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“Uno de los aspectos quie me parecen mds inleresantes
de los estudios sobre “lo mevxicano ™ es precisamente el
hecho de que, al leerlos con una actitud sensata, no se
pucde Hegar mas que a la conclusion de que el cardcter
el mexicano ¢s una emelequia  artificial:  existe
principalmente en los libros y discursos que lo
deseriben o exalian, y alli es posible encontrar las
huellas  de  su  origen: una  voluntad de poder
nacionalista ligada a la unificacion ¢
institucionalizacion del Estado capitalista moderno ™
(Roger Bartra, La jaula de la melancaolia p. 17)
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Introduccion

Primeramente mencionemos que en América Latina la conformacién de lo nacional
ha sido un proceso que ha requerido del concurso de diversas esferas de la vida de la
sociedad. Asi, la politica, la cconolniqy la idcologia han sido ampliamente revisadas por
los estudiosos de las ciencias sociales pero poco o nada se ha dicho de la participacién de
los campos artisticos como cl de la nll’lﬁca y qtrn's,é\rblcs’,‘ en dicho proceso de construccion y

difusién de lo nacional.

En cste sentido, y desde nucstro punto dc VlSld, en. Amérlca Lulma sc dcbcrla abrlr :

una veta de analisis, reflexion e mtcrplct'lcmn dc los campos arl(sucos y su conlrlbucxén a
dicho proceso de construccion de lo nacional, De tal mancra la'mlcrprclncmn hlpolcllca dcl
caso mexicano nos resulta de particular interés e xmponancm en lunto cslc ha 5|do un pumo
de referencia para ¢l discfio de las politicas culturales de los paisgs lalmoamcncanos al
igual que para Ia creacion de las representiaciones de io nacional expresadas a lr:ivés de las
artes. Es decir, los distintos plantcamientos ideoldgicos y los mismos discursos de los
campos artisticos han influido notablemente a los de los paiscs de la region.

En otras palabras, la representacion de lo nacional expresada a través de los distintos
discursos de los campos artisticos, construido, difundido y afianzado por el apoyo del
Estado posrevolucionario mexicano, fue un  acontccimiento ~histérico .que  influyo
notablemente a Latinoamérica,

Ahora bicn, en ¢l presente trabajo pretendemos hacer una rcvisién de tres discursos
historiogrificos sobre la historia de la mdsica en Mcxnco yla rcl.xi:nori que ¢stos guardan

con ¢l contexto socioecconémico y politico de las dccadds dcl veinte al cuarcnla cn México.




O, con otras palabms, haremos una Ieclura hlstorloz,raﬁca dc lules lcxtos a parur dcl anallSls
somero del contexto socnocconémlcoy politico. L R I

Ahora, consideramos nccesario plantear que cn ¢l dcsarrollo del prcscnlc documcnlo
aparccerd implicitumente, y de manera constante, .llgunas dlusxoncs al conccplo dc cultura,
Sobre ¢ste, hemos retomado algunas definiciones, o rcﬂcxioncs,» cmzin’adas» ch pcnsamicnlo
antropologico latinoamericano como las de Guillermo Bonfil Eatalla y Néstor Garcia
Canclini, que nos han scrvido como un referente tedérico que orientd nubstras propias
reflexiones'. En sintesis, sus plantcamicntos nos hicieron no considerar a la cultura dcnlro

de la “concepcién clisica™ que emana de la tradicion filosélica de occndcntc. smo, a mvel

tedrico, entender por cwltura un patrimonio de creaciones materiales y no matcnalcs

historicamente construidas y socialmente ¢ individualmente rcprodumdas dcntro y para una

agrupacion humana, Por otro lado, adelantemos, nuestro cnfoque’ mc!odolog;co ;:sm m;xs

apegado a la interpretacion histérica.

También, sin duda, es importante hablar aqui de nucslré hipdtesis gcncr;:l. Nosc}tros
consideramos que ¢l contexto socioccondmico y- politico- de :las . décadas conlcmplhdas,
ejercid una determinacidon sustanciosa ¢ msoslayable en la -construccién . de lo que
denominamos la dimension historica de lo nacmnal Es decir, el proplo comexto detcrmmo
la representacion ld(.olog,lc.l de la evolucidn, por un lado, de lo reconocido como nacnonal
como lo nuestro, lo propinmente mexicano, y la proyeccion futura del dcbcr ser nacxonal,

por otro lado. Un dcber ser nacional que no sc limitd a forjar un nacionalismo en los

.- De BONFIL, Batlla Guillermo, “El p.urunonlo culturitl de México: un laberinto de significados™, cn
Folklore Americano, nimero 47, México, anro-Jumo de 1989, pp. 125-145. Y de GARCIA, Canclini Néstor,
a)*Para una critica a las teorius de la cultura™, en Garcin Canclini Néstor, et al., Temas de cultura
latinoamericana, México, Universidad Auténoma del Estado de México, 1987, pp. 13-49; y b) “El patrimonio
cultura! de México y la construccion imaginaria de lo nacional”, en Florescano, Enrique edir., £ patrimonio
nacional de Mdvico, i. Conscjo Nucional para la Cultura y las Artes-FCE, México, 1997, pp. 57-79.




aspectos politicos 'y ccondmicos, sino quc mcorporé Io 'aspcctos subjcuvos como’ la -

identidad y los sentidos de pcrlencncm a lu n.lcnon ‘misma por mchO mcluso, como

veremos, de la supuesta emotividad - quc ‘dcbian generar ‘(pres ones’ amsncas

hegemonicas.
En este sentido, los discursos luslormg,mf’cos dc las lrcs‘h lonas conlcmpludds serin
retomados aqui como el resultado de las mqu:ctudcs y anhelos dc los prop:os autorcs cn
tanto sujetos histéricas determinados por su propia cxrcunstnncna‘. ' ’
Ahora, es importante hablar un poco con relacién a. los crbit‘criosy -cnvlvplcado's para
scleccionar los tres textos aqui contemplados. El primero de ellos cstd dicladb por la propia
demarcacion temporal que nos hemos propuesto, cs decir, las tres historias dé la'mtisica son
publicadas dentro del lapso de tiempo contemplado: una en 1925, {a otra en 719'33 y la
ultima en 1934. El segundo criterio es mds bien histdrico y conlcxlual a sabcr' la
demarcacion temporal no obedece en ningtin sentido a una mouvacxon .\rbllr'm'l © azarosa,

sino, por ¢l contrario, al reconocimicnto de cste pcriodo como uno dc los‘ momcntos mis

dlgidos con relacion al nacionalismo poh’lico,' idcolo’gico y cullur’ posrcv'olucwnarib; El

tercer criterio tiene quc ver con cl hccho dc quc estos dlscursos hlstorlograt'cos son los

primeros tres que se plantean la rcconstruccxon hlsloncu dc hs a1 dcs_dc una

perspectiva general, ¢s dc.cxr que parten desde la consxdcrac n

1 horizonte p cdlbhibino
hasta fincs del siglo XIX o principios del XX,

Con relacion al aspz.cto contextual hdbm quc comcnlar dc mnnc'ra inlroductoria‘que

las reflexiones historiogrificas sc rc.lludn cn un momcnlo cn cl cual la cultura nncwnul

forma parte imprescindible del nacxonahsmo poliuco y cconom1co que promuevc el Estado-

nacién posrevolucionario. De esta forma, como veremos, cxnstc una relacién determinante




entre ¢l contenido de tales discursos y la creacion, cl uﬁgnianlicl\lo yla ciif‘usién de la
misma culiura nacional, - ‘ ‘ B ‘

Asi, las reflexiones de Gabriel Snldi\:'zllr aﬁa‘nza‘n la nocién de Iabconsolidacién dé las
musicas populares consideradas como nacioﬁglcs; como bropias. Es}p serd signiﬁcati\}o en
tanto se dimensione la importancia de las n1ﬁsi§us populares para la construccién de un
lenguajc musical nacional de “altura™, que llevaria a cabo el grémio de creadores que gozod
del fuvor del Estado, o el Estado que gozd del favor del este gremio de crcadores.

Por su cuenta, el discurso de Miguel Gnljndo'sc inscribe dentro de lo que aqui
denominaos ¢l mestizaje cultural que promucven ‘los proyectos vy las institucioncs dcylv
Estado mexicano posrevolucionario. Adelantemos ' que’ dicho mestizaje conéislié en la
cetaborucion de un discurso que planted la conﬂuqﬁqiu 'i'll':ll'lélrl'icu de las tradiciones g:ulluralés

indigenas con la hispinica, a través de lo que llamamos la dimension civica-cducativa 'y la :

estética-simbolica.

Por su parte, ¢l texto de Rubén M. Campos reconoce al pais como una ticrra propicia " -

para ¢l “arte”, con tradiciones. musicales: folkléricas - capaces: de< engendrar‘laescncia

identitaria de la “cultura superior”, es decir, la propiamente mexicana, deseable; capaz. de

generar una’ identidad nacional y fortalecer el nacionalisimo.’

Todos cstos discurso sc construyen cn un contexto histérico en'donde;*desde ¢l punto

onsolidacién - del

de vista politico y ccondmico, se . pretende acelerar ‘el proceso’; d

capitalismo en México. El periodo que dcnominamosvrevallicio;;a/'io,’ es decir;’la"década -
que va de 1910 a 1920, cs la consccuencia dirccta tanto de ias‘cc‘mtrd icciones sociales y
estructurales generadas por la propia dindmica impuesta por el desarrollo capitalista, como

de las necesidades que demandaba su propio desenvolvimicento.




Terminado ¢l pcuodo rcvolucnonnrlo la chsc politica quc emerge del mismo periodo
sc posicionard ﬁworablcmcnte cn el l:smdo naclén. O con otras palabras, cl Estado-ngcién
s¢ transformara en su instrumcnto a través del cual gestionard por distin.tns vias la
consolidacién del Capilalismg en México, Para cllo, dicha t‘:lasc tratard de afianzar al Estado
como la figura fnsliluciqnal capaz de regular la vida social de la poblacién nacional en su
conjunto. Para tal cfecto, como mencionamos, desarrollard ‘proycclos c implc‘mcn‘tnré‘
polilicas en dos vertientes gencrales: e

a) Por uny lado, dentro de las que ndui deﬁominnmos,' a'falta' dé una calegoria -

conceptual precisa, como materiales se promovc.ru lu acullummon de’ la pohldéion,

indigena, la implementacién dela rcl‘orma a;,runu fundamcmalmcntc paru los'r

nacional.

b)Por otro lado, dentro dé las politicas y los [').i“obycd;»o‘si o-mat ’ les se pb;z;rifi por
la construccion y difusién del mestizaje ct:/lt(r&lvnhtés"méngit;h do'a partirvdé'dbs lihcas
generales: a través de la dimensidn civica-educ"nl('t}d y Iﬁ e;l‘euca-sunb‘alylca."l‘is décir. la
cducacion que promoveri el Estado y lakproyducrcién én’c,lk ramo de ias mi\inif‘cS&gians

artisticas contribuirin en la tarea que dcﬁnin'lycl ser ua‘cian»ayl.

A todo esto le dmommumos ¢l proyecto uucw m' evolnczondﬁiu, o scu, zl»lus

politicas que por mcdio de sus dos vull(.nl(,s !,t.nu‘ulcs pu.t(.ndu.ron modlllcur dc manera

directa la condicion prcc.npnuhstn y prcmodcrna, cconémica iralmente lmblundo, de

la gran mayoria proporcional de la poblnmén nacnonal.

Ahora bicn, las politicas 'y los proyectos, materiales y no-materiales, que promoveri

la clasc politica emergente del periodo revolucionario a través del” Estado-nacion, no




estaran exentos de dificultades y contrndicciones. El reconocimiento de la misma figura del
Estado como la institucion reguladora se enfrentara con cllas. La misma dificultad por
ingresar a un periodo regido por la vida organica y eficaz de las instituciones del Estado
como el instrumento y la figura idénca de la regulacion de la vida social, serd la expresion
mas fiel de las diferencias ideolégicas y de los propios intereses ecconémicos de cada uno de
los sectores y grupos de la sociedad mexicana en su conjunto; es, en sintesis; la expresion
clara de la realidad nacional, una realidad sociocultural compleja y diyersiﬁcada en las
décadas contempladas en éste trabajo. L ‘
Despucs del periodo revolucionario, unte la nueva realidad po‘liliéa y ccondmica, cl
Estado mexicano se plantcd como una necesidad de primer orden construir y difundir una
dimension ideolégica de lo nacional cuya finalidad seria crear la identidad nacional al
mismo tiempo que el fortalecimiento de la nacionalidad imaginaria, Ambos elementos
constituirian el ser nacional, es decir, ¢l ser de la naciéon como una esencia histérica como
derccho legitimo de existencia, por un lado, y, por otro lado, ¢l ser nacional como el
ctimulo de conocimientos y prcténsioncs que los sujetos pertenecientes a la misma nacién

debian guardarle.

Por otra parte, consuh.mmos lmportamc dedicar: Jlgunas Imcas al aspecto dc la

estructura formal de este trabajo y no tanto con rclacxon al contcnido del mismo, Es(c cst.’:

junto con ¢l primero, al andlisis de contexto. El capitulo’cuatro’y cmco,gimto con ¢l dos,

representan las lecturas historiogrificas. Por tiltimo, el capitulo seis, cn sentido estricto no
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es un andlisis de contexto, sino, mas bien, un. pequeiio estudio: de. caso dq. la (.ultum
nacional, o sea, el nacionalismo musical _mexicano dentro de la. cultura mlcmnal que
promueve el Estado posrevolucionario. Adclantemos aqui que cntre el naciq_nalismo
musical mexicano y los discursos historiograficos de las tres I1islofia§ dela ‘mt'i‘fsica,‘éxisliré
una cstrecha relacién cn tanto el movimicnto nacionalista buscé su_]usllﬁcacxon histérica y
estética en la representacion de lo nacional construida por tales diSCﬁr$9§ lliétoriogréﬁcos.

Por ultimo, dentro de cstas lincas introductorias y cn- unﬁfni‘vcl casi subjclivo, no
queremos dejar de expresar algunas de las mon\'acnom.s pcrsonulcs. s| ¢s que nos han
quedado claras, que nos llevaron a seleccionar cste tema ‘como lmbzuo dc tesis, ¢Por qué
hablar de historia, de musica, socicdad, “arte™, politica, ccqnomia, nagionalismo ¢ identidad
nacional?

En sentido estricto y académico se mediria, y aqui dejo de hablar temporalmente en
cuirta persona, que para obtener un grado académico. Sin embargo, no m’c parécé que sean
los Unicos sentidos que lo Heven a uno a elegir un tema como objeto de estudio, Me parécc,
mas bien, que las tesis no deberian de sef tomadas tan solo como un trimite aéédéﬁico
cualquicra. Por ¢l contrario, como me lo plantee desde el principio de la invesligncisﬁ, este
trabajo no representa para mi, en ningin sentido, un mero tramite, sino and‘i’stt’:xer,sd
introductorio ¢ interpretativo que me posiciona tante cn el campo  de : I‘a_'; rcﬂcvuon

académica, como en el desenvolvimicnto inmediato y cotidiano dc mi- propia. persona;

Cicrtamente y en sentido formal es Ia obtencién de un grado académico que supondria, sélo

supondria, la obtencion de ciertos beneficios y posibilidades académicas”y cconémicas.

Sélo supondria porque nada, no s¢ si decir afortunadamente, estéd garantizado.”

El nivel subjetivo, personal, generalmente queda fucra de las’ reflexiones finales no

digamos de un profesional sino de un tesista, como si la tesis no tuviera nada que ver con
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esc proceso - creativo, constructivo o, en ultima instancia con la resolucién final de un
jurado. Como si la tesis como documento académico no guardase ningiin tipo de relacién
con cl que la hace. Sin duda, esto resulta mucho mas significativo en las humanidades y en
las ciencias sociales en donde generalmente no se trabaja con datos duros, como calcular
pesos y proporciones, sino con interpretaciones y fuentes a las que dificil e inditilmente.
podriamos exigirles una corroboracion rigurosamente cientifica. Es decir, me parece que las
interpretaciones y ¢l sentido que uno les dé, estan notublemente determinadas por la probiu '
circunstancia del que las hace, del tesista cn este caso. 3 ‘ :

Por ¢l contrario, hablo desde mi expericncia y mi circunstan'ciu,’ considcro que. las

tesis guardan una relacién profunda con el que las hace. Una rclucmn al pareccr mncccsarm

como dato, como reflexiéon y como cxperiencia, pura cl conocmucmo cu:ntif'co. Una

relacion vedada al espacio y al campo social de la rcflcxnon y In dls usnun acadumca. Una

relacion abandonada al campo dc la subjetividad, de Ia mlumddd o dc la dlscuslon fratcrna,

cafetera o cantinesca, en cl mcjor de los casos, cuundono solilnrizi.y silenciosa.

todo cllo le restase validez y sericdad al trabajo ac.ldcmu.o. .

preocupacién académica, No me parece que pucda o debiera; ser anteponicndo o haciendo

un uso de lo académico cn beneficio de mi propia persona.




Asi, aunque no esté de moda lxablﬂr del capitalismo, dc idénlidad‘y‘:‘él{lthra nacional,.
de la historia de la musica en México y del nacionalismo politico, eébﬁc’yn{iéo y cdltura{. m¢ ‘
parcce, primero, vigente porque cn la actualidad se rcdeﬁfvlcﬁ:_dvc" nuﬁlqrﬁyncblc}qdd y
compleja las caracteristicas subjetivas y objetivas de las niiciohulidadéé; s dcspucs. me
parece licito y pcninqntc cn lu.nto me representan una inquiclixd, por‘nvcia decir prcocﬁpabién,
como sujeto histdrico. Ademas, considero importante sciialar que mi propia cxpcficnciu
concreta en -la prictica musical, al igual que mi formacion académica dentro de la
ctnomusicolgia, me han permitido vivir y reflexionar de manera directa y singular algunos
de los fenémenos antes mencionados. En este sentido, hablo de una preocupacién,
resumidamente, que trasciende mi propia profesionalidad. Asi, el presentc trabajo no cs
mas que una introduccidn en tanto ha tendido los puntos generales de un disgurso que funge
como una piedra que angula y direcciona el -movimicnto y cl sentido tanto de mi futura

academicidad como de mi propia circunstancia histérica.y personal.




Capitulo 1
La revolucion mexicana como hito generador

“Una vez que ¢l proceso revolucionario objetivo
llegd o su fin, ‘la revolueion® se convirtié en un
concepto  ideoldgico  [..] ‘la revolucion
mexicana® es la categoria central, el concepto
madre de la ideologia busguesa en nucstro pais.
Por eso existe una mitolugia de lu revolucion
mexicana tan rica y truculenta como la mitologia
griega™

i.-El periodo revolucionario: expresion de la realidad nacional (1910-
1920)

Sin duda alguna, uno de los periodos mis importantes de nuestra historia como nacion
independiente estid marcado por cl procéso revolucionario ‘que oficialmente,. segin la
historiografia tradicional sobre la revolucién mexicana, cor‘ﬁivc‘nzz; en 1910’y se prolongaria
durante una década. A partir de la conmocién de este kdt;c'cnior se daun rcacomodo dcilas
fuerzas de los distintos grupos de la sociedad mcxican'a y'dc Ioé’intérésés de cada uno de
estos durante buena parte de la historia dc Mcxnco enlas décadas subsxgulenles Sm ;

cmbargo, cn ¢l plano institucional, no hubo cntrc cstos grupos una rclacnén dc pandad c

igualdad, cn cuanto a sus intereses.y ncccsndadcs, quc hublera permmdo el desarrollo

conjunto si, pero auténomo y rcspcluoso dc cuda una dc las partcs lntcgrantcs dc la
sociedad durante las primeras décudas del siglo XX‘.' l’o;'cl,conlmno, dcspucs de In cruenta
década, a partir de los programas y de las institucioncs estatales, s¢ oficializa una relacion

de subordinacion mediante la cual la ideologia de la  clase dirigentc emanada de la

.- SEMO, Enrique, /istoria mexicana: economia y lucha de clases... , p. 233
.- Esto a pesar de que ta Constitucion de 1917 ga articulas fundan les que podrian contrariar lo

dicho.




revolucion, se impone sobre d resto de ln poblacxon.' Es dccif, sobre “el pueblo™ indistinto,

sobre la “masa” amorfa qué “indeclmablcmcnle" habiu quc redimir y modernizar.’

No ubstanl&., loa scclon,s mvolucrudos cn cl proccso (‘ucrlc de la fase armada lograron
conquisar con ‘su purliclpucién dccxsiva cncrlos ‘bcncﬁcios en matcria de derechos sociales:
Tal ¢s el caso ac los‘or‘breryés, pero en esencia cl de los campesinos. Sin embargo, Veélz’xs
conquistas fucron las concesioncs ﬁﬁnimas necesarias que hizo ¢l grupo director que
emerge de la lucha armada, y que posibilitaron la “pacificacién™ y la conformacién dcl
Estado nacional moderno, sui generis, si se quicre, pero Estado al (in de cu;;nlas cn.mvhlo
instrumento y figura que articuld y reguld la vida econdmica, politica y élqliufal de la

nacion.

La hisloriogruﬁu tradicional de la Revolucion Mexicana ubicix’cl inicio'dc la década‘

armada de la revolucion, que' llamaremos de aqux en ndelantc per:a(lo revaluctanarlo, cn,

1910 con la proclamacnon del Plan de San Lms por parte de Francxsco Madcro. Sm

embargo, los antccedentes mmcdlatos antcrlorcs se ubxcan cn la 5 rie. dc con radnccxoncs :

sociales y estructurales que sc traducian cn los altos nivclcs de pobi‘ezu c la gran mayoria

de la poblacion. Tales contradicciones tuvicron su cxprcsmn mas clard ‘en la scrlc crccncnlc ﬁ L

de protestas sociales que durante la prlmcr'l du.:'lda dcl S|glo XX se fucron ugudlzan

la par de las protestas’ y rcwmdncacloncs dc los scclor(.s explot dos y de f’avorccxdos-.

u.ononnc.lmcmc, como las huclgas obu.rns Y. cl duscomcmo campcsmo ocasxonado por Ia

ustirpacion y cl dcspOJo du sus u(.rr.ls. al m(cnor dc Ids cupulus Lconomlcas y dlrc.cuv.\s se

El lrasfondo dc dl °h.1 crisis cncubria los mu.rcscs

fuc uccnluzmdo una clara crisis polllw'

ccondimicos dcl scctor quc cmpezab a dcspunlar y quc sc, vcmn obslacullzados por las

3 - Ver GILLY, Adollo, La revolucion interrumpida; una guerra campesina por la tierra y el poder..., pp.
74-75.




practicas decimondnicas y los propnos intereses ccondmicos de la ollgarqum lrddncnonul quc

sc contraponian al desarrollo pkno del - mercado interno y del capnahsmo nacnonnl"

Ademas, la crisis’ econémica mundial de 1907-1908 afecté dc manera ‘sustancial la

cconomia mexicana dada la dependencia que sus productos ngrico]ns de .exportacién

mantenian dentro det mercado internacional. Las consccuencias fueron'la “caida de los

precios de los productos de exportacion, ¢l despido masivo de lrhbaj:idorés:y la escascz de
los productos de consumo, ete. La crisis social cra inevitable®, v »

La valoracioén de la capacidad y voluntad de accién de las fucrzas socmlcs por parte
del sector que impugnaba la crisis politica dentro de la burgucsxa y quc busco cl apoyo y cl
respaldo en los mismos sectores explotados, no fue rcal ni acertado. No pudo controlar al
“pucblo”, no podia, ademds, porque en ¢l fondo las relvmdlcncnoncs de los scclores quc,
inicialmente sc aglutinaron a su alrededor, aﬁ.cmbz\n de_manera dxrccla sus proplos
interescs ¢ intenciones®, ‘ 7

En términos generales, durante ¢! periodo rcvolucnonano los dlstmlo: sectorcs y

grupos toman partido, de una o de otra forma, dentro del rcacomodo socml por mcdlo dc la

lucha armada. Durante ¢l desarrollo de csta luclm los |nlcrcscs cconémlcos concrclos dc'

cada scclor cstaban de por medio, asi pura la burgucsiu, tcrralcmcmc o mduslrinl era

prioritario la defensa de la propiedad privada, y la-no apllcacxén de rcformas socnalcs

laborales demandadas por los obreros, o ¢l reparto agruno, y con® cllo cl dcrccho ala

posesion de la tietra, como consigna concreta del cumpcsinndo. B

i

4 -La figura misma de Madero encarna a este grupo.

* - Ver GILLY, op. cit., p. 79.

¢ - Gilly nes dice lo siguiente: “La preocupacién de Madero, con la de otros politicos de la oposicién
{respecto de Porfirio Diaz], no era encabezar una revolucion como lu que estall finalmente entre sus manos,
sino canalizar ¢l descontento popular, hacer a un lado al anciuno dictador y asegurar su sucesion pacifica a
&5 de tas reformas politicas democriticas™, en ibid., p. 80. cursivas nuestras, (c.n.).




La participacién masiva del campesinado era la manifestacion clara que respondia y
sc oponia a la situacién socioccondémica precedente’y, por:lo tanto, no era’ solamente una

cuestion de orden militar sino social.

Anlcs dc que el periodo rcvolucnonuno ccsara. 0 dc que :sc: Iograran ‘ciertas

condiciones dc cstabllldad social, la creacién de la nucva Consutuc:én inoa reprcs:_:ntar un’’

el proyecto nacional revolucionario de las décadas subs1gu|enles Sm cmbargo hay ‘que ser

pemnemcs y darle una justa y real dnmcnsnon. sobre todo en lo que toca a la concrccxén de‘
la misma, es dccxr, a su puesta en prictica y las orlcntacmncs que conticne. A ecste rcspcclo,
veamos las siguientes citas:

... la Constitucién de 1917 es una Constitucién burguesa [...] bajo su amparo la.
burguesia y el capitalismo sc han desarrollado en México. Pero es también [...]la
sancioén legal del triunfo de la primera revolucién nacionalista en América Latina.

... la aplicacién de las clausulas democriticas de la Constitucién fue dejada en gran -
parte como letra muerta por los gobiernos sucesivos y las conquistas sociales solo se
aplicaron alli donde la organizacién impuso la relacion de fuerzas que permitié
hacerlas efectivas™.

7.- Adolfo Gilly nos dice lo siguiente: “En una serie de articulos fundamentales: ¢l 3, sobre educacion; el 27,
sobre la tierra y la propiedad nacional del subsuelo; ¢l 123, sobre los derechos de los trabajadores, el 130,
sobre la secularizacion de los bienes de la Iglesia, impuso su criterio el ala jacobina .

“Fueron esos articulos, ¥y en especial los referentes a la cuestion agraria y a los derechos del trabajador,
ausentes del proyecto y de las intenciones carrancistas y contrarios a éstas, los que convirtieron al proyecto de
reforma al texto de 1857 en una nueva constitucién. De modo tal que, en ¢l moniento en que fuc aprobada —
31 de encro de 1917 — la Constitucién mexicana cra indudablemente la mas avanzada del mundo. No era
soctalista, ni rebasaba tos muros del derecho burgués, Pero practicamente declaraba inconstitucionales a los
terratenientes y a los latifundios; sancionaba derechos obreros y campesinos, no simplemente los ‘derechos
del hombre® en general; y favorecia y cstimulaba reformas nacionalizadoras en las ramas fundamentales de la
cconamia”, en Ibid., pp. 255- 256.

* .- Ibid., pp. 259-260.
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El fin dcl pcnodo rcvoluc:onarlo marca cl: inicio dc una ctap.x de cicrta cstabilidad
politica a pamr dc ln cunl s¢ pucdcn tcndcr las lmcas por Ias quc habria de trnnsxtar el
proyecto nact onal revalucmnarlo. Adclantemos aqui que lds polmcas ccondémicas, sociales

y cullural(.s quc sc dcsprcndcran dcspucs dc la msluucxonahzacnén de la Rcvolucxén de

1910, ya tcrmmad'n Ia fase urmada irdn cncmnm'xd'ls a ndccuar las condlcxoncs mntcnalcs

y no mutcrl'\lcs dc lu poblucnén para que conmbuyan al modclo dc acumulnc:on cconémw'\

Yy, en suma,-a l‘\ consolidacién del modo de produccnén capllahstu cn MCXICO.'LH csto,

precisamente, con\slslc dcsdc nuestro pumo dc VISl'l dlcho prayecla.

Encuadre: antecedentes cconémicos y politicos
Los antecedentes; “la- ‘far{tcsala“,“ de’ las debilidades  ccondmicas de  las naciones
latinoamericanas, México dentro de cllas, las tencmos que ubicar includiblemente en las

“estructuras prccnpimlistas“ que sc arraigaron cn cstos paises como produ'clo'dc lu‘vida

colonial, y que determinaron de manera sustanciosa los prum_ros momv.nlos dc la vida

independicnte”. A lo largo del periodo colonial se l'or_|o una cslructur'r

unu l‘l'lﬂ(l‘lZ

economico-social”, sobre la basc de la cual sc cng,lcron los csladoe n'\cmnalcs dc la rcg:on ’

Jjusto en ¢l momento cn que ¢l c.xpll.lhsmo internz ‘rcprcscnlndo por, las polcncms

mundiales, adquiria o iniciaba lo quc Aguslm Cucv

capitalismo. Nuestros paiscs, como cnndadcs polllncamcnlc mdcpr.ndlcnu.: cnlran al

¥ - CUEVA, Agustin, El desarrollo del capitalismo en América Lating..., p. 11
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concierto del desarrollo del capllullqmo mundl'\l con una mcludlble “dcblluhd inicial™ que

Ia “herencia colonial™ imponia el

En términos econdmicos esta circunstancia histérica ocasioné lo que Enrique Semo

denomina “desacumulacién originaria™! .y ésta, usuvc&, um‘l‘ s‘éricl de facto'rcsb que
complicaron y agudizaron la **debilidad origiﬁal"'2 y knukcltslro‘ pfdpiq désa;roilo hislér‘ico.‘
Dicha “desacumulacion originaria” consistié, por un l;;ldo, en la éxtfacciéh ’cxccéivav de
riquezas naluralés por partc de los paises curopcos centrales lo bﬁalimplicé, bér ‘olroy‘lado. .

“un bajisimo nivel de desarrollo de las fuerzas productivas™ de las cconomms locqlcs.

Ademas, hay que considerar que en tanto la conformacién dc I.\s‘ cconomms csluyo

determinada por las necesidades ccondmicas de las potcnclas mun ales en '-México.' al’

igual que en cf resto de los paises l.mnoammcnnos, sc rcqumo fo una cé_dnprhiu

primario-exportadora y complementaria del . capnahsmo mdustrlal ,“[una‘cconomla]
acicateada y al mismo tiempo limitada desde cl C‘(lCl’lOl‘, volcnda prcpondt.ranu.mcmc
*hacia fucra’...”'. Asi, el proceso cconémico du acumuldclén ongmanu sc rcallza con
estrecha relacion de los intereses de las cconomms‘lllj;)cnallslas cn asenso y las rcducndas
oligarquias locales'? ‘

Después de la Independencia, el llbemhsmo Judrlsla sxenla lus prlmcras bases para el

futuro desarrollo capitalista consolidundo ciertos pl‘ll‘lClplOS polmc cconomxcos como la'

.- Para Cueva esta herencia fue tan determinante como lo expresa en' la siguicnte cita; "‘.,.lu plena
incorporacion de América Latina al sistema capitalista mundial, cuando éste alcanza su estado |mpcrmllslu cn
el ultimo tercio del siglo X1X, no ocurre a partir de un vacio, sino sobre la base’ de una matriz econémico-
social preexistente, ella misma moldeada en estrecha conexion con el capllnhsmo curopeo Y norteamericano
en su fase protoimperialista™, en op. cit., pp, 11-12.

' - Enrique Semo citado por Cueva, en op, cit., p. 13,
2 _Wer CUEVA, op. cit., pp. 14-15y 53.

B ibid., p. 13415,

M- Ibid., p. 08,

'* - Ibid. pp. 66-67.




Constitucion de 1857'°, En tanto que la prioridad cra la consolidacnon de. mlcs bascs sc
intenté romper, por lo menos cn las leyes y en los idcales, con l.ls lrab'm prccapllahstas que
imposibilitaran dlChO desarrollo econdémico. Paraddjicamente, cl rcsullado dc las pohucns
del liberalismo juarista surtid el cfecto contrario'’. Es- decir, tr‘abujo;llbrcv y ‘pequciia

propiedad privada, fucron la antitesis de lo que en realidad sucederia durante’los siguicnlcs

lustros'®

La “matriz ccondmico-social”™, legado de la “herencia colonial”®”, dificulté’ pucs lu-

consolidacién de un mercado interno indispensable para el desarrollo’del capitalismo y la

instauracién de un Estado nacional moderno propiamente dicho; désde ¢l punto de vista del

. . P P pd
liberalismo politico econémico.*”

Después del liberalismo juarista algunos'aulorcs 'plnntcan que durante ¢l Porﬁriuto se

realiza un avance y una integracion de las llcs prmcnpalcs rcgloncs 'gcopollucas y

ccondmicas que se recenocen (norte, ccnlro y sur) dcbldo. fundamentalmcntc, a In

construccion y ampliacion de la infracstructura fcrlovmrm por todo cl tcmlorlo

Durante este periodo la region que comicnza a dcspumar y nmnxt‘cslar rclucloncs

laborales, instrumentos  de  produccion capitalistas, cte., -cs prcc:| amcnlc cl norlc,

- bajo T Ggida de B burguesia juasists L] ED Bstado erea las umdluunuJllrl(llul -politicas (ILyu. de

Reforma, Constilucion de 1857, fortalecimiento del poder central por del
federalismo constitucional) para ¢l desarrollo capitalista y la consolidacién nacional de su propio mercado
interno”, pp. 10-17 y 31, en GILLY, Adolfo, op. cit.

«~ Ver 1bid., pp. 26-27, 37.
™ Ver GONZALL is, el liberalismo triunfante™.., p. [76.
M S CULVA, up. pp. 11120
M _El desarrollo del mercado interno, para Abuim. Rojas, comprende desde la scg,undu mitad del siglo XIX
hasta ¢l Cardenismo. Veamos lo gue nos dice éste: * era ¢l problema ceondmico central que se dirimia
desde ¢l Porfiriato y hasta ¢l cardenismo en México. (,l'or qué? Porque sélo desarrollando ¢l mercado interno
para ¢l capital industrial, una nacion se consolida orgdnicamente como verdadera nacion capitalista, y crea
una real sociedad burguesa en el sentido del término™, p. 191, en AGUIRRE, Rojas Carlos Antonio,
“Mercado interno, guerra y revolucion en México: 1870-1920%...
2V - Ver ibid., p. 195,
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manifestando *‘,;.una modernizacién global de lqdh su ésiructurx\ 'so'cial, asi como los mas
altos desarrollos de todo ¢l pais™ 22 '

Por su parte, a la par del avance progresivo del ndric, la régi6n del centro, sede del
podc_:r politico “..conserva a pesar de todo una cstructura agraria con patrones claramente
precapitalistas™®, debido, esencinlmente, al prcdomiiiio de lni hacienda - tradicional
decimonodnica con todas Ias consccuencias, no ‘sélo cconc’amfcas sino sociales, quc ésta
implicaba.

Ya entrada la primera década del siglo XX :vlﬂ‘orariun las contradicciones y .
descquilibrios internos del pais como efecto, en gran medida, de !ns }rcccrs‘ionvcs econdémicas
del capitalismo cn el mundo y las consecuencias que tuvo para la cconomia mexicana, dada
[E} dcbcndcnci:: extrema de ésta respecto de las “economias centrales™ del capitalismo y dcl
mercado internacional™, . T ,

Adcmas, las diferencias econdmicas  ocasionuron una friccidn cnlrp ios sectores
pudientes del pais de las distintas regioncs socioccondmicas, y qu'c al no éncqnlrnr
posibilidades de una salida politica negoeiada, desembocaria, al-final ‘dc“;:ucnlas.' en-la
ruptura  inevitable que  desencadenaria, en los scctores  sociales ccbnémicunicnlc
desfavorecidos del pais, la violencia como Gnica vﬁlvula de escape de la injusticia social

. an 2
sazonadi a lo largo de las décadas de opresion®,

2 .Ibid., p. 197 y 203,

3 Ibid., p. 205.

* +Ibid., p. 226.

- Ver ibid. en Aguirre Rojus, op. cit.

24




En suma, ¢l porfiriato Cu‘c la continuacién de las politicas del liberalismo juarista y, a
diferencia de lo duc I'as cﬁbulds ccondmico-politicas porfiristas pensaran, la acentuacion de
las tensiones y las conlrudlccnones que en el seno de la sociedad se venian gcslando

Por otro lado, una dc las caracteristicas politicas esenciales dcl rcglmen fue la
centralizacion absoluta del poder en la figura del presidente. La pcrmancncm de Dlaz cn la

cima del poder, obedece a la nccesidad de crear las condlcmneb soc1opolmcas para cl

desarrollo  del capitalismo”, Este, implanta un Estado "llbcrn ollgérquwo, es

decir,*...tedricamente liberal, supuesto continuador, incluso, dcl Iiberallsm uarista, pcro E

. I . . 2%
de una esencia autoritaria por demds manifiesta...”™".

Los costos politicos y sociales del régimen porfirista sc lruducch, por un'l'ado,‘ en una

poblacién desposcida y explotada debido a las dclcmnnaclones hlsténcas de la “hcrcncm

colonial” mencionada, y a las necesidades del proceso dc dcsarrollo capllallsla tanto dc l'lS

potencms mundiales como de las oligarquias locales; adumas .por: otra panc, cn; cI
arrinconamiento y exclusion del reducido sector “pequenoburgués™” principatlmenie de las

ciudades.

6 _ Con relucion al Porfiriato Gilly nos dice lo siguiente: “México se habia modernizado en la economia, en
la administracion estatal, en la cultura, ¥y una clase dominante de terratenientes ¢ industriales se habia
consolidado en ¢l poder y habia generado su propia representacion politica, los lkunados cientificos’ que
rodeaban a Porfirio Diaz, ¢n cu mentalidades y cuyo progruma lu filosofia positivista habia sustituido al
liberalismo de los afos sesenta y setenta del siglo XIX [...]) El positivismo, ideologia que expresaba la
conviceion de que ese progreso seria continuo ¢ indefinido, presidia también la organizacion de las nuevas
instituciones educativas entre ellas Universidad Nacional de México y la Escuela Nacional Preparatoria, de
los centros artisticos y culturiles...”, en op. cit., pp. 62-63.
.= Ver CUEVA, op. cit.. p. 134,
- Ibid., p. 127.

- Cm,\'.n nos plantes que .. este estado fle era imposible] encontrar una base de apoyo en los sectores
pequeiioburgueses reducidos a su minima expresion por la estructura latifundiaria en el agro y deprimidos nl
maximo en las urbes por el predominio del capital monopdélico, que impedia todo desarrollo del capital
*desde abajo’ [} Mas en ¢l fondo [el Estado) no podia instituirse de otro modo que a través de una
superestructura cerrada y absolutista, notoriamente ubicada por encima y en contra de [a sociedad civil. Por
eso Ja cadena dinléetica de represion y manipulacion implicita en todo proceso de dominacién burgucsa,
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El favoritismo politico y las concesiones hcchas por cl gohiénio de Didz'cumplicron

en cierto sentido una doble funcion hlSlOl‘lCa. Por un lado, lal(.s LOnCCbIOHLb y la tolcr.lncm

de las arbitrariedades y los abusos cometidos por Ios su_]ctos dc accnon pO”llCﬂ dc los

distintos *“grupos de accién social™?, rcpresentaron una cspccxc dc pncto polmco dc .

asistencia y de lealtad entre los intereses del poder ce nlml como Fgur.l lcprcscnlul_lva del

Estado, y de la nacién por aiadidura, y los poderes polmco cc_onromxcos rcglo‘ ales, Pcré.

por otra parte, la misma situacion de lavoritismo dil'crcnciudo dcbl Imbcr g,cm.rado lll‘ld’,

seric creciente de tensiones al interior del tcjido social que aﬂomriun cn ln menor

politica que lo permiticra. En estc sentido, rcsulta paradopco quc los prmupalcs'vxiv‘

“paz socxal" a

mecanismos politicos que permiticron ¢l predominio de la ln'lpll aron, \

mismo ticmpo, los sacrificios y los costos que con ¢l ucmpo sc accntuarlan a tal punlo que “
para 1910, los intereses, las contradicciones: y Ias ﬁlccmncs entre Ios 1,rupos y scctorcs

sociales no encontraran otro cause mis que el de la violencia armada®?

término; ¢l cstado *oligirquico’ cra ¢l estado del ‘orden

estaba en este caso desbalanceada u favor del prime
ion’ de intereses™, en op. cit., pp. 141-142,

?"Icl prf)grcsu‘. que no el del ‘consenso’ y ta *concilia

- Ibid.

- MOLINA, Andrés, Los grandes problemas nacionales y otros rextos: 1911-1919..., p. 141,

- Respecto al truto diferencindo ver MOLINA, Andrés p, 138, Por su parte, Javicer Garciadiego Dantan nos

dn.c que el trato diferenciado, adenids de otras caracteristicas del porfiriato, afectaron a las clases medias o a
lo que por su cuenta Agustin Cueva llama sector “*pequedoburgues™. Garciadiego nos dice: *Lo que podria
Hamarse clase media, tanto urbana como rural, sc habia distinguido desde principios del siglo [XX] por
plantear demandas democriaticas en diversos paises latinoamericanos. Su ideologia cra liberal, y se
manifestaba principulmente contra ¢l enorme papel que jugaba la iglesia, ¢l absolutismo politico y los
obsticulos ceondmicos, v en pro de ciertas manilestaciones del nacionalismo.
*... como cjemplo de clusemediero urbano nacionalista es José Vasconcelos [...] fue uno de los muchos
cmpleados inconformes con sus patrones norteamericanos, molesto al ver que se le obstaculizaba el ascenso
profesional y, por ende, social® pp. 26-28, en GARCIADIEGO, Datan Javier. Evolucién del Estado
mexicano: veestructiracion 1910-1940...

3
n’




Pcrmdo rcvoluc:onarlo y mcrgado mtcrno

Scgun Carlos Agmrrc Ro;as. dur.mtc h &.cgunda fasc dcl pcrlodo rcvolucmnano” la

crcacnén del mercado mtcrno acelcra dc mancm nomble su proceso de conformncxon, )

debido, suslancizllmcnlc, la cconomfa “de” g,ucxra que las cxrcunstancms polmcasv

impusieron a las distintas fncc:oncs . Ademas la scric- de medidas socxales que los' i

gobicrnos provisionales 1bun lomando. mds paru favorecerse en la corrclnclon de I'ucrzas, :

uc motivados por una oncnmcxén rogresista “justiciera™ para con los scclores
q a

explotados, fueron creando las condlcmncs para quec ese mercado. mtcmo pudxcm

desarrollarse. Veamos cqto con mds detalle.

Hemos hablado de la importancia que la crcacion del n1crc.1do mterno tlen, para el

dz.sarrollo pleno del capll.lllsmo no s6lo como sistema producuvo smo como snslcmn y

forma de vida. En este sentido, ¢s un clemento nnprcscmdlblc para tratar de cmcnder cl
desarrollo posterior de México como un nacién que trata de instituirse. Estas son algunas

implicaciones de la creacidn de dicho mercado interno:

Es forjar su unidad cconomica orginica, el ecsqueleto o armazén de flujos y
relaciones ccondmicas que vincula tas distintas ‘partes’ constitutivas del espacio
nacional 2l que se intenta dar coherencia y reilidad, constituyéndolo como una
totalidad interrelacionada que se mueve de una manera coordinada y acompasada,
que sca lo mis autosuficiente posible y que proporcione la atmdsfera adecuada para
la consolidacion y desarrollo de un cierto tipo de modo de produccion que lo ha
impulsado.

Es la forma de vida capitalista la que, al romper con ¢l aislamiento local 'y con cl
desarrollo historico diverso y siempre en pequeiia escala de las socicdades agricolas,

M - Que correspondiu a lu desarticulacion de tos ejéreitos populares de Francisco Villa y Emiliano Zapata.
Ver GUILLY, Adoltu, op.
.- Aguirre Rojias nos di ista cconomia de guerra va abriendo Jas nuevas vias por fas que habrd de
trunsitar la economiu pos-revolucionaria durante fas dos décadas siguientes.

"enicado como su cje el intento de modernizar la gran propicdad agricola sin tocar para nada su gran
extension, el gobicrno de Venustiano Carranza va estabilizando lentamente las nucvas bases del
funcionumicento social, trutando desde esta temprana fecha de instituctonalizar la Revolucién, Pero las
min no enterradas del todo, mantienen zonas territoriales y
ion del lo > hacia la nueva cconomia y

reivindicaciones campesinas y populares,
espicios sociales auténomos, alargando asi la tr
hacia su *‘normalizacion’™, p. 230, en op. cit.




instaura 'la ncccs:dad -de: 1,r'1ndt.s cspaclos nacnondlcq de udadcs soclalcs [}
conglomerados nmyorcs vinculados .entre si, ‘que ‘son el entorno ‘adecuado para su
desarrollo, Por cso la nacnén cs’ un hccho modcrno, burgucs, ipico dc la sociedad
industrial®®; O A

La'instauracién de un mercado interno dentro de un’ territorio tan basto como Meéxico,
y como sefiala Womack desde un enfoque distinto a los autores hasta nfqui 'cilados, con 'unn
poblacién mayoritariamente rural y culluralmcnlc diversa, no cra en mngun scnudo unu'

tarca sencilla. Para 1910 la poblacién nacional cra de quince millones dc los cu1les trecc dc,

cllos eran habitantes del campo®. Esta realidad poblaclonnl nos lleva a plantcar que a Eran,

mayoria la poblacion se caracterizaba precisamente por su forma 'dck.vidu y. quo de

produccién precapitalista, por su preindustrialidad. Es decir, cstos lr(.cc mxlldnc; de
habitantes comparten un modo de produccién precapitalista y, en ténﬁkino's,;gcﬁéra'ljc”:s, una
pereepeion del mundo que los aglutina. No obstante, y al mismo iié'n1 : dqhvt‘rq‘_ dec csa
innegable unidad, habia una seric de rasgos culturales como la lenguh, las lfddxcl;:héé, ctc.,

que la hacian diversa.

Esta realidad social le daria caructeristicas peculiares al.proceso de.con élid;lciéxl de

‘en ¢l pais;.Es dccur. como

dicho mercado y del modo de produccién abu.rtamcnu. capnalls

veremos adelante, ¢l proyecto politico culluml qm, c:mrg_,c d:., I.n ru'olucmu. el su 'fasc de

institucionalizacion, ¢s el resultado-de la ncccqld.nd mcludlblc dc condiciones

materiales y no materiales para acelerar el proqcso dc cqnsohdacién del capitalismo no sélo

como modo de produccion, como ya se ha anotado, sino ' como sistema social 'y forma de

vida. Es decir, ¢l “aislamiento local” del ‘que nos: habla Aguirre Rojas no ‘solamente

3 - lbid., p. 186, c.n.

3 - Segin datos de WOMACK y de GARCIADIEGO la poblacion nacional para 1910 era de 15 millones dc
habitantes de los cuales 13 de ellos eran habitantes del cumpo. Pp. 24, op. cit., y p. 81 en WOMACK, John Jr.,
“La revolucion mexicana: 1910-1920"..,
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comprende los aspectos ccondmicos regionales, sino todos los @ambitos de la vida social
como de alguna manera ¢l mismo autor lo consigna cn las siguientes lincas:

... ¢l mercado interno no ¢s una figura homogénea, sino una unidad econémica en la
cual se da un intercambio —igual o desigual- de productos, hombres, dinero (pero
también, aunque esto va mids alld del mercado interno, de influencias culturales,
costumbres, hibilos, concepciones de la vida, jerarquias, ctcétera). La unidad
ccondmica nacional vincula asi casi sicmpre espacios o regiones geograficas
diversos, heterogéneos y desigualmente desarrollados en lo econémico, en lo social,
cn lo cultural, eteétera®.

Al enfatizar este punto, Aguirre Rojas expresa que durante el porfiriato “... el proceso

ccondmico fundamental que vive México [...] cs el proccso dc formacién imcial dc lus

Cdplldl

premisas y clementos que constituyen el mercado mlcrno nacuonul para cl

industrial™*®, Por lo tanto, *[cl] llamado pcnodo armado dc la Rcv luclon [1910-1920] no

es en csc sentido mds que el tramo intermedio que: cstablccc y define el programa dc'lns

tarcas, objctivos y proycctos a realizar, paru*lléynr o en’el” periodo

139

inmediatamente precedente

ii.- Situacion sociocultural, plliral y diversa dela socicda‘d o

El primer momento determinante de la hxslona dt. la vndn mdcpcndlcmc dc México cn el

que se reflexiona en torno a la (Il\'m.mlad cul!uml es cn cl p nodo que lc prcccdc ala

institucionalizacion de Ia revolucion de l‘)l() ) .lbldmos -quI d(. l.l :Iww.mlml como un

yroblema politico y eccondmico, y no de la'idcmidad"o.
¥ C : g =

.- AGUIRRE. Rojas, op. cit., p. 187.

.- Ibid., p. 21 1.

.= Ibid., p. 212.
- No plantcamos que este sea el primer momento en que la identidad nacional es pensada, no
d 1 el movimiento intelectual que le precede al proceso de Independencia,
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En(cndcrcmos a. ]a lechIdad cullural como un problemu que se circunscribe dentro

del ambuo polmco y economlco. Es dccnr antcs y dcspucs dcl periodo rcvolucronarlo Iu

gran mayorfa de la pob]aclon nacional, bicn mdlg.ms o campcsinos lr.adlcxonalcs 1,ozubn

de un modo dc produccnén prx.c.\pnuhslu y, por lo tanto, de una cunccpcnon pl’(.(:llplldllsld‘

" del mundo. Es cn este scnlldo que la ruptura de tal concepcidn no solo sc torna pz.rlmcnlc'i )
Vsmo necesaria pnm la clase dirigente posrevolucionaria. .

Algunos autores, que después scrian puntos clave en la plancacion socul dcl cslado

posrevolucionario, comicenzan a cscrlblr cn pleno desarrollo del pcnodo urmado. Tal es cl‘

caso de Manuel Gamio en la dnlropolog,m y de José Vasconcclos en: lu cducaclén y la:

filosofia, cntre otros™’. Desde una visién culturalista y occidental, 1a com 'sicié'n cixltqral :

de la realidad social mexicana, desde el punto de vista del pensamiento an

plantea como un serio problema para cl desarrollo del mcrcado imémo'y la’ mstauracién de

un sistema productivo capitalista, asi como un rcglmcn polmco llbcral y. modcmo En el

siglo XIX las reformas politicas de chto .lunrcz habmn sldo cl prlmcr paso pam crear, las

condiciones nccesarias para cl dcsarrollo del: capllnhsmo y cl'rPorﬁnal la conlmuacxon

directa de aquellas. Despuds, con la mstxtucnonahzacxén de la revolucxén de 1910 se

stematiza y sc implementan programas cuya f'nuhdad fuc crear, de muncra “cfccuva y.
perdurable. clementos, no solo institucionales y materiales, sino inlcrsubjclivos c'qmo la

nacionalidad, y cl sentido de pertenencia a la nacién. Todo este corpus - de' culturas

' - Tampoco desconocemos que existe una cantidad no pequedia de intelectuales de la épocn que en esos, y
en momentos precedentes. habian plinteado ya algunas de lus posibles soluciones al problema de la
heterogeneidad social de México. Sin embargo, retomamos i estos porque los consideramos como precursores
de dos proyectos fundamentales que tado mexicano pusoe en prictica para acelerar tos procesos de
“integracion nacional™ y, por cansccuencia, de “cohesion social™ la aculturacién por medio de la educacion y
el cambio cultural promovido por ¢l indigenismo antropoldgico.
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precapitalistas, de pcqucﬁaa n.lclonahdudcs, poc.o o nuda se- 1dcnuﬁcabnn y se asumian

como parlcs mtq,r'mlcs dc la nacion mcxlcana

Ncccsarlamcnle, pnrle de la rcsolumén dc este problemn 1mphcaba la crcncnén y la

difusién dc una nacw:mlldad mmgmarm y de una ldenlulad nacmnal Ahom, Juzgamos
peruncnle acolur nqux el mancjo dc eslos y otros conccplos, como cl de Eslado-naclén y

nac:onahsmo “que a lo lnr;,o del documenlo lc dardn ‘sustento y dlrecclonahdad a nuestras

rcﬂemoncs. :

Las teorfas generales de la nacionalidad aplican esta denominacién a una ugrupacion-

humana _con una lengua, tradicioncs, territorio, cos(umbrcs. rasgos racialés y mcnwrid

histérica™ Sm embargo, nosotros hemos - decidido emplear la cdlcl,orm de nacmnahdad‘

imaginaria en ¢l siguicnte sentido: por nacwnahtlad desde ¢l punto de VISla ‘de la lcorm

politica contempordnea, entenderemos el “ supucsto” scnlido : dc ‘pcrtcncncm 'quc' los.
individuos y las colectividades debian cxpresar rc.spucto a la |dca del Estado-nacnon ‘como

figura representativa y mediadora institucional en'la rcsoluclon dc Ias problematlcas dc la

vida social; y, desde nuestra interpretacién, ancxamos. ld dcnommucxon dc unagmarm .

porque cs una construccion que s¢ da sobre la b'\sc de’ pcqucﬁas n.xcxonahdndcs o de.

nacionalidades periféricas, sin Estado-nacion, pcro si.con lcnguas, lrndlcnoncs, lcrrnono,

usos y costumbres con relacion a la nornmuvnzncnon dc su vnda socnal rasgos fcnohplcos y

memoria histdrica, entre otras caracteristicas,

¥ . La realidad social mexicana se habia venido reflexionando a partir de cierto !ipo de pensamicnto
sociolégico, como el del propio Andrés Molina, que aqui hemos citado, sin embargo, Ia vision antropologica
de la realidad socinl, presentaria a ésta como niids compleja, y por tanto, propondria distintas soluciones. Tal
es el caso de Manuel Gamio. Lo mismo sucede con la vision filoséfica y educativa de José Vasconcelos. Ver
GAMIO, Manucl, Forjaudo parria...

- No desconocemos que éste coneepto ha sido sujeto de una amplia discusion ¢ interpr ion tedrica, ¢
incluso ideoldgica. En este sentido, [a acotaeion que se hace del mismo, no pretende ser, en ninglin sentido,
una idea fija dada. Por ¢l contrurio. nuestra acotacion parte de reconocer Ja vigencia tanto de su discusién
como de su redefinicion en un contexto politico como el presente.
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Alora, precisemos que esta nocién de nacionalidad mexicana amplificada .opcraria en
un nivel ‘diséursivo e ideolégico, por un lado, al interior de los distinlos"‘sc'cloré;;y gy;x.pos
de gobernantes posrevolucionarios, al igual que, por otro lado, en los sectores int"el'c_ciuz;lesv'
y- artisticos dc¢ la sociedad. Es, en sintesis, la construccién de una nocién de v‘la"
representacion ideal de lo nacional. S

Por identidad nacional, entenderemos I creacion de un ctimulo de clcmcniés civicos
y culturales simbdlicos, que tiene como finalidad cohesionar u‘la sociedad cﬁ geﬁeial y que
le permiten tender un vinculo identitario con la idca de la nacién cn su conjun_tb. S

Por su cucnta, también desde la teoria poliu-ca contcmporanca, cntcndcmos por
Estado-nacién la delimitacién de una figura geopolitica y econdmica al mtcrlor dc la cual

cxiste una cstructura juridica e institucional, a partir de la cual sc implc}mcn‘tnn_y sc

justifican las politicas ccondémicas y culturales en supucsto.y sobreentendido beneficio de.

su propia articulacion y sistematizacién organica.
Por nacionalismo, politico, cconémico 'y cultural, “en-: té

entendercmos la orientacion a primera vista endogena “de. las pol

revolucionario.

En . estc -sentido, dcsdc nucslra ,intcrpremcién, la crcacxon de’ tal nacwnahdm/

identidad nacional implico la promomon yel dcsarrollo de proycclos cducauvos yi amstu.os
cuya finalidad cra crear una nocién civica y cstética de' /o me.wcano, dcl scr mc‘(xCdno En

sintesis, la clase dirigente se plantca como objetivo ‘crear un mlcionu/i.vma cultural,




oficialmente promovido y difundido hacia el interior y, esencialmente, hacia ¢l exterior dcl

pais.

Ya dur.mlc cI pcnodo rcvolucnonano se habla ido gestando un nncnonnhsmo politico

y cconomlco quc obluvo su; form'l msmuclonal en la Conslnucnon de 1917, Estc' cra la
rcspucala ‘a la amcnaza dcl 'wnncc progrcsnvo dc los paises capllahstus ccnlralcs sobrc las
dlrcccxoncs cconémlcas y polmms no sélo ‘de \MC\ICO. sino del resto dc las Jévcncs k
naciones lalmoamcncanas. Dc este nacionalismo - politico y econdmico se dcsprcndc la’

necesidad de tal nacionatismo cultural que, por un lado, cohcsionara simbélicamqmc ala

sociedad mexicana y, por otra parte y ul mismo ticmpo, diera especificidad l]isléf'cq ‘dentro

del marco del concicrto histérico mundial®?,

idcnlidnd "nacional, . i

n'lclon'lhsmo c.

nucstro

Nuestra “*especificidad™,

intelectuales de la época precedente al periodo '\rmudo y a la mbmucnonah acion - dc la

revolucion mcxlcunzl:

La unidad de origen, de condiciones de vida, y de actividad propias de una
agrupacion patria, de por fuerza se tenian que traducir cn otras manifestaciones de
identidad. El tipo fisico, las costumbres, It lengua, cicrtas condiciones provenientes
del estado cvolutivo, y los descos. Los propdsitos y las tendencias gencrales, tenian
que ser poco mis menos iguales entres lus unidades de una patria. Todo cllo tenia
que producir, y ha producido, una orientacion de todas las fucrzas vitales orginicas
en cl sentido de la integral de todas las unidades dichas, de la unidad de origen, de la

H-Ya en 1909, antes del periodo revolucionario, Andrés Moling expresa una fuerte preocupacion ante la
amenaza latente del intervencionisino norteamericano, que podia darse a solicitud de los extranjeros mdicados
en México, que denomina “criollus nue . con fuertes intereses econémicos en ¢l pais. Es por cllo que la
construccion de fa nacionalidad, y de un “ideal patrio™, se presentaba como una necesidad apremiante porque,
si se Jogruba crear lo que nosotros HNamamos un sentido de pertenencia, en un momento dado de una
intervencion, todos acudirian al llamado y a fa defensa de la patria. Ver op. cit., p. 443.
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TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

unidad de religién, de la unidad de formas, de la unidad de costumbres, de la unidad
de lengua, de la unidad de estado evolutivo, y de la unidad de descos, de propdsitos
y aspiraciones comuncs: cn suma, una orientacion hacia lo que podria lamarse ¢l
idcal. La patria, pucs, s, en resumen desde cl punto de vista socioldgico cn que Ia
venimos considerando, la unidad del ideal comin

Tales argumentos no encontraban su correspondencia en la realidad social, sino todo
lo contrario, como el mismo autor lo reconoce:

Desde luego, sc puede afirmar, qQue cn nucstro pais la unidad del ideal no existe [...]
La C\prt.idd..l poblacion, por razon de haber sido formada por la compenetracion y Ia
incorporacion de distintos agregados humanos en muy diversas condiciones se divide
en varios clementos generales que hemos llamado de raza y que presentan desde
luego muy grandes difcrencias de separacion. Esos elementos son, cl indigena, el
criollo y el mestizo. El negro es insignificante. El extranjero por su calidad de tal, lo
consideramos aparte™®

Como lo expresa ¢l autor, no existia tal “ideal comun™, tal nacionalidad ni identidad

nacional. Veamos csto de manera retrospectiva. Como ripido antcccdcmc. mcnt:ioncmos

que uno dc los momentos importantes del nacionalismo en Mcuco se ubxca dcspuc,s dc la

Independencia de México respecto de Espaiia, nacionalismo p’olilico culturalmcnle

homogeénco y centralista en cuanto a su estructura llng,ﬂlsuca y clruca”“7 ‘Al consumursc la o

independencia las pretensiones nacionalistas de 1a clasc polmca dmgcnt no _uvicron»

aplicacion en la realidad social del pais que a lo largo de’ trcs siglossg: habfa ido_

diversificando y haciendo mis complcja™
Las diferencias idcologicas en torno a las concepciones de “ser ciudadano mexicano™,
y la pugna entre los intereses politico ccondmicos, desembocaron en un inevitable conflicto

entre los distintos proyectos de nacion®, Estando asi las cosas, tales diferencias fueron la

45 Ibid.. p. 368.

* .- Ibid., p. 378.

37 - Ver STAVENHAGEN, Rotolfo y Tania Carrasco, “La diversidad étnica y cultural™.., p. 250,
- Ibid.

2 Ver BONFIL, Batalla Guillermo, México prafundo..., p. 149.
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orden del dia en aquellos prmu.ros momentos |ndcpcndu.ntcs. Por cjemplo, la defensa de
los tLrnlorxos nnccslmlcs por parte de algunos pucblos indigenas, tal vez dcblcramos decir
pucblos originul'iOS, se lmdujo como una amenaza para la endeble soberania liaciohal por

parte de la nucva “clase criolla” gobernante®,

Paradéjicamente, ¢l indigena real, no idealizado y expropiado’.en sumemoria

: . s
histdrica, sc¢ presentaba como *...una desgracia para la pntria,~ un impedxmenw‘para ser. -

complctamcntc franceses o norteamericanos, que parecia ser la Gnica marnera |mabmablc de

ser mcxncanos"" Para Guillermo Bonfil, durante el proceso de Indepcndcncu 1, la 1dem|dud
criolla conformada durante la colonia *...cede su lugur ala ldcolog,la dcl Méxlco mestizo,
imaginario, si bien sc distancia de Espaiia, nunca rompe' con occldcnte, ni “intenta

hacerlo™2.

Durante ¢l periodo porfirista la *“idcologia nacionulista homogenizadora™ recurre
incluso la violencin armada  para- combatir . cualquier resistencia’ a - la- empresa

homogeneizante®,

En este sentido, desde los primeros goblcmos mdcpendcmlstas como cn otras parlcs}‘

.- Ibid., pp. 150-153,
.- Ibid,, p. 154,
2 .- Ibid., p. 160.
- STAVENHAGEN, Rodolfo..., op. cit., p. 25!,
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que en México, para Bonfil Batalla, *..ha significado siempre desindianizar, imponer
occidente™,

En csta misma  linca pensamos que la reflexién socioldgica ¢  histérica de la
conformacién cultural de la época prerrevolucionaria, determind, en-gran medida, la accién
politica en ¢l periodo de la institucionalizacién de la Revolucién Mexicana. Por lo tanto, la,
preponderancia del elemento mestizo en el conjunto de la sociedad seria la transformacion
social necesaria para cl pais, ¢s por cllo que, con un tono de premonicién, Molina nos
expresa estas idcas:

... la raza indigena se resiente de su atraso cvolutivo, y la mestiza lucha entre el
atraso cvolutivo dc los. indigenas y la accion contraria de los criollos y de los
extranjeros. Por algin tiempo todavia, existird la linca de separacidon que aparta a los
indigenas de los mestizos, y eslos oprimidos por los criollos y los extranjeros,
tardaran en desarrollarse plenamente [...] los niestizos consumarin la absorcion de
los indigenas y haran la completa fusion de los criollos y de los extranjeros aqui
residentes en su propia vaza, y a consecuencia de cllo, [a raza mestiza sc cnvolvera
con libertad®,

A diferencia del porfiriato, lo que sucede después de la Revolucion de 1910 ¢s que Ia
importancia se centra en el mestizaje cultural, el cual cs pensado con un claro predominio ..
de los clementos hispinicos sobre los indigenas indiferenciados®, O, dicho con otras

palabras, el proyccto revolucionario opté por la promocién del sincretismo cultural. Lo que’

eslo representd, por un lado, fue ¢l intento por borrar, sobre ‘todo, la “ectnicidad"™’,

M - BONFIL, Butallu op. cit., 158,

¥« MOLINA, Andrés, op cit., p. 352

* - va Moling deeia en 1909 que: “La base fund 1 ¢ indeclinable de todo trabajo encaminado en lo
futuro al bien del pais, ticne que ser la continuacion de los mestizos, como clemento étnico preponderante y
como clase directora de la poblacion. Esta continuacion en efecto, permitird ilegar a tres resultados altamente
trascendentales: es ¢l primero, ¢l de que I poblacién pueda elevar su censo sin necesidad de acudir a la
inmigracion; es el segundo, ¢l de que esa poblacion pueda legar a ser una nacionalidad; es el tercero, ¢l de
que esa nacionalidad pueda fijur con exactitud la nocién de su patriotismo. Todo ello harit a Ia patria mexicana
¥ salvardi a esa patria de los peligros que tendiid que correr en sus inevitables luchas con Jos demis pucblos de
It tierra™, en Ibid., p. 395,

7 - Ver VARESE, Stefano *Una dialécticn negada: notas sobre la multictnicidad mexicana™..., p. 141.




cntendida como cultur:is élnicas localcé, dcvlos pucblos indigc‘nns y, al mismo ticmpo, la
creacién hlbnda y sxmbéhca de Io mcsuzo “como - elcmcnto socml no. como clase,
predommanlcmeme representativa de Io mcxmano ylo nacnonal »

Stcfano Varese plamca que hlstorlcamentc con nuestra rcalldad hn chStldO una

“dialéctica de las etnicidades™ que a lo largo dc los aﬂos y' proccsos Iustérlcos dc nuestro; i

pms ha sido bloqueada, a favor de la conslruccxén del Estado Nacnén con las caractcrfsucas

que tuvo y tienc®®, Siguiendo la reflexién anterior cuestionémonos en torho al por qué dc la
negacidén de esa dialéctica de las emicidades®. Asi, el autor nos sitia cn cl proccso de -
constitucidn como nacién independiente:
fel nacionalismo del siglo XX] .. hunde sus raices cn la ideologia liberal
decimonodnica y mas alld atin en una concepcién napolednica de la nacién, heredada
de la gran revolucion burguesa que quiso hacer de un conjunto heterogéneo de ctnias,

lenguas y aspxrnc:oncs, un nacién sobre la basc de una vaga y momentinca
solidaridad politica®,

El trasfondo de las politicas homogeneizantes, cvidentemente, cran.los: intereses -

econémicos extranjeros, los de los sectores oligirquicos del pais y’los ,de'l

politica directora que cmerge de la Independencia, primero, y dc Ia revoluclon ’c 910 ’ﬁ

después. Es por ello que los intelectuales inmediatos amcnores ul pcnodo cvolucnon’mo.r

durante cl desarrollo de éste y la institucionalizacion poslcrlor, rcﬂcxnonaron cn tomoa ln :

composicién cultural, diversa y plural de la realidad socml,ftcmcndo comovqc mcdulnr, Ia, L

estructuracion del proyccto economlco de dcsarrollo dc Ios grupos polluco cconomlcos ;

dirigentes y no cl desarrollo cconomlco. polmco y cullural cqunhbrado dc los lbs :

componentes culturales dlfcrcncnublcs dc la Socncdad cn gcncral.’ En’ lus _chgcs intelectuales,

* -1bid, p. 142,

9 -La dialéctica de lus etnicidades implicaria una convivencia y relacién de paridad entre todas las
idades componentes de una sociedad ampliada, de una nacion, en sumau, de una sociedad compleja.

@ . VARESE, Stefano, op. cit., p. 144, Ver también BONFIL, Batalla, op. cit., p, 149.
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constructoras de la identidad nacional y de la nacionalidad imaginaria, - esto se expresaria
en ¢l mancjo del concepto de cultura apegada cdmplctamente ala occxdent_nl,ﬁ'.j ce

- En este sentido el proyecto nacional rc\}oluciqnario plantes; sistematizé ¢ hizo oficial,

por medio de las instituciones y de la élite politica, ccon

_modificar la realidad cultural blogueando de tal manera la

sintetiza con claridad la continuidad ‘en ¢l disqur_rs_ébldcbldgicodc los grupos dirigentes
desde los primeros afios del siglo XX y del que se'desprenderan algunas de las principales

acciones “revolucionarias™ aqui contempladas:

... la heterogeneidad éica de la poblacidn mexicana, su divergencia en ideales, sus
diferentes idiomas, etc., cte., hacen indispensable tender desde luego al conocimiento
y caracterizacion etnogrifica de los diversos grupos sociales para hacer que sus
actividades y caracteristicas converjan y se desarrollen arménicamente y se prepare un

futuro cstado de cohesion social que es inherente a toda nacionalidad definida y

conscientc®.

81 - varese, nos dice respecto de los paises socialistas que tampoco claboraron otro programa que hubiera
impticado la no negacion de las etnicidades, lo cual es el reflejo del predominio de cierta nocidn de “cultura”
que emana de una ideologia especifica: “[Inicialmente]... los paises socialistas centrales {que no pertenecian
al Tercer Mundo] continuaron a manejar un concepto restringido y en cicrta medida clitista de la idea de
cultura. La cultura como fendémeno superestructural vinculado a un determinado modo de produccion y a una
determinada organizacion social y politica (organizacion de la conciencia también) estd destinada a
modificarse con los cambios que se realizan en las estructuras cecondmicas y politicas. En consecuencia las
socicdades étnicas marginales y regionales en cuanto entren al circulo de la construccidn socialista irdn
dejando sus formas expresivis tradicionales para ir integrindose a la cultura sociolista, a la cultura
proletaria™, en Ibid., p. 141, Para un desarrollo mis amplio de  esta idea remitimos al capitulo V de este

rabajo.

82 GAMIO, Manuel, Forjando patria..., p. 35.
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Esto quicre decir que se inicia’ In crcacién siStcnizit'icz'x de . dicha:racionalidad -

estudiosos de las ciencias sociales.

En suma, se inicia oficialmente la creaci6n, promocn’)n y dlfus:én dc un Mextco

Imaginario sazonado al calor de los intereses de la clnsc gobcmanlc grupo mmontano de

la sociedad mexicana®

iii.- La dimensién histérica e ideolégicgl"dé‘lor‘in‘aciornal

Hasta aquﬂ hemos analizado la mancra cﬁ'cénio las dstruclunis politicas y éconémicas
precapitalistas heredadas del periodo colomal dll'culmron la consolidacién del mcrcador
interno y ¢l desarrollo pieno del cnpntahsmo en MCXICO. El periodo rcvolucxonarlo de 1910- 7
1920-21 es la consccuencia dirccta de las contradicciones, diferencias’ ldcolégxcas y‘
aspiraciones cconémicas, de clascs, Brupos y scctores sociales que se c:rcunscrlbcn dcntro B

del mismo proceso de consolidacién del capitalismo.

Para la clase dirigente cmanada de la revolucion mexicana la rc'alidn'd Veconérmicd‘y -

saciocultural de la gran muyona dc la poblacién sc prcscntaba como el prmc:pal obstaculo

para el desarrollo del mcrcado mtcmo y del cwpnahsmo, cn tanlo sus modos dc produccnén

" P T J

> . BONFIL, Batalla Guillermo, México profindo: una ci 7% op. cit.
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y su forma de vida cran, abicrtamente, precapitalistas. De tal suerte que la “dialéctica de las

etnicidades™ les resultaria rotunda y definitivamente inadmisible.

E! proyecto revolucionario que emanarfa de la institucionalizacién de la revolucién

nacionalizacion de rubros cconémicos fundamentales para la ulterior industrializacion. Por

su cuenta, dentro de las no materiales, sc promovio el mestiza_;e’ ultural en’ 1la dimension

civica-cducativa y cn la estética-simboélica. Dxcho mesV zaJe cultural tirla, dcsde

nuestro punto de vista, en la claboracién de un: dxscurso ‘quc plntcnravla'conﬂuencm

armdnica de las tradiciones culturales mdxgcm e hlspamca‘ Todo cllo tcnderia a. crenr,

difundir y fortalecer la nacionalidad, como aqux' la ,hemos vemqq emendxendo*y la

identidad nacional.

La cducacion de las masas analfabctas scrm cl vchlculo por medio dclkcual s¢

difundiria cl discurso civico. de 14 ldcntldad y quc ul mlsmo ucmpo fortalcccrla la

nacionalidad. Pero, para cl caso dc “las artes™, el asunto (‘uc istinto qn, anto . tales

manifestaciones no fucron pensadas como un vehlculo' dc.“rcdencxén’

*,-sino"como "un

espacio simbdlico dentro del cual debia rcﬂc_]arsu Ia ldenndud :

De tal forma {a educacion 'y las c\prcsmncs arusl 1 o nfluyen en la gmn tarcu de

definicion de la evolucion hxstoncz\ dc l.ns mamlc uciones: artxstxcas onsldcmdas como

nacionales, mexicanas, a la hora de gcncx‘ar y dlfundxr un dlscurso hlslori¢o dc lo nacional.

De tal manera, pucs, que’ la vcm |dcolog|ca dcl dlb u o hls(onco dc la evolucion y
conformacion de las cxprcsxones artisticas nncxonules emana dc la fuente mitoldgica de la

revolucién mexicana.
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Prcgunléﬁwnos ahora, ¢cémo sc rcﬂejun todos estos’ pfoces’os politicos y
socioeconémicos en la historiografia de la musica mexxcann? Ln fuexza nmologlca de la
revolucién mexicana pronto absorbié a las dxscnplmas humnmstlcas y socxales, como la
historia dentro de éstas, al igual que a ‘toda- una ‘canlldad‘lmponantc. de. artistas ¢
intelectuales de la época. La tarca nacionalista de ;:s;tos scctores consistié en’ crear y
difundir un discurso ideoldgico de lo nacional LQué histbrin nacional rcconstruir y difundir
hacia cl imckrior y hacia ¢l exterior de la nacién? ¢Cual \fuc la interpretacion de la evolucion
histdrica de las cXprcsiones artisticas consideradas como nacionales y cudl su relacién con

la dimensién idcoldgica de lo nacional? ;De qué manera la dimensién histérica e ideologica

de lo nacional estd presente en las historias de la musica de México? Y, por iltimo, ;de qué

manera tales discursos historiogrificos contribuyeron a la creacién.de la”nacionalidad

imaginaria y dc la identidad nacional y, cn suma, al proceso:de kcbnsolida’cifén del
capitalismo en México?

Las respucstas a estas interrogantes seran las lincas generales por las cuales transitari

nuestra reflexién durante los siguicntes capitulos.,
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hajo ol rorbelline de la modernidad -exacerbado
por la Revolucion-, yace un estrato mitico, un cdon
inundado con ol que va solo podemos tener una
relacion meluncolica; solo por la via de la nostalgia
profunda  podemos  ten comtacto  con  dély
comunicurnos con los seres que lo pueblan: pues esos
seres edénicos son bi¢n scres slancolicos con
quicnes es imposible relacionarse materialmente. y sin
embargo son la razén de ser del mexicano” (Roger
Bartra, La jaula de la melancolia, pp. 44-45)
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[ TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Capitulo I

Rubén M. Campos: lectura historiografica del texto ¢/ folklore y
la musica mexicana

“La ruiz dc nuestra raza estd empapada en los
limos del islote sangriento de las lagunas de
Andhuac, De aqui particron a tomar ciudades y
pucblos Jos aztecas taciturnos, portadores de sus
ritos sangricntos y camiceros y sembradores de
su tristeza ancestral. Bl cdliz amargo de su alma,
civilizada mas tarde por el misioncro espaiol
portador de su doctrina de renuncincion, sintiése
herido de aroma letal al beso del polen de ln
poesia y de la musica civitizadora, y se resolvid
en  esos  cantos  tristes, en  esas  mclodiay
melancolicas de amor y muerte, que son los dos
pedales del alma de nuestra raza” (p. 162, c.n.y?

El autor e ideas introductorias

En éste capitulo, a partir de Ia lectura del texto de Rubén M. Campos, trataremos de dar -

respucsta a las cuatro tltimas prcgunlns plantcadas en ¢l capnulo prt.ccdcntc A sabcr' 1,Que

¢Cudl fue la interpretacion de la cvolucxon hlsloncu,dc Ia'

consideradas como nacionales y cudl su. relacion ‘con’ la" dlmcnsnon idcoléglca de”lo

nacional? ;De qué mancra la dimensién histéricd ¢ 1dcoléglca dc lo nacxonal esta prcsenle

cn las historias de la musica de México? Y, por Gltimo, (de qué mancra tales discursos

' .- CAMPOS, Rubén M., £/ folklore y la miisica mexicana: investigacion acerca de la cultura musical en
México (1525-1925). Obra integrada con 100 sones. jarabes y canciones del folklore musical mexicano,
cuyas melodias estin intactas. Hustraciones de tipos, escenas y paisajes pintorescos de antaito y retratos de
muisicos mexicanos, publicuciones de 1o Sceretaria de Educacion Pablica, Talleres Grificos de la Nacidn,
l\léxicu. 1928, 351 p.

“-A parlir de aqui cn todas las citas textuales que se h.nb.m del texto de Rubén M. Campos. se indicard entre
paréntesis lus paginas de las que proceden y con c.n., si queremos indicar que las cursivas son nuestras.
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histor logmﬁ&.oq cunlnbuycron a la creacion dcin nucionalidud ydela iden/it)ad nacional y,
en suma, al proceso de consollducnon del capnahsmo en MLXICO? '

En 19”6 dcntro del marco del Primer Congreso Nacional de Musnca en México, el
crudito‘ en musicologiz; mexicana Jesus C. Romero manifestaba ,nbienamcnte su
preocupacion ante la carencia de una historia de la musica mre‘xricana, carencia, en sintesis,
de un disciirso histérico de lo nacional en miisica, y a la sazén decia: *...cl mismo Rubén
M. Cambos, quién segun sé. csta comisiomldp para escribir (¢cuando la terminara?) la'
historia de nuestro folklore musical?®

- De entrada mencionemos que puede parecer cxu"afiobretomar hqﬁf un te*to quc en
principio, y ecn scnudo estricto, no pretende ser una historia de Ia muswa cn Méxu:o. Mas‘ ;

aiin, que no contenga ni siquiera la palabra /uslorla dentro dc s encabezado pnncxpal lo

cual no quicre decir que en el desarrollo del tcxlo csté auscmc una’ vn ion hlstonc:sta dc la
muisica, tal vez debié¢ramos decir, de las muasicas en Mex:c

Deccidimos pamr de este texto por dos l"lZOllcs fundamentales - que- cs nccesano'

que plantea, quc hace una Icctura ¢ mlcrprcmcxon de la: mcmorm uslénca cultural dc la

miisica en México, justo cn un momcnto lodavm confuso y turbulcnlo, quc’ la increia

histérica de tres lustros de sangre y fuego imponian®,

.- ROMERQO, Jesus C., “La historia critica de la musica en México comOJuschnmén dc la miusica -
nacmn.x! ., subrayado nuestro, p. 165. e .
4 .- El desarrollo de esta tendencia se ve en el capitulo 11,
5 .- Existe el texto de Alba Herrera y Hoguzén Ef arte musical de AMéxico, pubhcndu en: l‘)l7 cl cual es una
c:pccm de recuento historico de la masica diganos académica. De manera muy general dedica unas cuantas
paginas a la misica precolombina pero, en todo caso, no es un texto que intente ser general, Por tal motivo
decidimos partir del texto de Rubén M. Campos.
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Momento dificil, sin duda, cn cl quc no sec ha logrado aun el dcsarrollo pleno dc una

vida institucional, la **paz” siguc parcciendo cndcble y cl f'dmasma guc a rondn uun,-‘

cos reg nnlcs. El

dentro de los grupos, caudillos dircctores y los podcrcs polhlcos
Estado, la Nacién, como entelequia politica, no sc. ha' aﬁ'anzad
manera fuerte hacia el interior ni hacia el exterior del 'pals.' ;
El proyccto revolucionario cultural que cmcrgd'déi nacionalismo polil‘ico ha“dado ya ‘
sus primeros pasos sin encontrar una correspondenciii }réhl ¢ inmediata en la_realidad socnni.

La orientacién redentora del proyecto cducativo' de 'José Vasconcelos ronto;sc ha ‘visto

desvirtuada por ¢l predominio dc los mtcrcses practlcos quc los ;,oblemos revoluclonanosj :

le impregnan, a la par de que la mayoria de la poblacnon snguc esmndo mi prcocu

intereses mds bicn terrenales y no tanto esp:mua[es.

En fin, no adclantemos algunas de las rcﬂc‘(loncs y bastc tan solo mcm:lonar, por'

ultimo en estas ideas introductorias, que nuestro autor ha cxpcnmcnludo cn camc propm
las inclemencias y vicisitudes de la guerra, lleva con él la carga, nos alrcvcmos a dccnr quc

pesada, de uno de los episodios mas cruentos de la historia de México: la revolucion

mexicana.

El autor®
Rubén M. Campos, segiin ¢l diccionario Porriia, nacié en la ciudad de Manubl Doblado,

Guerrero, cn’ 1872; y segin la Enciclopedia de México, en Gu;inujuuto Gto. cn 18767,

.- Esta nota se ¢labor6 con base al Diccionario Porrtia: historia, Inagraﬁa y gcagraj'a de México, Sexta
3, Méx., D. F., 1995, Vol. I, (p. 572); y a Alvarez, José Rogelio, Dir., £ /e de México, Cuarta
ién, Méx., D. F., 1978, Vol. Il (p.622).
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Parcce haberse trasladado pronto a la cludz\d de Méxieo en dondc. sc. dcscmpcﬁé como

lnerulo fundamentalmcnlc, folklorista y composxtor. chc destacnrsc tamblcn su labor

como cducudor ya que cn 1898 impartia las c«uedras de Lcngua Espaﬁola y Llleraturn

Mexicana en las Escuela Normal Prcpamtorm y normal p'lra Mueslros, ddemas de hnbcr

sido colaborador literario en el periddico polltlco cI Demacrata.

Como anotamos, se destacd f‘undamcnlalmcntc acnlro dc ln creaclén literaria cn la
poesia, la novela, el cuento y la critica literaria, toda, de ’conc modernista. Fue, ndemzis, uno
de los fundadores de la revista literaria Moderna en donaé publicé sus textos®,

Como misico compuso, junto con Erncsld Elorduy, la épera “Zulema” (1899):
ademis de “otras™ segtin nos dice el Diccionario Porria®. Como folklorista, cn el estudio de.‘
las expresiones populares y después de haber sido cénsul en Mildn'®, escribié £t folklore y
ta muisica mexicana (1928)"', El folklore literario de México (1929) y El folklore de las
ciudades (1930), al igual que una scrie de articulos sobre misica crudita curopcz.l, coloﬁ;ul y
popular de México'>. Ademis, trabajé durante 20 afios cn cl’ Must‘:»o Nuciénal como

investigador y conferencista. Murié en Coyoacin, D. F. En 1945,

Como puede advertirse, ademds de su interés por temas musicales, Campos ticne -
una clara vocacién literaria, que sc manificsta de mancra constante a lo-largo del

documento haciendo uso de una expresividad casi poética. Revisar su texto ¢s entrar cn su

.~ En la Enciclopedia de Mdxico se pone entre paréntesis lo siguiente: “6 en Piedra Grande, hoy Ciudad
Doblada, Gto. [tie Guerrero , como lo dice ¢ Diccionario Pormia, en 1874] segin Gilberto Ruvaleaba™, de
Enciclopedia... Ahora bien, es posible que en ¢l Diccionario Porrtia haya habido un error de edicién al anotar
Lun abreviaturas Gro. en vez de Gio,

.- Su produccion en esta rama son: La flawta de Pan {poesia), Clawdio Ornoz (1906, novela), Cuentoy
Mexicanos y Azilan tierra de garzas(1935), ademas de Chapulicpee su leyenda y su historia (1919, ensayo
historico, literario), &1 bar: la vida literaria de México en 1900, La produccion literaria de los astecas
sl‘)](:) Alas némadas (hbro de viaje) y Azlan (monografia historica).

“otras partituras”™ segun nos dice la Enciclopedia de Meéxico.

- Fn la Revista Musical de México, # 8, de 1919, p. 21, s¢ menciona que Campos se va de consul Milin,

".- En realidad el texto lo escribio tres aitos antes, es decir, en 1925, como ¢l mismo autor lo hace patente.
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mundo y en su historia personal en donde, recurrentemente, aparece un - fuerte halo de

remembranza célida de su infancia y sujt{véntud, yun :v‘cladqﬂconﬂicto con el presente. En

sintesis, un sentimentalismo nostilgico -del+universo infantil, “con’ fuertes

cvocaciones costumbristas, y que s¢ ve notablemente reflejado_cn el mancjo poético de su

lenguaje que serd en todo ¢l documento una constante

- El afianzamicnto dc lo “nucstrO” o

En esta parte no haremos una reseﬁa dcl contcmdo dcl tcxto porque resultarla mnecesano.

Por el contr'mo, hacemos una Iectura his| rlogml'ca la cuul busquc dar cue‘ a dc lo quc

conformacion musicocuhqrél dcﬂM
nacional.
Para»tul clecto plantes

la lcctura, a s.xbcr. l'l perccpclé te

de la misica cn MCXICO quc Ca.

i.i. La perccpcnon temporal y Ios momcntos historicos y lormatlvos

En las prlmeras pug,mas dcl texto, al rcmlurse al pasado mdigena prccor(usnano como cl -

dc lo me.tlcano, es: cvldt.nlc una c:crla dlrcullud para

pnmcr momcnlo amecezlcnle

rcconstrulr cse momcnto. Para dllucxddr csla panc recurre a fucmcs cscmas dcl su,lo XVl

- Ver SALDIVAR, Gabricl,” Bibliogrufia mexicana de musicologia y musicografia, Tomo ..., pp.
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fuentes orales de su propio ticmpo y a su cxpcricncia pcrsonal rccolcclando précticas

culturales consideradas folklorlcas como la danza y la musuca eneste caso. Ante csta

dificultad, plantea quc Ias fucntcs de mtcrprclacxon dcl folklorc musncal cn Mcxnco son la

oralidad indigena de’su llcmpo. olo quc dcnomma “nucstra pocsna primitiva (p 20), al

igual que los mslru cntos prccolombmos y

mus nlcs
contemporancas.

En su csfucrzo por reconstrmr cstc momento hlstérnco hacc una ntcrprctaclén

comparativa a pamr dc las fucmcs cscntas colomalcs y Iu

b L rvucxén quc él mlsmo

realiza en algunas comumdades de pucblos |nd|genas. Denlro de eslc proceso cabc destacar

dos cuestiones |mportanles. uno, el pasado mdlgena prccortesxa nparccc nbxcnamcntc

idcalizado y sc ubica a Io mextc‘a como la dnica verueme mdigcna quc conlnbuyc a la

formacion de lo mexlcano, Y, dos, no pucdc cvnar un entrecruzamicnto confuso cntrc lo.

mexica prcconcsmno |dcal|zado, lo quc conS|d ra como heredero de lo mexic (nahua) dc

su tiempo y algunas de las cxpresmncs de otros puebl mdlgenas tamb

Como cjemplo, citemos el scgun o0'de’do

‘

le proporciona. Estos documentos, nos dice,

infancia, en Tepoxtlan, su tierra, y ‘m’cy o_sh vicjo azteca

hacia los restos vivicntes del alma de su raza” (p.’35

Este documento es la trascripéion literaria y musical que | hacé 'de,ﬁna antigua danza

que representa la peregrinacion nahua Ia cual llustra el momcnto mmco e hlSlDl‘lCO en’ que

un pajaro hablé al sacerdote 'y "caudlllo = al decnr dc él —de la percg,nnacnén dcl pueblo, y
lo que supuestamente le dijo fue "‘;yﬁmqs. yéhipnds!{‘ (p. 36).: Esto ¢s interpretado como

una exhortacién a continuar con ¢l camino, caminando.. La mencion de este documento no

28.89.167, 180 y 250.
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estd por demis hacerla en tanto consideremos la- fuerte carga ideoldgica que expresa
nuestro autor en la interpretacién de este texto y de esta danza. Su prictica y permanencia
simboliza para Campos lo siguicnte:
..quierc decir que la raza csta presta a buscar su destino; y una prucba de este aserto
¢s la facilidad con que nuestros conductores de hombres mueven masas de indios, asi
sca una de las sicrras mixtecas como las tarahumaras, en la cuenca del rio Mayo
como en la del Usumacinta. Llamese ¢l conductor de hombres Porfirio Diaz o Alvaro

Obregon, la fe en los caudillos Tenoch y Mexi esta viva, y las grandes familias de
lndlos solamente esperan el llamado para acudir en busca de ‘la tierra prometida (p.

3N,
El texto que acompaiia a ln danza, y la danza misma, procede de Tepoztlin Morclos,
no obstante, ¢l contenido simbdlico de su realizacion es transcendida al ambito nnclon.xl

Esta actitud nos deja ver varias lendcncnas de interpretacion de. la rcahdad cu]tural y»,

musical de México..

interpretacion y una - generalizacion : culturs

su llamado] su destino™ (6;5;

'3 - Nos parece que aqui estd presente la nocién de lo venidero, lo futuro y el progreso como uno de los
elementos discursivos medulares de la ideologia cuasi mitologica del nacionalismo revolucionario de Ia
vpoca.
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De ésta manera elogla la danza indigena “azteca” represcntada en Tcpoztlén hucu:ndo

al mismo txempo una mampulacnon ideolégica ¢ incluso polmca de lal manll‘cﬁtacnon..

Adcmds cac cn.una contradiccién ya que en la pdrlc uluma dc ‘este upartado, tlau:as' N

danza y cl canto para el mundo indigena en los tiecmpos prcccdcntcs al segundo momcnto '

historico importante marcado por la Conquista y la colonlzacmn ibérica

Con relacién a estos dos Gltimos procesos, a pesar de:menciondr; la - resistericia

indigena ante la imposicién religiosa extranjera 'y su disimulada; adopcién: en ‘un primer

momento, parcce dar por hecho la. climinacién ma!crial y no‘ matcnnl ’de todas ‘las

expresiones culturales de los pobladores ongmnlcs como sc pucdc obscrvnr a conn

“Pero los conquistadores al suprimir cl culto pagnno dc los mcx1ca como busc pnra

cimentar la dominacién material-en la cxvxhzacnon espmtual mataron el canto azteca al

suprimir, no solamente las ceremonias dcl rito bnrbnro sino todas-las manifcs cmnes dc

cultura de los antiguos mexicanos™ (p. 41)‘

sién religiosa’de:los ‘nativos se .

Por otra parte, al hablar dec:la "ycrdad,cr‘a” C

cvidencia un cierto dejo redentor en su interpretacion’de la Conquista-ibérica, asi nos ‘dice: .

“Pero cn el transcurso de los ‘afios, los” sufrimicntos™d 'y, la* predicacién

catequizadora, hicicron que encontrara mejor [cl indigena] la’intercesién de seres humanos
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ante una Dlvmxdad que habiase dlvmlzado para pndcccr las ‘penas del hombre y redimirlo

de la muerte clema quc la intercesion de scres quxmenc

ASI, la Conqunsl’l yla ev.mguhzacron de la Nucva Espa son pcrmb)dos como parte

de una especie de tiempo prunou/ml e uucmnco. Sc lmbla ca alegrementc, del rapldo

aprendizaje, de la facilidad y disposicién quc los mdigenns mostraron acm la musncn

inicialmente religiosa de occidente. De tal manera, plnmea, quc Ias .l voccs d(. los mdlos, ;
por primcra vez, uniéronse a las voces de los espafioles en aquella cnscﬁanza unica,

pintoresca y patriarcal, en quc los conquistados rccibian la nocién de las entonaciones

musicales curopeas al mismo tiempo que las nociones de la doctrina cristiana™ (p. 34).

Sin embargo, con esto no pretendemos decir que el autor refleje un desconocimiento
de la complcjidad del proceso de colonizacién y las implicaciones que éste debid haber
suscitado con la introduccion no sélo de la musica religiosa sino de misica profana, como
lo consigna él mismo:

Para usos profunos fucron construidos y eran tocados, también por indios, rabeles,
guitarras, arpas y monocordios. La habilidad de los indios no paré en la imitacién
[...] sino que apenas unos cuantos afios después de haberse perfeccionado cn cl
canto de la iglesia, comenzaron a componer cantos de Navidad en la forma del
canto figurado a cuatro voces, y también misas y otras obras que demostraron su
habilidad e inventiva (p. 45).

El tercer momento importante que registra el autor, y que marca el inicio dcl capltulo

dos, denominado la “produccion folklérica™ (pp 51- -155), lo ublca cn Ios nlbores dela v1du :

independiente de México.

Basado en la. litografia dc la prlmcra mnad el S|gl‘ ubén M’ Curkhpds,

reconstruyc ¢l escenario quc cnmarco la cxprc

idad husicaly d cistica sobrc todo de los

sectores popularcs de aquclh épocn. La caracterisuca fundamcmal dc'la “raza mexicana” la

entiende como cl resultado del proccso dc lndcpcndcncm respecto de la corona espaiiola, y
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musu.a mlsma. ESXI caraclerisnca es

danza.como.cn’!

que, ademas, se expresa tanto.en la

para el autor una ‘fale'gri " y una movilidad ‘vivaces. Esta vnvacndad cargadu de un cierto

g fcstivo cs »la~.distensi6n social que debié haber

dcsaforamicnlo juvén‘il','

oc.xsnon.ndo ld lndcpcndcncm y que’se mumfcslo cn Iu convnvcncxa dc dnstmlos grupos y

sectores socmlcs -0 cnsms - sobrc todo en espacxos y ‘escenarios como los j‘ganes a los
cuales nos rcnmc. En cstc cspaclo. dc claro amblcntc fcsuvo, a su parecer, misica y ballc sc
fundieron para erear el “jarabe nacnonul ". Asi, éste adqulcrc una connolacxén bmommal dc~

baile y miisica a la vez'®,

En cl baile del *jarabe™ se daba una “proximidad. discreta™ como expresién de lix_s dos

vertientes de formacién cultural que nucstro autor contempla; cita: **El respeto profundo a

la mujer, heredado del antepasado azteca y ¢l espafiol, cngcndré c‘s‘e"enca‘nlzidor baile dc la

parcja suclta, baile en ¢l que no hay contacto carnal mng,uno smo un proxnmld d’ discreta;”

es el movimiento. Entonces surg clJurabc

y la cancion mc:\u.ana. como pcculmndades dc una pcrsonahdad social, una manera




colectiva de ser mexncano, dc ser. nacnonal al dcf'nlr a la pnmcra como’ ...lrnstc, lénguxdn y
cadenciosa” (p 74).

Estc momiento hlslénco es pam ¢l una afioranza, ¢s una visioén nostalgica y romdntica
del pusado mmcdlato. como se reﬂqja claramente al hablar de la “poesia de la cancién
mexicana” (p. 77). Campos nos dice:

Evocaréis en un suspiro cl tiempo pasado, y sentiréis una emocioén dulcisima que os
invade el alma, sentiréis la poesia de la cancidén mexicana, tan amorosamente acorde
con nuestro sentir [...] porque vuestros padres [...] no solamente os dicron forma y
vida sino ante todo ¢l alma suya entera, fucron sensitivos como lo sois vosotros, y
cllos habrian oido, en las veladas suaves de la juventud enamorada, csas mismas
canciones de labios de los cancioneros que las crearon, haciéndose cco del alma de
una razy, reflejando la tristeza genunina del alma racial mexicana empapada de miel
yacibar (p. 80, c.n.).

Pensamos que lo que el autor expresa en cstas lincas, es precisumente esa sensibilidad
de lo que parece entender como la personalidad colectiva, o la actitud, de todo el complcjo
sociocultural que coexistia en el territorio mexicano ante la gencralizacion de una
circunstancia histdrica; un estado animico que tenderia hacia lo melancdlico; una emotiva
melancolia como la expresién mds pristina dec *“..la tristeza genuina ‘del alma racial
mexicana empapada de micl y acibar™ (Ibid.)'%,

Agrega que la cancidon mexicana debié haber surgido én “la alborada de la_vida

nacional” y, también, gracias al cxpandlmlcnto de Ia Ilberlatl quc OC'lsmno, asu cnlcndcr.

“las primeras mamfcstacxoncs de cullura" (p 77) _Cultura“, clnro, usocmda a la nocnon de

la tradicién civilizatoria de Occidente'®

lcmpb cn Iu capital dela jdvcn

Micntras csto sucedia en ¢l interior dcl pdlS, :|l mismo’

republica, el 17 de noviembre dc 1825 se- mauguro Ia prlmcra “Socncdad l‘:lnrmémca"

5 - Lo importante es preguntarnos quiénes hacen ese discurso. Remitimos al capitulo VI de este trabajo,
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fundada por, Marlano Ehzagarcn cI Salén de la Ul’llVerSldad quc a la postrc sc convcrlxrla

encl Conservatorlo Naclonal (p'i 77)

Ala par dc lo qu succdm en la capnal pnr'\ Campos. se cxpandfa cn todo el pais el

senumlcmo musxcal pocuco »dcl e ucblo i ue tcnia como antcccdcmc mmcdxa(o la
y : P q

lmves de las dlrcccwncs coralcs, de orquesta, ejecuclén del

“educacnén musxcnl recxblda

drgano, ctc., por los macstros de capillas de las muchas iglesias y catcdralcs construidas
durantc lu época colonial por todo el territorio de la aquella entonces Nucva Espaiia, Para
Campos, la presencia del elemento religioso ibérico cn la colonizacién de México fue un
factor esencial y determinante para la conformacidn de las expresiones musicales populares
y folkléricas!”. Esto parece pensar nuestro autor y nos dice lo siguiente:

La tolerancia de la iglesia espafiola respecto de la celebracion de los ritos con
acompaiiamicnto de misica al modo profano [...] hizo que este gusto melddico sc
expandiecsc fucra de las naves de las catedrales y de las iglesias, donde ademas de las
misas, se cantaban melodias de gusto profano en los motetes llamados ‘misterios’
para laudar durante ¢l rosario, y que en las apreciaciones amorosas a la Virgen Maria
ocuitan bajo el afecto filial un sentimiento de amor profano.

La trascendencia de csta literatura musical fue evidente en el sentimiento amoroso
del pucblo. Las apreciaciones misticas tenian todo cl sabor profano de una cancion
entonada en loor de la mujer amada. Asi el motete pusé los umbrales del templo, y
empapado de un exquisito sentimiento caballeresco, traslado la misnia frase amorosa
de un sabor profano a un ser mas ficil de conmover que a la intercesora celestial, Y
la cancidén quedd hecha (pp. 77, 78.).

También ¢s en cste momento, siglo XIX, donde ¢l autor ubica l:\s'fuentcé de

produccion y difusién folkldrica en lo que denomina “los cancxoneros pop arcs" (p 81)

que para ¢l fucron personajes o regiones cspccntlcas. Los sltlos'a o

solamente ilustrativos y dnl’cllmcme representativos de todo cl errito cibrjal,vdé. la.

.- Ver GARCIA, Canclini Néstor, er. al,, “Para una crmcu a lns lcorlns c culmm, cn Tunms de cultira

latinoamericana..., p. 15.
7. Anotemos que ¢l nutor no hace una distincién explicitn cmrc lo quc consndcm cxprcsldn popular y

expresion folklérica.
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pluralidad cultural Y, dc cxprcsloncs musicales quc cn ese cntonces’ dcblé hubcr thldo cl .
complc_,o soclal mcxxcano. ', s U : ; L o

Se miencionan algunas cxprc.snoncs musicales popularcs y folklérxcus. qut. se ganan lu'
plena adnuracxon del autor, como la del cuarteto de cucrdue de' la fnmxlm Junrcz dc la'
region lacustre dcl cstado de Michoacdn, del cual se expresa lo su,ulcntc: “Esla mus:ca cstéb o

compuesta por un misico quec no ha estudiado ni armonia ni comrapunto, que lgnora lns

reglas de la composncnén musxcal. que no ha oido jamds a ninguna ngrupacnon dc musxca de :

camara y no'tienc conocimicntos de las altas formas musicales, entre las quc se encuenlran

la del cuarteto™ (pp 86- 87 c.n )

También aqui, plnnten que en estc momento la |nﬂucncm de la musxca espaﬂola e
italiana fuc sustancxal Esto se debio, fundamentalmente, a la presencia dc musxcos dc )
aquellos paiscs quc la adn_unistracxon rchglosa colonial contraté desde el 'siglo XVUI (p.
107), asi, nos dice dué: “En bmi sentir creo que la influencia italiana fue bénéﬁca bara la
musa popular nucstra, pucs ‘Ia belleza melédica de nuestros cantos viene -de aquellas
cavatinas [...] y de ziqincllos allegros que hacian batir jubilosamente cl corazén y convidaban
a danzar en nuestros jambcs“ (pp. 160-161).

Con “relacion a algunas -otras influencias niusi@lcs quc determinaron - las
manifestaciones populares “mexicanas™ hace ménciéﬁ de las p:czas exdticas” quc s¢ -
presentan cn: “nuestra muisica /)apulm ballablc f mlcs como “.;.Ia muasica cshva ln

masurka, la vargoviana, la crecoviana, de origcn polaco, y la polka, dc origcn,tchcco se

hayan [0 sc aclimataron] aclimatado en nuestro pais...;v' (;3.,74', c h;)._'

Asi, afirma que los - «ires mexicanos,”a pesar- de- recordar-a*los”espafioles y- de

conservar *,..lu melodia de la cavatina y la alegria del rond®, altas formas musicales que

perienecicron a la edad del bell canto” (p. 108, c.n.), han acaecido una especie de
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del pensamiento cn el criollo, la musnca popular _expresion ncta del alma'dcl pueblo,

asumid un cardeter propio” (op. cit., c.n.).

Scgiin este punto de vista el proceso formativo de lo piopio, de l() uue.é'ti‘o,' sigue un
desplazamiento vertical y descendente de” unos espacios “sociales a:otros dt‘:mro‘de' la’

evolucion histérica colonial. Es decir, de las *“altas formas espafiolas” ‘a la- expresién ‘del

“pucblo™, sinénimo de mestizo y de lo “mexicano”.
Dec esta manera plantea que para el siglo XIX la musica popular csta ut'angada, quc

ha logrado formase una peculiaridad propia a lo largo de un periodo culmmante que abarca

desde la scgunda mitad del siglo XIX hasta las primeras dos décadas del’ s1g|o XX Esto lo:

expresa claramente cuando sc reficre a las orquestas tipicas y a la dlf‘usmn y aceptamén'que

en el extranjero tuvicron las mismas, mostrando de tal manera,'a’ su parc cr,la

genuina™ de la mudsica mexicana, cita: *.y en pleno tnunfo ha' dcsplcgado 1 s galas dc

nuestra msica verngenda ante la admiracidn de prOplOb y cxlrnﬂos, cs.cl fundador. dc los'

grandes conjuntos corales quc han sido cl coronamlcnlo de la canc 6n mcxncana yel Jnrabc
nacional™ (p. 155, c.n.).
El reconocimicento de los aires mcxlctmos, de. la usica vcmacula, como:lo nuestro, o

se circunscribe dentro de un prlmcr nacnonahsmo cullum] Y polmco de f'ncs del'siglo XIV :

Sin embargo, para Campos que construye su discixrsd en'cl si‘glo‘dXX 'y, dentro ‘del contck@o :

ideolégico posrevolucionario oplimis'ta',' poi' lo‘rricnbs'.kparz'l los §Cctbrcs soclalcs favdrccidos'

por la revolucidn, cual pudo habcr sndo ln mouvac:én para consndcrar a’ csa musica

“yerndcula™ como lo nuesiro, Mas aun, dcclr nuesna xmphca. por dcducclon, una nocién de

colectividad, un includible sentido de pcncncncia a un nosotros.
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Nosotros y Ia m,adcmla descante

En este perlodo l'ormatlvo de uf'anzumlcnto de la miisica popular y tradicional, sucede lo

mismo con la musxca a‘ ndemlca ya quc a mcdludos dcl slglo XlX las tiendas y librerfas

musnca]cs de ln Cxudad dc Méxnco .‘.son un mdlcnod

mexicana comenzoé a aficionarse a las expresioncs mus:cales no rehgios;\ de occidente,

sino al “gran arte”, veamos:
Seguramente que la aficién musical de los mexicanos y s naciente cultura en
muisica eran conocidas en el extranjero, puesto que desde que vino a México en 1827
cl tenor Manuel Garcia, famoso maestro y cantante, cducador de una generacién de
cantantes cn Londres [...] peregrinacionces de artistas mundiales sucedianse de tlcmpo
en tiempo en nucestros teatros y salones de concicrtos (p. 170, c.n.) :
Y para constatar lo reducido que debid haber sido dicho sector de la socicdad veamos
la siguiente cita acerca de la tarca difusora y educativa del macstro Tomids Ledn: *...desde

su temprana edad dedicose a propagar la musica de los grandes maestros por todos los

medios, reuniendo en su casa los domingos a los mis distinguidos musicos y aficionados
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para hacerles oir la verdadera musica, la que csla hoy v1va en los recnnles 'de l' S grandes

r "cn., c.n. )

pnamslas yen los conciertos sinfénicos y dc musnca de cdmma" (o

El fervor acadcmncnsta. culterano, de cslc perlodo se plasmé en. la crcuclén d varus :

sociedades filarmoénicas y, lo mds trnscendcmc, en Ia fundacxén del Conscrvalpno Nacnonul
en 1866 al cual todas las agrupaciones musicales citadinas, segiin nuestro autor, concurrian
a fortalecer. La intencién de la Sociedad Filarménica fue sin duda despertar el gusto por las
“altas formas musicales”, como ¢l mismo Campos lo plantea:

Desde la instalacién del Conservatorio pretendidse hacer oir la misica sinfénica de

los grandes cliisicos; los cstudios hacianse en la casa de don Gustavo Fischer, pero a

las audiciones no concurria publico, hasta que la Sociedad Filarménica decidié no

dar dc una vez programas integrados por los macstros del clasicismo, sino empezar

por la musica mas accesible, y empczd por las sinfonias de Haydn, hasta llegar a

implantar el gusto por Mozart, Haydn, Beethoven y Mendelssohn (p. 174).

La tarca cducativa y redentora del Conservatorio Nacional contribuyé a formar

musicos y cantantes de profesion, los cuales *...cn todos los casos han aportado cada uno
su esfuerzo para encumbrar ¢l arte patrio™ (p. 221). Pero en qué medida o en qué sentido se

1 tcxlo. los

enticnde cntonces ¢l “arte patrio”, porque . hasta dondc se mcncnona en’
p

cantantes y musicos gencralmente mtcrprcmron a: los grandcs clds:cos occxdcmalcs,

antiguos y modernos.

directores del Conservatorio desde ¢l padre Agustin Caballero hasta Carlos Castillo, y se
quicre, ademis, demostrar y enfatizar la profesionalizacién de los musicos y su importancia
para el ““arte” musical en México. Veamos la siguicnte cita que refleja precisamente esto:

Al través de los afios corridos desde la fundacion del Conservatorio hasta nuestros
dias, han consagrado su vida entera a la enseianza abnegados profesores que van
desaparcciendo, y de los que quedun bien pocos vivos. Todos ellos han contribuido a
la propagacion de la musica formando bucnos cjecutantes, dirigiendo agrupaciones
musicales, formando academias, derramando su saber y su experiencia en la sociedad
que los estima y los llama para las enseiianzas particulares [...] Dispersos por nuestro
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pais, csos discipulos de¢ los viejos macstros del Conservatorio llevando donde quicra
la enseilanza recogida, la maestria de la ¢jecucién, la técnica de su arte, y merced a
cllos, los gjecutantes, ya no empiricos ¢ intuitivos como antes, sino cn posesién de un
arte aprendido disciplinadamente, propagan la musica en todas las regiones
utilizando las disposiciones naturales de una raza dotada tan felizmente de una alma
musical” (pp. 186, 187, c.n.).

A lo quc agrega algunas reflexiones interesantes:

... en México, ciudad musical por excelencia, lo mismo se toca — bien tocado — a
Bach, Haendel, Haydn, Mozart, Bccthoven, Mendelssohn, que a Schubert,
Schumann, Chopin, Liszt, Berlioz, Wagner o que a César Frank, Sain-Saenz,
Dvorack, Silbelius, Rimsky-Korsakov, Albéniz, Strauss o Debussy. La alta nuisica
lirica y sinfonica ha sido escuchada toda; la literatura de piano y de la misica de
camatra tiene en nuestra ciudad febriles apostoles y exquisitos virtuosos, y cllos han
HNevado nuestra cultura musical a un alto rango, y podemos enorgullecernos, gracias
a nucstros solistas, a nuestros cuartetos y quintetos, y a la Orquesta Sinfénica
Nacional, dc que, cuando menos como auditores hemos alcanzado una amplia y
noble educacién musical (pp. 188-189, c.n.).

Al hablar de lo académico y la *“alta musica™ curopea, lo folkldrico, lo nuestro
desaparcce inexplicable y temporalmente del texto. Ademds, al denominar: comd “alta
mudsica™ a la curopea, hay un reconocimicento implicito de otra baja muisica, no curopea, cs .

decir, 1a nuestra (Acaso Campos estaria aludiendo al ‘qésco irrealizado’de.que los nosotros

tuvicran “nuestra”™ propia “alta musica” afiliada Ql icﬁgilajc'musical de
parcce que si ¢Cudl seria, cntonces, la relacién que ,sc::,'énttii‘b‘lal"ia' ntre’
expresiones musicales consideradas como propias? No parece: haber:sido solamcntc'dﬁn
relacién de reconocimiento, sino de :lpropizicién y ‘fi’lllAné'i‘dnxili/c.iad.

El tltimo periodo temporal que mancja:él z;li}ior;cs. como se ha

afianzamicnto de la musica popular y-la:misica-acadér

bandas oficiales, las orquestas™y: las" agrupaciones: de musicasd anjara,'czinlantcs,

concertistas y compositores, Veamos, por cjemplo, cémo define las interpretaciones de la

cantante Angela Peralta durante el siglo XIX: “ El estremecimiento de placer, de emocién
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indecible, de mcfablc bncn, dc suprema dchcn'l. culebreada como un rclampa;,o, y la sala :

subyugada ya no hacm sino oir, escuchar embclesadu aquella voz mcomparable que hacfa

palidecer de envidia en Italia a las Brandcs cantamcs de la cdad de oro dcl bell canlo quc

fue cuando ﬂorcc:o lai mslgne amsla“ (p 215).

Al hablar del’ rcgrcso de csla cnn(nnlc dc una cstnncxa en’ Europa, y;.de las

aclamaciones en Ias que el publlco dlce que se desvivia, vmcula Ia cuform del publlco con

un momento histérico y politico de gran trascendencia en la hlslona mc cana chmos.

Para este periodo menciona, por iltimo, una cantidad extensa de compositores, que:,

con su obra y su labor educativa, contribuycron a cimentar ¢l desarrollo del “arte musical”
de la Nacién. Rubén M. Campos ascvera lo siguiente:

Hemos consignado algunos nombres de laboriosos preparadores de una cultura
superior, de fertilizadores de una tierra propicia para el arte, que han arrojado la
simiente del cjemplo alegremente, como ¢l sembrador que sabe que no serdn para ¢l
las espigas coscchadas. Saludemos u esa lalange de precursores, y auguremos que las
generaciones futuras verdn el advenimiento del genio musical de la raza (p. 234,

can).
El presente “degencrado”
Sin embargo, y a pesar de la insistencia de! autor, en-lo .que hemos llamado el

afianzamicnto dc las pricticas musicales populares y académicas, la pereepeion temporal de

su presente también aparcce como degenerada, en decadencia y enturbiada. Por cjemplo,
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cuando plantca que la vida musical aéadémic‘a se vio afectada por.*...las perturbaciones

politicas [...] quc no han bcncﬁcmdo a nadx ™ (p2l4) ) 'cﬁﬁéhd@_sc evi;jeirlitemeﬁtc’:tél

periodo armado dc lu revolucnén mcxlcann.

Tambncn, cunndo nos hubla dclfgan dec1monémco como un tspacio de convwcncla

y rccrcacnon popular y la lransformamé de aq llos en Ius pulquc ias dc su cp

importante no c§ ccnlmr nuestra aicncxon en un proccso dc cnmblo dcl cspncno matcrml dc
convivencia social, sino en el trasfondo histérico, . contextual y sociolégico dc la
interpretacion del autor de aquellos figones de antailo, como dc la pcrccpci6n sociolégica
de las pulquerias. Veamos la siguicente cita:

Solamente persisic uno que otro foco de infeccion popular con el nombre de
pulqueria, donde, como antaiio, se reune una muchedumbre a comer y bailar [...]
Comen y beben. Aturden con el zumo de los agaves hondos pesares, y ahogan cn ¢l
ncutle reconditos despechos.

... los bailadores, sudorosos y regocijados, pasan los vasos de honor a los masicos, y
todos juntos, cn una libacion gencral, beben a la vida que pasa, al buen dia que han
metido en casa, a la salud de cada cual, que es la alegria de vivir, la constatacion de
que hay una raza ductil, maleable y dgil, de la que se puede hacer lo que se quicra,
wn vivoreo si la maneja un malvado, o una colmena en la que cada individuo,
aunque provisto de un agijon, no lo usa ni se da cuenta de que lo porta, aun en el
interior del figon que hoy es pianino de delitos.

Hay quc devolver 1a antigua alegria dionisiaca a ese pueblo, no clusurindole el
abrevadero de olvido en que sacia su sed, sino haciendo que lleguc a el con el
corazon contento, El veneno no esta en el neutle, sino en la acumulacién de dolor que
carga cl sediento. Que haya un bilsamo para cada herida, y surgird otra vez la alegria
antigua del jarabe con su imperecedera juventud que es la fibra de nuestra raza (pp.
60 y 64, c.n.).

Aqui, como cn otras partes del texto, hay una clara intencién por conmover a través
de una descripeion emotiva respecto a Ja posible voluntad de accidn o, incluso, de
manipulaciéon con relacidén a la colectividad;, como  se' observa en las  primeras lincas

subrayadas.

De igual forma, en la percepcion®de su’ presente, no deja de observar una serie de
contradicciones sociales como ¢l problema. étnico y la injusticia social. De tal manera,
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pues, parcciera que en su momento condenara la situacion social y ccondmica de los
pueblos indigenas rechazando y criticando su condicién, como sc reflcja cuando habla del
pueblo purépecha:

... al estudiar a este [los purépechas] pucblo joven al que han detenido en su
ascension juvenil tres siglos de dominacién barbara y un siglo de desorden que no ha
podido cimentar la libertad reconquistada. Subsiste la misma desigualdad social de
clases, la misma miseria puablica, el mismo desamparo para ¢l sufrido indio que
fabrica sus maravillosas pequeias obras maestras con sus dedos de mago, y va a
venderlos al mercado a un precio irrisorio para calmar el hambre que lo persigue
como un estigma por cl delito de ser artista. No hay palabra humana bastante
enérgica para condenar esta ironia del destino (p. 96)*%

Asi, parecicra adoptar una posicion critica ante los problemas socioccondmicos de los
grupos indigenas de México centero y no solamente de los purépechas. Sin embargo,

posteriormente plantea una idea, a mancra de respuesta o justificacion no coniprometidn de

la manecra siguiente; “Pero lo admirable es 1a bella alegria con que el mdlo pasa por la vxda.

Cumple [...] su deber sagrado de vivir. Ama lo mas noble y lo

humanos; y para alcgmr su buen dia tiene la danza y la cancnon" (p 96)

De tal forma, Rubt.n M, Campos pcrcnbc su momcnlo ~vh|storlco de mancrnA

ambivalente- al ldealxzar el pasado inmediato y sentir una latcmc amenaza cn su prc.scntc
que lo desconcicrta, y que al mismo tiempo, le dard, como vercmos cn los siguicntes

apartados, la proyeccién necesaria hacia el futuro.

" - El autor expresa algo de particutar interés ya que refleja su vision de la situacion sociocultural ¢ historica
de una parte del Estado de Michoacin — pero que bien puede valer para todo México —, cita: “La musica de
Michoacin que se cultiva hoy en diversus regiones pobladas por la antigua raza purépecha que se ha mezelado
con la raza blanca conquistadora hasta ¢! punto de que no hay diferencias étnicamente, mas que la de la
posicion social...™ (p. 86). Denotemos aqui la interpretacion historica y socioldgica mis que los aspectos
netamente musicales. Campos percibe el origen de la problematica sociocultural de México en la desigualdad
¢ injusticia social que se cjerce sobre los pucblos indigenas, y no como uno de los efectos de las grandes
contradicciones de fondo, que desde nuestro punto de vista, originan la desigualdad y la injusticia social,
politica, econémica y cultural.




i.ii.- La percepcidn espacial: a la defensa de lo rural
Lo que mds nos interesa destacar en esta parte ¢s ¢l contraste entre el espacio urbano y el
rural al que Campos alude en todo su texto. La descripcion de los espacios rurales adquiere
una notable carga temporal que tiende hacia el pasado, ese pasado que en la parte anterior
sc ha seiialado con un fuerte halo de aforanza, Esta percepcion se contrapone a una actitud
dudosa, dentro de la cual esta presente cierto dejo de temor e incertidumbre encontrada,
ante el avance del cosmopolitismo de su época. Veamos lo que nos dice a este ultimo
respecto, cuando habla de las bandas de viento:
..la banda cra y sigue siendo una institucién popular por excelencia, nacida del
pucblo y para el pueblo, pucs atltn hoy, si se deja la ciudad y sc asiste a una ficsta de
pucblo [...] chico o grande, titulado Villa o Ciudad, pero siempre pueblo, lo primero
que anuncia la fiesta en una lluvia de cohetes en el aire y una musica de viento cn la
plaza principal o ¢n la plaza de la parroquia. Institucién degencrada en la ciudad, que
prostituyc hasta los perros, toca hoy fox trots americanos como tocd antaiio
schottisch britanos y no cs sino imitativa de toda pleveyez y de todo arte barato (p.
200, c.n.)w

En tanto. la influencia cultural ocasionada por cl mercantilismo representaba-una

“amenaza” para las tradiciones populares, cl autor implicitumcmc maniﬁcsla una aclilud

nacionalista pero comradlctona. Scilalamos que contradlclonu porqut. pura otros cspacnos

sociales s¢ muestra condescendiente con las mﬂuencms d

.- Es importante plantear que hay una posicién mds o menos clara re: alas lnl‘ i icales del
cxtmn)uro. Accepta con beneplicito la influencia directa o indirecta dc 1o culterano, de las “altas formas”
artisticas de occidente, que se opondrian abicrtamente a toda “pleveyez”, que fundamentalimente vendria de
Nortcamérica.
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Esa misica estd viva cn las regiones donde el cosmopolitismo no ha cegado la firente
de poesia de la imaginacion infantil de nuestro pueblo, y donde florecen en todo su
explendor la cancion y la danza, nucstros jarabes vivaces en aires musicales nucvos,
como tuve la oportunidad de comprobarlo en recicntes viajes de estudio de los que
traje acopio de producciones folkléricas que aparecen en estas pdginas (p. 54, c.n.),

La defensa discursiva del cspacio rural aparece de manera constante a lo largo del
texto. La misma vocacién recolectora, que se expresa en la anterior cita, es una respucsta y
una necesidad ante el peligro que “amenaza”. Citemos otras lineas que nos expresan esta
inquictud:

Las danzas populares de hoy ticnen la misma meclodia, la misma languidez y la
misma sencillez de aquellas, como la danza Adios, de Alfredo Carrasco, muy popular
por su sentimentalidad, pues aunque en las ciudades han desaparecido las danzas
bailables o cantables para ser substituidas por los fox trot y los two steps americanos;
cn las pequeiias poblaciones mexicanas aun hay compositores de nuisica nuestra,

cspecialmente de valses y danzas tratindosc de misica de baile, y de canciones cn las
que sc conserva la tradicién. En cuanto a los _]ar'lbcs florecen con ¢l nombre de sones

en Michoacin y Jalisco (op. cit. Ultimas e.n.)*®.
Es cvidente una especie de prcocupacion, un tanto disimulada, por las cxprcsioncs
folkldricas rurales y por ¢l arraigo del cosmopolitismo de las clududcs (odavia no cn

ascenso vertiginoso. Esto nos dcja entrever, como hasta uqun hcmos vcmdo obscrvundo, y

rusuco dc la Vldd ruml dc la IS

una postura romdntica hacia lo [folklérico, hacm,lo

comunidad campesina, lo cual sc observa clammcmc cuand' habld dc otras- mﬂucncxasy o

determinantes en las composiciones musxcah.s popularcs en'e prcsnoncs como ‘.esas

composiciones melancélicas y sofindoras que rccordnmqs como cn un sueiio” (p. 74).

20 . Nétese que principatmente se focaliza lo suestro en las tradiciones de lus regiones del Bajio y Oceidente.
Para un desarrollo mis amplio de esta idea remitimos al capitulo VI de éste trabajo.
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Esta ncmud pucdc rclucnonarse con la ldea, o posxblc lmcnclonalxdad que se ref'erc a

la difusién de Io que consndcrn como’ mleslro y que se mamﬁcsta en la publlcamén dc la

“musica mcdlta 'y lo que ello puedc represcntar

Esa visién proteccionista y pnlemglislu,cs.un' ‘discurso del autor,

Ademds, ¢s importante ‘agregar que- la - visién . del -espacio. rural ‘tiene dos acepciones

importantes. Por un lado sc presenta como io‘ é;)/iémecea’ér y, poxl-'ou?é pzlxrt‘e,i%:omo lo
salvaje. En cste scmiﬁo, cl autor cs cdngruemé y bastante élaro cuando define un‘ak especie
dc personalidad de la mexicanidad, destacando “..Tla tristeza’ génuinn Adcl alma racial
mexicana empapada de miel y acibar™ (p. 80, c.n.).

Revisemos, por ejemplo, dos citas qﬁe reficren a musicas del estado de Michoacan, y
que dan cuenta de lo que méncionamos en ¢l parrafo anterior. Una es respecto a la musica
indigena purépecha de Nicolds Judrez y la otra de la musica mestiza de la Ticrrq Calicnte

del mismo estado:

Es Mozart nifio [Nicolds Juircz] deciale yo al pintor Carlos Gonzdlez cicrto dia que
nos trasladamos en canoas de Erongaricuaro a Jaracuaro para oir al cuarteto Judrez.
La noche tempestuosn anunciaba un aguacero torrencial que al lin desatd
furiosamente sobre ¢l lago. Pero nosotros no atendimos al aviso por oir los bellisimos
sones de cuya cjecucion integral da una idea palida la reduccion para piano, como
todas las reducciones, y permanccimos mucho tiempo oyéndolos embelesados (p.
86).

La segunda cita cs la siguicnte:

[los sones de “arpa grande™] Son una originalidad capaz de injertar vida nucva cn cl
arte musical nuestro; pues construidos sin prejuicios de procedimientos artisticos
gastados por ser clasicos, ticnen una frescura de juventud y una belleza salvaje que
les da una raudalosa pocsia. Los sones de la regidn cilida de Michoacin son

1 LE) texto comprende reducciones musicales para piano de cien melodias, o temas melddicos, “inéditas
realizadas por el mismo Campos, de las cuales Gabriel Saldivar opina lo siguiente: *...por lo que respecta al
folklore [...] en gran parte estd en las ilustraciones musicales, cuyo conjunto es ¢l mds numeroso que a Ia
fecha se ha publicade en un volumen, aungue hay que descontarle ¢l demérito que le causan las
armonizaciones, propias del awtor, que an muy lejos de la realidad musical mexicana, o lo que es lo
mismo, o son folklore”, en SALDIVAR, Gabriel, Bibliografia mexicana..., op. cit., p. 142.
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apasnonados. Son gritos' humanos hechos musu.'l. y»contraslan con Ios soncs dec la
region lacustre, dulcisimos y tnstcs (p. 87 c.n. ) 2 :

Una vez mds la definicién de lo m 1sica csulln congru nlc con unn lcndcncw haslu

aqui obscrvada uc consiste cn cX'\lmr or uu l do la “VIrlhd'\d“ “Ta-“nlog na ‘como
q q )' 8

los sones islefios o la poesia de la cancién mexicana mencionadas antcriormente

Recapitulando, hemos hablado también de las dos implibacibncs lo quc Camposv’

denomina ¢l cosmopolitismo y de la percepeion favorable que mucslm llucm una dc Tas

influencias que éste suscita. Amplicmos mds este punto. Cita:

El cosmopolitismo de hoy ha hecho que nuestras ciudades se vean invadidas por las
miquinas reproductoras de la muisica universal, circunstancia que si bien ha dado un
gran impulso a la cultura musical popularizando ¢l alto arte, cn cambio ha paralizado
la produccion de arre propio, reduciéndola a imitaciones cxageradas del
estridentisimo musical imperante por doquicra, en los compositores preparados por cl
estudio, y a imitaciones infortunadas de nuestra misica vernicula de hace medio
siglo, en los compositores folkloristas, y de la misica popular norteamericana ‘para
la exportacion’, en los compositores populares de musica bailable (p. 161, c.n.).

Intentar rcconocer una postura ideoldgica de nuestro autor, aquf, resulta un poco
complicado. Veamos por qué, Por un lado, rechaza la influencia y la aceptacién de mitsica -

popular bailable norteamericana como los two step y los fox trot; por otro, no parcce cstar

de acuerdo con los trabajos de los compositores que denomina “folkloristas” que sc

2 ticdered

** .= Reparemos aqui en algunas reflexiones que se nos sugicren. Qué pudo haber lido por orig
autenticidad de la expresién musical en si, o la idea de origen, de pertenencia vinculada a la idea de
territorialidad o cultura entendida en una acepeién antropolégica. A qué se refiere, qué pretende expresar o
comunicar con la idea de “injertar™, en cuil “arte musical nuestro™. Acaso no estari expresando la idea de que
esta expresion musical puede, o pudo, haber sido una fuenie folklorica de aportacién de clementos para un
“arte musical” en construecion que fuera patrimonio simbdlico de todos. O, respecto a esta ultima palabra, 2
quién se reficre o a4 quién piensa que pertencce ese “arte musical™ al mencionarlo como nuestro; a quién
incluye esta mencion. Recordemos, ademis, lo subrayado en una cita textual en paginas anteriores: “Esa
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redujeron a imitar a partir de hechos folkléricos con resultados poco satisfactorios para é17;
y tampoco estd de acucrdo con las corrientes vanguardistas mundiales (occidentales
debiéramos decir) como cl estridentisimo musical, pucsto que sanciona a los compositores
académicos locales que también, al igual que los folkloristas, se¢ hmltaron a ummr.
También, sciialemos que al referirse a esas maquinas modernas — fonografos— habl.x

del beneficio para la “cultura musical™ debido a la popularizacion de la ¢ mus:ca umversal"

que aquellos posibilitaron. Pero, preguntémonos aqui, jcudal es la musxca umvcrsal (;Cuél

cs el alto arte? Si por “musica universal” sc reconoce u la milsica uc’ldcnuca occndcmal y

por “alto arte™ a las expresiones de la espiritualidad del ser humano tambxen dc occldenle,

la produccion artistica local, el “arte propio™, entonces sc rcconoce,fdc antem&_ino,‘iy‘por

anadidura, como algo bajo, menor®

La influencia del norte, mis vista como amenaza, dc alguna,forma a-creando un

nacionalisimo protector de lo que se considera como no digno para Ias musxcas, popula‘rcs

sobre todo, del pais. Con cllo, ¢l autor proyccta una posicién tradxcnonahsta nl VISuuluar nl

espacio rural como amenazado por ¢l mencionado cosmopolitismo noncamcncdno.

misica esta viva en las regiones donde ¢l cosmopolitismo no ha cegado la fuente de pocesia de la imaginacién
ml.mlll de nuestro puehlo”™ (p. 54).

.- Yolanda Moreno reconoce en la composicion un primer mexicanismo musicul que irfa desde la segunda

mitad del siglo XIX hasta antes de la segunda mitad del siglo XX, momento este ultimo cn que reconoce el
inicio de la escuela mexicana de composicioén conocida cono nacionalismo musical. Sin embargo, al primer
mexicanismo, que bicn pueden ser los folkloristas llamados por Rubén M. Campos, te atribuye las siguicntes
caracteristicas: “La descripeion mexicanista intentaba recrear la imagen de un pais que comenzaba a
descubrirse a si mismo, y, en misica, la descripeion de paisajes y regiones se realizd principalmente mediante
¢! fenguaje del pintorequismo y la imitacion”, en MORENO, Rivas Yolanda, Rostros del nacionalismo en la
nuisica mexicana..., p. 83.
3 - Aqui estd implicito ¢l prejuicio eurocentrista y, en cierto sentido, encontrado de Rubén M. Campos. Por
un lado Ja creacion y el desarrollo de un arte musicsl propie que tenga como base y fin el empleo de las altas
formas music. s decir occidentales, y a partir del reconocimiento y de la utilizacion de un paradigma
musical que caracterizara, o caracterizaba supuestamente lo e aqui, lo mexicano, lo nuestro, reprobando, por
otra parte, las creaciones meramente imirativas de los que peyorativamente lHama *folkloristas™ ¢No esti
plantcando explicitamente la voluntad de buscar un lenguaje sonoro nacional, paradigma académico,
inspirado en ¢l folklore pero sin ser imitativo?
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Por su parte, para Campos en cl cspacxo cll‘dmo las cxprcsmncs populares dc su.

tiempo se han ¢ proslltmdo , a la_par de quc cl nvance progrcslvo, dc la dlfusnén y la

enseilanza de la miisica académica, sc mnntcma avnnlc En vstc sentido mamﬁcsta la ldca

de una cicrta solidez con relacién a’ las musucas cn‘el cspacno cntadmo, erj cl 'émbilo‘

académico, y una consolidacién de clcnas culturas musxcales fo]klérlcas, ruralcs, dlgnas dc

cuidar 'y scrapr ovec/:adas, por supucsto.

ii.- La circunstancia histérica dcl autor

Rubén M, Cumpos cscrlbc cl texto en 1925 cuatro ailos dcspués dc rcstaurada la Secrctnrm

de Educacxon Piblica y dc promulgada la Lcy Gcncml de Educacxén. El tcxlo cs pubhcndo

por la misma Sccrctana en. 1928 sxcndo su utulur José Manucl Pung Cassnurac y dcmro

del proyecto cducauvo disciindo aios alras por Josc Vasconcclos
En cslc momento cl autor alirma que ...hoy que sc trata dc revivir cl alm(l nuestra
hay que acudir a la forma consagrada para componcr canciones nucvas" . 78, c‘n'.). Con

cllo ¢l autor expresa su proyeccion hacia el futuro, volcando los ojos hacia atris y

** Al texto lo acompaia una carta inicial que ¢l Seeretario de Educacion dirige al autor en 1a que Je expresa
que *..reunio usted de modo tan brillante  los resultados de st invest ién personal ucerca de la cultura
musical de México en los dltimos cuatro siglos. Por esta contribucion, que  no tiene precio para la
presentacion de la cultura mexicana, particularmente en sus aspectos folkléricos, quiero darle, en nombre del
Seitor presidente de la Republica, y en el mio, las mids expresivas gracias [...] Conozco bien, como usted sabe,
sus antecedentes personales y muchas de sus interesantes manifestaciones literarias y artisticas; pero, con ser
cllas tan valiosas, palidecen ante la obra de conjunto que ahora presenta. La Scerctaria de Educacion Pablica
se siente satisfecha y orgullosa del trabajo realizado por usted en el departamento de Bellas Antes, y le
agrudece muy de veras, y considera como un alto honor, que nos haya dado usted b oportunidiad de hacer
figurar entre las publicaciones de la Secretaria de Educacion Pablica, su precioso libro™ (p. 5)

2, Manola Sepilveda, pl.mu..: que Juslo a partir de 1928 la tarea principal de la educacidn en México
consistid en la “incorporacion™ ¢ integ! 6n del campesinado, principalmente indigena, y se dejé de lado la
orientacion redentora y espiritualista que oru,m.xlmunc habia ideado Vasconcelos. En SEPULVEDA, Garza
Manola, “Las misiones culturales en México, 1921-1938: instituciones educativas para ¢l cambio social™...,
p. 14
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rcconocicndo esa :“alma mmslré\'f én las tradiciones populares y folkléricas que yacian como
dormidas. En otra parte, lia biantcado q:qe del pasado indigena sélo pcrdurrzyx el “alma” de lo
que fue, una especi¢‘ de csencia histérica Cﬁﬁaz de otorgar s}'ugularidad. Prcgunléﬁ‘nohos,
cémo se revive elk“almnknuestra". Pucs en tanto sc ha profesionalizado Ia,p’faétiCa"‘y _Ia"‘

ensefianza musical, y se ha afianzado la difusién dcl repertorio tradicional y contempo

de la musica de occidente, se requiere entonces retomar del folklore dicha esencia que diera
originalidad al arte nacional, puesto que “..cada pais ticne sus formas de-expresioén .
musicales en el pucbio™ (p. 101). Recordemos aqui, una vez mas, la cita hecha en la parte
anterior:
[los sones de “arpa grande™] Son wna originalidad capaz de injertar vida nueva en el
arte musical nuestro; pues construidos sin prejuicios de procedimicntos artisticos
gastados por ser cldsicos, ticnen una frescura de juventud y una belleza salvaje que
les da uma raudalosa poesia (p. 87, c.n.).

Este punto de vista no corresponde a un pensamicnto fortuito, disperso y personal,
sino que obedece a las intenciones de los proyectos del Estado revolucionario que se-
plantearon como una necesidad para fortalecer ¢l nacionalismo politico ‘a “partir.de la
promocién y difusién del nacionalismo cultural y de la identidad nacional. Campos
constata estos planteamientos al hablar de la “Fiesta de la cancioén y la danza”, diciendo lo
siguiente:

La masica popular michoacana cs tan interesante como produccion folklérica, que la
Sccretaria de Educacidn ha enviado diversas veces a los jévenes miusicos para que
recolecten cantos y sones michoacanos. En uno de esos viajes fui delegado en 1824
por ¢l Departamento de Bellas Artes a presenciar la Fiesta de la cancién y la danza,

en cl pueblecito incendiado de Paridcho, organizada como un simbolo de renovacion
de sus artes populares (p. 93, c.n.)?’.
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De tal suerte, pues, afirma que las expresiones populares y folkléricas serian una
valiosa fuente de irishiriléién para lzi crcacién musicai académica, Asi, plantea qﬁc *...dia
vendria ~ y ha vcmdo ya con lu prcscncm de un musico en esta ficsta fla dc “lu canclén yla
danza"]- cn quc los musncos vendrin a beber la inspiracidn. en vuestra musxca sobna y
purn, porquc cs fucmc dc pocsia" {p. 99). ’

D(. csla minera parccc vislumbrarse cierta nocion de lo propio, dc lo quc dcbc ser '
nuestro, o  de alguna manera cra ya para Campos, y cicrto gremio de artistas e |ntelcctualcs.
lo ‘nuiestro™ . lo nacional. La creacién de un bagaje cultural que pcmwura el lmnglnarlo
colectivo de los grupos de la sociedad entera, de todo el pais, y que Vconsmunaf en:la :

claboracién, reafirmacion

y difusion de los simbolos a partir de'la reéuperﬁciéh"

iano, afirmando, ademals, que son “melodias po ularc
: on pop

expresa cstas palabras:

.- Aqui parcce haber una erata en la fécha que menciona ¢l autor (1824) pérdué no se corresponde con la
mfommcuén que las fucntes dan al respecto de la fecha de nacimiento de ¢l mismo 1874.6 (?). Probablemente
sea de 1924,

.- Recuérdese 1o que Gabriel Saldivar opina de ellas. Ver nota al pic p. 63 de este capitulo.
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... para dar una idea lo mis pintorescamente ficl de la alegria polifénica dc los
acompaiamientos, en que las voces intcgrales de los instrumentos forman cl
armonioso conjunto, icmos vertido en la forma contrapuntistica los cantos que nos
han parccido mds netamente caracteristicos de nuestro folklore [...] Hemos preferido
buscar los aires mas antiguos porque son la raiz de nuestra misica popular, y porque
creemos que son los mas bellos de nuestra misica verndcula (p. 106, c.n.).
De ésta cita cuestionemos qué s lo “*nctamente [caracteristico] de nuestro folklore™,
El folklore cn si, desde la optica de los plantcamientos del Folklore como disciplina, es
caracteristico de, o neto de. Al decir en ésta cita *...lo que nos ha parccido mis netamente . -
[caracteristico) de nuestro folklore”, cvidencia el claro reflejo de parémclrbs y criterios dc
seleccidn, en fin, por ahora ¢so no importa tanto, como apuntar que cl rccurrlr a cn!cnos de; .
seleccién implica una previa nocién o idea, de que hay o coexxsueron, una ampha
diversidad de expresionces folkléricas®
Ademds, como puede advertirse en ¢l contenido de algunas de las citas textuales que
sc han hecho, ¢l material  folkldrico - mis - importante para el autor ¢s. cicrto tipo de
expresiones como cl “son”. Ese ¢s ¢l que puecde “injertar vida nueva en cl arte musical
nuestro” (p. 87, op. cit.)
Al hablar del resurgimicnto de la misica popular (p.152), nos sittia cn ¢l momento en
que surge ¢l folklorismo musical que pronto encontrarfa cl respaldo y cl apoyo oficial.
Campos seilala como iniciador de este folklorismo a Manuel M. Poncc, el cual repercutié ¢

influencio fucrtemente a los jovenes musicos quncncs cmprcndlcron una labor -de

recoleccion®™. A su parccer, Ponce se dedicéd “...-a prcscmar las cancxoncs popularcs

¥ .- Para una idea mas amplia de los criterios de scluccnén dcl mntc ial folklén
éste trabajo.

.- Seilalamos aqui que Campos parece no cstar complclamcmc c ncuerdo :con una dc lns posnblcs
Jusuﬁcacloncs de los musicos académicos respecto al retomar como fuente de inspiracién temas mclédlcos de
los aires nacionales para “arreglarlos”, como si de antemano sc dicran por P Esto se
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rapsddicas en que ‘la fantasia’ borda los C'mlos popularcs con nqucza conlr'lpunlnsuca y

armonizaciones personalcs cn jos arabescos y polifonias pmmstlcas...f' (p 15 l)Jl

Pero esta ficbre de folklorismo, - como bien” lo 'advirtié'hucs@ro.hmbr *...hubicra

desaparccido, si no hubiera surgido inesperadamente ¢l apoyo ‘oficial para dar pibulo al

. g . , . o AR )
entusiasmo creciente por la misica popular en forma practica” (Ibid., cn)

Por otro lado, como ¢l mismo autor nos da cuenta, cn aqucllos uﬁoslxi Sccrctaria de

Educacioén Piblica fue la encargada de financiar y comlsnonar a Joaqum M Bcrlstam para

que hiciera una prueba de popularizacién de la musica vocal dirigicndo ccnlros populnres

Nlamados orfeones para que lu gente fuera a cantar. Con cI o, scz,u Cumpos. sc buscab.l

despertar ¢l gusto popular, ¢s decir, por la miisica “nucslm

Ademas, sc credé la Direccion “de CultquEslé’tica’la ljdl_ atcndié»"/diféljcﬁl,es

expresiones artisticas, entre las cuales, cvidentemente,’se contemplaba a'la musica.:Dentro .

de ésta se dio preferencin a “la vemndcula™, al decir de nuestr la. finalidad de

atracr més adeplos y hacerlos permanceer en este éspacio de claros fines educativos.

porque en cierta parte entrecomilla et verbo arreglar, citamos: *...pero sobre todo para ‘arrcglar’ canciones
“opularcs‘ sepun la expresion de cllos mismos™ (p. 151).

.~ Para Yolanda Moreno ¢l surgimiento de lu escuchi mexicana de composicién que buscé 1a creacion de un

lenguaje y de una ey 1 sonora musical nacional, inicia justamente con autores como Manuel M. Ponce,
durante la década de los veinte: ...l surgimiento de nuevas formas y estilos sonoros estuvo profundamente
relacionado con €] movimicnto extraordinariamente dindmico que experimenté Ja cultura mexicana a partic de
1910 y especialmente durante los aitos veinte; no obstante, algunas novedades significativas en lu concepcién
de la milsica mexicana vinieron manifestandose ya con anterioridad a 1910, en MORENO, Rivas, op. ¢it. , p.
90. Manucl M. Ponce no tiene una ubicitcion precisa o rigida, sin embargo, se e ubica en Ia primera corriente
nrexicaniste imitativa decimononica y porfiriana, a la vez que dentro de otra posterior gue busced mais a fondo
la formulacion de un lenguaje sonoro, pero, sin llegar a los planteamientos de la generacion siguiente con
Carlos Chitvez v Silvestre Revueltas a la cabeza, Ponce, citado por Moreno, expresi en 1913 su pensamientos
“Considero un deber de todo compositor mexicano ennoblecer la musica de su pdlrlﬂ dandoluforma artistica,
revistiéndola con ¢l ropaje de la polifonia y conservande amorosamente las musicas populares que son
expresion det alma nacional™ p. 102, Ibid.
2. Subrayamos incesperadamente porque ¢l apoyo, como hemos mencionado, no surge de un gusto o
atraccion estética inesperadu, sino de un verdadero proyecto de creacion de simbolos culturales “incluyentes”
y de alcance nacional. M tmente, pues, de 1a busqueda de una cstética sonors musica! cohesionadora
hacia lo interno ¥ legitimadora hacia lo exterior,
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Este primer cnsayo de popularizacion de la musica vocal culminé con' un ‘magno
concierto realizado en el Estadio Nacional donde cantaron mds de dicz mil voces, del cual
Campos opina, dejando entrever su fuerte espiritu patriotico, lo siguiente:

Fue un grandioso y conmovedor cspecticulo ¢l de ver y oir a un pueblo al que
durante un siglo de vida libre no se le habia congregado mas para que el concurso de
sangre, cantar los dulces cantos de la patria con que se mecid su cuna y abridse su
corazon a las exquisitas sensaciones del amor a la tierra madre, pucs si hay algo que
nos haga amar a la ticrra donde nacimos son sus cantos nacionales, la expresion mas
genuina del alma colectiv s lus dulces melodias que jamds se olvidan y que son lu
patria misma (p. 125,c.n. )

Pensamos quie el contenido ideoldgico que el autor emite en la cita precedente cs el

sentimiento patrio expresado a través del universo sonoro musical; “cantos nacionales”

vistos como parte de un parrimonio cultural nacional que enorgullece y fortalcce tal sentir

patrio; en sintesis, vinculos intersubjetivos y estéticos creadores de la identidad nacional y

de la nacionalidad.

El alma colectiva, creemos, dentro de una rcalidnd_ socixil kdiversa,,cn términos

culturales, no tanto cconémicos, con muchos y dlfercnlcs mauocs ¥ con!radxccxones, no

podian ser otra cosa mas que los simbolos culrura/es que en este momcnto estaban su:ndo

creados con la intencionalidad, precisamente, dc crear y fortalccer un scnln’menlo, dc

colectividad y de pertenencia a un macrogrupo llamado Purria. Esto cs, lhnamcntc dlcho,

la identidad, ¢l “alma colcctiva™; esas “...dulces melodias que Jamas se olvxdan [..:] son Ia
patria misma”, el sentimicnto de pertenencia que se afianza por mcdio‘dc a creacién yde

la difusién de la dimension ideoldgica y simbélica de lo nacional,

El apoyo gubernamental al nacionalismo musical y a la popularizacién de la musica,

tuvo fuertes repercusiones en el drea educativa puesto que desde cse momento sc¢ incorpord
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la ensefianza del solfeo en la mstrucCI(Sn pnmarla, ndcm{xs de haber. mﬂundo en Ios mcdnos

de comunicacién como las trunsmlsoras dc radlo. De tres;dc ellas, dcstaca Ia ‘de la

Sccretaria de Educacion, pero las trcs ‘c‘ubrmnv su | rogrumacmn musncal s6lo con canqnoncs

mexicanas, segin nos dice Rubén M 'Campo'

Por otro lado, hacia Ia parte I'nal dcl lexlo habla dc las rclacxones de lo "éulto "y lo

popular, y de una convivencia mdxfercncmda, una especie de mutua rctroahmcntacxén. Estc

espacio comun, o este sentir compamdo mejor dicho, es mancjado co’m'o uhn caru‘cteristica‘

del alma mexicana, Esta misma recurrencia expresiva no ¢s mas que una’ picza dlscursxva
del arsenal nacionalista pertencciente a la ideologia mitica y sumbéllca de la revolumén
mexicana, y que es en realidad una construccién simbélica. Por ello, el autor hace una
exaltacion y definicion de algunas caracteristicas de la raza mexicana, veamos:
[Y] tanto la musica de los doctos y la muisica popular hallan excelentes intérpretes cn
nuestros cjecutantes y cantantes, y llevan a lejanas regiones en aras del éter la
expresion genuina del alma mexicana cen ¢l idioma universal, que no pide sino una
inteligencia sensitiva para comunicarle gratas impresiones, y le descubre el alma
mexicana c¢n la que no todo cs sangre y muerte, sino exquisita sensibilidad, ternura y
pasion [...] que es una revelacion  sin duda en esos cantos musicales que llevan
infundida toda la ignorada ternura de una raza digna de encumbrar los destinos de
las razas privilegiadas (pp. 152, 154, c.n.).
Al decir “raza digna de encumbrar los destinos de las razas privilegiadas”, manifiesta

una preocupacion abierta por integrarse y por como hacerlo a un conlcxto intcmacional

como nacién; como mtc&rarsc a cse canal, a ese zdwma umversal el cunl sea compamdo y'

comprendido a la vez, Ev1dcntemcntc Ia soluclén fuc cl nactonallsmo musu:al mexxcano, ;

caracterizado, cntre otras cos}as,por’ su bﬁsqucda de singularidad /'y legitimidad ‘histéric"a :

dentro de la historia de la miisica crudita de Occident

? - Nétese la similitud discursiva con la cita textual de las palabras de Manuel-M. Ponce en 1913, hecha
anteriormente cn la nota al pic mimero 31 de la pagina 70..
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usical ‘oficial de la

Justamente el nacionalismo que a la poslrc Scria la expr s'

nacion, era el que emanaria de dicho cspacxo dc cncucnlro cnlrc lo folklénco, lo popular’y -

lo académico profesionalizado. Asi paradéj camcme. “la cxprcsxén c‘numa-dcl_ialma

mexicana”, para poder ser, debia hacer un recorrido por las tendvcncmsV expresivas generales
de Occidente pero sin llegar a ser “imitativa”. Veamos esto con detalle,
Los nacionalismos estuvicron compuecstos, bisicamente, por dos clementos: unovvde

origen local, popular y tradicional, del cual se retomaron formas para ser manejudué desdc

la perspectiva del otro componente reconocido como el Universal, ¢l “culto”; hora bien, lo
p

universal y lo “culto” sicmpre fue, y ha sido, rcconocido y asociado con la tradicién
cultural curopea. Asi se refleja en las lincas siguientes:

A medida que nuestra cultura ha ido cosmopoliziandose, ha ido desaparcciendo la
espontancidad de nuestra musa musical, Sucesivamente nuestros compositores,
populares o cultos, han sido mozartianos, bellinianos, rossinianos, han seguido las
tendencias de la musica francesa transformadas en cl teatro por Léo Délibes y
George Bizet, respectivamente, en el género ligero y en el dramatico, y pasando por
las etapas consecutivas, han llegado hasta cl estridentisimo que priva hoy cn todos
los laboratorios experimentales de sensaciones nuevas (op. cit. ¢.n.).

Y en otro parrafo continta:

El arte de una nacién no se estima por la reproduccion de las obras de arte, sino por
la creacion de obras de arte propio. Si nuestros cancioneros populares se hubicran
concentrado a reproducir la masica popular de Espaiia o de Italia en aquella época
[sin haberla aclimatado], no quedaria de ellos nada, es decir, no existirian los aires
populares nacionales que hoy son una reliquia y un bello recuerdo de la centuria
pasada [siglo XIX]. De la misma manera, si nucstros compositores de musica lirica
que florccieron a mediados dcl siglo pasado, no hubicran marginado la estructura de
las dperas y las romanzas italianas de los maestros que precedieron a Verdi, hubicran
caido en ¢l olvido tan pronto, de tal suerte que la misica popular siendo anterior a
cllos subsiste, micentras que la musica de los doctos ha muerto (p. 160, ¢.n.).

Estas dos citas nos hablan de una comparacion critica entre “los doctos”, y los
misicos populares inspirados, quc no copiando, lograron crear y permanccer con algo

caracteristico, algo propio. Ademds, argumento significativo, plantca que el imirar cs una
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actitud normal de un pueblo que sc ha conquistado y civilizado a 'la manera del
conquistador. Es de’ci‘r, sc imita al conquistadof michlrds, o hasta, que la “raza” nucva cobre
virilidad: *Claro es que la miisica de un p:ﬁ's que ha héredado el idioma y las costumbres, la
vida familiar'y la vida piblica del pais que le ha conquistado, ticne que semcjarse durante
la ctapa inicial, la etapa imitativa, que se prolongard mas o menos tiempo segin la vitalidad
y la espiritualidad racial nuevas, a la musica del pueblo conquistador” (par. 4, p. 160, c.n.).
Hagcia la parte final Campos externa su proyeccién hacia el futuro, como el resultado
de la interseccion de las dos pereepciones centrales que hemos mencionado: lcmporal y:
espacial. Al hablar de los compositores musicales académicos expresa dc m'mcra auguranlc .

que el *“..genio de la raza surgira algin dia, como represcntacxén de tamo cst’ucrzos,

colectivos, y entonces habrd cuajado en una mlchgencm prlvnlcglada Ia musxcalldad '»dc Iu'

raza” (p. 223). Mencionar a los compositores ut.adc.mlcos. como ‘el cas cjemplar?de

Manuel M. Ponce, scilalado como ¢l iniciador del “foll\lonsmo mu cnl" ‘s

“...a su talento y a sus esfuerzos por hacer resonar un dia cl’hombrc"dc su patria_al formar

. , . . - ’ k!
cn conjunto la niisica mexicana™ (lbld.)"‘.

4 - En 1919, Manuel M. Ponce fundd y dirigio, junto con Rubén M. Campos. la Revista Musical de México.
En ESTRADA. Luis Alfunso, “Vida musical y formacién de las instituciones (1910-1958)™..., Rubén M.
Campos nos dice de Ponce lo uicnte: “Entonces revelose como folklorista, recogiendo multitud de
canciones popttlares para presentarias en una torma astistica, escritas para canto y piano. Al mismo ticmpo
abordaba las formas rapsddicas con singular macstria y exquisito gusto, por lo cual sus versiones y rapsodias
despertaron palpitante interds en la juventud por la masica folklérica, aunque ningunoe de los jévenes rapsodas
ha logrado cclipsar al iniciador, ni transcribiendo canciones ni parafrascando aires populares” (p. 233).
Ademas, Sedalemos aqui que Manuel Gamio reconoce a Manuel M. Ponce como forjador de la culiura tipica,
entendida ¢sta como ¢l espacio de acercamiento de los criterios estéticos de los indigenas y de los no
indigenas. Ver capitulo I de éste trabajo.
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iii.- La estructura 1 rmal del tc\:to ‘ .

En csta ﬁltunapurle’vd la lcctura del 1exto. dc Rubcn M.  Campos prclcndcmos revisar

sucintnmcnté la”:form émo cslé cscrito c] documento. Al analizar la tomposicién

formal dcl tcxto nos cncomramo con una Inbor por demas ardua y oFcnosa. El documenlo

refleja el maneJo [ un cumulo umpllo de informacién- que se combmu de manera

importante ¢ umovadora cmrc fuenles cscritas, oralces, |conoz,ral'cas y_ ¢l conocimicnto

personal oblcnldqa pamr de su cxperiencia y su vocacion recolectora cn~c|v lrabajo'dc :

campo®®,

El texto mcluyc 80 llustracmnc@ gru!'cas entre fotografias, pmluras y lllogrnras dc

distintas épocas; coplas de 3I “aires musicales mexicanos™ (p. 129) y 194 "coplas camadus

con aires populares” (p. 149); 20 partituras mds entre lincas melodlcns dc ‘danzas mdlgcnu‘s," ;
piczas populares y cancioncs, ademis dc las ya mencionadas”100 reducciones para piar'io:vdc

**aires nacionales mexicanos™, hechas por el mismo autor
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cientificista de interpretacién®®, con lo cual no pretendemos decir que el autor haya carccido
de una metodologia.
Los conceptos de folklérico, popular, arte'y raza, son los que hemos encontrado

importantes de mencionar. Respecto al primero la mencién del Folklore ‘como: disciplina

cientifica estd totalmente ausente enel dot:umcnlo de Campos®’. Por ¢l contrario; Esc"'nlui:lt:

al foll\lorls\a como la ﬁg,uru del rccolcuor dLl hecho folklérico y motxvadobpor una\
vocacién nacionalista, Por su cuenta, dc. lo folklorlco. como hccho cn si no se da una
definicidén precisa. - No obslanu., el autor parccc emcndcr por hccho jblklanco lus
tradiciones verndculas pero VIvu,nu.s. Eslo se cvidencia en Ll prmu.r C'lpllulo dcnommndoi
las “*fuentes de nuestro folklore™, y en dondc se habla del pusado prccortcsmno y de las
practicas musicales tradicionales de Iq}colonla hncx‘cndo‘ lan sélo una distincién entre lo
sagrado y lo profano. Al ubicar. cl shrgirﬁieﬁtb de 1o .nacional en la alborada de la
Independencia no hace una precisién sociolégica y cxblicita cntre lo indigena y lo mestizo
que da origen a lo folkldrico. No hace, pues, una definicién de lo folkl6rico nia partir de
los portadores de las pricticas ni a partir de las caracteristicas de las pricticas mismasf’s.
Respecto a lo popular parece entender a aquello que se ha propagado o qué es del
conocimicnto amplio y no reservado para circulos pequeiios, como lo cxpresa cuando habla
de las composiciones de Felipe Villanueva y de Emesto Elorduy: “Hasta hoy no han syido

gozadas sino por unos cuantos clegidos, y, por tanto, no son populares. Han quedado cn'el

estuche de las joyas preciosas y raras que no van de mano en mano” (p.” 74)"0' cuando

habla de Antonio Zafiga diciendo que cra *“...cl mds popular de-lochanéio

.- Gabriel Saldivar opina que Campos carccla de fuentes dc
del periodo colonial, ver SALDIV AR, Gabriel, op. cit.,, pp. 141-142, i
¥ - Sin duda, esto puede parccer una aseveracion Iu,t.rn maxime cuando sc pretende hablur de un método
cientifico en las ciencias sociales y, sobre todo, et la interpretacion historiografica.
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tiempo. Sus canciones [...] y sus composiciones para .baile, recorrian- la repuiblica

reproducidas por los organillos, los vendedores de ante y. las cantadoras de las ferias, que

cran lo medios de propaganda musical, sustituidos hoy por losrfoﬁégrafos‘»‘,'(pp 8‘1“-8‘2)’.

Por o'tra pdrtc,' ‘en lo que atafic a la nocién de arte, habré‘ quc deeir ue ¢l autor no

picrde nunca de vista lo que llama las “altas formas™ (p 87) dc rie; ‘que,’c mohcmos‘

visto, las reconocc cn la tradiciéon académica dc occndcntc, En conlrap'mc Io f‘olklonco

como hecho en si es una cspecic de arte menor, con smbular bcllcza, conmovcdor pcro

infantil. :

Es, sin-embargo, csta belleza natural, fngc'nua € bi_n('a‘mil. iu que podria’ caracterizar
simbélicamente a la produccién nrlis‘licu‘ dc la ;mt.;ic'm. Es ¢l *alma de la raza”, csa escncia
estética yaciente en una especie de estado primigcnio, ambivalentemente, salvaje y tierna,
que al mismo ticmpo es la sustancia dc la raza y de la patria misma, Raza, en este sentido,
no ¢s para Camp(;s un grupo social brcdominanlc, no habla explicitamente del mestizo,
como ¢l clemento’ social .que debiera’ predominar. Sin embargo, a partir de cierto
cntendimicnto dcr lo estético, in1plicitﬁﬁcntc habla de las caracteristicas Su‘bjctiyas,
simbdlicamente identitarias, y expresa su inclinacién por ¢l predominio de una »e‘s‘téticu
hibrida como uno de los-clementos de la raza, de la identidad y de lz_l‘{lédi‘o)gdlidaz_{;’

hibridaje dado entre lo indigena y'lo hispanico en tanto el clemento de lo negro- cstéd

. . . 4
complcm Y rotundamente ausente de su discurso ¢ mlcrprclaclén”.

7 -Ver SALDIVAR, Gubriel, op. cit., p. 142,
38 _ Ver MOEDANO, Gabriel, “El folklore como disciplina antropolégica™..., pp. 40-41.
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Conclusioén
Rubén M. Campos en su intento por reconstruir el proceso histérico de c‘:onformacién dc las
musicas de México, maniﬁcsta de alguna mancra su visién del pr:c:césovhistérico' quc le dio
determinadas caracteristicas socioculturales a la realidad quc pcrcnbe en cl momcnto de
interpretacion del pasado. De esta forima, como lo mencionamos vnnas vcccs, ‘es |ncvuablc
para ¢l autor proyectar su vision hacia ¢l futuro. Sin duda'nlgunu, lo vcnidcro, cra para
Campos augurante, alentador.-Ya vendria ¢l momento cn que habyriz}x de bncﬁniﬁraréc el arre
nacional. : ‘ :

El autor hace hmcaplc en el hecho de consndcrar ala- nacxén como una_ tierra .
lnsloncamcmc proplcla paru el 'lrlc musncal" cspacno ldénco del ﬂorccmucnto del "gcmo

musical  de ln raza" (p 234) La consolxducxon del “gcmo muswal", en los nmbltos

una especic de condena abicrta a las mﬂucncws culturalcs cosmopohtas que cmn, al mismo

tonld

? - Para algunas reflexiones entorno al reconocimic ic gico de las tradici icales mestizas
como lo propiamente mexicano, en oposicion abierta al pl )Yy T i de las infl i
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tiempo, la consecuencia dirccta de los descos de modcmizacién; Parudéji;:amcme, se pugna
por la socializacion de la “alta cultura” a la manera de la tradicién dé O‘cci‘dcnlc. -

Dec esta forma podemos concluir, que el texto de Rubén‘M, Cnmbds, es sin duda uno
de los pilares historiograficos mds importantes del nacionalismo cultuyrzyal que adquiriria
mayor cnvergadura en los proximos aiios, en los que los intereses politicos de la nacion
mexicana formalizarfan y sistematizarian la necesidad de crear la nacionalidad imaginaria
y la identidad nacional, requerida para acelerar los procesos econémicos de conformacion
como una nacion politicamente nacionalista y capitalista.

En cste mismo scntido, y dentro del contexto social y politico en que es planteado,
contribuye desde cl Acampo de la historiografia musical a la creacién de sentidos de
pertenencia a la nacidn, a través de los aspectos simbdélicos y estéticos. Es dccir,icontribuye
a la creacidn de la identidad y de la nacionalidad mexicanas, y cstos dos aspccto;, como
revisarcmos en ¢l siguiente capitulo, contribuyen a Ia instilucionuliquién de la Revolucion
Mexicana tanto como al proceso de consolidacién del capitalismo en México.

La interpretacién de la evolucion histdrica de las cxprcSlones musncalcs consxdcrudas

como miexicanas ubica a lo mestizo, cn tanto cnr'lclcnstlca cullural como la’ conﬂucncm
arménica de dos tradiciones culturales. Ahora, la relacxon quc csta mlcrprctaclén guarda
con la dimensién ideoldgica de lo nacional, ¢s que lo mestizo es consldcmdo como el ser
nacional descado y legitimo por derccho propio. En cste scntldo la dmlcnsnon hlslonca c

idcoldgica de lo nacional no.sélo aparece cn cl tcxto. sino pcnsumos quc rcprescnta uno dc

los méviles centrales de la rc.ﬂcvuén hlslonogrnt'ca de. Campos. :

Por tltimo, la obra, cn conJunto es un csfucrzo loablc ¢ in porlamc para cl dcsarrollo

de los estudios dcl folklorc cncl pms. Eskla constancm hlslénca d(. un . momento

afromestizas cn tales tradiciones “mexicanas”, remitimos al capitulo V. de éste trabajo.
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complicado, confuso, pero “progresista™ < por lo nicnos para la clase politica y econdémica
que “emerge-: del - periodo revolucionario-- - al.“mismo - tiempo, comé’ Jo © fucron,
indiscutiblemente, los primeros momentos del nacionalismo revolucionario mexicano, cn cl

cual este documento es escrito,
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“La revolucion es un espectdculo impresi para la
inwelectualidad: de alguna manera extraiia aquellos
seres que parecian destinados a vivie con la cabeza
agachada s¢ rebelan y se transforman. En el fondo de
los pozos del alma mexicana no solo hay tristeza: hay
tambicn un potencial insospechado de violencia. Es
posible =piensan algunos- aprovechar esa energia para
crear al hombre nuevo, para colocar al mexicano en el
torrente de la historia universal. Para cllo es necesario
encontrar la verdadera personalidad del mexicano,
descubrir su espiritu auténtico” (Roger Bartra, La
Jaula de la melancolia, p. 107)
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Capitulo 111

La institucionalizacién de la Revolucién: el proyecto nacional
S revolucionario

Ideas introductorias
Después de*concluido el periodo revolucionario, la clase politica que cmerge del mismo,
inicia la mstllucxonallzucxon de la rcvolucxon y lu pues(a en prictica del proyecto nacional

revolucionario. En sintesis, ¢l proycclo consnlno en-la unplcmcnl.u.lon de politicas

econémicas, sociales y culturalcs con la ﬁn ]lddd d : modlﬁcar Ias condlcxoncs matcrmlcs y

e c_umplacnon :

nacionalmente necesario.

Dentro del proyecto, y desde la perspectiva economica’y qultﬁral, ‘'se implémenté la

politica de aculturacién de los pucblos indigenas por medio de la promocion del cambio
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cultural al mismo llcmpo que ld cducactén de las “masas analfabclas s prmcxpalmcmc dc la

poblacién rural no mdlgcna.

Adcmas.'y por consecucncia. los proycctos cslatalcs prclendlcron trastocar

dm.clamcmc las condncnoncs no materiales de la pob]ucnon, es dcclr Iaszropias,

represcntaciones dcl mundo de las culturas étnicas o r(.gxonalcs on Ia mtc ”onalidad dc

difundir y promover el mestizaje ulllmal o smcrcmmo. La caractcnstlca cenlral dc la

nocion del sincretismo que construye un scctor de la somcdad y.qu se socmllza por mcdlo

del favor del Estado a través de la educacion y de las artc;s nz_xcnonalgs cs prccxsamentc su:

ideologizacion, cs decir, su no apego a la realidad gulturql“_dé;lajgmn ‘n}ayo;ia de la :

poblacién. Todo cllo, encaminado a difundir:y aﬁanzar la ha;it)n‘ﬁlidad‘y' la-identidad

nucional.

Evndcnlcmcmc Ia dxmcnsxon historica ¢ 1dcolég|cu de lo nacnonal scrla Iu esencia del -
discurso de h clase intelectual de la época y, por 1o tanto, del dlscuxso ot'cxal de la
Revolucion Mexicana, en tanto, como se ha mcncxonudo, apcnas concluldo cl pcnodov
revolucionario la Revolucion se convierte en el “conccp!o madrc a partlr del cual se
justifican, disefian, legitiman ¢ implementan los proycctos que kacelcrgxrian el Broccso de

consolidacidn de la nacién mexicana y de la capitalismo en México.

V.- SEMO, Enrique, Historia mexicana: economia y lucha de clases..., op. cit., p. 233,




i.-Los prlmeros p.lsos del l’royecto N’lcnon.xl Revoluuonarlo' 1a “fusl(m (lL
las razas> y 1 proyecto educatno homog,encuante i

Ante una,réalidud~‘culturaln1cntc plura),‘al1ulﬁibcta y~mnyorithrminentc"rural,“urio ‘de los

1921 durante el penodo pres:dcncml de: Alvaro” Obreg,én, conla reeslructuracién:;dc, la

Sccretarin de Educamon l’ubllca la puesta en:préctica’de las: ideas'de-José  Vasconcelos -

como titular de la instiluciénzr.‘ =
La ley general de éduéacién kquc:playmvcé Vasconcelos: estuvo inﬂuenci&dn por. las
ideas educativas del ruso Lunacimrsky, como él mismo lo consigna®. En sintcsis,vcl
programa sc¢ planted, scgtin palabras de Vasconcelos, de la siguiente manera:
... mi plan estableccié un Ministerio con atribuciones cn todo ¢l pais y dividido para
su funcionamicnto en tres grandes departamentos que abarcaran todos los institutos

de cultura; a saber: escuclas, bibliotecas y Bellas Artes. Bajo ¢l rubro de Escuelas se
comprende toda la enseiianza cientifica y téenica en sus distintas ramas, tanto tedrica

* .- Aguilar Camin nos dice lo siguiente: “La idea redentorista de Vasconcelos tenfa que ser atractiva y ajustar
con la exaltacion de un gobernante que, como Obregén, creia iniciar la reconstruccion material, politica y
cultural del pais y miraba hacia el efimero pusado revolucionario como una ¢época clausurada, y hacia su
propio gobierno como el umbral de una nueva historia de México. Pero en [ Haneza activa del presidente, las
fantarrias evangdli oncelismo y su desbordante espiritu misional, habrian de ceder el terreno u los
motivos pricticos: la educacion como utilidad inmedi como instrumento de la accién reconstructora y,
s0lo a resultas de esto, como redencion espiritual y nacional™, en AGUILAR, Camin Héctor, “Nociones
S)rcbid!.nd.lk\ de cultura sacional: de Alvaro Obregén a Gustavo Diaz Ordaz™.... pp. 99-100.

.- Ver VASCONCLELOS, José, Memoriax 11: el desastre, el proconsulado. ... p. 19. Recordemos, ademils, las
anotaciones hechas por Stefino Varese referentes a lo realizado por los gobieros socialistus en materia
cultural. Ver nota al pie nimero 61 del capitulo 1 de este trabajo p. 35,
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como practicas. La creacion de un Departamento cspecial de Bibliotecas cra una
necesidad permanente, porque cl pais vive sin servicios de lectura [...] El
Departamento de Bellas Artes tomo a su cargo, partiendo de la enseflanza del canto,
¢l dibujo y la gimnasia en las escuclas, todos los institutos de cultura artistica
superior, tal como la antigua Academia de Bellas Artes, ¢! Musco Nacional y los
conscrvatorios de Musica [...] Como departamentos auxiliares y provisionales
estableci también ¢l de Ensefanza Indigena, a cargo de los maestros misioneros que
imitarian la accién de los misioncros catdlicos de la Colonia, cntre los indios que
todavia no conocen ¢l idioma castellano, y un Departamento de Desanalfabetizacion,
que debia actuar en los lugares de poblacion densa, dc habla castellana.
Intencionalmente insisti cn que ¢l Departamento Indigena, no tenia otro propésito
que preparar al indio para ¢l ingreso a las escuclas comunes, dindole antes nociones
de idioma espaiiol [...] organizamos nosotros nuestra campaita de educacién indigena
a la espaiiola, con mcorpomcmn del indio, todavia aislado, a su familia mayor, que es
la de los mexicanos®,

Para Vasconccelos, este cra el programa que posibilitaria la solucion de dos problemas
urgentes: “[la]...incorporacién del indio a la cultura hispdnica y desanalfabetizacién de las

masas™®. Para él, csto implicaria, ‘por consccucncia, mecjorar de mancra directa - las

condiciones de vida de las *masas” empobrecidas tanto “espiritual” como mateﬁ alm

Sin embargo, en el trasfondo de la tarea educativa habia un predomlmo de monvos

priclicos que se orientaban a crear las condicionces para el dcsarrollo plcno del capnallsmo,' :

es decir, para que la gran muyorla de la poblaclén mexicana, - rurul prcmodema y

precapitalista, se incorporase al *‘desarrollo” ecenémico . y cultural xmpbuesto por las
potencias mundiales y la nueva clase politica-econdmica que cmcrge dcl penodo
revolucionario. Asi, la practicidad de la educacion scria una cqnstunlc‘ dc?ntro “de - los
gobicrnos revolucionarios en tanto que se entablaba, indiscutiblén;c;nic, ﬁna relacién
cstrecha entre la cducacion y los proyectos de acumulacion, prodﬁccién y desarrollo

ccondémico nacional.

-lbld , pp- 19-20, c.n.
- lbld.. p. 45.
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Por otro lado, Manuel Gamlo companc la ldc.n ccntral de Vusconcclos dc hacc.r
..6

cvolucnonar a las culturas lcglonalcs pcqucﬁas patnas y nacxonahsmos locales » por

medio de ln cducncmn I’ara conslrunr una vcrdadcra namonalu/ad sc ncccsnaba que cslas

. pequefias pa(nas, msladas » dc la “cxvnhzacxén modema“ se mcorporar por mcdxo de

Ios programas dc mstrucclon educauva. Por lo tanlo, para dellnear progrumns udccuados

ue hicieran mas rapido cl trayecto de las culluras "mrusadas" con ello Ia i ualdad cn las B
q E'.

condnc:oncs culturales y de vida de la socncdad mexncana en su con_;unto, hacm la

“civilizacién moderna”, se requeria emprender estudlos profundos y snstcmalxcos a pamr de

fos cuales se cluboraran los programas cducuuvos corrcspondlcnlcs .

Asi pues, para Gamio, ¢l objetivo de los trub'l_]os antropoloucos no dcbi-l ser olro

sino ¢l de acclerar “...cl progreso de-los aborigencs, que es lo que. sc plctcn{

Esa cra la tarea nacionalista y redentora. Sin embargo, prlnnyl»ca; dc}_imancra"cornnfa_dicto’riar,

que a partir del conocimiento de la diversidad étnica debia darse pnvdccrcvzxmi";‘:nto éntfc los -
distintos componentes sociales mexicanos, y con cllo, la gencrﬁcién de una especie de érica

social en donde se tuviera al “respeto” como el elemento mediador imprescindible: -

El mejoramicnto de las condiciones de vida del indio ticne que hacerse mediante la
clevacion de su bajo nivel ccondmico, y la substitucién de sus deficientes y
anacrénicas caracteristicas de cultura material ¢ intelectual por las mis eficaces de la
civilizacion moderna. Sin embargo, deben exceptuarse de este procedimicento las
caracteristicas estéticas, pucs ¢stas ticnen cn ¢l indigena valores mds legitimos y
expresiones mds sinceras que cn ¢l blanco y aun en ¢l mestizo

Tecetual 1

.- GAMIO. Manuel, I"wjumlr)/mniu wp
itud ‘en i

? .- Gamio nos dice que “...todas lus agrupaciones humanas poseen iguales af
condiciones de educacion y medio, y que para imponer determinada civilizacion o cultura a un mdlwduo oa
una agrupacion, dehe suministrarsele la cducacion y ol medio inherentes a la culmm qu se trata de

(Ilﬁuullr en 1bid., p. 24, e,
% - Ver GAMIO, Manuel, Hacia un México nuevo: problemas sociales..., p. 51,

? .- Ibid ’
9. Ibid., p. 183, c.n. Para el caso de los pueblos indigenas qué tipo de criterios, y quiénes debian realizarlos,
fueron empleados para seleccionar las “caracteristicas estéticas™ que concurririan a la “fusién™ de las culturas
expresadu en las distintas manifestaciones de la culra nacional, en nuestro casv, como veremos en ¢l

capitulo VI, del nacionalismo musical como parte integrante de la misma,
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Por tal motivo plantea quc cn cl “arte nacional” la tarca consistiria en acercar a los
distinto grupos sociales a través de sus expresiones. A propésito de las danzas regionalcs, ¢l
nacionalismo y el acercamiento de los criterios estéticos, nos dice lo siguiente:

Lo importante, lo de inmediato interés, consiste en facilitar la fusién, o cuando
menos ¢l acercamiento del criterio estético de esos grupos, a fin de que éste sc
efectite paralelamente a la a fusidn étnico-cultural que en otras csferas se¢ debe
orientar y fomentar. El tinico método que pucde clegirse para conseguir tal objeto
consiste en hacer conocer a unos grupos sociales el criterio estético de los otros, y
viceversa, pucs entonces automaticamente se  desarrollara el proceso de
incorporacidn, substitucion, fusidn y climinacién de caractcnsucas de tendencias, de
motivos y temas, que precede a la formacion de todo arte nacional'!

Como se menciond anteriormiente, el predominio de los motivos prdcticos de la
educacion, fue una constante dentro de los gobiernos revolucionarios en tanto que existia,

indiscutiblemente, una relacion estrecha entre los programas educativos y la produccion

nacional “...una ecducacién modernizante: no sélo de un ‘saber’ para 'actuar,'sino de un--

‘saber moderno’, ilustrado, que erradicara los habitos (‘prejuicios’) dcl saber antcrlor"'z.

En cste scntldo, se ve cn la cducacién ¢l instrumento ldoneo para udccuar Ias
condiciones  del tejido social y ajustarlas”a los requerimicntos de los proyectos” de
acumulacion econdmica dc los primcros gobiernos revolucionarios. Aguilar Camin expresa:

Lo quc vincula férreamente ¢l principio utilitario de la educacion y su obligatoriedad *
ilustrada es que sc busca a tientas, pero de modo inflexible, no s6lo una redencién del
espirity, sino la agilizacion de los componentes claves de una socicdad moderna,

productiva y rica, a partir de una sociedad tradicional, campesina [premoderna y
precapilalista].

B Ibid., p. 180, c.n. Qué puede ser, cuestionémonos, esa intencion de acerar los “'criterios estéticos™ sino la
biisqueda de una identidad nacional a través de una nocién estética sustancial que otorgara especificidud.
Ademas, para la formacion del “arte nacional”, anotemos que seria mas preciso seilalar que dicho proceso fue
inverso, Es decir, lo que se considerd como “arte nacional” no fue el resultado de la interaccion y la fusién de
las tradiciones culturales distintas, sino la construccién simbdlica hecha a partir de la apropiacién de ciertos
productos culturales de las tradiciones, indigenas en este caso, y que tuvo como funcién, como se anoto cn el
capitulo I, 1a legitimacién de la nacion mexicana dentro de un contexto internacional, mas que la pretendida y
argumentada cohesion social interna.

2. AGUILAR, Camin, op. cit., p. 100.
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...Redencién (meJoramlento social) y produccion cruzun como gcmelos slamcscs los
textos prcmdcncmlcs sobre educacién del Maximato'? :

Asi, los- pnmeros pasos»dcl Proyecto Revolucionario: tienen _"uh‘ o'rieniak:ién

nacionalista y hbmogcneizadora. La conformacién del Estado moderno, de su mcia'halidad

tendia los pnmeros puentcs hacia la rcalidad que prctendia modificar,  adec cuar a los

armado que convulsnono a la socnednd nacmnal mlcmndo con, cllo el penodo dc

y la identidad nacional,

concluir ¢l

Al

que sc inicia a partir de su mandato y su pcrsona conocmo como cl‘ )

cual sc prolongaria desde 1928 hasta 1934. En csta ultlma anaro Cardcnas toma ¢l poder yvb

con cllo emprende una orientacion, en cncrlo scnlldo mis radlcal aI concrcmr p.:rlc dc los

principios revolucionarios plasm'\dos cn lu Consmuclén de 1917“

Hasta este momento, la rcvo]ucién “no hnbia hecho justiciq a-sus fnzis férreos
combatientes: a todos aquellos que intg:grabim el “pucblo”™. De éstzi sucrte, es hasta 1934,
con ¢l gobierno de Lazaro Cirdenas, que se puede hablar de la aplicacién de los principios

revolucionarios en materia de justicia social y del nacionalismo politico.

? - 1Ibid., pp. 101-102,
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Para Luis Cabrcm, actor importante en el pu'mdo rc.voluuondno la Rcvolucién
Mexicana habia tenido tres fases lund.um.nmlt.s. la pnmc.m. quc iria dc. l‘)lO a 1917, la

dcnommu periodo destructivo; de 1917 a 1927 pcriodo Ic'gi.\‘/r/(i\jo; y(dq 1927'cn :ldclnnlc

periodo de reconstruccion'”.

Siguicndo a Cabrera, la politica social cmprcndidu: pdx"‘,lois"'éobig:mbs: rcvolinpibnariés,
durante ¢l periodo legislativo, habia sido hecha ng poijdnviﬁcién re\;'olucipr'uiribu si‘no cqh‘ ”
la finalidad de evitar que la violencia armada se dc.ﬁ‘alum‘I{uC\)an1cxltc.‘ En .cstc_ scmi‘do, si las
precarias condiciones ccondmicas de vida habian sido,j por lov‘ m;:nvos baﬁ\ los 'scclores
desfavorecidos, una de las causas centrales del estallido de la vnolcncm arnmdu en 1910 los
intereses ccondmicos y politicos de la nueva clase gobernante cntorpccmn Ia conerecion dc
los principios constitucionales. Por otra parte, la falta de concrccnén de cslps p(rlynctpvlos
tenia su traduccion cn la injusticia social que seguia fcinandql en'la géxl‘cfallidi‘ld dc la

socicdad mexicana.

ii.- Condiciones sociopoliticas que pos:blllt.u'on Ia mstltuuonahlauén el
aspecto politico de Ia homogencidad : g

IEn los primeros momentos posteriores al periodo rc.\'oluuon.ulo Obrcgm h.lbm n'ncmdo
no sin cicerta tibicza, una politica que podriamos nombmr dc JuSllCId socm]“ chdﬂlo R

pocas ticrras y cstablecid alianzas con los obreros al lu.mpo quc lrdlaba dc pncxf’cqr y

concentrar en la figura del Estado los poderes regionales que fragmcmnban Ia wdﬂ politlca e

de la nacion. La figura misma de la nacion, como. concepto conslllucnonal,‘cn cstos

4 - Ver GONZALEZ, Casanova Pablo, La democracia en México..., p. 190,
* .- CABRERA, Luis. Feinte aifos despuds: halance de la revolucién, en Obras completas..., pp. 657-658,

91




monientos *... [comicnzu a ser] una esencia histdrica, una unidad orgdnica que retine y unc
i todos los mcxkunos". Al mismo tiecmpo, la nzlci()n'upurccc como *“...cl concepto b:'xsicor de
la Constitucion y asi mismo ¢l gobicrno, expresion constitucional de la soberania nacional,
[como] el regulador y controlador del equilibrio socioccondmico nacional™®,

Sin ecmbargo, no podemos dcjar de preguntarnos, en qué términos cf Estado regularia
la vida socioccondmica si los articulos fundamentales de la Constitucion poco o nadx;
habian tenido aplicacion. Ademas, cudles podian ser las bases politicas de la nucva Nacidn
dentro de una sociedad desequilibrada econdmicamente y que, ademas, cra,cullurzilmcnlc
heterogénea, Luis Cabrera sentenciaba en 1931 que: “Para que haya libertad polmca cs
necesario que haya igualdad ceondmica y social”, y, 1o mis importante, “Micmrus la nu‘cién
no sca homogénca no pucde haber igualdad juridica ni igualdad polfuca“”. Asf, f(_:l

problema de 1a heterogencidad cultural es visto como una de las divcrgcncias polilicas’dcl

periodo revolucionario conocido como destructivo; porque, como pl'mtcn Cabrcra dmc la
imposibilidad de que a todo el mosaico social lo rigicra una sola norma instit_ucional. cl
gobicrno dictatorial de Porfirio Diaz debid recurrir al trato dnfcrcncmdo u todus luccsb
antidemocritico. Al no haber derechos polmcos, p.lr.l qmcm.s se dllt.rcncmban dc los
scctores  dominaates, I nuustlcm cra -inevitable. Enlonccs - para los |dcoloy,os de:la
revolucidn mexicana la hctcrogcncidad cultural sc wansforma usi(cn un prob!cmu polilico
de primer orden, ; ) - T

José Joaquin Blanco plantea que, también para .losé Vﬁséonéélos. 'sin - justicia_no

podia haber democracia y sin democracia, msllluuon.\h(l.ld Asn. Vusconcclos en pleno

. MEDIN, Tzvi, Idmluwu v praxis politica de Lazaro Cau/ulmv.... p 1.

17 . CABRERA, Luis, op. cit.. p. 688.

¥ - “Las masas para ¢l no eran ciudadanos mas gue en potenciu: cuundo dg].tr.m de ser indios (mestizaje) y
por medio de la educacion se convirticran en individuos demoeriticos y civilizados to serian [...] De ahi que
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periodo Ieglv/zmvo, al igual quc Luis Cabrera en ¢l Balance de la Revnluclan dc 1931, se

plantea ¢l mestizaje como la tinich solucnon sociopolitica y cultural quc lrucrm rcmcdlo al

n|9

ccondmica y culturalmiente a una situacion que permiticra la dcmocracla
Guillermo Bonfil Batalla, en abicrta critica a csta postura, argumcnlariu décadas
después lo siguiente:
Una curiosa democracia que no reconoce la existencia del pucblo y se plantea, cn
cambio, la tarca de crear al pueblo, pura despuds, seguramente, ponerse a su
servicio. Una sorprendente democracia de la minoria, un proyecto de nacidon que
parte de considerar ajenos a los grupos mayoritarios del pais. Un proyccto, en fin,
que vuclve ilegitimos ¢l hacer y ¢l pensar de los mis de los mexicanos: el pucblo
termina siendo ¢l obsticulo para la democracia®
Después de Obregon, Calles inaugura un periodo caracterizado por la creacion y
consolidacion de las instituciones del Estado y por iniciar con la politica corporativista de
los scctores trabajadores hacia el mismo Estado?'. Cabe mencionar que Calles detuvo la-
politica de reparto agrario, lo cual implicé una diferencia notable con' lo realizado
previamente por Obregén.
Al detener la politica de reparto: agrario se detenia también, en gran medida, la

concrecion de una de las demandas centrales de Ia poblacidn que habia participado en el

periodo revolucionario y, por conscecuenciy, esto deterioraba sus condiciones econdmicas

st programa cultural ¥ educativo sea un proyecto politico de *redencion® popular en el seatido de extracr al
pucblo de la miseria, la crueldad revolucionaria y de su propio caricter de *pucblo’, para convertirlo en una
especie de clase media secundaria™, en BLANCO, José Joaquin, “E} proyecto educativo de Vasconcelos
como pro;,r.xm.x politico™.... pp. 89-90.

. wp.
* - BON ‘lL B.ll-l”l Guillermo, México profindo..., p. 108,
2 \’cr'l/\'l Medin op. cit., pp. 21-23,

93




de vida. Adcmas. Calles “...hacfa hmcaplc en cl desarrollo dc la mlcmuv'\ pnvad'l ¥ vcm en.

la propicdad comunal cjidal sélo una etapa transitoria’ que habm que supcrar rapldamcmcv B

para poder llegar al fraccionamicnto de los c,udos“z‘

Esta politica implicé un distanciamicnto notable entre los gobcmunlcs."y_ cl resto dé
los grupos sociales y una justificada desconfianza hacia las instilucioxjcs'déI‘ EQudé (;bmu
agente cjecutor del cambio y del mejoramicnto social. La paz estaba en entredicho®. Antes
de que Lizaro Cardenas Hegara el poder, Cabrera percibe asi la situacion:

Las cluses proletarias, y en general todos los elementos sociales que, buscando una
condicion econdmica y politica mejor que la que habian podido tener bajo el régimen
del gobicrno personal, hicicron el movimiento de (910, muestran una gran
impaciencia por las reformas, impacieneia que pone en peligro la tarca de reforma,
encomendada a la ciamara de diputados. La desconfianza de que los medios
constitucionales scan efcctivos para lograr esas reformas, la creencia que se tiene de
que dichas reformas no puceden conseguirse sino por los medios de la violencia y
cxll}x-lcbalcs por los que sc cfectian todas las revoluciones, ponen en peligro la
puz”

El problema de la “paz”, y de la institucionalidad, era también un problema de
identidad 'y de, lo que desde un punto de vista sociologico, sc denomina cardcter
nacional®. LEsto quiere decir que el fundumento mismo de la desconfianza en lus
instituciones del Estado cra la cxprcsiéu clara de la carencia de una “conciencia nacional™,
de sentidos de pertenencia, que ponit en entredicho cualquicer intento por forjar Ia

. . 2
nactonalidad™.

El proceso revolucionario no representd una transformacion radical de la realidad

social precedente. Sin embargo, a partir de la institucionalizacion, se cmpicza a claborar un

2 - ibid.. p. 17,
P Ver GILLY, Adolfo op. cit., pp. 360-361.
4« CABRERA, Luis, op. cit., p. 669,

- Para este punto retomamos o plante
Navarro. Raal v Téetor M. Campello,
cardcter nacionales”

ado por Raal Béjar Navarre y Héctor M. Campello en BEJAR
ses teoricas y metodologicas en el estudio de [ identidad y del
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proyccto politico y cultural que éstuvo orientado - a - trastocar  de ﬁmncra sustanciosa,
elementos importantes dcila vida dcl complcjo social del pais como ia noéién y sentido de
pertenencia, o una identidad y a ciertos patrones culturales de vida. A primera vista cstos
iltimos aspectos pueden parccer poco importantes o poco significativos, a diferencia de los
meramente ccondémicos. Pero, sin embargo, cstos aspectos mantuvicron una cstrecha
relacion con las medidas y proyectos econdmicos de desarrollo que  sc implementarian
dcspués.

La institucionalizacion de la revolucion tambicén se planted la creacién de una seric de
clementos, de referentes simbdlicos que permearan al grueso de la realidad social que,
como hemos visto, tenia como caracteristica la pluralidad. En este sentido y, en tanto la
socicdad mexicana aparccia dentro de una compleja unidad premoderna y precapitalista, se
requeria - crear una identidad nacional. Una identidad, que cn el pensamiento social y
humanistico de la época podriamos traducir como homogénea para que cohesionara en lo
interno o los diferentes grupos, culturas y scclores sociales; y, hacia el exterior, afianzara
una peculiaridad nacional, una curacteristica propia que fucra, como hcfnos mencionado, su
singularidad historica dentro del concierto de ia historia universal. '

La creacion de los referentes nacionales lmpllcé ncccmrmmcnlc Ia claboracmn de un'

patrimonio cultural homogénco, simbdlicamente ;,cncral Es en cste scnudo, los proycclos,j

promovid cl grupo gobcrnunle. Gonzulcz Cusanov ] cnad por~Slcfano Varcsc nos dxcc ul :

respecto dc las lmphcac:om.s de la pr0|noc10n dc la® cullura nacional, s’lgulcnte: -

® .- Ver op. cit., pp. 133-134.




... la cultura nacional es la cultura dominante, cs la cultura del sector dominante de
1a sociedad. En este sentido cultura nacional es la manifestacion ideoldgica necesaria
de la burguesia que se apropié del poder cconémico y politico dentro de la nacion.
Cultura nacional es la dimensién ideoldgica explicitada y permanentemente
reelaborada del proyecto politico de la clase dominante
En este sentido, la fasc institucional de la Revolucién Mexicana (el periodo de
reconstruccion para Cabrera) representa lu claboraciéon ¢ implementacion de lo que

denominamos ¢l Proyecto Revolucionario. Para los 'propésitos dc éste trabajo, el proyecto

consistié fundamentalmente en dos clementos: uno,: nf'zmzar una. cullura nacional

simbdlica, tipica y tmdxcnonallsta civica y pamouca' y dos, la promocnén del cambio

cultural a partir de la uwcslnbac:én sxslcmauca,y cwnliﬁca fundumcn(almcnlc de la
poblacién indigena,

Ahora bien, z,quc xmpllcacwnes tenia quc Iu n, cnénk de cultura nacmnal fuera

prccxsamcmc aquella emanada dc la nueva clase gobcmantc y quc, ademas fucra clla

también la promotora dcl camblo culmral? La rcspucs a.no pucdc ser. otra

nccesidad de crear las condlcxones humnnas nccesnrms pura la creaclén dcl Estado nncmnal

propiamente dicho para cl Ilbcrahsmo‘ y la msuurae:on, como rcncrallvamcmc hcmos'

expresado, de un sistema de produccnon y de vida: el cupltallsmo.
Esta fuc la unica salida posible que los gobernantes y Ios mtclcctualcs de Iu época
convinicron y baste pues para cerrar este apartado, y constatar la continuidad dlscurswa que
determinaria las acciones politicas de los gobiemos, citar ¢l pcnsaniicnto, en cierto sentido
contradictorio, de Luis Cabrera:
En México no existen afortunadamente prejuicios de raza [...] La moderna tendencia
de resucitar ciertas costumbres indigenas, no pasa de ser un snobismo artistico, peor

en el fondo, es un crror pretender reanimar, idiomas, costumbres y artes indigenas,
como seria un error pretender ¢l predominio social y la hegemonia politica del indio

¥ . VARESE, Stefano, op. cit., p. 147.
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sobre ¢l mestizo y el criollo [...] Hay, pues, que disolver. el ‘clemento indigena en el
clemento mestizo y hay que proporcionar a éste famlldadcs cducativas y econémicas
para que absorba el clcmemo cnollo Q cuando menos pdra que se iguale con él en lo
social y en lo econémico™®

Asi, pues, en tanto exlsucron “preJuxclos de‘ raza , ‘no digamos ya de clase, la
formacién del Estado nacional, sus orlcnlacnoncs y proycclos, no fueron el resultado de un
proceso consensual entre los dlstmlos componcnlcs socioculturales de la realidad mexicana
en su conjunto. Lo que sucedié de manera inicial fue la creacién y promocidén de una
identidad nacional mestiza, hibrida y reduccionista en dohde s¢ retomaron, como en el
primer nacionalismo gestor de la indcpcndcncia, elementos simbdélicos dcl pasado indigena

y de Ia hispanidad, con un claro predominio de los segundos componentes®”

iii.- Nacionalismo y"folklore

Hemos visto en lu panc amcnor que la helcrogcnc:dad cultural del pms se prcsentaba ya

como un serio problema poli co que 1mp051b1|1taba la conformnc on de un Eslndo nﬂcxonal

|stcma producuvo y de vid

moderno y la 1mplcmcntn 6n de un

En estc semldo el nncnonallsmo pohtlco, cn ldnlo ve cn la dnversxdad cullural un scno

obstaculo, promucvc dos proycctos fundamemalcs, dlvcrgemes ‘en dlstmtos en

cierto sentido, pero con, un nusmo rumbo.

El primero de ellos es el que promueve cl cambi cultural: de- las’ agrupaciones

sociales, indigenas  fundamentalmente, que. son " vistas- como’: pertenecientes,” a* una

- CABRERA, Luis, op. cit., pp. 677-678. .
.- Enrique Florescano, en su texto Memoria mexicana, define a este proceso como una apropiacion de la
“memoria histdrica”™ de los pucblos indigenas. Ver FLORESCANO, Enrique, Memoria mexicana...
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colectividad, no colectividades, que de alguna manera se han “rezagado” de la cvolucion’
socioccondmica y cultural de los grupos hegeménicamente dominantes.-

El segundo, que es el que mds nos intercsa en este momento y el que desarrollamos

en el capxtulo I y desarrollaremos en ¢l VI, cs ¢l que se inicia a pnrur dc una tcndcncm

esteticista que pretendié crear, fortalecer y difundir la idenlulad nacionalv, 1magma_na.

Concentrémonos primero en este segundo proyecto®®

Al igual que otros nacionalismos politicos de Occidente, ¢l nacionalismo politico

mexicano, pronto buscd el respaldo de las expresiones artisticas como la pmtufa, ln\dilrnza

y, en este caso, la musica, con el objetivo de crear una cultura nac:onal que tendrm como

ob_)ctlvo cumphr varias funciones. Prlmcro, construxr un corpus

suficientemente. fuecrtes como para cohcsxonar a una socxcdad en prlncxplo plural y
compleja, como la nuestra; y, segundo, un punto ,lambnan reltcrado dar al mismo tiemp.

cspeciﬁcidad‘ y lcgitimidad histérica’ de exisléncig alasN

concierto de la Historia Universal, o sea, de la dindmica histérica impues Occidente a

través de las potencias mundiales.

También, al igual que los paiscs dc occndcmc, cl nacnonuhsmo mcxxcano vuclve la’

cabeza “hacia abajo™ y “hacia atrds™ y busca las raices |denmar|as de su cx:stencla, de su
“ser colectivo™, cn las clases bajas o en los sectores. populares. Es uhi dondc palpita-cl
corazén de la Patria®'. Por cllo, durante ¢l siglo XIX surge en los paises de occidente una

inquictud por estudiar, recolectar y utilizar, con fines creativos, expresiones culturales de

LB planteamiento del proyecto “esteticista™ lo hemos elaburado a partir del texto de MOEDANO, Gabricl,
“EL folklore como disciplina antropoldgica™. .., en donde plumca Ia evolucion de los estudios folkléricos en
México y reconoce una tendencia “esteticista®™ y otra “cientificis!
3 . Rafael Corso plantex que uno de los elementos propulsorus de lu demopsicologia, como se le denomind a
fa disciplina antes de llamarle Folklore, es el principio de nacionalidad (ver p. 4). Este principio “...como
antes en lwalin y otros paises, y actualmente en Hungrin, Bohemia y Finlandia - ve en las cosmmbrcs
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los scctores populart.s o “rusllcos ..Es_cn este mismo siglo que sc¢ acuiia el término

Foll\lorc

No hubo, sm cmbargo, ni cn estos puiscs nien Nortcumcnca, una concepclén Gnica cn .

tomo a la def’mcnén mlsma dc]tobjeto de

valorac:én de lns cxprcsxoncs folklér 0

amropologncn A que cs una de’ Ias cuutro c mentcs g ncrnl S que p antcaron dcﬁniéién

del hecho folklérico y de la compclcncn de cstudxo de Iu dlsc1plma, estz’u la posxcwn clésxca,
que “..ifue la quc siguicron fundamcntalmcmc los curopeos ¢n los inicios de ln dlscnplma en

el siglo XIX™, ublcando a los smclos portadorcs de su objeto de estudio en la parte medm

dentro de “...un vasto continuum que ticne como polos a la comumdad prlmmva ya la

sociedad “civilizada’™ >, El cstudio de lo “primitivo” cra ¢l objeto d(. cstudxo rcscrvado para :

la etnologia, y ¢l de las socu,dddcs “cwlluadas para la socnolol,m. Por 1o lanlo, ‘siendo el

punto medio las comunidades rurales o denominadas * grupos mgdx s
enfocarse la disciplina del Folklorc.
Sin embargo, las difcrencias entre las dcfnlcnoncs de lo folklénco, dc'las"distin'ms :

corrientes de interpretacién, no contemplaron a las agrupacnoncs amcncanas como - las

lcbcndarius y tradicionales el espiritu de la patria, la sagrada herencia de los antepasados que bautizaron con
su propiu sungre ¢} suclo reivindicado™, en CORSO, Rafael, £1 fotklore. .., pp. 4-5.

.- En ¢l siglo XIX, 1846, la disciplina recibe una denominacion por parte del ingles William John Thoms,
cl cual fue el primero en proponer a los estediosos de las tradiciones populares la designacién de Folklore. La
raiz de la palabra comprende dos términos, ambos ingleses, Folk y Lore. Sin embargo fue hasta 1878, fecha
en que s¢ fundd la Folk-lore Suciety, cuando se acepté utilizar el término. No obstante se siguicron
proponiendo distintos términos que se adecuaran a las distintas lenguas de los propios paises. Es de destacar
que la busqueda de un término adecuado fue ef reflejo claro del proceso de delimitacién del objeto de estudio
y de la delimitacion respecto o otras disciplinas como la ctnografia, la ctnologia y la historia,
fundamentalmente.

3 - MOEDANO, Gabricl, en “EL folklore como disciplina antropolégica™. .., p. 39.
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indigenas. De manera poslenor se accplo incluira’la ¢ cultura lradl(:lonal" mdlgcna denlro
de la compclcncxa del estudlo dcl Folklore como dlscnplma '

De lgual forma, pues, cl Folklore, como disciplina cncntﬂ'ca, en tnnto cmpleara el
método cncnt}ﬁco. intenté afianzarse en los estudios de la masica en Mcxnco du;ame la
Fercgrﬁ y cuarta década del siglo XX, a partir de los trabajos der\lryit‘::‘t’;.nleva.iMéndoz:q yj
Dﬁnigl Castafieda fundamentalmente®. Y como manifestacién y ilcchd cn éf, maniuvb una
relacién notablemente estrecha con ¢l nacionalismo politico y culturai mcxi?ano de las tres

décadas aqui estudiadas.

El esteticismo--
El nortcamcricnho Ralplm S. Boggs, plantcaba en 1945 la trascendencia e importancia de los
estudios del foiklorc para la construccidn de la identidad y la nacionalidad de la siguiente
manera:

Un pucblo [se refiere a un pais, una nacién], cuyo propio folklorc o cultura
tradicional se va desintegrando cn general, decayendo en la estimacion del grupo,
muy posiblemente frente a la introduccion de otra cultura nueva y prestada,
facilmente suiTird un gran qucbranto espiritual, una perdida de su orgullo colectivo, y
una actividad servil, que conduce a la falta del progreso y hasta una delincuencia
general. Pero un pucblo, cuyo propio folklore s¢ mantiene en gencral, sc cultiva, y se
guarda en la estimacion del grupo, sentird un orgullo colective y fuertes lazos de
union a causa del conocimiento vivo de su folklore y su herencia cultural, que puede
seidalar con orgullo como suyo, algo que lo identifica y le da cardacter propio. Este
orgullo natural, que provicne de la conciencia del grupo de su caricter propio,
fundado ¢n su propio folklore y cultura tradicional, pucde estimularse acentuando la
causa de la cual proviene, y dar asi al pueblo mayor impulso hacia cl prog,rcso. En
este sentido, ¢l conocimiento, respeto y cultivo del folklore tiene valor prictico®®,

B - ver CORSO, Rafael, op. cit.

3 - Ver MOEDANO, Gabriel, op. cit., pp. 46-47

® .- BOGGS, Ralph S., “Valor practico del folklore”..., c.n, p. 213, Agréguese que este investigador
norteamericano daria cursos importantes en México, contando con alumnos como Vicente T, Mendoza.
Ademas, en 1938 se funda en México la Sociedad Folklérica Mexicana y a iniciativa del mismo Boggs,
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La blisqucdzi de la cspccificidad‘ histdrica, identitaria, a través de Ias cxprcsioncs
“artisticas™, valom la pracucxdad dcl folklore en cste sentido y pronlo se gcnera la comentc

esteticista que lcndrm un fuertc apoyo por parlc del Estado posrevolucnonano.

Dentro dc Ia tcndencta csletlcnsta la |nsl|luc|6n del Estado que cobra mas umponnnma

es, sin duda. la Sccrctzma ‘dc Educncnén Publica, que con cl p;oy_ccto'plantcado poxj Josc

como el “paraguas™ que. protegicra-y . di al~ mismo  tiempo, . ‘cobijo.”en - contra,

principalmente, de la “penetracién [popular] nortefia”.

quedando como secretario de la misma el propio Vicente T. Mendoza, Ver MOEDANO, Gabricl, op. cit., p.
46.

¥ - VASCONCELOS, José, Memorias [l... op. cit., .n., p. 970. Los i del nacionalismo® son
ubicados por Gabriel Moedano dentro de una ctapa que denomina “etapa de divulgacion” (p. 45), qué iria de
1920 a 1930. Ademas, tales “entusiastas™ son definidos por Moedano como *...aficionados o costumbristas
cuya formacion no ¢s cientifica desde luego y cuyas finalidades tampoco lo son...”", en MOEDANO, Gabriel,
op. cit., p. 48.
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En ecstos primeros momentos, poco tiempo después de-alcanzadas las' condiciones

minimas de estabilidad social, el gobierno revolucionario muestra interés en el patrocinio

de la recoleccion de las expresiones folkléricas, El fervor nacionalista es el mévil de los
entusiastas artistas y aficionados que pronto acudicron’ a la tarea nacional. Las siguicntes
lineas de Gabriel Moedano resumen de mancra clara este momento:

... hasta cierto punto [el patrocinio del Estado] resultd benéfico, debido al interés que
s¢ desperté por las manifestaciones folkléricas y a la importancia que adquiricron al
pacificarse el pais.

Sin embargo el enfoque cientifico fuese perdiendo cada vez mas, incrementindose por
¢l contrario las simples recolecciones y la utilizacion artistica de las mismas, sin cl
previo ¢ includible andlisis cientifico; dentro del vigoroso nacionalismo que empezaba
a irrumpir cn todos los dmbitos. Cabe anotar que en otros paiscs también ha sucedido
que cl auge del Folklore coincida con los movimientos nacionalistas, predominando
igualmente el enfoque csteticista y romdntico y no el cientifico’s.

Como sc anota, esta tendencia de estudio de lo folklérico contribuyé a generar las
propias “altas formas™ artisticas, al interior de una realidad social plural, cuya mayoria,

poco o nada participaba de csa partec de la tradicion civilizatoria de occidcntc:‘fque"scv

circunscribe en el ambito de las llamadas “bellas artes”. Sin ecmbargo, V;isconc'clos

en 1938, sus impresiones de lo que habia sido el proyecto inyicial fmp"ulsh‘do po

través de él y su decepcidn ante lo obtenido, que se traducia en una especie de:fracaso y

degeneracion de la tarea nacionalista:

.

El dia que pusi¢ramos a todo ¢l pueblo de México a ritmo de una musica como la de
Rimsky, habia yo dicho en alguna conversaciéon con Obregon, ese dia habria
comenzado la redencion de México. Buena lectura y gran musica [...] ino fue ese
mismo el programa original de los revolucionarios rusos, cuando Gorky aconscjaba
a Lunacharsky [...] Dc otra mancra si no se mantienc ¢l tono de la alta cultura,
sucede lo que paso en nuestro México: que la boga del folklore iniciada por nosotros,
como un comicnzo para la creacion de una personalidad artistica nacional en
grande, faita de empuje constructivo y de programa completo, ha caido en lo
popular comercializado. Cancion, producida a centenares, como los jazzes, los blucs,
los tangos y rumbas del mercado de Norteamérica. Arte de embrutecimiento,

* - Ibid., p. 35, c.n.
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ingestién dec vulgaridad sincopada, mecanizada, revertida al balar de las becerras,
segun ocurre ¢n el canto de las que divulga el cine de Hollywood. Lo popular como
base para el salto a lo cldsico, habia yo recomendado en ¢l discurso de inauguracion
del edificio del Ministerio, y sin pasar por el puente de lo mediano. Por falta de quien
le diera los cauces, aquel movimiento ha caido en ¢l plebeyismo, que hoy comparte
con los toros la atencién de un publico dcgradndo

Nacionalismo cultural y folklore, pucs, van en nuestra historia, como en otros paises,
de la mano, son como las dos caras dc una misma moneda. Una de¢ las aplicaciones

pricticas de los resultados obtenidos de las recolecciones: folkléricas’ y de . su mancjo

artistico, en este caso en la musica, sc haria en la edﬂcacién m'usicul por;me'diO‘ de’la::

instruccién primaria, secundaria y cn Ins normalcq rcgmnnlm Para estoq ﬁnes, entre otros,’

mostraron un interés pnnicularihacm Ias exprcs:oncs folkléricas*. Dc l921;a 1940,‘105: :

como bandera |dco|og|ca Ia promocxoh del “mcjoramlcnlo social™!,

Sin embargo, a: pesar de la efervescencia nacionalista pqr,cl hecho’; folkldrico,’ el

Folklore como disciplina y como herramienta, se cnc::omlfab'iavapena‘~ enjestos afios en-su

inicios, en la recoleccion, la primera de tres. fases sucesivas indispensables:para’poder

obtener verdadera practicidad del hecho folklérico y de la'disci‘plina mi‘sma.‘ségi‘i\h Raiph S.

'ABCONCELGS, José, op. cit., ¢.n., p. 169, La mcncién de “Rimsky™, seguramente se reficre a Rimsky-

komakov. Inlcgmnlc del grupo de *los cinco”, 8rupo de cinco positores rusos ionalistas, ver
RANDEL Don Michael, Ducmuarm h'an'arddc mu.wca... p. 420

- Pv‘ i nos dice lo sigui “Los 0s recibicron platicas de u-' i6én sobre
ares | i cte., de difi lista; pero su pref i6 dold i ica ri p > al folklore

y rcspt.clo a la antropologia en gcncral fue nula, y por consiguiente sélo se Iogro que recogiesen una bucna
i de d pero de dud utilidad en vista de las deficiencias anotadas™, p.45, op. cit..

4t . Ver SEPULVEDA, Garza Manola, *“Las misiones culturales en México, I92I 1938: instituciones

educativas para ¢l cambio social”..., p. 158.
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Boggs. Recurramos nuevamente a las palabras de este dltimo autor, para observar lo que
pudo haberse entendido en la época por folklore:

... materias primas de cultura tradicional, a la ciencia que las estudia, y al artc que
aplica csas materias y las conclusiones que se deducen de clla a fines practicos [...]
Primero, sc observa, se recoge y sc clasifica la materia de la cual se trata. Segundo,
sc estudia, se compara y sc analiza esta materia, para deducir las leyes cientificas que
rigen su vida (origen, desarrollo y desaparicidn). Y tercero, se busca el dominio
complcto de los resultados del aspecto cientifico y la aplicacion experta y diestra de
estos resultados al bicnestar humano. Lo primero se hace gor el colector. Lo segundo
se hace por el analizador. Lo tercero se hace por el artista®

El valor, la importancia del estudio del folklore para la construccién de la identidad

nacional, y por lo tanto de la identidad imaginaria, craen .estc,scntido, defsuma‘.

trascendencia. El primer momento de la corriente cstencnsla la podnamos ubicar con los L

podria generarsc la “cultura tipica”™ e mlcrmcdm, ,' ;

PSS

“intermedia

, Gamio nos dice respecto a la misica popular lo s:gulenl

.- RALPH, S. Boggs, op. cit., c.n., pp.211-212. Para un desarrollo mas ampllo de estas ldcns rcmmmos al
c.xpuulo V1 de este trabajo.
4 . GAMIO, Manuel, Forjando patria..., pp. 96-97, 104. o
* .- Gamio nos dice lo siguiente: “Hay que acercar cl criterio estético del primero hacia el arte  de aspecto
curopeo ¢ impulsar al segundo hacia el arte indigena [...] Cuando la clase media y la indigena tengan ¢l
mismo criterio en materia de arte, estaremos cubturalmente redimidos, existira el ante nacional, que ¢s una de
las grandes bases del nacionalismo™, en Ibid., pp. 39-40.
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... la musica del pueblo, la que Ponce, en nobilisimo esfuerzo, se¢ esmera en dar a
conocer, no cs la musica indigena, ni es la misica europea; es algo intermedio, cuya
técnica, cuya parte mecanica es occidental, pero en caricter y en sentimiento, evoca
fuertemente al alma indigena [...] esta cultura intermedia, como la de la clase
indigena, sc desarrolla sin principios, método ni facilidades, sicndo natural que
ofrezca deficiencias y hasta deformidades frecuentes, como todo aqucllo que tiene
que florecer venciendo obstaculos. Esta es, sin embargo, la cultira nacional, 1a del
porvenir, la que acabard por lmponcrsc cuando la poblacién, siecndo étnicamente
homogénea, la sienta y comprenda®®,

Siguicndo a Manuel Gamio preguntémonos qué relacién gunrda la mencién de la
nacién como “étnicamente homogénea™, si no la idea ccntral dc la promocnon del cambla»-

cultural que pronto los gobiernos posrcvolucnonarlos rctomarian como uno de los aspectos

nodales para-la * mtcgramén nacnonal" y la plnmt'cucton e un proycc(o econéml(:o:y

politico también de Carac(er naclonal

apartado dos momcntos én Ios que lambxen ‘sc dan’do oncnmcnones -que mantlenen un

mismo rumbo: Ia lnlcgracnon a la nacnén ‘de todos los sectores soctoculluralcs margmales f

precapitalistas y prcmodcmos. por medl

“marginales”™ cmcndcmos a los campcsmo ra |c1ona|es y, fundamcmalmente.ﬁa: los

pucblos indigenas®®. EI pnmcro dé cllos comprcndc cl goblcmo de Alvaro Obrcgén y Ios

del Maximato Callista; cl scgundo. cl z,oblcmo dc Lézaro Cardenas.

* - 1bid., pp. 97-98, c.n. Se refiere a M | M. Ponce. Contradictori en términos gencrales, los
estudiosos del nacionalismo musical mexicano ubican a Ponce como el punto intermedio entre los
compositores de finales del siglo X1X y principios del XX que retomaron elementos musicales folkldricos y
populares, y entre la escuela de composicion que se inicia con la generacién de Carlos Chivez y Silvestre
Revueltas y que buscod de manera asumida y “consciente™ la creacion de un lenguaje sonoro nacional. Ver
capitulo VI de este ensayo.

i - La caracter ion de campesinos tradicionales 1a elaboramos con base a BONFIL, Batalla Guillermo,
Aléxico profiundo...

105

nibio cullural mducxdo. Por scctorcs T



- l’romoci(m dcl cambio cultural:‘ “mcxicanizacién dcl indio” .

Desde anles quc dlcra mlcxo cl. proceso de msmucmnallzacmn dc la rcvolucuon. Manuel

Gamio planlco la nccesndad de realizar estudios sistematicos y cnentlﬁcos sobre los pueblos" i
mdlgcnas, quc arrOJaran la mformac:on necesaria y suﬁcnenlc. paru acclerar el proceso ‘de B
mlcgmcxén dc cstos a la nacién. Desde 1916%7, Gamio tenderd las vias por Ias que habra de -
transitar la investigacion antropolégica y las acciones de los goblemos duranlc los prlmcros
afios de la institucionalizacién. Bajo la bandera de la modernidad y cl “*progreso social™ del
pais, Gamio plantea lo siguiente:

FUSION DE RAZAS, CONVERGENCIA Y FUSION DE MANIFESTACIONES

CULTURALES, UNIFICACION LINGUISTICA Y EQUILIBRIO ECONOMICO

DE LOS ELEMENTOS SOCIALES, son conceptos que [...] indican condiciones

que, cn nuestra opinidn, deben caracterizar a la poblacién mexicana para que csta

constituya y encarnc una Patria poderosa y una Nacionalidad coherente y definida*®

Como se observa, quedan aqui comprendidas las tendencias de accién de los

gobiernos que emergen del periodo armado de la revolucién, qrienlndas, como sc ha dicho,

a cohesionar la sociedad mexicana en cl'mcv:norf Iapsio de tiempo posible. Parte de la politicz{

social que se desprende de los gobicmos que van, en lo quc denomiriamos prime

Alvaro Obregén a Plutarco E. Calles; estara entonces en funcién de este objetive.de primer -

4 _ GAMIO, Manuel, Forjanda patria...” ’ :
* . ibid., p. 183, con mayiisculas en la fuente original.
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Cardenismo, por otro. Con  relacién - al -aspecto éducativo harcmos aqui algunasA
consideraciones que ticnen que vér mz’xs seon la mvcsugacnon y cI pensnmlcnto

antropoldgico que cstuvo fucncmcnlc 1mbu|do del nacxonallsmo rcvolucnonano dc Gamlo

primero, y dc otro pcnsamlcnlo nntropolég:co dcspucs, ﬂmbOS en funclén y vmculamén

estrecha con ¢l cambio eultural. -

¥ _Ver HARRIS, Marvin, Antropologia cultural..., pp. 655-675,
. Ibid., p. 661.
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A pesar dc su Fllaclon mnctal con cl relauwsmo cul!m al Gamlo pronlo s¢ aleja de lo

plantcado por Boas y. por cl conlrarlo. ublca a la cwnllzacnén curopca cn la cumbrc del

dcsarrollo dc la humamdad y, en consccucncm. pugna por la |ncorporac16n dcl indio a csa

cwlhzacnon. Para cllo; mnbuyc ala amropologm un comcudo pr{:cuco. un proposuo

pragméliéo, una finalidad polmca"'"

Por lo tanto, para Gamio, la pmcllc:dad dc I antropologla mcxlcana lcma como

objetivo ultimo la *. mcorporacxén dc las culturas mdlgcnas a‘la’ modemldad“ "’2 Es

s de ésta, ln flarcn

comprometido que cencaminado al

supucsto

.~ AGUIRRE, Beltrin G :-la: experiencia de
Meéxica....,p 174. | .
2. PLNA Guillermo de la, “Nacionales y cxlmnjcros cn In hlsmrm de lu antropologia mexicana®™..., pp. 61-

67.
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y del mundo de aquel quc tenga por palnmomo esta uotra lcngua mdlgcna cn cslc caso. Es

decir, el pcnsamlcnto antropoléglco de la prlmern clapa, antes dc quc Lazaro Cardenas

tome ¢l poder, argumenté que *...cl camblo cultural dmgldo a tal o cual aspecta de la vida

comunal, a través de agentes dc cambio dcbldamcnlc seleccmnados y entrcnados. tcndrm

mvarmblcmcnlc repercusiones sobre cI conjunto

Este “aspecto de la vida comunal" ‘fuic en un principio’el lingilistico, que ‘de alguna

manera comprendia a los tres primeros enunciados planteados por.Gamio'en la mencionada

cita inicial y que, sc presentaba como (‘:lv’vrasgo impresci diblcf?yvd‘eﬁni_lorio de la

nacionalidad mexicana. En este sentido, como se ha visto antes en'la primer parte de este

capitulo, al hablar de José Vasconéclos, sc“‘pugi"l;&‘ ‘7‘.7".‘.1p’oxv' ‘Ia uniformidad del lenguaje y su
empleco como vehiculo invaluable de uniﬁéécién soéiul"”. En cste sentido, la educacién
basica se presenté como uno de los medios méys adccuédos para acclerar el proceso del
cambio cultural en los ashecto'sr objé(ivd§ y su‘bjelivvos de las culturas indigenas®®.

Con relacién a la educacion 'y a'la lengua, la primera linca que se pone en préctica es

37" que tuvo como agentes de cambio a las escuelas normales

la “castellanizacién’ directa
rurales y sus cgresados, los maestros rurales. Esta consistié en la adaptacion de *... los

mdtodos pedagdgicos a la cnsefianza del espafiol como segunda lengua en un contexto

3% .Ibid., p. 42.

31 - STAVENHAGEN, Rodolfo, “la cultura popular y la creacion intelectuai™..., c.n., p. 29. En un principio
los agentes de cambio fueron los maestros rurales y las misiones culturales,

3% - AGUIRRE. Beltran. op. ¢it.. n. 178.

3¢ - A colacion de esto, Stavenhagen planiea lo siguiente: “La identidad étnica se basa fundamentalmente en
¢! uso cotidiano de fa lengua indigena, que en la mayoria de los casos son lengua orales, es decir, no existe o
practi no sc > en Ja col idad la legua indig escrita. La lengua oral es medio de
o icacion en Jas relaciones sociales primarias en la unidad doméstica, entre vecinos, en las pequeiias
transacciones comerciales, en fiestas y ceremonias tradicionales, y en algunos casos en la vida politica local.
También es medio de socializacidn y transmisién generacional de los principales valores del grupo™, p. 23 en
STAVENHAGEN, Rodolfo, op. cit.

37 . STAVENHAGEN, Rodolfo pp. 30-34, y AGUIRRE, Beltrin pp. 169-218, op cit.
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lmguisuco y culluml no cspaﬁol“” Durante la década de los veinte, Jos¢' Vasconcelos,
Moisés Sacnz y Luls Cabrcra. segun Gonzalo Aguirre Bcllran, *...convergen en’ un mismo
punto cuandq se lrala;dc ‘la incorporacion del indio [...] Luis Cabrera resume: ‘cl p’r‘ol')lcma
fundamental cs Hacer _homogénca la raza, fusionando sus clementos ihfcriér@s ‘f'lés indios —

y sus superiores — los blancos - en la raza mestiza™,

Después de la “castellanizacién directa™® de la poblacién’ indigena infah:ie"én las

escuelas primarias, durante la década de los lrcima se iﬁiplémcnta tra linea’ de‘accién

denominada *‘educacién bllmgﬂc la cual cons:sué sbéswamcnlc en

primeros conocimientos de la escucla pnmarla mcl_l'ls
vernicula del nifio” para después pasar “‘..f ;

educacién clemental en espafiol™.

“matcriales didéclicos“. ya que.

**...alfabetizacién'en lcnguas vcrnaculas supone su codlfcacnén asf como cl’ csmblccnmlcmo

de sistemas de transcripcion y la claboracmn dc malcrmlcs di‘décucos . que sencﬂlnmcnle, ;

no existian,

3% - STAVENHAGEN., Rodolfo, op. cit., p. 32.

.- Op. cit., p. 188. Evidentemente, ¢l criterio que le permite a Cabrera afirmar la superioridad de unos sobre
otros es un criterio cualitativo y “racial”™, y no cuantitativo, proporcional.
. Aguirre Beltran nos dice que *...la politica de incorporacion, mediante Ja cnschanza directa del
castellano, que pone en uso la Ru’ulucmn Mexicana con cierta fortuna catre |a poblacion mestiza rural; pcro
con una total ausencia de respuesta por parte de los indig monoling } a pesar de todo cuanto €
hace, siguen peasando en su lengua vernacula®™, p. 215, op. cit, ¢.n.
L STAVENHAGEN, Rodolfo, op. cit., p. 32.
"2 - QEHMICHEN, Bazin Ma. Cristina, Reforma del estado: politica social e indigenismo en México, 1988-
p. 63. En 1935 se firma un convenio entre la Secretaria de Educacidn Publica y el Instituto
tico de Verano (ILV), institucion de religién protestante norteamericana que tenia como misién llevar
la Biblia a todos los pueblos del mundo. Segin e acuerdo, ¢l ILV era ¢l encargado de claborar las cartillas,
materiales didicticos de enguas indigenas, que se pondrian a disposicion de los maestros bilinglles. Dicho
sea de paso, la presencia de los ciudadanos estadounidenses despertd fuertes criticas por parte,
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En sintesis, dclr{ss de los dos cnfoqucs cducatlvo

notndos subyacc la misma

.

intencién - *...la mcorporacnén dcl

posrcvoluclonanos, si recordamos la cuana mcncxén de la cna lnlcml
ECONOMICO ‘DE- LOS ELEMENTOS SOC]ALES"M Esta |dca. cxprcsada por Manuel
Gamio en 1916, en plcno pcnodo rcvolucnonarlo delermmarfa cl pcnsamlcmo, la acmén,

mdlgcmstn. antropoléglca y cl “bucn gobncmo" 5 de los siguientes afios.

Para los ,gqblcmos rcvoluctonanos, y,para el mdlgemsmo como participc de éste,

cudles piydiéron h'abcr sidb lns implicaciones econémicas y sociales para el desarrollo deun

“buen goblcmo Dadas las condlcmncs en que se dxo el proccso del penodo armado y Iu

mancra cn cémo los grupos dc acmon lmcractuaron cn csla uno de Ios punlos sustancmles

de la polmca socml rcvolucnonarm. cra el problcma de la uerra La-busqucda de un

“cquilibrio cconémlco ,'sobrc todo para los sectores campesmos, lndlgenas 0 no, cs decxr,

la mayoria en proporcxon poblacxonal. lmpllcé de mancra meludnble dtscﬂz\r un programa

que tuvxcra como ob_]cuvo plantcar ln forma en como |ban a accedcr a la tlcrra y cuél iba a-.

ser su rcglmcn de propiedad. Las nmpllcamoncs politlcas y economlcas quc dc aqun se

desprenden las hemos anotado en el capitulo uno, baste decir aqui quc ‘la busqucda dc tal

principalmente, de los miembros del Partido Comunista Mexicano (PCM), que, como se verd, tuvieron una
influencia politica importante en la década de los treinta, El PCM sefald al ILV como “agentes del
imperialismo™.

* . STAVENHAGEN. Rodolfo, op. cit., p. 33.
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De tal suerte que ‘el dlscﬁo de las polmcas cducauvas y
circunscritas dentro de la tesis del cambio cultural, cstuylcron n

institucionalizador y de la construccién germinal d

desarrollo nacional dentro del cual la tenencia de la tierra, la vinculacién y. significacién

sociocultural de las sociedades hacia ésta, jugaba un papel a todas ‘lucds'céntral., A este
respecto Aguirre Beltran, parafraseando al marxista peruano José Carlos Mariategui, nos
dice lo siguiente:

El régimen de propiedad de la tierra determina cl régimen politico y administrativo
de la nacidn en su conjunto; sobre una economia semifeudal no puede prosperar ni
funcionar instituciones democraticas y liberales, El problema de la reivindicacion del
indio queda asi ligado al de la reivindicacion nacional; por cllo, el destino del pais, el
de su transformacidn y desarrollo, estd supeditado a la liberacion del indio, a la
resolucion de la dependencia a que se le sujeta; en otras palabras, a la hquxducnén de
la feudalidad®,

Siguicndo cstas ultimas ideas habra que decir que durante la década del treinta parte

de la reflexion antropolégica mexicana, influenciada por el marxnsmo, plunlca quc la

ot , " op- cit.

-Vt.rOHEMlCHEN Bazan, op. cit., p. 61. : ST

.~ AGUIRRE, Beltran, op. cit., p. 194. Después, Agutrrc Beltran, uno dc los continuadores del indig
en la década de lo ci hasta los fecha ésta altima en que la ori ion'y el p i
antropolégico en México romy abier con la relacién cntre indigeni revolucionario y la
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que subsisten entre nosotros — no sélo produce. un nuevo tipo humano sino un nucvo tipo
social”®’, ‘De cualquicr foi’ma. la’ educacién - seguiria 'siendo’ ¢l ‘vehiculo. idénco de la
promocién dcl mcsuzaJc socnocullurdl

En tanto se urgumcnlé quc en la realidad rural mexncana. en su con_]unlo. prevalecian

- relaciones producllvas y socictarias prccapnallstas, esta comcn(c rcvolucxonana"68 con

marcada influencia marxista, pcnsando ‘en términos de la lucha de clvases‘como el “motor

del cambio social”, planteé que para solucionar ¢l problema’ dél'dcsarrollo nacional ‘se

requeria romper con tales trabas precapitalistas, Esta édndu:lén mcludlble bos:blmarm la

incorporacion del indigena a la nacién y con ello ul proletarlado y su correspondlentc

misién histdrica de transformacion -social mundlal"" Acotemos que dlChB comeme 'se
circunscribe dentro de los plantcumlcmos revolucxonanos 5 1dcoléglcos dcl comumsmo en
cl ambito global, y no dentro dc'la ideologia o los grupos dirigentes’ que e‘mqrgcn dc,la o
revolucién mexicana’®, Sin émbargo. ambas corrientes, marxistas y no marxistas, a pesar de
las divergencias idcolégicas, convergen en la idea sustancial ¢ “insoslayable” de incorpdrar
al indigena a la vida nacional. Las siguientes palabras de Rodolfo Stavenhagen rcsuﬁ'aen y.-
refuerzan lo hasta aqui mencionado: o
No sdélo el pensamicnto liberal cuestiona la validez de las culturas indigcnés; también

lo hacen ciertas corrientes del pensamiento marxista [...] En la medida en que la
cultura es expresién de las condiciones sociales de produccion, lo que se puede

antropologia mexicana, retomaria algunos de los clementos de Mariategui para la claboracién de sus
planteamientos de cambio cultural.

7 - Ibid., pp. 196-197.

*.- AGUIRRE, Beltrin, op. Lil. l‘)7ySTAVENHAGEN Rcdolfo op. cu. p. 36, rgspccllvumcn(c.

* .- Nétese una clara influencia dcl evoluci » cultnral en los § tedricos e ideoldgicos del
marxismo al ubicar al comunismo como la ctapa final de la c.volucnén histdérica de la humanidad entera.
Marvin Harris nos dice 1o siguiente: “*Marx vio las culturas pasando por las etapas de comunismo primitivo,
sociedad esclavi feudalismo, capitalismo y comunismo (...} Toda la historia, segin Marx, era el resultado
de las Juchas entre las clases por los medios de produccion™, p. 660, op. cit.

™ - Stavenhagen llama a ésta ultima corriente liberal, la que emerge del periodo armado de Ia Revolucion
Mexicana, en tanto que Aguirre Beltran le llama conservadora. En cualquiera de las denomi estan los
que promovicron ¢l cambio cultural durante la década de los veinte, en ¢l que hemos llamado primer
momento. Ver nota anterior.,
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llamar cultura indigena en México es la expresion de los vestigios de modos de
produccion pre-capitalistas [...] Los indigenas son generalmente campesinos pobres
explotados y superexplotados y su condicién cultural de ‘indios’ s6lo hace mas
pesada su opresion. Su auténtica liberacion reside en que hagan causa comiin con el
resto dc la clase trabajadora cn ¢l marco de la lucha de clases. La problematica
cultural o étnica sélo contribuye a dividir al proletariado y por lo tanto beneficia a las
clases explotadoras. Plantcar la cuestidn cultural es frenar el desarrollo de la lucha de
clases y la revolucion social”!

Reiteremos, pues, que el rasgo pertinente de ambas corrientes cs la inlcgracién del

indigena por medio del cambio cultural. Asi lo afirma Gonzalo Agulrrc' “Cunlquxera que :

sea su signo, el indigenismo tienc como propésnlo final la mtegracuon de las poblac ones*’

heterogéneas en una unidad nacional”’2, Nucvamcnle. recurriendo a Munélcguu. Beltrﬁn

nos dice:
La primera tarca que Mariategui asigna a la accion politica es la de alcanzar un
conocimicnto de la realidad concreta y que puede proporcionar una base sélida para
sentar las normas de nuestra conducta. El conocimiento histérico del indio es til;
pero aun lo es mds tcner una idea justa de su vida, de las condiciones de su
explotacién, de sus posibilidades de lucha, de los medios a que debe acudir la
vanguardia dcl prolctariado para penetrar en las comunidades cerradas y
autocontenidas”
En suma, los conocimientos que arrojara la investigacion antropolégica sobre los
pucblos indigenas cstarian destinados a acelerar ¢l proceso de integracién nacional como
paso fundamenta! del impulso por la senda del “progreso”. Ahora, si bien es cicrto que la

influencia del pensamiento marxista, por medio del Partido.Comunista Mexicano, en las

acciones politicas de los gobiernos tendria’ mayor-importancia en el segundo periodo, es

. STAVENHAGEN, Rodolfo, op. cit., p. 35
2 . AGUIRRE, Beltrdn, op. cit., p. 197.
- Ibid. p. 198.

114




decir durante el sexenio cardenista, no deja de ser importante en la parte final del Maximato

Callista™

El cardenismo

Industrinlizacién,' reforma agraria e“‘int'egraci()n nacional”

nacional™. El anallSls somcro de’ las’ transformaciones’:socioccoriomicas

tiempo aqui retomado, “.la cstru'qtura_ag

74

.- Ver la introduccién que G lo- Agui ,c"‘ Itrd hncc nl texto’ £/ prohlema del indio de Vicente
Lombardo Toledano, pp. 7-49. + .
™ . GONZALEZ, Casanova Pablo, La dcmacracm en M(.'.\‘ICD, pp. 62’y 190
.- GONZALEZ, Casanova pablo, op. cit., p. 63.
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lrasl‘ormaéién cs de su‘ma imbbnancia si cpnsidcramos que la cconomia mexicana desde
*...el siglo XVI hasta bﬁnéipios del XX [...] es fundémcnlglmcmci agraria.;."77. ‘Dc' tal
mancra quc‘par'a’cl‘ desarrollo del mercado interno y del capitalismo, en opbsi‘ciéﬁ"diirccta'a
la cconomia . “semi-feudal™, agraria y régionﬂl. hcredada : acsdc la’ " coloﬁia;' las
modlrc.lcnoncs cslruclumles que cl Estado lmplcmcmana fucron lmprcscmdnblcs yu quc ‘
irian encaminadas, prcclsamcnlc a acclerar cl dcsarrollo dcl capltahsmo ngrano e mdustrlal
de México,

Ahora bien, las dificultades de la apliéak:ién del articulo constitucional no fueron
pocas ya que los intereses econémlcos concrctos de los implicados, es dcclr. tanto de la:

burguesia nacional como de los campcsmos mlsmos. distaban mucho dc cncontrarsc en la

misma tdnica. Incluso, durante los treinta aﬁos aqui esbozados, Ios aspectos poliucos

predominaron sobre los meramente econdémicos ya quc Ias condlcnoncs mimma de

mercado’ interno - corr

- SEMO, Ennquc. op. cit., p. 70.

- Ver SEMO Enrique, op. cit., pp. 72-74 Este ar que “La hacienda no sélo es una institucion
ccondémica, sino también un sistema social y politico™, p. 74, Semo.
™ - Ibid., p. 77.
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Considcrcmos ahora que cl aspcclo’ de la produccién dgricola csté en estrecha relacic’m

con la bxpolundad cconémlca y culluml caractcnsuca dc 1o socncdad mcxlcana en su

conjunto y caractcrlsuca lamblen dc Ia 'de

legra ion’ nacxonal del margmahsmo de los

espacios y scclorcs quc no pamc:paban dent c lo que ‘se. denomma cl “dcsarrollo

nacional”. Como hcmos vxsto dich

blpolandad por un:- lado., todo el espcctro
socnocullural premodemo y prccapnallsm y, por olra parlc. cl reducndo sector con
prctcnsnones modemlzantcs y progrcsnsta- rcprescnlo graves dxﬁcullades para cl desarrollo

del capnahsmo mextcano, T S ‘_~

lncvnablcmcnlc. csto ocasion6 que el grado dc pammpac:on e: grupos, pueblos,

regiones y scctores, dentro del dcsarrollo,nac:onal,’ no fucra'cqunauvo. entablando, por el

contrario, relaciones descquilibradas, de subordmac:én y margmallda n: los, aspéctos

cconémico, politico y cultural. En sintesis, esta snuacu:Sn provoco lo qu Pa o Gonzélcz
Casanova denomina el “colonialismo interno™. Recurramos ahora, a las palabras dc cste
autor para hacer entendibles nuestras reflexiones:

El marginalismo, o la forma dc estar al margen del desarrollo del pais, el no
participar en el desarrollo econdmico, social y cultural, el pertenecer al gran sector
de los que no tienen nada es particularmente caracteristico de las socicdades
subdesarrolladas [...] como es ¢l caso de México - encicrran dos o mas
conglomerados socio-culturales, uno super-participante y otro supermarginal, uno
dominante —llamese espaiol, criollo o ladino- y otro dominado —1lamese nativo,
indio o indigena-.

“Estos fendmenos, ¢l marginalismo o la participacidn ¢n ¢l crecimiento del palis, la
sociedad dual o plural, la heterogeneidad cultural, econdmica y politica que divide
al pais en dos o mas mundos con caracteristicas distintas, se hallan esencialmente
ligados entre si y ligados a su vez con un fendmeno mucho mas profundo que es ¢l
cola/y;)ali.wno interno, o cl dominio y explotacion de unos grupos culturales por
otros

. GONZALEZ, Casanova Pablo, op. cit., c.n., p. 89.
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“Colonialismo inicrno™ marcado tanto por Ia coexistencia dc formas socxocconémlcas

nacional incluyente y equili

De tal manera, ‘pubs.,la rcfomn agrana adqulnn inculacién cstrccha no

exclusivamente con el dcsarrollo del cupltahsmo en el cnmpo, sino con el desarrollo del

capitalismo industrial nI lgual quc con las relaciones producuvas. polmcas y cullu ales dcl,

los grupos, pucblo y Seclorcs socmlcs pertenecientes a la nacxén.

También, cori el gobierno de Lazaro Cérdenas el Estado mexicano se aﬁnnza’comq la oo

figura monopollca quc regulara la vida ccondémica, politica, social y culluml do

siguicntes. A partlr de: este momento ¢l presidencialismo sc convucnc enun dc Ios

e]cmcnlos que pos:bllllarlan ¢! desarrollo del mercado interno y dc capltalxsmo, ‘al mlsmo

ticmpo y, por consecuencia, ¢l trazo dc las lineas gencmlcs dcl “dcsarrollo plamf'cado s

mas no cqu:llbrado de la nacion®?
Con relacion al punto de la industrializacién lo primero que hay que sefalar es que

hasta antes del gobicmo dc:Lz’nzhro Cardenas ¢l capi(al yla invcrsién cxtranjcra cra

mayoritaria y'se encomraba casn cn l.x totalidad de Ios prmmpalcs rubros del sistema
producuvo nacnonal y dcl mercado interno® Eslo hIZO ncccsano quc la burgucsta nacwnal

buscara por mcdlo dc la figura y del podcr absoluto dcl Estado modlficar csa condncnon

* - SEMO, Enrique, op. cit., p. 115.
" . Ver GONZALEZ, Casanova Pablo, op. cit., p. 174.
*¥ . SEMO, Enrique, op. ¢it.. p. 131,
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histdrica quc Ilmllaba su pl‘OplO dc%arrollo y dcscnvolv:mlcmo. La mtervenclén del Estado

enla rcdcﬁmcxén del dcqarrollo del capuahsmo mexlcano fuc por tanto, dclcrmmanlc

Para Ennquc Scmo cconomlcnmcnlc

"...MCXICO era en 1920:un‘pa|s C Jpn‘i?io No

“capitalismo de Estado™®’

como la {inica posibilidad para su desa

representaba la *...dnica - fucrza capaz- dc enfrentarse. con

internacionales, que cerraban las pucnas de’ Ias~mmzis quc'do

"8 por consecucncna. para anaro Cardcnas para ln burgucsia

mexicanos privados...
nacional y para la Revolucién, el primer paso cra Ia nac:onahzactori dc los . rubros
ccondmicos estratégicos para el ulterior “desarrollo nacional". Enrique Semo resume la
situacion en las siguicntes lincas:

La Constitucion contenia articulos que permitian afectar los derechos de propiedad

de los terratenicntes y de las empresas mineras y petroleras. Se habian aprobado

decretos para la fundacién de un Banco Central para controlar las acuv:dadcs de ia

banca privada, y se discutia la necesidad de nacionalizar los ferrocarriles®

Es importante scitalar que solamente a partir dc la nacionalizacién se pudieron tender

las lineas generales para iniciar ¢! proceso de industrializacion nacional.” Ahora. bien, el

inicio de la industrializacién nacional se da por medio, principalmente, de la tesis de-la - .

.- Ibid., pp. 232-233.
- lhld.. p. 250.
-GONZALEL Casanova Pablo, op. cit., p. 74.
7 .- SEMO, Enrique, op. cit., p. 25
* . 1Ibid., pp. 250-251.
* L Ibid..p.251.
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la de 1929 y las guerras mundmlcs, momcntos on. lo omias dcpcndlcmcs :

Ialmoamcrlcanas cn csle caso. dcblan aprovcchar las coyunluras behcas y economlcas para

iniciar un proccso dc acumulacuon cconémlca que Ias llevara' a'intentar crear economlas

|ndcpcnd|enlcs. Es dccnr. rompcr con’el’ neocal mahsmo mp mado los‘gmndcs

ccnlros dc dcsarrollo cnpltallsla

Adcmas, cl proccso de industrializacién rcquerla dc la plamﬁcacnén conjuma dc la

ecoriomia nncwnal ya que, segin palabras de Hulpcrm Dongh razén-para ello se

la

' encuentra “en que industrializaci6n,

elemento ahora “esen

sostcncrla"‘" .

alli donde se encuentran’ no sélo sus potencmles consumldore ino ‘su,mano de obra

disponible y sus futuros dmgcntcs, y lodo cllo a dc cncontrar en’las concentracnoncs

.-Por el contrario, para el caso mexicano, Agustin Cueva citando a Leopoldo Solis, plantea que las
depresiones econdmicas mundiales no fueron un factor de estimulo en el proceso de sustitucion de
importaciones y de industrializacién, Pp. 178-179, en CUEVA, Agustin, El desarrollo del capitalismo en
América Latina... Scgin Halperin Donghi, la crisis mundial de 1929 tiecne un impacto negativo en
Latinoamérica y no es sino hasta 1935 que se hace evidente una clara rehabilitacion econémica.

:: - HALPERIN, Donghi Tulio, Historia contempordnca de América Latina..., p. 378.
.~ Verp. 379.
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urbanas mas ligadas a la expansién de! comercio interno e internacional™. A pesar de todo
ello, durante ¢l sexenio de Lazaro Cardenas quedan scntadas las bases del desarrollo del
capitalismo para las siguicntes décadas®™, Asi lo expresa Tzvi Medin:
Este desplicgue industrial y este crecimiento e impulso dado a la burguesia
nacional, aunados a la rcforma agraria que comenzd a liquidar ¢l régimen
latifundista de las grandes haciendas, nos permiten, en la dimensién nacional,
hablar del sexenio cardenista como un gran paso determinante en la liquidacic’m de

la soctcdnd latifundista, y en cl adclanto y promocién decisivos del régimen
capitalista”,

Por su cuenta, el proceso de industrializacion suscitaria una nueva forma de relaciones
desiguales entre los distintos componcntcs socioculturales y rcg:onalcs de México, en tanto
dicha industrializacion se rcahznna en sectores y regiones reducidas y cspcciﬁcas Para
Gonzilez Casanova, esto represcentaria un incremento notable en ¢l desarrollo del mercado
interno, al igual que una agudizacién decl “colonialismo interno™ y la reproduccion de las
desigualdades sociales, ccondmicas y culturales. Este autor nos dice lo siguiente:

Con ¢l aumento del mercado interno, con las nacionalizaciones —de ferrocarriles y
en particular del petrdlco- con todos los procesos de acumulacion original y de
capitalizacién., ¢l Estado adquierc nuevas formas dc cmpresario, y las clascs
dominantes —antes reducidas a grupos minusculos- jucgan nuevos papcles de
industriales, grandes comerciantes, banqueros. Es asi como ¢l personaje politico que
viene a sustituir al latifundista ecs cl cmprcsario y el tipo dc relaciones
pl‘LdOl'ﬂlndnlcS cs cl capnahsla. que abarca ¢l conjunto de las zonas desarrolladas
del pais y domina el resto®®

Dc tal suerte, recapitulando, desde lo que podemos ubicar como el fin del periodo
armado de la revolucién mexicana hasta ¢l gobierno de Cardenas, se consolidan las lineas

gencrales del proyecto politico 'y econdmico de Mcx:co ;como - nacnon. Dcstaca la

prcpondcrancla de lu f';,ura dcl Esmdo quc cxucndc sus tcnlaculos hacm los . aspcctos

.~ Ibid.
.- Ver introduccion dc AGUIRRE Beltran al texto de Vicente Lombardo Tolcdano. op. cit., p. 42.

121




principales de la vida social, Con el inicio dcl proceso de industrializacién 'y'la
consolidacién del Estado moderno, sui generis, México logra inscrtarse, con todas las
contradicciones internas, al sistema capitalista mundial®’. Una dltima cita de Gonzilez
Casanova sintetiza de manera clocuente lo revisado en este apartado.

... el régimen presidencialista sirvié para acabar con las aspiraciones del
Legislativo, del ¢jército y el clero, que el partido predominante sirvié para acabar
con los caudillos y sus partidos de membrete, que cl régimen centralista de hecho
sirvié para acabar con feudos regionales, que la intervencién en el gobicrno local
mas que eliminar a los municipios libre sirvio para controlar a los caciques locales,
que cl Estado cmpresario fue la base de una politica nacional de desarrollo
cconodmico ¢ industrial, ahi donde hacia falta grandes inversiones dc estructura —en
caminos, presas, centros de produccion- y ahi donde la iniciativa privada, mexicana
o extranjera, se mostraba timida e indiflerente para intervenir; que las limitaciones a
la propiedad sirvicron para hacer la reforma agraria y la expropiacién petrolera,
sentando las bases del mercado interno y la capitalizacién nacional, en un pais cn
donde el ndmero de clientes cra muy pequeiio y el de empresarios nacionales
practicamente inexistente’®,

En gran medida, la institucionalizacion sc llevé a cabo por medio de la politica

corporativista que ¢l gobierno revolucionario desplegé hacia los grupos.y scclores,sociales

como los obreros y los campcsmos, adqumendo con ello’ lcgmmacnén popular y

Tavi, op. cit., p. 122,

-GONLAI Z, Casanova Pablo, op. cit., p. 63. : :

.- Ver SEMO Enrique, op. cit. P. 121. Semo plantea quc a'*... medida que desarrolla el capitalismo en
nuestro pais. se reflejan en su cconomia no sdlo las contradicciones que se derivan de la dependencia, sino las
q‘uc conoce ¢! capitalismo contemporinco cn general™, p. 122, Semo.

.- GONZALEZ, Casanova, op. cit., p. 86.
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participacion poliuca dc Ia socncdad cnvll quedo condicionada a su militancia en cl partido

oficial, lo cual comnbuyo a conﬁolldar un Estado - con rasgos autoritarios ‘bajo los

mecanismos dc amculacxon dc mlcrcscs a través de instancias corporauvas"”

El problcma agrario y el plan sexcnal

Lo importante, por ahora, es hacer ‘las hgas entre cl proceso de mdustnahzacxén. la

educacién que promucve ¢l gobnerno y la propledad de Ja tlcrra ¢

,esg:ncta de los

formulac:on misma. Ahora bien, cl mancjo de estos conceptos tcndna en Mex:co smgulares .

connotaciones como Tzvn Mcdm Io seﬂala- “...cl socmhsmo [revolucxonarlo y de 'un scclor,

importante del PNR] implicaba mas la necesidad de una reivindicacién soc:al y cconomlca, L

que la postulacién de un programa especifico acorde con la f'losot'a mzmusta-lcmmsta""’l

.- OEHMICHEN, Cristina, op. ¢it., p. 27. La misma auwtora nos dice que a “..cste respecto no fueron

convocados los indigenas, en tanto que colectividades culturales, pues eran considerados como camy en
via de aculturacién y para ellos se instrumentaban las politicas econémicas integrativas™ en Ibid, Ademas, ver
GONZALEZ, Casanova Pablo, op. ¢it,, pp. 63-190 y SEMO, Enrique, op.cit., 251.

™ Ibid.. p. 39.

L Ibid.. pp. 42-43.
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En sintesis, ¢l Plan Sexenal que Lazaro Cardenas se propondra llevar acabo por medio
del intervencionismo cstatal, se planted los siguicntes puntos:
... en lo agrario la posibilidad de una revoluciéon que liquidara los latifundios
fcudales librando asi a la Revolucidn mexicana de su fracaso mas vergonzoso; en ¢l
campo industrial un reformismo que postulaba el estimulo de las empresas
nacionales y la limitacion y regulacion de las actividades de las compaiiias
extranjeras, pero todo ello sin llegar a posturas radicales que provocaran el
‘aislamicnto nacional’; en lo sindical la organizacion de los obreros y el
sometimicnto de los mismos al gobierno; en lo educativo a la educacion socialista,
que implicaba mds cl desco de una reivindicacion social, que la verdadera
comprensidn del concepto mismo. ya sca pedagégica o ideolégicamente'®
Dc aqui, denotemos la relacién diacrénica que existe entre los postulados sociales y
ccondémicos centrales de la Constitucién de 1917, en general incumplidos, y la claboracién
del Plan Sexenal. De la cuestién industrial se habld anteriormente de manera muy general;
con relacion al punto de los obreros solamente mencionemos que con la incorporacién de
sus sindicatos al partido del Estado, (PNR-RI) picerden en esencia su autonomia como sector
social'®, Por lo tanto, nos limitaremos al repaso somero del aspecto educativo y cl agrario.
Con relacion a la reforma agraria, Cardenas se plantea la concrecidn de uno de los
moviles mas delicados de todo el periodo revolucionario y que habia quedado plasmado en

la Constitucion de 1917: la reforma agrariu. EI dotar de tierras a los campcsinos tenia como

finalidad romper con las relacnoncs producuvas y socmlcs mads apcgadas a la feudalidad que

al capitalismo que lrataba de lmplantarsc. Para cstc f'n, la postura rcvolucxonnrla vinculada

con ¢l pensamiento mdrxnsta y la llbcral o conscrvadora scgun hcmos VIslo amenormeme, )

2 . Ibid., pp. 51-52.

3 . Ver OEHMICHEN, op. cit., p. 27. Sedal demds, que bié¢ para los /i ¢l reparto
agrario fue de la mano de su or i 5n en confed s y org,nmzncmncs quc se acuerparon en ¢l
partido oficial. La Confed ion Naci | Campesina (CNC) quc fue la mas representativa,
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parccieron dejar de lado sus divergencias ideoldgicas ¢ impulsar las politicas de integracion

nacional por medio del cambio cultural'®,

Por lo tanto, ¢l ‘objetivo ‘central fue romper con lo que: Tzvi Medin llama cl

106 yAgustin Cueva pre-

Sfeudocapitalismo'®, Rui Mauro Marini capitalismo sui generis

capilalismo R pcro en ningin sentido, mas alla de los contenidos 1dcologlcos dcl dlscurso

polmco, plamf'car un desarrollo econdémico, social y cultural cqunhbrado y dcmocraxlco. )
Cz'\rdcnas realiza la reforma agraria de mancra integral junto con otras actividadcs‘

encaminadas a sentar las bases del desarrollo capitalista, de un capllahsmo refmmadof“

que al mismo tiempo promovia ¢l desplicgue de la burguesiu nacional por mcdio‘de la.

industrializacién incipiente; un capitalismo reformado que repartié tierras-y creo ejidos en

los cuales se pretendid socializar los medios de produccién por medio de las coope

109,

mismo tiempo que sc respetaba la propiedad privada™; y, por ulumo u

reforrado, que, .“...constituye el fin de una de las primeras lluswncs lat

capitalismo humanizado y de la posibilidad de convnvcncta de Ios i tcrc es

con las nceesidadces sociales y namonales“llo =

La reforma agraria conjunta, promovida .por cl'c‘ai’dcnisﬁio. tcma como ﬁnahdad

“mejorar” las condiciones de vida de los campcsmos tmdlcmnales y los mdlgcnas con Io

(10

.~ Recordemos aqui las cifras ionadas en el capltulo | que nos dan John Womack Jr. y. Javier
Garciadiego Dantan, en funcién de la poblacidn nacional para 1910: 15 mllloncs de habm:mcs de Ios cuales
13 habitaban ¢} campo. Consideramos que para 1934-1940 las cilras de crecil lacional no debi
estar muy distantes de las de 1910, aunado, ademas, a la perdida de vidas humanns durante eI pcnodo
revolucionario.

"% - Ibid., p. 188,

™ . MAURO, Marini Rui, *dialéctica de la dependencia: la cconomia exportadora™.... p. 96,

.- CUEVA, Agustin, op. cit.

™ - MEDIN, Tzvi, op. cit., pp. 122-123.

.= Ver en Ibid., p. 229. Un hecho que constata esta postura ¢s la creacién de dos bancos agrarios: Banco
Nacional de Crédito Ejidal destinado al apoyo de los ejidos y ¢l Banco Nacional de Crédito Agricola para ¢!
apoyo a la propiedad privada. Con la reforma agraria, en palabras dc Pablo Gonzilez Casanova, se pretendié
que *...cl gjido fuera la fuente de la produccion de la i 1", p. 212, op. cit.

ve L Ihld p. 228,
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cual pasarian a ser *...factor de mponancm cn In ccononuca dcl pms“'” Para cllo, se debia

“..dotara los nuclcos mdlgenas de ucrras. agua, c d 0’ y dlrecclén tccmca““2 :

Las acuwdadcs mtcg,ralcs dcl goblcmo cardemslu tamblén las scﬁa a con clandad el

una cnorme mvcrsnon en obras dc mfracstructura“

Sin cmbargo a pesar dcl rcparto de ncrras renllzado por Lézaro Cardcnas Méxiéo.

seguia sncndo un pnis cscncmlmcnt latl(‘undlsla”4 con_todas_ la: mpllcacloncs quc ello

rcprcscntaba para cl dcsurrollo dcl mcrcado mlcmo y del mlsmo apuallsmo.

Educaclén y cnmblo cultural

La politica cducauva y la rcforma agrana van’ de la® mano- con cl _proceso dc

msmucnonahzncxon de'la- rcv lucmn mlcmdo por Obrcgén, pcro, prlnctpu-lmente. por

Plutarco Elias Callcs. Duranlc cs(os pcrlodos y durantc el curdemsmo. scg palabrns dc

Cristina Ochmichen:

{1a] accion cducallva scna acompaﬁada dc la promocién . del:* esarrollo de da-.
comunidad’, consistente ‘en introducir nucvas tccnologlas agncolas. lnfmcstructura:r‘ :
carretera y scrvicios de alcncnon a’la“salud.”Sc buscaba integrara’ “los;indigenas al
desarrollo nacional, esto cs, socxahzarlos para mcorporarlos al proyccto nacnonal dc

m (Yo

.- Palabras de Vicente Lombardo Tolcdano cuado por Abulm, Bclmm en a El pr bl del
uulm. op. cit., pp. 40-41. L :
bid.

' 1bid., pp. 162-163, SR
. Tavi Medin dice que el reparto ... solo afectd el 11% de los tierras ibles de explotacio
ganadera™, op, cit., p. 166; y repartid casi 18 millones de hectireas, p. 228, Ver también Ibid., p. 161.
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dcsarrollo, ya: ‘séa como productores agricolas,” como: fucrza  de lr'\baJo ylo
consumndorcs de h:cncs y servicios'!

Con rclacnon a Ia cduc.\clon quc sc promucvc cn cl Cardcmsmo, lo mas |mportanlc cs .

mcncmnur que cn eslc scxcmo, dada Ia mﬂucncm dc cncrlo ensamlcnlo marxnsla de!

Pamdo Comumsm Mcxncuno. se logré rcformar cl amculo lcrccro de la’ Conslnucnon para

m\plcmcnlar la " educacién socxahsta. No obsmnlc., In traduccnon dc la rcfomia

- constitucional en la précticé pedagégica‘ no tuvollos cfectds esperados. Ya hcmos vislo las

implicaciones tedricas que cI pcnsamlcmo marxnsta mlrodu_|o enel andlisis del * ‘problema”

de los indigenas y dc la educamén, |nsenandolo ‘como ‘una problemauca socioecondémica y -

politica y. no como. una cucsuén ramal" A pesnr de ello, vimos también, que cl

indigenismo, tanto de marxlslus y:la: lnse;dihgycntébpqsrcvolucionaria. tuvo como objetivo

primordial ¢ invarinble integracion dc las: poblacnoncs hetcrogcneas en una unidad

nacional™''é,
Asi, rcsunil amen

dlscurswa dcl pcnsamlenlo pOIl

indigcnn va Ia b:polarldad cconomlca y\cultural quc s: blcn no csla marcada solamcntc
por la prcscncm dc los pucblos md!gcnas. s son una parte. 1mponantc quc dcfncn a csla, en
su accpcmn pohuca-cconom;ca y como un “problcma" para ¢! dcsarrollo econdmico
capitalista:
La Revolucion ha proclamado como procedente la incorporacion de la culiura
universal al indigena [...] Como expresé en reciente ocasidn, nuestro problema
indigena no esta en conservar ‘indio’ al indio, ni en indigenizar a México, sino en

mexicanizar al indio. Respetando su sangre, captando su emocidn, su carifio a la
ticrra y su inquebrantabic tenacidad, se habra enraizado mas su sentimiento

3 . QEHMICHEN, Bazan, op. cit., p. 28
He _ AGUIRRE, Beltrin, op. cit., pp. 196-197.
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nacional’ y cnrlquucxd con vmudcs moralcs que fonalcccran el espiritu patrio,
afirmando la personalldad de Mcxlco' 5

La aﬁrmacl n dc la “pcrsonnlldad de Mévuco pcnsamos no.es otra cosa mas quc Ia

creacion dc la ldentla'ad nacional. En’cste scn‘ldo la cxnslcncm dc los pucblos mdlgcnas.

de su palnmomo cullural y:su memoria-h lonca, llcne razén dc ser,- es pemncnlc, y llcnc

valor pracuco. Su, COﬂdlC 6n uclu l dc

c momcnlo. habm que modificarla cn bcncﬁc:o dc

la integracion nncnonal y de la consohdacxén dc un programa ccondémico lamblén nacnonal

en ¢so consiste el md:ge/ smo mexlcano, en ‘“‘mexicanizar al ll’lle

infcriorcs,'(,

los estadlos : dcl

“evolucionar™ ’dc ‘progrcso cultural”™

predominio y propicia ¢l crecimiento cconémico ignorando del

social™'t¥,

A pesar de lo dicho por Beltran la tarca indigenista se lnsmucnonahzana prcclsamcnle

a partir de 1940 con la celebracién del Primer Congreso lndlgcmsla Imcramcncano en la

"7 _ Citado por MEDIN, Tzvi, op. cit., c.n., pp. 175-176.
" . AGUIRRE, Beltran, op. cit., p. 205. Ademis. nos dice que: “*La accion agraria, al incidir en la estructura
econdémico-sovial del pais, logra integrar en 1a sociedad nacional a un crecido nimero de indios enfeudados en

las haciendas. Todo cilo como resultad liato de la participacion que ¢l presid Cardenas les procura
en ¢l goce de la tenencia de la tierra, del poder que los latifundistas acaparan y del status de ciudadanos libres
¢ iguales, Desde e ¢! problema queda reducido a Jos indios congregados en comunidad, con lengua y

cultura particulares recluidos en sus regiones de refugio”, Ibid.
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ciudad de Palzcuaro Mlchoacan en Mcxtco, dc dondc surglrian Imcamlcmos Ecncralcs para

las politicas lntegracnomsms con relnmén a los plantcamlcnlos de de arrollo ccondmlcos dc

tedrico metodoldgicos, mantuvo na " lcndcncla pcn—nanentc en tomo a la mtcgraclén

nacional y al cambio culukjrayl.l témcndoﬁcomo uno de tos més*acusados investigadores
prccisamcntc'g quial_d A\g;u:in;c Bélirﬁn. .

A pi:i-tir de 1940 el indigenismo mcxicéno *..readecud sus concepciones teérico
polilicas..v." y, segin Cristina Oehmichen:

Sc propuso investigar ¢ incidir ya no en pequefas comunidadces aisladas sino en
amplias regiones. Bajo la conceptualizacion del caracter regional de las relaciones
indo-mestizas desarrollada por Aguirre Beltrdn [...], ¢l indigenismo se plantearia la
integracion de los indigenas al desarrollo nacional. Para ello era necesario romper
con las relaciones coloniales y pre-capitalistas de explotacion a las que sc hallaban
sometidos por parte de las clites mestizas atrasadas. La accion indigenista, por
tanto, consistiria en transformar las relaciones de casta en relaciones de clase por
medio de la industrializacion y modernizacion de las regiones interculturales,

*..desde la década de 1940 sc antepusicron los rcc.}ucrlmncntos de la acumulacién
capitalista a la realizacion de las reformas sociales'

De la década de los cuarenta hasta la dec los sesenta se- mantendrd csta politica
indigenista, una politica que, como Aguirre Beltran, “...considcraba que mcxorablcmcnlc cl
capitalismo incorporaria definitivamente a los mdlgcnns. El mdlgcmsmo, por tanto, debcna

contribuir a que el transito tuviera los menorés costos sociales™ '’

" .- OEHMICHEN, Bazin, op. Cit., pp. 30-31.
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Conclusioncs

Concluyamos. pues, que 12 “ncccs:dad" de Mcxlco por incursionarse en cI dcsarrollo del
capnahsmo mundlal nos habla dc una- depcndencta hls(énca y cslruclural dc Ia cuul

aparcmcmcnte no pudo ono prclcndlo sustraerse. Todas las a ciones d ) oblcmos.v

cspacio, en donde se cwdcncxa la mcapac:dad dcl rcconommwnlo dcl “olro cn Ia mcdlda

120 . 1bid.. p. 70.
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que sc oponc a'mi forma de rcpresenlar cI mundé. ¥, por tanto, afecta de. manera directa mis

propios intcreses 'y anhclos economlcos. polmcos y culturales.

Dc csta mancra, los dlscursos intelectuales ¢ historiograficos dc la cpoca. como las
‘dos siguientes: Instorms dc la misica que revisaremos, habrd que contextualizarlos
prcclsqmcntc al inlcnor dc éste espacio donde las ideologias sc dmmian los intereses
pfopios de cada $cc'ib‘r.’.: R » ’

Abhora, 'p.rcciscmcs quc quicnes construyen, promueven y - difunden -la:dimension
historica c,idci)légica 'dc“lo‘ -nacional y del ser nacional, son un scc(oi' minoriiario ¢

“ilustrado”, quc mayontarmmentc pnmmpé de la tradicion cultural de occndenlc. En ‘este

sentido, y en funcmn dc esta dclcmunaclén histdrica, ‘s construyo la- rcprcscntamén

cultural del ser, o deber ser, nactonal del ser nacnonal rcconocndo como dcseablc y

legitimo p'or. la ‘clasc - politica, . econémica ' ¢’ lntclcctual mcrgcntc dcl pcrlodo

revolucionario. .

Por Io lanlo. en'el ambllo dc la pohtlca cultural dicho sécior socnallzo tanto la nocién

de cultum cmanada de la lradlcxon dc occndcnlc como los productos culluralcs claborados

en Mcxu:o pero aﬁllados a la mlsma tradlc n v, p or lo tanto, aIcJados de las practicas

culturalcs-y artisticas, en este. caso. dcl émcso de la poblacxon nacional. En todo caso, el
problcma no radlca en sien Ios produclos culturalcs quc sc engloban dentro de la llamada
cultura nacnonal sino en.cl’ hccho de que a tales productos se construyeron y se les
imprimio, por.un Iado una ldca mds o menos precisa de la evolucidn histérica de lo
nacional y, por otro,: en el uso y la funcién politica ¢ ideolégica que el Estado-nacion

posrevolucionario les dio.
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“La creencia de que el desarrollo de un individuo
resume la evolucion de la especie enc a su version
paralela en la idea de que las naciones -comeo las
personas- pasan por un ciclo vital completo (infancia,
Juventud, madurez, vejez y muerte) [...] Lo mismo
ocurre con las ideas que intentan buscar en el cardcter
de los individuos una  Crecapitulacion’ de las
peculiaridades de la nacion. Estos tipos de paralelismo
Py

8 son ingui que solo sea por
el rerrible  hecho de que comtribuyeron a la
cristalizacion del ¢ i Jascista: pero ademads de

recordarnos los peligros del nacionalismo, el uso de
metdforas bioldgicas en la reflexion sobre la cultura
politica  nos  puede  ayudar a  comprender  los

1 recondil de la heg ia y de la
legitimacion del Estado moderno” (Roger Bartra, La
Jaula de la melancolia, p. 21)
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Capitulo 1V

Miguel Galindo, lectura historiografica del texto nociones de la
historia de la miisica mejicana’

El autor y notas introductorias
Miguel Galindo nace en Tonila Jalisco cn el aiio de 1883 y muecre en la ciudad de Colima
en 1942, nueve aiios después de la publicacion de las Nor:lones de la musica meﬂcana,

texto que parece representar su Gltimo cscrllo publlco Adcmas dc sc mcdxco. geégmfo y

estudioso de la hteratum, formo pnnc del Alcnco Musxcal Mextcano c.ias socxcdndes )

segln él mismo lo consigna

“mcjicana de gcogra!‘a y cstadxsuca y “Anuro Alzale",

queaqui nos

cientificas ¢ .-

historicas, ademas dc Ias Nac:anes de la Iustorm de Ia mi fca mejicana

Este ulumo lexlo s¢ pubhca en 1933, Justo un aiio; antes: del - inicio;del sexcmo

Cardenista y con‘cllo se inicia también una faceta noycdosa para’cl desarrollo del proyccto

revolucionario quc habia iniciado su camino por las sendas,de la institucionalizacidn con el

gobierno de Alvaro Obregén y, esencialmente; duranlc los “periodos presidenciales que se

circunscriben dentro del llamado Maximato Calllsta. Sm cmbargo ‘en el desarrollo de su

texto Miguel Galindo aclara que ¢l documento fue escrito cntre 1929 y 1930-33_ .

! - GALINDO. Miguel, Nociones de la historia de la miisica en mejicana, Tip. De “El dragén™, Colima,
1933, México, 636 p. .
* - ¢n PAREYON, Gabricl, Diccionario de niisica’en México..., pp. 228-229,
¥ - GALINDO, Miguel, op.cit, p. S.
4 .- Ver anteportada, Ibid. ch,un Gabricl Saldivar, Galindo escribié en 1923 el folleto “la misica popular y el
sentimiento de la patria®, editada por su imprenta “cl Dragén" en la Cd. de Colima. Ver p. 113 en
SAI DIVAR, Gabricel, Blblmgmfa mexicana de musicologia y musicografia, Tomo I...

.- Ver Ibid., p. 237.
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Este volumen rcprcscnla Ia primera parte® de un esfuerzo colosal por reconslru:r la

memoria hlslorlca de las musicas en_México, Juslo en. los momenlos en. que, el Estado

revolucionario habia Iogrado consolldarse y conunuuba fcrvnemcn'lcnlc con los prmcnpalcs‘

proyectos polmcocultumlcs de mtcgracnén de la nacion qunc_ana fqug: : hcmqs‘ Vi ud‘o -
estudiando en los gapiiulos precedentes, f : ‘

Las nociones de la historia de la miisica mexicana se aqdﬁpaﬁaﬁ‘ dc treinta ynucvc
fotografias ‘de personajes ¢ instrumentos prcconeéia‘rlqs,A : csencxalrﬁénle

fotomontajes’; trece dibujos y litografias facsimilares; cmcuenta y una transcnpcloncs cnlrc'

escalas musicales, **aires”, piezas y partituras complclas, y, cos mporla tc. mas dc csenla :

fe de erratas®.

Es por cllo, que el texto represcnla una de: lns fucntcs hlsléncas dc Ia musxcologiaf '

mexicana del siglo XX y cs, como’ se ha dlChO, cl scgundo csfuerzo por construlr la ‘

memoria - histérica de la conformacnon musncal mexlcana al musmo ncmpo quc una_ -

mtcrprctacnon de la proycccnén fulura de la musma en México®. Es, como vcremos

esfierzo nacionalisla que intenta dar a conocer un aspccto olvidado del aIma de la 'Pdlriq:
cl Arte Musical, condensacion de la mas delicada sentimentalidad del pueblo mejicano™ (p.

',

® .- Al final del texto, Galindo plantea que tuvo en mente escribir otro tomo de la historia de 1a misica. Ver

p. 594 y 605.

.- Vale la pena destacar dos de estos fotomontajes que aparecen cinco y tres veces, respectivamente, de
manera intercalada a lo largo del texto, y, dada su importancia simbdlica dentro de la construccidn de la
mexicanidad: en el primero aparece la fotografia de una “china poblana™ tocando una guitarra séptima, o
puitana weaicana, y Jde fondo, on un scgundo plano, un sol azieca; la segunda de ellas, aparece la misma
*china poblana”™ con ¢l mismo instrumento pero con un fondo en donde aparcece la crwahicculi.
¥ .-Sepun el Diccionario de muisica en México Galindo crea la imprenta el Dragén en donde él mismo publica
sus textos, sin ser ¢ste Ja excepeion.
¥ .- “Su aportacion ¢s superior a cualquicra de las precedentes en la materia™ opina Gabriel Saldivar en su
Bibliografia mexicana... op. cit., p. 197,

'* - A panir de aqui. todas las citas del texto se indicardn entre paréntesis y con c.n., si las cursivas son
nuestras.
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i.- Lo hibrido mestizo y lo popular como la fuente del “arte nacional”

“La parte sentimemal de los grupos humanos nos parcce tanto mas
agradable, cuanto mds ccrcanos a nosotros, las obras de arte tanto
mas bellas, cuanto mas afines a nosotros son los autores; la musica
nos causa tanto mayor placer y tanto mis inefable, a medida que
aumenta la sunqann de los pucblo-i en que se origina. Cuando,
sacudiendo ¢l prejuicio del teenicismo curopeo, nuestros artistas
puedan escribir lus melodias que les dicte su  sensibilidad
suhconsciente, aparecera ¢l arte mis gustado por nosotros los
mestizos, porque tracrd reminiscencias antropoldgicas de nuestros
antepasados. Serd esc arte ¢l lenguaje musical de la meeva raza, de la
que sc formé con la espaiiola y los restos de las cobrizas. Entonces
podremos formar la Patria, es decir: el grupo humano unido por lazos
de afectos, de recuerdos y de tradiciones comunes, de los que habra
surgido una comun mentalidad con una comun y tinica expresién
artistica” (p. 110, ¢.n).

La misica precortesiana y su “primitivismo cultural”

Primeramente citaremos una apreciacién importante del autor con relacién a la expresion

musical como producto social: “..]Ja musica es la cxprcsién dc' un cstado‘social'fcsun‘

idioma ingenuo y espontinco que revela en detalle las lnumldadcs deI aI 1 a mdwndual pero

que en su conjunto da una idea bastante clara y precnsn dc Ias comemcs dcl 'enlimien!o

colectivo, quiza con mayor exactitud que el lcnguajc amculndo“ (p 126 c.n. )

musicales, sino’ también’ de la realidad 'social en:tanto-aquella’ es el reflcjo de un “estado
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social™*. Por ¢jemplo, ¢l predominio del ritmo sobre la melodia, o viceversa, en tal o cual
expresion musical, estd en funcién de las determinaciones geograficas como. el tipo de

‘ terreno'y ¢l clima (ver p. 24-25). De tal manera que *...¢l calor de horno de'l‘os lugares altos. -

Y resecos [lampoco] es propicio a la produccion intelectual, y menos a la’ ‘rtislica" (p: 2;1).

n

.- Ver HARRIS, M.:rvm. Amrupologm cullural.... P 658 659 I G H a
Clmrlcs Darwin, ver p. 164. Ademds, es importante considerar que Galindo retoma como pnrlc lmponanlc de
su reflexidn los plantecamientos tedricos de Hipélito Taine. Taine, cn palabras de Galind que existen
«...factores determinantes de un estado social: la raza, ¢l ambiente y el momento”, ver p. 241,
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De manera sintética, las siguientes lineas denotan con claridad su percepeién histdrica
de la midsica precortesiana, al mismo tiempo que sefialan otra constante en su discurso, a
saber, la vision salvacionista y redentora de la conquista espaiiola:

Desde luego vemos en la musica aborigen, que ésta es terrible, lugubre y sombria,
producida y usada por la clase sacerdotal y militar de la poblacién. Saccrdotes y
soldados forman la clasc noble y degencrada de aquellas poblaciones condenadas al
aniquilamiento por las indeclinables leyes de la Antropologia y de la Historia, ya
que sc tardaba la Conquista, que es también ley de la Historia, para que viniera a
salvarlas, mezclando su sangre con la de otras para hacer surgir una nueva raza
digna de mejores destinos (p. 103, c.n.). -

En la segunda parte dcl texto (*la musica espaiiola del siglo XV1”, pp. 125-194) hacc

una revision del canto popular y la musica rcligiosa espafiola para lo’ cual recurrc“';

musical, aseverando, por ¢jemplo, que lo ritmico y lo"épico; n'l

advertir-una’ semejanza’ en” ciertos' rasgos: culturale

mestizo mexicano. . '’ S
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La hlbndaclon y. las formas pr l‘anas como el orlgen dc lo “nuestro”

En la panc lcrccra “la musu:a nco- hlspana en cI stglo XVl (p -262), se habla de la

mlroduccxén y la raplda accplaclén dc la mu51ca rcllglosn en cl tcrrnono colonml al xgual

que de la prollfcrnc:én misma_ de musicos mdlgcnas A Ia pur de cllo sc habla de la

lntroducclon temprana y dcl surgimiento, también temprano, de la musica popular, profana,

al amparo del “favor oficial™ de la misica religiosa (p. 211). Asi, nos dice que
El canto popular [...] aparcce por todas partes y por todas partes es intensa
manifestacion de comprimidas angustias, Las circunstancias del momento lo
favorecian. Indigenas y colonos tenian tristezas intimas; unos y otros tenian una
patria lejana, perdida para siempre {...] En unos y otros ¢l mismo scntimicnto; en
unos y otros intensa musicalidad racial, y unos y otros abatidos por nostalgias
semejantes, tenian que exhalar sus sentimientos en cantos melancoélicos y frecuentes
(pp. 211-212).

Miguel Galindo reconoce un proceso de hibridacion de las culturas musicales
determinado por varios clementos o rasgos culturales cercanos. En general, uno_de estos
rasgos es histdrico: “intensa musicalidad racial™; y el otro es contextiial marcado "porvla
nostalgia, la tristeza de la “*patria lejana, perdida para siempre” (Ibid.). Las siguientes lineas
refuerzan cstas ideas:

Con ¢l acompaiiamiento del arpa y la guitarra ¢l canto profano no se hizo esperar, y
los espafioles lo ¢jercitaron de buen grado, cosa que fue imitada por los indigenas,
resultando entonces una mezcla de cantos bastante diferenciados en el primer
cuarto del siglo de dominacién ibérica, sucediendo lo inevitable: los espailoles
comenzaron por imitar ciertos giros melddicos indigenas, y a la inversa, resultando,
a la larga, un canto popular hibrido, que dio especiales y caracteristicos {rutos en
las poblaciones pequeiias, en las aldeas y rancherias, donde ¢l canto espaiiol puro
estuvo en intimo contacto con cl cantar indigena puro (p. 212, c.n.).
Y, precisamente, esa musica hibrida es la musica nacional, la fuente, como veremos,

del *“alto arte™, el matcrial indispensable para la creacion de una estética musical nacional.

Galindo nos dice:
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.. ¥ la musica nacional, la que surgié del concurso de las razas cn cl cpitalamio -
consecutivo a nuestras eventualidades  historicas,  ha quedado también ~ para
cjecutarse en las ferias y divertir al populacho vagabundo de las ciudades, o para .
solaz dc nuestras clases campesinas que la crean, la favorecen, la cultivan'y la
gozan (p. 213, c.n.).

Como se ve, para el autor, en pleno snglo XV1 surge la musica popular Iubnda coma

resultado de las circunstancias  histéricas y  contextuales de los mvolucrados en: Ia

Conquista, md:gcnas y cspaﬁoles al mlsmo uempo quc dc la tra sicion:de_las formas

rcligiosas a las profanas (p.223).- S

a, ello.no

A pesar del surgimicnto _(cmprn'n'o‘dc‘:‘ la‘'mu

implico, segin el autor, ¢! predominio de csia sobrc las’dcmas Po el"conlrarxo. Galmdo

reconoce cierta diversificacion y coemstencm dc las exprcsnones musxcales profanas y
religiosas, de los indigenas y espaiioles durante el siglo XVI. EI autor resume cl'abanico
mencionando tres vertientes generales de musica de la mancra siguiente:

Tenemos tres civilizaciones con tres clases de musica: la litdrgica indigena, a la vez
militar y social, de ritmo eclemental, binario y bien percutido, de melodia
profundamentc triste, casi terrorifica por la exagerada abundancia de intervalos de
segunda mcnor, ¥ de armonia ruidosa y huracanada. La musica rcligiosa cspaiiola,
de armonia también huracanada, sin ritmo aparente y ¢jecutada en el organo, muy
parecida al rumor solecmne, majestuoso y emocionante del viento sonando en las
ramazones del boscaje, y de melodia sin cromatismo y sin tristezas, pero con
clevacion y sobricdad. Por altimo, la misica espaiiola profana, con dos clases de
ritmo, ¢l ternario, a veces complicado aunque siecmpre de simetria bien marcada, y
¢l binario, como la indigena, y, como en ¢sta, ambos bien percutidos, ya sea por
instrumentos de percusién propiamente dichos, como tambores y panderetas, como
cn la indigena, o bien por instrumentos de cuerda, guitarras, arpas y bajos, que
marcan a la vez que ¢l ritmo, los tiempos fuertes de la melodia; ésta ritmica y
variada, ya melancdlica, sencilla y llorona, semejante a la primitiva, ya alegre y
regocijada, y casi sicmpre complicada (pp. 220-221).

Para Galindo, en el siglo XVI, en todas las manifestaciones, actividades y
celebraciones religiosas, profano religiosas y profanas, se encuentra- ¢l origen de las

manifestaciones folkloricas que se consideran como *nuestras™. Aqui esta *“...1a fuente y el
Yy
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origen de nuestras tipicas 'y genuinas tradiciones; de lo que algunqé llamarian, no sin razén,

Tuestro floke-lore [folke-lore]" (p.-241).

n

version cortesana y popular, y en donde *..cada:una tomd suiasicnto,

aclimaté en las ciudades y la popular en los campos” ‘(va.‘2l43)

Sin embargo, en la Nueva Espaiia las canciones andaluzas’

artistica heredada de su madre la andaluza,.y con esa'mezcla’ vino'su mezcla de regocijo'y

de tristeza, de sensual indolencia y de espiritualidad profinda, de saltones entu: asmos" yde

apacibles ¢ incfables ternuras™ (p. 249).
De igual manera, durante la colonia los bailes que se practicaban y "esizlxban en

estrecha relacion con la musica se resumen en la siguiente cita: :
Al iniciarse la formacién de la Colonia coexisticron pues, tres clases de: bailes:
indigena, popular cspaiiol y cortesano espafiol [...] Lejos de las corrientes exdticas
de la moda, s6lo estuvieron cn intimo contacto las expresiones ritmicas genuinas y
espontincas de las dos razas: aborigen y espaiiola [...] En el transcurso de los ailos
aparecicron generaciones de mestizos llevando en la mezcla de su sangre fusion de
instintos y de ritmos (p. 254).

Con relacion a las formas *“colectivas” de baile y miisica profana, ubica la raiz hibrida
de lo “*nuestro™, de lo mestizo, como fundamento identitario, de la siguienle manera:

Aparecio entonces una musica extraia, confusa y conmovedora que respondia a los
sentimientos embrollados de sus autores y de sus oyentes; musica cantable y
bailable; en lo bailabte mas parecida a lo indigena que a lo espariol; en io cantable
mas parccida a lo espaiol que a lo indigena, tanto por la melodia de la pequeiia
estrofa que sc intercala con interrupciones a la musica, como por la picaresca
galanteria que jucga en clla: el *son’. Nuestros *sones’ nacieron en las rancherias, cn
las pequciias aldeas; nacicron en las primitivas orquestas campesinas que
actualmente sc conocen con el nombre de ‘mariachis’ y antes de ‘fandangos® con
que alegraban sus descansos los labradores en los melancélicos atardeceres del
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campo. - Nacieron con su hibridez ritmica, " con su confusién arménica. que
correspondia a la confusién psiqulca quc les daba origen (y les da) (p. 254)

De aqui se desprende que cl autor ubica en el siglo XV{ el surgimiento de !6' hlcslizo. )

del *... *son’ [como] la mis tipica expresion del alma mestiza™ (p. 256) Aré(_uﬁcnui,
ademds, que *...el ‘son’ cs de los mestizos y solamente c!c lydsv'»" ¢ 7). No
obstante, Galindo picnsa que de alguna manera los “sones™: ;
sedimentos psiquicos que a sus contemporancos lcspcrmt

manera cxlrcmadamcnlc sensible *...a pesar, de las’pretensio

[de los] amslus nclualcs“ (p 254, ver pp 258 259)

Asn. aﬁrmn quc

fuente del “arte nacxonal

tomado de ésta la parte éxbﬁ:éiva‘ de la indole racial, dejrandota un’lado los malabai smos de

la (écniqa" (p.261).°

La musica rehglosa colomal en beneficlo del “arte musical nacional”

En la tercera panc dcl tcxto (“la musica - neo lspnna dcl siglo XVII”, pp. 263-302) sc

subraya la lmponancm -que‘en la” formacién dc lns musncas coloniales tuvieron las

congrq,acxoncs rcllglo S, .;.npéslolcs de la fé [...] llevarian

las Iuccs dc la cnv:hzncnon'a,los‘ ucblos ‘salvajes...” (p. 267) En todos los lugares en que

los rcl:gnosos cmprcndncron acciones: cvangcllzadoras se: snguno cl modelo de educacién

implantado por Fray Pcdro de Ganlc en Tcxcoco y dcspucs en la Cd. de México, en la que
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s¢ enscid lcclura, cscrllura. canlo y musica |nstrumcntnl (vcr pp 267 269) Desde los

primeros ucmpos dc la colonxzacnén hubo s:cmprc la prcsencna dc la musnca dc Ia cual sc

piensa que ;...no cs cualldad dc Ia ordcn rchglosa ni dc Ia naluralcza la emprcsa, sino

caractensucas;dcl lcmpcramcnlo cspaﬁol Dondc qu1cra quc los: espaﬂolcs ‘puslcron la

planta, habm mus:cn' st cran frmlcs musica religiosa, y si no.’muswa profnna (p 274)

Adcma , el icio dc la cnsciianza musical en la coloma se dio también’por mcdlo dc

los maestros de capilla (p. 29), sobre la base, o aprovechando el “afecto” que los indigenas
tenian de antemano hacia la musica. Para el autor la “educacién” musical religiosa tuvo una
determinacién importante para la formacion de las musicas mexicanas en tanto:
... hechd los cimientos del arte nacional, cimientos que han quedado en calidad de
tales por haber faltado libertad moral, y a veces también material, a los frailes y
sacerdotes para la ensefianza, debido a nuestras eventualidades historicas a la vez
que a la crudiccion extranjera que se introducia en la misica exdtica con los brillos
fascinantes del oropel de la novedad, rompiéndose la tradicion pedagdgica en los
centros mas poblados, y enfermando la escuela de tedio y de pedanteria (p. 281,
c.n.).
Dc tal manera, como sc ve, para Galindo la “educacién” musical religiosa fue

determinante para ¢l surgimiento de la musica popular profana aﬁrrnando, ademas, que la

tinica ensefanza musical de México se dlo dumme la coloma (p 283) As f para él,

evolucion musical del “arte nacional™ inicia en Ia coloma y con la ‘conquista de los’ pucblos

.

indigenas y asi

...fué como’ la musica rcllgmsa quc enel

natural, de la poblacion orngmana y. como hcmos visto, a la cnseﬂnnza musncal rchglosa.‘

Durante el siglo XVII las mamfcslacmncs musxco lllcranas como los “coloqulos y

“pastorelas™, entre otros, cxprcsmncs cn prlnC|p10 rcllglosas, poco a poco fucron tomando
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el caracter de profanas (p. 285).-De igual manera, como parte de la mitsica profana que
surgi6 de la religiosa, la “tonadilla”. es .vista como una de las primeras representaciones

dramdticas de musica pro[‘ana‘dumnlc la primera mitad del siglo XV1I '(vcr'p, 29;4}2}95,‘)'.‘” .

Pero, ademis, de esta misica, quc oscila entre la frontera de lo popular

Galindo subraya el desarrollo dela mus:ca campesina colonial como la cxprcsu‘m pura dc lo :

mestizo. Es por cllo que durante el siglo XVII, a la par del desarrollo de-las formas

piezas de su predileccion: los *sones™ (p. 301, c.n.).

Por otro fado, durante el siglo XVIII, la introduccié

Tal literatura musical es caracterizada por cl autor quo excesivamente crudlta.v'Co'r_l :

relacion a la introduccién de manuales musicales tcérlcos, nos dlcc, rcﬂejando na vez mas

su concepcién de la conformacién de las musicas colomalcs, de pues nacnonalcs N lo

siguicnte:
Se fundio la musica espaiiola con la indigena; resultd la misica hibrida; la técnica-
musical llegada de Espaia indigestd algunos intcligencias y luego se agotd por si
misma confundiéndosc con las corrientes extranjeras sin ocuparse mas de su propio
perfeccionamiento, de donde aparcce una musica, la hibrida, sin la técnica
correspondiente (p. 313, ¢.n.).
Galindo plantea que la “educacién™ musical religiosa propaganda durante toda la
época colonial, catalizé los componentes *raciales” del orden colonial. Este punto de

encuentro es visto al mismo tiempo como unificacién y como dcterminismo histérico y

racial. Asi nos dice que:
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... la ignorancia de la historia patria ha sido un gran mal para la unificacién
nacional, puesto que el sentimiento musical intenso, extenso y uniforme como
asentado en la hibridez de razas semejantes 'y melddicas por temperamento, pudo
haber sido ¢l asentamiento de una tradicion correcta y acorde con la historia
verdadera (p. 329, c.n.).

De tal manera, las formas musicales afianzadas durante la colonia, gracias, en gran
medida, a las misicas empleadas en ¢l proceso de evangelizacion, beneficiaron a lo que se
consideraria como la fuente del futuro “arte musical nacional™. Galindo nos dice:

Por una partc la misica, respondicndo a una necesidad melddica de los pucblos
mestizos, indigenas y criollos, y por otra repetida constantemente en tantas y tan
numerosas festividades religiosas como habia en la Colonia, dieron lugar a esa
extension verdaderamente prodigiosa de la produccion musical. religiosa en su
mayor parte, pero que bien pronto y con creces desbordd hacia el sentimiento
profano, Esa produccion multiple, variada y desordenada dio y da obras de
indiscutible mérito como arte nacional, pero destrozadas por ef uso y el abuso,
olvidadas a veces y en otras *arregladas’ y desarregladas por los que *pretenden’ ser
nacionalistas, forman ¢l intenso tesoro que buscan ansiosos los amantes de nuestro
folke-lore [...] Son estas las fuentes mas caudalosos del folke-lore musical nacional
[...]JDespugés sigue ¢l canto profano con sus ‘sones’ y canciones, que son derivados o
engendrados por la mima musica campesina, de la cual forma parte interesante la
religiosa... (pp. 330-331, c.n.).

La insistencia de citas que hacemos es para denotar uno de los contenidos esenciales
de la historia y del discurso historiografico de Miguel Galindo y que se refiere al folklore
campesino, rural, como fuente de produccién de lo nacional, de la ya muy mencionada
btisqueda de la especificiduad historica. Aqui se refleja de mancra muy clara:

... los *sones’ de nuestra misica campesina, y listima grande es que los musicos
cruditos no sc¢ dediquen a explorar csta ficenie de sentimenialidad racial que,
encauzada cn la técnica moderna, podria dar lugar a un arte digno de los mayores

clogios en la misma actualidad, y haria que México fucra una de las naciones que se
distinguiera por el vigor y la individualidad de su misica (p. 342, c.n.).
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La mt’nsi’czfprofana erudita de occidentc'j Io popular colonial .

histéricos y raciales™ (p. 360)

Es imbonanlc anotar quc los “ambicmcs \ los cspncxos dc produc n dc I s musncas

sc estudian en Galindo a partir de lo urbano y lo rural ‘Dé tal mancra plantea quc duramc el -
siglo XVIi1 la musica profana del campo se encontraba cn su estado “silvcslrc" y la
citadina sin mucho movimiento ni “creatividad”, como se refleja en las siguicntes lincas:
[la musica campesina]...la vemos llegar hasta nosotros lozana y fresca como flor de
la pradera en una mafiana primaveral; pero sin el cultivo especial que da la técnica,
que se aplicé solamente por los citadinos a la musica y al canto extranjeros que
invadian la colonia, Es el siglo XVIII ¢l remanso que, por una parte, conserva
estacionaria la musica campesina, y por otra ve pasar las postizas ondulaciones del
arte exdtico que divierte a una poblacién citadina incapaz de crear (p. 363).

Sin embargo, para Galindo, hacia fines del siglo XVI1I! en las ciudades se sucedia una

combinacion significativa de géncros musicales pertenccicentes a distintos estratos sociales,
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Mcjor dicho, la presencia de musica y bailes populares empezaba a cobrar relevancia al
interior de espacios sociales, no precisamente populares, como ¢! Colisco Nuevo de la
ciudad de México. Asi nos dice que ecn 1790 en cl Colisco:

... se bailaron con frecuencia los minués y el jarabe, es decir, que en las mismas
tablas se mezclaba la musica francesa cntonces en boga en la mcjor sociedad
curopea, y nuestro baile nacional mias popular [...] El que el jarabe anduvicra en el
mejor teatro de la nacion revela que respondia a un sentimiento colectivo que hacia
estallar ¢l aplauso de los espectadores hacia los artistas que lo ¢jecutaban, y éstos
los conscrvaban precisamente por eso, por ¢l aplauso, porque el publico lo descaba
(p. 370, c.n.).

En la cuarta parte (*la musica mcjicana del siglo XIX™, pp. 381-608) sc habla de los
momentos precedentes al proceso de Independentista y su interpretacion, relacionada al
estado general de las musicas coloniales, se sintetiza en las citas siguientes:

... en el centro de la capital y en las poblaciones de alguna importancia, un arte
erudito en plena decadencia marchando al aniquilamiento completo. A su alrededor
un arte popular que no cra otra cosa que mezcla de retazos de crudicion, y de
milsica y de canto popular con (isonomia espaiiola, o mejor dicho, un arte espaiiol,
pero que no tenia nada de erudicion, sino solamente ritmos y melodias iguales o
semejantes a los que formaban el caneva sobre que se bordaban las cscasas obras
musicales que la misérrima inspiracion profana producia, y que rarisimas veces
aparecia ante ¢l publico, aherrojada constantemente por las obras que Ilegaban de
Europa, y que cran las mismas que en ésta, y, un género de misica extraiia, que
tenia ritmos superpuestos y que florecia espontdneo y selvaricamente en los campos
y alrededor de las poblaciones, en los suburbios o arrabalces, cultivado por la gente
que, aunque viviendo en csas poblaciones, formaba la clase humilde y trabajadora
de los campos; esa musica y canto a la vez es la de los sones, huapangos y valonas,
y. finalmente, los restos de las danzas indigenas que, al amparo de la proteccion de
los religiosos, se habian conservado intactas, a través de trescientos afios en las
congregaciones dc indigenas. en donde los frailes habian logrado mantener unidos
a los primitivos y a sus descendientes, a cambio de ser consccuentes con sus
costumbres tradicionales (p. 386, c.n.)

Y continiia con otra sintesis de su discurso:
En cste cstado llega cl arte a las visperas de la iniciacién de la- guerra de
Independencia, y lo curioso del fendmeno es que en el fondo de la poblacion

mestiza que se divertia de mala gana con el arte sem-crudito que venia de Europa,
jatia ¢l arte nuevo, y que el arte verdaderamente nacional, ¢l arte mestizo, cl de los
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sones .y huapangos. s¢ rcfu[,mba en. los cumpos coslcnos y .en . las. serranias
michoacanas, asi como el arte primitivo, y permanccia.y. pcrmancclo |mpcnurbablc
espcrando ¥y espera aun, su /1 ransformacion (pp. 386 387 c.n. ) .

Al mismo tiempo, cn los momcntos prcccdcnlcs dc la’ lndcpcndcncm. Gallndo valora

la poca “musnca erudita™ que un reducido scclor socml dc las cnudadcs pracncuba y la cual

carccia de una cxprcslon propia. En Ias cxudndcs ..l publnco que:tcnia’ randcs recursos

se daba’ el gusto de pagar profesores de piano ode clavc para su'fa csta sncmpre

sobresalian algunos de sus miembros por ¢l bucn gusto y la dcdwacxén par: ﬂplaudlr y' :

estudiar el arte extranjero que llegaba prcccdldo de una gran fama (p 387

Este scctor de la sociedad coloniul, y postcolom‘al; cs cl quc va

troduclendo todo eI

repertorio musncnl de la tradicién crudna dc occldcnlc ul mlcrlor dc un circulo muy :

reducido en las cnudades. Adcmas durantc la uluma parlc dc la coloma los miisicos quc-

eslaban al servicio de las*catcdmlcs mz':s‘impormn(cs y,,quc produjcron‘cuanuosa musica "

rehglosa. vocal ¢ instrumental, compusncron al mnsmo ucmpo musnca mas
profano destinada para dicho scclor socml Adcmas. planlcn cl aulor, duranlc gran panc de
1a colonia fucron clios los que detentaron cl conocimiento teérico de la crcadién musical.
Asi pues, Galindo plantea que en cl siglo XIX:
...ya no seran macstros de capilla o sacerdotes los que escriban para el piblico obras
profanas; las obras religiosas se quedaran en los templos, ya scan escritas por
seglares o por frailes, y los que se dedicaran a la misica profana van a ser, en su
mayoria, personas independientes en lo absoluto de las asociaciones religiosas (p.
392).
De tal forma, la musica profana y erudita de Occidente aportaba durante el siglo X1X

otro clemento importante para la construccion futura del arte nucvo nacional. Asi, pues, los

nuevos “profesores” eruditos y profanos encabezaban:
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... ¢l arte exdtico, sciialaban la (endencia a la imitacion, de lo extrafio, de lo
advenedizo, Mas entre uno y otro, como forméandose en sus fronteras, participando
de algo de lo extranjero, de lo nacional, de lo erudito y de lo popular, se formaba ¢l
arte nuevo, el que vendra a ser, por todo ¢l siglo XIX, ¢l representante del
sentimiento nacional del sentimiento de las clases cultivadas, de los mestizos que
habitan poblaciones de cierta importancia, en fin, de los que propiamente pueden
constituir ¢l conjunto de la nacién, dejando a los campesinos a su margen, con su
arte también nacional, pero mas genuino, mas apegado a la tradicion ancestral, que
cl otro en el que hay mucho de extranjero (p.400).

¢Por qué justamente los mestizos, preguntémonos, debian “construir el conjunto de la
niacion™? Adelantemos, como se plantea en la cita siguiente, la idea central de la uniﬁcncién
nacional por medio del “arte nacional” que esta en relacién estrecha con el cucstionamiénto
plantcado:

... estas dos variantes son las que deberian estudiarse profundamente por nuestros
artistas ¥ nuestros cruditos para formar un conjunto mds uniforme, menos exético,
en una palabra, para formar un solo arte del campesino y el citadino que
respondiera a la unificacion nacional, que dicra al grupo étnico que surgio de las
contingencias histéricas de la conquista y la colonizacion y del mestizaje, la
unificacion del pensamiento, y ésta a su vez concentracidn de cnergias y caracteres
que hicieran de nuestra raza, la raza eterna (pp. 400-401).

Asi pues, para el siglo X1X Galindo nos habla de las musicas que a lo largo del
periodo colonial se fucron crecando a partir de la combinacion de las tres vertientes
generales de la musica: indigena, religiosa y profana de occidente. Aunque explicitamente
no eclabore una taxonomia de las musicas, las siguientes lineas nos hablan‘dc cierta
concepcion clasificatoria de las mismas:

... el arte musical [...] poco a poco sc fue *estratificando’, por asi decirlo, quedando
cn la capa mas inferior, la misica primitiva, reducida a las poblaciones indigenas; la
misica campesina, propiamente mestiza, en los ranchos y alquerias; la mdsica
citadina, también mestiza, pero menos que la anterior, en los pucblos y ciudades, y
penetrandolas todas, extendida en todas partes, la musica religiosa que fué el factor
mads importante cn la formacion de las otras, cl eclemento fecundante de las
cualidades artisticas de la raza curopca y cobrizas. Como un clemento extraiio, pero
también influyente, habia la muisica extranjera que constantemente cstaba
informando y penctrando a la citadina, desnaturalizindola hasta cierto punto, cn fo
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que tenia de cxprcsxon dcl scnumlcmo gcncral y reduciéndose a‘las’clas'es cultas en
lo crudito (p 404) L S .
Como sc; ha'vVislo cn 'la‘lill‘imu cita Iai“laxonom:’a mustcal quc cl autor obscrva para cl
siglo XIX, se prcscnluba cslrau('cada y dc la snguucnlc mancra:
1-musica rcligiosa (atraviesu todos los cslratos).
2-musica citadina también llamada popular (mestiza pero menos que la 3; en pueblos
y ciudades). ‘
3-miisica qampcsinn (mestiza; en ranchos y alquerias).
4-misica primilivﬁ indigena (pueblos indigenas).
Ahora, como pumo y.aparte, la misica extranjera, erudita, penctra esencialmente en el
espacio 2 dcsnalurallzandosc de tal manera, y solamcme en las ‘clases cultas™ (p.

404-405).’

Sin duda la estratificacion en la claboracion de la “laxonomla , nos rcmuc al emplco
de juicios valorativos ‘con ‘relacién a las cxprcsnones musxcalcs mismas, Qué criterios,
preguntémonos nucvamente, determinan tal estrauf'cacnén socnocullural Tal. parece que
predomina un prejuicio racial y curo-centrista, cvalucionisla en una palabra. Subrayesc cl
hecho de ubicar a las musicas indigenas cn ¢l estrato inferior y, ademas, considerarlas como

g
L. 12 : :
prinutivas’.
El *arte” “verdaderamente nacional™, (. 406) es la combinacion de las dos capas

medias dec la clasn(‘cacnon plantcada s dccnr, la rcsull.mlc de las. miisicas campcsmas

mestizas dc ranchos y alquc ias y Ia musxca < adma. lamblcn mcsuza. pcro menos que la

anterior, dc pucblos add por Ia musnca cxlranjcrd.

2 . Ver HARRIS, Marvin, op. cit., pp. 657-659.
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Para cerrar este subapartado revisemos la siguiente cita en al cual ahonda sobre las
8
ideas de lo mestizo como clemento esencial del *arte nacional™ venidero:

La muisica crudita es, en su mayor parte, la extranjera, pues clla viene solamente
con la ayuda de la técnica; la musica popular es semi-crudita, en cuanto a que
originariamente estd cscrita y es estudiada, en las grandes poblaciones, por los
musicos que tienen conocimientos tedricos de la notacion y del solfco; es semi-
popular, no tanto porquc cs cn los pueblos de mediana o grande importancia en
donde sc usa, sino también y principalmente porque cn aquellos ya los miisicos que
la aprenden lo hacen sin conocimientos tcdricos, guiados ante todo, por el
sentimiento innato musical lo que prucba que la musica responde al sentimiento
genuino de la raza, si bien ¢sta cs mas espaiola que curopea. La muisica campesina
es la musica propia de los mestizos. la musica hibrida desgraciadamente
abandonada a los pequeiios poblados, a las alquerias y rancherias. Ella es la que
propiamente debe considerarse como expresion subconsciente del temperamento
mezclado de las dos razas, sin dominio ni de una ni de otra, y, por tltimo, la musica
indigena cs, con toda exactitud, la de los pueblos indigenas que se ha conscrvado, a
pesar de todos los trastornos historicos, politicos y ctnoldgicos (pp. 409-410, c.n.).

Aqui se corrobora lo ya planteado con relacion al desprendimiento de lo nacional a
partir de los dos scctores medios de la taxonomia, de la “...musica popular o cnadma cn

union de la campcsma que seria “...1a base de nuestro arte nacmnalﬁdum“ (p. 410 cn,

para finalmente buscar la *... mdw:duahzacnon dc nucslro arte...” (p. 408), es_decir, la

construccién de la smgulandad hlsténca y esleuca nac:onal aI mismo uempo que la

anhclada proyeccidn al futuro,

Lo erudito citadino y lo popular: la accién redentora y constructiva
de la erudicién

NIy

Durante ¢l siglo XVIII la relacién entre lo popular y lo erudito, y su correspondencia o
correlacion con lo urbano y lo rural; se plantea en los siguientes términos: “Del centro a la
periferia la crudiccion disminuia hasta confundirse con lo popular ¢n los arrabales de los

pueblos y ciudades™ (p. 375). En las ciudades, como sec menciond anteriormente, un
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reducido sector social iniciaba una labor “educativa™ cn funcién"dc’ la introduccién del arte

“culto” no rchgloso dc In lradncnon musncnl de occndcnle. rcpcrlorlo co ‘idcr:i'do." todo,

como cxlranjero La mcncnén de Ia mustcu exlr'm_|cra udqulere con Ia sngulentes lmeas

otras carac(crlsucas hasta antes no mcncxonadas por el autor. Nos rt.fcrlmos ala ndaptacnon

ola apropmc:én dc las musicas cx(ran_]cms cn func:én de la formncnén dc las na lonalcs, y-

asi nos dice quc es *“..de tal modo adaptable ¢l tcmpcramcmo popularSI

extranjero, que al poco tiempo de usarse ya se toma como nacnonal“ (p 41 1

Otro clemento importante es que sc vincula a las expresnones musxcnlcs y las practicas
dancisticas, que se contemplan en la taxonomia, con los sectores que para él.componen a la
sociedad. Para la segunda mitad del siglo X1IX nos dice: ’

La socicdad sc va cada dia dividiendo en grupos; los cruditos, amantes de 1a épera y
de los conciertos; los semi-cruditos o bullangueros, catrines amantes de los
bailables de origen extranjero principalmente, y por accidente o excepcion por los
de origen espailol o nacional; los mestizos, amantes de los bailables originados de la
conjuncion de ritmos, y cantos cspafioles y, por ultimo, los bailes y cantos
completamente indigenas, reminiscencias de las danzas precortesianas (p. 553).

Los educadores cruditos de las ciudades, los *...bucnos profesores, los técnicos y

compositores inspirados...”, son los agentes que introducen las corrientes y los repertorios
de los paises curopeos, como la influencia ‘de la musica italiana que: tendria un _fuerte
arraigo en los musicos y en ¢l publico mencionados. Esta. influencia, cn palabras de
Galindo:
... va continuando la fusién dec ritmos y armonias en’la parte social inteligente y
culta [...] sc entiende que la cultura no andaba a muy grande altura, y no estaba muy
extendida en la sociedad, cuya mayor parte cra inculta, asi- como en lo que

comenzaba a ser nacion independiente, cra la capital el lugar en que sc consideraba
quc hubicra mayores clementos civilizados (p. 445).-
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chﬁn Galindb. Iu' inﬂucxiciu de la hiﬂsica ilali:inh Iléga‘(‘undamenlalmcnlc en el siglo

XIX por mcdxo dc la opcra nalmm yr no cn su,los anlerlorcs por mcd|o dc los maestros de

capilla de las calcdralcs mas lmponanlcs como Ia Melropolltana ASI nos dlcc que ..cl

arte nahano quc subsuluyo nl cspaﬁol cn pocos afios’ sc cstablccno dcﬁnmvamcnlc en la

nacion™ (p. 490) Dec tal suertc que la * ...pcrmslcncxa dc la opcra nal'“ r

a’ Cﬂ' nucstro teatro

estaba influenciando cada vez-mis cl arte nacnonal“ (p. 5 I4)

Este reducido sector social se veia alrmdo por “cl ane clcvado (p 1446 y era cI que

*...pensaba en el verdadero arte, cn su culuvo y su progreso" (p lbld ). En'el snglo XIX se

registran la creacion de la Sociedad Fllarmonlca ch ...cncausara todas las- acuvxdadcs

musicales por los senderos dc la técnica™ (p. 461) Lo dcs(acablc cs quc se, rnenc:ona el

inicio dc la profcsxonahuclon de la ensefanza musical por medio de la transxmén de ...l S

escuelas musncalcs del sector religioso y conventual, al sector profano“ (p 467) 1o cual f

lmpllCO un notable incremento en los estudios musicales.
Por otro lado, para el autor, durante ¢l siglo XIX, y.a -pesar:deld
“cducativo” del sector social “culto™, las expresiones musicalcs ci(

decadentes. Uno de los factores que determinaron que esto succdlcra fu cl hcch

las compm’nas lcalralcs de Ia época modificaron por cstc uempo sus programas mas
motivados por un mccnuvo cconémlco. lo cual vmo cn delnmcnlo de lo nacional y de
“calidad™ de las compaiias mismas;

... las causas de csa decadencia, el que las compaiiias sc empeiiaron, con ¢l pretexto

de la novedad, en poner bailes curopeos, no sentidos por los espectadores,

abandonando poco a poco la jota y cl jarabe que antes tenian su lugar de honor en la

escena, y que son tan propios para conmover a los pueblos mestizos, como que
hacen vibrar en su alma los ritmos de las razas que les han dado el ser (p. 456).
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Adcmas, Galindo (a}nbién consndcra lmmca nacional a la quc cmcrz,c dcl mcncnonado

cctor cnndmo quu pu;_,na por haccr prcdommar la rndlcmn musxcal “clasncn de Europa.

Asi lo dice al rcfcnrsu a Ia compamn dc opcra f‘onnada en Mcxlco cn la pnmcra mnad del

siglo XIX: “...un aio dcspucs ya tcni una- verd'\dcra compaﬁia de'
artistas mejicanos, cducados por-}
propiamentc rcprcscnlan cl anc nnclo a

profesionalizacidn de la musnca. como hemos dicho, cobra para Galmdo notables uvanccs

lo cual representa un’ succso alcntador cn (anlo Mé_uco ucnc clemcntos pcrsonalcs

artisticos con que podcr fommr su arle proplo y cxclusnvo. Sélo ha faltado Ia arlenlacwn

pedagdgica y folke-lorica™ (p. 509 cn) R

Aqui sc expresan dos ideas susmncnalcs. Por un lado la ncccsndad dc rientacion

pcdagégica" destinada a “cducar‘ musncalmcmc a la soclcdad mexican dcnlro dc los

canones de la educaciéon musical de los paises curopcos. ¥, por otro lado Ia “orientacion

folke-lérica™ que debia encargarse de proporcionar la técnica a los dos,qspacl_os medios de

la taxonomia propucsta. cs decir, a la musica mestiza rural, hibrida, y a- la mestiza populair

de las ciudades, de las cuales surgiria ¢l arte nacional futuro con vcrdadcro caracter prop:o.'

[entre lo cxlranjcro y lo crudllo] cn el pnmcr xm.dlo SIglo Indcpcndlcnlc se fucron echando

las raices del arte que con verdadero caridcter nacxonul [que] vamos a ver florecer
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admirablemente en la segunda parte del siglo, y sobre todo en los principioé del XX" (p.

517).

La miusica quc cmcr},c del sector citadino pudiente rcprcscnla para el aulor

.un

"fcnémcno aparcnlcmcmc contradiclorio™ entre *...cl progreso de la lccmca y Ia dccadcncla

en las manlfcs\acnoncs artisticas, porque todas éstas cran la m'nplanlacton dc Ia musica

europea quc sofocaba la nacional, que hacia que poco a poco se I'ueran dcslerrando de Ios

teatros nuestros bailes hibridos™ (pp. 551-552). Por lo tanto sc estaba lcjos de consolidar

una expresion, erudita, netamente nacional, como se¢ consigna cn las siguientcs lincas:

... fué el matiz curopeo quicn mayor contingente dié a la produccién [crudita],
resultando un arte especial, pero no muy lejano del curopco y quedando un
estancamiento de lago apacible las otras variantes [la mestiza rural y la citadina],
esperando los genios que los fecunden y hagan de ellas e/ arte propio, el arte
caracteristico de la unidad nacional..... jecédmo que en ese arte rezagado es donde
estan las verdaderas raices de nuestra sentimentalidad, a pesar de lo que digan los
eruditos que, cuando se descuidan y se les olvida que ‘son cruditos® se embelesan
escuchando ‘sones y huapangos’, se arrullan hasta el adormecimiento con las
habaneras y se emocionan con las *‘cancioncs rancheras’ (p. 519, c.n.).

Y la sentencia hacia la practica musical de la erudicién es directa:

... si los maestros son mcjicanos, no lo es ¢l arte que practican, ni hay produccion
nacional, ni siquiera son dirigidos por musicos nacionales. Los acontccimientos
artisticos se deben a que llegan masicos y cantantes de fama curopea, son recibidos
con cierto entusiasmo, actian cn los teatros nacionales, son agasajados por los
nacionales.... pero el arte genuinamente nacional ni sc produce ni casi se practica
{p. 529, c.n.).

Por su parte, y por otro lado, durante cl siglo XIX la vida musical campesina

crudita (p. 493); “dormia™ ahi la fuente de! “arte genuinamente nacional” (op. cit.):

Abandonado de los eruditos, ¢l fandango o mariachi recogio ¢l sentir popular en
coplas cuya filiacion castiza es indudable [...] ¥ a la vez {ijé las melodias hibridas
propias de su indole mestiza en esas composiciones a la vez cantables y bailables

TELIS CON
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continuaba en su estado “agreste”, en el “olvido™ aparente, en espera de la redencién
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que han recibido el nombre de *sones’, nlgunos de cuyos conjuntos constituye cl
Ilamado ‘jarabe’.

... ¢l *jarabe’ se usaba lo mismo que los demads ‘sones’, y, como ¢stos, era muy
bailado y cantado por las clases populares citadinas y campesinas. Este arte popular,
a falta de eruditos que le dicran reglas para acicalarse y embellecerse, y sobre
todo, que lo fijaran dandole garantias de permanencia en la vida mientras
permanezca el genio nacional, encontré espontancamente ¢l medio de fijarse en
ciertos ‘sones’ que desde ésta época han llegado hasta nosotros (p. 554, c.n.).

Hacia la primera mitad del siglo XIX la practica del son y de los jarabes en pancs

mezcladas de los cventos teatrales de las ciudades fue una constanlc. Para Galmdo cse

“arte™ debia “perfeccionarse™ por parte de los cruditos que por su cucnla se! cnconlraban )

mas ocupados en cl cultivo de las cxprcsioncs musicales cxlranjcra

lo nacional -(p. :1bid.). Asi:1

“invasiones dcl arte cxlmhjcrb" (p.'334) y de'su poca afectacién a cse corpus, *olvidado™, a
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esa fuente de lo bnaciohal: “..wpero todas ellas {las ‘inv’asioncs’ extranjeras] han movido la
superficic éolamcntq. han batirdo"lu'cs'pumz‘x de esc océano de inspiraciones en que vive la
chL‘lblic‘a‘:yip}cro' ¢l fondo ha qﬁcdgdo en su pristina pureza, en su estado primitivo y en su
profundo olvido™ (p. 334).

La rai"zv del arte nacional, como se ve, cra la misica popular, campesina y citadina, cl
“fondo‘ﬂ pues, en donde subyace el fundamento esencial del nacionalismo. Asi os dice que:

... la misica religiosa y la popular, muy especialmente la campesina, [son] las raices
robustas y profundas del arte nacional venidero. Para cllo ha sido necesario que sc
escucharan desde Francia y aun desde Rusia las composiciones de Debussy y de
Strawinski que rompiendo el circulo de hierro del arte cldsico, se echaron en brazos
de su sentimentalidad racial aprovechando las enseflanzas de las tradiciones
populares (p. 317, c.n.).

En la parte final de la obra, como de hecho en toda ella, Galindo trata de reivindicar la
miisica que considera cl fundamento para unir los sentimientos que crearan o fortalecicran a
la identidad nacional. Asi, habla dc:

... nuestra musica nacional {...] la expresion mas profunda del sentimiento intimo de
la raza [...] podra decirse que su vida ha sido precaria, miserable, reducida al pucblo
bajo, y, sobre todo, al de las provincias costeias, de donde han salido esos sones.
Pero el hecho de haber salido *del rancho® a la soberbia capital, y haberse
aclimatado alli, en medio de la recia tempestad del arte extranjero, es una prucba
cvidente de su mérito intrinscco [...] cuando los *sones’ sc ejecutan en algin teatro,
como por gracia, por ‘variedad’ que halague ¢l sentimiento del pueblo infino [...] la
general y persistente ‘ovacion® que les sigue demuestra que sus melodias primitivas
y sus armonias a contra ticmpo s¢ han ‘sentido’ hondamente por toda la
concurrencia. De ordinario esa musica se¢ ve con cicrto desprecio por pretension,
por los vicios sociales y corruptelas que desvian la sentimentalidad. La razén es
bicn clara: son la expresion mis exacta del origen de nuestra historia (p. 577).

Por tltimo, y por otro lado, ¢l ultimo apartado del texto, incluido en el capitulo que
habla de la musica del siglo XIX, s¢ dedica al Himno Nacional Mexicano que se crea

durante el gobierno de Santa Ana (pp. 582-581). En medio de 1a coyuntura politica y bélica

caracteristica de aquellos aftos, surge el Himno Nacional que *...tenfa que nacer en medio
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de aqucllas ang,usuas. LOZObl‘llS y lutos, c lmponcrsc a las Lcncrac:oncs fuluras como la

oracion sagrada de la l’alna " (p 598) Asn cI . llmmo Nacnonal fué, pucs, cstrcnado el

16 dc Scpucmbrc dc 1854 por ln Compaﬁm dc Opera...” (p 606_. As s ucs. Galmdo

finaliza la obra justo con cl cs(udlo del surglmlcmo del Hlmno. y parccc dar por cn cndldo
la concrecién de los primeros pasos de la conformacién de la ldcnlldad nacnonal cxpresada
a través de la unificaciéon de los sentimientos del complejo soctocullural de’ México, por
medio de la expresién musical:
. s la oracién de la Patria; nos la ensciiaron nuestros padres junto con el Padre
Nuestro, a la vez que nos referian el origen de nuestra Patria, narrdindonos cémo el
P. Hidalgo. dentro del templo enseiiaba a rezar, y en el atrio del mismo a combatira

los tiranos y a luchar por la libertad [...] El himno cs la sintesis musical de nuestro
modo de ser: hibrido marcial y tierno, belicoso y triste (p. 607, c.n.).

- Momentos formativos de “lo nuéstro”, dos hitos generadores

Lo precortcsmno y la vnsnon salvaclomsta de Ia conquista espaiiola

De mancraimroductona dlgamos quc Galmdo suponc la existencia de leyes histéricas que

determinan cl dcvcnl hlstérlco mlsmo‘ ff. .lcycs histéricas tan fatales ¢ indeclinables como

las naturales” (p 375)n {

El honzomc prccortcsxano cs v:slo dc mancra idcalizada; es un tlcmpo casi mitico,
propio 'y al mlsmo ucmpo ajeno. Los indigenas precortesianos no lc rcprcsentaban lo
mismo quc los pucblos indios de su ticmpo. Sin embargo, en cslos ulumos aun sc obscrva

...nuestra ~scnumcntalndad. las resonancias melancélicas vy apasnom\das tlcmas y

M B4

3 - Es por demas cvidente su vision evolucionista estrechamente relacionada con el damvinismo social,
teoria, segtin la cual y inspirada en la teoria danwinista de la “seleccion natural™ y la “*sobrevivencia del mas
apto”, plantco gque la *..evolucion cultural dependia de la evolucion biologica...”, p. 659 cn IHARRIS,
Marvin, op. cit. pp., ver, ademads, pp. 657-660 en 1bid.
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qucjumbrosas, épicas y marciales del alma atormentada y heroica de nuestros anicpasados™

(p. 37).

Para -Miguel Galindo, los pucblds‘in"digc'nas 'pyrcco'n'csmnos lncludlb{cﬁicﬁ{e cstaban

destinados a su aniquilacién 'y destruccién. De no_haber sido por la' Conquista’espaiola la

musica indigena precortesiana  hubiera - scguido ‘algunos - siglos,

probablemente todos los -que fallabanj‘il‘

aniquilamiento, a donde marchaban a pasos aglg
Ante tal apreciacion, In Conqulsta es VlSla como la salvac:o, de’ los aborigcncs y
como ¢l cumplimicnto dec unala lcy “indeclinable™. dc la naluralcza en pro de la
homogencidad de la humanidad entera. De tal suerte que, plantea:
No es posible determinar en que momento de esa declinacién se encontraban
cuando las sorprendié la conquista espaiola, que vino a salvarlas de ecsc
aniquilamiento como razas, aunque destruyendo sus nacionalidades. Espaiia,
mezclando la sangre de sus hijos con la de los indigenas, aprovechd lo utilizable de
¢éstos, antropoldgicamente hablando, aunque llevando, por otra parte, el pesado
lastre de sus defectos, entre los cuales estd la resistencia a la variacion (p. 109, c.n.,
y ver p. 199).

Galindo justifica su postura argumentando que todas las razas *...marchan hacia una
J p g q

lejana y tardia pero segura unificacién de la humamdad cumpllcndo lu ley lneludlblc. todo

pucblo o raza tienc la mvcncnble tendencia a dommar lodo pucblo o raza quc sc prescnle en

su horizonte™ (p. 109). Adcm'as. las *

variacion...”, no evolucionan por si misma

absorcién dc las razas y I'os pucbldsy(lbid.) ;

Musicalmente nos dice que: cl ot vubrc ac ’mpaﬂamxcnto dc los mslrumemos

sonaba a muerte; era la marcha funcbrc en el sr.pcho dc una cnv:lwacnon cn decadencia
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[...] La ll1ﬁ§ica dé Ibs aboriécnés habia sido Sicn1|5rc mac'a‘bi'a' nﬁnca Io f:uc tu:ril‘ov como
en los funcralcs de Ia cnudad cn quc mayor csplcndor habia ulcanzado" (pp 198 199).

Dcspucs de: la conqulsla cspaiiola s inicia el mestizaje que para Galindo fue la
consccuencia de las leyes determinantes de la historia en su tendencia hacia la
uniformidad de la humanidad antes mencionada, y asi nos dice que:

Apcnas dominados los indigenas, se dejo al amor inconsciente ¢ instintivo la labor
de realizar el mestizaje que ha quedado inconcluso, sirviendo de lastre al progreso
nacional los grupos que aun quedan en tod asu [toda su] pureza primitiva, en su
primitiva ignorancia y en su primitivo salvajismo [en su precapitalismo y en su
premodernidad], a pesar del esfuerzo maravitloso de los abnegados frailes, dignos
discipulos dc Jesus, cuya ardiente caridad no sélo consolo a los afligidos, protegié a
los perseguidos, defendio a los explotados y moralizo sus costumbres, sino que les
quité el sambenito de inferioridad que les pusiera la avaricia de los explotadores,
desarroll6 actividades nunca bien ponderadas por civilizarlos y los puso, como hijos
de Dios, al nivel de los curopeos, lo que, apagados un tanto los odios provocados
por la lucha, favorecid notablemente los idilios de amor entre vencedores y
vencidos (p. 200, c.n.)

Para Galindo, en ¢l proceso de evangelizacion y colonizacion la misica de occidente
jugo un papel central en la introduccion de la cultura misma de occidente. Introduccion que

representd una “...reparacion moral e intelectual de los males causados por la‘ignorancia‘de’

.la musica fué la reja del arado_que

los siglos primitivos™ (p. 201, c.n.). Luego cntoncés ¢

recibir:los

modulacién mdl&,cna. [fuc] cl canlar dc a cspcranzd (p 206) En ‘este miomento histérico

...¢l canto inicia la mutua pcnclr'ICIon de las dlmab, prcpamndo Iafmon camp/e!a que se
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realizard -en- las - siguientes generacianés“ (p 208 c. n ) A pcsar de cllo, “..cn la
gcncralldnd dc los casos [los |ndxgcnas en eI englo XVl] pracllcnban sus’ VICJOS y plntorescos

bailes y cnlonaban sus anllg,uos cantarcs" (p 219) S

" De tal manera, pucs; cn la * rcdcncton“ hum'ma dc los mdig,cnas por pane dc Ia fe
espaiiola, la muisica cumpho para el autor una funcién hlslérlca czwllzadora. Asi nos dice -
que:

... tomando en cuenta las cualidades suavizadoras del cardcter y dulcificadoras de
las costumbres que posce la musica, se explica perfectamente la eficacia” de'las
enscilanzas cristianas y decl dominio que se pudo adquirir bien pronto  sobre
poblaciones tan rebeldes a la cultura y el progreso, como lo cran las primitivas quc
encontraron los espaioles (pp. 285-286, c.n.).

Sin duda, como se ha mencionado, la reflexion historiogrifica de Galindo tienc una
clara filiacién con las ideas del darwinismo social. Para constatar esto, revisemos otras
lineas que hablan por si mismas. Para cl autor la conquista:

... tuvo por objecto cl acercamicnto de las razas, la unién intima, por medio del
proceso bioldgico, crucl y sangriento, empleado por la humanidad de desde las
épocas primitivas hasta la presente, y seguido lucgo por ¢l proceso histérico gracias
a la afinidad de las especies, a la seleccion que Espaia hizo de los gobernantes, y
sobre todo al celo de los misioneros. Estos fucron los que mas hicicron en pro de los
vencidos valiéndose de las semcjanzas de sentimiento religioso y musical,
ocasionando no solamente la union de la raza blanca con las cobrizas, sino la
reunion de éstas entre si, ya que cllas, por si mismas, habian seguido, como razas
primitivas, ¢l proceso biologico hasta sus mas dolorosas cxageraciones, y, a pesar
de ser razas afines, marchaban inevitablemente a su propia destruccion (p. 452,
c.n.).

La independencia y el nacimiento de lo mexicano

Después de la Conquista y la cvangelizacion hay un periodo de florecimiento musical que
pronto entraria en una declinacion *“prematura™. En ¢l capitulo tres de su texto, en donde se

habla de la musica colonial del siglo XVIII, se expresa una idea que tiene que ver con el
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surglmlcmo del “artc nuevo” quc coincidird con cl “nacmucmo dé la hacién misma. Es

decir, * ...cuando nucslra nacién se prcparaba a naccr, cuando 1 socmdad formada por la'

Coloma sc‘ lbil a_lpdcpendizar de la Mectrépoli y,a" formalj,una cnudard nue: a que dcbcrla

tener una m'l'xsic'a nivazi y todo una artc nuevo” (p. 315

De esla fonna la Independencia es vista como cl hllo renovador.y constructor,’ domo

¢l momento gcncmdor de nacionalidad *...no solo Ia Nueva Espaﬁa sino'todas las colonlas

americanas [que] iban a independerse de la Mclropoh; y cada na de ellas’iba‘a fqrmar una
nucva nacnonalldad con todo nuevo...” (p. 316).
En el siglo XVIII, en los momentos previos a la lndepcndcncxa las mamfcstacloncs
populares contindan lozanas:
La musica campesina seguia tranquila ¢ indolente ¢l empuje dado por los primeros
cducadores del alma nacional [los religiosos]; sc cxtasiaba con sus ‘sones’ en que
vibraban a la vez los scentimicntos criollos, mestizos e indigenas; no prosperaba
porque declinaba la actividad de los guias que sufrian ese enfriamiento que produce
¢l cansancio después de una actividad tan intensa, como habia sido la desarrollada
por los artistas y colonizadores desde el siglo XV1 al XVII (p. 339).
De tal manera que antes de la Independencia habia una especie como de “descanso™
que cn el siguicnte siglo se transformaria en movimiento y florecimicento, en tanto las

*..razas sc cansan lo mismo que los individuos. Las gcncracioncs _muy ‘activas 'y

trabajadoras, heredan la fatiga a las que las sngucn. Por eso el gcmo creador SUSanle sus -

juvenil descansan de la fatag,a [fauga] pcro no’ abandonan porquc ‘no pucdcn el instinto

artistico que aparccera mads tarde (_:on mamfcstaglonc csplcnd:da;" (p. 363).
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En tanto *...la musica es la manifestacion de un estado Social‘f (p. 374) la *fatiga” en
¢l aprendizaje musical de la colonia; era la manifestacion mas clara del *,..agotamiento de

las fucrzas sociaics'f V(‘lbid.‘)' B

Sin.duda nlgun_a. la’ vision bositivism de la histériar .“univcrsal" de Miguel Galindo
dctcmﬁﬁa holablémcnlc su discurso sobre la historia de la misica mexicana y el proceso de
la confénna;:idn cultural de la poblacién nacional. Las lincas siguicntes héSlan por si
mismas:

Es un gran paso ¢l dado por la Conquista y por la cvolucién dc los pueblos en los
trescientos afios coloniales; ahora se tienen grupos mestizos que van a medio
camino en marcha hereditaria hacia la unificacién racial. El espiritu del arte deberia
ahora ser el guia que los condujera hacia ese ideal histérico (p. 455).

Para cl autor, la Independencia representa *...el primer capitulo de la.gigantesca obra

de la formacidn nacional™ (p. 407); el momento en que surge una expresién nacional como

resultado de la combinacién de los dos cstratos medios de la *
encia’ hay. una

implicitamente propuesta. Ademds, durante el proceso - de ' Independ

«...proliferacién desordenada de la misica” ; en’este momenio

cs ¢l arte campestre ¢l que

Asi, ¢l arte musical propiamente mexicano

plantcamiento, con la Independencia de la Nueva Espafia

‘siguicntes lincas:

Asi se iban ‘contagidndose’ pudiéramos decir; espiritualmente los distintos géneros
de musica popular, desde la netamente campesina hasta la semi-erudita, preparando
el advenimiento de una musica con personalidad, todavia no bien definida, pero ya
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bastante b:en bo.squejada como aspuanlc a una enudad umsl:ca (pp 416-417
c.a), ¥ : )

'reparziciéh de Ios

De 1tal suerlc. pucs 2 lndc cndcnc a rep scnla cI pcrlodo‘dc :

n-del rlc nuevo" Ap. 4l7 c

51

trabajos quc darlan lugar a’ Ia I'orm rtc nucvo como cl

resultado dlrccto dcl meslr»'aje cullura y blOlOglCO “dcsg,racmdamcnlc“ (l id, ) su pcndldo.
Mestizaje, en sintesis, quc para Gahndo slg,mf'caba cl hito histérico gcmunal dc la nacnén
al mismo tiempo que ¢l de la conformacién de la identidad nacional. Ello lo lleva a plantear
alentadoramente lo siguiente:
Dec aqui en adclante vamos a ver a la miisica interviniendo cn todas las convulsiones
politicas y sociales de la nueva nacidon, en todos los esfucrzos de ésta por su
unificacién, en todos los sacudimientos cspasmodicos para lanzar de si los
clementos retardatarios y discimbolos que infiltran a los de sano y robusto mestizajc

[...] El periodo de formacién social va a ser un periodo de formacién musical (p.
443).

iii. La nacién y sus tareas
El “mexicanismo” y exhortacién al “arte nuevo”

A partir de la |nlcrprctac10n hlstorlca el autor, va enlrcvcrando conslamcs criticas a'los

creadores musncalcs cruditos de su ucmpo, nrgumcnlando quc sc: han Ilmuado a imitar lo

extranjero y no contribuian a la crcac:on dc una cstcl a’ musncal nacnonal Hablando del

surgimiento del “son™ en cl siglo XVI1 y de su pcrmancncna dcspucs dc cuatro su,los en las
rancherias y poblados del siglo XX, nos dice lo siguiente:

Comienzan los ‘macstros’ mexicanos a confesar que los ‘sones populares’ o
‘canciones rancheras’ que sc cscuchan en los campos y aldeas ‘ticnen algo’
conmovedor apreciado por personas cultas ¢ ilustradas, y que bien valdria la pena cl
estudiarlos [...] No se le ha estudiado; se le ha dejado como planta exética a la que
mayores titulos de nacionalidad tiene, que vegete en las soledades del campo, y sélo
sc lc acepta como curiosidad ‘folke-lérica’ en las ferias en que los musicos
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campesinos s¢ acercan a’ Ias poblacnoncs gmndcs a: “servir: para sausfaccr esa”
‘curiosidad® y pcrcnb:r unos: mlscmbles honorarios por.su’ lrabajo, artlsllco y
espontaneo’, El oru,cn de esa musnca csta a’ fines del su,lo XVl (p 255 ).

En esta misma llnca hacc una cspccxc de:critica’a c:crlo mov, mcmo composxcnonal
crudito de su cpoca que rctoma clcmcnlos folkloncos como fucnlc de creacién, a['rmando
lo siguiente:

Tiene esa mala virtud la erudiccién: deforma la naturaleza de las cosas [...] Quiza
por cso haya sido una fortuna que la misica campesina no haya tenido cl
desgraciado honor de tracrse a los conservatorios, de interpretarse con notas cscritas
y encajarla en la cscala de siete sonidos. El olvido crudito le dejo el tiempo

.suficiente de arraigar bien en las conciencias, en las concicncias campesinas, y
llegar, aunque miserablemente, a la edad adulta y alcanzar nuestro tiempo en que
otro fanatismo, ¢l fanatismo *folke-ldrico’, estd dirigiendo hacia ellas las miradas
sorprendido del vago y misterioso cncanto, de la sugestion arrobadora de csa
musica popular, que lcjos, muy lejos de los estrechos carriles de la musica crudita,
sc ha desarrollado y vivido en el valle y la montadia (p. 255).

En la cita anterior, y en la siguiente, la critica se dirige a los primeros “nacionalistas™,
a los “*fanaticos del folklore”, lo cual no deja de parecer algo conlrudictorio. en lahto que, B}

cn otras partes del texto, se argumenta sobre la lmponancm de las mus:cas campcsmas. )

rurales, para la creacion dc Ia cxprcsnon musxcal de la nacnonH Pcro la exhonamén d

tomar lo popular como fucntc dc creacnon dista mucho de ser mdlslmla. por ¢l contrario, sc

cnfatiza lo mcsuzo y no lo mdlgcna como rcprcscmacxén anhclada hc xdeal dc lo nacxonal

Esto lo hace plantear que los “...nacnonalisms. en la gcncralldad dc Ios casos.,son

* .- La critica parece estar dirigida a lo que Yolanda Moreno Rivas llama “primer mexicanismo™ del siglo
XIX y principios del XX (pp. 76-79) diferenciado del de las décadas posteriores porque se autocaracterizaba
como ¢xotismo y por su tendencia imitativa hacia las misicas popul.xrcs
“La ducnpcnon mexi ba recrear Ja imagen de un pais que comenzaba a descubrirse a si mismo
y. en musica, la deseripeion de paisajes y de regiones se realizo principalmente mediante el lenguaje del
pintoresquismo y la imitacion.

*Un exotismo, producto mis de la fantasia ¥ la imaginacion que del conocimiento real de la misica que
pretendia imitar...", en MORENO, Rivas Yolanda, Rostros del nacie li: en la musica mexicana.... p. 83.
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cxabcrados cn su nacnonahsmo y sc acucrd.m solamcmc dc lo:. InleS y de cstos, sélo de la

mclancolm de su‘czmlo mdlvndual" (p 257) G A -

Dc q,ual mancra hacc olra critica, lamblcn a los musicos crudllos. parccc ser quc a los
vanguardis(as de las primcrus décadas del siglo XX. que composicionalmcnlc imitaban fiel,
. acritica y hasta “antipatriéticamente”, a occidente. Asi nos dice que:
Por su parte los exoticos, creyendo lo que asientan los nacionalistas en sus
equivocadas cxageraciones, que todo lo quieren hacer pender de los indios,
ascguran que ni hay que ni puedc haber ‘arte nacional® [...] Esta aseveracion es-un
verdadero disparate. Si hay nacion, forzosamente hay arte nacional, es decir, mas de
un ruido o scrie de ruidos que despierte emociones de su pasado (p. 257).
Implicitamente, en las citas anteriores estd presente la idea del mestizaje como un
ideal, ¢ incluso, como objetivo. Es decir, la musica hibrida, mestiza, como la basc pnmcra
del nacionalismo musicocultural y no necesariamente los elementos culturnlcs mdlgcnas
Parece criticar, pues, la postura tradicional del nacionalismo que retoma 'clemenlos'dc lo
folklérico para expresarse y, por ci contrario, apoyar la posible tendencia cientificista'® de
los estudios de lo folklorico. Asi lo refleja en estas lineas:
[a)... nuestra misica popular [...] No sc le ha estudiado lo suficiente, y los pocos
ensayos que sc han hecho para llegar a comprenderla téenicamente, han sido
cquivocados, porque lejos de tomarla ingenua y pura como se produce en los
campos, y obscrvarla y describirla tal como es para estudiar enseguida sus
caracteres y las relaciones que pueda tener con el sistema musical en boga, se toman
trozos de csa musica y sc hacen destrozos con cllos aplicandoles la técnica
occidental. Sc¢ cogen temas inventados por artistas campesinos y sec ‘estilizan’, es
decir, s¢ deforman (p. 260).

Asi pues, cl desdén crudito hacia las manifestaciones folkldricas comienza para el

autor en las primeras décadas del siglo XX a “...pervertirse el sentimiento nacional, o mejor

s importantes del nacionalismo musical, de 1920 en adelante, serin lo mestizo
Yolanda, op. cit
¢l folklore como disciplina antropolégica®™..., op. cit.

* . No obstante las dos fuente:
v lo indigena. MORENO, Ri
. Ver MOEDANO. Gabriel.

165




dicho, a ondarsc por los- eruditos el c\mdlo del arlc 1,cnum0 dc la "raza,

proplamcnlc hablando. ¢s esto lo quc ha p'\sado, mas blcn quc Io prlmcro" (p 333 c.n. )”

En lanto cl nulor iensa que el “arlc nac:onal" ‘
q

porque

cl artc gcnumo de la raza” cmplcza a

“pervertirse” en las tres primeras dccadas del sxblo X}\ plantcn que cl dcbcr de los

gobernantes es contribuir a la conscrvaci()n y pcrfcccionumicmo de lo que es considerado

como ¢f elemento imprescindible de la construccion futura de la identidad. Esto lo lleva a

plantear abicrtamente que:

...el deber de los gobemantes de una nacidn, para conservarla fuerte, poderosa y
feliz, consiste en procurar que conserve sus caracteristicas étnicas en la mayor
purcza. La nacién mejicana o nco-hispana, tenia ya fundidas las sangres en el
mismo molde; habia la unidad racial, hibrida, ciertamente, pero al fin y al cabo
unidad conseguida con la lucha sangrienta como base, y con la ilustracion cristiana
como procedimiento. Al fundirse las razas, surgicron sentimicntos hibridos y arte
hibrido también. Conservar éste y perfeccionarlo dentro de su propia indole, debid
ser el ideal de los gobernantes (p. 377).

La “geografia musical” y la unificacién nacional

Al igual que en la Gltima cita’del subapaniado ‘anterior, cn. las siguientes se plantea que

implicitamente hemos venido aludiendo a lo largo de este nucstro capitulo, pero que, sin

cmbargo, merece una mencién aparte. A saber: la’ importancia de la mdsica en la

unificacion nacional. Las siguientes lineas hablan también por si mismas

... nuestras convicciones y nuestro patriotismo nos conducen a hacer una historia
que sirva no sélo como curiosidad novelesca para conocer a nuestros artistas y a la
evolucion del sentimiento musical, sino también para que tomado éste por punto de
partida. se intensifique mas y mas la unificacién nacional, siguiendo la indole de sus
componentes étnicos y sus tradiciones historicas. Por tanto, después de lo dicho,
labor consciente y patriotica sera la de unificar la misica y propagar por todas
partes la de regiones distintas, para lograr dominar la inconsciente labor dolorosa

17

- &Como podemos explicarnos que Miguel Galindo diga esto en los momentos mas importantes del

nacionalismo musical mexicano, es decir, de la escuela de composicion mexicana que abicrtamente busco y
pugno por la creacion de un lenguaje sonoro nacional? Ver MORENO, Rivas Yolanda. Ibid.. pp. 17-25.
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de los- ms;mlos. En otros u.munOS' la- musica dcbe . ser cnscﬁada obhgalona [
indispensable en todos los cslablccnmlcnlos c.scolarcs de la nacién (p 453 c.n.)..

Y agrega més adclante que **...nuestros politicos no han querido tomar la leccion, no

han querido ver en ¢l canto cl aliento unificador de los grupos. Aqui si cabe 1a unificacion,

pucsto que esos grupos son de la misma sangre™ (p. 455, c.n.), Para tal (»:féct:d'y cn aparente

desapego a la tradicién esteticista'®, mencionada anteriormente, plantea que debian hacersc
estudios de lo que denomina *“‘geografia musical™ de México (p. 457), por medio dec agentes
encargados de investigar la musica popular que sc emplearia en la educaciéon musical que,
segtin ¢l autor, ¢l Estado debia “necesariamente” promover:

Labor, pues, interesante para nuestros ctndlogos, que desgraciadamente no son a la

vez grandes musicos, cs la de tomar los cantos populares, estudiar su origen, ver las

condiciones de la region del pais en que han tenido origen, confrontarios unos con

otros, determinar sus diferencias, hacer ver sus semejanzas, y sacar las conclusiones

a que dé lugar estudio semejante (p. 456)'°.

El paso siguicnte seria *...encontrar las caraclcrlsncas de ritmo y melodm en Ios

cantos populares, y de precisar sus diferencias segin Ias rcg:ones. qucdanan por csludlar -

las personas dc los autores, ¢n los casos posnblcs. asi como callﬁcar anmera cl grupo‘

antropoldgico en los casos ¢n quc cl aulor huya dcsaparccndo en la memoria dc sus

colerrineos y contemporincos” (p. 457).’

Esta visién refuerza la tcndcncm Clcnm‘cnst

de los ‘estudios’ folkléricds musicalcs.

como el segundo paso mcludnblc para que cl malcrlal foll\lonco cobrase vcrdadcro vulo/

" .- Ver Capitulo I de este trabajo pp. 95-103.
" .- ver. MOEDANO, Gabriel, op vit.
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practico dentro “del - proccso de. creacion dc. la ulenndad uac:onal y de la“uniticacion
nacional” (p. 453 op cu ) cn palabras de Mu,ucl Galindo®

Como una rcspucsla a la introduccion mdcscada. y por lo tanlo “mcomod.l dc la
musica popular nortcamericana, Miguel Galindo habla de o urgcnlc ncccsidud de”
salvaguardar todo ¢l “olvidado” y “sbandonado™ material folklérico del pais. Asi, plantea
que:

... €sos tesoros de arte primitivo se destruyen poco a poco por la accién disolvente
del tiempo; nuevas costumbres que surgen al contacto de los pucblos extranjeros
borrarin quizd no muy tarde el genuino espiritu nacional; con el pretexto de la
comodidad que dan las nuevas industrias, sc van olvidando los pasaticmpos nisticos
y sinceros dc nucstros antepasados, y cl tesoro de sus cantos se va olvidando {...] los
innumerables cantos, soncs y bailes que recogidos por muisicos competentes
formarian un acervo folke-1drico de valor inestimable (pp. 296-297).

La necesidad de “recolectar™ los materiales folkloricos esta en funcion de formar un
acervo, un corpus. que recibiria posteriormente el andlisis correspondiente para ser
utilizado por los creadores artisticos finalmente. El producto cultural emergente de esta
ultima fase, la creacion artistica, respondia, por un lado, a la nccesidad de frenar el avance -
del exotismo y del cosmopolitismo cultural sobre las tradiciones internas; y, por otro. lado,
como se ha insistido, a la creacién de un lenguaje sonoro que otorgara singilaridad
histérica dentro de la **historia universal™. Vcamos las siguicntes lincas que constatan lo
enunciado:

Para los nacionalistas, ¢l germen de expresion csta en la misica campesina: hacia
clla deben dirigirse para producir arte propiamente nacional que de seguro hari que
Mgjico represente un airoso papel mundial como artista [...] el instinto racial.
eminentemente artistico, tiene elementos fundamentales no sélo para producir un
arte propio, absolutamente propio, sino lo que ¢s mas importante. con una

personalidad capaz de imponerse a las de otros pueblos, tanto por calidad. comuo por
su abundancia. La raza es orginicamente musical (pp. 364-365).

- Ver capitulo 111 de éste trabajo, en donde se cita el pensamiento del folklorista Ralph S Huoegs, v en el
que se habla de los tres pasos necesarios para que lo folklérico tenga valor prictico, pp. 98-113
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Para Galindo, cl antecedente mus |mponante en la introduccic'mv de mﬁsica
considerada extranjera y exonca, s¢ da dcsde la época co]onml duranlc los siglos XVIll y
XIX. En el siglo XVIll 1a no-prolcccnc’m idcl "‘anc n‘acmnal‘f' tuvo ‘consecuencias funestas
que repercuticron hasta cl siglo XX (pp..377-378). Mas aun, las “leyes indeclinables de la
historia™ de las que nos habla Galindo, arrojarian como saldo futuro una total
homogenizacion de las manifestaciones culturales de la humanidad. Por cllo plantea que:

.. todos los lapsos de paz de que pucde disfrutar una sociedad, son propicios a cse
fenomeno de invasion del arte extranjero quc trastorna las mentes y los
sentimientos, preparando los trastornos sociales que verificaran ¢l movimiento
inverso, y asi sucesivamente, como si la naturalcza con esec vaivén de oleaje quisicra

llegar. en un porvenir Icjanisimo, a la unificacién moral y material de la humanidad
(p. 377).

La raza y el mestizaje, la hibridacion como esencia de lo nacional

Galindo habla en todo el texto de raza y de mestizaje. Para él, la poblacién nacional, en

general, contienc cspcmcs de scdlmentos p5|qu1c s que  cuenta de su vinculacién con

cultura musical de los cspafioles tuvo anics de al “Nuevo Mundo™.
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Como, se ha mcncmnado, para ci autor ¢l mestizaje producc una hchncna psxcologlca
en relacion de dos elcmcntos subjetivos que lo componcn. Habla. pnmero, dc la diversidad

social y racial lanto de los cspafoles al venir a Amcnca como de- la plurahdad dc los

pueblos mdlgcnas quc cocxlsucron dentro del hoy lcrruono mexlcano. Por lo umto, planlcn “

que la “raza mcsllza es complcja en tanto se forma a parllr dc lu dwcrsndad por un lado y' 8
sintética al mismo tiempo, por otro. Para Galindo, como se ha planlcado,_cl predominio de
la “raza mestiza” no sélo es lo ideal para la nacion, sino la consecuencia histérica de “leyes
ideclinables™. Por tanto, plantea que:
Asf somos, asi es nuestra constitucion mental, asi son nuestras manifestaciones
sociales y politicas, y asi tiene que ser nuestra manifestacién artistica, iniciada
felizmente en la escultura y sobretodo en la arquitectura, pervertida en la pintura y
olvidada completamente en la musica. Los pocos ensayos que cn ésta se han hecho,
han tenido mas fortuna que verdad [...] les falta generalidad, cualidad indispensable
cn la obra de arte. Ticnen caracteres comuncs a un grupo; mas les falta [...] la
universalidad nacional (pp. 53-54, c.n.)
Qué quicre decir con esto de “universalidad nacional” sino la intencién por crear la

especificidad historica que insertara al pais dentro la “historia universal”, como- se ha~ E

sefialado en capitulos anteriores. En otras palabms. para Mlguel Galmdo, el mcstlza_)cr

biolégico y cultural representaba la cspaiiolizacion dc lo mdlgcna (p. 54) 'ba consohdaclonlvy :

de lo mesuzo como lo neta y esencialmente mexicano; la cultura lubr:da omo la’ smgula :

manera de ser nacional, de universalizarse y de estar, por Io tanto. dcntro dc Ia dlnz’lmlca de

la “hnslona universal™. Asi, plantea: : R :

... ¢l proceso racial del mestizaje realiza una combinacion de caracteres materiales,
intelectuales y morales, y como consecuencia de estos dos ultimos, moditicacion de
las instituciones, las costumbres y el desarrollo histérico; hibridez en el lenguaje y
particular cstilizacién cn las manifestaciones plasticas del arte, 1égicamente se
desprende que las artes auditivas sufren también modificaciones similares. La
misica propia y adccuada a) temperamiento miestizo s, pues, una musica hibrida (p.
55).
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. Con rclacnon al mesuzaje y a la hlbrldacxén dc las culluras musncalcs sciialemos que

para Galmdo una. dc Ias detcrmmacnoncs ‘que: fac |t6 cl proccso dc hlbrldacxén fuc un

clemento hnsténco, cs dccll‘, la al'mdad dc las razas pucstus en contaclo dlé facnlldades

de pensamicnto .y de sentimiento quc ahorrnron llempo ala formacuon del mesuza_]e
(p.217).
Asi, su postura indeclinable en pro dcl mestizaje bioldgico y cultural lo lleva a emitir
juicios destinados a investigadores e intelectuales de su época como el siguiente:
Al ir sefalando las diferencias y las semejanzas anteriores [entre las musicas del
siglo XVI], lo hacemos con ¢! dcliberado objeto de llamar la atencion de los
profanos en Antropologia v en Etnologia hacia esta verdad, bien demostrada por
nuestra Historia politica, cuyo olvido ponc cn peligro la nacionalidad: sélo se
pueden unir razas semcjantes; cuando la diferencia es muy grande no hay unién
posible, sino destruccién o esclavitud de la mas débil. Ningun laboratorio mejor
para estudiar las semejanzas o desemejanzas psiquicas, que el laboratorio del arte,

porque éste es la expresion espontanca y genuina de la naturaleza de las almas (p.
221).

Segun Galindo, el periodo colonial habia arrojado un saldo favorable para las misicas
“nacionales”, lo cual tenia su mas clara expresién, como hemos visto, en las formas
musicales mestizas, populares .y campcsinas. Eranrcsms las expresiones psiquicaé y:

estéticas esenciales y mas apcl,adas al scnnr dc la- “raza mcsuzn“ hlbrldn, y cra justo el

predominio de ésta la quc dcbla pi omove se mo la allcmallva unica e "mdccllnable para

la constitucion de la nacxonahdad (p 385)
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La construcciéon del pasado mitico como la justificacion de la
proyeccion'al futuro

“La cultura del hombre moderno requicre de
mitos: los hereda, los recrea, los inventa, Uno de
cllos es el mito del hombre primigenio, que
fecunda la cultura nacional y al mismo tiempo
sirve de contraste para estimular la conciencia de
la modemidad y el progreso nacionales™ (Roger
Bartra, La jaula de la melancolia, p. 67)

Otro clemento a constdcrar en cste apanado es la percepcion temporal del autor, es decir,

cémo aparcce cl pasndo y c6mo cs proyectado al futuro. Por un lado, con relacién al

pasado. hay una commund'ld dlscurswa, en’ donde ¢l pasado-indigena se representa como

uno de los componcntcs dc la cultura hlbnda al mismo tiempo que como lo hdrrido y a'ulce.

Hablando dc la pcrmanencla de cicrtos elementos indigenas precortesianos en expresiones

indigenas contemporineas, nos dice:
... las melodias que se escucharon en los festivales religiosos de la actualidad {...]
son ligeras, sencillas, simple lazo de uni6n entre los ritmos; pero siempre
conservando su caracter apacible, dulce y melancélico, que debe interpretar nucstro
arte moderno para hacer arte nacional, artc quc remucva cn el fondo de nuestra
conciencia, el sedimento de dolor y de tristeza que nos ha dejado el mestizaje con la
raza cobriza (p. 80, c.n.).

Algunas de las caracteristicas psico culturales de la “‘raza cobriza™ precortesiana, no

odian ser otras mis que el “horror , en tanto aquellas eran “razas”, segin Galindo,
q .

*...atormentadas - por su rcllg n sangnenta y - salvaje, [quc] se scrvian de .1a miisica

socialmente para acompaﬁar los scnumlcmos bruscos de la pasién® (p. 80)

En el auib’r' ] ‘discurso dv., cierta lamentacion lummcu quc ucndc alo

falidico.'é ~de pa adro‘prcconcsmno es representado como lo dulce 'y lo

hérrido, pensamos ‘que s¢ observa, ¢l tiempo y cl espacio precolombino, desde una vision
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debicron * ...tcncr nervn s de accro, ya que sopon bn

hacia la locura" (p 02),

Conunuando con la rcprescnlacmni del pasado ‘precoﬁesmno. lo salvdje ylo

horrido nos dnce que naciun ‘_‘...las gencracnoncs con los nervios lemplados para escuchar el

rugir de las lcmpesladcs y las formldables descargas dc los volcanes. El-terror de‘las lavas

ardicntes lnundando tos campos, dcslruyendo Ias scmcnlcras ncendiando : Ios Jacalcs,

arruinando las poblaciones, sc retralaba en su ane" (p 12|)

Es, pues,. la ml'lsnca,‘un lenguaje natural'y por cllo comprensible para personas de
idiomas diferentes, como sc¢ comprenden las ‘seiias' y los ademancs, y en ocasiones
mejor que éstos, porque la muisica” habla al sentimicnto despertando emocionces
incfables. Es asi como obra la musica: despertando emociones. Esto hace que su
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comprension sca mas intensa, pero menos extensa. Los ademanes pueden ser
universalcs; la musica no puede ser universal; si se universalizara seria perdiendo su
cariacter de lenguaje natural y tomando el de artificial. El que estudia mucho la
musica alemana, por ejemplo, llega a comprenderla y sentirla; con ¢l estudio
siembra emocioncs en su espiritu que permanecen latentes mas o menos tiempo, y
que se agitardn al escuchar combinaciones de sonidos semcjantes a las que les
dicron origen. Esto pasa con cualquicr idioma; después de estudiarse mucho y
aprenderse bien, se entiende bien. Pero las emociones formadas asi, artificialmente,
no pasan de una generacion a otra, y la expresion artistica que las representa es tan
efimera como ellas, porque no responde a wna sensibilidad natural y orgdnica
modelada en el alma de los pueblos por el martilleo persistente de los factores
determinantes de su evolucion histérica y social. Por eso, para que la musica tenga
todo su cardcler de lenguaje natural, es preciso que su accion se limite a pueblos o
razas semejanies. Esto es, por otra parte, lo 1ogico: el sonido provoca emociones
semejantes, en organismos semcjantes, o, dicho de otro modo, despierta
sentimientos que yacian dormidos o latentes en el fondo de las conciencias. Queda,
pues. limitado el campo de la musica como Ienguaje natural; pero ¢n cambio, se
aumenta la intensidad de su expresion. Todo depende de la constitucion orginica de
las razas y de la formacion de los pueblos acumulando costumbres y emociones por
el atavismo, y comprimiéndolas por la cnorme presion de los siglos a través de las
generaciones (pp. 201-202, c.n. y con negritas en el texto original).

De mancra contradictoria, la busqueda de una estética musical nacional, con las
caracteristicas que aqui se plantean, ¢s ya un esfuerzo por universalizar a la masica, o mejor

dicho, por universalizar una estética musical mexicana en construccion con -una- clara

inclinacién o predominio de clementos culturales ¢ ideoldgicos dcrla tradicién de accidente.

cwlllzalona dc occndcnlc.
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“

Por otro lado, las expresiones. culturalcs’ emergentes. de ‘la;

mexicana son estudiadas a partir"di; 19' religioso’y. lo profano, pero “también, a'través de la

interpretacién de lo que sucedio con relacién a los aspectos espaciales como lo riwral y lo

urbano, aunque estas categorias no.sean empleadas por cl aiito .l analisis

somero del aspecto espacial en el: ‘sc.tornatambién

importante,

Para Miguel Galindo; al igual que Rubén M. Campos, el espacio rural se presenta
como lo “silvestre™

También alla, bajo la cnramada levantada al efecto, sc instala el ‘mariachi’ para
‘tocar’ en el casamiento que se verifica en el pueblo donde hay templo, pero que se
celcbra en la aldea o rancheria a donde los desposados llegan a caballo y desmontan
entre la lagarabia [algarabia] dc los amigos convidados, y de la armonia ruidosa y
soberbia de una muisica ingenua y espontanca, cxpresiva genuina de los
entusiasmos y de los vigores de la raza, misica que domina la grita y los aplausos
de la concurrencia con los bordonazos del arpa (p. 31, c.n).

Pero ademds de la visién de lo rural como silvestre, salvgje, también es idealizada y

representa, al mismo tiempo, la fuente de la de la que emanaria el “arte futuro”, es decir, ¢l

nacional:

E!l altimo reducto de nuestro arte nacional esta en los campos; el campesino que
sélo viene a los pueblos ¢l dia Domingo, y oye por simple curiosidad esa musica
que nada dice a su alma y por lo mismo olvida luego; que vuclve nuevamente al
campo, a sus ocupaciones ordinarias y permanece toda la semana en contacto
directo con la Naturaleza, es ¢l tnico que puede dar vuelo libre a su imaginacion
inventado ‘sones’ y ‘valonas® en que surge espontinco, vigoroso y lozano el genio
de su raza mestiza y sincera (p. 34, c.n.).

Notese la idea central de considerar a los “soncs™ como expresién de lo mestizo,
como cl resultado dc la hibridacion entre los rasgos culturales **cercanos™ de lo indigena y

¢l espafiol como s¢ ha mencionado. La contribucion de los elementos de la poblacién negra
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colonial, en la-formacién de las manifestaciones como el *son”, esta totalmente ausente de

csta vision.-

Por otro' lado, con relacion a la percepeion del espacio urbano en oposicién con ‘el

rural, rcﬂcja’ @nkna”c\'/idemcy'v'isién positivista de - l1a sociedad ‘al’ considerar a los: citadinos -

como la “ﬁéblqciﬁ‘in "ci:\"irlizada“ (p.-368) y al espacio so'ci_al r}xral ihdigéha_.'rio ﬁieslvi'zo.j en un ‘
“cstado de pureza™ 7p. 385).

En contraste, otra cita refleja la visién de lo rural como lo salvaje, lo silvestre, 1o
puro:

La misica cs la expresion de un estado social. Las clases de la Nueva Espaiia
habian caido socialmente; las clases campesinas conservaban grandes vigores
ocultos bajo la rusticidad de las costumbres, y en aquellos se guardaba la tradicién
artistica nacional, con tada [toda] la pureza con que guardan su tipo natural las
flores silvestres. Ya veremos hacer cxplosion, mas tarde, los sentimientos
genuinamente nacionales (p. 379, c.n.).

En tanto las manifestaciones musicales son la “expresion de un estado.social”, la
lozania de las musicas rurales manificstas en su estado puro y silvestre, reflejan la vision
nostalgica y sentimentalista de lo rural como el cspacio ideaI y primigenio,' en conlraS(c con

las manifestaciones muswocullurales del cspacno urbano. quc se ven como Io degenerado

.

y. por consecuencia, lo unpuro, pcro. al mlsmo llempo como lo cwxllzado

Para el aulor la xdca del dlstancmmlcmo entre lo urbano y lo rural genera por lo tanto -
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iv. La circunstancia histérica del autor -

El nacionalismo cultural como respuesta al cosmopolitismo

“Pensando en nuestra wnificacion por medio
de la misica es como vinimos, al fin, a
pensar que deberiamos trazar, siquicra sea a
grandes rasgos y cn la medida de nuestras
facultades, la Historia de la Masica
Nacional, para podn,r hablar con concxcncm
plena de la efi del

para conseguir la unificacion esp:r:tual que
nos lleve por senderos menos dolorosos que
fos de la revuclta, a una prosperidad digna
de nuestros antecedentes histéricos” (p, 456,
c.n.).

Una de las ideas quc hemos mzuiejado cn el capitulo 1] de este trabajo ¢s la que se refiere al

nacionalismo polmco y cultural que los autores expresan con relacién al cosmopolmsmo,

marcado por la mlroducc:én dc lmplcmcntos lccmcos en ul vnda oud

platillo del d:sco, ha mdlgcsta la las almas y ‘las ha dcsvnado d > su'se u

alterando. su lcmpcramcnlo. dcslroznndo sus lcndcncms mclodlcas.‘y estruyendo” los

gérmences del al'le nac:onulﬁmlro" (p. 33. c.n.).
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Ademas, al lgual que. Rubén M. Campos. ubica como el prmcnpal ﬂu_|o de “corrupcnon
musu:al a las cxpreswncs populares de Noncamcnca, como bicn queda sancionado en las

siguientes lincas:

Las generaciones que en cstos momentos se presentan al estadio de la vida, desde
muy pequefias estin escuchando ¢n fondgrafos, victrolas y pianolas la misica
exotica, ya sea la que nos viene de ltalia, Francia y Alemania (menos mala como
hija de temperamentos similares) o bien las danzas negras que, saltando el Rio
Bravo del Norte, han imundade [inundado] nuestros salones, y con ¢l martilleo de
sus ‘foxes’ injertan un ritmo extrafio al ritmo genuino, ancestral, de nuestra
constitucién psiquica. La juventud presente encuentra estético cse ruido confuso y
mal sonante, solo porque con ¢l lleva el compas de bailes aprendidos cn los
primeros afios de su vida, cuando su sentimiento comienza a recibir las influencias
del ambiente exterior, borrando, aniquilando las del ambicnte interior que trae en la
sangre, heredada de sus antepasados. De ahi que la melodia tierna, apasionada y
fogosa quc nos ha venido del temperamento peninsular, mezclada con las
melancolias inefables de las razas indigenas, se vaya olvidando (pp. 33-34).

Para Galindo, ¢! *‘arte nacional futuro” debfa crear una estética unificadora que a

partir de elementos comunes, que de alguna manera yacian cn la composicion psiquica de

los mestizos, de los indigenas en tanto aponadores de lo mcsuzo. yen Ios no mdlgenas en

tanto herederos dlreclOS ‘de’los; spaﬁ les:

Para este. la funcnon socml d acnonal“

fungiria como * ...un fucnc lazo de union para las almas. y por lo mxsmo un:factor scncnal

para la Patria, quc se forma c comurnes ldcalcs, radlcmnes y rccucrdos * {p.:76)

como Io Estados Umdos dc Noncaménca. Asi plnnlca que:

... duermen entre nosotros las emociones artisticas, y sélo nos han hecho fulta
genios que acierten con las combinaciones anceslrales para despertarlas. En la
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pintura y en la arquitectura han surgido artistas de gran valia que, inspirados en los
cédices y la arqueologia cerdmica y rupestre, han interpretado, a veces, el genio de
la raza; pero los artistas del sonido han vuclto la espalda a nuestro pasado, y
permanecen fascinados mirando a Italia, Francia y Alemania, en tanto que ¢l pueblo
sufrc la dcsorientacién consiguicnte y la perversion maquiavélica de las danzas
negras que prodigan hasta el fastidio las mdquinas musicales y las orquestas
cxoéticas (jazz-band) (p. 77, c.n.).

Insistiendo con esta idea del nacionalismo en respuesta a la penetracion cultural, nos
vuclve a decir que la *“..moda actual, pues, tiene dos grandes defect05' es pnmmva,

semisalvaje, solamente ritmica; en segundo lugar presenta mmos dlstmtos a los que

palpltaban en nuestras razas nborigcncs como Io dcmucstran Ios restos quc han supcrvwldo

ala CIVlhzacxon quc les le nucxmlento" (p 81)
Como se ha plameado. la ldcu de o produétyo‘ de lo espaiiol y lo

indigena es una constante ‘en cl dlscurso historiogrifico ‘de:Galindo Valga decir aqui que

las expresiones musmalcs conmdcmdas por.él com stizas;'y por lo tanto deﬁm(orlas de

afirma que nucslro -arte debe ‘estar fundado en cl’ritmo prlmiuvo‘ péro séld'f'un'dadb, no

hecho como aquel Eslc rltmo dcbe ser el caneva obrc el quc se bordc la modema obra
musical nacmnal“ (p. 81).
“Obra musical” fundamentada en lo mestizo, cn esa musica rural y silvestre, para lo

cual “...cs necesario [el] estudio y dedicacién que hasta hoy no se ha dado a esa miisica que

21 - Como veremos en ¢l siguiente capitulo presente. Gabriel Saldivar. en su Historia de la miisica en México,
es ¢l primer musicélogo que reconoce la importancia de las poblaci afr icanas en el proceso de
formacion de las expresiones como ¢l “son™. Por otro lado, trabajos musicoldgicos recientes, como cl del Dr.
Rolando Pér

l-cm-nndu abordan prec amcnu. este punto, planteando que ¢l origen de algunas de las
tr conocidas como “'son”, se a en la combinacién de ciertas tradici de E

N
y las tradiciones musicales afromestizas de la Nucva Espaita. Este planteamicnto rompe cabalmente con la
idea 5cncra| y central de Miguel Galindo, en la que reconoce a lo mestizo como el resultado de un proceso de
hibridacion entre lo indigena y lo ibérico, y como el fundamento identitario del arte nacional. Ver pp. 3-6, de
PER Fernandez, Rolando, La nuisica afromestiza mexicana..
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vegeta [la mcsuzn], como planta silvestre, sin culllvo alguno, muy espcclalmcnte en las

costas, tanto del Paciﬁco como del Allantlco..." (p 106).

En F in, el nac:onal:sma cultural dc Galmdo pluntea pucs un acercamlcnlo de.los

nivel sensitivo a través dc una “ml'lsica nacional" fundada, prec1sament¢ y por lo tanto, en

lo que reconace como mestizo. Conclusivamente plantea que:

... la sentimentalidad propia de la indole de la raza mestiza; tuvo un florecimiento
primaveral cuando los trastornos sociales consecutivos a la Independencia dejaron
libres las manifestaciones espontdneas del temperamento popular, y vuciven a
marchitarsc con las rachas invernales del arte exdrico, en especial el que viene del
Norte, con predominio de un ritmo exético y mecédnico. Sin embargo, el alma
popular guarda lus simientes de sentimentalidad y de ensuefio que en ella deposité
¢l genio melédico de sus antepasados, lo mismo primitivos, como aquellos [de] la
Peninsula Ibérica... (pp. 193-194, c.n.).

Por otro lado, y en cierto sentido dc manera contradictoria, en todo el desarrollo
discursivo de Galindo sc percibe un fuerte halo de gestacion del “arte™ venidero, ademas de

expresar una ncmud casi profética ¢ inequivoca, al scﬂalar los caminos por los que debia

transitar la creacion, la formac:on y la mvcsngamo dlg m s

rtistica” _‘de 1a nacién. Es

nusical” { venidero




Conclusién.

En sintesis, para Miguel Gallndo. la: funcnon histdrica dc la  musica, demro de su

coyuntura histérica y politica, cra 1 contribuir a la unidn del sentimiento del complCJo socml

mexicano, Para cllo, el seclor social acndemlco y crudno dcbcrla fomentar.y promovcr cl

“historia umvcrsal“ y reprcscmana, por tunlo. solo una fase hacm Ia lotal mtegramén dc la

humanldnd segun las reﬂcxloncs de Mlguel Gahndo o

Por otro lado dcntro dc las polmcus~quc hemos denommado no materiales

|mplcmcntadas por el proyecto nacxonal rcvoluclonano se promovxo como hemos vnsto, cl

mestiz a_/e cullural quc conslstm en Ia elaborac on y dlf‘usmn de un discurso quc planteara la

conﬂuencxa armémca dc las lradlcloncs cullurales mdngcna [ hlspémca, por medlo dc l0»

que denommamos In dlmcnsnon cnvnca cducauva yla cstctlca 5|mbollca Todo cllo con la

finalidad dc crear, dlfundlr y fortalcccr la nacnonalldad el ser nacnonal via ldcnudad

El dlscurso hxslorlo;,raﬁco dc la cvolucnon de la misica mexicana de Migucl Galindo

se circunscribe dcmro dcl_,dlscurso dcl mesnzuje cullural y se entrelaza, por lo tanto, con la

dimension ideoldgica de lo nacional, en tanto una de las tareas principales de artistas ¢
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intelectuales, de'las ‘tres décadas que aqui rctomamos, consistia precisamente en fortalecer

la identidad y a nacionalidad mexicana.
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Capitulo V

Lectura historiografica de la historia de la miusica en México de
Gabriel Saldivar'

El autor y notas introductorias
Gabriel Saldivar nacié en Jiménez Tamaulipas y murié en la ciudad de México en 1980,
Médico de profesion, desde “joven", segun palabras de Elisa Osorio, su esposa, tres afos

después de haberse radicado en la cmdad de Mcxlco, se dedmé al cstudlo hlsténco de In

musica cn México®. Sus fuentes prmcnpales fucron cl Archwo General dc 1

Naclép y la :

prologo de Manuel M., Ponce y articulos para rcvxslas nactonalcs y. xtranjcras

' .- SALDIVAR. Gabriel, Historia de la misica en” México: L[)()Cﬂ.\' ,nu_m 25 y lonial, - SEP,
I’ubhcuc:oncs de Belia Artes, México, 1934, 324 p, gE :

.- en OSORIO. Bolio de Saldivar Elisa, “Semblanza: Gabriel Snldlvnr y Sllvu musu:olo;,o 14
¥« Ver Ibid.
.- Ver SALDIVAR, Gabricl, Bibliografia mexicana de lnux:culagm » musicografia, T. ... pp. 187,215 y
265.

183




Mencién aparte merece la  publicacion postuma. de”la’ Bibliografia mexicana de.

musicologia y musicografia, en varios tomos,  que, abarca desde el . siglo ./ XVI hasta

diciembre de 1980, en donde se prqscnt.a la informacién 'r¢copila(§av4p’7 &, en orden

alfabético y cronoldgico.

Por ultimo es peruncntc anotar aqui que, como lo plnnlca Ia mlsma Ellsa Osorlo. la

5

formacién de Gabriel Saldivar fue . “autodidacta , no-sin que cllo le haya resmdov

rigurosidad metodolégica en el desarrollo de sus mvcsugacnones y cn sus. mterpretacloncs

histéricas.

* .- En OSORIO, Bolio de Saldivar Ellsa. "Gabncl Snldlvar y Sllvu investigador, musicéloge y
musncol,mfu e P 142, ® :

® .- A partir de aqui las paginas de las citas textuales se lndlcumn entre paréntesis y con c.n. si queremos
mducar que las cursivas son nuestras.
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ideoldgica de. lo nacnonal tanto al mlerlor como al cxtcrlor del. pa{s. En cslc sentldo la

historia de Ia mu5|ca dc Saldlvar comnbuma en el émbno de lo snmbéllco ‘a def'mr la

evolucion hlslénqa dc uno d !os elementos importantes de la cultura nac:onal: las misicas

de México.”

La rcbbnSir cclén»histérica del . autor cbntribuiria ‘a ‘gencrar la‘ nocién de la

consolldaclén dc lns musncas popularcs. o tradicionales campesmas. al interior del sector

social que: luvtern acccso al documento. La rcprcscntncnén ideoldgica de la consolldacxon

de las musicas populares vendria de tal suerte a motivar, por un lado, la creacién artistica

erudita in,sbiij‘adé en la ‘fuenlc “legitima” de la identidad, es decir, el *pucblo”, al mismo

tiempo quc cxac rbar cl sentido del ser ciudadano nacional. Tan es asi, que al igual que. el

texto de Rubcn M Campos y a diferencia del de Miguel Galindo, la historia de Gabriel

Saldlvar cs publlcada por la Secretaria de Educacién Piblica, situacion esta que dista
mucho de ser forluxta. Por ¢l contrario, la Sccretaria, a través de sus proyectos y programas‘

cducativos, fiic la encargada de construir y difundir precisamente las rcprcscntaciqncs‘dcl .

ser o deber ser nacional y que debian ser socinlizadas hacia' la gran’ mayoria: de la

poblacion.

Por tltimo habrd que comentar que la Historia de la nuisica %Ii:MétiCO dc,Sva'lalva;:s'c T
acompafia de ciento cincuenta y un dibujos entre inslrumenl'o.é-' p}écoldmbinos
lamblcn precolombinos, tocando; ademas de otros nueve dlbujos de instrumentos y musxcos

hispanicos de la época colonial. También conticne Tas lranscnpcnonc de dlcmocho lmeas

melddicas de danzas indigenas de la época del autor. nucvc purmuras dc musxca rchgxosa
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colonial, tres transcripciones de lincas melddicas de muisica religiosa colonial popular y,

por altimo, veintiocho fragmentos de transcripciones de ‘musica popular’.

- Lo indigena y su origen difuso: la interpretacién musicolégica de la
miisica precortesiana

Sonido, origen y funcién
Saldivar parte de reconocer la dificultad de reconstruir, por medio de las fuentes escritas del
siglo XVI, la expresién musical hasta antes de la llegada de los conquistadores espafioles a
Meéxico, en esencia, porque tales fuentes solamente pk:rmitcn estudiar el aspecto utilitario de
la expresion musu:al y no asi “...su estructura melédica y arménica...” (p. 3). ‘

De tal suerte, ¢l autor parece trazarsc como ob_]etlvo la reconstmccnén hls(onca e

hipotética de algunas de las caraclcnsncas dc la musxca preconcsmna, a pamr, por un lado,

del estudio de algunas mamfcstacnoncs musncalcs de Ios pucblos lndigenas contcmporancos

suyos ¢n tanto “desccndlemcs dlrcclos'dc los pnmmvos - pobladores®. (Ibi del eslud:o,

organoldgico de lnstrumcntos muswu como los de

las rcprcscnmcnones 1conograf' cas d
esta manera Saldivar concluyé lo siguiente:

... se ha llegado a la conclusién de que la musica cultivada por los pobladores de
estc contincnte no pudo ser sino pentifona, hallindose que unos instrumentos

7

.- Algunas de las fuentes de donde proceden las ilustraci son los cédices Trouano, Dresden, Cortesiano,
Plancarte, Florentino, Borbémico, Mendocino, Maglabechiano, Viena, ¢l de Propaganda Fide, Vati
Borgiano, Matritense y el de Arz, ademas de mencionar al cronista Cervantes de Salazar y otro citado como
Gage, las tablas de Miguel Gonzilez con el nombre de Historia de la Conquista que publicd, primero,
Alfonso Reyes y después publicadas en Las Tablas de la Conguista en las Colecciones de Madrid; ademis de
mencionar las piczas arqueoldgicas per i al Musco Nacional de Arqueologia. Etnologia ¢ Historia, y
del Museo Regional de Pucbla.
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producen una escala sin sensibles, otros con una y otros mas con dos sensibles,
seglin los grupos indigenas a que correspondan.

...aunque los cinco sonidos usados no cstaban de acucrdo con la escala temperada, y
estuvicron ecn lo justo los que antaio dijeron que canto y musica se oian
desafinados, pues tal opinién se ha visto corroborada en los citados estudios sobre
los instrumentos de que se hacia uso (pp. 3-4).

El andlisis de los instrumentos indigenas conforman un apartado entero en tanio le
representan, como se anotd, una de las pocas fucnles para la reconstrucmén hlpotenca. Con B

base en los hallazgos de las excavaciones arqueolégicas en el Valle de Méxxco se conjclura -

que desde la cra arcaica fechadn dcsde tres mil hasta diez mil afios A. C.. segun el texto =

va existia el usb y cl':gusto‘ por la expresién musical, De este pcnodo proccden sx!bat‘os,v :

maya: ... no ¢s raro onrlo cn la ucluahdad cn al;,unas partcs del cstado de Chlapas y al sur

de Yucatan™ (pp. 10-11). Con csta mencion lmphcnamcntc parcce plantcar que la musica
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totalmenlc, [ quc. cn el mcjor de los casos mueslra mdncxos.

prcconcsmna no sucumb

claros de algunas superv enci

principalrﬁéntc: (pill

Segiin ¢l autor,  los’ pueblos mdigcnaquue si:' 'qhédéi'on en'el-nore  después de'la
' S

pcregrmaclon dc Ios nahuas »hacxa el ccntro. no alcanzaron un “desarrollo cultural"

complejo, o ‘sea, * ...no avanzaron en ningtn aSpecto cultural“ Los grupos némadas dela

costa oriental, dcnommados chichimecas, revelan, al parecer de Saldlvar'

... un escasisimo conocimicnto y scntimiento de la musica [...] apenas y conocieron
las formas mas rudimentarias de musica: el canto y la danza; pues ignoraron el uso
de los instrumentos musicales. Ritmo y melodia fue lo unico que practicaron; el
ritmo marcado en los pasos y evoluciones de la danza y la mclodla unicamente en la
modulacién vocal (p. 11).

Secgln nucstro autor, mis hacia el sur, antes de llegar al centro las manifestaciones
musicales fueron mds *claboradas™, cn tanto sc emplcaron instrumentos considcrados,

segun las reflexiones del autor, sagrados y rnualcs. como el huchuctl y cl tcponaztll.

La movilizacién de pueblos.con d|rccc16n dc nonc a sur’ en poca preconesmna,

significd, para Saldivar, a la vez la’ propugacnon dc la musnca omo delo

la producian. Ademas, dcbldo a quc dcsdc cI pumo dc vlslu historico no se pucde precnsar el

origen de Ia miusica cn los pucblos mcsoamcncanos. Snldlva Icycnda‘como

fuente de lntcrprclacwn Asx. nos habla dc scres miticos quc llcvaro conS|go la cxprcsnon y

los instrumentos hacia otras ticrras.
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Como hemos dlChO. con basc al analtsns de sus . fucmcs (cromstas. cédlces c

instrumentos) el autor reallza una serl luras con relacmn al uso y la composxcnon

material de una amplia canlidad “de’instrumentos  musicale: prccolombmos de dlsuntos
pueblos.

~ Con relaciéna la‘ﬁmcio'n;socml dc_la musica nos: habla dc, éu uso impchcindiblc y

escncnal en fesuvxdades rcllgnosas en tanto " ...la musica cra casi excluslvamcnle rchglosa

) dc nucstro suclo (p 30)

Es lmportame mcncnonar quc el autor nfanza cl predommanle carécter religioso dela

mada musnca. cunlo y ballc duranlc el honzonlc prcconcsmno Saldlvar lo cxpresa de la

SIgulcnlc mancra: ,Prcdommando cl caractcr rcllgloso de la mu5|ca, su. apl\camoncs, '

dentro de ese luzo quc pud 'rn cstrccharla. cran bastanlc cxtcnsas. como también los actos ‘

existido una no-religiosa. La produccién musical estaba entonces’ vinculada’acualquier

acontceimiento religioso, grande o pequeiio; ‘y civil-religioso, como, por.cjemplo, la unién

entre principales.
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Para Saldlvar otra dc las funcnones |mportnmes dc Ia musnca precolombma cra su

cmpleo en la* guerra dc la cual opma quc ..o cra un conjunto melodnoso que d:gamos'

pero si en su rudlmentana forma en armoma con Ias voces, grllos y la- gran vurledad de

ruidos de la muchedumbre en accnon. EI rumor dc la balalla cra acompaﬁado con el sonido

penctrante de! huchuet! y del tcponazlll y.con snlbndos y alaridos” (p 40)

Por otro lado, cl uutor (amblcn hubln en su texto dc’la cxtrema formalldad y

riguros:dad en la cnsel’ianza y el aprcndlza_le de ia triada musxcn, camo y danza, como,

podemos observar en la sngulcn(e cna, .en la cual nuestro autor, con base en’ eI cronlsta'

Duran. nos dlCC quc csln nscﬂanza era demasiado rigurosa, pues en la prucuca tcnlun

que efccluar sus cantos y danzas con lal precisién y perfeccion, que una falta por descutdo

o por no tener los conocnmxentos necesarios cra castigada con la aprchensxén mmedxata y la |

mucrte al dia sngutcntc (p 43) Por [ltimo Saldivar afirma que en la actuahdad (1934)

*...por ﬂaqucza de la mcmona no: qucdnn de aquellos cantares sino algunas melodias

acompaﬁadns de palabras mmtcllglblcs" (p. 44).

Diacronia: la misica indigena de la época y sus “sobrevivencias”
comon fuentes de interpretacién de lo precortesiano
A pesar de que podriamos hablar de una cicrta vision evolucionista, Saldivar refleja una
nocién de la cultura tolerante o abierta, cosa manifiesta al estudiar someramente el “artc

musical™ entre algunos de los grupos. indigenas en su.propia época. En las notas que se

hacen de los grupos indigenas de su.época, analizados someramente por. subregiones, sc

entrecruzan dos: lineas temporales, una ‘diacrénica y otra sincrénica, arrojando con cilo
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apreciaciones lmpormnlcs sn consnderamos lo poco que.se habla cstudlado la mus:ca y la

danza indigena en las’ pnmcrus dccadas dcl sxglo‘XX" Sc L Cochlmles

Californianos, Tarahumaras, Yaquls. Hulcholc ‘fTepehuanes. Coras Tarascos (“md:gcnas

andlisis mclodlco y dc Ia cslruclura rnmlca dc las dos partes cantadas’ quc ncompaﬁan ala

susodicha, plantca la presencia, cn la primera parte, de clementos musicales precortesianos,
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puesto que cste tema s6lo° comprende tres sonidos y una estructura ritrica que emplea sélo
una figura (un octavo o corchea); segin él, los tres sonidos pueden scr:de ‘una escala
pentafénica. En la parte dos se presenta la escala temperada completa, lo cual es atribuido
por Saldivar a la colonizacion ibérica. Veamos:

... en otra melodia del final de esta misma danza e¢s de notar la grandisima

transformacién que debe haber sufrido al ser tan grande la diferencia que prescnta

con los demas, influencia que no puede ser bebida [debida] sino a la colonizacion,

ya que presenta la escala temperada completa, conservando, sin embargo,

caracteristicas que la identifican con aquella, como es el tiempo, combinado de 9/8

y 6/8 (p. 50).

Es decir, nos habla de la no-supresion absoluta de los clementos culturales de los

pueblos indigenas precortesianos, o, dicho con otras palabras, de sebrevivencias musicales

precolombinas en las practicas musicales y dancisticas de los pueblos indigenas’. de su

época.

Hay que agregar que en la claboracién de la fadiogréﬁa diacr6nic;1 él ul;t(;r mdﬁifiesta
una visién musicolégica en su anélisis; comd se réﬂcja’, a manera de ejemplo, en las
siguientes lineas:

Las melodias con que acompaiian la danza son dec una simplicidad admirable,
apenas si cuatro grados se emplean en un de cllas. FA, LA, DO, RE tomado como
ténica a FA; sobre cstos cuatro grados sc forman dos acordes perfectos, uno menor
RE, FA, LA, y otro mayor sobre la tercera del menor, FA-LA-DO. Grande
semejanza se presenta entre esta escala y la de los Incas, aunque en ésta falta la nota
de paso que entre los Incas sirve para ligar los dos acordes, por lo que juzgamos que
sea el fragmento de una escala pentafona: FA-SOL-.LA-DO-RE . Ademais hacen
uso de otra escala en otra de las melodias, la que creemos también pura , en la que
aparece una scnsible (FA-MI), escala del tipo descendente, y arreglados los grados
por tonos (FA-MI-RE-DO-SI bemol) lo que constituye un pentacorde iniciado en el
cuarto grado de la tonalidad de FA, con su respectivo acorde mayor Sl bemol, RE
FA (p. 52).

El analisis melédico realizado al canto que acompaiia a la danza del peyot! o jicuri le

permitié pensar dos cosas interesantes, veamos:




... 0 que sc acercaban al uso de nuestra escala, o que habiendo sufrido una
influencia extrana seguian componicndo sobre cscalas pentafonas modificadas,
teniendo asi un horizonte mas amplio para la composicion de curvas melédicas de
mayor riqueza. Llama la atencion también ¢l uso de la sensible que aparece en una
de las melodias, caso observado dentro de la pentafonia en entre los campesinos
cscoceses, aunque en el caso de los Tarahumaras bien pudiera tratarse de un efecto
de la colonizacion, ya que el intervalo en cuestion (MI-FA) es desconocido hasta el
punto en que conocemos la misica de los demds indigenas que pueblan el pais (p.
55, c.n.).

Lejos de citar todas las danzas indigenas que se practicaron, o se practican, y que
fueron observadas por Saldivar, y de hacer una descripcién coreogrifica, de la
instrumentacién empleada, es decir, organolégica, analizando materiales de construccién
empleados, cualidades y posibilidades musicales de algunos de los instrumentos entre otras
cosas, lo imprescindible es destacar que para los grupos indigenas de las primcras tres
décadas de éste siglo, miisica, canto.y dzmza seguian swndo, al igual que en el- mundo

precortesiano, tres elementos lnlcrrclaclonados cnlrc si lmphc:tamcnlc Sald_lvar‘parcqc

entenderlo asi.

Como se ha sehalado. mouvado por la rcconslruccxén sonora musxcal precolombma

describe algunas de las danz r dc las cuales hnce conjcluras !anlo de -

las sobrevivencias precolombmus como dc lus mﬂucncms de la musica hlspamca, obrc
todo la religiosa, 77"

Con relacién a‘la deiéh‘n' acid _ehgmsa hlspamca, y hablando de los huxcholes, se

hace una mtcrprctacxon mgml’cauva cxt al cn Ia que

nuestro autor resume con clnrldad su ldca dc Ias dnnzas indigenas qu blcn podrla valer

para todos tos pucblos indigenas dc Méxuco‘

Por lo que toca a las danzas, los hulcholcs. como’los dcmés"pobladorcS del noroeste,
las celebraban frecuentemente, por lo que la-labor de’los misioneros tendid a sustituir
los idolos por los santos y la cruz; sobre todo en las grandes festividades dc l1a lluvia,
Transformése asi la indumentaria y. el ritual, pero la tradicién sc perpetué en su
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mtsica y corcograt‘zl claramenle pnmlllvas (p 60) [el callﬁcauvo de pnmmvas nos
deja entrever una clara nOClO del cvoluclomsmo ‘cultural]

combinacion de compases, y la ob ervacnén tamb:én, vdc la canc:én de la danza del venado

que presenta las mismas cualldades de allcmancla bmana, le permuen elaborar una tajante
interpretacion - del desarrollo .y conformacién de algunas expresiones musicales
tradicionales dc otras partes de México, como lo observaremos claramente en la siguiente
cita:
El tipo de esta cancién es tipicamente pentafénico, no encontraindose en clla
ninguna influencia dc nuestro sistema temperado, lo que viene a afirmar
definitivamente que los ritmos encontrados en los sones y jarabes son autéctonos y
no importados de la nuisica europea y particularmente de las Provincias
Vascongadas, como han pretendido algunos atribuyéndoles esa procedencia; esto
viene a fijar, a nuestro juicio, de una mancra rotunda que las mezclas de ritmo son
particulares de la musica vernicula y no de otra parte extrafia (p. 62, c.n.).
Mas adclante al citar la danza huichola de jiculi observa en la trascripcion musicul la

alternancia de compases de 3, 5, y 6 tiempos, lo cual se interpreta como una razén mis que

fortalece la anterior clucubracion, lo cual lo hace plantear que *...si lcncmos en casa el -
p q

motivo primordial no podemos ir a buscarlo l‘ucru de las l‘ronlcras dcl pals" (p 63)"‘

Hablando de los “tarascos™ clabom 'y xtcma un Jl.ll hlstérlca dc-

validez o alcance nacional que tiene quc vc‘r'con‘la,conformaclén cullural,dc'los" pucb]os

indigenas después dc la conquista |bcr|ca., En n cita quc haremos a: conlmuaclbn la

permanencia de pocos clementos cullumlcs mdlgcnas, al mlcnor de sus propias culluras,
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después de la conquista, parecen ser vistos tan solo como eso, como una sobrevivencia,
como reminiscencia. Veamos la cita:
La conquista destruyé cl poderio tarasco, como los demds del Continente Nuevo,
arrancando de cuajo su cultura. Sin embargo, antes de borrar sus manifestaciones
puras, el indigena llegd a marcar con sus sentimientos y algunas de sus
peculiaridades de su expresidn la musica que se le imponia, pudiéndose identificar
todavia sus ritmos en los sones indigenas de Michoacén (pp. 68 69, c.n.).

Al referirse a los mayas, el autor seiiala que cra una fortuna la permanencia en su

tiempo de algunos grupos mayas *intactos™ o libres, segin su parecer, de la influencia de la

civilizacion curopea, preservando ritos y costumbres que le representan *...una. fuente de

conocimientos de grandes posibilidades para los musicos que se dedican a’la produccién

sobre molfvos folkldricos” (p. 72). E! estudio del origen, lgn{éu ';’s‘entido dmcrénmé y

sincrénico, cobra también para Saldivar practicidad. ) ‘

Para Saldivar existian "poblaciones indige;ias 'cypm‘dv,:ldsh,,mhyas

separadas del mundo curopeizado™ (p. 77) que habién logrado cdnser\}af “.sus kcqs'truvm'bres,

sus ritos, su religion, en resumen su civilizacion™ (Ibid.).-
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ii.- La musica europea en México y la génesis de lo nacional

La introduccién de la masica religiosa y 1a aceptaciéon por parte del
indigena SR

“El cultivo y gusto por la musica nacié en
México, como ¢! de las otras artes, al
amparo del clero™ (pp. 153-154)

Saldivar identifica dos vertientes diferentes de introduccion de las expresiones musicales
europeas: la profana y la religiosa; la primera aprendida y ensefiada mas empiricamente; la
segunda representaba toda una formacidn institucional como se observa en esta cita:
Existiendo estas dos formas y estas dos calidades de musicos, se establecen dos
corrientes perfectamente definidas: la una profana, y religiosa la otra; aquélla entre
los colonizadores dec preferencia, ésta para ensciiar a los indigenas el idioma e
inculcarles la fe; la primera en las ciudades, la segunda en las iglesias, conventos,
conglomerados de los campos y poblados indigenas; una de cardcter puramente
social, otra meramente espiritual (p. 87).
Por lo que sc refiere a la musica europea religiosa el autor subraya la importancia
dentro del proceso de socializacién de la nueva religién, Para Saldivar, la musica europea

“vino a matar” ala precortesiana:envolviéndola:*'...en sus escalas de mayor amplitud,

al

borrandola casi por completo; por no deir t ente” (p. 88)."

Con ‘base” en ‘Motolinia”y Torquemada.’ Saldivar hace. ‘una‘relacién’ confrontada o

comparativa dc éstas’ dos fuentes, respecto’ a:la primera musica religiosa ensefiada por.los.
religiosos-y a la habilidad, destreza y disposicién por parte de los indigenas hacia Ia musica

novedosa. - -

Asi ¢l Canto Llano; primero, .y el de 6rgano, después, instruidos por Fr. Juan de Haro
o Caro y Fr. Pedro de Gante, fucron-las primeras formas cnsciladas que encontrarian una

aceptacion favorable por parte de los indigenas, segiin nuestro autor. Motolinia citado por
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Saldivar lo’ consigna ‘de:la’ siguientc: manera: *...cn poco tiempo lo entendicron” de - tal
manera, que no sélo dependieron y salieron con el canto llano, sino también con el canto de
organo, ¢ agora hay muchas capillas ¢ muchos cantores de cllos diestros que las rigen y
entonan...” (p. 89); Torquemada describe este proceso de la siguiente manera:
Algunos mancebos de éstos, que digo, han ya pucsto en canto de 6rgano villancicos
a cuatro voces, y villancicos en su lengua, y esto parece seiial de grande habilidad,
porque aun no los han ensefiado a componer ni contrapunto [...] un indio de éstos
cantores, vecino de ésta ciudad de Tlaxcala a compuesto una misa entera por puro
ingenio [...] No hay pueblo de cien vecinos que no tenga cantores, que oficien en las
misas y visperas de canto de érgano, y con sus ministriles e instrumentos de musica;
no hay aldchuela, por pequefia que sea que deje de tener siquiera tres o cuatro
indios, que canten cada dia en su Iglesia las Horas dec Nuestra Seiiora,
especialmente en la Provincia de Mechoacan y Xalisco (p. 89).

En un primer momento, con relacién a la *educacion musical™ novohispana y la
conversion religiosa, Saldivar destaca tres personalidades fundamentalmente, veamos: *...al
parcjo que se dedicaron los tres belgas Fr. Juan de Ayora, Fr. Juan de Tecto y Fr. Pedro de
Gante, a ensciiar artes y oficios, difundian también la musica. Desde su llegadé en 1523
comprendieron la gran importancia del canto para la propagacion de la doctrina cristiana”
(p. 95).

Pronto,” planteca’ Saldivar, se cstablecié cn Texcoco la primera escucla de musica
siendo su primer maestro precisamente Fr. Pedro de Gante. En 1527 se trasladé a la capilla
de San José del Convento de San Francisco de la Ciudad de México, la cual fue:

... la primera Escucla de Misica de América. Comprendian sus cursos musicales la
lectura y escritura de canto Hano, canto de drgano, canto figurado, probablemente ¢l
dictado musical, la cjecucion instrumental y construccién de instrumentos; a
semcjanza de los que se enseiiaba en las Universidades de Europa desde siglos atrds
(Ibid.)

Despuds, todas las congregaciones religiosas que llegaron a la Nucva Espaiia vinieron

a reforzar la tarea iniciada por los tres religiosos mencionados. De aqui destaca la tarea del
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frunclscano Fr, Franmsco Jlméncz que vmo con Ios docc francnscanos en: 1524 y quc

de'la doclnna

da iglesia

claramente_ asi: “. el. goblcm

tanto con la

conversion religiosa. Asi nos dice que *...después principiaban los bailes y danzas dec su
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;,cntllldad las mlsmus quc en olro hcmpo consagraban a sus deldadcs sélo quc ahora lo

haclan cndcrczando los cantos a los sunlos y'a Cnsto, suspcndlanlos para oir y camar la-

mlsa, pcro 1os reanudaban apcnas termlnada ésta, paré finalizarlos hasta llcgada,la noche”

emmr otras mas rcslrlctlvas, ya quc 2 ra®.;:1555’ era um abundantc cl n‘ mcro dc laﬁcdorcs“, .

en las xglcsnas, que cl Conclho reumdo ese aﬁo acordé ordenar se mltase tanto el empleo

dc unos |nslrumcntos. como la cxurpacxén dc olros del uso rcl|g|oso" (p. 89)

Postcrlom'ncnlc la “tolcrancm cclcsmsuca paru:e Ilegur a su fin por que el Tercer
Concilio Provincial Mexicano de1558 ordc_nc') quc *...debia impedirse con suma diligencia
due ﬁo qucdasé vestigio alguno dé la impiedad de los indigenas, prohibiendo la celebracién’
de la‘s danzas dentro de los templos, aunque si las permitia piblicamente” (p. 98).

Con relacidon a ia musica religiosa del pucblo se habla del “alabado™ (pp. 123-]29). ‘EI
campesino y *“cl obrero de las hacicendas™ los entonaban al final de sus faenas, Eslos érén“‘
una jaculatoria que a su vez cra *“...una prolesion de fe [...] con clla decian al palrén y al

fraile que persistian en la rchglén. Nucslro juicio es ese, cra una pcqueﬁa omclén. en suc

origen, para_ cxprcsar ln creencia frmc en la nucva rchglén quc se; lmponia al mdlo (pp

124-125).

La cnscﬁanza dc la musica rclu,losa a los l'chgrcscs. durante. toda:la coloma y hasla

fines del siglo XlX fuc mcramcntc imitativa, Sin mclodo ni macstro Sm cmbargo para los
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musicos de las iglesias rr'{pnjé existié una ensefanza formal y sistematizada para la cual se

requirieron manuales'y tados musicales®

Lo que hasla aqul hemos comcnmd se rel'crc a. la cducacxon mus:cal del grueso de la

-~ Dentro de los textos itados perteneci alali nusical llegada de Europn se mencionan los
2 el Arte, musica théoria y practica, del siglo XVII1 vtstn cn la obra de Mc 3 varios ejemplares

del Arte del canto Hano con ediciones de 1670 y 1658 sin autor; de Lorente una Teoria musical impresa en
1672; de Cerone Teoria musical; y de Nasaire Teoria musical de 1683.
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Europa. Asi se citan a Juan Juarez (1538), Al,ons.o‘delr Alamo (1556),~ lflémando Franco

(1575), (ver pp.-100-123),

Después, Saldivar menciona rébidamcnle'a olroscdmpo'si(drcs de misica religiosa

que difundicron su misica en las provmcxas dcl mterlor. Fray Luis de Cancer escnblé cn
zapoteco, Fray Salvador Herndndez “admlrablc macstro de canto llano y de organo (p
107) que dio instruccién musical cn Mlchoapan. y Fray Diego de Basalenque, también en
Michoacéan, propagd sus conocirﬁicntos én curatos 'y conventos de los génqrosj €n cse

entonces llamados diaténico y croméuco.

Joseph de Augusto y Loaxsa fuc cl slgunente maestro dc capllla succdlcndcl)le‘ ’A'nldnio

Salazar en 1685 a 1715, quc pudo, csle ulnmo, habcr sndo maestro de Manucl

Salazar se dxcc que “[la] produccnon dc Snlazar esila mayor quc hemos cncontrado cnesa:

época, de la Escuela de Palcstrma. Sus obras son misas,- moteles: himnos,  te deums gran; :

nimero de villancicos ete. * (pp. 108-109

Asi, por cjemplo, se dice del italiano Ignacio Jerusalem: *..lo citamos porque algunos
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musicografos-lo consideran una influencia decisiva sobre la musica mexicana, aunque cn
nuestro concepto no tuvo esa preponderancia, que le han querido conceder™ (p. 114).
Lo importante ¢s que ¢l ve a la trascripeidén ficl de este indice, y su texto mismo,
como una fuente futura de investigacion musical, como vemos a continuacion:
Lo hemos copiado integro, no quitindole ni aquellas piczas que marca sin autor,
porque proporciona algunos datos que para ¢l acucioso investigador vicnen a ser de
valor, como son las tonalidades ¢n el estudio de las influencias que el medio pudo
cjercer sobre aqucllas composiciones, o bien lo contrario, la que aquéllas pudlcron
obrar sobre la produccién de cantos populares (pp. 115-116).

Saldivar cnfatiza en la basta produccién musical colonial mexicana- que. ha

permanecido olvidada al igual que sus propios creadores. Recordemos aqui, que uno de los

cometidos del autor es precisamente resarcir un hucco en la historia d

Meéxico, cl periodo colonial. Asi, argumenta que no “...ha fallado esccpllco que dudc quc en

mayoria de los misicos mexicanos hun pcnnanccndo lgnorados (p 123

Si bien, plantea, que en cl acervo’ mclropolltano cncomré otras obras europca como .

*...muchas obras dec los pohfoms(as cspmolcs de los su,los XVl'y XVll Cabczon Vlctorm.'

Guerrero, y los dcm;’xs grandcs polil‘onislns del siglo [. lo cual»habla de. que] -eran bicn

conocidos...” (p. 122), muchos n1u§|c05ra(‘os dcsconoccn los * ...’manuscrilos le gran mérito

de autores l‘ncxlCdﬂOh del siglo XVi y XVIF” (pp. 122- 123) Dc lal mancrd. pucs, la musica

religiosa colonial es presentada por Saldivar como un acervo dcsconomdo y, al mismo
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tiempo, como fuente dc mgullo namanal Asn. por cjemplo nos dlcc quc la “., obra-de -

Sumaya considcrada como la prmcxpal sc qucda atra freme a: la de muchos de sus

predecesores, de qulcnes tomd CJcmplo y S|gu16 su cscuela (Ibld )

La produccién y la cducac:én n1us;cal de.* al(urn no"s m‘iitufon'zil t:énlro-dcl

virreinato, sino que sc¢ extendié al intcrior dc la-N dondc lambl n hubo una .

produccion lmponanlc. Ceon relacion a la mterprelncmn de os lexlos lcérlcos que se. duba'

dentro de la educacién musical se dxcc que 10 problemas musncales leérncos y técmcos

eran llevados o se inclinaban“més_ha a l rcﬂcxién filoséfica. Respecto a,estasv

inclinaciones cruditas, Saldivar plante eblcron entorpecer el desarrollo dc la

formacién musical novohispana no solo cl ambllo de lo religioso, sino en las exprcsnoncs -

fommcién milsu:al colonlal s¢ or.medio de distintos scctorcs o niveles soc:alcs, lo cual

nos habla, a su parcccr. de’ la gran acllvndad‘musmal durantc la cpoca Adcmas, plantea que

otro hecho que pucdc rcfonnr Ia mencion de la gran actividad musical colonial es que en la
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cducacion musncal que se |mpanin en- la Catedral Mctropolllana no -se contrataron

extranjeros en cl snglo XVI salvo un cspahol

produccion.

Con relacién. a los cspacnos quc cn cl sxglo XVI funglcron como los centros de

difusion musxcal nos habla dcl teatro mcnpmntc y la musica que *“..acompaiiaba a las
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comedias y autos sacramcnmlcs“ (p 163), al. |gual que las cscuclas dc danza y musica - que

de manecra tcmprana se mstnlnron en la colonla, por lo menos en la Cludad de Mexxco.

Duranlc el sxglo XVll la producc:on amsuca de la colon aba en»estrecha rclacnén .

siglo de Ia consohdactén de lo que nsi crado como proplamcnte mexnca en tanto_

la *..mtsica popular‘a‘dq re du mc esle sxglo su consolidacién dcﬁmtlva. sobre tod > en

ciertas formas del son.y de la cancnon [ ] apnrece por degencracién dc la Ict de cncrtas

composicioncs.: una variedad de's n, quc con cl tiempo se denommarlaJarabc (p 172)

También durante el ,snglo_XVlll. scgunvcl autor, comicnza a darsc ‘una consohducnén

de la misica no rcligiosu pero adadémica; coh cl empleo de nuevos métodos de enseiianza

musical y el dcsarrollo de nuevas técnicas composicionales (172 177)

Al igual que Rubén M. Cnmpos, Saldivar plantea que cl proccso dc lndcpendencla de

la Nueva Espafia generd una distension socml que rcpcrcuué en “las pracucas musncales de
la época. Asinos dice, a propésito de la introduccién del Vals:

El relajamiento de las costumbres s¢ hacia sentir en sus aspectos externos, lo que
hasta entonces sc habia tratado de ocultar y en cierto modo se ocultaba, no obstante
la inmoralidad privada, tanto de los elementos religiosos como de los seglares y
autoridades civiles. El desenfreno de las pasiones era ostensible en todos los tonos y
matices (p. 177)

Lo popular como fuente de lo nacional

“El propdsito de formar una serie de capitulos
sobre la musica popular obedece al incremento
tan grande que ha tomado cl cstudio de sus
formas en todos los paises durante los ultimos
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tiempos; responde a la necesidad creada por los
altos representativos de la musica mundialmente
reconocidos,  quicnes generalmente  han
aprovechado las melodias populares anénimas,
en muchas de sus composiciones; llegando a
formarse escuelas alrededor de las tendencias del
aprovechamiento de los clementos populares,
con denominacion de nacionali del pais en
que se desarroltan. Y como duramie todo este
tercio de siglo se ha venido luchando por un
nacionalismo musical mexicano, cste capitulo
viene a ser una reminiscencia de los albores de
los cantos verniculos®™ (p. 201, c.n.).

Como se advierte, las palabras de Saldivar distan mucho de ser panfletarias, no sin dejar de
ser un_reflejo claro de su propia época. En las historias dec la misica en México aqui

revisadas, es la vinica que propiamente habla del nacionalismo musical mexicano como un
movimiento “consciente™; un movimiento que a semejanza de los nacionalismos musicales

curopeos busca su especificidad sonora musical en las expresiones del *pueblo

Otro hecho importante y digno de mencion es que la histori'a de, Saldlvar: s 1a primera

historia que explicitamente clabora una radiografia, ‘0 mds propiamcnlc. una‘taxonomia de

la musica popular colonial -cn sus diferentes aspectos. Consideramos 'imponnnté citar la

taxonomiar:
1.- musica religiosa
-mélcles populares
~-danzas rcligiosas
-pastorelas
-coloquios religiosos

-alabados y alabanzas

? .- El desarrollo amplio del tema del nacionalismo musical mexicano “conscicnte™ lo hacemos en ¢l cupitulo
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2.- musu:a semlrehglosa o scmlprofana (ddnzas y- coloquios ‘que denvuron en

profano)

3.- musncaprofana :

-canlos dc cunu (arrullos)

-rondas de mﬁos S

-canlos dc am r

-una vuncdnd dcl corrido

--una varledad dc ln Valonn

~la canclon :

-cl sqn ;
) '-ély hun:pan'gpk
-cantos lechOS
-cl corrldo

-novclcscos y Vfabulosos

-asunlos mllagrosos y dcvotos

_-hlsténcos gcncrnlcs y pamcularcs

A partir dc Ia clasﬂ'camo de la musica colonijal el autor rcvxsa el ongcn dc cada uno

y realiza una interpretacién mus gxca‘dc cllos Con

de los cnllstados solo del punto tres,

relacién a los

anlos d 'nifios” nos habla’de 21 ucgos lodos dc orlgcn colomal y curopeo.

. mﬂucncm dc los rllmos y las’ cscalas abongcncs“ (p. 206).

Argumenta que no rcC|b|cron
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Con relacidn al “corrido™ mexicano se dice que se ha “naturalizado” pero tienc como
origen el pasado hispanico y de manera sintética nos dice:
... indiscutiblemente se deriva del romance; que en esta forma fue conocido durante
¢l virrcinato; que tomé su estructura en Espafa, y circunscribiendo mas, en las
provincias influenciadas por los arabes; que tomando ciertos elementos de las
canciones de los siglos XVI1 y XVII sufrié su ultima transformacion en México,
donde tomé carta de naturalizacion, hasta llcgar a ser una produccién particular y
caracteristica del pucblo mexicano (p. 239).
Por otro lado, se habla de la “valona™ como una de las expresiones asociada a los
ambientes festivos de combinacion profana y religiosa. Para el **son” Saldivar nos dicc que

desde los siglos XV y XVI hay puntos de encuentro con el caso del “son de su epoca, lales )

como la métrica de los versos, que scria octosnlﬂbxca (p. 246). Adcmés, anahza de

comparativa los contenidos tematicos dc los vcrsos dc los cnnmoncros dc 1

XVI1, de la misma forma, con los sones de su cpoca encontrando una vmculacxén cslrccha

y su,m('cauva. Ubica al Cantar hlSpal‘llCO como el ameccdcme dlreclo dcl son‘ tcm_cndo
como variantes al “jarabe™, la “jarana™ y el “huapango (p. 250). Algunos de sus aspectos
tematicos son de amor, desamor o rebeldia. Saldivar nos dice:
En la segunda mitad del siglo XV1I! se siguc usando cl termino copla, aplicado a la
letra y se da como nombre definitivo el de son a las producciones musicales del
pueblo; confundiéndose después la denominacién al hablarse de musica, letra y
baile, conservandose hasta nuestros dias para designar la misica popular que afecta
determinados caracteres, particularmente de ritmo (p. 252)
L.o importante cs sefialar que Saldivar plahléa que cl “son™, como todas las formas de

miusica popular colonial, surgc en lns ccrcanlas dc lo I'Cll(,lOSO y lo profano., Es o

verdaderamente imponante cl cmplco dc lns l'ucntcs mqulsnormlcs en su mtcrprctacxon

histérica, mds aun, el hccho dc quc pubhquc d cumcn(os cnlcros que’ dan cucnta de los

repertorios populares de la época, dc los usos. y l‘un jones de la musnca, al igual que del
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sistema de, crcencms y “bucnas costumbrcs . Sm duda, para la época en quc cs escrn.a la:

hlstona, eslo cs un aportc novedoso y sngmf'cauvo. Los documentos, como cI mismo -

Saldivar plantea, rcsumcn “,..la hlstorm dc una ¢época de Ia musica popular en Mexnco (p

255). A pesar de las prohlb:cxones mqunsntorlalcs. la presencia dc Ios ‘sones’ fuc cobrando'
tal trascendencia, que para el siglo XVIII, habia ya una denomlnacnon ‘con signiﬁcacioncs

importantes: los sonecitos del pais (p. 256).

Por otro lado, una constantc en las tres historias de la mustca rcvxsadas es que se ubnca

centros de produccion mds importantes de la “musnca vemacula nucstra“ (p 257) Valdria

la pena preguntarse, adelantando aqui algunas de las ideas del:capllu 'cmco de este

trabajo, lo siguiente: ;Por qué justo la produccién musical del “pueblo” de esa regién, es
reconocida como la “miusica nuestra™? Mads aun, iquicnes la. reconocen como suya o

pretenden reconocerse en ella?

A fines del siglo XVIII es ¢l momento en quc”los’soncs :y>jai'abc's'tomayron “.la

forma y caracteres de la musica vemucula nucslra .- 257). lcmendo a los teatros

populares citadinos, como la ciudad de- Mcxlco. como unode los espacnos de dlfusu’)n y de

Independencia se dice que éstos fucron prohibidos: -
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..en momentos en que la agitacion contra los espaiioles era bien marcada, no sélo
entre los intelectualces, sino entre gente de mediana cultura, ¢l pucblo mismo se daba
cucnta de lo que pasaba y hacia obra sediciosa desobedeciendo lo que se le prohibia
y reteniendo entre sus costumbres las que se les vedaban y aun haciendo costumbre
mucho de lo que licitamente no se lc permitia (p. 279).

Con relacion al “huapango™, como una variante del “son”, plantea que hunde sus
raices en bailes y formas musicales espaiiolas, como el “jarabe™ y cl “soh“ mismo (pp. 290-

291). El huapango comprenderia misica, canto y baile dc In Costa ‘del Golfo y la Huastcca

(p. 290). Esta fonna de “son™, anota, “tampoco se llbré de la mﬂuencm afri ana" (p 293).

Saldivar, al.igual que con los “sones™ y “jarabes”, hacg pequcﬁas descripciones musicales

cantantes desde- cl 5|L,Io XVI hlcxcron sobrc los temas y camos rcllyosos como lo

corroboran las aclas mqulsnlormlcs quc cna textualmente cl autor (p 300 301) Adcmns. un

clemento |mponamc dc mencionar ¢s que s¢ ve en los temas de la cancién un signo claro de
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protesta cuando no de rebeldia hacia el orden social establecido durante el periodo colonial,
como bicn queda consignado en las lincas siguientes:

La musica que pudicra resultar de esa tirania tenia que expresar lo que no sc podia
decir y resultaba la queja dolorida, ¢l grito de sufrimicnto, la voz languida del débil,
la melancolia del oprimido, la tristeza de la raza vencida; lo que no decian las
palabras salia en entonaciones amargas de los pechos atravesados por las crucldades
del despotismo de los podcerosos; las notas desgarradoras y lacerantes de la
cancion mexicana, esos sonidos que mueven el animo hacia una infinita piedad
para algo desconocido, son cl resultado del vasallaje de otros ticmpos son ¢l clamor
de los hombres que pedian justicia, que anhelaban libertad (p. 301).

Como se comenta, por un lado, ¢l autor plantea que por medio de un mecanismo de
aclimatacién de las influencias extranjeras se generan “amalgamas™ de las cuales surgen las

musicas populares mexicanas. Por otro lado ademas, surgen a partir dc un desplazamlenlof

“conforme a su lempcramcnlo" (p. 306); un’ lcmperamcm

p:n‘samos, si

(pp. 308-309). Sin cmbargo, a pcsnr dc las mﬂucncms prcccdcmcs y fuluras, como la del
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“vals”, Gabricl Saldwnr cucrm cl tcxlo prcclsamcnlc con cl .hecho - dc plantear la

consolidacién, acllmamcnon dc Ins (‘omms musncales populares mexicanas.

iv.- misica popular (lo niexicano) .-

El rompimiento con la concepcién clasica de la formaciéon de “lo
mexicano” y las formas vernaculas como representacion de lo nacional

*Quiecnes se han dedicado a escribir sobre musica
no han dado importancia, no sabemos por qué
motivo, a la influencia que pudo ejercer la raza
africana en la produccién musical nuestra; somos
los primeros en dedicar un capitulo a esta
materia, basados en una  documentacién
fechaciente, 1o que creemos que tracra algunas
opiniones cencontradas, pero estamos
convencidos de las huellas que ha dejado en
nuestra musica popular la invasion de aquétla™
(p. 219).

Para Gabriel Saldivar la época colonial es muy significativa para el surgimicnto de las

musicas que considera como mexicanas. De tal manera se plantea *...estudiar el origen de

nuestra misica y muy cspcciulmenle de las formas vcméculas..." (p.’ 154, c.n).’

. cutes,

Primeramente aclaremos que ne reconoce a’ la’ cultura; espafiola. como_una cntidad

“pura”, alcjada de cualquier iniluencia cultural. Por el comramf:. considera que:
La cultura aportada por ¢l conquistador no cra’una cultura pura, sino la resultante de
otras anteriores muy poderosas, razén por. la que podemos afirmar quc tras cl
colonizador vino a colonizarnos otro pucblo dec una cultura superior, que a su vez
habia sido lijada y desarrollada en ochocicntos afios de dominacion en la peninsula
ibérica (p. 154).




La lmponancm dc los ambcs en'la forrnacnén de la cultura espaiiola cs para cl autor de

mucha consxdcraclén al grado de argumcnlar que *...cl conquistador trajo aqucllo que no le

era proplo..." (lbid

. omplmlcnlo con la concepcxén dlgamos claslca de las formas
musu:alcs consmlcrndas comé mcxwanas, vcrnaculas y representativas de lo nacional, como

'el “son” ‘el “jarabc" y la “cancién”, se du a partir de considerar que la aportacién cultural
indigena fue minima. Asi, nos dice:

... ¢l origen de la cancion mexicana y de la misica que denominamos mexicana, la
valona, cl son, etc., el factor indigena interviene en minima parte, quizd esté
restringido al ritmo en cierto género de composiciones. La poblacion indigena que
produce musica en su mayoria fue absorbida por el mestizaje y su cultura fue
cubierta por la importada, circunscribiéndose por lo general su produccién musical
a las danzas desde remotos tiempos en que les fucron prohibidos los cantares
histéricos (pp. 156-157)

Sin embargo, la aportacién mas significativa de Saldivar, es que se contrapone
abiertamente a las clucubraciones hechas por Campos y por Galindo, con relacién a los

componentes definitorios de lo “mexicano”. En tanto para los dos ultimos las' “formas

verndculas” o la “musica mexicana™, es el resultado de la combinacion de las tradiciones

ibérica y la indigena, para Saldivar es el resultado, principal y sustancialmente, de la

interaccion de manifestaciones entre la poblacién negra colonial y la ibéric

Sus fuentes de interpretacién son exclusivamente documentos inquisitoriales, es decir,

puras fuentes histéricas cscritas. A partir de clias plantea que la practica de la danza y‘dc la

musica, por parte de los negros y mulatos, cra una actividad fcgijl ifun |du en ciudades
como la de México, Guadalajara, Oaxaca, Valladolld (Morcha), Pucbla y Veracruz. A

partir del andlisis de los procesos inquisitoriales planlca quc algunos précticas cristianas
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cran ridiculizadas con: mus:ca y con bmle. lo cual ocasnoné su prohlbnciénj Ahdra bien,

acotemos que las mtcrpretacmncs dc Saldlvar ‘con rclaclon a la dctemunacnén de lo negro
se hacen sélo a partir del analusts dc las fuenlcs cscmas mqulsnorlales y no.a pamr del

andlisis ¢ interpretaciéon musicolégica de sones y_,arabcs dc su propla cpoca.

El elemento completamente novedosos en la hlslorlogm(‘a musncnl mcxlcana, como

anotamos, cs la consideracién del factor sociocultural negro, en el proccso defmtono de lo
considerado como mexicano. Esta postura, inaugurada en la h|stonpgraﬁz§ ; musxcal por
Saldivar, rompe con la tradicién ideolégica que considera a lo mexicano como ;:l resullaao
de la hibridacién de caracteres indigenas e hispanicos. Asi nos dice que:

Las razas blancas y negras son las que han intervenido en el mestizaje, siendo
bastante facil reconocer los elementos de ésta titima en la misica mexicana, quiza
mas facil que los de la indigena [..] ¢l elemento negro llegd a tener gran
preponderancia en nimero, no sobre los indigenas, pero si sobre los blancos, desde
mediados del siglo XVI hasta mediados del XVII (p. 157).

La interpretacion de Saldivar se opone de manera directa no sélo a los antecedentes
de la historiografia musical mexicana, sino a la corriente general de pensamiento de lo
mexicano de las décadas aqui contempladas. “Colpcé" en los “niicleos™ mas duros de la
construccion historiografica sonora de lo nacionai. cn los soncs y jarabes, que hgsm antes
de ¢! habia sido considerados como la quintaesencia en potencia de lo nacional coﬁ todas
las implicaciones ideologicas que de aqui se desprenden. Por el contrario, plantea:

No se ha querido dar importancia a la misica africana en nuestro medio, pero hay
quc reconocer que ha aportado un contingente mas o menos amplio para la
formacién de nuestra musica {...] en colecciones de jarabes y sones figuran algunas
que en sus formas originarias fucron producidas con clementos dec los negros,
aunque posteriormente se han modificado sus ritmos, no habiéndose librado dc su
influencia cl huapango.

[o lo que plantea con relacidn al siglo XVII] [...] llegada la segunda mitad [ del
siglo XVIII] entran los clementos africanos en un periodo febril en muchos
aspectos, tomando parte de cllo en los cantos populares dando su contribucién para
cl robustecimiento del son (pp. 157 y 221, respectivamente).
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De tal manera habla pucs del “triple mestizaje™ (Ibid.) de ciertas regiones de Méxicoy
no de un mestizaje con dos vertientes como plantean las otras dos hfs;orias de la"mlfxsiéa

aqui retomadas. Cudles son las regiones de “triple mestizaje” y cudl es la relacién con la

“miisica_que denominamos mexicana” (p. 156). © Asi, la musica profan

el siglo’XVI, como el resultado de un proceso de aclunalacton dc las dlsunlas prescncnas i
cxtranjcras:

La formacion de una muisica con alma nacional, con elementos propios de nuestro
medio debié aparccer rapidamente; los antiguos cronistas nos dicen de la grande
aficion que hubo por la misica desde los primeros aiios de la conquista, habiendo
arraigado profundamente algunas de aquellas formas en ¢l cspiritu nacional, tales
como ¢l romance conservado con ¢! nombre de corrido y la valona, aquél espaiiol,
¢ésta holandesa, siendo diferentes ambas de aquellas que les dicron origen (p. 160).

La aclimatacion de las influencias cxtranjeras va al parcjo de lo que Saldivar

reconoce como un temprana sentimiento de pertenencia de los pobladores colonlalcs.'

Desde el siglo XVIHI “...ya claramcmc s¢ dcscubrc en Ios actos - de- los pobladores dc: :

América una nocién de Palrla y.un scnllmlcmo mllmo de Ia pcncncnma dc los p duclosr

naturales y espirituales de:la ncrra [...] Sc pcnsaba dlsnmam ntia dlvc;rsamcnlc a

Europa; la amalgama de dos razas rcndia sus frulos cn la ‘manifestacion espiritual del nucvo
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pucblo™ (p.: 165).. Las ideas hasta aqui expucstas encuentran su contrapeso-en' las ideas
siguientes de Saldivar:

... influencias de muchos paises de Europa, encajadas. en los ritmos de la vida . .
americana, constituyeron el origen de nucstra muisica [...] en el siglo XV podemos
afirmar que ya teniamos una miisica nacional; la aparicién del son;:la valona y ¢l
corrido cn el siglo anterior habia recibido la accién del medio’ amblcntc amencnno y
consolidaban su forma nacional (p. 166).

Es entendible que los discursos historiograficos quc aqui conlcniplafno' hablen"de

sentidos de pertenencia a una nacién desde el stglo XX Juslo enun conlexto, omo hémds s

analizado, en el que sc trata dc dcﬁmr y afianzar:la i la nacnonahdad :

.,

Sin embargo, es pcrtmentc quc sc. hablc dc senudos de pcrtcncncm durante la olonm. :

pero no dpllcablc el concepto de Nacnén. no por lo menos en cl Slglo XVll )
No obstanlc Saldlvnr argumcma que el proceso dc creacion dc 1o’ nacional fue cl
resultado de un proceso mas complejo, y no s6lo como una manifestacion mestiza simple:
La vena melddica nacié al conjuro del choque de sensibilidades diversas; no se
debid a la influencia de uno o tres muasicos como han pretendido algunos escritores;
el analisis de una composicion folklérica no resiste a hacerla aparecer con
clementos puramente italianos, o puramente espaiioles, 0 sélo de cualquier misica
de otro pais, mientras que si se pueden reconoccer clementos de muchos de ellos, ya
de ritmo, ya de tiempo, o de melodia y armonia, y aun de los csencialmente

intrinseco de la misica; unido todo por ¢l alma melancolica del sufrido ancestro
moro y del vilipendiado indio mexicano (p. 166)

- El momento del autor
De las historias de la musica aqui revisadas quiza la mlcrprctacmn dcl ‘pasado Drcconesiano
hecha por Saldlvar, cs la mas ochllvu. A dlfcrcncta d(. Rubcn M. Campos y dc Mlgucll.
Galindo, cn cstc tcxlo no sc cncucnlran callﬁcanvos o Juu:los de valor con relacién a lo

prehispanico. El, deja que sus fucnlcs hablcn por si mismas. Es, sin duda, la historia menos

216




apasnonada Sm cmbargo apurcccn pcqucﬁas mcnctoncs en’su dlscurso ‘que: nos hacen

pensar que no escapé del todo n la 1cndencm mtclcctual prcdommanlc de: Ia epoca.v

Mcncmncs tales como: el "alma mcx1can con relacnén la aculud,antc la mucne del -

este titimo que se ha perpetuado en el alma mexicana, no importando cual sea’la forma en

que va a morir...” (pp. 41,42).

O como cuando habla de los pueblos indigenas del norte del ;’)ais:y de 'su ‘época como:
culuralmente diferenciados respecto a un a cultura, digamos, “dommante s lo cunl reﬂcja
una influencia del pensamiento evolucionista decimonénico. Vcamos:

... de los que hasta hace poco apenas y si algunos exploradores extranjeros y uno
que otro mexicano se¢ ha aventurado a estudiar, aunque en la actualidad ya se tiene
un acervo de datos suficientemente extenso para dar a conocer con detalle sus
métodos de vida, usos y costumbres, que casi no eran desconocidos, datos que
algunas autoridades sc han precocupado por reunir, los cuales comprenden todos los
aspectos de sus cultura, primitiva y rudimentaria aun (1bid.).

Sin embargo, s importante destacar que el autor no hace una reduccién ni sintesis de
la poblacion indigena, por el contrario, la misma forma de estudiarlo, por pequeiios
apartados, dedicando toda la primera parte (pp. 3-83 ) subdividiéndola con un criterio
regional (indigenas de la costa occidcmal pp. 44-63 , califomios, larahumaras. yaqms.

huicholes, lcpchuancs. coras y larascos‘ indigenas de la costa oriental, pp 69-77, huastcca y

mayas; ¢ |nd|gcnas dcl sur, pp 78 88, mixtecos y zapotecos) ¥y por pucblo mdlgena dc cada

subregion, habla yn de. una vns:on distinta que no reduce la pluruhdad clmca al analnsls de
un solo grupo indigena; l,oys mexicas para después hacer cxtensivas las interpretaciones a

todos los restantes. De tal manera que son.muy pocas las ocasiones en que se expresa de
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manera paternalista con relacion a la poblacic’m indigena, como.cuando dice: ... danza
culuvada por estos nuestros mdtos'" (p. 12 c.n.).

Por otro lado, habra que comentar que la hlstonu de Saldlvar cs el pnmcr texto dc la

historiografia musical mexicana que recurre de manera directa a'fuenlcs documcnlales que

le proporcionan el Archivo General de la Nacidn, las actas dcl Cablldo Eclcsmsuco dc Ia

Catedral de la ciudad de México, la Biblioteca Nacional, dcl Musco Nacxonnl de Hlslona y

los Archivos del Ayuntamiento de la ciudad de México, como los mads importante:

Desde nuestro punto de vista, el énfasis en el proceso de consolidacién de.la misica

popular considerada como mexicana, las ‘sentir. nacional,

corresponde - directamente, cicnamcnlc no - de ; mancra scntim'e'n lisl alosanhelos

artisticos y polillcos propios dec la cpoca. Es dccnr'Saldlv r. escribe su t xlo'justb 'cn un

contexto en ¢l que se construye la cultura nacmnal como csc espncno dcntro del. cual debia
verse reflejada la realidad sociocultural de México; su pcculiaridqd his;érica. artistica y
estética, La misma Elisa Osorio Bolio, su esposa, comentaria décadas después lo siguiente:
[Gabricl Saldivar] Advirtid ¢l movimiento de renovacién en el Conservatorio [se
refiere al movimiento musical encabezado por Carlos Chavez, Silvestre Revucltas,
Calendario Huizar y José Roldn, scgin reflexiones de ella misma), le gustaban las
danzas indigenas de las Campobello, admiraba los murales de Diego Rivera, sintié
¢l deseo de entender el momento en que vivia, conocer el origen de los cambios y
ante ninguna respucsta que lo sacara de dudas se resolvié a investigar por si
: 10
mismo'".
Mas claridad no se puede pedir. Saldivar sc centra principalmente en el estudio del

proceso de consolidacion de la miisica popular mexicana como los “cimientos™ a partir de

los cuales sc¢ podria consolidar ‘la. propia  musica crudita ‘nacional., Su . discurso

™ . £ OSORIO, Bolio Elisi, “Gabriel Saldivar y Silva: investigador, icologo y icoprafo® op. cit., p.
141, :
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insistimos, como. Rubén jM.'Campos y Miguel Galindo, la dimensién idcolégica de lo

nacional en la musica mexicana. ..

Conclusién

El mouvo que Saldlvar parccc “dcsconoce *, quc expllca la no cons:deracuén del clememo

afromcsuzo en la conformacxén de las- misicas mexicanas populares obcdccc a_ la

por éstas las expresioncs dcl “pucblo" indxfcrcncmdo. Para ‘1a clase intelectual y nmstlca .

o sea, ¢l no-pucblo, esta nocién vcndna a sngnlfcar Ia plcdru angular cn la busqucda.

entiéndasc construccién y dlfusnon. dc una sintesis sonora musxcal capaz de gcncrﬂr una
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singularidad identitaria en la dimensién de lo nacional y de lo internacional, como veremos

en el siguiente capitulo.
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“Los estudios sobre “lo mexicano" constituyen una
expresion de la cultura politica dominante. Esta cultura
politica  hegemani se a cefiida por el

41 de redes imaginarias de poder que definen las
Sormas de subjetividad socialmente acepiadas, y que
suclen ser consideradas como la expresion mds
elaborada de la culiwra nacional ™ (Roger Bartra, La
Jaula de la melancolia, p. 16)
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Capitulo VI

El Nacionalismo musical mexicano como parte de la cultura
nacional
Ideas introductorias

Dentro de las politicas que nombramos aqui como no-materiales que promovié el estado
posrevolucionario en su afin dc construir la identidad y afianzar la nacionalidad
imaginaria, sc encuentra la que nosotros hemos denominado como ¢l mestizaje cultural.

Dentro de éstc ublcamos la creacnén de una_ dlmcnSlén cstcllca S|mbél|ca como; partcf

mcdular de ln cul!ura nactonal A su vez, dcmro de est roducc:on cultural amshod,'

preguntémornos pnmemmcmc quc' l'ucron los nacnonallsmos musncales curopeos para
poder entender el dcsarrollo del mcxncano quc se dcsprende de manera dlrccta [ mdlrccta,

de aquellos.
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Aspectos hlstorlcos. orlgen y evolucién de los nncmnahsmos musncales
europeos desde l punto de vista teérico

El orlgen de los nacnonahsmos musicales curopecos sc cnrcunscnbe dcnlro de los proccsos

;hlsléncos dc 1a conformncxon nacional ¢ identitaria dc c:cnos paises }c»occ:dcnlc, En

:-esencia, es la busqucda de un lenguaje sonoro’ mustcal capaz “de otorgar una smgulandud

cspccnf’ca c ldenutana, como respucesta a la histdrica hcgemonla csnllsllca y cultural dc las

lradxc:ones musicales de ltalia y Alemania, fundamcmalmenle. B
Para la creaci6n de dichos lenguajes el elemento dcﬁmlono de la espec:f czdad eslarla

marcado por las tradiciones musicales populares y folkléricas dc los rcspcctwos pn{ses.

Ello no significa que cn la tradicién composicional crudita de los palscs hegcmémcos y no

hegemonicos, no haya existido el empleo recurrcntc de malenalcs popul

¢s y folkléncos:

en las composiciones. Sin embargo, a parur de la segunda mlmd dcl S|g|0 X duranlc las' 5

primeras décadas del XX, el cmpleo de elcmentos musmales pcrten ¢ 'cntes‘ I‘énrlblt}o dc lo:

popular, deja de ser una recurrencia anccd't cao rmarse‘en la’

‘respaldo ‘de una

tradiciones académicas, o “cultas”, comio p su ta uva de:la busqucd dc un ‘estilo

nacional™. Ello representaria un recurso sxmplcmenlc rc cncra, vo: dcnlro dc un proceso

! .« - A partir dc aqui leremos por lenguaje sonoro solo ¢l aspecto musical.
2 - en MAYER-SERRA, Otto, Panorama de la miisica mexicana: desde la independencia hasta la
actualidad.... p. 101.
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evolutivo de’ las manifestaciones musicales de occidente hacia un fin tltimo, que era, cl
adquirir un “caréacter universal™®, De tal manera el mismo autor nos dice que:

Sélo cuando un estilo nacional llega a tal cristalizacién de sus medios expresivos
[es decir, después de retomar lo popular o folklérico como fuente de creacién y de
alcjarse progresivamente de la misma fuente originaria por medio del empleo de
“procedimientos técnicos™)] se puede hablar que ha adquirido un caracter universal.
Este fue, altimamente, el caso de tres cstilos nacionales representados por los
nombres de Verdi (lalia); Wagner — Shoenberg — Hindemith (Alemania) y Dcebussy
— Milhaud (Francia). En todos los demas paises del mundo entero la evolucidon
cstilistica de la mausica no ha ido mas alli de una claboracion mis o menos
cstilizada de las esencias populares®,

A primera vista este planteamicnto parcciera reducir ¢l anélisis de los nacionalismos a
parametros meramente musicales. Sin embargo, el mismo Mayer- Serra, especifica su
apreciacion, y de alguna manera sintetiza cl anélisis contextual mundial en que surgen los
nacionalismos, de la siguiente manera:

Esta tendencia, basada en una plena conciencia doctrinal, tomdé 'modermamentec un
auge poderoso durante la época del romanticismo, del cual formaba parte con toda
una concepcioén idcolégico-estética. El nuevo liberalismo burgués cred el dogma del
nacionalismo politico, el cual encendié entre las masas las pasiones patridticas y
despertd, entre los eruditos y artistas, el interés por los valores ‘folkléricos’ de su
ticrra patria®,

Del plantcamicento ideoldgico del liberalismo politico, al igual que de su traduccion
real y concreta en ¢l surgimiento y desarrollo del capitalismo, como sistema de produccién

y forma de vida, se desprende la necesidad de generar un nacmnahsmo cultural de crcar.

difundir y rcprodumr las culturas nacionales como clementos ldcologlcos |mprcscmd|blcs

enla dcmarcac:on y redefinicion geopolitica dec las naciones y dc las potenclas cconémlcas

* .- Ibid., p. 96.
¥ .- Ibid., pp. Y6-97.
* .- Ibid.
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mundiales. - Para- el .caso: mexicano, como, veremos, ‘esto’ se. reflejard de manera muy
palpable.. . .-

Las ideas anteriores de Mayer-Serra nos llevan a cuestionarnos lo siguiente: za partir

sustanciales de los nacxonallsmos musicales,
metodolégica importante con relacidn al siglo preccdcnlc.

La sistematizacion de los estudios de los mnlcrlales folkléncos obcdecc a lo que

Biértok reconoce como:el caso ldonco de empleo: dc lo folklérlco por un composnor‘

académico, y que corresponde al mangjo y la comprension dc un IcnguaJc sonoro lnSplme

en lo popular, tal como en el aprendizaje de una lcngua. Es dccnr. para Barlok el cmplco dc’»"

las masicas populares sc podia dar de:tres maneras o *‘casos”, lamo ‘dela mencmnada ]
anteriormente como de las dos siguientes: a) segun él .mismo :por medlo de’ fonna muy ”
empleada treinta o cuarenta aflos atras de 1931, y. quc consnsuria en usar “...la mclodm

campesina sin introducirle modificacién alguna o bu..n con una lcvc variacion, hmllandosc

® .- Cursivas nucstras, en BARTOK, Belu, Escritos sobre misica popular..., p. 76. De aqui en adelante se
abreviarid c.n. para indicar que las cursivas de las citas textuales son nuestras.
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aagregar.un acompaﬁamlcnlo... o una harmonlzacmn y. b) scrla “...cuando cl compositor

se vale de elln [dc las musu:as populares o folkléncas] ya no lcxtualmcnle sino inventando

por si mlsmo Ia im ac on dc una mclodin popular

Por su pane, Otto Maycr-Scrra. a dlfcrcncm de Banok no habla de los “casos™ o las:

maneras en quc sc, pucdc cmplcar el material folklonco-popular, sino de !as 'ffascs quc los
nacionalismos han seguido y debian seguir. Es decir que, por medio de una interpretacion
histérico temporal, ¢l empleo de los clementos populares, en ésta u otra ¢poca, implicaba
ya, de alguna manera, la busqueda de un estilo nacional, implicaba, en una palabra, una
“actitud™ nacionalista. Asi. la primera de ellas estarfa caracterizada por:
... ¢l predominio absoluto y representativo de un estilo musical ajeno, como lo fue
el italianismo operistico en Espaiia y México hasta muy entrado ¢l siglo XIX. Los
compositores escribian entonces en un idioma musical extranjero, sin que jamds
lograran igualar sus modeclos a consecuencia de las condiciones precarias de
formacion artistica, ambicente, social [...] Al mismo tiempo que en los paises
invadidos musicalmente, se hallaban estas supervivencias ‘folkldricas’, se
cimientan en los paises de alia tradicion musical los fundamentos del
romanticismo’.
Notese cn csta cita cierta contradiccion puesto que podria cuestionarse a partir de qué

csta es la primera “fase” de los nacionalismos si el ecmpico de las "supcrvwcncms

folkléricas™ de cualquier forma estaba”determinado para Maycr-Scrra por los “csulos

extranjeros™. En la segunda, *...cl elemento populnr s¢ apodcra de Ia melodla y del rumo a

los cuales infunde una caracteristica nota [ncla] nacnonal dcjando mtaclo, no obstante. en -

.- Ibid,, p. 91, El aniculo es escrito en 1931, lo cual significa que cuando dice que treinta o cuarenta afos
airds se refiere a fines del siglo XIX y principios del XX.
* - Ibid., p. 94. Se cita como ¢jemplo la estructura del material tematico del periodo conocido como ruse de
h,ar Stravinsky: “...cs notable que Stravinsky, en su periodo ‘ruso’ y a partir de la Consagracmn de la
primavera, casi nunca se haya servido de melodias de formias cerradas, articuladas en 3, 4 o mas incisos. En
cambio 4 trabajado con motivos de 2 o 3 compases, repitiéndolos continuamente de modo *ostinato’. Tales
motivos primitivos, breves y repetidos de continuo, son muy caracteristicos de una cierta parte de Ja misica
rusa’, p. 95.
¥ .- en MAYER-SERRA, Otto, op. cit., p. 99.
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principio, ‘el ropaje armodnico-formal que siguc siendo determinado por. las normas

cosmopolitas™'’. En la tercera:

nacionalismos le dicron a la *“substancia folklorica

... los elementos ritmico-melddicos populares empiczan a adquirir una mayor
autonomia, penetran la escritura arménica, transforman los esquemas tradicionales
de las formas c inician un nuevo ideal sonoro. Esta ctapa significa el paso de la
mera asimilacion de materiales ‘folkléricos® a la creacion de un lenguaje musical
netamente nacional...'’.

Y la dltima “fase™ que plantca Mayer-Serra se caracteriza por lo siguiente:

... constituye la liquidacién radical de los modelos extrafios [...] Esta ultima
evolucion de los nacionalismos musicales, que sélo empieza a perfilarse desde hace
una veintena de afios, significa al mismo ticmpo una vigorosa renovacion del
lenguaje musical frente a los sintomas de disolucion y decadencia en las dltimas
ramificaciones del romanticismo [...] los nacionalismos llegan nuevamente a toda
una serie de coincidencias sorprendentes con la musica de los paises de alta
tradicion: solo hace falta comparar entre si ciertos pasajes del Concierto de Falla, de
La historia de un soldado, de Stravinsky, y de los Cuartetos de cuerda, de Béla
Bartok, con la escritura de Shoemberg o de Hindemith para comprender que en
nuestro siglo sec estd preparando una nweva universalizacion del estilo musical |...]
los nacionalismos picrden las caracteristicas tangibles de la materia bruta
*folklorica’ a medida que se cristalizan sus procedimientos técnicos, hasta que sc
convierten finalmente en musica universal, de valor puramente humano'?,

Como sc puede advertir, Otto se reduce a observar las soluciones técnicas que

wld

de lado los aspectos saciohistoricos y politicos que sin duda les dieron razén de ser.

n
i
1”2

13

.~ 1bid.

- Ibid., pp. 99-100.
- Ibid., p. 100, c.n.
-~ ibid.. p. 102.

los

en su afan universalizador, dejando
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ii.- El naclonallsmo musucal me:ucano, sus orlg,enes y su f‘n

Para la mayoria de ] han cscnlo sobrc el nncnonahsmo musncal mcxlcano los

origenes dc cstc sc : 1cue! tran en las pnmems composncnoncs hcchns por musncos "cultos

. ] lglo‘XIX y prmcuplos del

‘en ‘una ...prcscntacnén senada

"”. AI |gual quc cn occ:dcnlc. cI fundamento ldcoléglco seria la

de los temas vcmaculos...
busqueda de la mexicanidad musical, smlems sonord que. supuestamcn!e debia rcﬂqar los
anhelos y las aspiraciones culturales y cstcucas dc lodo cl conglomerado socnocultuml del

pais.

Primer momento

La primera generacién de miusicos quc pucdcn scr consxdcrados como ‘¢l antccedente del

nacionalismo musical son denommados por Yolanda Morcn ivas como ‘mexicanistas™.
Para ésta autora el creador nncnonahsta dcmmononlco.

“...intentaba ser un artista unlvcrsal y modcmo I ] cra presa dc una: mcmalldad locallsta c

ingenua™'?,

El recurso técnico del “primer mexicanismo™ fue ¢l empleo: textual’ del material

.- en MORENO, Rivas Yolanda, Rostros del nacionalismo, op. cit., p. 84,
.~ Ibid., p. 19,
.- Ibid., p. 77.
7. en MORENO, Rivas, p. 79, op. cit., y MAYER-SERRA, Otlu op cit., pp. 99-101.
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una voluntad politica 'y ‘estética, una “volunrad de ser “conciente”, que pretendicra

acusadamente crear un lenguaje sonoro nacional. Acertadamente Mayer-Serra hace la
siguiente puntualizacion:

La presencia de determinados tipos de ‘folklore’ nacional en el teatro no quicre
decir que haya existido, por estc motivo, una doctrina nacionalista; mds bien
‘corresponde a aquel patriotismo, concretado en mayor o menor grado, que
caracteriza la mentalidad roméintico-burguesa y constituye una forma preliminar del
futuro nacionalismo consciente

Este patriotismo mexicano en formaciéon distaba mucho de ser un programa
organizado y coherente encaminado a contribuir con la creacion y difusion de la idenlidad
nar:lonal mexicana. Para ello, se tendria que cspcrar al inicio del proyecto revolucmnarlo

que emerge después del periodo urmado dc 1910 En aqucllos momentos. no podm ser dc

otra manera, “;Cémo traducir ‘esa nucva reallda

nacionalista, mas no nacionalismo musical en tanto como ‘s¢ anoté no'fuc el resultado dc

una voluntad conscicnte?'. La primera “...comprcndc los arrcglos para plano dc danzas y

canciones populares [‘aires nacionales’ o “‘sonecitos populares™) y‘sc inicia duramc las-

icn mevicana de hoy™., p- 110,

" . en BAL, y Gay Je
* . en MAYER-S

3 - A este respecto Moreno Rivas nos dice que “Lo interesante de este costumbrismo, sonoro y enumerativo
en su forma porfirista, es que todavia se asumia a si mismo como un exolismo™, p. 79 Ibid. A pesar de que el
comentario cs para los compositores “cultos™ del Porfiriato bien puede valer para los que le anteceden a tal
periodo. El hecho de no ser propiamente un naci li musical conscil . como lo scAala Mayer-Serra y
con las caracteristicas politicas que cobraria después, la hace ser misica nacionalista y no como el
movimiento que busque la creacion de un lenguaje sonoro.
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nmcras decadas dc la [ndcpcndcncm“22 ,ademds, cs emprcndlda scgun Mayer Serra. or
p ¥y P

Julio Ituane* una sc;,unda corncnlc ““folklorista™ estaria consmulda pOr la produccxén de

musical, problemas que. estuvieron ‘en. cstrcchn vmculncnén

nacionalismo musical que emanarfa como uno dc Ios aspectos culluralcs mporlantes dc ia
creacion y difusion de la cultura nacional que planlco cl Proyecto Rcvolucxonarlo después
de “terminado™ el periodo armado. El asunto era cl siguicnte:
&Qué hacer con los temas vernaculos? ;Cémo presentarlos? ;De qué manera
revestirlos y alejarse de su cruda sucesién en cadena? ;Como avanzar hacia una
evolucién y crecimiento formales? Surgicron cntonces, ya en pleno siglo XX,
rapsodias, fantasias, baladas y hasta barcarolas escritas en un lenguaje romantico
todavna cercano a las mas famosas obras del romanticismo curopceo del siglo pasado
[X1X]%.
Si bicn estas buisquedas se dan antes del inicio del periodo armado de la revolucién de

1910, y durante él, el primer paso importante sc realizard en la siguiente gencracién

encabezada, segiin la bibliografia en su generalidad, por Manuel M. Ponce quicn en 1919

= en MAYER-SERRA, op. cit., pp. 101 y 103.
.- Ibid., 129-136.

? .- Ibid.. 146.

* - en MORENO, Rivas. op. cit., p. 88.

PRI
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planteaba que *..ante la nccesidad de ,s‘::I\"'a/' del olvido o nuestros- cantos populares (...] no

vacilamos en emprender la zirdua‘ empresa

La generacion de Manucl M Ponce

Los trabajos de Ponce, Josc Rolon, Cnlcndano'Hulznr cstuvxeron encammados a crear un

..arte [nacional] supcnor y trasccndeme que [ ] debin scgulr las hucllas del romanucnsmo

n27 “

curopco... “.un arte comcmporaneo ¥, al mismo ucmpo hondamcnte nacxonal"z“ La

difcrencia de estos autores -de Ponce csencialmcnle en palabras de Mayer-Serra- con
relacién a sus predecesores, ¢s que éste:

... recogio la mayoria de los tipos representativos del *folklore’ mestizo e impuso el
criterio de la seleccidn y clasificacion con el fin de ‘descubrir las mas bellas
melodias ocultas en el montén de cantos acumulados por la musa popular’,
Mediante esta doble tarea de investigador y armonizador, *inyectd’ en la misica de
su patria un caudal enorme de nucvos elementos musicales que iban a permitir
estilizaciones cultas con recursos armonicos y ritmicos magolablcs 2

+30

Dicha “exploracion sistematica’™’ es, a su vez, negada por Yolanda Moreno de la

manera siguiente:

Las reflexiones de Ponce acerca de la miisica tradicional nunca tendieron hacia una
sistematizacion. Sus conferencias y sus escritos no tuvicron una intencion
totalizadora y jamds pretendieron presentar o imponer una teoria definitiva sobre la
muisica nacional. Aunque en el transcurso de su vida impartié varias citedras de
‘folklore’ (1934-1939), Ponce no intentd someter ¢l material sonoro autéctono a la
disciplina enciclopédica de una organizacién por temas, scries o regiones, ni a un

.- en PONCE. Manuel M., **el folklore musical mexicano™..., pp. 5-6, c.n.
- Ibid., p. 104.

.- en MAYER-SERRA, op. cit., p. 147.

- Ibid., pp. 147-148.

- Ihid.




anahsw dc su conformacién melédica o rltmlcn como la que emprcndlo Bcla B{mok
con Ias musncas hdngaras y rumanas ' :

El mismo Manuel M. Ponce reconoceria en ,1919,c‘Iuc‘ <.ha falladohri éolecc’:iénﬁdor,

un fokl Iorlsla mtellgcnlc y mclédxco quc rccomcndo las dwcrsas re 'lynes del pals,

“materia prima”

indispensable, con *color ",’c“,_:

categoria de “arte” denominada nacional®,

Para Mayer-Scrra, tanto Ponce como los otros dos composuon.s sus nlemporuncos.

al igual que Chavez y Silvestre Revueltas que forman parte de la gcncracnon S|gu1entc, son

los iniciadores de lo que denomina *...el sinfonismo ‘folklérico’ mcxicano..."”. Asi, de

3 - en MORENO, Rivas, op. cit., p. 100. Con relacion a Bartok como una figura influyente en el pensamiento
tedrico y metodoldgico en el desarrotlo de los estudios folkléricos en varias partes del mundo, sin ser México
la excepcion — es destacable ef hecho de que Béta escribio varios articulos para la revista Nuestra muisica que
se editaria en México, entre otros, por Carlos Chivez de 1941 a 1956 - plantemos lo siguiente. Hay que
acotar que Bartok planteo el estudio descriptivo, analitico y comparativo de las misicas populares y
folkloricas de las culturas musicales cercanas. De tal forma plantea ¢ introduce en el estudio del folklore
elementos de rigurosidad y denomina a este trabajo como ¢l “folklore musical histérico™. P. 47, cn
BARTOK, Béla, Escritos sobre miisica popular... op. cit,

32 - en PONCE, Manuel M., op. cit.. p. 7.

* - Ibid. Con cursivas en la fuente original,

M. Ver Ibid. P. 9.

¥ - en MAYER-SERRA, op. cit.,, p. 153
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Calendario Hulzdr s dlcc que emplco una ...escrilura folklorizante [...J un romanticismo

expresivo...” al 1gual que Josc Rolon

Chivez y la generacién imprescindible
Para algunos autores como Mayer-Serra que hemos venido retomando insistentemente aqui,
el nacionalismo musical mexicano sec encontraba con Carlos Chavez y Silvestre Revueltas,
y la generacién de misicos que de cllos se desprenden, en una de las fases *“‘evolutivas”
hacia la universalizacién del estilo musical mexicano. Tal fasc se carnctérizé pox:'_‘scrv_

musicalmente “experimental” y abiertamente rcvolucnonarm en contra del conservudunsmov

estético del romanticismo mexicano. Eslns uculudes y . las: nucvas,

lc' dercias
composicionales, como veremos mis ndclanle, lc nurcccn a lus propucsla sonoras de

Chavez calificativos tales como el dec-*cxotismo - mdlgcmst modlﬁcacmnes

musicales realizadas en poco tiempo por la vocamon anti onvcncnonal que:ca ctcnza a

Chavez y a csta generacion, tuvo implicaciones sngmﬁcauvas. L‘ su;uncntes Iincas dc

Yolanda Moreno nos resultan bastanie ilustrativas:

La aparicion de una nueva generacion de misicos mexicanistas que reclamaba para
si ¢l doble mérito de lo nacional y lo moderno colocaba 2 la mdsica de Ponce en la
marginalidad y el atraso. , S
E! indigenismo propugnado por la generacion de Carlos Chavez implicaba una
nueva mexicanizacion del material sonoro que pretendia retraerse a raices mas
antiguas y, a pesar de su aparente anticuropeismo, se inclinaba claramente hacia una
modernizacion emparentada con la vanguardia stravinskiana...

La musica de Carlos Chiavez y sus scguidores sc colocaba cn ¢l extremo opucsto. dc
la obra de Ponce no solo por diferencias estilisticas y técnicas sino por una posicion
tedrica e ideologica divergente frente a la idea de un arte nacional y del lugar que
debicran ocupar los elementos populares dentro de la musica culta 38,

' .- Ibid. . pp. 153y 1 58.
P - thid.. p. 164. Ver ademits pp. 162-163,
™ .- en MORENO RIVAS., op. cit., p. 115,
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Si bien es cierto que los trabajos composicionales de Ponce y sus tempordncos sc

inician antes.y durante el periodo armado de la Rcvoluqiéh Mexicana y representan’una
contribucién signiﬁcame dentro de las expresiones musicnlcs_na'cionallstas. podemos decir

quec las instituciones que cmergen de la mlsma.‘apoyaron

fundamentalmente ¢l trabajo de la generacién sxgulcnte para la“creacion” de un lcnguaje

sonoro nacuonal cn una cxprcsnon ~del uac:onallsmo mustcal La cabeza prmcupal de csta

gencraclén cs prccnsamcnlc Carlos Chévez sccundado por Sllvestrc Rcvucltas. Sin
embargo, cI pensumlemo hlslonograﬁco de Otto Maycr-Serra es comundente y rca('rma cn
1941 que el nacmnullsmo musical mexicano se encontraba, como se ha dicho ya, en la fase
“experimental™, sin alcanzar la fasc cuarta y definitiva de la “universalizacion™:
... la musica actual mexicana- tanto en las obras ‘indigenistas’ de Carlos Chavez
como en Revueltas ~ se encuentra aiin en una fase (nuestra llamada fase tercera)
que no va mds alld de la cxposicion de la substancia melddica, ritmica ¢
instrumental, bebida en las fucntes de la inspiracion ‘folklérica® y expresada en los
términos dc un lcnguujc musical modermo. Adn le falta encontrar un principio
constructivo propio, tal como lo ha desarrollado, para su respectivo nacxonahsmo,
los ultimos compositores espaiioles y hiingaros de l1a llamada cuarta fase®”
A la “cuarta fase”, recordemos, sc llega cuando “..los nacionalismos pierden las
caracteristicas tangibles de la materia bruta ‘folkldrica® a medida que sc crislalizan sus

procesos técnicos, hasta que sc convncnen (‘nalmcntc cn musxcn umvcrsal... °. El

procedimiento, claro, no esla cxpllcnado, hmnandosc. por lo menos, cltar aulores

pertenccientes a la susodlcha “cuana fasc como a Falla y Rodolfo Halfﬁcr pura Espaﬁa

igor Stravinski para Rusia y Béla Banok para Hungria*',

.- en MAYER-SERRA, op. cit., p. 172.

.- Ibid., p. 100,
.~ Ibid., p. 101. Nétese la divergencia de opiniones entre Yolanda Moreno y Mayer-Serra con relacion a la
inf‘ cia y plo, respecti de Stravisnky.
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iii.- Umversalldad por— medlo ‘des l"l_v‘SinguIaridad y contra el
conservadurlsmo romantlco-'l'uncl()n externa ¢ interna

La idea de la universalidad ‘Iu hbcmoys"veﬂid bscrv ndo a lo largo del desarrollo de este

trabajo*?, Ahora vcamos como hn sido plnnl ada.por Ios uutorcs y compositores mexicanos

de la época consndcrados como nncwnnllstus

En 1930 José Rolon, pencnccwme ala gcncracnon de Manuel M. Ponce, pugnaba por

la busqueda de lo mds adccu do en la esullzaclon de los materiales folkléricos, es decir, en

tormo al cmplco dc Ios recursos tecnicos adecuados para crear un estilo nacional que a la

vez fuera umvcrsal ‘\srdccna quc mngun *..esfuerzo de los miisicos mexicanos seria mds

loable en los aclualcs momcntos. que aqucl que tendicse a unificar un estilo. en nucstra

musica; unrcslllo proplo.‘ﬁcl rcfcho del alma nacnonal y encaminado hacia una anistlca Yy

¥ . Capitulos II, IVy V.

#* - en ROLON, José, “La masica sutéctona mexicana y 1a técnica modema™..., p. 16

4 .- Ibid.. p. 19.
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... la labor de nacionalismo musical es una obra de colaboracion: ni el indio que
canta su melodia espontdnea, sincera y natural, ni el compositor técnico que escribe
una sonata o una sinfonia, pueden considerarse, aisladamente, como artifices del
arte nacional, ¢l primero hacc arte popular, sin importarie otra cosa que el expresar
su emocnon' cl segundo hace artc de gabinete, quizd menos sincero, pero mas
universal*®

También, con relacién a las palabras de Michaca, no parece dificultoso dilucidar cuil
es ¢l elemento que considera determinante para que la expresion “artistica™ sea universal.
Es decir, el agregado que universalizaria la expresion nacional seria precnsamcnte las

formas culturales dc occidente y no las formas locales, por mas cmouvas quc rcsullasen‘

De alguna manera. y desdc éste pumo de vista, en la "colaboracnon enlrc Ia mus:ca popular

o folklérica y la “expresividad” del compos:tor técnico, “culto”, se ,entrclazan Ios dos

aspectos considerados para la universalizacién de la expresién sonora’nacional: la funcidn .

interna que simbélicamente cohesiona a la heterogeneidad cultural 'y’ soci la externa, |

que legitima a la nacion mexicana.

Por su cuenta, en 1930, Carlos Chavez escribia, en cor’ﬂrastc:c’:c.)ﬁ Rol}én,'_‘qt‘mjel 'f;z‘anc
popular™ era arte por si 5010‘7 mas alla de la incursion de los musicos acallrdémbicos que
pretendian “arreglarlo™. Las siguientes lincas arrojan ideas importantes:

Se declara y sc practica que hay que basar la musica nacional sobre la musica
popular. Entonces ;qué cl arte popular no es ya arte y no ¢s ya nacional? Si los
compositores cultos toman y usan la misica popular para darle arte y nacionalidad
de que carece ¢no dcbemos pensar mcjor que son cllos quicnes toman lo que les
estd faltando? ;Qué, tanto arreglo de musica popular, indica que la misma cstaba
desarreglada?

Si ¢l compositor busca una forma *apropiada’ para armonizar la misica popular de
su pais, es porque su ingenuidad o su pedanteria le impiden ver que no se pucde
mejorar un arte completo ya, que ha nacido y vive en circunstancias y responde a
necesidades que ¢l desconoce. El arte popular no ¢s un fenédmeno propio del
compositor culto .

= en MICHACA, Pedro, “Lil problema del nacionalismo musical, 11: ¢l canto del pueblo™.., p. 12,
.- en CHAVEZ, Carlos, en “Nacionalismo musical 1)1 paralelo entre ¢l arte popular y el no-popular™..., pp.
7-8.

a0
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Sin embargo, en ¢l mismo documento del que proceden las lineas anteriores, Chavez

tradicion™’, Y conlmua. A Sl en Mex1c0 tomamos cl arte popular como tradlclén, podremos

encontrar un fundamcnlo legmmo a nuestra cxpresxon musncal nacnonnlnsta"““

Mas’ tarde, cn I949 Jestis Bal y Gny cscnb:riu algunas 1dcas que hasta c:crto punto

pueden vmcularsc con cl pcnsamlcnlo de Otto Mnyer—Serra con relacxén a las fases de

evolucién de los nacionalismos. Bal plantcé quc los T usx os como Manucl M. Ponce, José

Rolon, SllVeSlrc Rcvueltas. Calendano Huizar, Luns Sandl. Eduardo Heméndez Moncada,

Blas Gnlmdo y José Pablo Moncayo “...se hallaron fremc a la doblc tarca de dotar a Mexnco'

de una muisica de altura y de que ésta fuese algo en que palpitasc y se exteriorizase’lo
radicalmente nacional’™’, Siguiendo los procedimientos de los nacionalismos musicales
europeos, ¢l mexicano, para Bal tuvo las siguientes caracteristicas:

Parcce incvitable que la etapa primera de todo nacionalismo musical haya de estar
caracterizada mas o menos — mas bicn mds que menos — por el pintoresquismo. Ello
no tiene nada de extrafio, pues no es cosa de un momento [...] ¢l extraer la esencia
de la misica popular para incorporarla como fenémeno vital a la musica culta. En
esta primera etapa se incorpora lo que se pucde, y lo que se puede es lo que esta
mas a mano, y lo que estd mis a mano es lo superficial, lo meramente pintoresco.
Mas tarde vendra cl ahondar en ¢l tesoro popular, ¢l descubrir qué es en él lo
verdaderamente caracteristico, lo verdaderamente fijo, auténtico y fecundo. Y aun
quedara, por Gltimo, aquella ctapa en que esas csencias, ya bien destiladas, sc
integren en la obra del aliento universal. Lograr esto tltimo es — o debe ser — la

7 ibid.. p. 8.
* . 1bid., p. 11,
* -en BAL,y Gay Jesis, op. cit., p. 107.

237




50

meta de todo, nacnonahsmo quc. asplre a algo mas quc producu' musica para
turistas™. . 2 .

La cxlraccidn dc la esencna s parado_ucamcnlc. presuponc para Jesus Bal dotar de

vida a'lo quc por consccucncm parcclu considerar como en cslado mcnc. Esla aprccmcmn

sc comraponc abxcnamcmc con lo cxprcsado por Curlos Ché zVen 1930, con rclacnon a la

popular

nacionales pero "modcrnos", consmcnlcs

obedecia de antemano a una acmud europerrame a. una prctcnsmn tambié: ldcoléglcn.

que no despegd Ia vlsla dc occ:dcnlc Asn. por cjcmplo. Yolanda Morc.no nos dlcc al

respecto lo sng,ulcnlc‘

El  movimiento” nucmnallsta ﬁlgmf'cé pnra muchos criticos - la mcorporaclon
definitiva de la musica nacional a la corriente de la Historia Universal. Bajo otro

M« Ibid., p. 108.
3 - Ver MAYER-SERRA, Ouo, op. cit., p. 95.
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imperativo ético y cstético, el nacionalismo sonoro fue un producto del ‘talento
emancipado’ de los compositores mexicanos. El mexicanismo de Carlos Chavez era
una garantia de originalidad, una salvaguarda contra la inclinacién europeizante que
habia definido para algunos la produccién decimonénica®.

En tanto la busqueda de la estética nacional de antemano forma panc dc la preténsi()n

de incursionar en la historia de Europa, en la “Historia Universal”, la manera cn como sc

llevaria a cabo, para autores como Mayer-Serra, seria por mcdlo de. la .t ...aS|mllac16n

paulatina de los estilos universales a los nacionales...”, mov:mlento que corrcspondla a

*...un proceso evelutivo histdrico, al cual nmgun esulo nacnonnl se puedc sustracr“”.

Por lo tanto, el nacionalismo mexicano, como vcmos. no mtento'sallr dc la tradxcxén

musical de occidente, sino incorporarse a su Hnslona vz a su dcsarrollo con una smgulandad

mexicanismo mds provocador y recalcitrante, ¥ a pesar del rechazo'abierto a las’ influencias -

curopeas — tantas veces declaradas por Chavez o’ Revucltas - la musica:me icana no salié

fuera del ambito de la musica occidental™?,

- en MORENO, Rivas Yolanda, op. cit., p. 22,

.-en MAYER-SERRA, op. cit., p. 150,

.- Ibid., p. 248. Algunas referencias contra el conservadurismo curopeizante se pueden ver en expresiones
tales como “;Pasen a lu derecha, sefiores de las gencraciones estériles! ~ Nosotros nos quedamos a la
izquierda™ hecha por Carlos Chavez en abril de 1930 al dirigir una “Carta abicrta a la juventud” (p. 5)... en la
cual se habla del inicio de! nuevo arte musical en México; o las de Silvestre Revueltas al hablar de la
presencia de las generaciones nuevas en el Conservatorio Nacional de Misica: “*Nuestro impetu nuevo luché
contra la apatia ancestral y 1 oscuridad cavernosa de los musicos académicos [...] Anestesiado y adormecido
1ambién, para colmo de males, con una luvia de recitales de canto, de violin, de arpa, de arias, de romanzas,
de dperas mas viejas y vulgares que un Arco del Triunfo o un plato de lentejas, que les servian a diario -
jtodavia!- las academias particulares y ¢l misma conservatorio -solidario solemne, vacio y vistoso como una
condecoracion diplo 1 - de todo acto de cursileria musieal que sirviera para ayudar al progreso de fa
holgazaneria  romant y la incptitud profesional [...J] Del viejo Conservaterio carcomido, queda,
desgraciadamente, ¢l edificio calonial, feo ¢ inadecuado, y .nll,uu que otro buho escondido por ahi, a pesar de
los estuerzos para desalojur los murciélagos del pasado™, en *Carlos Chivez".
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Centrahsmo Vs, reglonalnsmo en Ia construcclon del Ienguaje sonoro
naclonal ; '

En las dlsuntns ctapas dcl"‘dcsurrollo dcl nacxonallsmo musncal mexicano. hubo una

actitud. dc pr:vulcglo hacm ‘ciertas lradxmoncs folkléncas Y repertorios musxcalcs popularcs

sobre o(ras quc tamblén podnun habcr sido catalogddas como tales. Asi, en_la primera
ctapa, cl pnmcr mexncumsmo. pmlorcsqulsmo o nacionalismo folklorizante dcl siglo XIX y
prmc:plos clcl XX, para ulgunos nulores, el cnfasns y la atencién recae, por un lado, sobre

" s

los* sonccnos de la ucrra msplrados cn Ios ‘sones” regionales del golfo de México o de la -

region del Occldcnte mcucano lanlo dcl repertorio del cancionero mestizo de la regién de!

Bajio, como en el caso dc Manucl M Poncc' ¥y por otro lado, en la musica populnr de salon

dc las ctudadcs. .

cn la que la bu qucda dela

mexicanidad va mas all.n dc lo ‘meramente sonoro y ‘rcloma de manera cspactal las vivencias
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y_escenas cotidi'zinas 'yl bopﬁlhr'cscomo‘ifucnlc creacwn como mercudos o' plazas

pubhcas (como cl caso dc Sllvcslrc Rcvucllas). ¥, por u]umo se dcsarrolla 1ntensamcnle la

tcndcncla mis’ conomda de lodo cl rcpcnorlo om osicional : del nlnsmo musncal

conocida en México?; justo la que retoma clcno plantcumlento dc lo .mcsuzo como cl

elemento fundamental ¢ imprescindible en ln forma'cnon de )] lde/mdad nacwnal (,Ahora,

cuestionémonos, en qué medida comnbuyeron las hlstorlas dela musnca en Mexlco a ublcar

a tales- tradiciones musicales y a las rcgloncs yculluralcs que’ Ias

Vs,tcntan como lo mds
caracteristico o difinitorio de la mexicanidad?-
Apenas concluido ¢l periodo armado’ de_la revolucién ,mcxicéna. e’incluso antes de

que la institucionalizacién dc la mlsma aﬁanzara a:la ﬁgura del: Es(ado como la entidad

lmprcscmdlblc en la regulacidon de Ia vxda socia como hcmos visto, en medio de

las precarias condiciones de cslablhda social,’ as Incas gencralcs quc postbllltarlan crear

la nacionalidad unagmama yla ldenndad aciona Unu ldcnudad acolemos, quc no por

operar ¢n el ambito de lo s:mbollco, dejé de ser eficaz;

b

mexicano_ cn_ esos. primeros’ momentos, que

(INBA) ai mando d _Carlr

individualmente por medio de agenles que fucron buscando Ios recursos técnicos de como
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hacer posiblc tal Iabor nacionalisla .La mcursnon enel emplco de Ias lradlcxones popularcs

construccion dcl pammomo cuIlural imaginario como cl sustcmo SlmbOllCO mprcscmdlblc'

de la identidad y 1a cultura nacmnal Pero la apropiacion de lales productos or parlc de los

agentes procedlé de manera selccuva. es decir, pnwlcglando o rcconocl.cndo clenas

tradiciones muswoculturglcs regionales. como las maés Icgmmamcnlc mexicanas. Asl.

podemos ubicar a Manuel M, Ponce como el primer agente prolifico cn la construccién de
.

la mexicanidad sonora y del cual Ricardo Pérez Monfort expresa lo siguiente:

Al igual que muchos otros intclectuales y artistas del momento interesados en la
creacién de una vertiente cultural ‘mexicanista’, Ponce recurrio a una ‘invencién’
de México en la que los valores y las dimensiones estereotipicas de Occidente se
impusieron sobre ¢l resto de las manifestaciones culturales regionales del pais. En la
paulatina construccidn de lo que seria la representacion de una cultura, ¢l Bajio, o si
se quiere las expresiones culturales de Occidente, tuvieron un peso particular.

... para Ponce parecian existir sélo tres regiones musicales en México: ¢l norte, el
bajio y la costa. No resultaba extraia tal ponderacion del Bajio ya que él mismo
provenia de ahi, lo mismo que muchos miembros de aquella élite constructora del
nacionalismo cultural posrevolucionario [...] Para cllos la *‘mexicanidad’ tocaba su
propio sentir y saber; y éstos, como es natural, volvian la mirada a su pasado y a su
region. La revolucion habia incorporado al norte y a la costa, pero la verticnte
identitaria la seguia dominando ¢l centro-occidente del pais®™.

Siguiendo csta linea de andlisis algunos autores de la época como Pedro Michaca
plantean la construccién del nacionalismo musical dejando entrever una clz\ra prctensnon .

por privilegiar ciertas tradiciones como en cl caso de Poncc Para Mlchaca. la‘acmén‘

nacionalista debia *...intensificar nucstros rasgos nacnonalcs [ acusados. como tdea [

Jondo, y expresar esta idea, este fondo, en una forma mdlvxdua para quc nucslra musnca

.= Ver PONCE, Manuel M.. op. cit.

* . en PEREZ, Monfon Ricardo, en “Entre ¢l *nacionalismo’, ‘regionalismo’ y ‘universalidad®™..., p. 48.
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sca capaz de ir mds alla de nuestras fronteras,. sin perdcr su caractcr nacxonal"“ Cu'llcs

podrian haber sido los criterios para determinar dnchos rasgos nacmnales més acusados

De nueva cucnta y abiertamente. el mismo Poncc plamcabn que la “.. mus:ca vcmacula.

: dcl Ba_]io o en

Incluso, como plantea Percz Monfon, el prcdommlo dc Ias tradlcwnes musncales del

occidente mexicano y dcl baJio enla construccxon dcl nacxonahsmo cullural estuvo

determinado por el orlgcn dc los composnlores mlsmos. Tul es el caso de Calcndnno Hulzar

zacatecano auquce haya mcursnonndo en Ia lcndcncm quc rctoma los clcmcmos lndlgenas

y de José Rolon Jallscxcnsc . para la generacidn antecedente a Carlos Chavcz las Galmdo.

también de Jalisco. pertcnccienlc a csta Gltima gencracién, cte.®’

Para ‘autores’ como José Antonio Alcaraz c¢l pais dc origen »'délfcfca'do “musical

nacionalidad y de su identidad por medio de la cubl'tura‘ nuc:onal la.dclcrmmncxén ‘mis

de Ponce®, la matria® y no la patria. Para ¢l mismo Alcnraz. cn cl composnor crudno,

como individuo:

*? .- en MICHACA., Pedro, “EL nacionalismo musical mexicano: concepto modern
** . en PONCE, Manuel m. Op. cit., p. 5; también citado por MAYER-SERRA, Ot
* - en MAYER-SERRA. Outo, op. cit. p. 158y BAL. y Goy Jesus op cit,, p;) ll
:"I' - en MAYER-SERRA, Otto, op. cit., p. 171,
. lbld

h.‘

.- en PEREZ, Monfon Ricardo, op cu o p 4‘) L
.- Para e) caso de la reflexion historica y microhistorica Luis G ¢l término ¢l
siguiente sentido: *La idea de llamarle historia patria a la del ancho, poderoso, varonil 'y racional mundo del

o
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... residen esencias, rasgos y situaciones, sentimientos y datos, que corresponden =
con todo lo amplio que esto puede resultar — a una manera de vivir norteamericana,
francesa o austriaca. Y esta ‘manera de vivir’, entorno ecoldgico”y animicolo
mismo que ativico, comprende — por supucsto — las conlradlccmncs mtcmas de
dicho proceso ontolégico y habitos derivados®, -

Con relacién a esta apreciacién cucstionemos, en los momentos posrevolucionarios,
cual era “la manera de vivir mexicana™, o mejor dicho, sobre qué clementos'y por qué debia

cdificarse una “manera de vivir me'&icana"

Retomando  lo hasla aqul plantcado‘ denlro dc Ias det rmmacxoncs 'cn cl proccso‘

constructivo de/la cultum nacmnal mus:cal mexlcanu se‘hablaria cnlonces de lcnguajcs

sonoros regionales mancjados mdlvndualmcmc porjos:c mposnorc .'agemes, ‘como el

mismo caso de Manuel M Ponce por qcmplo.jl».. adqunsnclén de Ia dlmcnSlén de lo

nacional estaria marcada fundumcmal y csencmlmenlc por Ia promocnén oﬁcnal quc el .
Estado mexicano realiza sobre cllos.
El mismo Carlos Chivez escribia en 1930 de manera un cuanto incongruente con su
desempeiio como musico y como servidor publico lo siguiente:
Un pais con nacionalidad no tienec problemas dec ‘nacionalismo’. Ei arte que
produzca serd nacional por si mismo sin ningin desco expreso. En un pais donde
existen grupos diversos muy contrastados (populares y cultos) la nacionalidad no
esta consolidada y por lo general csto se comprucba con las mucstras visibles y
exageradas de un anhelo *nacionalista’®.

A todos estos planteamientos de aquellos afios de las décadas de los veinte a los

cuarenta, una voz como la de Manue! Bermejo respondia y seilalaba acertadamente cn los

padre quiza fue mal recibida en los comienzos. Patria y patriota ya son de uso comin. Mntrm y mmnota
podrian serlo, Matria, en contraposicion a patria, designaria ¢l mundo peq débil, fi 1
de la madre; es decir, la familia, el terruiio, la llamada hasta ahora la patria chica™, p. 1S, de GONZALEZ, y
Gonzdlez Luis, Otra invitacion a la microhistoria...

" -en Alacariz. José Antonio, op cit., p. |5.

" - en CHAVEZ. Carlos. “EI n.xmon.lllsmo musical, HI: paralelo entre ¢l arte popular y el no-popular®..., pp.
8-9.
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“errores sobre nuestro nacionalismo musical” dl-. l943 quc “...habncndo en nucstro vasto

territorio tantas y tan grandes diferencias tccmcas nmguna misica rcglonal pucde aspirar a

ser ¢l prototipo en loda la Nacuﬁn""7

Pero, dentro de las discusiones y dlvergcncms cmrc Ios dlsunlos \eoncos y actores dcl

nacionalismo musical mexucnno, mcnc:onudas |mc1almcntc.’ a pcsur dc la“lmea cenlral

universalista que aglulmn a (odas. es lmporlnnle scﬁalar quc cn un mvcl leénco no cxlsl

digamos, un consenso cn torno a la. dc('mcnén espacml y lemporal dc Ias tradncnoncs

popul'\rcs aponadoras del lenguaje nacxonal y constructor dc lo * mexxcano A Asl Maycr-

Scrra aseveraba en 1941, en critica aparcmc a Ia tcndcncla composmva de Carlos Chavcz,

quc *...el indigenismo musical transportado-a In orquesla smfomca no produce nunca un

n(yﬁ

efecto inequivocadamente *mexicano’ sobrc cl oycmcm

'cnlonccs ldcnlerdl‘ una obra como

Qué- eclementos  musicales pcrmmrla

“mexicana”, sino aquellos pcncnecicniés a radxcnoncs rcglonales perllegladaS

individual ¢ inicialmente, y difundidas o('c:al y postenormcntc. A pcsar dc las dlfercm:las

tedricas, en la practica, commdlclorlamcnlc Con las dlvcrg,cncms dlscurswas y los cmcrlos

regionales selectivos, la generacion de Chavcz. cn pnlabras dc Yoldnda Morcn .

considerarse como la culminacién de una comenlc sublerranca quc siem ,apunlé hécia

una sintesis de las pluralidades étnicas y a la mtcgraclon dc un mcnsajc sonoro quc pudncra

ser comprendido, por igual, por las dlfcrentes razas y clases socmlcs qu 3 formaron csa

abstraccién’que denominamos la Nacion™®,

7 . en BERMEJO, Manucl, “Errores sobre nuestro nucionalismo musical™.., p. 8.
" - en MAYER-SERRA, Otto, op. cit., p. 174,
“ . en MORENO, Rivas Yolanda, op. cit., 25,




No obstante, cnirados los afios cuarenta, y a la par de las acciones reduccionistas en
favor de la construccion de la mexicanidad musical, la realidad sociocultural del pais sc
presentaba asi, en palabras dc Ricardo Pérez Monfort:

La diversidad econdmica, social y politica incluso idiosincratica, de las distintas
regiones, poblaciones y localidades, sin embargo, tendian a caminar en direccién
contraria a la unificacion. Ante los ojos de quicnes prctcndm establecer cnlenos de
identidad y semcjanza, una terca diversidad sc mostraba sin ¢l menor pudor™.

Es decir, entre los encargados, primero los que hemos denominado como agentes y
después las instituciones y sus responsables, de establecer "crilcrios de identidad 'y

semcjanza”™ y la realidad sociocultural mexicana misma, no exxstia, 'pcSar de lo

argumentado y discurseado por los primeros, una corrcspondcncm dll‘CClﬂ. una relacxon en
términos equitativos. Estando asi las cosas cabria preguntarnos por qué y para qué dichos

encargados insisticron en la necesidad de la creacion de una sintesis sonora nacional.

El patrimonio cultural imaginario: negaciéon de la dialéctica de las
ctniciades™
Introduzcamos aqui ¢l termino de patrimonio cultural, entendido éste en una acepcion
emanada de cicrta tendencia de pensamicnto antropoldgico, para comprender en qué
medida y por qué la relacién equilibrada entre la diversidad cultural. la dialéctica de las

ctnlCldadcs, es negada dentro del proyecto de creacion de la cullura nacnonal mcxu:ana.f

Entenderemos por patrimonio cultural un conjunto de blcncs ma\c alc c mmulcrmlcs

*...costumbres, conocimientos, sistemas dc signiﬁcados,'habilidadcs'y forfnus de expresion

.- en PEREZ, Monfont Ricardo, op. cit., p. 43.
.- £l subtitulo de éste updnndo se claburo a partir de Stefano Varese en “Una dialéctica negada: notas sobre
la mulln.lmc:dad mexicana®™ ..., op. cit.
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simbolica..."”2 que ’démiﬁcé"y al mismo tiempo diferencia’, lo “nucstro” y lo de los

“otros”, En este scntldo la conslruccmn de la cultura uacmnal por mcdlo de un’ con_]unlo de

produélos cultumles uc conformaran ‘nuestro”™ patrlmomo cullur'\l adqulere parn el

,Eslado en formamén y consohdacnén, una pcruncncxa ndlspensuble ‘para’ mcursxomrsc

denlro dcl oncicrto de la hlstona de occndcnlc, dc la Hlslona Umvcrsul

que subraynr cl hccho dc quc. en palnbras dc Cancllm,. ...lo quc se onstd

distintivo* oS’ una construccmn ‘lmagmarm"'M Pcro._cualcs fucr

sonoro nac1onal 0. dc esa; smteS|s sonora cxprcsada por Yolanda Moreno

.- Ibid.. Co
* - en BONFIL, Batalla Guillermo, op. cit., p. 139,

”

.- en GARCIA, Canclini Néstor, op. cit., p. 68.
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Suncion local rcglonal o clmca dc dondc provenia ' la exprcsnén como panc de-un

pammomo. ncgando por omlsxén y al mismo tiempo a las que no fueron selccclonadas para

formar panc dcl palnmamo cultural unagmarxo de lo nacional, Por tamo, las lmphcacmncs,

sociales y polmcas de la’ formaclon dc la cultura nacional mcvnablcmcmc se tradUJcron en

una rclacmn dc conﬂncto cnlrc la reproduceion de los patnmomos cullurnlcs rcslames y los

productos culturales crcados por la ¢lite intelectual a través de la misma cultura nacmnal.

ante la imposibilidad de “competir” y coexistir en términos de equidad.:En’cste sentido, la

9
razén y IaJustlﬁcacnon dc lu domlnaclon mlsma“’

interaccion fucra prccnsamcmc Ia chIdﬂ El‘mismo Bonfil Batalia lo exprcsa con claridad:

™ - en BONFIL, Batalla Guillermo, op. cit., p. 135,
™ - Ibid.
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En México existen diversos patrimonios culturales es decir, diversos conjuntos de
bienes culturales tangibles ¢ intangibles que tienen significado coherente dentro de
sistemas de significaciéon y valoracién que son propios de los diferentes grupos
sociales que integran la sociedad mexicana y que poscen una cultura distintiva. Las
relaciones sociales entre esos diversos grupos no son relaciones simétricas, de igual
a igual, sino rclaciones asimétricas de dominacion / subordinacién, como resultado
de una historia colonial que impuso una cultura (la de los colonizadores) como la
Unica legitima®™

El Estado mexicano decimonédnico, pero esencialmente el que emerge después dclf
periodo armado de la revolucién mexicana de 1910, se plantea la necesidad dé pfcarsc un
patrimonio cultural homogénco, sinlético y definitorio de la nacionalidad. Nc;:s{or Garc‘iu
Canclini nos dice que “...como Estado moderno [cl Estado mexicano posrcvolucmnuno] al
promover el palrlmomo ha tcndldo 5 convertir csas relaciones locales en abstmcc:oncs
politico culmrales, en simbolos de una identidad nacional cn quc se diluyen las

uBl

pamculandadcs y Ios confhctos Es decir, la construccién imaginaria de lo nacional

niega la “dcsngualdad estructural” econdmica y politica, subyacente en la generahdad de la

182
.

realidad - mexicana .y onutc. por lo tanto, la “dimension de conflicto Ias,relacnoncs

as:mclricas entre:la cullura hegcménica que promueve cl Estado y las cultums regionales,

locales o étnicas, es decir, y por lo tanto, grupos o culturas “suballcrnas"“.“ i

Encl contexto posrevolucionario *...las tareas del poder publlco consnstcn en rcscatar,

preservar y custodiar especialmente los bienes histéricos capaces dc cxalmr la nacxonalldad

ol

de scr simbolos de cohesion y grandeza™, negando, como ‘s¢ ha ‘mencmnado. las

* . thid,, pp. 139-140,
" en GARCiA Canclini Néstor, op. cit,, p. 68.
* . en BONFIL, Batalla Guillermo. op. cit., p. 137.
* . Canclini nos dice que “En los paises donde [...] los movimicntos revolucionarios lograron incluir los
saberes y practicas de los indigenas y campesinos en la definicion de la cultura nacional (como en México),
los capitales simbdlicos de los grupos subalternos tienen un lugar subordinado, secundario, dentro de las
instituciones y los dispositivos hegemonicos™. p. 12, Garcia Canclini Néstor, “Quicnes usan el patrimonio?:
polmc.n culturales y participacion social”.

.- en GARCIA, Canclini Néstor, “El p.nrlmonm culral de México..., op. cit., p. 71.
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desn;,ualdadcs cstrucluralcs y los conﬂlclos culluralcs subyaccnlcs en el México

posrevoluclonano.

La. partc dlgamoa sonora, del patrimonio- cullural nacmnal ‘se dIO gracms a la

: mtcrvcncnon del Estado. Sin el favor del mismo, ;qué alcanice hublcm“tcmdo la produccxén,

sonora dc los composnorcs nacionalistas hacia ¢l mtcnor yiel exterior{de- Mcxwo" Tal

parccc que uno muy reducido. Més bien, la (rusccndcncm dcl patrocinio ol'clalrrcpcrcuué'

dc manera positiva en ¢l exterior del pais y en func16n de la legitimacion de la exnstencm de

la nacién mexicana misma,
Ahora, si bien la élite que hace el movimiento naciddaliéi resignifico los

bienes culturalcs que sclecciond dc las tmdlc:one

de una, “x” cultura. Este conﬂlcto se agudlza 51 conmderamos il

ditusion cultural""'.‘ ch en términos proporcnonalcs fue una mmona. Es dccm la élite

.= en BONFIL, Batalla Guillermo, op. cit., p. 133.
~en GARCIA Canclini Néstor, “;Quiénes usan el patrimonio..., op. cit., p. 18.
.- en VARESE, Stefano, “Una dialéctica negada: notas sobre la muluclmcldad mexicana™.., p. 148,
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encargada de la udmlﬂlSlrﬂClOl‘l dc las msmucnoncs que podnamos llam.xr culluralcs . auto

comisionadas y rcsponsablcs dc crear, palcnuzar y dar causc a la cullura nncmnal

En este sentido de f‘dnmcns n dc c nﬂlcto y.de cxclusnoh cs: qu la cullura nacxonnl

se construye ncgando la cxis encia dc loque Stcfnno Varcsc dcnoml o ialéctica de Ias

etnicidades™.. Dialéctica que hubicra podldo ser una posxblc vna para conformar la nacion y
la nacionalidad. A manera de cjemplo, la cita siguicmc refleja con claridad tal

planteamiento:

... hasta qué punto el concepto mismo de cultura nacional no designa mds una
intencionalidad politica de! sector social que posec y gestiona los medios de
produccién y difusion cuitural, que a un producto social orgdnico, sociolégicamente
representativo de la creatividad de un pucblo. Y para citar sélo un par de ejemplos:
cl teatro popular de los mixes o la literatura y poesia zapoteca del Ismo no entran al
circuito de lo que se entiende y define como cultura nacional mexicana en la
medida en que ambas ctnias no tiecnen acceso a los medios de reproduccion y
difusion cultural. No solo esto sino que la condicion para que mixes y zapotecos se
vuclvan productores culturales dentro de la nacidn mexicana ¢s que se desculturen,
que abandonen toda originalidad creadora, desde sus idiomas y su vision del
mundo, para incorporarse a un cstilo que ha sido definido y delimitado previamente
por los sectores dominantes de la sociedad. Para tencer posibilidades de expresarse
culturalmente las etnias ticnen que dejar de ser

De igual manera, dentro de csta misma linca de andlisis, para Néstor Garcia Canclini
los scctores dominantes definen cuales bicnes son “supcriorcs" y cuélcs rdcbcn ser’

conscrvados o retomados, al n'usmo tiempo quc “...dlsponcn dc mcdlos economwos c,

intelectuales, tiempo de lraba_]o y dc ocio, para’ lmpnmlr a_eso!

9489

refinamicento™?. De tal manera, pucs, los produclos culluralcs gcncrados or’ las culturas"

suballernas no tiene competencia ni [)OSlbllldach dc '\cccso a dlChO e cullo dc la culmr ]

nacional. Es decir, no tiencn postbllldadcs para - fommr pa “palnmomo

".- Ibid., pp. 148-149.
-en GARCIA Canclini Néstor, *El patrimonio cultural de México..., op. cit., p. 61.

X9
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generalizado y ampliamente reconceido™”,. Como otro ejemplo podriamos comparar **...un

conjunto . de . musicos aficionados:.de - un pucblo: indigena con” una _orquesta sinfonica

Lo ‘ampliamente reconocido esta marcado por el cje de lo nacional, es decir,

por el aval ideolégico del résto de-los  Estados nacionales que de una o de otra manera

*comparten’,

a historia y-la tradicién cultural de occidente y de las potencias mundiales.

vi.- Elite, "burguesia y cultura nacional: tarea del folklorista y del
compeositor, divergencias ideolégicas, de procedimiento técnico y de
concepcién tedrica del “arte popular” y folklérico

“La cultura se distingue dentro del
pensamicnto burgués como
trascendencia de los contenidos. La
musica popular puede circular entre las
conciencias  ilustrudas  solo en el
momento en que sc instala en la
tr: dencia y se ve sacralizada como
‘cultura’. La ascensidn, el paso de lo
folkldrico a la musica culta, otorga al
arte  envergadura  social  [...] al
manipular una esencia - la popular -, ¢l
Arie con mayiscula obtiene definicion
histdrica y sustancia ideologica. De esa
forma, la creacions popular puede ser
tratada como la materia prima de un
arte superior y trascendente™?

¥ - Ibid., p. 62.
! - Ibid. , pp. 61-62.
*? - en MORENO, Rivas, op. cit., p. 104,
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El tc, burgucsna y “cultur'l” -

En cste apanado vercmos dc quc manera Ta élite lmelectual conccntrada en Ia cxudad de

Mexnco y por qué Juslo ella. es la encargudn de crear el palrlmomo cultural m‘ sncal

~términos’ gcncralcs- ¢Cual podia ser el pau'unomo cullm'al dc los en argnd de crcar‘ una

sintesis sonora nacional? Y ¢A qué cstratos socxocconomlco_s pericnecen?. La respuesta no

requicre esfuerzos extremos: a una cultura afiliada a la \radmén occidental:y a'un estrato

socioeconémico privilegiado. Realicemos ahora,- en el aﬁm dc hacernos entender,

revision del significado corriente del termino cultura propuesto po cxerla tcndencm de
pensamiento antropoldgico latinoamericano. El empleo corriente dc la pa]abra cultura
designa:

... un conjunto mas o menos limitado de conocimicntos, habilidades y formas de
sensibilidad que les permiten a ciertos individuos apreciar, entender y/o producir
una clase particular de bienes, que se agrupan principalmente en las llamadas bellas
artes y en algunas otras actividades intelectuales. El acceso a esa produccion
cultural limitada exige un tipo particular de educacién y requicre un conjunto de
condiciones individuales, familiares y socmlcs que sblo se dan para un grupo
minoritario en una sociedad como la mexicana®

Para Néstor Garcia Canclini, ¢l predominio de tal nocién de cwltura se debe al
pensamiento idealista de occidente™, segin el cual tener cultura:

... €s tener cducacion, erudiccién, refinamiento, informacién vasta [...] cumulo de
conocimicntos y aptitudes intclectuales y estéticos que  sec | adquieren
individualmente [...] ésta acepcion [..] sostuvo cl analisis de- los fenémenos
culturales en las humanidades clasicas [...ademas...] es ¢l modo cn que hoy sc
concibe vull,armcmc la cultura, el ‘ser culto’ y, por tanto, su diferencia con la
cultura popular”.

v
as

* .- en BONFIL, Batalla Guillermo, op. cit., p. 126, ’
.- en GARCIA, Canclini Néstor, er. al.. "l'am una critica a las weorias de la cultura®™.., p. 15,
.- Ibid.
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Por lo tanto, como se ha vnslo en cl apartado antcnor. cn tcrmmos soclalcs y culturalcs

la relacién entre Jos distintos patnmomos coex:stcn al mlcnor de la Teal exi ana en su

conjunto, no pudo tener otra’ smgulurldad mas que la aslmctria real

manera de cnlcndcr la cultura como se ha csbozado f‘...se convxen

pocos; ¢l comiin de los mortalcs dcbe ‘clcvarsc a los niveles donde ‘esta‘la culturay, en
correspondencia, se deben hacer esfuerzos para ‘lievar la caltura al puebl

Histéricamente, en nuestro pais como en el rest

os_ paises:latinoamericanos 'y
otras regiones del mundo, la relacién que se entablé entre’lacultura’ de’occidente.y . las
culturas indigenas o locales que cohabitéfdn el aclual territorio ‘mexicano

cn su' generalidad a una misma tradnclén cw|l|zalona ‘a pamr el mo', cnto quc ntraron cn

al mismo tiempo la construccién dc un Eslado modcmo. no- dlsto mucho de la:de ‘sus
predecesores porque en gran medida fueron los herederos directos de Ia tradicién cultural
de occidente. Para Bonfil Batalla

Los grupos que ocuparon el poder tras la salida de los espafioles peninsulares
participaban también de la cultura criolla occidental y heredé muchos rasgos de la
mentalidad colonizadora de sus antecesores. Liberales y conservadores, centralistas
y federalistas, con muy pocas y honradas excepciones, vicron siempre en la
presencia de la poblacién india el lastre mas pesado para el ‘progreso’ y la
‘civilizacién® del pais porque nunca rompicron con ¢l curocentrismo y el
occidentalismo aunque cra ¢l componente central de la cultura que heredaron 7,

Tales grupos dirigentes optaron desde el inicio del proceso de conformacién de la

nacion en cl siglo  XIX por la constitucion de un *“..estado-nacién con pretensiones

" - en BONFIL, Batalla Guillermo, op. cit., p. 126.
"7 - Ibid., p. 129.
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homogencas y centralistas cn cunnlo a su estructura Imgﬂlsuca y clmca"% La posﬂalhdad

ideolégicos de los forjadorcs"dcl nacionalismo mus

la cultura nacional.

El compositor y el folklorista
Uno de los puntos centrales en la discusion teorica dc los compositorcs nacionalislas de los

afios que van desde el veinte hasta entrados los cuarcnla. fue el refcrenlc a la dcf'nlcwn de

las expresiones que sc retomarian y apropmndn como uno dc Ios clcmcntos componcnlcq

del lenguaje musical nacional. Es decir, las camclqnsllcas dcﬁnil,orxas, de To popular y lo

* . en VARESE, Stefano, op, cit., p. 149.
" - Ibid., p. 143,




folkldrico al lgual dela relacnon quc éste manlcma o dcbla muntcncr con el m|smo lcnguajc

nacional. Asi, por cjemplo, Carlos Chavez sc cxprcsaba en 1930 dc tal mancra que; rcsulla,

dificil dcﬁmr con claridad su postura hacia el “a‘ e popular El cscrlbla.

el no-popular son relativos cada uno a.su publlco proplo [..‘] No hay en anc valores )

absolutos ni jerarquia de calidad, por mas que el dcsco de cncontrarlos sca muy gencrul... )

1% ¥ continua con las siguicntes ideas:

...Una estimacion verdadera de 1a misica popular consistira en gozarla’
en su propia verdad. ony

Esta bien que el compositor culto, musico no-popular, vaya al arle. popular como .
pliblico, pero no podrd participar en él como autor, sin pcllgro de. produclr un
resultado hibrido que no beneficiara a nadie'®'. !

En las lineas siguientes Chévez refleja con claridad una. de las contradicciones
sustanciales de la clase *cuita” de la sociedad mexicana de la época, fundamentalmente
concentrada en la ciudad de México, de la que él mismo forma parte:

B
Los grupos llamados cultos estan perdidos entre ¢l desco contradictorio de gozar de
la experiencia universal y el de tener, ante el mismo universo, una personalidad
nacional propia que los distinga y les dé base a su vanidad patridtica; es decir, viven
victimas constantes dc un problema ante los demis. Los grupos llamados populares
no tienen problemas ante los demas (sino en tanto les sean molestos)...

Entonces, la obra de arte popular es considerada sicmpre como ¢l espejo fiel de un
pais o la muestra caracteristica de su estilo, porque no habiendo una expresién
colectiva del pais completo, cuenta mias, aquella que se desentiende del exterior y
vive como un reflejo natural de las condiciones del interior. Esto le da a al obra
popular un doble aspecto de legitimidad: ser una creacidn artistica sincera y reflejar
cspontdneamente Ias condiciones naturales del pais'®

Chivez reconoce implicitamente la legitimidad de las expresiones musicoculturales

que pueden englobarse dentro de lo que denomina “arte. popular™.; Sin’ embargo, " ¢!

reconocimiento discursivo de lo popular como ‘¢l “espejo fiel de:un: ais"‘nd’garanlizé la

:""" - en CHAVEZ, Carlos, “Nacionalismo musical: pumlclo emre el arte popular y ‘et no- popular s PP. 7-8.
" - Ibid.

"2 L ibid., p. 9, c.n.
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nacional. En csos afos, como hemo

nacion mexicana como concepto polltlcmdeologlco y.‘ para’ulgunos. con su “pnmn chlca

que cncuentra un vehiculo de expresién en Ia cullura nacnonal Por tanlo, no es azaroso quc

sean cllos mismos. los encargados. de crear, d:fundlr y af‘ anzar el proyecto nnclonal

revolucionario expresado en la consolldacnén dc la cul!ura nacional. Dc tal suerte, pues.

Chavez considera que dcbc tomarsc'al “anc popular como la “smlcsns;mas clara 'de un

pais™'%, afirmando que si M.en Mcx:co lomamos cl arte popular como tradlcxén podremos

encontrar un fundamento lcgmmo a nucslra cxprcsnon musical nac:onahsta""’4
Por - su cuenta, ‘Pedro ‘Mnchaca en 1937, partia de considerar. a ‘Iask expresiones
populares y foll{lériéas. vistas de mancra indistinta al igual que Chavez, ’como expresiones
subjetivas que adquirian objetividad con el trabajo del folklorista que debia analizarlas. Asi,
plantea que para la accién nacionalista:
... necesariamente hemos de tomar como base la accion artistica-musical dei pucblo
que natural y expontancamente, crea su misica haciendo arte puramente subjetivo,

es cierto, pero que al ser atrapado por el folklorista se convierte en objetivo de la
investigacion folklorica, del mismo modo que un paisaje, obra subjetiva de la

103 .
- Ibid., p. 11,
"™ . Ibid.
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naturalcza.' se convuerlc ‘para’ cl- fotdgrafo palSﬂlela en: ochuvo dei'su “arte
puramente reproducuvo. Asi el pueblo, colectividad creadora. proporcnonn con su
arte subjctwo, Ios clcmcnlos primordiales constitutivos dcl arte nac:onal 105,

Con lu dcnommucxén de *“subjetivo™ que se les otorga a Ias cxprcsnoncs populares R

al igual quc dcl Slmll con la naturaleza, tal parcce quc se lcs desngna un esmdo vcgelanvo

que solamcmc cobra ser en razén de su funcionalidad externa. Adcmas, Mlchnca penso el

nacnonalwmo como una accion - quec dcbla cmprendcrse de rnanera conjunla ‘a pamr de

considerar los aspectos: objetivo, subjetivo y unalmc' . Las relacuoncs scrlan dc la S|gu1cme

forma. La musica del “pueblo" oel “puéblo éomo cntelequna mdc(‘n da aportn la'esencia

“...proporcionando asi los clememos prlmordlales consututw del l"'“

rte’ nacwna

;le

“..folklorista, coleccionador pm:lcmc e mvcstu,ador uul tmbaja de dc el doblc punto de

ion popular"'°7 y

el *..compositor naéionaliéla. prepamdo ‘con uﬁa tecmca ampha

documentado por los datos, comprobamoncs y analisis del folklonsta, ha d¢’ crear: obra ;

musical que suponc un’ prchO proccso de asmulacnon de los clemcmos propormonados por

¢! pueblo; su labor abarca asi ¢l doble aspecto abjetivo-subjetivo™®, .

Con este plantcamiento parccicra salvarse la omisién de los aspectos: histéricos y -

estéticos, al igual que funcionales y simbdlicos, que las expresiones seleccionadas: para el

® .- en MICHACA, Pedro, *
" - en MICHACA, Pedro,
7L Ibid.
™ . Ibid. Cabe destacar que ¢l pensamiento de Pedro Michaca es similar a lo planteado por Ralph S. Boggs
con relacion al valor prictico del folklore. Ademas, la postura de Michaca intenta conjuntar la tendencia
esteticista y la cientificista planteada por Gabrie) Moedano en el texto citado en el apartado “nacionalismo y
folklore, instituciones y proyectos™ del capitulo HI. Subriyese el hecho de que 1938 se fundé la Sociedad
Folklorica Mexicana a iniciativa de Ralph S, Boggs, quedando como sccretario Vicente T. Mendoza y
contando con la participacion del mismo Gabriel Saldivar, Este hecho significod para Moedano encaminar los
estudios folkloricos como disciplina cientifica, p. 46, MOEDANO, Gabriel, op. cit.

| problema del nacionalismo musical, 11: el canto del pueblo™..., p. 10, c.n.
21 problema del nacionalismo musical™.., p. 9
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andlisis y la creacion “culta™ postcnor, guardaban hacm el mtcnor de los patrimonios
culturales digamos "originales™. Sin cmbargo, csto no fue asi en tanlo quc sélo se pretendia

cxtraer la * cscncla“ de lo “popular como fundamcmo de lo nacmnal Es du:nr. se reconoce

a las musicas solumcnle como cvcnlo sonoro dcsentendxendo la rclacxon que dicha

produccion sonora guarda con la. toluhdad dc la cullura que. I cxprcsa y reproduce. El
“pucblo™ solamente cs el “dador™ en tanto las dos aclividadcs suslantivus del nacionalismo

*...competen a misicos cultos [...]J: investigacion y explotacién. La primera determina la

actividad del folklorista y la segunda la del compositor nacionélisla“m".

Chavez continua con sus interpretaciones sobre el “arte popular™. Asi, se cuestiona
de manera interesante entorno al arte popular y al no-popular:

¢a quién pertencce uno y a quién el otro? La misica popular, diria yo, cs la misica
del pucblo. Y con eso scria suficiente si siquicra supiéramos a lo que nos referimos
cuando decimos pucblo [...] cudl es ¢l artc no popular, para entonces saber a quién
pertencce, es decir, saber quicnes no son ¢l pueblo...

Los indios de las sierras de México no ticnen arte popular: no tienen mas que su
arte [...] Son, pues, los miisicos ‘cultos’ los que hacen la denominacién de musica
popular; son, pucs, las personas o artistas cultos los que hacen la denominacion de
arte popular. La designacion o el concepto de popular cn la musica o en el arte, sdlo
puede tencrlo aquel que previamente considere otra misica u otro arte como el
Icgmmo propio. El campesino, ¢l indio, aquel a quicn ¢l arte rcalmcntc pertenece,
no piensa que su arte es popular: es ¢f Gnico arte que para él exisic''?,

Para Chavez cl “arte popular” era el resultado de la “distincién de clases sociales™.
La aplicacion de este criterio le permite plantear que:

... si no hubicra distincién de clases sociales no habria la distincién de arte popular
y arte no-popular. De hecho, el grupo que profesa un mismo arte, ¢l propio, y posce
por consiguiente un arte tnico, cs siempre un grupo unificado socialmente, es decir,
un grupo formado por personas de las mismas costumbres, gustos, origen, etc.
Fuera del arte propio, Gnico. todo arte que nos lleguc no cs mas que un arte cxdtico;

"™ . en MICHACA, Pedro, “El prublum del nacionalismo musical: investigacion y exploracién del
folklorista™..., p. 9. En esta misma vision del desempeio del folklorista y del compositor se circunscribe Otto
Mayer- Sgrm ver p. 125, en MAYER-SERRA, Otto, op. cit.

" . en CHAVIEZ, Carlos, “Nacionalismo musical, I: el arte popular y ¢l no popular™..., pp. 29-30.
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si viene de una clase social campesina, obrera, primitiva en fin, mas baja o
indeterminada, serd llamada por los grupos civilizados simplemente popular. Por la
misma razon, para los campesinos, primitivos, en fin, esas clases ‘bajas’ o
indeterminadas, que poseen ya su arte unico, el arte de los civilizados occidentales
cs simplemente un arte exdtico [...] Los muscos. tas universidades de las grandes
ciudades, s¢ precocupan por guardar y preservar ¢l arte popular; nunca he sabido
que, en cambio, los indios americanos, los negros de las *plantations’ o de Africa,
ctc., se preocupen por la existencia del arte no-popular'''.

Las citas anteriores sintetizan las contradicciones mismas de la clase media mexicana
que debia, pesc a tales contradicciones ideoldgicas, constituirse en algo. Chédvez resuelve,
tal vez debiéramos dccir se resuclve, argumentando que cl ‘‘arte’ popular” es *arte
inconscientemente™' ‘2. Para ¢l, los “indios puros™ no saben que se puede cantar por cantar,
fuera de los “estimulos™, de las *razones extrafias” de la cultura'®®, como si el cantar no
fuera ya una actividad cultural. Asi, dice que *...el indio canta para acompafar una danza, y
la danza cs parte de un ritmo magico o semi-religioso; ¢l indio canta para celebrar una

accion, para narrar una leyenda, para festejar un regocijo familiar o social; cuando el indio

estd triste o contento, o bajo la influencia de una intensa emocion meramente’ persc_nial.

»lld

simplemente calla

“pertinentemente” quc *...no por scr:popular, sino por scr inconscicntement li\rlistico. y

"L ibid., p. 30. R .

Y12 L Ibid., p. 32; y en Carlos Chavez, “Nacionalismo musical 1l: el arte popular y el no popular™..., p. 18.
1Y . piénsese en las funciones historicas, simbdlicas y estéticas.

.- en Carlos Chavez, “Nacionalismo musical {I: el arte popular y ¢l no popular™..., p. 19.

260




como mcdlo dc encontrar cn ¢l una smccrldad dc cxprcstén quc mucho anlmlamos"”’

agregado, la clase medla mexicana.

De nucva cuenta, Pedro Michaca argumemé en 1941 ‘qué la-obra’ nacionalista. debia

nacional"''® debian expresarse las aspiraciones y al mismo tiempo :verse reﬂejados los

distintos sectores sociales y culturas del pais, en una palabra, todas las culturas musicales.
Por lo tanto, Michaca plantea que;

Para ¢l folklorista, estas manifestacioncs artisticas del puecblo ticnen un valor
objetivo que merece investigaciones muy serias y acuciosas, como documentos para
la claboracion de la conciencia nacional cuyo germen representan, pero no porque
se piense que el lenguaje musical del pueblo deba sumir como cxpresion artistica
[deba asumirse como...], la rcsponsabllldad que enjusllcm, debe repartirse en forma
proporcional, entre los clementos integrantes de la nacién!'®,

Es decir, mitad “el pueblo”, masa indistinta, indefinida y mitad cl “no-pueblo

planteamiento que para la época, en términos realmente proporcmnales rcsulla sxmple y .

iniciales en este apartado, con relacion al uso corricnlcvrdc: la nocién'de cultura, se afirmaria

S _Ibid., p. 22.

116 _ en MICHACA, “El nacionalismo musical”..., p. 9.

'Y . en CHAVEZ, Carlos, op. cit.

"'* . en MICHACA, Pedro, “Ei nacionalismo musical mexicano: concepto modemo del nacionalismo™..., p.

- 1bid., c.n. es interesante submyar In nocién de lo gcrmmal como algo latente, que los compositores y
tconcos nacnonahslas reconocian en ¢l “arte popular”. El mismo Mnnucl M. Ponce 27 aflos antes (en 1919)
decia que: *...en los cantos verndiculos eviste latente el el ble para ¢ ituir una muisi
nacional” en l'ONCE Manuel M., op cit., p. 9. Con cursivas en la fucnlc original.

261




entonces, slgulendo las ideas de los autores citados, quc todo lo que no es. “culto” es el
“pueblo™. Michaca ahonda sobre esta idea de la conjuncién nacnonal recurncndo a un
criterio socioccondmico y no cultural:

.. lo que en rigor debe cntenderse por conciencia nacional, es ese conjunto de
tendencias, fuerzas y expresiones humanas, incluso las musicales, que tomando por
base un antecedente indigena puro, en nucstro caso, han venido evolucionando a
través de influencias impuestas, de diversa indole, de mestizajes y
transformacioncs, hasta llegar a determinar, sobre el fondo comn [comiin] de lo
universal, ciertos caracteres lipicos que representan lo nacional y en los que sc
sintetizan ideas y formas expresivas correspondientes a las dlvcrsas clases sociales
que integran la nacién, como gran familia cuyo hogar es la Patria‘?

Las “diversas clases sociales” que, por deducciodn, parece reconocer Pedro Michaca

son cntonces dos: ¢l pueblo y el no-pueblo. Es decir, la diversidad y complejidad de

culturas étnicas, regionales, urbanas y cnadmas. al. mismo tlempo ue, diferencias

ccondémicas que se¢ upllcan a todos los nivelcs sc rcduccn nqui al 1gua| que con Chxivcz,

al “pucblo",ry al “no pueblob De tal mancra quc el no-pueblo debia suslraer del “‘pucblo”

“ciertas camcterisncas nplcas"‘para crcar la dlmenswn estereotipica dc la cultura

nacional'?,

arabtnsont

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

120

.- Ibid.
121" yer BONFIL, Batalla, op cit.
132 _ Ricardo Pérez Monfort, con relacién al concepto de estereotipo, nos dice lo siguicnte: “El estereotipo
pretende ser ia sintesis de las caracteristicas animicas, intelectuales y de imagen, nccpludas o |mpucslns, de

determinado grupo social o regional. Se manifiestan en una gran idad de repr ne: Yy
actitudes humanas. Aparecen principalmente en la ironografia —grabados fotografias. cine ~ y en la hlcmtum
En parte también se identifican a través del lenguaje hablado y \a musica; tanto en cl vestir como en el comer,

en las actividades productivas del lenguaje hablado y la musica {...] concentrando un “ser” o *“deber ser” que

se conforma a través de la interaccién de costumbres, tradiciones historias, espacios geogréficos, cn fin:

referencias compartidas y valoradas.

“Como sintesis de¢ una scrie de representaciones y valores, el estereotipo tiende por naturaleza a scr

hegeménico. Esto es: busca reunir lo vilido para la totalidad de un conglomerado social, tratando de
s¢ como el » central de definicidén o como referencia obligada a la hora de identificar a los

mlcmbroa de dicho conglomerado™, p. 44, en nota al pic de Ricardo Pérez Monfort, op. cit.
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Por otro .lado, durante .la época algunos |11L'|sicos"y: cdmpositorcs' hablah “del

“caciquismo musical™'® ¢ msmucnonal rcprcscmado por un sector progrcmsta, modemls(a,

que se concentra en la cnudad dc Mexlco. demro dcl INBA al_ momento de ser. creado en

1947, y al rededor de su director Carlos Chévez, rcprescnta en sintesis: la: asplramoncs

culturales de una cllte que se asume como la vanguardna constructora de la cultura nac;onal

representacién estereotipica’de lo nacional y, para el segundo cucstionamiento,’y a pesar de "

lo que arguments la élifcéongcnlrada ¢n la Ciudad de México, se diria que a ellos mismos. ]

123 _ e¢n MEJIA, Estanislao, “El teatro de bellas artes y la educacidn artistica™..., p. 16. En estc y otros
articulos, Mcjia, quien fuera director del Conservatorio Nacional, emiti6 calificativos tales como *la camariila
del Instituto de Bellas Artes”, “grupo exclusivista®, “camarilla chavista™, etc. Op. cit.

124 _ on MORENO, Rivas Yolanda, op. cit., p. 12.
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TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

vii.- Educacidn, capitalismo y cultura nacional

*...1a cultura nacional es la cultura dominante, cs
la cultura del sector dominante de la sociedad.
En este sentido cultura nacional es la
manife 6 ideologica ia de la
burguesia que se apropio del poder econémico y
politico de la nacion. Cultura nacional es Ia
dimension ideoldgica explicitada y
permanentemente  reclaborada  del  proyecto
politico de la clase dominante™ '%,

“..Ja cultura nacional se nutre de la historia
preindustrial del pais y de las cenizas del
campesinado” (Roger Banra, La jaula de la
melancolia, pp. 31-32).

A la par de las acciones politicas y econémicas los gobiernos revolucionarios se plantearon ..

como una anCCSidﬂ'd dc"briﬁiéra 'mano la generacion de una cultura nacional que, como

hemos vnsto en los capxtulos y apnnados anlcnorcs. estaba cncamlnada a enerar, un corpusA

~la’ hapién la

as mmas dcl

.- de Pablo Gonzilez Casanova citado por VARESE, Slcfano, op. Cll.' p. 147,
.- en CHAVEZ, Carlos, “carta abicrta a la juventud®..., p. 3, c.n.
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De tal manera, las acciones revolucmnarms en tomo a: las reformas educauvas'
cncammadas a fonalecer Ia exprcs:on anfsuca dc la raza nueva’ deblan de llegar tarde que
temprano. Asi, sncndo el mismo Lézaro Cirdenas presidente de la chubhcn se dccreta y s¢
*...declara obligatoria y gratuita la enseflanza dc la musica por medio del canto coral, en
todas las escuelas de la Republica™?”, El panfleto rezo asi:

Que la educacién del sentimiento popular debe ponerse al alcance de todas las
clases sociales, esencialmente en los niflos, con el fin de unirlos estrechamente en
sus necesidades y aspiraciones comuncs e igualitarias, de acuerdo con los signos de
una cultura musical fundada en nuestros cantos populares, para dar forma a la
intuicién artistica de las masas'?®

Para los intelectuales, élite creadora de la cultura nacional, la “formacidn artistica de
las masas™ debia implementarse de mancra mtegral Una formacxon artistica que era cl

resultado de la nocién de lo * artlsllco dc occxdeme. Pnra cllos la cducacxén mtegral dc las )

Desde esta perspectiva, las crlucas,de Megjia_contra - Chavez, ;en’ funcién . de los

estrechos y cortos logros alcanzados en materia de *educacién artistica”, son acertadas. Sin

embargo, cucsuonemonos, cual pudo haber sid pertinencia_ de’ tal erripei’io educativo

tanto de Chavez como dc Me_]ia Es “decir, cual pudo haber sido'1 pcrtmencm de plantearsc

la “integracion de la cultura “en todo caso, de:las culturas ‘que coexistieron y coex:slen en

México - por. medio de. la e “occidente ’l"ayl'. parece ‘que cl

.- en la revista Cultura muslcal # lI scptu:mbrc de 1937, dirce rManuel M. I’oncc. p. !
% L Ibid., pp. 1-2,cn. ;

19" en MEJIA, Estanislao, “EI seﬁor Carlos Chavez y el criterio |
pp. 14-15.

) ante la ed i6n pablica®.. ,

BOE
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rcconocnmlemo justo . de los pammomos culturales de- la rcalxdad mexlcana 51mplcmcnte -

resultd xmpensnble.
construccxén de la cullura naclonal tanto " cn Méxc

que nuca despegé la vista de la tradicién cultural de

seducida y se‘ “reconoce” en

dcsk,lcgitima y cxcluye a las

” » a

3 “nuestro folklore nueslra

nucstros - cantos’ popularq;i‘ dcl,dcc_re'to

hzan, como hcmos -

visto, sobre la base de la negacmn por.omisién’y exclusion del reslo de las xdenudades y los ]

patnmomos quc no cntran a la correria de la cultura nnclonal y quc sm cmbargo, cohabnan

dentro dc los cslados nacnonnlcs bajo Ias dctcrmmactoncs dcl “colomahsmo interno”

planteado por Gonzalez Casanova'?

¥ _ en ALCARAZ, José Antonio, op. cit., p. 21.
131 - Ver capitulo 111, de este trabajo.
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El nacmnahsmo polmco y econémlco fue' ‘ucs, de Ia mano con el namonallsmo

cultural, ‘en sinlcsns. on:la cultura nacional en México. l:s por lo’tanto |mponante hacer la

citadas en el capitulo uno, haremos una valoracxén final de las xmphc cnones realcs, [

ideolégicas, de la generacién de la cultura nacional en México, Aguirre planlca que:

... ¢l mercado interno no es una figura homogénea, sino una figura econémica en la
cual se da un intercambio- igual o desigual- dc productos, hombres, dinero (pero
también, aunque esto va mas alld del mercado interno, de influencias culturales,
costumbres, habitos, concepciones de vida, jerarquias, etcétera). La unidad
econdmica nacional vincula asi casi siempre espacios o regiones geograficas
diversos, heterogéneos 3y desigualmente desarrollados en lo econémico, en lo social,
en lo cultural, etcétera’

La misma légica del mercado interno como parte sustancial del desarrollo del

capitalismo se aplica de manera ampliﬁcada a.un contcxto intcmacional deiniro del cual -

México, al igual que el rcsto de las naciones- latmoamcncanas, ocupa,

espacios, regiones, Estados, desde csta léglca, menos desan'ollados en lo cconémlco, en Io .

social, y en lo ‘fcultural"."

En este sentido, no resultari aventurado plamcar que para los scctores responsablcs

de crear y difundir. la’cultura nacional,’ la creacién dc Ta misma sc presentd como la

necesidad del “desarrollo cultural”. -

? - en AGUIRRE, Rojas Carlos, op cit., p. 189.
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Desde el-punto ‘dc vista del libc'ralisrho:pol‘itico y' del -pensamiento “ilustrado” de

que tiene. quc en nderse Ia pcmncncm histdrica de la creaclén y d|fu5|6n e' la cultura

nacional que rcahzé el Estado mexicano. Es en éste contexto quc dcbe entcndcrse la

9133 4,

*“inclinacién cstatal hacm la socializacién de la cultural socxallza;:lén de cierta nocxén

de “cultura” que tendria como finalidad primera homogeneizar simbélica ¢ ideolégicamente
a la realidad social 'y cultural mexicana en su conjunto. Pero,
tiempo, reproducir el esquema de la diferenciacién :social

interno™.

colomuhsmo mlcmo

I ara la :décadas;subsiguientes.-En; cl émbuo dc lo exterior, los

caminos seguxdos por los scctorcs nlelect ales 'y polmcos dlngcmes, quc emergen del

proceso rcvolucwnano y dc la mstltucnonnhzacnon dcl mlsmo, hablan de entrada, también,
de un calomahsmo ldeologtco. Colonlahsmo quc era, el resultado y la consecucncna‘ )

histérica dcl otro colomallsmo dc lgual manera amphf’cado y tamblén rcdef'mdo, es dccnr, .

un colomahsmo |dcolég|co dcpcndlcnte impuesto por la dmémxca dcl ascnso cconémlco 24

politico de las potencias mundiales; dindmica, en suma, de Ia quc Ia nnclén mexlcana no

pudo y no pretendié sustracrsc‘r

3 . en MORENO, Rivas Yolanda, op. cit., p. 21.
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De tal mancra que la. creacnén de Ios cstados naclonalcs como: la nccesndad

ineludible impuesta por el dcsarrollo econémxco y polillco dc ocmdentc, es ampll(’cada

y extendida como por inercia, hncm el T sto d Ias rcglones dcl mundo que muntcnlan

una relacidén estrecha, en términos econémlco polmco y ulturales con cl mxsmo.

mcx|cana fuc el rcsultado dc la vmculacxén Y dlmen51 on ldeoléglca‘dcpc‘ndlcme.
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Conclusiones finales o del recuento de los anhelos

Como cdnélusibnés ‘generales finales habra quc plantear que la fuerza mitolégica de la

) q ere declr que la realidad politica,

sociocconémica y cultural haya rcconoc:do y aceplado dc manera pasiva ¢l impulso de tales
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politicas, que  respondian, como - hemos .mcnciohado dircctamentc‘ﬁa,‘ los :anhelos

ccondmicos, sociopoliticos y culluralcs dc la clasc dmgentc qu cmcrge el penodo‘

para la mdustrmhzaclén dc la producctén quc cobraria mayor |mport

décadas postcrlorcs. -

Ademas, en’ lo cconémxco y: lo polmco, la misma COnSOlldBCIO “del mercado mtemo,, i

del Eslado-nucnén como msmuclén central y reguladora de la V|da soc1a ue'el resultado

de los anhelos de competencna ‘en termmos de mdependencm politica:y econémica, en el -

ambito del capnallsmo mtcmacxonal Es decir, al mtcnor de'la dinamica:impuesta’ por. el;” :

desenvolvxmn >nto cconomlco de los paises cemrales y hegemémcos n.su fase 1rnpenahsta

liticas no-materiales

crearon y socializaron la representacion del mestizaje cultural como la‘constitucién esencial
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de lo mexicano - y- de -los . mexicanos, :como --un cuerpo -de ciudadanos - indistintos;

homogéncos, con otra palabra. S

Es decir, la polltxca‘cultuml quc |mplcmentaron Ios
consistié en socnahzar Ia rcprescnlamon dcl ser nacxonal a

oricntaciones educativas, al igual que cn promovcr Ia ,con

tradicion civilizatoria y artistica de occidente, sino, por ¢l contrario, incursionarse a cllas
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con una cscncxa dlstmuva. Ahora, la scgunda paradoja estaria dada en tanto el anhclo de

modcmldad y: de cosmopohusmo chocaba con la fuerte scducmén romanuzada quc las

tradlcmncs misico, culturales populares y folklérlcas sclccc nadas, €j rcmn sobre eI'

mismo scctor lluslrado , a todas luces. mmonlano. por no:dect egiado;'dc la
sociedad nacional. Es decir, la contradicci6n radica en el hecho'd

proviene prccisamcnlc de productos culturales -locales considei‘ado el fondo: como

premodernos o tradicionales y en tltima instancia como “arte mcnor A "

Por otro lado, ubicamos también dcnlro del dmbito de los anhclos no-maler:ales a los
tres discursos historiograficos aqui revisados, en tanto constmyen y af'anzan la
representacion histérica e ideolégica de lo nacional, en sintesis, de lo mexicano. Asi Rubén
M. Campos, al igual que Miguel Galindo, conslruye‘un discurso historiografico de lo
nacional totalmente romantizado, casi subjctivo'y hasta pcrsdnal, lo cual, dcsdp nuestro
punto de vista, corresponde a las determinaciones ideolégicas ‘contextuales propias del

exacerbado nacionalismo politico, cconémico cuhural dc;la,época. Por su cuenta, cl

discurso de Gabriel Saldivakr 'dista muc dc ser. 1dcologlzado sm que ello 1mphque que deje

de serun dlSCUI'SO, al fnal de cucnta nacionalista

nacional, la identidad

México.
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la vida social. -

Todo ello,

afianzada y con un futuro tamb én ldéblogfzado y hasta m>mcamente_ promisorio.

274




Bibliografia y hemerografia.

AGUILAR, Cnmin Héctor, “Nociones presidenciales de cultum nacxonal dc‘ 'Alvaro

Obregén a Gustavo Diaz Ordaz”, en Aguxlur, Camin Héctor et. al. En torno a la

AGUIRRE; Bcltran Gonzalo, Lenguas vernaculas Si ‘ riécﬂaﬁza.ai" a

Mexnco SEP coleccnon Sep&elcntas, 1973,

EI proceso 'de aculturacicn v el cambio sacto-cullu
Antropoléglca, 6), México, D.F., 1992.
AGUIRRE,' ROJas 'Carlos Antonio, *“Mecrcado 1ntcr’n‘o,:igl.vu;i;_-;u Ly
1870-1920", cn Revista Mexicana de Socioylogi’a' é'ﬁdblin,

1990, pp.183-241. s

ALCARAZ, José Antonio, Reﬂexionés sobré el nacionalismo m sical mexicano, Editorial

Patria, México 1991, 187 p

ALMEIDA, Vinuesa José, “El mcstlzaje como problcma |dcoléglco 5 cn Almelda, Vmueza;‘

José, et. al., Idenltdades y soctedad Quno, Pontlf cna Umverstdad Catélxca de :

Ecuador, Centro de Estudlos Lalmoamencnnos, 1992 pp 125 139
BAL, y Gay Jesis, “El nac|onal|smo y la mustca mexicana de hoy g cn Nuestra musxca.V
afio IV, # 14 nbnl de 1949 Mexlco D. F 1993 Jcsus Bal y Gay, Carlos Chavez '

er. al ednrs, CENlDIM rexmprcsxén facsxmllar, 1993 pp- 107-113.

275




BARTHES, Roland “El dlscurso h tdnco“, cn H:slorxcas, Boletin dc . informacion del

lnsmul' dc Investlgaclones Hlsténcas, UNAM ‘ntimero 12, mayo-agosto, 1983,

pp 21-

BARTOK, Bcln, Escr:tos sabre musu:a popular, MCXICO, Slglo XX] I974 272 P.

BAR’I‘RA Rogcr, ula de Ia melancolla, Mexnco Grualbo, l987 o

BEJAR - Nnvarro, Raul y Hcclor M Campello, “Bascs leérlcas y metodoléglcas ‘en el

en Anales de anlrapolog:a, Vol 30 1993 lnstltuto d
Antropologlcas UNAM PD. l45 181 =

BERLIOS, Scrglq,’ ‘

ucatiVo chVasconcclos como programa politico”,

cn Agullar, Camin -lcctor et aI En !omo a la cultura nacional, México,

CONACULTA DG [Nl 1990 pp. 83- 95

276




BOGGS, Ralph S., “Valor pracuco dcl folklorc en Amertca lndtgena. lnsurulo lndlgcmsla

lnlcmmcncano, Vol vV, numcro3 _|ul|o dc 1945 Mexlco
' BONFIL Batulla, Gulllcrmo. “Identidad nacnonal y pam t nflictos

ocullos y las convcrgcnclas posxblcs , en Ob?as escogidas de. Guillermo Bonfil,

Tomo v, obra inédita, scleccion y rccopllam
1995, pp. 397-409.

» México profundo una c:wltzacl xnegad

CUEVA,  Agustin, ' E

XX1,1990,275p."

277




CHAVEZ, Carlos, “Carta abicrtaa la juvcmud" en Mzi&i&a vrevi&la rﬁékibahd, V. A#1,15

.dc abnl de '1930 Gcrommo Baquelro Fostcr Damel‘Castaﬁcda, e, al Edltrs,f

ca: revista

F. 1978,

FLORESCANO, Enrique, Memoria mexmana,'FCE, 994,604 p.

278




GALINDO Mlgucl Nociones de la historia de la miisica mexicana, Tlp De “El dragén"
Collma, Mexlco 1933, 636 p.
GAMIO, Manuel Forjando patria, México, Porrua, 1982.
Hac:a un México nuevo: problemas sociales, lNl Méx:co, 1987 244 p
» “El material folklérico y el progreso social”, ‘en Amerwa mdlgena. Mex., julio .

de 1945, Vol. V., nimero. 3, pp. 207-210,

GAOS, José, “Notas sobre historiografia (1960)“," en ‘l\;léiute ‘Ah}a‘ra, —La"iéaria'de la
historia en México: 1940-1973, México, SEP, ScpSctcntas. pp' 67 93, =

GARCIA, Canclini Néstor, “El patrimonio cultural de Méxu:n y In construccldn ln;naglnana
de lo nacxonal", en Florescano, Ennquc ed:t El patnmamo nac:onal de Mexico. i.
Conse_;o Nacional para la Cullura y las Ancs—FCE Mcxlco, 1997 pp. 57-79 "

“Patrlmomos culturales: que seria bueno maugurar para el aﬂo 2000?"’, én_

Cardenas Burahona, Eyra, Aiios de la ENAH (60 amversqno), Méxlch,»ENAH. ;
Pp. 383-393. | ' e

Temas de cultura ;

,. et al., “Parn una critica'a las tcorias de'la cultura :

Ialmoamer:cana. Mcxnco, Unlvch|dad Auténoma dcl Es(ado dc Méxnco, 1987

GILLY, Adoll‘o, La revolucion mlerrum .'da una:, guerra campesma por la tierra y el

poder. 1910-1920, Mexlco El Caballlto. 1977.~

279




, ‘Reﬂcxnoncs sobrc las razas y

GOOD, Heghhelman Cath : 1 rﬁcnﬁ o, el prob]ema de

los .. negros, - los indios,: 1: naclonallsmo Y la modermdad‘ en Dtmensrorl

Olra mwlacmn a Ia mlcrolustarm. FCE sene ‘Cultura para’ Todos, Méxlco,

2000, 87 p-

GORTARI, Hira de, £ uso de conccptos y me!adas en Ia lustortagraj' ia recwme, Méx1co.
UNAM, Centro de lnvesugacmncs Interdlscnphnanas en Clencms Yy Humanldndcs
1993, 34 p. : G e e '

HALPERIN, Doing Tulio, Historia cohtempoféihea de AMérica Latina, Madrid, Alianza

Editorial, 1993, 774 p.

HARRIS, Marvin, Amropologza cultural Ahanza Ed l -Médrid, Espaiia, 1996, 739 p.

HERRERA, y Hogazén Alba, I:l anc musxcal de Méxlc 'México, Direccién Gcn:ral de
Bellas Artcs, 19I7 227 pi

ional

HEXTER, J. H,, “Hlslonograf'a la rcténca de la hlstona

de las C:enc:as Soczales, dlnglda por D

IBARRA, C Hcman “El labcrmto del mestlzajc"

Idenudades y sactedad Quuo. Pont'f; ci uadpr, _Ccntro

de Estudlos Lalmoamt_:ncanos, 199 pp.. 95-12

LARA, Figucroé Celso A., “Bases ’pz\n;a una polémica:‘¢Folklor, folklore o cultura popular

tradicional?”, en Folklore amerfcana, m'xmcroé 41-42. Meéxico, 1986, pp. 33-35.

280




LOYOLA Dlaz Rafael La crisis de Obregon Calles y el estado mextcana. Mexnco. Slglo

XXI UNAM IlS 1991 l69p

moderno ‘del’ nacmnallsmo", cn Orze ac on; n su:al numcro 54, 1946 Vol Vv,

pp. 7-9.

281




. “El problcma dcl nac:onahsmo musxcal", en: Cultura mus:cal nimero -7,

mayo dc 1937. Mé»XlCO, Mnnucl M Poncc dlrcctor, relmpresxén facsnmllar, l993

rclmpresnén facsnmllur 1993 pp 10 12

, “El problema dcl nacnonallsmo muswal lnvestlgamén

Mcxnco , en Tlatoam.

chncmbrc pp. 37-50..

MOLINA, Enriquez Andrés, Los 5:

UNAM-Esgqgla Naclona[ de usnca. }l 995 257 p.

282




Rejbrma del eslada polmca sacml e mdtgemsma en

OEHMICHEN, Bazzin Ma Cnstl
Maxrca, 1 988-1996 UNAM Instltuto de lnvcstlgacmncs Antropoléglcas México,
1999 259 P. R
- OSORIO, Bollo de Saldlva Ehsa, ‘Gabriel Sﬁidivar y Sil\ia“ "invcétigniddr‘ musicélogo y

musxcégmfo del prtmer congreso de Ia sociedad mexicana de

mus:calogla, Gob. Constlluélonal del Estado de Tamauhpas, Du‘cccnén General de
Asumos Cultumles y Socxedad Mexncana de Muswologia, C. Victoria Tamaulipas
Meéxico, 1985 pp.-141- 144

“Scmbfa’nza' Gabriel Saldivar y Silva: musicélogo”, en Memor[a del primer

congreso de la- soctedad mexicana de muslcolag:a, Gob Constltumonul del "

PEREZ, Femandez Ro iz‘rl‘é,v;'Biblioteca Universidad

Vcracruzana, Ja]apa Veracruz'1990,247,

PEREZ, Monfort Rlcardo e g{onéliémo’ y ‘universalidad®”,

cnHeterofoma-CENlDlM7cner cbrero'd 1998—'#;1‘1'8-119 México, pp. 41-51.

s Esrampas sabre nacionalismo popular mexlcano ensayos sobre cultura

popular y nacionalismo, Mcxlco, CIESAS 1994 217 p.

283




PONCE, Manuel M., “El folklore musxcal mexicano” ch Revista musical de México, T. 1,
namero 15, 1919, pp. 5-9, Manuel M Poncey Rubén M. Campos directores,

RANDEL, Don Michael, Diccionario Harvard de mus:ca, Edltonal Dxana Méxnco 1997

REVUELTAS, Silvestre, “Carlos Chavez“ en pauta cuade 10S de leorla Y critica mus:cal
nimero 72, 1999 pp.28-31. ’
REYES, Heroles Federico, “La revolucxon mexicana como expresxén del- nacnonallsmo

latinoamericano”, en Nuestra América, afio V, nimero 14. mqyo gosto de, >1985, .

UNAM, CCyDEL, pp. 29-39.

ROLON, José, “La musica autéctona mexicana y la técnica modcma

y 'c:ol"oniai,r SEP,
ala ﬁulaljdniid, Meéxico,
clases, Scrie Popular ERA / 66,

SEPULVEDA”/ Las m lones culturalcs en México, 1921-1938:

instituciones educatlvas para cl camblo socxal", en Educacion y cultura en

284




América Latina, Manola ScbﬂI»vevdu-y Ma.‘_"l'crc_;sa Bosque Lastra Coords., UNAM-

kC‘ohsejé)» Nacnonnl para la Cultura Y. las Ancs. FCE 1997 pp 76 107

VARESE Stefano, "Una dlalécuca negad ‘notas sobrc la multlctmcldad mexicana”, en

‘ Agullar,‘ Camm Hector e! al En lorno a Ia cullura nacional, - México,
CONACULTA DGP INI I990 pp 135 l95 e v ;

VASCONCELOS Josc. Memorlas, 1 el desastre. el proconsulado. Lctras Mex)canas.

FCE, 1993

VILLA, Ro_|as Alfonso, “Significado y valor pmctlco del folklorc en América fndigélia.' :

Meéxico, octubre de 1945, Vol., V, numcro4 P ’295-40
VlLLORO. Luis, Los grandes momentos del indige,
Colegio Nacional, 1996, 302 p. .
WOMACK John Jr “La rcvolucién mékiéin
Historia de Amerlca Lalma, V ’

1930, Editorial Critica- Cambndgc Umvcrsny Prcss, Barcelona Espaiia, 1992,

285




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. La Revolución Mexicana como Hito Generador
	Capítulo II. Rubén M. Campos: Lectura Historiográfica del Texto el Folklore y la Música Mexicana
	Capítulo III. La Institucionalización de la Revolución: El Proyecto Nacional Revolucionario
	Capítulo IV. Miguel Galindo, Lectura Historiográfica del Texto Nociones de la Historia de la Música Mexicana
	Capítulo V. Lectura Historiográfica de la Historia de la Música en México de Gabriel Saldivar
	Capítulo VI. El Nacionalismo Musical Mexicano como parte de la Cultura Nacional
	Conclusiones Finales o del Recuento de los Anhelos
	Bibliografía y Hemerografía



