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SIMBOLOGIA MIXTECA EN LA CERAMICA DE ZAACHILA, OAXACA

CAPITULO | - GENERALIDADES
1.1.- Introduccién

El tema principal de este estudio es la simbologia pintada en la ceramica
policroma de Zaachila del Posclasico; interés que me surgid desde que colabore
en el Proyecto Catalogo de Museo Nacional de Antropologia y tuve la oportunidad
de estudiar las Colecciones de Oaxaca, dando como resultado una investigacion
para tesis de licenciatura sobre la ceramica policroma mixteca que consistié en el
primer analisis sistematico de los disefios pintados en las 378 piezas del MNA vy
algun tiempo después, el estudio actual de maestria, que es una profundizacion en
la iconografia de una parte especifica de la coleccion: la ceramica de las
exploraciones en Zaachila, en los \alles Centrales de .Qaxaca gue se encuentra
depositada en dicho museo.

Se trata de las 30 piezas' con disefios pintados en tres o mas colores
provenientes de las tumbas 1y 2 y de las exploraciones realizadas en dicho sitio
en la década de los sesentas. Se eligié esta coleccidn por ser un grupo de vasijas
de una excavacion controlada, lo cual nos asegura su autenticidad y por su
extraordinario contenido iconografico. Se analizaron solo las vasijas que
fisicamente ostentaban el registro hecho directamente en la excavacién y que dice
“Zaachila". Existen otras 53° vasijas policromas que presentan las caracteristicas
propias de la ceramica de Zaachila, pero por la incertidumbre de su proveniencia,
solamente se analizan sus caracteristicas fisicas y someramente su contenido
iconografico en el Capitulo X, denominado Analisis General de la Ceramica de
Zaachila y Tipo Zaachila.

Para esta investigacién se usa parte de la metodologia taxonémica® del estudio
anterior que consiste en el recuento, descripcion de los disefios y organizacidn por
temas, pero complementada con metodologias iconograficas® como son los
estudios comparativos con otros materiales como cédices, piedras talladas y otros,
para la identificacién de elementos; y el reconocimiento del estilo g/ las técnicas
visuales como base para la caracterizacidon de una época y un area”; pues ahora,
se diserta no solo sobre los disefios, sino también sobre su contenido.
Considerandose disefio a la unidad minima trazada con pintura sobre las vasijas

! La mayoria (29) pertenecen al Museo Nacional de Antropologia y una que pertenecié al MNA, pero que
actualmente se encuentra en el Museo de Oaxaca.

? De estas vasijas, la mayoria se encuentran en el MNA salvo dos de ellas que estan reportadas en el libro de
Nicholson (1994: 89) de las cuales solo contamos con el registro fotografico en el MNA.

 Método que se propone conocer los rasgos que conforman un patrén, modelo o tipo ceramico (Krieger,
1944:217)

* Estas metodologias seran explicadas con detalle en los capitulos V1y VII correspondientes.

* Este aspecto se considera importante como base para futuros estudios.



que visualmente se Eueda considerar una entidad®. Al mismo tiempo, se toco el
tema de la mitologia’ mesoamericana porque la iconografia y la mitologia son en
este caso objetos de estudio paralelos. La imagen y el mito se pueden estudiar
desde el punto de vista de la ideologia y en Mesoamérica las obras pictéricas y
escultéricas generalmente se refieren a la mitologia que nos remite a episodios de
la historia de los dioses (Ldpez Austin, 1990: 13-14). Ademas, se aborda el
analisis del signo y la escritura para pasar de la descripcion a la significacion, pero
como parte de un sistema organizado.

A pesar de que se han hecho muchisimas descripciones y se han reproducido las
imagenes pintadas en la ceramica prehispanica en infinidad de libros, el disefio es
el punto que menos sisteméaticamente se ha estudiado y es eso lo que
pretendemos aqui: manejar ordenadamente la informacion desde varios puntos de
vista para llegar a una propuesta de significacion.

1.2.- Problema General

En la arqueologia es de gran interés estudiar la fabricacion, las formas, la pintura,
distribucién y uso de la ceramica de culturas antiguas ya que a través de ésta se
pueden inferir informaciones sumamente importantes como son: cronologias
relativas; creencias religiosas, como son los dioses plasmados en las imagenes;
conocimientos, como el uso de simbolos calendaricos; contactos econoémicos, a
través de su distribucion, etcétera, permitiendo a su vez relacionar datos
relevantes entre los distintos grupos culturaies que habitaron épocas antiguas. Por
otro lado, se aborda el sistema de escritura al comparar los disefics con los
codices® y al identificar los signos y sus funciones.

En esta coleccion tenemos ambos aspectos: el material ceramico y un sistema de
comunicacioén grafico — visual que es a la vez parte de la escritura® prehispanica
como la utilizada en los cédices y que contienen mensajes. Asi, el presente trabajo
partid, de las muchas cuestiones sin resolver que existen en torno al Estilo Mixteco
Posclasico y la estrecha relacion que guarda la escritura indigena con los
elementos pintados en las vasijas. Disefios importantes porque aparecen no soélo
en los codices y la ceramica; sino también en elementos arquitecténicos, estelas,
huesos tallados, piezas de orfebreria, pintura mural, etcétera, de varias regiones
conformando el estilo caracteristico del Posclasico que en conjunto ha sido
llamado “Mixteca-Puebla” (Paddock, 1982: 4).

% Asi por cjemplo, sc considera un diseflo a una serpiente emplumada con todos sus atributos como son:
colmillos, plumas o volutas de fuego, etc.

7 En este estudio se considerara al mito de acuerdo a la concepcion de Eduardo Matos Moctezuma (1986: 13),
como toda explicacién cosmogdnica, antropogénica y de trascendencia de los hombres.

¥ Se consultaron algunos cédices mixtecos, del Grupo Borgia y mexicas.

? En esta investigacion se considera escritura a todo conjunto limitado, estandarizado y sistematizado de
signos que tiene doble articulacidn, esto es; que sus signos se pueden ligar para formar conceptos y que estos
a su vez se pueden unir para formar ideas y que pueden recombinarse para reformular otras ideas y conceptos
(Raimonda, 1991: 23-29). Sabemos que esta escritura es tGnica y que se contraponc a los conceptos
tradicionales, por lo que no se compara con las escrituras ni europeas, ni orientales.



La razén de proponer el estudio de las vasijas y sus disefios pintados desde varias
dimensiones como son: ta iconografica, la estilistica y la signica; es porque no es
posible aplicar una sola técnica metodologica que permita al investigador
acercarse a los muitiples significados del material. Por el contrario, de acuerdo al
concepto de Alfredo Loépez Austin (1990: 455), se hizo uso de varias técnicas para
hacer una propuesta de significado; pues como todo material, se compone de
multiples variables.

En primer lugar, la columna base de este trabajo es la propuesta iconografica de
Erwin Panofsky que contempla tres niveles de analisis y significacién (1955). En
segundo, se sostuvo la iniciativa de Michel Foucault de trabajar los signos por
afinidades'®, considerandose signo'' como la unidad principal de lenguaje que
relaciona una imagen visual o acustica con un concepto (1968: 30-38) y para la
interpretacion mitolégica de los dioses mesozmericancs se siguid el mndaln da|
Dr. Alfredo Lépez Austin quien afirma que no son estaticos sino que varian de
acuerdo a la cultura, ala época y al contexto (1990).

Muchas de las interpretaciones de las imagenes se hacen de acuerdo a ia
concepcidn mexica, porque las creencias mixtecas del Posclasico se pueden
entender relativamente como parte de la misma tradicion (Caso, 1977: 13); porque
la cosmovision y la religion es el aspecto mejor documentado de los mexicas
(Graulich, 1999: 14) y finalmente porque en Mesoameérica existe una base comun
en la cosmovisién, que afecta varios ambitos como la religion, la division del
tiempo y su representacion o calendario, la escritura y las representaciones
simbdlicas e iconograficas que en suma se convierten en un mismo sistema
compuesto por varios susbsistemas, aunque cada uno con su estilo particular por
regién y época (Lopez Austin, 1994: 10-43). Finalmente, nos acercamos a la
semidtica pues no debemos olvidar que el estudio de los signos desemboca en la
antropologia cultural que ve los comportamientos sociales, los mitos, los ritos, las
creencias y las subdivisiones del universo como elementos de un basto sistema de
significaciones que permiten la comunicacién social, la sistematizacion de las
ideologias y el reconocimiento de grupos (Eco, 1976: 29). Todo esto se expone en
detalle en los capitulos correspondientes.

1 Se trabajé con afinidades en cuanto a forma como son disefios zoomorfos, antropomorfos, fitomorfos y
varios. Y se trabaj6 en afinidades en cuanto a contenido como son disefios principales y secundarios, y su
identificacién como por ejemplo dioses en su representacion humana y dioses en su representacién zoomorfa,

etcétera.
"' En el caso que estamos tratando un disefio puede componerse de uno o varios signos, como se verd mas

adelante.



Las explicaciones son el resultado de contrastar satisfactoriamente una hipoétesis,
por eso resulta mucho mas eficaz empezar una investigacion con una o varias
preguntas que guien la recoleccion y analisis de datos, que tratar de encontrar otra
para los datos ya colectados (Gandara, 1992: 67), y que en este caso es: jCuales
son los diserios de Zaachila, qué caracteristicas tienen y cual es el mensaje que

éstos guardan?

1.3.- Metodologia y Objetivos

Como se menciond, la linea metodolégica general es la de analisis iconografico de
Erwin Panofsky (1955), y de acuerdo a ésta se han considerado tres elementos
constitutivos: primero la forma materializada, segundo el tema y tercero el
contenido (Ibidem: 31). Para ello se utilizé el material primario, o sea, las vasijas y
sus pinturas directamente; asi como material secundario que son los informes y
publicaciones, datos de excavacioén, las comparaciores con codices, otcétara,

El proceso de investigacion se inicia con la recopilacidon y examen directo del
material, la clasificacién con el reconocimiento de las vasijas como entidad minima
de observacion, en las cuales se detallan sus atributos fisicos con base en el
“Diccionario Basico para Describir las Colecciones Arqueolagicas” (Castillo y
Flores, 1975), con algunos puntos basados en otras investigadores como Anatole
Pohorilenko (1990), Eduardo Noguera (1965) y Florencia Muller (1978} que se
veran en el capitulo IV correspondiente, haciéndose una descripcidn sistematica.

Mas adelante, con el analisis iconografico se hace una propuesta interpretativa y
en el analisis signico se hace una propuesta de sistema. Finalmente Ilos resultados
fueron clasificados y ordenados de manera coherente (Panofsky, 1955: 21-23 y
30).

Asi el analisis se realizd en tres niveles (Panofsky 1955):

1. De significacion primaria o natural, es decir, de identificacion de las formas,
las lineas y el color. En esta parte se realiza la observacion y descripcién
del material (Capitulo de Descripcién Pre-iconografica o Formal) (lbidem:
47),

2. De significacion secundaria, o sea, de tipificacion de los temas o conceptos
convencionales y sus combinaciones o composiciones. Esto es, el
descubrimiento de sus valores simbdlicos a nivel iconografico (Capitulo de
Analisis Iconografico y Capitulo sobre el Signo y la Simbologia) (lbidem:
48).

En este proceso se analizaran también los elementos que reflejan las
convenciones estéticas de su lugar de procedencia y de su época que en
conjunto forman el estilo (Capitulo de Estilo y la Técnicas) (Ibidem: 32).



3. De significacion terciaria o de contenido (Ibidem: 49-51). En esta parte se
intenta llegar a una significacién intrinseca poniendo de relieve la
mentalidad basica de un pueblo, de una época, de una jerarquia social, de
una creencia religiosa, etcétera (Capitulo de Analisis Iconografico y
Capitulo de Conclusiones). Para llegar a esto nos apoyaremos en los
analisis antes mencionados, en la cortrastacion con cédices y en otras
investigaciones e informes de excavacion.

Todos estos puntos tienen el objetivo de ayudarnos a vincular a los habitantes de
Zaachila con la historia cultural prehispanica mesoamericana y aclarar algunas de
las interrogantes con respecto al Estilo Mixteco, su relacién con el denominado
“Estilo Mixteca-Puebla”, su vinculacidon con los codices de Oaxaca y del Grupo
Borgia y sobre todo algunos aspectos sobre su posible significado.

En el Capitulo | abordamos las generalidades y obietivos del nracents *rahzjr, En
el Capitulo Il se hace una breve relacion del marco geografico y étnico de! estado
de Oaxaca. En el Capitulo lil se habla de manera general de la cronologia de los
Valles Centrales y la Mixteca Alta, de la culturas Zapoteca y Mixteca, asi como el
desarrollo de su ceramica poniendo mayor énfasis en la ceramica mixteca del
ultimo periodo del Posclasico. En el Capitulo 1V se hace una escueta descripcion
de la ciudad, un recuento de la problematica arqueoldgica de Zaachila y una breve
semblanza de las tumbas zapotecas y mixtecas. En el Capitulo V se presenta un
anélisis formal de las vasijas y la descripcion general de ellas. En el siguiente
Capitulo, el nimero VI, se hace un analisis iconografico, reconociendo hasta
donde fue posible, a través de comparaciones con coédices y otros materiales
como esculturas y pinturas murales, los personajes y demas elementos
representados en las vasijas. El Estilo Zaachila se reconoce en el Capitulo Vil
hacerse un estudio sobre las cualidades del disefio como son sus componentes y
las técnicas visuales y compositivas de sus maestros alfareros y pintores. El
reconocimiento iconografico de los disefios nos enlazé de manera natural con un
analisis de elementos en el Capitulo VIl reconociéndose signos y simbolos para
llegar al sentido de las representaciones que se definiran en este capitulo en
cuanto a sus valores simbdlicos. En este estudio los signos fungen como las
unidades elementales necesarias para reconocer el cédigo y conformar una
especie de diccionario con el que se compone el sistema (Joralemon, 1971: 6). En
el Capitulo IX se comentan formas y usos de formas ceramicas similares de
acuerdo a lo observado en algunos coédices. En el Capitulo X se hacc e
reconocimiento y un analisis general'? de la ceramica, incluyéndose vasijas de
Zaachila y tipo Zaachila sin procedencia o provenientes de otros sitios de Oaxaca.
En Capitulo Xl se comentan algunas conclusiones a las que se llegaron en la
presente investigacion. Y finalmente hay una seccién de laminas comparativas y
un apéndice con los disefios presentados por vasija.

12 Esta seccién se considera importante como referencia para la identificacién de ceramica Zaachila en ouas
colecciones.




CAPITULO Il —- DATOS GEOGRAFICOS Y ETNICOS

2.1.- Localizacién Geografica

El estado de Oaxaca, escenario de las culturas prehispanicas zapoteca y mixteca
es una porcion extraordinariamente montafiosa al sur de México; ubicado a 17
grados al norte del Ecuador, colindando al norte por los estados de Puebla vy
Veracruz; al Este por Chiapas; al Sur por el Océano Pacifico y al Oeste por el
estado de Guerrero (Tamayo, 1944: 352) coincidiendo casi en extensién con el
area de Mesoameérica denominada "regién oaxaquefia”, en la que se desarrollaron
distintas culturas desde la prehistoria hasta nuestros dias (Winter et al., 1990: 19).

2.2.- Las Regiones de Oakaca

De acuerdo con sus caracteristicas fisiograficas ha sido subdividida en varias
regiones:

1.- La region de los Valles Centrales en el centro del estado, comprende los valles
de Etla, Tlacolula y Zimatlan abarcando la mayor area de terreno plano en los
altos de Oaxaca (Gonzalez Licon, 1990:13) Zaachila se encuentra en la region de
los Valles Centrales en el centro del estado.

2.- La Mixteca Baja, Nuife o “tierra calida”, en el oeste y noroeste del estado de
Oaxaca, que incluye asi mismo el suroeste del actual estado de Puebla y el este
del estado de Guerrero respectivamente (Winter et al., 1990: 20).

3.- La Mixteca Alta, Nudzavuifiuhu o “tierra de dios o estimada” contigua a la
Mixteca Baja en orientacion Este y Sur esté situada al Oeste del Valle de Oaxaca,
esta constituida por numerosos valles pequefios (Winter et al., 1990: 19-20).

4.- La Mixteca de la Costa, Nunama o Nundaa o “tierra llana” sobre el océano
Pacifico, en el litoral suroeste de QOaxaca y tierras bajas colindantes (Dahlgren,
1954: 55)".

5.- La Caflada es un profundo cafndon al sureste del Valle de Tehuacan,
incluyéndose en esta regién las laderas montafosas que lo circundan, ubicado
entre la Mixteca Alta al oeste y las regiones mazateca y zapoteca al oriente
(Winter et al., 1990: 20).

6.- El Istmo es la parte mas estrecha de la Republica Mexicana. Es una extensa
planicie costera ubicada entre Tehuantepec, Oaxaca y Coatzacoalcos del
colindante estado de Veracruz (Ibidem: 20).

7.- La Chinantla es un area relativamente pequefia en la parte norte de Oaxaca,
colindando con el estado de Veracruz, sobre las laderas del este de la Sierra
Madre (Bevan, 1938 15).

' Toda la Mixteca se le llama Nufu Ma o “tierra de humo” (Caso, 1977: 43).
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2.3.- Grupos Etnicos Contemporaneos

Oaxaca, es considerada una de las areas culturales de Mesoamérica que desde
tiempos prehispanicos ha sido un dindmico mosaico de etnias y lenguas indigenas
que hoy dia es alun posible contemplar en este estado, localizado al sur de la

? Las imdgenes no estan en su tamaiio original, sino que fueron reducidas para adaptarse al texto.

Existen muchas formas para referenciar imdgenes y son vélidas a condicion de que se unifiquen y se de
crédito a las personas correspondientes. Asi en este estudio se dard la referencia de acuerdo a informacién
personal proporcionada por la maestra Luz A. Félix, egresada carrera de Letras y de la maestria en Lingilistica
Aplicada de la UNAM, profesora, traductora y correctora de estilo del CELE y de la FF y L de la misma
universidad, de la siguiente manera:

Si es una imagen tomada directamente de un cddice facsimilar tendrdn el nombre del cédice y la
pagina.

Si es una imagen tomada de un libro, ya sea mapa, dibujo o foto, o parte de un cédice tendran “en”,
nombre del autor y pagina. La referencia completa al libro estard en la bibliografia.

Si es una foto tomada en el MNA tendra el nimero de catdlogo y los créditos de fotografia de José
de los Reyes Medina, Jaime Soto y Miguel Bayardo estdn en la pdgina de créditos al principio de la
tesis.

Si es una foto tomada por algtin fotégrafo externo al MNA, vendré igualmente el niimero de catilogo
y el nombre del fotégrafo en una nota al pie de pagina.

Los dibujos de los diseitos de Zaachila como se especifica en la pagina de créditos, fueron hechos
por José Rodriguez Yc y Manuel Urdapilleta y se aprecia la firma de cada uno en los dibujos.

Los dibujos de las laminas comparativas y de las aplicaciones cerdmicas de Teotihuacan fueron
hechos directamente a partir de facsimilares y de las piczas arqueoldgicas por Eréndira Camarena
Ortiz.

Si es un dibujo hecho a partir de un libro dira “tomado de..” y el nombre del autor, afio y pagina para
poder consultarlo en la bibliografia.

Si es un dibujo realizado por algtn investigador dird “segin...” y nombre dei autor, afio y pdgina para
poder consultarlo en la bibliografia.
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Republica Mexicana; las Sierras Madre Oriental y Madre Occidental se unen en
Oaxaca, formando una serie de conjuntos montafiosos con algunos valles bastante
elevados, tres de estos, los mas grandes se unen en la porcién central del Estado,
para formar el Valie de Oaxaca; extensa zona aluvial que cubre alradedor de 700
Km. cuadrados, fértil cuenca del rio Atoyac que permitié tempranamente, alrededor
de 8,000 aC, la presencia del hombre en Oaxaca.

Se considera que actualmente en Oaxaca, habitan dieciséis grupos étnicos
diferentes, todos ellos con arraigo en la region desde tiempos prehispanicos,
distribuidos en las diferentes areas geograficas en que se divide la regidn, como son:
los Valles Centrales (Etla, Tlacolula y Zimatlan) o Valle de Oaxaca, la Mixteca Alta, la
Mixteca Baja, la Costa, el Istmo, la Canada y la Chinantla. Entre los principales
grupos étnicos tenemos a los: 1.- zoques, 2.- huaves, 3.- chontales, 4.- mixtecos,
5.- . chatinos, 6.- amuzgos, 7.- triques, 8.- chochopopolocas, 9.- ixcatecos, 10.-
cuicatecos, 11- mazatecos, 12.- tacuates, 13.- chinantecos, 14.- mixes, 15.-
zapotecos y 16.- nahuas (Henriquez, 2000: mapas 1y 2).

En la actualidad, en Zaachila existe una poblacién zapoteca dedicada
basicamente al trabajo agricola con cultivos temporales de maiz y frijol, ademas
de plantios de higuerilla, cafia de azdcar y legumbres (Gallegos, 1978: 43).
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Grupos étnicos en Henriquez, 2000: mapas 1y 2
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CAPITULO Il - LAS CULTURAS ZAPOTECA Y MIXTECA
3.1.- Cronologia de los Valles Centrales y la Mixteca

Han sido muchos los investigadores que han propuesto cronologias en Oaxaca,
_pero sin haber Hegado nunca han llegado a ponerse totalmente de acuerdo. Los
investigadores varian sus fechas de acuerdo al material que estudian. En lo que
respecta al material que nos interesa que es la ceramica, Ignacio Bernal propone
en 1965 un cuadro cronolégico, pero en 1967 en el libro “La Ceramica de Monte
Alban” Alfonso Caso, el mismo Bernal y Acosta hacen otra propuesta cronologica
basada en ceramica obtenida en muchas temporadas de excavacién en la urbe
zapoteca, pues bajo la direccion de Alfonso Caso tenemos informes de excavacion
de Monte Alban comenzando desde 1931 (Caso, 1932: 1-32). En 1983 Robert
Drennan propone otra basada en resultados de radiocarbono, etcétera. A pesar
del tiempo transcurrido, una de las mas aceptadas nor los investigadores es la
planteada por Caso, Bernal y Acosta ya que tuvieron muchas temporadas de
excavacion y tenian un gran acervo de material, asi en 1994 Marcus Winter
después de muchas exploraciones propone otro cuadro que es muy afin al de “La
Ceramica de Monte Alban” pero donde retoma las exploraciones de Flannery e
incluye a las dos culturas principales de Oaxaca: la zapoteca y la mixteca y que se
exponen a continuaciéon con la inclusién del breve, pero importante periodo en el
campo de la ceramica zapoteca llamado de Transicidn que marca el fin de la
influencia maya de Chiapas y el inicio de la influencia teotihuacana del centro de
México de acuerdo a la cronologia de Caso, Bernal y Acosta (1967: 279).




CUADRO CRONOLOGICO

(Marcus Winter, 1994: 204)

PERIODO FECHAS FASE FASE
ZAPOTECA MIXTECA

ALTA

Arcaico 8,000-1,500 aC | Litica Litica

Formativo o 1,500-900 aC Tierras Largas | Cruz

Preclasico San José Temprano

Temprano Cruz Medio

Formativo o 900-500 aC Guadalupe Cruz Tardio

Preclasico Rosario

Medio

Formativo o 5300-100 aC Monte Alban | | Ramas

Preclasico

Tardio

Protoclasico 100 aC-100 dC | Monte Alban Il | Ramos

Transicion’ 100 dC - 200 dC Transicion lI-1lIA

Clasico _ Monte Alban Las Flores

100-350dC 1A
350-900 dC 1B

Posclasico 900-1350dC Monte Alban | Natividad

Temprano v

Posclasico 1350-1500 dC Monte Alban V | Natividad

Tardio

3.2.- Las Culturas Zapoteca y Mixteca

Sabemos por las fuentes etnograficas que Zaachila fue una ciudad zapoteca de
los Valles Centrales, pero debido a que las vasijas y los disefios bajo estudio son
estilo mlxteco el analisis se centrara en el estilo mixteco que comparte muchos
elementos? con el mexica, el poblano y el Tlaxcalteca del Posclasico. Para llegar a

' En ceramica, los investigadores Caso, Bernal y Acosta (1967) marcan un periodo corto llamado
“Transicion”™ porque se comparten rasgos de la época Il con la H1. Estos rasgos se¢ detallaran mas adelante en
la seccién de ceramica. Las épocas de Transicion varian de un autor a otro de acuerdo a sus hallazgos en
exploracion. Algunos se refieren a Transicion en arquitectura como expone el Dr. Bernd Fahmel (1991) o a
monumentos escultéricos como Roberto Garcia Moll (1986), ¢ a patrones de asentamiento como Blanton
(1978). Sin embargo, en el presente trabajo por ser un trabajo sobre ceramica se toman las fechas propuestas
por los arquedlogos mencionados al principio en su trabajo sobre la cerdmica de Monte Alban.

Con el objeto de diferenciar estilos, reunf en la bodega del MNA los grupos de vasijas de las Colecciones
Cholula, Mexica y Mixteca, y se observé que comparten técnicas de manufactura (modelado), pintura
(sustancias con color aplicadas antes de la cocci6n en varias etapas, una pulida denominada Firme y otra muy
pulida que le da aspecto de Laca de donde viene su designacién y que se desprende facilmente) y coinciden en
el culto a algunas divinidades y en representaciones (grecas escalonadas, espirales, plumas, flores, serpientes,
etc.), aunque en cstilo parecido, pero finalmente distinto y en frecuencias y disposiciones muy diferentes
(Camarena, 1999).
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esta decisién se acudié a estudios estilisticos y de contenido de materiales
zapotecos, mixtecos y nuifies. Como por ejemplo: “La ceramica de Oaxaca” de
Caso, Bernal y Acosta (1967), a las “Exploraciones en Coixtlahuaca, Oaxaca" de
Bernal (1949), “Las Urnas de Oaxaca" de Caso y Bernal (1952) y “Las Vasijas
Efigie Zapotecas: Los Ancestros Personificadores de Divinidades” de Sellen
(2002)3, “El Sistema de Escritura Nuifie” de Laura Rodriguez (1996) y la “Escritura
Jeroglifica Zapoteca de Javier Urcid (1992)* entre otras, pero sobre todo a la
observacién directa de los materiales de ambas culturas en las bodegas del MNA.

Sin embargo, el pueblo de Zaachila es zapoteco por lo que nos pareci¢ relevante
hacer una muy breve semblanza de ambas culturas.

La regién oaxaquefa, a pesar de su diversidad étnica y linglistica, vera destacar
durante su historia dos grupos dominantes culturalmente: los zapotecos y los
mixtecos. Estas dos principales civilizaciones prehispanicas de Qaxaca se auto
denominaban gente de las nubes: los zapotecos se llamaban a si mismos Ben-
Zaa que quiere decir "gente de las nubes”, y por su parte los mixtecos se llamaban
Nusabi, que también es “gente de las nubes”, o bien Nuu-Dzavui “gente de la
lluvia”, lo cual nos indica su origen comun (Flannery y Marcus, 1983: preface XX-
XXI). Estos ultimos habitaron las sierras occidentales de Oaxaca y los conocemos
por su designacion en lengua nahuatl como mixtecos. Mientras que los habitantes
de la parte central se les conoce también por su gentilicio nahuatl fzapotecat! o
zapotecos (Gonzalez Licén, 1990: 27).

Los Zapotecos

Los zapotecos asentados en los Valles Centrales y el Istmo de Tehuantepec,
destacan desde la época Preclasica o Formativa (1500 aC - 100 dC) hasta el
Postclasico (900 - 1521 dC), siendo los constructores de la mayor ciudad
prehispanica de Oaxaca: Monte Alban. Sin embargo, el apogeo de los zapotecos se
desarrolla durante el periodo Clasico (100 - 900 dC), cuando Monte Alban controla
todos los Valles Centrales y tiene gran influencia y mantiene relaciones con otras
urbes mesoamericanas (Gonzalez Licon, 1990: 27).

3 La observacién de las umas zapotecas del MNA y los estudios sobre ellas antes mencionados fueron de gran
ayuda para la identificacion de rasgos de divinidades y personajes y sus elementos. Asi me fue posible ver que
las representaciones entre un estilo y otro no corresponden en forma. En cuanto al Cédice Borgia y los
disefios de Zaachila que comparten muchos rasgos, y las urnas zapotecas, encontramos pocos puntos de
unién, Uno que si corresponde es el de la temdtica: religiosa. Aparentemente las urnas son representaciones
de dioses, o de sacerdotes atavindos como dioses, o bien como afirma Sellen (2002) de ancestros
personificadores de divinidades; al igual que el Cddice Borgia y las vasijas de Zaachila tratan temas
religiosos. Sin embargo, en cuanto a las representaciones de dioses en el manuscrito y en las vasijas de
Zaachila, y las urnas no corresponden salvo los siguientes casos: Quetzalcoatl (Borgia lam. 73, 56, etc.) el
jaguar (Ibidem, lam. 63, 70, 50, etc.) ¢l dios de la [tuvia (Idem lam. 25, 14, etc.), el dios murciélago (Idem: 49,
etc.) y las diosas con tocados trenzados (Idem, lam. 20, etc.). Entre los elementos de los disefios de Zaachilay
las urnas corresponden solamente los siguientes: jaguar, garras de jaguar y el dios Quetzalcoatl.

4 El doctor Urcid (1992: 2) afirma que la escritura zapoteca se disipa drasticamente después del siglo X dC,
aunque no se sabe si es por falta de exploraciones arqueoldgicas que no se han encontrado los materiales.




La etapa Pre-Monte Alban comprende el Preclasico o Formativo Temprano 1,500-
900 aC y Medio 900-500 aC se le llama también Etapa Aldeana, ya que se
caracteriza por este modo de vida. Existiendo poblaciones desde 10 familias hasta
grandes poblaciones de cientos de personas a lo largo de los tres Valles Centrales,
desarrollandose social y politicamente rapidamente, especialmente en San Joseé
Mogote (Marcus, 1983: 355-357).

Con la fundacion de Monte Alban, ubicada al suroeste de la actual ciudad de
Oaxaca, alrededor del afio 500 aC, comienza una transformaciéon total de las
sociedades prehispanicas en Oaxaca iniciando la etapa urbana de la regién. Se le
ubica en el centro de los tres principales valles del area que son los de Etla, Zaachila
y Tlacolula. Debido a su tamario y su localizacién central se ha considerado que
Monte Alban dominaba a las demas poblaciones del Valle por lo que su cronologia
marca al resto de las comunidades zapotecas de los Valles Centrales (Gonzalez
Licon, 1990: 35)

Maonte Alban fue como otras comunidades de Mesoamérica, una ciudad sustentada
por la agricultura y el intercambio, pero cosmopolita pues reunia a diversos grupos y
mantenia contacto con otros pueblos. Desde sus inicios fue planeada su ubicacién
estratégica, fue embellecido su espacio con magnificos edificios, estelas y
monumentos varios, donde se registraron fechas calendaricas, personajes y lugares.
Fue una gran urbe, contiene la zona ceremonial mas espectacular de todo el estado
y fue de gran importancia politica. Se cree que sus habitantes eran hablantes de
zapoteco, grupo considerado aun hoy, mayoritario en Oaxaca (Sanders y Santley,
1988: 47).

A partir de la fundacion de Monte Alban en el Preclasico Superior (500-100 aC) con
Monte Alban |, se da inicio a la Etapa Urbana. En esta época ya fue el mayor
asentamiento de la zona y contaba con monumentos tallados en piedra. (Blanton,
1983: 83-85). Es posible que para su fundacién se hayan reunido varios grupos
locales formando una especie de confederacién pues se ha encontrado ceramica
muy variada en esta época (Blanton, 1978: 12-15). Esta época es importante
también pues se estima que 77% de la poblacion de los Valles Centrales vive en o
cercano a Monte Alban. Y aparecen las primeras estelas con inscripciones como son
las estelas 12, 13 y 15 actualmente en el MNA (Marcus, 1983: 91-95).

El Protoclasico o Monte Alban [l (100 aC- 100 dC) es considerado por algunos
autores como parte del Formativo Superior se caracteriza por la introduccién de
nuevas ideas en la construccion y otro tipo de ceramica donde aparecen nuevos
dioses representados en las urnas (Caso, Bernal y Acosta, 1967: 61-77). A esta
etapa corresponde el monumento de los “danzantes” y se estima que el 80% de la
poblacién de los valles se ha vueito urbana. O sea, que hubo cambios sustanciales
en la distribucion de la poblacidon durante estos dos periodos. La mayoria de la
poblacion rural dio preferencia al Valle de Etla, sobre todo en San José Mogote
(Kowaleski, 1983: 109-110).
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Mientras que es en Monte Alban il (100-900 dC) cuando se cristaliza una tradicién
que se puede llamar “zapoteca clasica”. Es también el apogeo constructivo y de
embellecimiento de la gran capital; numerosas estelas,,jambas y dinteles tallados
datan de esta época y las construcciones que actualmente se pueden visitar
- corresponden a estas fechas (Gonzalez Licon, 1990: 36-40). En esta época se hace
patente la influencia de la poderosa urbe del centro, Teotihuacan y el inicio de la
paulatina pérdida de fuerza de Monte Alban (Caso, Bernal y Acosta: 1967: 381)

Monte Alban IV, que se ha designado como Postclasico Temprano (900 - 1350 dC)
sefiala el colapso del poder centrado en Monte Alban, asi como el abandono de la
ciudad que aparentemente no fue violento, sino que se cree que nuevos centros de
atraccién hicieron que la poblacién poco a poco se retirara hacia nuevos
asentamientos. El fin de la época il B se marca con el aparecimiento de la ceramica
plumbate hacia el afio 900, y es cuando empiezan a ser notorias en los Valles
Centrales influencias culturales llegadas de la Mixteca; en la antigua trhe se
reutilizan sus templos y tumbas por el grupo recién llegado a los Valles Centrales
(Caso, Bernal y Acosta, 1967: 381).

Monte Alban V (1350-1521) es la ultima época prehispanica y es considerada la
época mixteca en los Valles Centrales, pues es notoria la presencia de estos pueblos
en diversos sitios como Monte Alban, Mitla y Zaachila entre otros. Es probable que
hayan ocurrido una serie de uniones entre zapotecos y mixtecos convirtiéndose en
los Valles Centrales, en culturas concurrentes en un mismo sistema politico. Esta
accion conjunta se nota en los ajuares funerarios de Zaachila, en la Tumba 7 de
Monte Alban y en Mitla el centro religioso donde la ciudad zapoteca ostenta pinturas
murales mixtecas. Es también en esta época cuando Zaachila se levanta como el
centro rector zapoteco de los Valles Centrales (Marcus, 1983: 359-360).

Al Posclasico en Oaxaca se le ha calificado como de "balcanizacién” por haberse
dividido el poder en diversos estados; y los zapotecos de los Valles Centrales no
fueron inmunes a ello. Mixtecos y zapotecos estaban en contacto continuo y tanto
unos como otros tenian gobernantes por linajes; entonces se realizaron una serie de
matrimonios entre nobles mixtecos y zapotecos para formar alianzas. Se cree que
esto fue una de las razones por las cuales los mixtecos tuvieron ingerencia en los
Valles Centrales (Marcus y Flannery, 1983: 217-219).

Es posible que estos matrimonios reales entre sefiores zapotecos y mixtecos hayan
iniciado desde Monte Alban IV y que esto haya de alguna manera mermado el poder
de la urbe y propiciado su despoblamiento (Ibidem, 1983: 220). El tema continua en
discusidn, pero lo cierto es que los dos pueblos convivieron durante la ultima época
prehispanica y es posible que mas que una invasion militar mixteca, los zapotecos
de los Valles Centrales hayan experimentado una “colonizaciéon” mixteca y que esto,
mas las incursiones mexicas, eventualmente les restd poder, teniendo que cambiar
su centro de autoridad de Zaachila a Guiengola en el Istmo de Tehuantepec (Ibidem:
221). Las “Relaciones Geograficas de Teozapotlan®” del siglo XV! nos habla de una

3 Teozapotlan es la forma nahuatl de llamar a Zaachila )Acuiia, 1984: 157).
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de estas alianzas matrimoniales registrando que una sefiora mixteca se habia
casado con un sefior de Teozapotlan o Zaachila muchos afios atras®. Y que después
de esto llegaron muchos mas mixtecos de ios que ya habia (Acuia, 19884: 157-
158). Para la tltima época se sabe que Zaachila gobernaba otras poblaciones como
Talistaca, Teticpac, Tlacolula y Mitla teniendo éstas que hacer servicio de guerra
enviando a sus guerreros a la batalla contra de la gente de las sierras. Esta dltima
época en-los Valles Centrales debid ser muy dindmica puesto que Zaachila perdid
parte de su poder sobre aigunos de esos pueblos y acabaron perteneciendo a
Moctezuma, mientras que la vecina Cuilapan ya era basicamente mixteca (Acufia,
1984: 79, 167, 172, 256 y 260). En suma, la titima época en los Valles Centrales se
caracteriza por el militarismo como en otras areas de Mesoamérica, dando como
resultado un nuevo orden politico a la region oaxaquefia (Gonzalez Licon, 1990: 92).

Los Mixtecos

Los mixtecos prefirieron asentarse en los escasos valles de las sierras y parte de la
region costera del Pacifico. La zona mixteca abarca la parte occidental de Oaxaca,
asi como los territorios colindantes al oeste y norte, dentro ya de los actuales
estados de Guerrero y Puebla. Se habla de distintas regiones del estado habitadas
por estos pueblos, tenemos asi la Mixteca Alta, la mas extensa al centro de la zona y
en la que florecieron sefiorios tan importantes como Tilantongo, Coixtlahuaca vy
Tlaxiaco; la Mixteca Baja con sitios como Tezoatlan, Tonala y Mixtepec, y la Mixteca
de la Costa donde se erigio el sefiorio de Tututepec (Gonzalez Licon, 1990: 145-
1486).

Hasta ahora se tiene relativamente poco conocimiento de las primeras etapas
culturales de la Mixteca, sin embargo, se conocen ampliamente las Ultimas épocas
gracias a los codices que este grupo elabord. Las genealogias, fechas, guerras,
religidon y diversos aspectos culturales de la cultura mixteca del Postclasico quedaron
plasmados en los estos libros (Spores, 1967: 30).

Los mixtecos son tan antiguos como los zapotecos; a través de las exploraciones
arqueologicas sabemos que la cultura mixteca existe desde la época Preciasica
(Gaxiola, 1984: 14-15) y ademas, de acuerdo con la glotocronologia, sabemos que
tienen un origen comun redefiniendo la idea errénea de que la cultura Zapoteca es
anterior a la Mixteca (Gonzalez Licon, 1990: 148).

Sin embargo, su mayor prosperidad no fue sino muchos siglos después, durante el
Posclasico cuando segun sus propias tradiciones, llegaron a Oaxaca otros puebios
que fundiéndose con la poblacién local fueron guiados por sus dioses tutelares
hasta la zona montafiosa del estado entrando por Coixtlahuaca y pasando
después por Apoala, para establecerse finalmente en los llamados "reinos
mixtecos" (Spores, 1983: 230).

% De acuerdo con lo estudiado por Caso en los Cddices Bodley: 24 y Selden: 13, esta boda se celebré por el
afio 1280 entre la sefiora 1 Cafia, Sol Enjoyado descendiente de las dinastfas de Teozacualco y Tilantongo, y
el sefior 6 Agua, Tira de Colores, bisnieto del sefior Macuilxdchitl, 5 Flor de Zaachila (Caso, 1977: 112).
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La época Posclasica comenzé a tomar sus caracteristicas hacia finales del siglo
VIl a raiz del decaimiento por motivos internos y externos, ain no bien
esclarecidos de las grandes urbes del Clasico como Teotihuacan y Monte Alban.
Posteriormente, esto provocd la movilizaciéon de la poblacion en diferentes
direcciones como Oaxaca y zona maya en Guatemala y Honduras, y que tomaran
auge otras ciudades como Cholula y Tula (Sugiura, 1990: 113-114).

Hacia el siglo IX dC se registran grandes movimientos migratorios, por la
inestabilidad politica, y consecuente militarizacion de los pueblos, y por Ia
aparicion de .una serie de elementos ideoldgicos nuevos. Por un lado una
poblacién abandonaba las antiguas ciudades y por otro llegaban grupos
chichimecas del norte (Romero, 1990: 118-119).

Algunos cronistas y frailes espafoles de los siglos XVI y XVII recopilaron ciertas
tradiciones indigenas que hablan sobre los origenes y fundadores de los grandes
reinos de la Mixteca: Fray Gregorio Garcia (citado en Caso, 1965: 5-8), Fray
Antonio de los Reyes, en su “Arte de la Lengua Mixteca" del afio de 1593 y Fray
Francisco de Burgoa, en su “Geografica Descripcion de la Parte Septentrional del
Polo Artico de América” de 1674 (1997), asi como los codices mixtecos coinciden
en mencionar el origen divino de los mixtecos atribuido a dos arboles en las
margenes del rio Apoala en la Mixteca Alta, de un lugar llamado Chila, de donde
nacieron los primeros caciques gobernantes, hombre y mujer, de quienes nacieron
y aumentaron los mixtecos generacion a generacion y se extendieron para poblar
un gran reino. La tradicién recogida por el fraile Francisco de Burgoa (1997: 13) y
por el padre de los Reyes nos habla de una poblacion de origen distinto y mas
reciente a los demas habitantes de ia regidn, con filiacion linguistica distinta
(Lopez Garcia, 1991: 15, 23, 29y 31).

Es posible creer, de acuerdo con las Relaciones Geograficas del siglo XVIy XVIII,
que invasores chichimecas venidos del noroeste hayan llegado desde Apoala a
Sosola, luego a Achiutia y finalmente a Tilantongo, donde parece cristalizarse la
Cultura Mixteca entre los antiguos moradores y los recién llegados (Acuia, 1984:
231) (Esparza, 1994: 211-212).

De acuerdo con datos histéricos obtenidos por el investigador Wigberto Jiménez
Moreno en su correlacién basada en el Cédice Xdlotl, la primera fecha de estas
fuentes, en 1168 dC cuando Atonal y los toltecas se establecieron en varias
ciudades entre las que se mencionan Coixtlahuaca y Tamazola. Entre 1168 y 1350
la caida del imperio de Tula da lugar a una serie de movimientos migratorios que
llevaron a los toltecas, nonoalcas a los chichimecas de Xélotl y las siete tribus de
la Historia Tolteca-Chichimeca hasta las fronteras de la region Mixteca. Segun los
Anales de Cuauhtitlan, los toltecas en el afio de 1168 se establecieron en
Coixtlahuaca y Tamazola. Se hace mencioén también de ciudades mazatecas, lo
que nos hace pensar que pudieron ser chochos popolocas los que arribaron con
los nonoalcas y que de esa época data la infiltracidn chocha en Coixtlahuaca. Esto
coincide con la Historia Tolteca-Chichimeca |la cual narra que después de la caida

Thol3 GON 7{ s
BALLADE ORID¥H |




de la ciudad de Tula salieron primero los nonoalcas y 15 afios mas tarde los
toltecas; asi, concuerda con la cronologia Mixteca, que marca la caida de Tula en
1156, y segun la mexica en 1168 (Jiménez Moreno, 1966; 1-77). Fernando de Alva
Ixtlixdchitl en su “Historia de la Nacion Chichimeca”, también menciona a los
mixtecos como toltecas cuando habla de que cuando Quinatzin comenzaba a
reinar en su imperio hacia 1379, vinieron de la Mixteca para poblar Texcoco dos
pueblos que también eran del linaje de los toltecas: los tlailotlaques y los
chimalpanecas que antes habian estado mucho tiempo en Chalco y que eran
maestros en el arte de pintar y hacer historias (Ixtlixochitl ,1985; 32-33).

Por su parte, el doctor Alfonso Caso estudid minuciosamente los cédices donde se
narran datos historicos sobre religidn, conquistas y genealogias pertenecientes a
los grupos mixtecos. El cree que los sefiores mencionados en los codices como
los que llevaron las leyes a la Mixteca eran teotihuacanos, pero no de la metrépoli,
sino de alguna ciudad poblana (Cholula, Acatlan, Tehuacan, etcétera) entre los
siglos VI y VIl y que por eso su cultura estd muy relacionada (Caso, 1977: 51).
Dichos coédices hacen de los mixtecos el Unico pueblo en América que conserva
en documentos originales casi mil afios de su historia (Caso, 1965: 5-8)

De esta manera quedaria explicada la cercana relacion entre chochos y
mazatecos. Esta misma historia no menciona Coixtlahuaca y Tamazola como
lugar de asentamiento de los nonoalcas, pero si dice que en 1183 llegaron a
Cuauhtinchan popolocas y mixtecos de Coixtlahuaca huyendo de Collomochcatl.
También se sabe que los sefiorios de los nietos de Xodlotl establecidos en el siglo
Xl en Zacatian y Tenamitic, llegaban hasta la Mixteca (Dahlgren, 1954: 24)

También realizo un estudio e interpretacion titulado: Reyes y Reinos de la Antigua
Mixteca, publicado hasta 1977, y £l Mapa de Teozacoalco publicado en 1949. A
través de ellos logré obtener una cronologia que se remonta hasta el siglo VIl de
nuestra era de las dinastias mixtecas, basandose en la reconstruccién de fechas
de las genealogias narradas en los cadices mixtecos Vindobonensis, Colombino,
Becker |, Zouche-Nuttall, Bodley, Selden, Colombino, Becker |, Lienzo de
Teozacualco y Nativitas, quedando establecidas las siguientes fechas para las
dinastias de los reinos de Tilantongo y Teozacualco (Caso, 1977).

TILANTONGO

Epoca predinastica 600 a 855 dC aproximadamente.

Dinastia i 855 a 992 dC

Dinastia Il 922 a 1289 dC

Dinastia Ill 1289 a 1375 dC aproximadamente.

Dinastia IV 1375 a 1580 dC o mas.

TEOZACUALCO

Dinastia | Desde el ultimo rey de la antigua casa reinante de Teozacualco.
La dinastia Il se conoce desde la fecha en que por un
casamiento real la sucesion pasé a la casa de Tilantongo.

Dinastia Il 1080 a 1269 dC aproximadamente.
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Dinastia Ill 1269 a 1550 dC
Dinastia IV 1650 a 1580 dC o mas.

Al comparar estas fechas con la cronologia arqueologica observamos que la
época predinastica y la dinastia | corresponden de manera muy general al
horizonte arqueoldgico de Yucufudahui; las dinastias 1l y Ill concuerdan con el
horizonte de Monte Alban IV, y la dinastia IV es contemporanea a Monte Alban V' y
los horizontes mixtecos de Tilantongo y Coixtlahuaca.

Existe un intervalo en blanco hasta el afio de 1458, cuando se inician las
congquistas mexicas en la Mixteca. Seglin Alfonso Caso (1977: 44-45), y segun
noticias historicas de Fray Bernardino de Sahagun muestran a los mixtecos como
una fraccion de la raza olmeca que desembarcd en las costas del golfo de México
en la desembocadura del rio Panuco y, que luego de fundar un imperio en la
region de Puebla y Tlaxcala, invadid el norte y occidente de Puebla (Sahagin,
1956: 608-609).

Se sabe los mixtecos no conformaron una entidad estatal como los zapotecos de
Monte Alban, pero fueron una cultura definida y un pueblo lo que les permitia
asociarse en caso de agresiones externas; pero entre los sefiorios mixtecos
combatian constantemente (Caso, 1942: 46). Los mixtecos echaron a los huaves
de Tehuantepec, mantuvieron una guerra constante con los mexicas, hicieron
cantidades de aiianzas e hicieron la paz con la elite de Zaachila (Paddock, 1983:
352)

Ademas de la guerra, por medio de alianzas matrimoniales los mixtecos van
dominando los Valles Centrales y la ciudad zapoteca de Zaachila pasa a poder de
los mixtecos en el siglo X1V, extendiendo sus dominios sobre el Valle de Oaxaca,
principalmente hacia la region occidental cuya cabecera fue Cuilapan (Acufia,
1984: 1567-158). Se sabe por las exploraciones de Caso en Monte Alban que los
mixtecos llegaron a los Valles Centrales en el Posclasico y que en Zaachila la elite
zapoteca tomo costumbres mixtecas. Por esta época los mixtecos llegaron a tener
control de Cuilapan, Xoxocotlan, San Martin y otros sitos importantes llegando a
dominar hasta Mitla (Caso, Bernal y Acosta, 1967: 447).

Varias veces los reinos de Achiutla, Tlaxiaco, Tilantongo y Tututepec lucharon
para lograr la hegemonia, pero sélo alcanzaron una alianza ofensiva y defensiva,
pero en el siglo IX de nuestra era hubo un intento por unirlos, a cargo del
legendario guerrero llamado 8 Venado, Garra de Tigre a quien podemos conocer a
través de los cédices mixtecos (Acufia, 1984: 239).

Hacia el Posclasico Tardio inicia la expansién mexica hacia el sur, que provoco
cruentas batallas con los grupos mixtecos; ya para el reinado de Moctezuma |
existia una guarnicién mexica en Tlaxiaco, que se preparaba para la invasion del
resto del territorio (Ibidem: 162).
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Las grandes invasiones mexicas a territorio oaxaquefio fueron dirigidas por
Moctezuma llhuicamina, por el afo de 1456 dC. Durante estas incursiones fue
tomada la ciudad de Coixtlahuaca, estableciendo los vencedores diversas colonias
y asentamientos en el area, una de las cuales fue Huaxyacac, actualmente
llamada Oaxaca. Posteriormente penetraron mas en la region, llegando a
conquistar tierras mazatecas y chinantecas, donde se apoderaron de la prospera
ciudad de Usila (Ibidem: 36).

Bajo el reinado del nuevo tlatoani Axayacatl, los mexicas llegan victoriosos hasta
Tehuantepec, donde dominan las tierras de los huaves, destruyendo Teotitlan del
Camino, que anteriormente se le habia rebelado. Asimismo, Yanhuitlan fue
reconquistado por Tizoc (Marcus, 1983: 314-315).

Existieron dos principales reinos auténomos: Achiutla y Tilantongo (éste ultimo el
mas antiguo e importante de la Mixteca); asimismo Tittiitepec en el sur, mas otros
pequenos seforios. La ciudad fundada por los descendientes del mitico arbol de
Achiutla fue Tilantongo (Yucuno en Mixteco, o Cerro Negro en espafiol); a partir
del siglo Xl esta ciudad se convierte en el centro socio-politico predominante de la
region y junto con los otros sitios mencionados someten a los pueblos vecinos
para establecer sus primeros cacicazgos y sefiorios (Ibidem: 232). Ademas,
Coixtlahuaca llegd a ser un poderoso reino dado que para 1458 encontramos que
la Mixtequilla o una parte dependia de él (Idem).

Durante los gobiernos de los Ultimos tlatoanis de Tenochtitian, Ahuizotl vy
Moctezuma Xocoyotzin, el territorio oaxaquefo fue escenaric de violentos
combates. Desde mediados del siglo XV hasta el momento del contacto con los
espafoles invasores hubo una lucha constante entre mixtecos y mexicas,
situacidn que aprovecharon los conquistadores europeos para dominar esta region
en cuestidn de pocos afios. Cuando éstos llegaron, la region de Oaxaca estaba
dividida en diversos sefiorios formados por el poblado mas la comarca inmediata;
de éstos, los mas grandes eran Coixtlahuaca, Tilantongo, Tlaxiaco y Tututepec; y
los cronistas espanoles los nombran como reinos en sus narraciones (Acufa,
1984: 36) (Marcus, 1983: 314-322).

El periodo Posclasico se caracteriza como dijimos por el militarismo y los mixtecos
participaron activamente en ello. Se supone que los limitados recursos naturales
de la zona montafiosa obligaron a los mixtecos a usar primero la guerra para
asentamiento y resguardo, y después como defensa militar de sus sefiorios en
contra de los mexicas o bien para conquistas, como en el caso de los Valles
Centrales de Oaxaca (Gonzalez y Marquez, 1995: 74).

Cualesquiera que sean sus origenes, es evidente que esta cultura alcanzd su
maximo esplendor durante los siglo XIV-XV, en la época correspondiente al
Posclasico Tardio, manteniendo una continuidad hasta la época del contacto e
incluso durante la colonia.
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3.3.- Organizacién Social de los Grupos Zapotecos y Mixtecos

Ambos grupos muestran una marcada jerarquizaciéon en dos grandes grupos con
subdivisones internas. La clase alta endégama y la clase baja exdégama.
Aparentemente, la estratificacion social de estos pueblos se basé como en otros
casos, en el acceso diferencial a los recursos productivos. Las clases gobernantes
controlaban las tierras mas productivas y los recursos mas importantes. El estatus
social atribuido a una persona era el criterio crucial del poder, riqueza y privilegio,
si se carecia de una afiliacion de clase, se le negaba el acceso a los recursos
productivos que permitian adquisicidén de riqueza, ventajas econdmicas o un
estatus diferenciado (Spores, 1983: 227-238).

Entre los zapotecos existia en la ultima época, la clase alta que eran el sefor
principal y su familia de linaje hereditario o coqui y la nobleza menor o xoana que
los mantenian. Mientras que la clase baja eran los campesincs, sirvientes y
esclavos. Las comunidades menores eran gobernadas por un noble nombrado por
el seflor principal, ayudado por algunos oficiales como el golaba, un anciano que
era una especie de cabeza de barrio que atendia menesteres oficiales y que
recolectaba el tributo (Spores y Fiannery, 1983: 339-340).

Entre los mixtecos la clase alta eran los yaatnuhu o soberanos de un linaje
hereditario, los tay toho o nobles principales que formaban la nobleza y servian
como administradores, asistentes y consejeros. Existian las clases bajas: los
nanday tay nuu, tay yucu o tay sicaquai, plebeyos campesinos, comerciantes y
artesanos. Hubo un nivel ain mas bajo de trabajadores que no tenian tierras
designados como terrazgueros, que eran los tay situndayu. Y una clase de
esclavos que prestaban servicios domésticos y a veces funcionaban como
victimas para el sacrificio y las mujeres como concubinas (Spores, 1967: 9;
Drennan, 1983: 288-289). Se piensa también que habia ricos mercaderes que
debieron gozar de mejor estatus que los campesinos, debido a la gran dispersion
por toda Mesoamérica de la ceramica policroma mixteca y otros bienes, pero no
parece que hayan conducido a la formacion de ascensos sociales mas alla de las
clases previamente mencignadas (Spores, 1967: 9).

No se sabe si existian soldados profesionales; sin embargo, los barrios de cada
ciudad eran de reclutamiento, ya que todos sus miembros tenian fa obligacién de
participar en las guerras y combates. Probablemente, los capitanes y dirigentes
militares pertenecian a un estrato social superior, al mismo tiempo fungian como
sacerdotes (Idem).

3.4.-La Economia entre los Grupos Zapotecos y Mixtecos

La agricultura se practicé desde épocas muy tempranas en los valles, en las zonas
intermontanas y en la costa humeda. Ademas de la caza y la recoleccion que
complementaban la subsistencia sobre todo en las regiones semiaridas. Como el
resto de los grupos mesoamericanos, tenian una alimentacién a base de maiz,
frijol, chile y calabaza ademas de semillas de chia y huautli, Por su clima
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diferenciado, cada una de las diferentes subregiones debid tener, cultivos
caracteristicos (Gonzalez y Marquez, 1995: 61-62). Aparentemente cultivaron
arboles frutales de aguacate, mamey y distintas clases de zapotes (Dahlgren,
1954: 91). Habia también algodon y cacao en las tierras bajas, mientras que en las
altas se cultivaba el maguey. .

Las Relaciones Geogréaficas del siglo XVI narran, como la dieta de los indios se
complementaba con miel, moras silvestres, pifias y ciruelas de la tierra, yerbas
como quelites, raices, nueces, pulque, etcétera, provenientes de la recoleccion;
asi como ratones, lagartijas, viboras, iguanas, etcétera (Acufia: 1984: 30, 37, 48,
etcétera).

La domesticacion de animales se limitaba al perro, guajolote y cochinilla, muy
importante en el comercio de pigmentos rojos. Animales como el perro, pavo,
venado, codornices, gallinas de tierra y otras aves eran reservadas a la clase
dominante y para ocasiones festivas o religiosas (Idem).

El comercio fue de suma importancia. Las plumas provenientes de las tierras bajas
de Oaxaca eran muy apreciadas en toda Mesoamérica, sobre todo las de pericos
y otras aves tropicales’. Se comercializaba pescado seco en las tierras bajas, asi
como la sal proveniente de la costa, muy importante en el comercio interno de
Oaxaca (Acuna, 1984; 289-291). De ambas zonas se comercializaban productos
de metal y piedra (Spores, 1967; 5).

La division regional impulsdé un comercio interregional, asi como un tianguis o
mercado periddico con productos variados como: algodon, cacao, ropa, frutas
tropicales, plumas, fibras de maguey, bebidas, maiz, frijol, chile, etcétera. Asi
como pape! y ceramica de la Mixteca Alta y norte de la Mixteca Baja. Esta
estimulacion reciproca regional mejord los caminos, transportacion y comunicacion
en Oaxaca (Idem).

3.5.- Las Religiones Zapoteca y Mixteca

Ambos pueblos como los demas grupos de Mesoamérica prehispanica eran
politeistas y reverenciaban las fuerzas naturales y sobrenaturales. Tuvieron
religiones propias, aunque en la ultima época refiejan el nuevo orden politico.

La Religién Zapoteca

Los zapotecos tenian una religion con un dios creador supremo, que a su vez
habia creado las fuerzas sobrenaturales como los espiritus de las cosas y las
fuerzas de la naturaleza como el rayo, la lluvia, el fuego, las nubes, la vida, la
muerte, etcétera. También se veneraba a los ancestros, especialmente si eran de

7 No se han encontrado indicios de que éstas fueran domesticadas, pero la frecuencia con que se venden o se tienen estas aves hasta la
fecha tal vez indique que fucran doméstica desde la época prehispéanica (Spores, 1967: 5).
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noble linaje (Marcus, 1983: 345). Los llamados Pifao eran dioses, mientras que los
Coque significan “sefior” (Alcina, 1993: 96)

Tenemos por ejempio a Pee que era viento, aliento y espiritu al mismo tiempo y
muchas palabras comenzadas por las silabas pe o pi reflejan que tenian espiritu,
como por ejemplo el aguila picija, o el venado pichina, etcétera, por esta razén
muchos de los dioses zapotecos tienen nombres como Pitao Cozobi, Pitao Quie o
Pitao Yaga (Marcus, 1983: 345).

Habia culto a las nubes zaa, a los temblores xo0, al rayo Cocijo y el templo era
llamado yoho pee. Pero la fuerza mas poderosa era la del rayo o Pitao Cocijo, que
era el dios de la lluvia al cual se le ofrendaban comida, bebida, sangre de
autosacrificio, animales o incluso seres humanos. Las nubes-o zaa, eran muy
importantes y se les relacionaba también con la lluvia y el rayo y era de donde
descendian los zapotecos de los Peni Zaa, la gente de las nubes. Sus ancestros
eran también Peni Golaza o ancianos de las nubes a los que habia que honrar
para que intercedieran por uno ante las fuerzas sobrenaturales o de la naturaleza.
También existian los Binigulaza que eran gigantes ancianos de las nubes, adivinos
que también intercedian por los hombres (Marcus, 1983: 346-347).

La divinizacion de los muertos reales era comun entre los zapotecos, éstos eran
los Penigolazaa. Con frecuencia se les construian templos o grandes tumbas y se
les conocia como Coqui o gobernante hombre, Xonaxi o noble mujer y
Coquihualao o principe y a menudo se les ofrecian sacrificios de animales o seres
humanos. La nobleza zapoteca también se identificaba con el jaguar y
encontramos en Monte Alban innumerables representaciones de este felino
(Ibidem: 348-349).

Existian otros dioses como Liraaquitzino® o dios de los 13 dioses, Licuicha Niyoa
dios de los cazadores, Coquelaa dios de la riqueza, Loccui dios del maiz y de toda
la comida (Alcina, 1993: 101), Leraa Huila era dios del inframundo, Nohuichana
diosa del agua, Lexee dios de los ladrones y magos, Noanachi dios de la
enfermedad, Locio sefor de los relampagos, Xonatzi Huila sefora del inframundo,
Cosana sefior de los ancestros y del mar, Leraa Queche y Leraa Cuee dioses de
la medicina entre muchos otros (Marcus, 1983: 349).

En las festividades se ofrecia a las divinidades sangre, alimentos, animales,
etcétera. Hasta hoy, el ritual zapoteco de diversas comunidades actuales incluye
ofrendas de: plumas, sangre, aves, copal, pinole, sangre humana, sangre y maiz,
sangre con pinole y ocote, etcétera (Alcina, 1993:142-149), lo debe guardar parte
de la herencia de lo que debieron ser las ofrendas en la €época prehispanica, pues
son muchos de los elementos representados en las vasijas de Zaachila.

8 Se le conoce también como Leta Aquichino, Leraquichino, Liraaquitzino, Liraachino, Liraquichino,
Lerraquichino, etcétera (Alcina, 1993: 97).
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Existian, ademas, muchos dioses locales que se adoraban en cerros, cuevas,
esculturas que estaban en el contorno de las comunidades. Existia culto a los
cerros y desde luego a las cuevas que se relacionaban con la tierra y se conocian
bajo nombres como ‘corazén del reino, corazén del cerro”, etcétera (Alcina,
1993:112-113). Y también a los “bultos sagrados" que contenian objetos
propiciatorios y sagrados (ldem: 118).

En suma, la religion zapoteca es muy distintiva, sin embargo, cuenta con las
caracteristicas mesoamericanas como son: un calendario ritual, deidades para los
dias, para las fiestas, dioses patronos de la naturaleza, del tiempo, del inframundo,
etcétera. Es probable que aunque no los reconozcamos, muchos de ellos estén
presentes en las vasijas de Zaachila, ademas de que nos evidencia la divinizacién
de los ancestros como se observa en el culto a "los abuelos” (ancestros) que hasta
la fecha se realiza en algunas comunidades zapotecas (Alcina, 1993:114).

La Religion Mixteca

A nivel regional existia una larga serie de deidades para diferentes ocasiones de
su vida cotidiana y ritual (Gonzalez y Marquez, 1995: 74). Habia dioses comunes a
todos los pueblos mixtecos como por ejemplo: las parturientas acudian a la diosa
de los banos, los guerreros al sol, etcétera (Ibidem: 209).

Para el culto a sus deidades que con frecuencia eran figurillas de piedra verde,
cada pueblo tenia en su centro un templo, asi como adoratorios en las cuevas y
cerros de las inmediaciones. Cada dios tenia un sacerdote principal sacerdotes y
novicios que eran elegidos por el cacique entre los jovenes. Estos sacerdotes se
encargaban de llevar a cabo las festividades calendaricas y ofrendas
correspondientes. Las ofrendas mas comunes eran el autosacrificio, extrayéndose
sangre de las orejas y lengua, o copal, aves y en menor proporcién se realizaban
sacrificios humanos. Las fiestas duraban varios dias y consistian en los
autosacrificios de los nobles y sacerdotes, habia grandes comidas y tal vez incluso
borracheras y bailes (lbidem: 212).

E! pantedn mixteco consiste ademdas de en gran numero de dioses tutelares
locales, cuyos nombres difieren de un sitio a otro y en segundo lugar de una serie
de deidades para los distintos oficios, como agricultores, guerreros, mujeres
embarazadas, etcétera, y dioses para las ocasiones especiales. No existen datos
de que los mixtecos tuvieran un dios tutelar, como Huitzilopochtli en el caso de los
mexicas (Dahlgren, 1954: 211).

Los dioses patronos de oficios y ocasiones especiales eran por ejemplo el dios de
la guerra, el dios de la lluvia, de los cazadores, de los comerciantes, etcétera.
Aparentemente eran los mismos en toda la regién mixteca (Idem). Los cazadores
acudian a Qhuav, dios venado; los guerreros al sol Tandoogo o Tadoog (lbidem:
214-215). Sin embargo, el dios principal rara vez era el mismo en dos pueblos asi
existian también Tigono o corazén del pueblo; Toyna, un dios local;, Caaxi, sefior
de los agueros; Quequiyo, Xacuv y Xiyo dioses principales de Yanhuitlan; Toyna
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Xifiuho sefior de los aglieros de Chila; Quacosa Quaha era 7 Venado, en Acatlan;
Yaha Chiquhu era aguila también en Acatlan, etcétera (Ibidem: 213n)

Con la caida de las poderosas ciudades del Clasico hacia 900 dC, Tollan (Tula)
toma auge al unirse en ella presumiblemente tres etnias. Estos llamados toltecas
se extendieron y pronto sus formas de vida influenciaron a !os habitantes de otras
regiones mesoamericanas como son Yucatan y Oaxaca. Las influencias culturales
toman un marcado matiz politico imponiéndose nuevas creencias. Las
migraciones y el militarismo de la época actian como crisol y la religion
mesoamericana se ve afectada cambiando muchas de sus formas de culto. En
primer lugar se extiende el culto a la serpiente emplumada por influencia de los
recién llegados del norte. Se le atribuye al hombhre el caracter de auxiliar y se
piensa que gracias a su intervencion se cumple la obre divina y se alcanza el
balance césmico. Asi hay un aumento en los sacrificios humanos y el canibalismo
ritual, e incluso se capturan enemigos con el proposito de ofrendarlos a los dioses.
Los simbolos de guerra y sacrificio, los jaguares y las aguilas invaden las
expresiones plasticas (Lopez Austin, 1995: 7-8).

Esto se refleja en la mitologia mixteca, contamos con las versiones de los dioses
creadores, la pareja suprema y sus dos hijos, los héroes culturales. Uno de los
documentos que narra la Leyenda de Apoala es el Cddice Vindobonensis uno de
los registros mixtecos mas completo (52-51); cuenta que al principio los dioses
moraban en un alta pefa que dominaba el valle de Apoala en la Mixteca Alta y que
un dia decidieron crear el Yutatnoho o rio de los linajes, haciendo emerger de la
tierra su torrente que fecundo y alimentd a dos grandes y frondosos arboles que
ellos mismos habian plantado a sus margenes. De estos arboles sagrados nacio la
primera pareja de caciques llamados ambos Uno Venado y ataviados con tocados
del signo viento, de cuya estirpe nacio el noble pueblo mixteco (Loépez Garcia,
1991: 15).

Por otra parte, documentos como el Cédice Vindobonensis, el Lienzo Seler /1, el
Rollo Selden y el Lienzo de Antonio de Ledn entre otros, enlazan a los dioses
creadores mixtecos con la figura del dios Quetzalcéatl como fundador de las
dinastias reales de Mesoamérica (Caso, 1977. 46-47, 118-119 y 127; Lopez
Austin, 1973:110-111).

Quetzalcoatl aparece bajo el nombre calendarico de 9 Viento, dios que fue
enviado a la tierra para fundar sus dinastias reales; por este motivo preside el
nacimiento de 53 personajes surgidos de los arboles sagrados de Apoala, entre
ellos; 1 Flor y su esposa 13 Flor, quienes solicitan a Quetzalcéatl su intervencion
para que su hija 9 Lagarto se casase con el sefior 5 Viento. De esta pareja real
nace la dinastia de Apoala (Caso, 1977:118-119 y 127; Nicholson, 1978: 62, 81,
82y 88).

- Las imagenes se guardaban en los templos y los sacerdotes las custodiaban en
envoltorios, donde fueron encontradas en gran ndmero por los misioneros
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espafioles. Esto coincide quiza con los bultos que se ven dibujados en los cédices
sobre las gradas de los templos (Ibidem: 214-215).

Como los mixtecos se llamaban a si mismos fiusabi o quiahuizteca en nahuatl,
que significa pueblo de la lluvia, nos evidencia el culto al dios de la lluvia. Por
ejemplo en Yanhuitlan y Putla se adoraba a Dzaui, que es una especie de Tlaloc.
Por su parte Sahagtin afiade que los mixtecos adoraban a Tlazoltéotl, o la vieja
diosa de la tierra y de la luna, también madre de los dioses (Sahagun, 1956: 36,
609, 699). Ambas deidades son terrestres y su culto data en el caso del dios de la
iluvia desde el Preclasico en Oaxaca, y en el caso de Tlazotéotl desde el periodo
Clasico. Por otra parte, el investigador M. Covarrubias (1954) ha mostrado la
evolucion y transformacion del jaguar de la cultura olmeca a la mascara de
serpiente de Teotihuacan y Oaxaca.

La identificacion de los innumerables nombres calendaricos de los dioses
mixtecos, que en algunos casos no coinciden con los mexicas, es una ardua tarea
que aun no se ha podido conseguir. Sin embargo, la religion mixteca del
Posclasico Tardio se caracteriza por la posesion y reconocimiento de dioses como
Tlaloc, Xipe, Quetzalcdatl y otros del pantedn mexicd, a menudo con nombres
mixtecos. Asi, ambas culturas comparten deidades y ofrecen un buen ntimero de
semejanzas (Spores, 1967: 23).

3.6.- Las Manifestaciones Plasticas Zapotecas y Mixtecas

Al hablar del manifestaciones plasticas zapotecas nos referimos a las expresiones
mas representativas de la época de mayor auge de la cultura zapoteca, o sea, del
Clasico (100-900 dC).

E! material artistico zapoteco es sobresaliente en manifestaciones monumentales
y puede dividirse en cuatro grandes ramas:

1.- Urbanismo. Existieron dos clases de planeacién urbana en las ciudades
zapotecas. Una era la tipica del Clasico mesoamericano con enormes terrazas y
una plaza central rodeada de edificios civico religiosos que creaba un punto focal
en la ciudad como en el caso de Monte Alban. Y otro era simplemente una area
central formada por un conglomerado de edificios sin plaza central. Ademas, las
ciudades, generalmente construidas en terrenos irregulares contaban con muros
de contencidon en las laderas de los cerros (Winter, 1989: 42).

2.- Arquitectura. Se construian grandes edificios con bloques de piedra careados
para su exterior, pero rellenos de pequefas piedras. Tenian altos muros, a
menudo con disefios tallados. Las construcciones de la época clasica de Monte
Alban tienen escapularios y talud tablero en sus muros y en su época estuvieron
estucados. Mientras que las casas habitacion generalmente se construian de
adobe y los techos se cree que eran de madera o paja (Ibidem: 43).
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3.- Estelas, jambas y dinteles. Se encuentran estelas monoliticas desde épocas
tempranas como el muro de los “danzantes'y ias estelas 12 y 13 que
corresponden a la primera época de Monte Alban y que se consideran de las
primeras muestras de escritura mesoamericana. O bien los jugadores de pelota de
Dainzu que corresponden a Monte Alban 1l. Las estelas generalmente de temas
conmemorativos y genealdgicos siguieron produciéndose en las siguientes épocas
alcanzando gran maestria como la estela 6 de Monte Alban y a menudo
mostrando influencias de Teotihuacan durante el Clasico. Las jambas y dinteles
tallados se encuentran frecuentemente en las tumbas reales como la nimero 5 de
Huijazoo y la tumba 104 de Monte Alban. Estos finos tallados en piedra
generalmente corresponden a las épocas lll y IV (Pifia Chan, 1992; Winter, 1989:

8)

4.- Urnas. La muestra mas sobresaliente de la ceramica zapoteca son las
llamadas urnas, que son vasijas modeladas. con elaboradas representaciones de
dioses y personajes al pastillaje. También aparecen desde la primera época con
rasgos olmecas, pero a lo largo de los afos se iran desarrollando hasta alcanzar
su estilo caracteristico y maximo esplendor durante el Clasico o Monte Alban Il A
y lll B. Se les llamé urnas por encontrarse en contextos funerarios, pero no
contenian restos humanos (Caso, 1952: 9).

Al hablar de manifestaciones plasticas mixtecas nos referimos también a las
expresiones de la época de su maximo auge cultural, esto es, 1350 a 1521 dC,
etapa correspondiente al Posclasico Tardio. El arte mixteco no es sobresaliente en
expresiones monumentales como la arquitectura; sin embargo, es relevante en
otras disciplinas. El sentido artistico de esta cultura era preciosista y se manifesto
sobre todo en las artes aplicadas a objetos pequeios (De ia Fuente, 1967: 19-22).

El material artistico de la Mixteca puede dividirse en cuatro grandes ramas (ldem):

1.- Piedra pulida. Mientras que en arquitectura y escultura monumental muestran
trabajos mas bien simples en el campo de las piezas pequefas son excelentes
incluyendo tallas en jade, cristal de roca, alabastro, obsidiana, ambar, turquesa,
etcétera. Manufacturados en jade encontramos gran variedad de objetos en su
mayoria suntuarios o de adorno, como orejeras, bezotes, penates, pectorales,
collares, pendientes y otros. Otro aspecto importante son los mosaicos de
turquesa a veces sobre madera, o sobre placas de oro, con extraordinarios
disefios simbdlicos. También abarca tallas en hueso concha y madera, como la
coleccion de 30 huesos tallados en forma de espatula con alto relieve de escenas
tipo cédice procedentes de la tumba 7 de Monte Alban (Matos y Olmedo, 1992:

264).
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Mascara de turquesa, Zaachila, MNA
2.- Orfebreria. Es indudablemente de influencia de Centro y Sudamérica, como la
Coclé de Panama y la colombiana. Los investigadores estan de acuerdo en que
existieron redes comerciales que unian el occidente México y la regidon oaxaquefia
con los lejanos reinos del sur, de Costa Rica, Colombia y Perl, donde la
* metalurgia era una tradiciéon que venia de muchos siglos atras (lbidem: 19). Los
mixtecos alcanzaron paulatinamente un estilo propio, llegando a ser los mas
prestigiados orfebres de Mesoamérica, como nos lo demuestra el =xtraordinario
ajuar de la tumba 7 de Monte Alban (Caso, 1965).

Cascabel de cobre, Qaxaca

La metalurgia oaxaquefa incluye objetos hechos con distintas técnicas en frio y en
caliente, como martillado, repujado, corte y la cera perdida, la técnica mas
relevante en su joyeria. Por otro lado, fabricaron objetos utilitarios en cobre y
bronce’, como pinzas, hachas, azuelas, agujas, anzuelos, cascabeles, etcétera.

:jri -~ 'Broche de oro (?)
Disco de oro, Zaachila, MNA Nuttall: 47

3.- Ceramica.- La policroma es una de las muestras mas extraordinarias del
mundo mesoamericano prehispanico y esta estrechamente ligada en cuanto a
estilo con las areas de Puebla, Tlaxcala y México, logrando piezas en las que
_representaron las imagenes de dioses, glifos y otros disefios (Ibidem: 21). Este
tipo de ceramica era tan apreciada que se usd como moneda junto con los
cuentas, plumas, oro en polvo, etcétera (Gendrop, 1970: 222).

9 - .
Actualmente la mayoria de los especialistas creen que el bronce fue una aleacion no casual.
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4.~ Cbdices.- El pueblo mixiteco se proyectd magistraimente en sus libros o
codices, que son documentos hechos a mano doblados en forma de biombo,
elaborados en tiras de piel de venado o papel indigena, alisados y recubiertos de
una delgada capa de estuco, sobre la que se escribieron sucesos de su historia,
genealogias y su mitologia (De la Fuente, 1967: 21-22). En ellos se hizo de uso de
gran variedad e signos como topdonimos, antropdnimos, acciones, fechas,
numerales, etcétera. Estan realizados con gran profusion de colores lo que les da
independientemente de su contenido, una categoria de obra artistica. Los que hoy
conocemos corresponden a la época de la ceramica policroma, o sea, al
Posclasico Tardio o bien a la época colonial. Entre los prehispanicos se cuentan el
Codice Nuttall, Bodley, Vindobonensis, Selden y Colombino, etcétera. Entre los
coloniales se cuentan también anales, lienzos y mapas hechos aun con la
tradicion prehispanica. No se han encontrado codices de épocas anteriores, pero
suponemos que si existieron pero que se destruyeron por ser hechos con
materiales muy fragiles (Robertson, 1966: 298-312). Por otro lado, sabemos que el
arte de hacer cdédices no finalizé con la conquista espafola y tenemos muchos
documentos con simbologia prehispanica y glosas en espanol o alguna lengua
indigena (Konig, 2002: 115). Estos documentos muestran al igual que la ceramica
policroma estrecha relacidén con las regiones de Puebla y Tlaxcala, a través de los
cédices del grupo Borgia y las pintura de Tizatlan. Los frescos de Mitla por
ejemplo, aunque estan sobre construcciones zapotecas, presentan un fuerte estilo
mixteco.

Las cuatro ramas pertenecen obviamente a un mismo estiio caracteristico, pero
mas ligados entre si estan los codices y la ceramica policroma que presentan los
mismos disefos, asi como las tallas en hueso de un solo plano como los huesos
en forma de espatula, trabajados con figuras tipo cédice.

3.7.- La Ceramica Zapoteca de los Valles Centrales y la Ceramica Mixteca

Los antecedentes de la ceramica en OCaxaca se remontan hasta aproximadamente
el periodo Formativo por el afio 1500 aC, cuando podemos distinguir en Oaxaca
las primeras manifestaciones ceramicas, que fueron evolucionando y recreando
formas tipicas oaxaquefas que identifican a sus pueblos. Corresponde a la etapa
aldeana o pre-Monte Alban, cuya mayor concentracion poblacional fue en San
José Mogote en el valle de Etla. Marcus Winter distingue en esta época varias
etapas como: Rojo sobre Bayo (1 500 aC a 1 200 aC) horizonte Olmeca (1 200 aC
a 850 aC) y la de Regionalizacion (850-500 aC) (Winter, 1989: 27-31).

Por otro lado, de acuerdo a la cronologia propuesta por Kent Flannery tenemos en
el Valle de Oaxaca, en la fase Guadalupe ceramica con engobe blanco-amarilloc a
veces con disefios de doble linea quebrada y cajetes grises sin decoracién. En la
fase Rosario tenemos ceramica gris incisa con disefios decorativos tipo banderin
derivados de la "cruz de San Andrés". En esta fase en épocas tardias se observa
la decoracién al negativo, técnica de borrar y o sobrepintar las superficies
brufidas. Existen disefios incisos y/o modelados con efigies de batracios y reptiles
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en los bordes de los cajetes grises. Este material es precursor de la ceramica
Monte Alban |I. Debido a que en esta época se da una reestabilizacion de las
aldeas, encontramos la ceramica con diferencias locales (Flannery, 1976: 75-78).

En el Valle de Nochixtlan en la Mixteca Alta en esta época tenemos la Fase Cruz
Temprano, Medio y Tardio (1500-500 aC) la ceramica es muy similar a la de los
Valles Centrales como el Rojo sobre Bayo y el Jazmin Rojo, la Blanca y la Gris de
Nochixtlan con alguna decoracién estilo olmeca que corresponde de manera muy
cercana a las ceramicas de Tierras Largas, San José, Guadalupe y Rosario en los
Valles Centrales (Spores, 1983; 73-74).

La ceramica Monte Alban | (500-100 aC) es la mas antigua encontrada en dicha
ciudad y es similar a otras ceramicas contemporaneas de Mesoamérica; con
influencia olmeca, lo que nos sugiere un contacto con las culturas florecientes del
golfo de México. En general se puede decir que durante esta época se encuentra
ceramica sobre todo gris y gris-blanquecina ademas de amarilla, café y crema con
una fuerte influencia de los estilos de La Venta, sin embargo, también se han
encontrado similitudes con la ceramica de los sitios de Tres Zapotes, Miraflores,
Uaxactin, San José, Belice, Champotén, Monte Negro y algunas culturas
contemporaneas del Altiplanc Central (Caso, Bernal y Acosta, 1967: 23).

En este tiempo comienzan a aparecer vasijas efigies, pero aun no llegan a ser
urnas (Caso y Bernal, 1952: 25). Aparecen con frecuencia los disenos incisos o
cavados con algunos temas olmecas como la garra de jaguar y se distingue por un
barro gris muy bien pulido y modelado con suavidad (Caso, Bernal y Acosta, 1967:
35). El estilo predominante puede considerarse una variante del olmeca de
Veracruz y Tabasco, que se puede llamar “danzante” (Flannery y Marcus, 1983:
161).

En esta época aparece el disefio mas usado en la region, el xicalcoliuhqui o greca
escalonada, que sera uno de los elementos caracteristicos de Oaxaca y toda
Mesoamérica hasta la época del contacto. Se le asocia con las serpientes y con
los caracoles cortados y es tanto simbdlico portador de significado como
ornamental (Caso y Borbolla, 1936: 49). También tenemos en esta época los
soportes mamiformes, las vasijas miniatura zoomorfas, los braseros olmecoides
(Caso y Bernal, 1952: 326), las vasijas con figuras de "nadadores" (Gallegos,
1978: 15), los botellones con caras de Cocijo y las decoraciones incisas en cajetes
con ala de pajaro o la forma de garra de jaguar (Caso y Bernal, 1952; 59-61).
Mientras que en la Mixteca la ceramica del Preclasico superior es gris, muy similar
a la de Monte Alban, lo cual nos indica que en esta época la Mixteca se relaciona
més con Oaxaca, especialmente con el Valle de Oaxaca. Durante esta primera
época aun no habia diferencias el area Mixteca y la Zapoteca. Los rasgos
generales de estas culturas se relacionan definitivamente con la Cultura Olmeca
que en este momento estaba en pleno auge en la costa del Golfo (Pyne, 1976:
272-281).




El estilo "danzante” no es tan aparente en Monte Negro o en los otros sitios
mixtecos contemporaneos. Este predominio del estilo olmeca en la época | no
parece haber venido directamente de la regidn tabasquefia. Se suponen dos rutas
principales: una a través de la sierra de Oaxaca y la otra, tal vez mas importante,
por el Istmo de Tehuantepec, a lo largo de la planicie costera para entrar de alli al
valle.

La ceramica de Tilantongo es muy similar a la de Monte Alban | tenemos vasijas
de ceramica gris, mal cocida, braseros en forma de cono truncado y otros en
forma de cono truncado con rostros antropomorfos estilizados adosados a un lado.
En el valle de Nochixtlan es importante la ceramica Yucuita tostada y la ceramica
gris y gris incisa (Flannery, 1976: 99).

Durante Monte Alban Il (100 aC-100dC) se observan muchos elementos nuevos,
pero al mismo tiempo se siguen utilizando rasgos de la época anterior; se
observan los mismos barros grises, cafés, amarillos y crema. E! analisis de los
atributos caracteristicos de esta época tiende a probar que los portadores de la
época I, por lo menos en Monte Alban, eran una aristocracia de jefes o
sacerdotes que impusieron ideas nuevas y propias, pero formaban una mayoria
suficiente para borrar la antigua cultura que siguid viviendo entre la masas de la
poblacién (Caso, Bernal y Acosta, 1967: 61-69).

Durante esta época aparecen también una serie de rasgos nuevos y aportaciones
gue aparentemente son influencia surena del horizonte Preclasico maya complejo
Q, del fin del Chicanel de Uaxactun. Estas influencias de Chiapas y Guatemala
quizas expliquen la presencia de vasijas de formas mas elaboradas y de nuevas
formas y acabados (Paddock, 1966:120). Es en esta época que comienzan a
aparecer las urnas, cuyo uso se continua hasta Monte Alban IV (Caso y Bernal,
1952: 9).

Asimismo, desaparecen las ceramicas modeladas de la época | para ser
reemplazadas por el estilo geométrico (Bernal, 1962). Aparecen ollas con rostro en
un lado y algunas urnas tempranas (Caso y Bernal, 1952: 9). Observamos la
utilizacion predominante de barros crema y café arenoso, decoracion raspada en
vez de incisa, decoracion policroma al fresco, decoracion rojo sobre naranja,
soporte altos tipo carrete para vasijas, grandes soportes mamiformes, soportes
globulares, aparicion de vasijas tetrapodas, vasos con tapas, cajas con tapa y el
glifo agua inciso y pintado, (lbidem: 25 y 30) y grandes urnas policromas (Caso,
Bernal y Acosta, 1967: 72-78; Caso y Bernal, 1952: 22). Aparece la ceramica
estucada y pintada a menudo al fresco, siendo la primera policroma de la region
cuyo uso se prolongd hasta Monte Alban Il A y B (Caso, Bernal y Acosta, 1967:
61).

En la fase Ramos de la Mixteca Alta que abarca Monte Alban | y Il, surgen sitios
como Yucuita, que tiene ceramica del Yucuita tostado, rojo sobre tostado y en
menor cantidad la ceramica gris de Nochixtlan, como las variedades Juanito,
Nochixtlan herrumbroso y Yucuita café. Especificos de esta é€poca son los cajetes
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incisos de fondo plano y ceramica gris y tostado, figurillas de acrébatas, sedentes,
embarazadas, etcétera (Spores, 1983: 120).

Al finalizar la época |l se inicia un periodo corto en el que se dan elementos de la
época |, con otros que van a predominar en llIl Ay lll B. Quizas se trate de una

contienda entre dos influencias, la de tradicion chiapaneca mayense y otra de -

tradicion teotihuacana por lo que ha sido llamada época de Transicién. Tal parece
que estilisticamente la época lil A consiste en la fusion final de las | y |l
combinadas con las ideas teotihuacanas (Caso, Bernal y Acosta 1967: 311). Los
contextos arqueoldgicos de la época de Transicidon estan representados por las
tumbas 74, 95, 109, 115, 146 y 148 de Monte Alban (Caso, Bernal y Acosta, 1967.
78).

En la época de Transicion es cuando se encuentran en Monte Alban floreros y
cajetes tipo teotihuacano, asi como ollas con asa vertedera, ollas Tlaloc, cajetes
conicos, semiesféricos y con vertedera abierta, vasos cilindricos y con vertedera
(Ibidem: 289-305). Caso sugiere que quiza el botelldn oaxaqueno de las épocas | y
Il haya sido el modelo para los floreros teotihuacanos durante las épocas de
Transicion lI-lIl A, proponiendo que el camino haya sido inverso y posteriormente
la vasija teotihuacana influenciara en los floreros zapotecos y que desapareciera
en el valle de México, y se encuentre en su forma degenerada en la época lll B;
pero la mayoria de los autores coinciden en que fue Teotihuacan quien influyd en
Oaxaca (lbidem: 79). Aunque hay vasijas de Monte Alban | con figuras humanas
de rostros olmecas, la clasica urna zapoteca, una vasija cilindrica en cuyo frente
aparece una figura humana completa, aparece en el Il tardio y continia hasta
Monte Alban IV.

.En la Mixteca, en-el valle de Nochixtlan, tenemos en esta época ceramica gris,
Yucuita tostada y también ceramica estucada. Entre aproximadamente 100 y 350
de nuestra era varios centros de la Mixteca fueron abandonados, como son: Cerro
de las Minas, Yucuita, Monte Negro y otros. Unas partes del sitio de Yucuita
parecen quemadas, probablemente hubo conflictos interregionales; mientras en la
Costa el cambio no se manifiesta, ni abandono, ni ningln tipo de conflictos
(Spores, 1983: 120).

Durante Monte Alban Il A (100-500 dC), en los Valles Centrales contintan las
pastas de épocas anteriores, pero con algunos tipos ceramicos nuevn= Anarecen
las caracteristicas que identifican a la ceramica tipica de la Cultura Zapoteca.
Ademas de sentirse una fuerte influencia con Teotihuacan, la urbe del Altiplano.
Se observa la presencia de vasijas en forma de florero tipicamente teotihuacano,
barro anaranjado, el vaso tripode teotihuacano, ollas con dos asas vertederas,
cajetes cilindricos, soportes circulares, vasijas con cabezas de Tlaloc en lugar del
Cocijo zapoteca al frente, cajetes conicos, vasos tripodes con vertedera, patojos,
candeleros, perros, cajetes con disefios geométricos y piezas con decoraciones al
fresco, pero no dejan de llamar la atenciéon aun ciertas influencias mayas (Caso,
Berna! y Acosta, 1967: 317-360; Caso y Bernal, 1952: 40-41).
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Sin embargo, a pesar de la influencia teotihuacana la ceramica de Monte Alban Il
A es decididamente obra zapoteca en su maximo esplendor, mientras que el Il B
es de decadencia (De la Fuente, 1967: 17-18). En esta época tenemos las tipicas
urnas zapotecas que generalmente se interpretan como dioses del maiz, de la
lluvia o 3L, que es la mas comun, la diosa 2J, etcétera (Caso y Bernal, 1952: 9-
11). Por su parte Sellen afirma que no es facil de fechar las urnas porque muy
pocas provienen de excavaciones controladas v porque existe poco consenso
acerca de las fases ceramica en Oaxaca, donde cada investigador ha hecho
propuestas diferentes (Sellen, 2002: 14-15).

Hay un uso predominante del barro gris y decoracion grabada. Desaparecen los
rasgos del Complejo Q, aparecen vasos zoomorfos de garra de jaguar y las
hermosas urnas tipicamente zapotecas, destacandose las del dios de la lluvia
Cocijo, decoracion incisa en forma de "nube serpentina”, etcétera (Ibidem: 37;
Gallegos, 1978: 38).

Monte Alban Il B (500-900 dC) en general, se puede decir que es una
prolongaciéon de la época Il A, salvo porque se nota una decadencia en algunas
formas, técnicas y rasgos caracteristicos. Esta época representa la ultima
ocupacion zapoteca en Monte Alban. Continla el predominio del barro gris,
aumenta la utilizacion de barro café arenoso, se usan cajetes coénicos y con
disefios de lineas en el fondo, cajetes miniatura, vasos garra de jaguar y de
murciélago, pequefios vasos con asas y tapas, grandes urnas muy elaboradas con
disenos y glifos al pastillaje, etcétera. Desaparece la decoracién grabada o incisa,
también algunas formas teotihuacanas como las tazas y los vasos tripodes (Caso,
Bernal y Acosta, 1967: 385-442)

En la ceramica Mixteca correspondiente a esta época o fase Flores (500-800 dC)
se observa que algunos sitios como Yucuita y Cerro de las Minas, entre 350 y 750
dC se volvieron a ocupar, y que en otros sitios de la Mixteca Alta y Baja se
establecieron. En el valle de Nochixtlan se forman Yucufiudahui, Cerro Jazmin,
Etlatongo entre otros. La ceramica de este periodo es similar o relacionada con la
del noroeste, Cholula y Teotihuacan, pero no con la ceramica del Valle de Oaxaca.
Probablemente porque Monte Alban ya no ejercia tanta influencia y control sobre
estas regiones (Spores, 1983: 152).

Se encuentra mucha ceramica anaranjada, especialmente cajetes semi esféricos
con bases anulares que no se encuentran en el Valle de Oaxaca, y tenemos
también ceramica gris. La ceramica de Yucunudahui guarda relacidén con la de
Teotihuacan 1l y de Monte Alban lll. En el valle de Nochixtlan destacan la ceramica
crema arenoso de Chachoapan, gris fina, dura y decorada, la tostada de Yucuita,
naranja de Chachoapan y herrumbrosa de Nochixtlan (lbidem: 157).

Entre 800 y 1350 d. C. Monte Alban lIl B - IV en los Valles Centrales es una época
un tanto vaga, probablemente a causa del paulatino abandono de los pobladores
de la ciudad hacia otros centros. Se traslapan las ceramicas Il A, Il B y 1V, pero
se nota una decadencia, parece ser la ultima reminiscencia zapoteca en los Valles
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de Oaxaca. Se han encontrado algunas piezas tipicamente mixtecas de Monte
Alban V coexistiendo con los tipos anteriores (Caso, 1942: 84). Se observa una
leve influencia tolteca y es exclusivo el uso de la ceramica negra funeraria sin
pulir, platos conicos sin soportes, sahumadores de fondo redondo y urnas sobre
pedestales. Hay predominio del uso de barro café arenoso y gris, las formas
semejantes a la época anterior pero de acabado mas burdo, vasos de garra de
tigre, ollas café con vertedera y urnas muy elaboradas pero muy burdas (Caso,
Bernal y Acosta, 1967. 381-442).

La dltima época del Posclasico (1350-1521 dC) Monte Alban V en los Valles
Centrales y Natividad en {a Mixteca corresponde ya a la dominacién Mixteca en los
Valles de Oaxaca. Aparecen ceramicas totalmente diferentes a la zapoteca
distintivas de Monte Alban, como la ceramica policroma Mixteca. Pero por otro
lado, encontramos el uso generalizado de la ceramica gris utilitaria tanto en los
asentamientos zapotecos como mixtecos (Chadwick, 1971: 228-257).

Las ceramicas que marcan este horizonte y lo refieren a la cultura Mixteca son la
ceramica policcoma y la rojo sobre crema, pero la ceramica gris antes
menciocnada'™ se encuentra en Miahuatlan, San Sebastian Abasolo, Mitla,
Guiengola, etcétera, por lo que sabemos que los zapotecos estaban ahi también
(Flannery y Marcus, 1983: 278).

En el valle de Nochixtlan que es el mas estudiado en la Mixteca se aprecian las
ceramica crema fina de Yanhuitlan, ceramica crema arenoso de Chachoapan,
ceramica gris de Nochixtlan, Mixteca policroma, Ceramica Mixteca grafito sobre
naranja, ceramica herrumbrosa de Nochixtlan, ceramica exética o rara, fondos
sellados.

Otro sitio mixteco importante es Coixtlahuaca. La ceramica policroma de ahi
estudiada por Ignacio Bernal, es de muchas maneras similar a la ceramica
policroma laca que encontré Noguera en Cholula, a la de la ofrenda del Ex-
Volador y a la ceramica Mixteca de otros sitios como Tilantongo, Nochixtlan,
Teposcolula, Yanhuitldn y Tamazulapan, sobre todo en el aspecto de la factura
(Bernal, 1949: 34-38).

Esta ceramica policroma en las variedades propuestas por Ronald Spores (1974)
Las Pilitas y La Iglesia, esta hecha generalmente sobre un barro café delgada hien
cocido. Sobre éste se aplicaron los colores, formando variados disefios con pintura
mate, firme vy laca'' (Noguera, 1965: 45). Los disefios son geométricos,
antropomorfos, zoomorfos, fitomorfos y otros. Las formas en general son olias
tripodes policromas, cajetes tripodes policromos, jarras con vertedera de alcatraz,
soportes zoomorfos en forma de cabeza de aguila o de serpiente, soportes
codnicos de bala, soportes falicos y ceramica gris delgada y pulida en ollas, patojos,
cajetes simples y de silueta compuesta y vasos (Caso, Bernal y Acosta, 1967:

' Esta cerdmica es referida como G3M por Flannery y Marcus (1983: 278)
' Eduardo Noguera (1945: 45) considera cerdmica policroma a la pintada con mds de dos colores.
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447-484). Se trata en general de ceramica de lujo encontrada la mayor parte en
tumbas, o sea, asociada a los ritos funerarios. Como mencionamos antes, a todas
ellas se les ha calificado de Estilo Mixteca-Puebla; sin embargo, existen
considerables variantes en la Mixteca.
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Principales sitios con cerdmica polic ixte
delPosclasico denominada Pilitas, en Lind, 1994: 80

Se afirma que la continuidad temporal en las formas de los artefactos varia
directamente con la continuidad social (Gandara, 1992.72). Esto significa que la -
sustitucion de un grupo de rasgos formaies estilisticos debe estar ocasionada por
rupturas en la continuidad cultural que acompanando al colapso produzcan un
cambio en éste. Se sabe que la cerdmica policroma en general viene de épocas
anteriores, pero la policroma de estas caracteristicas aparece cuando Monte
Alban, la gran urbe de Oaxaca, Monte Alban y Teotihuacan en el valle de México
decaen. Parece que el estilo propiamente Mixteco representa solo una parte de
Monte Alban V, por lo que Brockington lo clasificé como Monte Alban V A, para
diferenciarlo de la ceramica gris fina que se desarrollé desde épocas anteriores
como la de Lambityeco, fechada entre 750 y 800 dC (Brockington, 1982: 7-12).
Aparentemente la ceramica policroma Mixteca tarda en aparecer hasta 1300 dC,
pero ambas pertenecen a Monte Alban V (Paddock, 1982: 3).

Webb afirma que el Estilo Mixteca-Puebla data del Posclasico temprano, mientras
Robertson y Adams lo fechan hacia el Posclasico Tardio, y Sanders por otro lado
habla de dos etapas de auge en el Estilo Mixteca-Puebla, uno de 1000 a 1200 dC
y otro de 1427 a 1521, quedando una separacién de 200 afios, lo cual resultaria
bastante contradictorio (Smith y Heath-Smith, 1980:15-17).

Para McNeish, Puebla y Oaxaca se encuentran asociadas desde la fase Venta
Salada (700 a 1540 dC), cuando e! valle de Tehuacan, Puebla, se incorpora
totalmente a la Mixteca. Paddock sugiere que el Valle de Tehuacan pudo ser
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periférico a algunos centros de la Mixteca y Monte Alban durante el urbanismo
temprano, es decir, desde Monte Alban Il (Paddock, 1966: 175).

Daniel Schavelzon (1980: 25), plantea que la Mixteca pudo ser una regién
intermedia entre Monte Alban y el valle de Tehuacan. Por un lado, lo mixteco mas
cercano al Valle de Oaxaca estaba subordinado culturalmente a Monte Alban,
mientras que la parte norte pudo haber estarioc a Cholula-Teotihuacan. No existen
evidencias de que se tratara de una subordinacidon militar, sino que debid ser un
reflejo de lo artistico, religioso y de liderazgo comercial de las grandes ciudades.

Sus origenes parecen ser en parte zapotecos, teotihuacanos, mayas o por
inmigrantes toltecas que se establecieron en Cholula y a lo largo de la frontera
norte de la Mixteca. Indudablemente, otro factor importante debio ser el auge
general de |la Cultura Mixteca y de la region, desde tiempos del sefior 8 Venado,
cuyas lejanas expediciones militares y activas redes de comercio pusieron a los
mixtecos en contacto con otras culturas desde Tula hasta el area maya, o quiza de
culturas mas al sur'? (Caso, 1967: 127).

La arquedloga Noemi Castillo (1974; 11-18) afirma que fue en Cholula donde
surgio la ceramica policroma a finales del Clasico, por 600 dC apareciendo en
grandes cantidades de ceramica policroma en Puebla y Tlaxcala, especialmente el
grupo ceramico llamado Tepepa Atoyac y Tepepa anaranjado policromo, en el
grupo ceramico Xochiac posiblemente hecho en Choelula. También encontramos lo
mixteco en Xochiac anaranjado policromo y en el Coatepec anaranjado policromo
(Schmidt, 1975; Garcia Cook, 1976; en Schavelzon, 1980: 23). Por otro lado, el
analisis de ceramica realizado demostrd que los policromos poblanos fueron
realizados en la misma region y no en Oaxaca (Neff, Bishop, et al., 1994: 117 ).

Abascal remonta la policroma poblana a 800 dC, mientras que Noemi Castillo va
mas atras, hasta 600 dC (1974: 11-18), y afirma que la policroma oaxaquefia era
una ceramica de comercio traida especificamente con fines funerarios y que a
veces sirvio de modelo para ceramicas locales en otras regiones de Mesoameérica,
0 sea; era manufacturada por encargo a artesanos cholultecas y enviada
posteriormente a Oaxaca para ceremonias de entierros y otros rituales (Idem). La
observacién de las colecciones de Cholula y Oaxaca del MNA nos han permitido
diferir con este Gltimo punto al observarse gran cantidad de diferencias entre ellas
en practicamente todos los aspectos como son: arcilla, morfoloni~  diamfing
pintados, colores, disposicion de los disefios, etcétera (Camarena, 1999: 254-259).

Se especula que su difusion y expansion se deben a las grandes migraciones
humanas del Posclasico. Se cree que llegaron a Cholula grupos humanos,

12 Caso hace notar que algunas vasijas mixtecas de Cuicatlin ostentan un disefio decorativo caracteristico de
la Cultura Nazca de las costas del Perl. Se trata de una serie de cabezas de mono o humanas estilizadas y
colocadas en posiciones alternas. Por otro lado, es facil pensar en ello si recordamos que la metalurgia
mixteca es indudablemente de influencias tecnoldgicas y estilfsticas de centro y Sudamérica (1967: 127).
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herederos de la perdida grandeza de Teotihuacan e incluian a los mixtecos,
popolocas, toltecas y otros (Bernal, 1958: 13-14).

Para John Paddock, Cholula estuvo habitada por tetlamixtecas o pobladores
provenientes de distintas regiones con raices en Teotihuacan emparentadas con
- la policromia maya, gracias a lo cual pudieron crear el policromo mixteco; no
piensa que haya provenido de los mixtecos propiamente de Oaxaca. Asi estarian
emparentados con Xochicalco, Tula y la Mixtequilla de Veracruz (Paddock, 1966:
200).

El estado de Tlaxcala fue poco estudiado en las épocas de Caso y Bernal, pero
actualmente las recientes investigaciones nos sustentan un material riquisimo que
no es mixteco. Pero mas importante es el hecho que nos demuestra una simbiosis
entre distintos sitios y culturas. Pensamos que estos casos fueron comunes entre
los siglos VIl y XVI de nuestra era, donde la ceramica policroma debid
considerarse un articulo de lujo en estos nuevos centros urbanos (Idem).

El valle de Tehuacan presenta también mucha ceramica policroma y tiene
probadas relaciones con Oaxaca, Puebla, Tlaxcala y el valle de México. La fase
mas caracteristica es la llamada Venta Salada, nitidamente relacionada con la
ceramica tipo codice de Oaxaca y Puebla. Esta es similar a la policroma de
Choluta, a la Coxcatlan policroma y al subtipo Teotitlan inciso. Tehuacan tuvo un
rol de intermediario entre las regiones claves del complejo. Las piezas pudieron
ser adquiridas por los sectores dominantes como simbolo de estalus, o pudieron
llegar por comercio, o importacion directa, pero no se ha resuelto este problema.

Otra zona muy emparentada con lo mixteco es Veracruz. Existen pinturas tipo
codice en Tamuin, en San Luis Potosi ceramica con dibujos parecidos a los
codices en la Huasteca y se encuentran algunas similitudes con la ceramica
Otates (Winning y Gutiérrez, 1996).

En realidad, lo Unico que tenemos claro es que lo mixteco y lo poblano comienzan
a expandirse por todo Mesoamérica a partir del siglo X y cobra su mayor auge en
el Xll, pero no sabemos exactamente como. Se ha planteado que quiza su
expansion se debid a relaciones comerciales.

Finalmente, tenemos la ceramica Mixteca colonial, donde se observa una
continuidad con la de la época anterior a la conquista, como ia Moderna y Colonial
Convento, crema fina de Yanhuitlan, crema arenoso de Chachoapan, gris de
Nochixtlan, Mixteca policroma, herrumbrosa de Nochixtlan (Spores, 1974).

Asi, este es el recuento final de los grupos por semejanzas en su decoracion
(Camarena, 1999: 219-252).

- Valles Centrales: Zaachila, Yagul-Blanco y Monte Alban-Etla
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- Mixteca Alta: Nochixtlan, Yanhuitlan, Coixtlahuaca, Teotitlan Del Camino,
Golfo de México, Mixteca - No Especificado

- La Chinantla, grupo amarillo paste!l, grupo azul pastel, grupo rosa pastel,
Copas bajas, Jarras con vertedera de alcatraz corta

- La Canada

- LaCosta

- Ellstmo

- Centro De México: Mexicas, Chalco, Matlazincas, Cholula,

3.8.- El Estilo Mixteca-Puebla

El Estilo Mixteca-Puebla es un término utilizado por muchos especialistas en
Mesoamérica para designar una expresion plastica surgida tras la caida de
Teotihuacan, difundida en la época Posclasica, que presumiblemente se desarrollo
en el norte de Oaxaca y en los vecinos estados de Puebla y Tlaxcala, se propagd
por gran parte de Mesoameérica y alcanzando incluso algunos puntos de la zona
maya y Centroamérica (Smith y Heath-Smith, 1980: 15-50).

Este concepto al principio, fue util para identificar el fendmeno vy rastrearlo por las
regiones de Oaxaca, Puebla, Valle de México y Tlaxcala, para resolverlo cuando
se tuviese la cantidad suficiente de materiales, cosa que nunca se ha llevado a
término. Esta indefinicion, en vez de ayudar, ha impuesto obstaculos a los trabajos
de investigacion al atribuir indistintamente elementos y objetos culturales de un
grupo a otro'. Desde entonces ha sido materia de discusién el uso o no de este
término; lo que ha contribuido a confundir mas e! Estilo Mixteca-Puebla. Dando
como resultado que la expresidon, en vez de ser diagndstica y permitir un claro
establecimiento de contactos culturales, fuera motivo de serios problemas dJde
identificacion y graves confusiones.

Fue el investigador George Vaillant (1941 y 1944) quien acuid el ambiguo término
de Mixteca-Puebla, al aplicarlo a partir de 1938 para designar por igual a un
horizonte, una cultura, un periodo, una fase, una civilizacién y un complejo cultural,
incluyendo en él una gran variedad de objetos como son: vasijas policromas,
codices, huesos tallados, objetos de metal, pinturas murales, etcétera, portadores
de un disefio distintivo, pero hasta hoy aun no definido (Nicholson y Quifiones,
1994: vii). .

Por otro lado, para aumentar aun mas el embrollo, se encontraron objetos de estilo
analogo al Mixteca-Puebla mas al sur de Mesoamérica, como en Nicaragua, Costa
Rica, Perd, la Guayana, etcétera (Schavelzon, 1980: 39), quizas como resultado
de relaciones comerciales. Actualmente existe un consenso entre los especialistas
en afirmar contactos comerciales en el Posclasico via maritima con otras culturas
de Centro y Sudameérica, y un claro ejemplo de esto lo tenemos en la introduccion
de la metalurgia desde Centro y Sudamérica a las regiones de las costas pacificas
de Mesoamérica a partir del afio 900 dC.

Byaillant (1944: 145 y 165) considera que el Estilo Azteca proviene del Mixteca-Puebla.
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Tampoco ha sido posible establecer su origen. Desde la década de 1940,
Wigberto Jiménez Moreno ubicaba el origen del estilo en Acatlan, Puebla, en la
Mixteca Baja antes de 800 dC y su florecimiento en Cholula por el siglo 1X dC
(1966: 43, 47, 62); sin embargo, los resultados de trabajos mas recientes en Cerro
de las Minas no apoyan esta afirmacion, ni la conjetura de que los mixtecos hayan
conquistado Cholula, ni que los olmecas histéricos estuvieran integrados por
nahuas, mixtecos y chocho-popolocas en la Mixteca Baja. Asi, el origen del Estilo
Mixteca Puebla continué incierto (Winter, 1994: 218).

Eduardo Noguera (1954: 300) afirma que la aparicion de la Cultura Mixteca del
Posclasico era dificil de determinar, ya que por un lado es coetanea a la tolteca y
también debid recibir elementos de Tenochtitlan, Monte Alban y el centro de
Veracruz; identificandose varios nucleos de esta cultura en Cholula, Tlaxcala y
algunas extensiones que alcanzan hasta Morelos y Querétaro (Schavelzon, 1980:
9-11). De cualquier manera, a propagacion de esta expresion plastica fue tan
extraordinaria durante el Posclasico, que Nicholson habla de un ‘“estilo
internacional” y Covarrubias de una cultura "pan-mesoamericana”’ planteando que
todas las culturas de este periodo participaron en este estilo mixteco (Nicholson,
1960 y 1982: 233).

Sin embargo, no es posible llamar a este fendomeno “horizonte estilistico Mixteca-
Puebla”, ya que sus caracteristicas principales se encuentran diseminadas en un
ambito espacial y temporal inmenso. Desde aproximadamente 800 dC hasta los
primeros anos de la colonia; 700 afios 0 mas son demasiados dentro de un
horizonte. Por otro lado, se observa en una region tan amplia (Oaxaca, Puebla,
cuenca de México y Tlaxcala) que sus manifestaciones dificilmente podrian ser
incluidas dentro de una misma clasificacion. Asi pues, no todos los objetos
atribuidos a este fendmeno son de un mismo origen, ni de la misma cuitura, ni de
una misma época.

En 1959, Donald Robertson (1964), en su estudio de codices coloniales, prefirio
denominar a estos rasgos Estilo Mixteco, rebatiendo las diferencias establecidas
por Alfonso Caso como Cultura Mixteca-Puebla, Regién Poblano-Tlaxcalteca y el
Estilo Mixteco (Caso, 1977: 13). Posteriormente, Henry Nicholson continué su
estudio con el mismo enfoque que utilizaba Seler y planted el Estilo Mixteca-
Puebla como un sistema iconografico unico, compartido tanto por los artistas
mixtecos como por los mexicas (1971: 224-225).

Asi, los investigadores Paddock y Bernal, en afios posteriores, prefirieron dar el
nombre de Mixtecos soélo a los pueblos que utilizan dicha lengua con el propésito
de evitar mayores confusiones. Caso y el Bernal, por otro lado, desarrollaron una
tabla de ceramica Mixteca para caracterizarla, mientras que Nicholson en 1961
desaprobd el término Mixteco y afirmd que no era posible restringir el estilo
estableciendo una clasificacion de los grupos que se incluian en lo mixteco,
proponiendo que ciertas cosas tipicamente mixtecas fueran de origen poblano,
como es el caso del Cdédice Borgia.
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Wigberto Jiménez Moreno, en 1966, también apoyd que fuera viable que el estilo
Mixteca-Puebla fuera formada durante un corto periodo de tiempo en Cholula, por
lo que sus antecedentes no serian encontrados; esto podria ser si pensamos en
su gran extension de tierras cultivables, en su ubicacion geografica central y sus
conexiones con los grupos de Oaxaca, Teotihuacan, zona maya y el Golfo, como
se puede observar en los murales de Cacaxtla. Es posible que Cholula haya
tomado elementos de los distintos grupos, cristalizandose en un nuevo estilo
(Winter, 1994: 218 ).

En 1967, Michael Lind presenta su tesis doctoral en la Universidad de Las
Ameéricas, donde estudia las ceramicas Cholula y Mixteca; es un estudio
comparativo que contribuyd en gran manera a aclarar el tema. Por su parte,
Donald Robertson en 1870 va mas alla del Estilo Mixteca-Puebla afirmando que se
trata de un ‘“estilo internacional usado como media" en cddices, ceramica
policroma y murales. Tratando de aclarar mas este 'asunto, este invesugador
desde 1963 y mas adelante su discipulo James Ramsey, en 1975, aplicaron los
principios de Giovanni Morelli al estudio del arte Mixteco y argumentaron que las
diferencias de estilo son mas faciles de distinguir en el tratamiento de detalles del
cuerpo humano, sobre todo en la forma de las manos, ojos, boca, etcétera (Sisson
y Lilly, 1994: 37).

En 1974 Doris Stone organiza un simposio llamado “"Aspectos del Estilo Mixteca-
Puebla y Cultura del Mixteca y de! Centro de México en el sur de Mesoamérica”,
en el 41° Congreso Internacional de Americanistas, que no fue publicado sino
hasta 1982, donde varios especialistas retoman el tema y su caracteristicas.

Paul Gendrop (1970: 247) considera a este estilo que llama "Mixteca-Puebla”
como arte oficial. Simbolismo poético y misticismo guerrero. John Paddock, por su
parte (1966: 200), comprende a lo mixteco como algo mas complejo, como una
forma de vida que aparecié tardiamente en el desarrollo de la civilizacién
mesoamericana, en donde los grupos adoptaron por varias razones como
comercio, incursiones guerreras, etcétera, costumbres y expresiones culturales de
otros grupos. Sin embargo, en 1977 Nicholson presentd en el Simposio de
Dumbarton Oaks otra ponencia sobre iconografia del Posclasico en el Centro de
Mexico donde critico el punto de vista “pan-mixteco” de Paddock y apoyd de nuevo
el uso del concepto Mixteca-Puebla.

En 1980, Daniel Schavelzon publica un compendio sobre el complejo arqueoldgico
Mixteca-Puebla, ampliando las posibilidades de éste hasta Sudamérica, pero sin
llegar a ninguna conclusion definitiva. A inicios de los ochenta también, Michael
Smith y Cynthia Heath-Smith (1980: 15-50), en un ensayo critico sobre el Estilo
Mixteca-Puebla, afirman que en los periodos Toltecas y Postoltecas dicho estilo se
difundié en "olas" a través de Mesoamérica y que éste en realidad involucraba a
no uno, sino tres fenémenos que son: El estilo religioso Posclasico (serie de
simbolos religiosos compartidos en toda Mesoamérica en el periodo Posclasico
temprano). El estilo tipo cddice mixteco (disefios narrativos asociados a los
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codices, murales y ceramica de la region mixteco poblana). La esfera ceramica
Mixteca-Puebla (que comparte rasgos estilisticos y que al no haber diferenciado
estos tres fendmenos, ha creado graves problemas en la interpretacién del
Posclasico mesoamericano) (Idem).

A su vez, Nicholson criticd el punto de vista de Smith y Heath-Smith cuestionando
sus conceptos sobre los tres fenémenos e indicando que no diferenciaron
claramente sus tipos, ademas de que parecian desconocer el trabajo de Michael
Lind (1967), donde se hacen claras ciertas diferencias ente Cholula y la Mixteca.

En 1982, James Ramsey (1982: 33-42) incluyé en el término Mixteca-Puebla al
arte mexica y lo mixteco lo consideré como un subtipo del amplio Estilo Mixteca-
Puebla. De esta manera Mixteca se refirié a un estilo artistico, mas que a un area
geografica, una etnia, o lengua hablada. Sin embargo, estudios arqueologicos
recientes en Tehuacan, Puebla y los valles oaxaquefios han permitido finalmente
hacer un separacion estilistica e iconografica de lo mexica, distinguiéndolo de lo
mixteco. Segin Ramsey, ya no es preciso apoyarse en analogias mexicas para
interpretar lo mixteco, ya que los documentos, arte y etnohistoria de Oaxaca nos
brindan rica informacién sobre la region (ldem). Este autor identifica simbolos del
Estilo Mixteca-Puebla en deidades, calendarios, zoomorfas, césmicos y disefios
aislados y dentro de el grupo netamente mixteco incluye la banda celestial,
mariposa, flor, "S” o xonecuiliis, volutas o ilhuitl, la mano humana, craneos, huescs
cruzados y cruces entre otros (Ibidem: 35)™.

El problema de Estilo Mixteca-Puebla continud y el trabajo mas reciente salidé en
1994 con una publicacién conjunta editada por H.B. Nicholson y Eloise Quifiones
Keber, donde cada uno de los actuales especialistas plasmaron su punto de vista
haciendo mas patente que el problema estaba lejos de ser resuelto:

Nicholson rectifica sus propuestas de 1956 y en 1994 piensa en definir el Estilo
Mixteca Puebla de manera mas restringida para que pueda ser una herramienta
arqueologica util, e incluye a los toltecas sélo como una influencia colateral. Sin
embargo, prefiere el término Mixteca-Puebla en vez del restrictivo étnica y
lingtiisticamente mixteco (Nicholson, 1994: Xl).

John Paddock plantea nuevas hipotesis situando la época del Posclasico
Temprano a hablantes de mixteco en Teotihuacan, Cacaxtla y Cholula (Ibidem: 1-
4). José Eduardo Contreras Martinez, en sus exploraciones en Ocotelulco,
Tlaxcala, nos muestra un ejemplo del sistema grafico y hace evidente sus
similitudes con el Cédice Borgia (lbidem: 7-22). Por su parte, Eduard Sisson y
Gerald Lilly (Ibidem, 1994: 25-45) trabajan algo muy similar pero con los murales
de Tehuacan Viejo, Puebla, y el propio Nicholson lo hace pero con vasijas de
Cholula, lo que nos demuestra que los codices del grupo Borgia siguen siendo uno

14 . . - N .
Aunque si retomamos el catalogo de disefios de mi investigacién anterior, podemos ver que no son esos los
diseilos mas recurrentes de la ceramica mixteca (Camarena, 1999).
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de los tépicos de mayor discusion no resuelta en el problema Mixteca-Puebla
(Ibidem: 101-117).

El investigador Sergio Sudrez reclasifica la ceramica policroma de Cholula
(Ibidem: 45-51). Geoffrey G. McCafferty reflexiona sobre una tradicion estilistica
Mixteca-Puebla en Cholula durante el Posclasico temprano y propone nuevas
fases para este sitio (Ibidem; 53-75); Michael Lind va mas alla de clasificar a la
ceramica de Cholula y la Mixteca como dos subestilos del Mixteca-Puebla (Ibidem:
79-99).

En el articulo escrito pos Neff, Bishop, Sisson, Glascock y Penny Sisson se
analiza por activacion de neutrones la composicién de la ceramica de Oaxaca,
Meéxico, Tlaxcala, Puebla, Veracruz y D.F., revelando que efectivamente, como
Bernal suponia, existieron varios centros de produccion (Neff, Bishop Sisson, et al,
1994: 117-141).

Eloise Quifiones refuta el uso del término “ceramica tipo cédice” al demostrar las
fallas y problemas que esta terminologia ha creado (Nicholson y Quifiones, 1994:
143-152); Bryan Dennis compara codices nahuas y mixtecos (lbidem: 153-173),
Noemi Castillo propone el término de ceramica “Mixteca-Popoloca” para cierto tipo
de materiales (lbidem: 175-188); Pohl y Byland examinan las relaciones entre las
regiones incluidas en el Mixteca-Puebla atribuyéndolas a corredores de
comunicacion que difundieron muchos rasgos culturales (Ibidem: 189-200); y
Marcus Winter resume la historia Mixteca antes del Posclasico Tardio, otorgando a
la Mixteca Alta una de las mas sobresalientes expresiones del Estilo Mixteca-
Puebla (Ibidem: 201-221). El piensa que tal vez la Mixteca no contribuyé tanto al
origen del Estilo Mixteca-Puebla tanto como para su difusion y desarrollo, schre
todo en lo tocante a codices, ceramica y metalurgia. Por su parte, Ernesto
Gonzalez Licén y Lourdes Marquez Morfin abren un paréntesis hablandonos sobre
ritos en las cuevas de la Cafiada, Oaxaca (Ibidem: 223-234).

De alguna forma, lo mixteco es parte constante de la época tardia de Cholula y
otros sitios de Puebla o viceversa, asi como de otros pueblos afines como los
mexicas. Para McNeish, Puebla y Oaxaca se encuentran asociadas desde la fase
Venta Salada (700 a 1540 dC), cuando el valle de Tehuacan, Puebla, se incorpora
totalmente a la Mixteca. Paddock sugiere que este valle podria haber sido
periférico a algunos centros de la Mixteca y Monte Alban durante el urbanismo
temprano, es decir, desde Monte Alban Ii.

Definitivamente, este problema no ha sido resuelto, solamente sabemos que este
complejo Mixteca-Puebla tuvo una amplia difusion en Mesoamérica durante los
ultimos arios del Posclasico. Es posible que su expansiéon radicara en la gran
cantidad de pueblos que se pusieron en movimiento a finales del Clasico y durante
el Posclasico. :
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Michae! Lind (1994: 96) realizé un estudio estadistico entre los disefios
encontrados en la ceramica Policcoma Oaxaca Pilitas'® y la Policroma Cholula
Catalina'® que son las dos ceramicas policroma del Posclasico Tardio y resulto
que disefios principales y secundarios que estan en una, no estan en la otra.
Mientras que los disefios restantes se comparten de manera muy desigual, por lo
que tenemos que colocarios en estilos diferentes.

Yo por mi parte, desde la investigacidon anterior para mi tesis de licenciatura de
1999 donde se estudiaron 378 vasijas policromas Mixtecas procedentes de todas
las regiones de Oaxaca, propongo que se le llame a cada estilo por su region, esto
es: Mixteco Policromo Posclasico, Cholula Policromo Posclasico, etcétera, o cual
nos evitaria tantas confusiones. Esto como un primer paso para conseguir
caracterizar una region aunque desde luego sabemos que existid la importacién
de materiales entre una region y otra, es de suponer que las estadisticas y
proporciones generales nos puedan dar una respuesta mas definitiva.

¥ Flor, caracol cortado, ollin, plumas, etcétera.
16 pufial de sacrificio, huesos cruzados, garras de 4guila, ctcétera.
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CAPITULO IV — LA PROBLEMATICA ARQUEOLOGICA DE ZAACHILA
4.4.- Descripcion de la Ciudad de Zaachila

Su verdadero nombre es Zaachila Yoo que significa en zapoteco “fortaleza de
Zaachila", mientras que solamente Zaachila quiere decir “comal grasiento”; pero
se cree que en origen el nombre era Huezalachilo que quiere decir
“misericordioso, piadoso” pues tres gobernantes zapotecas tuvieron el nombre
de Zaachila. LLos mexicas le dieron el nombre nahuatl de Teozapotlan que quiere
decir de acuerdo a Bradomin “capital de los reyes zapotecos” de teutli, sefior y
tzapotian, lugar de zapotecas (Bradomin, 1955: 328-329). Las “Relaciones
Geograficas de Teozapotlan” indican que el nombre era Zachilla y que era
cabeza de esa provincia o sefiorio zapoteca (Acufia, 1984: 157).

Se encuentra ubicada en los Valles Centrales, en el centro del Valle de Zimatlan,
muy cercana a la gran urbe del Clasico, Monte Alban y a 15 Km. al Suroeste de
la actual Oaxaca. En la parte Este se localiza la cordillera de Zorita y al Oeste
pasan unos cerros llamados 4 Venado que antiguamente se llamaban Tani
Quiazi. Al Sur esta el llamado Valle Grande y el rio Atoyac (Acuria, 1984: 157-
1568) (Gallegos, 1978: 42).

Valles Centrales
de Oaxaca

Monte Alban

Zaachila

El antiguo asentamiento esta en lo alto de una loma llamada E| Cerrito donde se
ubica en monticulo B; hacia el oeste de éste, se encuentra un patio elevado en
el cual se incluyen los monticulos C y G y el patio B; hacia el sur se encuentra el
monticulo A, al este la estructura A, la plaza Este y un juego de pelota, que
fueron edificados a lo largo de tres épocas distintas. No conocemos la ~«te 1:sion
total de la ciudad arqueoldgica pues la poblacion actual del mismo nombre se
extiende encima de gran parte de ella (Ibidem: 42-45).

Hay evidencia de asentamientos tempranos de cazadores y recolectores en
Qaxaca desde el periodo conocido como Arcaico entre 8,000 y 2,000 aC.
Posteriormente en el Preclasico, en la fase denominada Tierras Largas, entre
1400-1150 aC, sabemos que aparecen muchas aldeas en el Valle de Oaxaca,
desde San Lazaro Etla en el norte, a Santa Anc Tlapacoyan en el sur, y desde
Zaachita en el Oeste, hasta Mitla en el este; reconociéndose por lo menos 17
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asentamientos permanentes. Una de estas pequerias aldeas de agricultores era
Zaachila y se encuentra cercano a la iglesia colonial. Ahi se cultivaban maiz,
aguacate y otras plantas del pie de monte. Eventualmente cazaban venado y
otros animales silvestres (Flannery, 1983: 43).

En la fase San José de 1150-850 aC, florece un asentamiento llamado San José
Mogote, que con cientos de habitantes se transformé en centro rector de los
Valles Centrales. Mientras Zaachila permanece siendo una pequena aldea
donde se encontraron evidencias que utilizaban pozos de riego a brazo para
irrigar los cultivos. Asi como el resto de asentamientos del Valle de Zaachila-
Zimatlan. En la fase Guadalupe de 850-700 aC continta la mayor parte de los
asentamientos de los Valles Centrales en el area de San José fundandose el
sitio de Fabrica San José y crece el Barrio de Rosario Huitzo de caserio a centro
civico compitiendo en importancia con San José Mogote (Kowaleski, Fisch and
Flannery, 1973: 50-53).

Durante la fase Rosario de 700 a 500 aC, San José Mogote se vuelve el lugar
central para una red de aproximadamente 18 a 20 aldeas en la regiéon de Etla,
sirviendo como centro ceremonial y en el Valle de Zaachila-Zimatlan continta
habiendo mucho menos poblacion (Flannery and Marcus, 1983: 55) muchos de
estos sitios fueron abandonados para fines de la fase Rosario y se cree que
Monte Alban fue fundada como una confederacion de estas poblaciones junto
con los habitantes del Valle de Zaachila-Zimatlan y Tlacolula que eran entidades
desligadas politicamente de la poblacion rectora San José Mogote. Monte Alban
quedaba al centro de estas aldeas (Flannery and Marcus, 1983: 81 y 84).

Existe evidencia de un pequefio asentamiento zapoteco en Zaachila en la época
de Monte Alban |I. Durante Monte Aiban Hl y 1li continua Ia ocupacién zapoteca,
pero cuando declina Monte Alban en los periodos Il B y IV Zaachila florece y se
convierte en una de las ciudades mas importantes de los Valles Centrales. Hubo
una fuerte influencia mixteca como se observa en las tumbas descubiertas.
Aparentemente y de acuerdo a algunas fuentes histéricas del siglo XVi, como la
Relacion de Tlacolula, la Relacion de Teozapotlan y Cuilapa y la Relacion de
Mitla, la ciudad de Zaachila nunca fue conquistada por los mixtecos, sino que
existid una alianza matrimonial entre nobles zapotecos y mixtecos. Aunque esto
no ha sido aclarado del todo, lo cierto es que existieron nexos muy importantes
entre los dos grupos, cuando menos desde 1250 dC (Gallegos, 1978: 126).

‘Estas cronicas nos hacen saber que en la ultima época el poder zapoteco fue
transferido a Zaachila (Teozapotlan) y posteriormente de Zaachila a.
Tehuantepec. El pueblo de Zaachila nunca tributd a los mexicas, al contrario, se
sabe que Tlacolula y Mitla tributaban a Teozapotlan o Zaachila (Acufa, 1984:
162). Es probable que bajo presién militar de los mixtecos hayan hecho una
serie de alianzas matrimoniales hasta que presumiblemente la ciudad quedo
bajo control de los mixtecos (Paddock, 1983: 308). Sin embargo, existen
evidencias documentales como los Lienzos de Huilotepec y Guevea donde se ve
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que los Ultimos reyes de Zaachila eran zapotecos, y por su parte Caso ha
demostrado que Ilos ocupantes de las tumbas 1 y 2 de Zaachila eran
descendientes de los sefiores de Yanhuitlan y esto se apoya en el estilo de los
ajuares funerarios encontrados en ellas (Caso. 1977: 112-113). Mientras que
Joyce Marcus cree que existe relacion entre los ocupantes de la tumba 7 de
Monte Alban y los ocupantes de la Tumba 1 de Zaachila. Parece no haber un
consenso en este problema pues las evidencias documentales y las evidencias
arqueoldgicas no concuerdan completamente (Marcus, 1983: 301-308).
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Figuras estucadas, Tumba 1 2&att{lod
basado en Gnllegos, 1978 en Winter, 1990: 201

Kent Flannery a su vez (1983), piensa que la entrada de los mixtecos en los
Valles Centrales se debid a los matrimonios entre la realeza zapoteca de
Zaachila y la realeza mixteca del area Yanhuitian-Almoloyas, realizados con el
fin establecer la paz tras algln conflicto, o bien para fortalecer el poderio de
Zaachila, por o que se cree que los mixtecos no invadieron toda el area de los
Valles Centrales. Tampoco considera que Yagul y Mitla fueran construidas por
rixtecos del Este.

Las Relaciones de Cuilapan hablan de sus habitantes mixtecos y las Relaciones
de Zaachila son muy especificas respecto a sus habitantes zapotecos (Acufia,
1984). Lo cierto es que las vasijas en estudio son de estilo mixteco y por esta
razon se dedican el presente estudio se enfoca mas a la cultura mixteca.

4.5.- La Arqueologia de Zaachila

De las primeras noticias que tenemos de Zaachila las encontramos en el archivo
histérico del MNA que 15 de enero de 1927 el sefior Martin Bazan informa sobre
los trabajos de exploracién en las zonas de Quiotepec y Zaachila e incluye
algunas fotografias y planos (Archivo histdrico del MNA).

Entre las exploraciones en Oaxaca mencionadas en 1944, Lorenzo del Pedn
descubrid la zona arqueolégica de Malinaltepec (Garcia Moll, 1982' 59; Archivo
Historico del MNA), Lorenzo Gamio explord una de las tumbas de Zaachila
(Ibidem: 62), y Jorge Acosta informé sobre la Xlll temporada de exploraciones
en Monte Alban, correspondiente a la temporada de exploraciones 1944-45
(Ibidem: 63).

En los afos sesenta fueron de gran actividad en la region: los investigadores
Ignacio Bernal y John Paddock exploran Yagul, Ignacio Bernal excava Dainzu
(Bernal y Gamio, 1974: 9-11), John Paddock y el City College realizan trabajos
en Lambityeco, y Roberto Gallegos Ruiz descubre en 1962 las tumbas 1y 2 de
Zaachila (Gallegos, 1978: 7). Contenian abundante ceramica policroma de la
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que hablaremos en los siguientes capitulos, objetos de oro, huesos tallados,
mosaicos de turquesa y personajes labrados en los muros de la tumba 1, que
han sido identificados con algunos individuos de los codices mixtecos. Son el
sefior 9 Flor y 5 Flor, este ultimo mencionado en el Codice Nuttall como el
bisabuelo del sefior 6 Agua, que casoé a su hija con el famoso guerrero mixteco 8
Venado Garra de Tigre (Gonzalez Licon, 1990: 194).

Y
. Oios da lamuerte, relieve en estuco.
Biho, refieve en estuco fumba Zaachia o tumbaZaachila

La influencia mixteca se encuentra también en la ciudad de Monte Alban, donde
se descubrié la famosa Tumba 7 repleta de objetos estilo mixteco y en el Valle
de Tlacolula, destacando la legendaria ciudad de Mitla, donde se han
encontrado varias tumbas de filiacion mixteca. Los palacios de esta ciudad
estaban decorados con pinturas murales similares a los cédices y por mosaicos
de piedras ensambladas, formando grecas escalonadas en varios disefos.
Yagul, es otra ciudad que presenta mosaicos de grecas en tumbas y edificios.

En 1971 se hicieron nuevas exploraciones en Zaachila y se encontraron dos
tumbas mas y dos entierros en el monticulo de la Capilla de San Sebastian.
Estas fueron llamadas tumbas 3 y 4. Son arquitectdnicamente semejantes y se
encuentran dispuestas de manera paralela. La tumba 3 albergaba seis
individuos y la tumba 4 cuatro individuos (Herrera, 1989: 275-283). A partir de
entonces, no ha habido trabajos de exploracién, sinoc solo de conservacion y
mantenimiento a cargo del INAH.

4.6.- Costumbres Funerarias Zapotecas y Mixtecas

En esta parte se hace un muy breve recuento de la evolucion de las tumbas,
enterramientos y costumbres funerarias en los Valles Centrales de Oaxaca. Las
practicas y ritos funerarios forman parte de la cultura de todos los pueblos,
variando de una cultura de acuerdo a su contexto social. En las culturas
mesoamericanas prehispanicas la muerte y las costumbres funerarias estaban

r AR 43
FALT * ™% iGN




ligadas a un complicado ritual magico religiosoc como son las ofrendas', los
ajuares funerarios, el sacrificar acomparnantes animales y humanos, etcétera. La
manera de preparar a los muertos era diferente de acuerdo a la region y la
época y en su conjunto nos brindan valiosos elementos para el conocimiento
integral de una sociedad.

En el llamado periodo Arcaico, hace aproximadamente 10 000 arios, llegaron a.
la region grupos de cazadores recolectores que trabajaron la piedra,
encontrandose abundantes evidencias en San Juan Guelavia, en el Valle de
Tlacolula. Estos depositaron a sus muertos en simples enterramientos en cuevas
0 abrigos rocosos o excavando sencillamente una fosa en el suelo. Igualmente,
por 8,000 aC se observan en sitios de cazadores-recolectores en las cercanias
de Mitta y la Mixteca Alta. Hacia 6,000 aC se inicia la domesticacion de plantas.
Lo que implicd un notable aumento poblacional, y en muchas innovaciones
culturales, sociales y tecnoldgicas como la agricultura, el sedentarismo, la
ceramica y la fundacion de asentamientos mayores, dando lugar a la etapa
aldeana (Winter, 1989: 4).

Por 1,500 aC los asentamientos en aldeas son evidentes, fabrican loza y cultivan
la tierra. Durante el periodo Formativo Temprano (1500 a 900 aC) los
enterramientos corresponden a una sociedad simple, sin estratificacion social,
pero ya con especializacion del trabajo por sexo y edad. Los entierros son fosas
excavadas en la tierra o en la roca, de forma rectanguiar, ovalada o con forma
de campana y cercanos a las casas o0 en los patios. Algunos presentan sencillas
ofrendas al lado de los restos o encima de ellos, consistentes en vasos, vasijas
miniatura, manos de metate y otros artefactos domésticos de molienda. Las
vasijas miniatura y los artefactos de molienda estan asociados a et
femeninos y son la mayoria; Mientras que las vasijas cilindricas corresponden a
entierros masculinos. Los cuerpos se encontraron extendidos sobre la espalda si
estaban en tumbas; o en posicion sedente si se encontraban en pozos
excavados de almacenamiento u hornos que después fueron utilizados como
tumbas. El cuerpo era colocado sobre una capa de rocas sobre el piso del pozo
y sobre de él se colocaba una capa de arena y desechos domésticos. La
orientacién varia; muchos entierros presentan una orientacion este-oeste y otros
norte-sur (Winter, 1989: 20-26).

Posteriormente por el aiio 900 aC, hubo una regionalizacién, cuando =lqunas
areas con mayor concentracién poblacional muestran formas culturales distintas,
diferenciandose asi los pueblos oaxaquefios: los zapotecos se ubicaron en los
Valles centrales, mientras que los grupos mixtecos, se ubicaron en la region
arida y montafiosa del noroeste del estado. Durante el Formativo Medio (800-
500 aC) se desarrollan las comunidades aldeanas y es evidente una mayor
estratificacion social. La clase dominante del Valle de Oaxaca establece una red

! Ter:inos muchos ejemplos de ofrendas funcrarias de la ultima época descritas en las “Relaciones
Geogréficas del Siglo XVI: Antequera” que consistian de vasijas, comida, cuentas de colores, etcétera
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de intercambios de objetos suntuarios con los grupos olmecas de las costas del
Golfo de México. De esta fase se han localizado seis asentamientos en el Valle
de Etlay otros sitios en el Valle de Oaxaca como Mitla (Winter, 1989: 30-31).

Los primeros monumentos con inscripciones jeroglificas en el Valle de Oaxaca
aparecen entre 600 a 200 aC cuando existian una serie de seforios que se
desintegraron para dar paso a un nuevo tipo de comunidad politica; la ciudad
estado de Monte Alban, donde se cree se confederaron varios sefiorios
zapotecos del Valle. Durante muchos siglos fue centro rector de estos grupos de
los Valles Centrales. La ciudad de Monte Alban o tal vez "Cerro del Tigre" fue
fundada por el afio 500 aC a 1,540 metros sobre el nivel de mar, abarcando
también los cerros vecinos del Gallo y Atzompa. En ella se han excavado mas
de 180 tumbas que permitieron identificar periodos cronologicos. Estas se han
numerado de acuerdo al orden en que han aparecido durante las exploraciones
(Blanton, 1983; 83-85).

Monte Alban |

En esta época, se evidencia un incremento en las actividades ceremoniales y
funerarias, asi como una centralizacién del poder y mayor estratificacion social.
La cultura de Monte Alban se caracteriza por una fuerte influencia olmeca; se
construyen sencillas plataformas decoradas con estuco y lapidas con figuras
antropomorfas y glifos en bajorrelieve, mostrando el inicio de la escritura, la
numeracién y el calendario (Marquina, 1951: 335-337).

Las tumbas de mayor antigiiedad, se excavaron en las laderas de los cerros, y
son del tipo denominado de fosa o cajon y presentan planta rectangular, de
pequefias dimensiones, muros verticales, techos de losas planas y pisos de
tierra. Como ejemplo de éstas tenemos la 33 y 45. La mayoria de las tumbas de
esta época contenian ofrendas que van de muy simples a muy ricas. Contenian
objetos de ceramica, piedra, concha, hueso, coral, obsidiana y piedra verde. En
la ceramica destacan las vasijas zoomorfas (patos, ranas, caracoles, etcétera) y
las vasijas efigie con figuras humanas flotando, por lo que se les conoce como
“nadadores”. También en algunas tumbas se encontraron braseros y sencillos
vasos con efigies humanas de boca atigrada estilo olmeca, antecedentes de las
urnas zapotecas. La orientacidon que presentan los enterramientos es norte-sur y
este-oeste. Es necesario aclarar que este tipo de tumba no es exclusivo de la
éepoca |, pues se continlia usando hasta la época de Monte Alban Il B (Ibidem:
337-340).

Monte Alban Ii

Durante este periodo, se advierte la presencia de nuevos elementos, como la
ceramica del "complejo Q" con caracteristicas mayas, se cree que nuevos
grupos provenientes de los Altos de Chiapas y Altiplano de Guatemala pasaron
a Oaxaca. La nobleza zapoteca continué con las tradiciones culturales del
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periodo anterior, pero se incrementaron las ideas religiosas y el culto a los
antepasados. Las tumbas mas grandes y se encuentran en patios rectanguiares
0 cuadrados rodeados por banquetas, limitados por construcciones en sus
cuatro lados. Algunas tumbas presentan escalones que bajan hasta la entrada
de la tumba que es de planta rectangular. La diferencia consiste en que el techo
de losas planas de la entrada se hace después angular, con grandes losas de
piedra dispuestas de manera inclinada apoyadas sobre los muros de la tumba y
unidas en los extremos superiores, formando una bdveda angular. Ademas, su
planta es vuelve mas complicada, ya que presentan un vestibulo en la entrada, y
tres nichos uno en cada muro. Los pisos generalmente son tierra apisonada y
menor proporcion encontramos pisos recubiertos de estuco (lbidem: 337-340).

Las ofrendas contintan siendo de tipo ceramico y ornamentos para que el
muerto pudiera disfrutar de comodidades en la otra vida. De las vasijas destacan
recipientes con decoracion al fresco, urnas, cajetes con soportes mamiformes,
soportes de carrete, patojos, etc. Como ejemplo de esta época, mencionaremos
las tumbas 135, 118 y la 77, donde se encontré la notable urna de tamafio
natural del dios "ave de pico ancho". Y otro notable hallazgo: la mascara de jade
del "Dios Murciélago", encontrada sobre el térax del esqueleto "E", del entierro
XWV-10, en el adoratorio al este del monticulo H, de la Plaza Central de Monte
Alban-(Ildem).

Monte Alban li-Ill A

Hacia los inicios de la nuestra era Teotihuacan se convirtié en el centro urbano
principal del Altiplano Central, influyendo a toda el area de Mesoamérica,
incluyendo a Monte Alban a partir del periodo de Transicion IlI-lIl A. Por otrc tado,
existen evidencias de un "barrio oaxaquefo" en Teotihuacan, en el que se
encontraron tumbas estilo ocaxaquefo, urnas y ceramica gris correspondientes a
esta fase (Idem).

Monte Alban llt Ay B

Corresponde al periodo Clasico o de maxima expresidén cultural. Hay un
incremento en la poblacidon, tienen organizacidn teocratica, aumenta la
produccion de artesania y el comercio, una religién formalizada y un notable
adelanto en todos los aspectos de la cultura.

Durante la subfase Ill A, es notorio el incremento en el ritual funerario.
Construyen tumbas, que se han convertido en verdaderas estructuras
arquitectonicas que reflejan el estilo constructivo de los zapotecos, consistente
en tableros decorados con escapularios. Asi mismo las tumbas aumentan de
tamafo llegando a alcanzar hasta seis o siete metros de largo; los nichos
también aumentan tanto de dimensiones que llega convertirse en planta
cruciforme, como por ejemplo la tumba ndmero 3. Al final de este periodo
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comienzan a aparecer tumbas con fachadas adornadas con motivos decorativos
o con diseftos de fuerte influencia teotihuacana (Ibidem: 340-342).

Durante este periodo, continué predominando la planta rectangular con varios
tipos de tumba: la de fosa o de cajon; la rectangular con puerta y sin
antecamara; y la rectangular con puerta y antecamara. En las fachadas se
aprecia el estilo arquitectonico zapoteca de escapularios que se cbserva en las
construcciones civiles y religiosas (ldem).

La subfase Monte Alban lll B, representa el climax de la cultura Clasica
Zapoteca, que desarrolla un estilo artistico distintivo y floreciente, destacando las
llamadas "urnas funerarias". En las tumbas hay cambios, como la reaparicién de
techos planos y angulares combinados, la ornamentaciéon de fachadas con
cornisas y tableros orientadas hacia el oeste, asi como murales al fresco (Idem).

También aparecen tumbas con fachadas ornamentada con cornisas y tableros
en los que a veces se presentan columnillas y urnas colocadas en un nicho
central. Entre las tumbas de esta tercera época son notables por sus ricas
pinturas murales y elementos arquitectonicos las tumbas 103 con pinturas
murales; 104 con pinturas murales y un nicho con una urna de dios del maiz
"Pitao Cozobi". En su interior se encontrd una ofrenda de 81 objetos de ceramica
y jade; y la 105 con pintura mural y una ofrenda de mascara de jade y
cascabeles. Estas tumbas se fechan en la transicion de Monte Alban lil Ay Il B
(Idem).

Como en otras culturas, entre los zapotecos las tumbas eran el recinto que el
muerto ocuparia después de la muerte, por lo que su estructura es semejante a
sus casas. Como ejemplo de esto encontramos la tumba § de la ciudad de
Huijazdo, en cuya antecamara se reproduce el estilo constructivo caracteristico
de la época Ill B-IV (500 a 900 dC). De la misma etapa es la tumba 6 de
Lambityeco, en cuyo dintel se presentan las cabezas esculpidas en estuco de la
pareja enterrada en ella: el sefior "1 Temblor" y la sefiora "10 J" (Franco, 1990:
209-216). -

Monte Alban IV

En este periodo se inicia el abandono paulatino de la urbe zapoteca.
Probablemente hacia e! afio 900 dC, la mayor parte de! centro civico religioso se
encontraba ya en ruinas. En esta época inicia un periodo de influencia mixteca y
no hay un estilo muy claro. Las tumbas se contindan construyendo con las
mismas dimensiones, algunas con vestibulo y nichos; pero el techo de losas se
vuelve plano de nuevo como en la primera época. Continud el uso de la planta
rectangular con y sin antecamara; presentando algunas veces jambas y nichos.
La orientacion predominante era este-oeste, con la vista de la puerta hacia el
oeste, pero también se encuentran algunas orientadas norte-sur, con la puerta
hacia el sur. A la época |V corresponden también el uso de columnas
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monoliticas a veces decoradas, los relieves de estuco y grecas pintadas en los
claros de tableros de escapulario (Marquina, 1951: 361).

Como caracteristica de esta época, algunas veces los nichos estan en la parte
alta de los muros, casi tocando el techo, como en la tumba 59. En otros casos,
se han encontrado tumbas de esta época con los muros inclinados hacia el
interior, como por ejemplo en la tumba nimero 93. También tenemos tumbas
con disefos Unicos, como la tumba 4, de planta irregular y diferentes niveies,
con un nicho al fondo y los otros dos a los lados de los pasillos y el techo
formado con dos losas de piedra inclinadas siguiendo la pendiente del pasillo
(Idem).

Por otro lado, a esta época se atribuyen un cierto nimero de enterramientos
dentro de los edificios destruidos y la reutilizaciéon de tumbas zapotecas por
parte de los mixtecos.

Monte Alban V

Esta es la época que mas nos interesa. Ya en pleno periodo Postclasico, hacia
el aino 1350 dC, se inicia la Ultima fase de ocupacion de la ciudad, la cual ha sido
identificada por el dominio mixteco; sin embargo, parte de la urbe continué
deshabitada, ya que los invascres solamente rehabilitaron una secciéon de la
Plataforma Norte. La época V ha sido también definida por Ia reutilizacion de
tumbas zapotecas por parte de los mixtecos para inhumar dirigentes (Marquina,
1951: 361).

Continuaron los tipos de tumbas de la época IV, desapareciendo definitivame e
el techo de boveda angular. Continuaron siendo de planta rectangular, con
antecamara algunas y sin antecamara la mayor de las veces. Las tumbas con
antecamara se presentan acompanadas de jambas y nichos, ademas de la
caracteristica de esta época que es el rodapié interior y retallo en vez de
escalones funcionales de la antecamara. La mayoria de las tumbas de esta
época presentan tres nichos; en las tumbas con antecamaras los nichos se
construyeron en una cornisa que corre alrededor de la tumba, sobresaliendo del
pafio del muro y sirviendo al mismo tiempo como descanso a la béveda. En
algunos casos, los muros se presentan inclinados hacia el interior, con el objeto
de reducir el claro del recinto. En algunos casos se presentan tumbas Zor
fachadas adornadas con grecas (Blanton, 1983: 281-288).

La orientacion es semejante a la época anterior, predominando la alineacion
este-oeste con vista al este, y en menor proporcidon norte-sur con vista al sur.
Como dijimos, en esta época se vuelven a utilizar algunas tumbas zapotecas,
como la famosa tumba 7 que en su interior contenia una rica ofrenda mixteca.
Es la mas conocida de las tumbas de Qaxaca, por la extraordinaria cantidad de
tesoros arqueoldgicos que se encontraron dentro. Esta tumba originalmente
pertenecia al periodo Ill, por lo que su arquitectura es tipica zapoteca, pero fue
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reutilizada por los mixtecos en épocas posteriores, depositando como ajuar
funerario objetos de oro, plata, jade, turquesa, cristal de roca, 6nix, concha,
corales, ceramica policroma, etc. Se encontraron mezclados restos de nueve
personas con una enorme ofrenda compuesta por 335 objetos (Idem).

La evidencia arqueolégica de diversas temporadas de excavacidn nos rnuestra a
través de la ceramica y la arquitectura que la infiltracion Mixteca a los Valles
Centrales debid iniciarse por 900 dC, para alcanzar su maximo apogeo entre
1200 y 1450 dC, manifestandose la rivalidad entre los dos grupos, dando pie a
batallas y alianzas entre sitios del Valle y de la Sierra (ldem) (Marcus y
Flannery, 1983: 223).

A partir del siglo XI de nuestra era, correspondiente al periodo Postclasico, es
Tilantongo y no Monte Alban el asentamiento mas importante de la region, y
junto con los otros sitics, dominan a los pueblos vecinos y establecen sus
primeros cacicazgos (Idem).

Alrededor del siglo XIV los mixtecos ocuparon la ciudad de Zaachila y
extendieron sus dominios sobre el Valle de Oaxaca, principalmente hacia el
occidente, estableciendo su cabecera politica en Cuilapan (ldem)

En cuanto a sus ritos funerarios ya se mencionaron las tumbas mixtecas de
Monte Alban, pero también contamos con importantes ejemplos de ellos en otras
entidades como Zaachila, objeto de nuestro estudio, y otros como Guiengola,
Yagul, Mitla, Teotittan del Camino, Tuxtepec, Macuixochitl, etcétera, que
muestran tanto elementos zapotecos como mixtecos (Idem).

Zaachila

Como ejemplo tipico de costumbres funerarias de los mixtecos tenemos la
ciudad de Zaachila. Como en otros pueblos mesoamericanos que contaban con
una estratificacion social, los habitantes de Zaachila enterraron a sus muertos en
sitios especiales de acuerdo al rango y status del individuo (Gallegos, 1978: 65).

De acuerdo con la arqueologia y a las referencias histéricas de este grupo, los
sefiores importantes eran sepultados a medianoche en una tumba hueca sin
echar tierra encima, mientras que los sacerdotes que oficiaban les hacian
ofrendas. Los sefiores o caciques eran enterrados acompariados por sus
mujeres y esclavos, uno de los cuales representaba al jefe muerto, para que
después de la muerte iniciaran una nueva vida amena vy feliz. Al esclavo que
representaba al jefe muerto, se le vestia y se le trataba como a su difunto amo.
El sefior y su acompafiante eran amortajados con muchas mantas de algodoén y
en algunas ocasiones eran embalsamados; se les cubria la cara con una
mascara y eran adornados con ricas joyas. Las tumbas eran excavadas en los
patios con orientacién norte-sur, o este-oeste y presentan planta cruciforme
(Ibidem: 65).
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Encontramos que las tumbas descubiertas en el monticulo A contienen ofrendas
de indudable estilo mixteco. Las Tumbas 1 y 2 de este monticulo fueron
ocupadas provisionalmente por un enterramiento zapoteco (tumba 1) y por un
enterramiento mixteco (tumba 2). Posteriormente, en una segunda época, las
tumbas se reutilizaron con enterramientos mixtecos (Idem).

Tumba 1

Esta tumba 1, corresponde al enterramiento de un sefior mixteco de estirpe real.
Esta compuesta por escalera, vestibulo, antecamara y camara. De planta
rectangular irregular, cuenta con una fachada con tablero de doble escapulario
adornado con grecas estilo mixteco; mientras que la entrada esta formada por
jambas y dintel. En el interior se aprecian nichos y jambas que separan la
camara de la antecamara, la cual tiene rcdapie {lbidem: 85-77).

planta de la tumba 1
en Gallegos, 1978: 68

En la antecAmara se encontraron ocho esqueletos y numerosas vasijas
policromas como ofrenda. La camara principal estaba ocupada por dos
individuos y un entierro secundario en la esquina NE. Probablemente se trataba
el sefior principal, que al momento del hallazgo aun portaba restos de una
mascara de madera pintada, orejeras, un anillo y algunos textiles que fueron.
parte de su indumentaria. A su izquierda se encontré el esqueleto de su
acompanante. Las ofrendas consistian en vasijas, jarras y cajetes, polivron, oy
bicromos; objetos de metal, como el extraordinario anillo con la figura de un
aguila descendente; espatulas de hueso tallado con figuras simbdlicas de
deidades, objetos de madera, un vaso de piedra tecali y objetos de obsidiana
(Ibidem: 77-79).

Destaca en esta tumba la decoracién de los muros con figuras modeladas en
estuco con restos de pintura roja. En la antecamara se encuentran las figuras de
dos lechuzas mensajeras de la muerte, asociadas a la noche y a la oscuridad
(Sahagun, 1956: 272-273).
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En la camara estan varias figuras mas; dos de ellas tienen la cabeza descarnada
del sefor del mundo de los muertos Pitao Pecelao o Mictlantecuhtli,
representado por un hombre descarnado con un pufial en la nariz y un pectoral
de corazén;

e V.Q‘ : Y. T rXe X d
Tortuga, Tumba 1, Zaachil

i) 39
Micilantecuhtll, Tumba 1, Zaachila a

y otras dos antropomorfas tienen con glifos calendaricos los nombres de "5 Flor"
y la otra de "9 Flor", esta ultima saliendo del caparazén de una tortuga (Ibidem:
79-90).

Relieve de personaje mixteco disfrazado de Yahul Personaje mixteco disfrazado de Yahul
Tumba 1 Zaachila, en Sellen 2002: 42 vol Cddice Nuttall: $3a,, en Sellen 2002 42 vol.

Tumba 2

Esta tumba confirma la ocupacidon mixteca de Zaachila; presenta las mismas
caracteristicas de construccién y distribucién de la tumba 1 y corresponde a la
primera época constructiva del monticulo A. Tiene planta rectangular y consta de
escalera, vestibulo, antecamara con rodapié y camara separadas entre si por
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unas jambas para dar mayor solidez a los muros y al dintel. El material 4seo
depositado en su interior corresponde a 13 individuos: 12 del entierro primario y
uno secundario, de los cuales se recupero hasta un 85%. La ofrenda funeraria
consistia en abundante ceramica mixteca color gris, algunas piezas policromas y
el vaso tripode con la representacién de la muerte adosada a un lado; asi como
mangos de abeznico zoomorfos de piedra verde; orejeras de obsidiana; espatulas
de hueso talladas con figuras de deidades; adornos personales de concha;
anillos, bezotes, discos, cuentas y otras joyas de oro, etcétera. Al igual que Ia
tumba 1 fue utilizada en dos ocasiones, habiéndose recogido el material 6seo vy
ofrenda antiguos en los nichos de las camaras. Los objetcs pequeiios
pertenecieron al entierro primario, mientras que el material mayor es del
segundo. Entre los objetos del ultimo enterramiento estan restos de garras de
jaguar (Ibidem: 90-115).

planta de la tumba 2 Al
en Gallegos, 1978: 93 _{7 i

Diferentes rasgos mixtecos encontrados en otras tumbas de Monte Alban vy
Zaachila, muestran elementos =zapotecos y mixtecos mezclados. Las
investigaciones en Zaachila son indicativas de la época de la Tumba 7 de Monte
Alban como correspondiente a finales del siglo XIV o inicios del siglo XV. La
parte central del asentamiento es un conjunto de basamentos hechos de adabe
y tierra. Al sur del monticulo principal se encuentra un palacio de tipica
arquitectura zapoteca, cuartos rectangulares alrededor de un patio central.
Aparentemente los nuevos senores mixtecos adaptaron las tumbas zapotecas 1
y 2 y la reutilizaron (Gonzalez Licdn, 1990: 194).

Tumbas 3y 4

las tumbas 3 y 4 descubiertas en Zaachila en 1971 son arquitectonicamente
semejantes y se encuentran dispuestas de manera paralela. La tumba 3
contenia seis individuos y un ajuar ceramico abundante, cuentas de jade,
objetos de concha y piedra. La tumba 4 fue saqueada pero conteniat & cuerpo.
de cuatro individuos y un ajuar de ceramica, ceramica, huesos de ave, un hueso
quemado y una vértebra de animal (Herrera, 1989: 275-283).

Otras tumbas Mixtecas de Importancia
Coixtlahuaca

A 25 Km. al oriente de Tejupan se descubrieron mas de 40 tumbas cavadas en
los patios de las construcciones, o en sitios aislados, en las laderas de los
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cerros, sin relacion alguna con los edificios, que pertenecen a personajes de
rango menor a las antes mencionadas. La orientacion es siempre de cara al sur
y frente al cuerpo se colocaban ofrendas consistentes en vasijas de ceramica
gue tal vez contenian comida, a veces se encuentran los restos de un perro, o
cuentas de piedra verde, o algun objeto pequefio. Las puertas se encontraban
selladas con lajas. Algunas presentan fachadas con jambas y dintel de piedras o
son tumbas excavadas en el tepetate, con una pequeria fachada consistente en
labrar un dintel y las jambas a los lados de la entrada. A veces con pintura roja,
blanca y negra, como las tumbas 6 y 7. La camara de este tipo de tumbas es de
planta rectangular con techo plano. Se encontraron dos tumbas de este tipo con
la camara mortuoria dividida en dos, con muros que corren transversalmente de
adobe o excavadas en el tepetate, cuya funcion es imprecisa. Las ofrendas
consisten en vasijas bicromas y policromas con restos de comida, restos de
animal, probablemente de perro, y algunas veces orejeras o malacates (Bernal,
1949: 5-74)

Yagul

En este sitio, las exploraciones han mostrado restos de antiguas construcciones
zapotecas de una ocupaciéon anterior y en niveles mas superficiales se han
encontrado de evidencias de ocupaciéon mixteca que presentan lineamientos
arquitectdnicos zapotecos, combinados con decoracién mixteca a base de
grecas. Se exploraron mas de 20 tumbas que presentan planta rectangular o en
forma de "T", con techos planos que contenian ofrendas mixtecas y piezas de
ceramica zapoteca reusada. Ademas, hay tumbas con decoracién en las
fachadas a base de sencillas grecas escalonadas, como en las tumbas 11, 13 y
30; o el tablero de doble escapulario de Monte Alban como en el caso de la
tumba 29.

Mitla

La ocupacion de Mitla es también anterior al Posclasico y se caracteriza por una
sofisticada decoracién de grecas escalonadas hechas con mosaicos de piedra
en tableros de doble escapulario. Tenemos tumbas de planta cruciforme, con
mucha decoracion. Otras tumbas similares se encontraron en el cerro de
Guiaroo y Tuxtepec y en Monte Alban, pero sin paneles decorados (Marquina,
1951: 371-385).

Guiengola

Esta ciudad fortificada en el Istmo de Tehuantepec corresponde a la etapa del
Preclasico tardio. Algunos arquedlogos piensan que fue la Ultima sede de!
gobierno zapoteca y del penultimo mandatario prehispanico, Cocijoeza. Presenta
caracteristicas arquitectonicas muy semejantes a las de Monte Alban, y muestra
una fuerte relacion entre la arquitectura y las practicas funerarias de sus
habitantes. Solamente se han encontrado dos tumbas en Guiengola y ambas
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fueron saqueadas en el siglo XIX. La Tumba 1 esta constituida por una camara
en forma de "T", un pasillo central y dos camaras laterales. Aureliano Estrada en
1892 y Eduard Seler mencionan la presencia de huesos y un examen de 1974
reveld ceramica policroma. Los muros estuvieron estucados, pero sin pinturas
murales. La Tumba 2. Presenta una larga camara central y dos camaras
menores laterales, paralelas, unidas entre si por estrechos pasillos De acuerdo
con el cronista Francisco de Burgoa, la primera cadmara de las tumbas era un
santuario para las deidades y las otras eran utilizadas para entetrar (Peterson,
1992: 51-83; Flannery, 1983: 318-322).
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CAPITULO V - DESCRIPCION FORMAL O PRE-ICONOGRAFICA DE LA
CERAMICA DE LAS TUMBAS DE ZAACHILA

Introduccion

E! proceso de investigacion se principia con la observacion directa del material.
Esta es la descripcion pre-iconografica y se mantiene en la esfera de los objetos y
sus motivos representados por medio de descripciones de volumenes, lineas y
colores (Panofsky, 1955: 52).

Asi, la clasificacion se inicidé con el reconocimiento de las vasijas como entidad
minima de observacién, en las cuales se destacan sus atributos fisicos. En este
caso tomando en cuenta las caracteristicas de la coleccidn se recurrid a los
lineamientos del Proyecto Catalogo de Museo Nacional de Antropologia, al
Catalogo de Escultura Huasteca de Beatriz de la Fuente (1980) y al diccionario de
descripciones arqueolégica de Noemi Castillo y Lorenza Flores (1975) para la
descripcion de las vasijas y el vocabulario arqueolégico de. Con algunos puntos
basados en otros investigadores como Eduardo Noguera (1965) para definir el
acabado de superficie y Florencia Muller (1978) para clasificar algunos disefios lo
que permitié realizar estudios comparativos de la unidad ceramica a un nivel mas
detallado.

Se incluyeron todas las piezas con decoracién pintada policroma en la coleccion
Zaachila del MNA considerandose policromas todas las vasijas con disefios
pintados en tres colores o mas’ y afiadiéndose renglones que fueron precisos para
un examen mas detallado. Los datos que conforman este catalogo son los que se
enumeran y explican a continuacion:

1. Numero Consecutivo (nUmero progresivo del 1 al 30).

2. Namero Coleccion Mixteca (se refiere al numero que tiene la pieza en
la clasificacion del 1 al 378 de la coleccion Mixteca? que se detalla en el
analisis general (Camarena, 1999), que incluye piezas de la Mixteca Alta,
Mixteca Baja, Mixteca de la Costa, Valles Centrales, la Chinantla, la
Canada y el Istmo).

3. Namero de Catalogo (segun la clasificacion propia del MNA es
antecedido por los digitos 7, si la pieza pertenece a la coleccion Mixteca;
10, sies parte de la coleccion Mexica).

. Numero de Inventario (nUmero dado a nivel nacional y antecedido por
los digitos 10-).

. Otros Datos (referencias varias que aparecen anotadas en las vasijas).

. Descripcion Formal (descripcion morfolégica de arriba hacia abajo de
acuerdo a Castillo y Flores, 1975).

. Material (en este caso siempre sera arcilla y su color).

. Técnica de Manufactura (modelado, moldeado o pastillaje)

H

@ ~ [e>Né)]

! Eduardo Noguera (1965: 45) considera ceramica policroma a partir de dos colores
1
= ver Camarena, 1999, Tesis de Licenciatura
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9. Grosor en Centimetros (en algunos casos fue posible medir con un
calibrador el grosor del borde, pero no fue posible en las vasijas en
exhibicion o fuera de la coleccion).

10.Acabado de Superficie (alisado, pulido o bruiido).

11.Tipo de Pintura (mate, firme o laca; de acuerdo con la clasificacion de la
ceramica policroma de Eduardo Noguera, 1954 y 1965%).

12.Decoracién, en este caso se hace una breve descripciéon de los disefios
comenzando en la parte superior de la vasija hacia abajo. Los colores se
describen de manera simplificada, es decir, en colores primarios y
secundarios, a excepcion del color rojo donde se distinguen dos
tonalidades, el mas comdn y caracteristico que es el guinda y el rojo
propiamente.

13.Procedencia® (Lugar de donde proviene la pieza. Se anota
estrictamente lo que dice la vasija; a veces se especifica la ubicacién en
la tumba y otras solo dice Zaachila).

14.Epoca (Posclasica o Colonial®).

15.Ubicacioén (su localizacién actual dentro del Museo Nacional de
Antropologia: en bodega, en las salas de exhibicion o bien, ya fuera de la
coleccion).

16.Altura (medidas de alto en centimetros)

17.Ancho (medidas de anchura en centimetros)

18.Espesor (medidas de grosor en centimetros)

19.Diametro (medidas diametrales de vasijas en centimetros)

20.Largo® (medidas de largura en centimetros)

21.Peso en Gramos (en algunos casos fue posible pesar las piezas, pero
no fue posible en las piezas en exhibicidon o fuera de la coleccion).

La aplicacion de estos criterios de analisis es lo que nos permitié ordenar los datos
en unidades de descripcion. Estos conjuntos de datos nos proporcionaron
informaciones como: cualidades formales, funcionalidad, materias primas,
modalidades técnicas, asociaciones contextuales, etcétera.

? Eduardo Noguera (1965: 45-51) considera como laca a la pintura muy lustrosa de brillantes colores,
elaborada decoracion y aplicada cuando la vasija ya estaba quemada y pulida. Se aplicaban varias capas de
pintura de gruesa consistencia antes de someterla a una segunda coccién que por suministrarse a piezas muy
pulidas tenian poca adhesion La pintura firme tiene un acabado menos lustroso, pero igualmente de disefios
muy elaborados, colores brillantes y una excelente adhesion. Finalmente la pintura mate se aplicaba cuando la
vasija ya estaba cocida y no se sometia un segundo cocimiento, por lo que la pintura es fugitiva, es decir, que
se desprende con mucha facilidad.

4 Todas las 30 piezas proceden de las excavaciones de Zaachila; sin embargo, no conocemos de todas su
ubicacién exacta dentro de las tumbas.

* Tenemos una vasija de probable ¢época Colonial en el Capitulo 10 del Andlisis General.

¢ Esta medida sélo se incluye en los casos en que la pieza ademas de tener las medidas de las tres dimensiones
espaciales, tenga algiin otro elemento, como por cjemplo un mango en el caso de los vasos garra.
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5.1.- Numero Consecutivo: 1
Numero Colecciéon Mixteca: 329
Numero de Catalogo: 7-2672
Numero de Inventario: 10-79148

Descripcion Formal: Olla modelada antropomorfa parcial (cabeza de tamanfo
natural) representando un personaje ricamente ataviado, con boca entreabierta y
soporte conico truncado.

Material: Arcilla blanca.

Técnica de Manufactura: Modelada y pastillaje.

Grosor en Centimetros: 0.19

Decoracion: El rostro y adornos se detallan por incision y al pastillaje. Pulida y
pintada laca exterior. Sobre la cabeza porta un tocado de flores y en |a frente lleva
una banda con un ave azul delante, dos discos de turquesa a cada lado y anudado
en la parte de atras. El cabello es gris con flequillo sobre la frente. En el rostro
muestra pintura facial color naranja con pintura blanca en la boca en forma de
mariposa sobre la boca. Alrededor de la frente se observa una linea roja. Porta
orejeras de carrete y en el cuello cuentas con plumas en naranja delineadas en
negro.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, antecamara tumba 1.
Epoca: Postclasico.
Ubicacién: Museo Nacional de Antropologia, Sala Qaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 29.00
Ancho: 24.50
Diametro: 14.10

L TESIS CON
FALL DE ORIGEN

59




5.2.- Niomero Consecutivo: 2
Nuamero Coleccion Mixteca: 328
Numero de Catalogo: 7-2342
Numero de Inventario: 10-78269
Otros Datos: |I.

Descripcién Formal: Copa de borde redondeado, con una figurilla de ave en el
borde, cuerpo curvo convergente y base con soporte cénico truncado.

Material: Arcilla naranja.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Decoracion: Brufiida y pintada laca, interior y exterior. La parte interna es color
guinda y la externa en naranja con una banda con mamiferos y aves de perfil y
otra con virgulas escalonadas. Soporte con grecas escalonadas. Todo en colores
guinda, gris y café, delineados en negro. El ave del borde es azul.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1.
Epoca: Postclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 7.60
Ancho: 9.70
Diametro: 7.70
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5.3.- Numero Consecutivo: 3
Nuamero Coleccion Mixteca: 77
Nuamero de Catalogo: 7-2667
Nudmero de Inventario: 10-79143

Descripcion Formal: Vaso tripode de borde redondeado, cuerpo recto,
ligeramente curvo convergente en la parte inferior y base recta con soportes
zoomorfos (reptiles).

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoracioén: Brufida y pintada laca, interior y exterior. El interior es medio cuerpo
blanco; y el exterior es negro con una gran greca escalonada en negro con
deidades y personajes dentro en color naranja. Esta rodeada por cuentas de
colores naranja, blanco y guinda. Los soportes son cabezas de reptil en naranja
con manchas negras.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca.
Epoca: Postclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 19.70
Ancho: 24.00
Diametro: 16.20

Peso en Gramos: 775
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5.4.- Numero Consecutivo: 4

Numero Coleccion Mixteca: 349

Numero de Catalogo: 10-227

Numero de Inventario: 10-79135

Otros Datos: Pertenecié a la coleccién Mexica.

Descripcion Formal: Vaso tripode de borde redondeado, cuerpo recto divergente
con ligero abultamiento curvo en la parte inferior. Base convexa con soportes
falicos.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.45

Decoracion: Brufida y pintada laca interior y exterior. En el interior muestra una
banda guinda en el borde. Al exterior cerca del borde una banda con plumas en
naranja sobre negro con cuentas enlazadas. A continuacion paneles con cabezas
de reptil de perfil en naranja sobre negro y detalles guinda.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca.
Epoca: Postclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 23.50
Diametro: 16.70

Peso en Gramos: 710
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5.5.- Numero Consecutivo: 5
Numero Coleccidon Mixteca: 350
Numero de Catalogo: 10-226
Numero de Inventario: 10-74136

Descripcion Formal: Vaso tripode de borde redondeado, cuerpo recto divergente
y ligero abultamiento curvo en la parte inferior. Base convexa con soportes falicos.
Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.40

Decoracion: Brufida y pintada laca interior y exterior. Al interior muestra una
banda guinda en el borde. Al exterior muestra rombos formados por cuadros en
blanco delineados en negro con un punto al centro. En la parte central del rombo
muestra otro mas pequeno en guinda y negro. Los soportes estan pintados color
naranja.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca.
Epoca: Postclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 22.50
Diametro: 16.00

Peso en Gramos: 700
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5.6.- Numero Consecutivo: 6
Numero Coleccién Mixteca: 301
Ndmero de Catalogo: 7-2344
Numero de Inventario: Sin No.

Descripcion Formal: Jarra con vertedera en forma de cabeza de venado con
boca tubular, cuelio recto convergente, cuerpo curvo convergente con un asa
vertical y base recta.

Material: Arcilla beige.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoracion: Pulida y pintada, laca exterior. Se detallan los rasgos del animal en
el cuello; en el cuerpo presenta bandas verticales terminadas en forma de pétalos
en negro, guinda, naranja y blanco-crema con ganchos y puntos.

l?rocedencia: Zaachila, Oaxaca.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 26.00
Diametro: 17.00

Peso en Gramos: 620
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5.7.- Numero Consecutivo: 7
Numero Coleccién Mixteca: 330
Numero de Catalogo: 7-2676
Numero de Inventario: 10-79152
Otros Datos: 13.0; 19.

Descripcion Formal: Jarra de borde redondeado, vertedera rectangular, cuello
recto divergente, cuerpo curvo convergente con un asa vertical y base convexa.
Material: Arcilla blanca.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Decoracion: Pulida y pintada firme exterior. Sobre naranja muestra en el cuello
flores negras de muchos pétalos. El cuerpo presenta bandas verticales que
terminan en forma de pétalo en naranja, guinda y café, delineados y ganchos en
negro sobre las bandas.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 28.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 29.20
Ancho: 25.60
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5.8.- Nimero Consecutivo: 8
Nuamero Coleccion Mixteca: 74
Numero de Catalogo: 7-2674
Ndmero de Inventario: 10-79150
Otros Datos: 7.0.

Descripcion Formal: Jarra de boca oval con vertedera, de borde redondeado,
cuello recto divergente, cuerpo curvo convergente con un asa vertical y base recta.
Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.60

Decoracion: Pulida y pintada, laca exterior. E! cuello y asa en color guinda. El
cuerpo presenta bandas verticales de colores alternados guinda, negro, naranja y
blanco terminadas en la parte superior en forma de pétalo delineado en guinda.
Sobre cada banda hay ganchos y circulos guinda, excepto sobre la banda negra.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba |, objeto 25.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 17.20
Ancho: 12.00

Espesor: 15.00 mm.

Peso en Gramos: 600
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5.9.- Numero Consecutivo: 9
Numero Coleccion Mixteca: 20
Numero de Catalogo: 7-4658
Numero de inventario: 10-164011

Descripcion Formal: Jarra de borde redondeado con vertedera de tipo alcatraz,
cuello recto divergente, cuerpo curvo convergente con un asa vertical y base recta.
Material: Arcilla beige.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoracion: Pulida y pintada laca exterior. La parte superior con flores guinda de
muchos pétalos y la parte inferior con bandas que terminan en forma de pétalo de
colores alternados guinda, naranja y rosa. El asa es color guinda.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 2, objeto 26.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 29.60
Diametro: 20.50

Peso en Gramos: 1025
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5.10.- Numero Consecutivo: 10
Numero Coleccion Mixteca: 73
Numero de Catalogo: 7-2675
Nimero de Inventario: 10-79171
Otros Datos: 27.C; 24.

Descripcion Formal: Jarra de borde redondeado con vertedera, cuello curvo
divergente, cuerpo curvo convergente con un asa vertical y base recta.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.60

Decoracion: Pulida y pintada laca exterior. El borde muestra ganchos negros y el
cuello puntos guinda sobre blanco. El cuerpo sobre naranja presenta lineas
negras, una banda de disefios en forma de “z” y otra con grecas escalonadas
negro y naranja y lineas guinda cerca de la base.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba |, objeto 76.
Epoca: Posclasico.
Ubicacién: Museo Nacional de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 15.60
Ancho: 12.40

Espesor: 13.00 mm.

Peso en Gramos: 530
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5.11.- Numero Consecutivo: 11
Numero Coleccion Mixteca: 269
Numero de Catalogo: 7-2343
Ntmero de Inventario: 10-78263
Otros Datos: 46437; 23.

Descripcion Formal: Jarra de borde redondeado con vertedera de alcatraz, cuello
curvo divergente, cuerpo curvo convergente con un asa vertical y base convexa.
Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Decoracion: Pulida y pintada laca, interior y exterior. El interior de la vertedera es
guinda. El exteriortambién es color guinda en el cuello y el asa; y cuerpo con
cuentas dispuestas en lineas diagonales en guinda, blanco y naranja delineadas
€n negro.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca.
Epoca: Posclasico.
Ubicaciéon: Museo Nacional de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 20.70
Ancho: 13.80
Diametro: 6.00

Espesor: 14.80 mm.
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5.12.- Namero Consecutivo: 12
Numero Colecciéon Mixteca: 78
Numero de Catalogo: 7-2666
Numero de Inventario: 10-79142
Otros Datos: 5.C; 6.

Descripcion Formal: Tecomate de borde redondeado, cuerpo esférico y base
convexa.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.35

Decoracién: Pulida y pintada laca exterior, con paneles de cuentas alineadas y
dispuestas en lineas diagonales en naranja, guinda y blanco, delineadas en negro.
Procedencia: Zaachila, Oaxaca.

Epoca: Posclasico.
Ubicaciéon: Museo Nacional de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 7.00
Diametro: 8.00

Peso en Gramos: 110
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5.13.- Numero Consecutivo: 13
Numero Colecciéon Mixteca: 103
Numero de Catalogo: 7-2633
Numero de inventario: 10-79109
Otros Datos: 28; 28.C.

Descripcion Formal: Cajete de borde redondeado, cuerpo recto divergente y
base recta.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoracion: Pulida y pintada firme, interior y exterior. La parte interna presenta en
las paredes cinco cabezas de ave y en el fondo una cabeza de reptil mostrando la
lengua, todo en blanco delineado en negro y guinda. El exterior muestra circulos y
ganchos en las paredes y una flor de muchos pétalos en la base.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 73.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 3.50
Diametro: 11.50

Peso en Gramos: 130
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5.14.- NOamero Consecutivo: 14
Numero Coleccion Mixteca: 72
Numero de Catalogo: 7-2682
Numero de Inventario: 10-7916
Otros Datos: 33.C; 32; 16.

Descripcion Formal: Cajete de borde redondeado, cuerpo recto divergente y
base recta.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoracion: Pulida y pintada laca, interior y exterior. La parte interna muestra
sobre negro paneles con bandas escalonadas y con ganchos naranja con
delineado guinda. El fondo muestra un disefio de cabeza de reptil con plumas en
los mismos colores. La externa presenta ganchos negros y una linea guinda.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba |, Objeto 91.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Naciona! de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 3.20
Diametro: 11.10

Peso en Gramos: 90
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5.15.- Numero Consecutivo: 15
Nuimero Coleccidon Mixteca: 85
Niamero de Catalogo: 7-2631
Numero de Inventario: 10-79107
Otros Datos: 4.C; 10.

Descripcion Formal: Cajete de borde redondeado, cuerpo recto divergente y
base recta.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoracion: Brufida y pintada laca, interior y exterior. Toda la pieza muestra un
bafo color guinda. En la parte interna presenta en el fondo lineas curvas, rectas y
circulos color negro con puntos blancos, formando la cabeza de un reptil y plumas.
Al exterior pares de lineas verticales paralelas.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba I, objeto 43, bis.
Epoca: Posclasico.
Ubicacién: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 3.00
Diametro: 11.50

Peso en Gramos: 100
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5.16.- Numero Consecutivo: 16
Numero Colecciéon Mixteca: 334
Numero de Catalogo: 7-2632
Numero de Inventario: 10-78108
Otros Datos: 29 30.0.

Descripcion Formal: Cajete de borde redondeado, cuerpo recto divergente y
base recta.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Decoracion: Brufida y pintada laca, interior y exterior. La parte interna muestra en
las paredes grecas escalonadas naranja sobre negro con algunos detalles en
guinda. El fondo muestra una cabeza de un reptil en los mismos colores. El
exterior naranja y circulos y ganchos negros.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 22.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 3.50
Diametro: 14.50
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5.17.- Nimero Consecutivo: 17
Numero Coleccion Mixteca: 101
Numero de Catalogo: 7-2638
Numero de Inventario: 10-79114

Descripcion Formal: Cajete tripode de borde redondeado, cuerpo céncavo y
base convexa con soportes planos de prisma rectangular con aristas
redondeadas.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.70

Decoracion: Brufida y pintada laca, interior y exterior. La parte interna presenta
sobre guinda una banda de grecas escalonadas en naranja y negro. En el fondo
naranja una cabeza de reptil rodeado por plumas y un mamifero en naranja y
negro en la parte inferior de éste. El exterior con grupos de cuatro lineas rojas.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 23.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 7.40
Diametro: 17.50

Peso en Gramos: 360
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5.18.- Numero Consecutivo: 18
Nuamero Coleccion Mixteca: 100
Numero de Catalogo: 7-2641
Numero de Inventario: 10-79117
Otros Datos: 34.C; 33.

Descripcion Formal: Cajete tripode de borde redondeado, cuerpo coéncavo y
base convexa con soportes planos de prisma rectangular con aristas
redondeadas.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.60

Decoracion: Bruiida y pintada laca, interior y exterior. La parte interna presenta
plumas en naranja y blanco y cuentas delineadas en negro. El fondo muestra la
cabeza de un reptil en color naranja sobre negro. El exterior en naranja con grupos
de tres lineas rectas negras.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 64.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 6.60
Diametro: 18.00

Peso en Gramos: 310
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5.19.- Nimero Consecutivo: 19
Nuimero Colecciéon Mixteca: 286
Numero de Catalogo: 7-2636
Niamero de Inventario: Sin No.

Descripcion Formal: Cajete tripode miniatura, de borde redondeado, cuerpo
recto divergente y base recta con soportes zoomorfos (pezurias de venado) de
sonaja.

Material: Arcilla gris.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Decoracion: Pulida y pintada firme, interior y exterior. En el interior muestra en las
paredes varios rostros de perfil: dos antropomorfos y tres zoomorfos. Estos ultimos
son dos felinos y un ave; en colores blanco, gris, negro y naranja. Al fondo un
personaje que porta un yelmo de ave y cuentas. Al exterior muestra plumas en
naranja.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1, antecamara, nicho oeste, objeto 31.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 6.10
Diametro: 11.20
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5.20.- Niamero Consecutivo: 20
Nuamero Coleccion Mixteca: 265
Numero de Catalogo: 7-2657
Namero de Inventario: 10-79133
Otros Datos: M.N.A. 16.

Descripcion Formal: Plato tripode de borde recto expandido, paredes rectas y
base recta con soportes zoomorfos (garras de felino) de sonaja.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Decoracion: Pulida y pintada firme interior y exterior. En el interior con el borde
negro con trapecios, plumas y cabezas de venado naranja con detalles en guinda.
El fondo con circulos concéntricos, grecas y una mariposa con rostro humano. El
exterior con borde naranja y base guinda.

Erocedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 2.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 13.00
Diametro: 34.60
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5.21.- Nuimero Consecutivo: 21
NiUmero Coleccion Mixteca: 102
Numero de Catalogo: 7-2634
Numero de Inventario: 10-79110

Descripcion Formal: Cajete tripode de borde redondeado, cuerpo recto
divergente y base recta con soportes zoomorfos (cabezas de tlacuache) de
sonaja.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoracion: Brufiida y pintada laca, interior y exterior. La parte interna presenta
disefios no identificados por la erosién y plumas blancas. En el fondo se observa
una figura antropomorfa con mascara bucal. El exterior muestra plumas en color
naranja y los soportes son blancos con detalles en negro.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 7.00
Diametro: 11.40

Peso en Gramos: 170
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5.22.- Nimero Consecutivo: 22
Numero Coleccion Mixteca: 99
Numero de Catalogo: 7-2642
Numero de Inventario: 10-79118

Descripcion Formal: Cajete tripode de borde redondeado, cuerpo recto
divergente y base recta con soportes falicos de sonaja.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.60

Decoracion: Pulida y pintada laca, interior y exterior. La parte interna presenta
sobre negro disefios de flor y una figura de reptil en el fondo en color naranja,
delineada en guinda. El exterior presenta plumas color naranja en las paredes.
Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 17.

Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 9.10
Diametro: 17.20

Peso en Gramos: 410
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5.23.- Nimero Consecutivo: 23
Numero Coleccién Mixteca: 97
Ndamero de Catalogo: 7-2648
Namero de Inventario: 10-79124

Descripciéon Formal: Cajete ftripode de borde redondeado, cuerpo recto
divergente y base recta con soportes falicos de sonaja.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoraciéon: Pulida y pintada, firme interior y exterior. La parte interna presenta
plumas naranja con cuentas enlazadas en las paredes y un disefio vegetal con
formas de corazones en el fondo delineados en negro. El exterior muestra
ganchos negros sobre una banda naranja.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 1.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 9.80
Diametro: 21.60

Peso en Gramos: 500
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5.24.- NUmero Consecutivo: 24
Niumero Coleccion Mixteca: 34
Numero de Catalogo: 7-4549

Numero de Inventario: 10-4550

Descripcion Formal: Cajete tripode de borde redondeado, cuerpo recto
divergente y base recta con soportes falicos.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoracion: Pulida y pintada laca, interior y exterior. Las paredes interiores
muestran plumas en naranja con circulos y delineados en negro; el fondo en color
naranja presenta una flor de muchos pétalos delineados en negro rodeada de
ganchos. Al exterior medio cuerpo en naranja con grupos de lineas verticales
guinda.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca.
Epoca: Posclasico.
Ubicaciéon: Museo Nacional de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 8.10
Diametro: 18.30

Peso en Gramos: 400
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5.25.- NOmero Consecutivo: 25
Numero Coleccion Mixteca: 33
Ndmero de Catalogo: 7-4550
Numero de Inventario: 10-164002

Descripcion Formal: Cajete tripode de borde redondeado, cuerpo recto
divergente y base recta con soportes falicos.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.55

Decoracion: Pulida y pintada laca interior y exterior. Las paredes interiores
muestran plumas en color naranja delineadas en negro; el fondo naranja con una
flor de muchos pétalos y ganchos a manera de hojas en negro. Exterior con medio
cuerpo en naranja con lineas verticales guinda y negro.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 44.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 8.90
Diametro: 18.00

Peso en Gramos: 475
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5.26.- Nimero Consecutivo: 26
Nimero Coleccidon Mixteca: 31
Numero de Catalogo: 7-4552
Nuamero de Inventario: 10-163991
Otros Datos: |; 50.

Descripcion Formal: Cajete tripode de borde redondeado, cuerpo recto
divergente y base recta con soportes falicos.

Material: Arcilla café,

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.70

Decoracion: Pulida y pintada laca, interior y exterior. La parte interna presenta en
las paredes plumas en color naranja, delineadas en negro; el fondo naranja con
una cruz hecha base de lineas rectas paralelas guinda y negro. El exterior muestra
restos de color naranja y lineas negras.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 54.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, bodega.

Medidas en Centimetros
Altura: 9.30
Diametro: 19.00

Peso en Gramos: 490
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5.27.- Namero Consecutivo: 27

Namero Coleccion Mixteca: 366

Numero de Catalogo: 7-4427

Numero de Inventario: Sin no.

Otros Datos: Salid de la coleccion del M.N.A. por intercambio.

Descripcion Formal: Vaso zoomorfo parcial (garra de felino), de borde
redondeado, cuerpo recto divergente y base recta con mango representando una
garra de dedos humanos.

Material: Arcilla.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Decoracion: Pulida y pintada firme, interior y exterior. Al interior muestra una
banda guinda. En el exterior muestra circulos, flores, puntos y lineas paralelas
sobre el pie humano.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba 1, esquina SO de la antecamara.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Fuera de la Coleccion M.N.A.

Medidas en Centimetros
Sin datos de Medidas.
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5.28.- Niimero Consecutivo: 28
Numero Colecciéon Mixteca: 80
Niamero de Catalogo: 7-2664
Numero de Inventario: 10-79140
Otros Datos: 7; 6 C.

Descripcion Formal: Vaso zoomorfo parcial (garra de felino), de borde
redondeado, cuerpo recto divergente y base recta con mango representando la
garra del felino.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoracion: Pulida y pintada laca, interior y exterior. La parte interna es guinda; la
externa sobre naranja muestra circulos negros y flores. La garra se detalla por
incision.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba No.1, antecamara. Esquina SO, objeto 62.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 14.00
Ancho: 11.00
Largo: 20.50 mm.

Peso en Gramos: 430
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5.29.- Niumero Consecutivo: 29
Niamero Colecciéon Mixteca: 79
Numero de Catalogo: 7-2665
Numero de Inventario: 10-46436
Otros Datos: 57; 9.

Descripcion Formal: Vaso zoomorfo parcial (garra de felino), de borde
redondeado, cuerpo recto divergente y base recta con mango representando la
garra del felino.

Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoracidén: Pulida y pintada laca, interior y exterior. La parte interna es guinda; y
la externa presenta sobre naranja circulos negros y ufias blancas. La garra se
detalla por incisién.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, tumba |, objeto 16.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 11.00
Ancho: 9.50
Largo: 20.80

Peso en Gramos: 390
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5.30.- Numero Consecutivo: 30
Nuamero Coleccion Mixteca: 76
Nuamero de Catalogo: 7-2668
Niamero de Inventario: 10-79144
Otros Datos: 31.

Descripcion Formal: Tecomate zoomorfo (cabeza de ave), de borde redondeado
convergente, cuerpo representando una cabeza del ave y soporte cénico truncado.
Material: Arcilla café.

Técnica de Manufactura: Modelada.

Grosor en Centimetros: 0.50

Decoracion: Pulida y pintada laca exterior. La cabeza blanca muestra plumas
delineadas en negro, pico negro con bordes naranja y puntos guinda.

Procedencia: Zaachila, Oaxaca, esquina SO antecamara, tumba 1.
Epoca: Posclasico.
Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia, Sala Oaxaca.

Medidas en Centimetros
Altura: 6.60
Diametro: 5.50

Espesor: 7.50 mm.

Peso en Gramos: 100
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CAPITULO VI - ANALISIS ICONOGRAFICO DE LA CERAMICA DE LAS
TUMBAS DE ZAACHILA

Introduccion

El analisis pre-iconografico se ocupa de las formas; el analisis iconografico se
ocupa de interpretar las imagenes y de descubrir las historias, mientras que el
andlisis signico trata de sintetizar los dos puntos anteriores, los asimila y articula
en un contexto cultural general donde se enlaza con la semidtica y la antropologia
cultural a través de la tipologia de las culturas.

En esta parte del analisis estudiaremos la iconografia que es la rama de la historia
del arte que se ocupa del asunto o significacion de las obras en contraposicion a
su forma con el objetivo de descifrar e interpretar los testimonios humanos
(Panofsky, 1955: 45 y 23).

Los disefios portadores de una significacion convencional se convierten signos y al
mismo, tiempo son imagenes y las combinaciones de imagenes constituyen
historias y alegorias. La identificacion, decodificacion e interpretacion de esas
imagenes e historias corresponde a la iconografia (Ibidem: 48).

Para captar la significacion iconografica de las imagenes fue necesario conocer
los objetos, parte de su arqueologia e historia y también con la ayuda de otras
investigaciones y algunos cddices, reconocer el texto y el estilo como valiosas
fuentes de informacion. Se compararon con documentos indigenas consultandose
algunos de los cddices del grupo Borgia, mixtecos y mexicas' que corresponden
en época y estilo. Esto es, con disefios simbolicos, figuras antropomorfas
representando dioses o personajes, figuras zoomorfas, fitomorfas, abstractas,
topénimas, antropdonimos, numerales con punto y barra, etcétera.

Se trato el tema de la mitologia porque la iconografia y la mitologia son estudios
paralelos. En Mescameérica las imagenes casi siempre representan mitos o partes
de eiios, generaimente inairando ia historia de los dioses, o a veces de los
hombres, por lo que nos ayudan a entender la ideologia de los pueblos (Lopez
Austin, 1990; 13-14).

Existe mas o menos una unidad en las formas de concebir el mundo en
Mesoameérica; sin embargo, su transformacion cronoclogica, su fuerza y extension
geografica aun no han sido estudiados a fondo. Estamos conscientes que
debieron existir diferencias de una regién a otra y esas preguntas seguiran

! Debemos estar conscientes que estos documentos testimonian las tendencias religiosas, politicas y artisticas
de la época, son una valiosa fuente de informacidn, pero que también muestran grandes variantes en su forma
de representar deidades y eventos, por lo que se utilizaron junto con otros estudios. Por cjemplo, en pasajes
paralelos: en el Codice Borgia aparece Tonacatecuhtli, en el Fejérvary tenemos a Xochipilli (Spranz, 1964:
20-21).
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vigentes. No hubo necesariamente coincidencia en extensién y en duracién de
elementos comunes. Por ejemplo, las semejanzas en el campo iconografico que
existieron en determinada época, no abarcaron necesariamente el mismo radio
que ocuparon las semejanzas politicas (Ibidem: 28-29).

Sin embargo, para iniciar este analisis queremos aclarar que para proponer una
interpretacion se usa la cosmovision mexica porque sabemos que gran parte del
sistema iconografico mixteco puede ser entendido bajo la tradicion del Posclasico
del Centro y porque la tradicion mexica es la mejor documentada. Esto es
importante, porque no cabe duda que la precision de las interpretaciones
iconograficas depende de las dimensiones de nuestro acervo mitolégico, no soélo
por las afinidades entre mitos e imagenes, sino por la posibilidad de reconstruir un
hecho mitoldgico que se confrontaria con uno iconografico (Ibidem: 14).

Por otro lado, los mexicas con una capacidad de asimilacidén poco comun, se
fueron aduefiando rapidamente de los elementos culturales de otros pueblos y
lograron fundir las aportaciones mas diversas en una formidable sintesis artistica
(Gendrop, 1970: 2486).

También Caso en su libro Reyes y Reinos de la Mixteca nos dice la representacion
mesoamericana es simbdlica, que se usa para todo tipo de sujetos y se aplica a la
religion, la astronomia, los calendarios, los linajes, etcétera. Y que las formas son
relativamente equivalentes en los Cddices Borgia, en los mexicas y los mixtecos
(Caso, 1977: 36). Aunque siempre existen elementos que son caracteristicos de
uno u otro grupo. Ademas de la gran libertad de expresioén que un sistema como el
mesoamericano tiene, pues se usa tanto como representacién pictorica vy
escultérica, asi como forma de escritura® en los codices y en las vasijas® (Caso,
1971, 333-348). Por este motivo se hicieron comparaciones de los disefos con los
codices Borgia y mixtecos y en menor numero con los mexicas.

Ademas de referirnos a algunos coédices, también en ocasiones se comparan con
ceramica de otras regiones, algunas obras escultoricas, pictoricas, de orfebreria y
otros objetos arqueoidgicos. La informacion se coimplementa con algunas fuentes
coloniales, pues, a pesar de las imprecisiones no debemos despreciar el conjunto
de mitos recogidos los primeros afios de la colonia en codices, crénicas,
relaciones geograficas y demas descripciones, y aunque puedan estar
influenciados por la visidn europea son los unicos relatos de los que estuvieron
alli. ,

La mayoria de las interpretaciones en torno a la religion arrancan de la idea del
doctor Alfredo Lopez Austin quien considera que los dioses mesoamericanos no
son necesariamente personajes de unidad absoluta, ni son concebidos como
seres estaticos (Lopez Austin, 1990). Que existe un concepto fundamental en
Mesoamérica de la divisidén del mundo a partir de un corte horizontal por medio del

* Y'a se ha mencionado en la parte introductoria (Capitulo 1) lo que se considera como escritura.
* Algunos autores incluso les llaman vasijas “tipo codice™ como por ejemplo Florencia Miiller (1978).
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cual la parte superior esta formada por la luz, el calor, el dia, la vida, el cielo, lo
masculino con el simbolo del sol y el aguila. Y la parte inferior donde estan la
tierra, el agua, la oscuridad, la muerte, lo frio, lo femenino con los simbolos del
ocelote y la serpiente. Los habitantes del punto de unién son los hombres y son
una combinacién de los dos mundos y la sangre e$s combustible que hace mover
al sol (Lopez Austin, 1973: 53).

Por otro lado, tenemos infinidad de elementos que no podemos separar sin
privarlos de sentido respecto al contexto y a las relaciones que guardan entre si.
En el estudio inicial de la ceramica policroma mixteca propuse dividir los disefios
en principales y secundarios de acuerdo a su impacto visual. En esa misma
investigacion se vio que ese orden obedece a cuestiones semanticas y sintacticas
(Camarena, 1999: 39-182) por lo que esa forma se retoma aqui considerando
como rasgo diagnéstico el disefio principal pintado en la vasija y relacionandolo
con los disefios secundarios.

Se efectla una propuesta de interpretacion iconografica de una manera breve,
comparativa y flexible en cuanto a la identificacion y asociacion de elementos. Se
hace hincapié en el método comparativo de materiales pues es uno de los
métodos mas efectivos para afrontar las muchas dificultades que existen para dar
una interpretacion a un material arqueoloégico.
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6.1.- Vasija Namero: 1

Numero Coleccién Mixteca Policroma: 329
NlUmero de Catalogo: 7-2672

Numero de Inventario: 10-79148

VaSija7-2672 on Gonzdlez, 1990 179

Es una vasija decorada con pintura laca marcando los rasgos fisicos de un
personaje de manera realista. Se trata de olla en forma de una cabeza de tamafo
natural representando una deidad o un personaje vestido como dios ricamente
ataviado con un tocado de flores color naranja a manera de corona, sobre un
flequillo y una diadema con una xiuhtotdt! o ave preciosa al frente, un disco de
turquesa en cada sien y orejeras de carrete también de turquesa. Muestra pintura
facial que consiste en una linea roja que le rodea la frente, un disco rojo en cada
mejilla y una fcrma blanca similar a vna mariposa sobre la boca sobre una banda
roja que abarca del labio superior hasta la barbilla. En el cuello lleva un collar de
cuentas y plumas y orejeras de carrete.

s e e . ,

Matulochill 6ir Gailegos, 1379

Macuilxéchitl, Zaachila

Disefo Principal
Macuilxochitl, Senor de las Flores

La deidad es Macuilxochitl (segun Gonzélez Licon, 1990: 179), o Xochipilli (segun
Gallegos Ruiz, 1967 y Lind, 1994: figura 22b) o Xiuhtecuhtli (segin informacién
personal proporcionada por el Mtro. Felipe Solis).
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De acuerdo con lo observado en los cédices, creemos que se trata del sefor 5
Flor, Macuilxéchitl, una forma de Xochipilli o sefior principal que da las flores, dios
de la primavera. Macuilxochitl es el nombre calendarico de Xochipilli, dios.de la
danza, el canto y el juego y el principe de las flores. Su fiesta se llamaba
Xochilhuitl, dia de las flores (Ledn Portilla, 1958: 145n) y de acuerdo con Sahagtn
se honraba a las dos deidades en la fiesta de las flores celebrada en el dia Xicome
Xochitl o Siete Flor. Macuiixéchitl era también sefior del decimoséptimo signo de
los dias ollin, mientras que Xochipilli es el sefor del onceavo signo de los dias
ozomatli (Sahagtn, 1956: 40-41).

Segiin la concepcidn cosmogonica mesoamericana Xochipilli-Macuilxdchitl
pertenecia al rumbo sur, junto con Huitzilopochtli y la guacamaya, el sol del
mediodia y el color azul. Asi aparece Xochipilli en el Cdédice Vaticano B como
regente del sur (Gendrop, 1970: 40).

Xochipilli sentado en su equipal, al frente de éi el czomaltli o mono que o representa
Caodice Borgia, 1992: 13

Existen otros dioses de la serie Macuilli o cinco, y son:
cinco lagartija, cinco buitre, cinco conejo y cinco hierba
ademas de cinco flor. Todos ellos se reconocen por la
pintura en forma de mano alrededor de la boca como
expresion del nimero cinco y en el Codice Borgia éstos
indican dias (Spranz, 1964: 96-97).

Representacion de Xochipilli en piedra
Museo Nacional de Antropologia

Se le puede reconocer por el rostro pintado de rojo con una
mano o una flor blanca sobre la boca, o ya bastante
transformada como mariposa y su tocado de flores. Entre los
mexicas se llamaba Xochipilli, flor noble o preciosa, o Siete Flor,
sefior de los que habitaban en las casas o palacios de los
sefiores principales y se le relacionaba con el sol (Gonzalez
Torres, 1991: 203).

Por otro lado, en casi todas sus representaciones Xochipilli
muestra caracteristicas de Tonatiuh y Cintéotl como es la pintura
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en forma de arco sobre la frente y la pintura alrededor de la boca que es mas
parecida a la de esta figura de barro 7-2672. Xochipilli también porta la banda con
el ave al frente. En realidad es muy dificil diferenciar iconograficamente a estas
dos divinidades de las flores (Spranz, 1964: 319). Ver lamina comparativa 19.

Segun Michael Lind la flores del tocado son de
maguey y estan asociadas a las ofrendas de
pulque (Lind, 1994: 96). En el Cddice Borgia: 16,
aparece Macuilxochitt con el mismo tocado y
pintura facial en la boca y en la frente, entre los
patronos de los Nacimientos. En la fecha ollin o 2 P
movimiento y los tres dias que siguen, Teponaxtie en predrs oan fostro de Mautzéchit
Macuilxdchitl-Xochipilli es el que abre los ojos y enMacazaga. 1985 49

da la vida, donde la flor es sacrificio de vida. Asi mismo en el Codice
Magliabechiano: 60 aparece un personaje con el mismo tipo de pintura facial y es
identificado como el Sefor 5 Rosas, Macuilxdchitl (Anders, Jansen y Reyes, Libro
Explicativo al Codice Borgia, 1993: 111).

" Macuitxéchitl, Codice Borgia: 16

En los cédices Borgia y Cospi la linea roia rodeando la frente es pintura facial
determinativa de Tonatiuh, pero la portan también Quetzalcdatl y Xochipilli
(Spranz, 1964: 319).

Pinturs fsvivl

fig 1089

190

Pintura facial, segun Spranz, 1964: 319
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Los atavios para Macuilxdchitl de acuerdo Sahagin son: la
cara pintada de rojo, con una flor en la boca, tocado de
plumas finas y su cresta de pajaro. En la espalda portaba
un adorno con una bandera solar y plumas de quetzal y un
pafio en las caderas. En la mano lleva un baston de
corazén y un escudo con un signo solar. Mientras que
Xochipilli tiene el rostro tenido de rojo con pintura que
figura llanto. Lleva en la cabellera plumas de guacamaya
roja y porta collar de esmeraldas (Sahagun, 1956: 890-891).

Su fiesta Xochilhuitl o fiesta de la flor, se celebraba en uno de

los dias del Tonalpohualli donde se vestia a un hombre con ,;»
los atuendos del dios y se ayunaba por cuatro dias. Llegado el A
quinto dia se sacrificaban muchas codornices decapitandolas ol

y ofrendando su sangre delante de la imagen del dios (Ibidem: 0%
40-41). Otros se sangraban las orejas con espinas de maguey 10) Macuilxéchill, sefior

5 rosas, Magtiabechiano: 60

ofrendandole la sangre. Se hacian cinco tamales redondos
que se ofrendaban con una flecha encima, asi como maiz
tostado con miel y otros alimentos. También en esta fiesta los mayordomos
entregaban a los calpixque® esclavos que se iban a sacrificar (Gonzélez Torres,
1991:109; y Ledn Portilla, 1958: 144-145).

El tocado del personaje de la vasija 7-2672 es muy similar al que se detalla para
varios dioses relacionados a la renovacion, como: Tlazoltéotl, Pahtécat!, Cintéotl,
Xochipilli, Quetzalcoatl y Tonatiuh (Spranz, 1964: 298-299) como se observa en
muchas deidades del Codice Borgia, Vaticano, Bolonia y Fejérvary-Mayer (lbidem:
298, figura 979-984).

Adomuo del cubello, bunda para Ja cabeza
| .
i\ =i}
\
J&%\ Fig. Y79 (Laud) 980
Sg==>>

AN
\@\\‘

Tocados, segun Spranz, 1964: 298-299

En el Museo Nacional de Antropologia de la Ciudad de México se encuentra la
representacion de una tortuga, por cuya boca asoman la cabeza y las manos de
un hombre. Pero segun Westheim (1957), no se trata de una tortuga que devora a

* De acuerdo con Sahagin (1956: 920) los “guarda casa”.
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un humano, sino que es el espiritu que mora en ella,
Macuilxéchitl, dios de la musica y la danza, pues, el
caparazon de la tortuga se usé como instrumento de
percusion (Westhelm 1957: 38).

Xochipilli no es una deidad del Posclasico, en muchos
de los braseros teotihuacanos del Clasico llamados “de
teatro” se evoca una estructura con plumas, péajaros,
conchas, mariposas, etcétera que se despliegan
alrededor de la mascara de Xochipilli desollado, representacion también del sol
joven, al surgir fuera de las tinieblas terrestres. Los simbolos que lo acompanan
designan el alma, el ser liberado de corporeidad. En la cuspide del triangulo o en
otros sitios del brasero a menudo se observan ojos emplumados (Séjourné, 1964:

173-174).

Macuilxochill) #scultura Mexica, MNA

Xochipilli era también senor de las almas. Cuatro afios después de su muerte los
guerreros mexicas se convertian en aves de espléndidos plumajes. Como dios de
las flores con el rostro rojo era la personificacién del espiritu (Cotterell, 1979: 367).

Macuilxachitl, Céodice Matritense
en Leon Portilla, 1958; 144-145,

Ern el mundc mesoamericano, el cielo era el campo donde jugaban pelota los
dioses. Ellos eran fuerzas antagdnicas que en el enfrentamiento trataban de
establecer el equilibrio del cosmos. En las fuentes son varias las deidades que
aparecen asociadas al antiguo juego de pelota, entre los que estan Macuilxdchitl
(Felipe Solis, 1992), Xochipilli Xolotl y Quetzalcoatl, entre otros (Castro Leal,

1986: 25).

Asi Macuilxdchitl era también dios del juego de pelota y en las
estructuras dedicadas al juego se colocaban imagenes en las que
el dios aparecia en postura de espectador, es decir, en cuclillas
con los brazos apoyados sobre las rodillas. Macuilxachitl-Xochipilli
era un dios celeste, de la fertilidad, el que hacia crecer la
vegetacion, las flores, los alimentos. Por otra parte, estas
deidades estaban encargadas de divertir y distraer, es decir, eran
deidades de los jugadores, bailarines y cantantes, pero en
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realidad eran también venerados por los pintores-tlacuilos, y por toda clase de
artifices (Ibidem, 1986: 25).

También porta los distintivos de deidad del fuego. Es posible que en vez de flores
en el tocado se trate de volutas de fuego. Otro atributo de este dios es la xiuhtotot!
O ave preciosa que porta al frente de una diadema (Felipe Solis, informacién
personal), sin embargo, como dijimos antes, este tipo de tocado de pequefa
cabeza de ave y cuentas se observa en muchos dioses y personajes de los
codices mixtecos y en los del Grupo Borgia (Spranz, 1964: 298-299).

Si el tocado es de plumas finas o volutas de fuego como se observa en el humo
del sahumador del Cédice Bodley: 12 y 30 se podria identificar con el cariamarillo
Xiuhtecuhtli, dios del fuego. Por otro lado también se puede tratar de volutas de
nube como se observa en las nubes de Tlaloc del Cddice Vaticano B: 43 o el
personaje con cabello de nube del Codice Bodley: 16. Ver laminas comparativas
numeros 23 y 24, Parte de sus atavios eran dos plumajes uno en la sien derecha
y otro en la sien izquierda a manera de cuernos (Sahagun, 1946: 229). Sin
embargo, de acuerdo a la iconografia de los codices los atavios de este personaje
se aproximan mas a Macuilxdchitl.

Personaje, Codice Nuttall: 78

Estos atavios también eran propios de la nobleza. En la pagina 78 del Cdédice
Nuttall, se observa al rey que recibe los tributos sentado en su trono por parte de
un sefior con tocado de felino hincado a sus pies. Este rey porta el mismo tipo de
tocado de xiuhtotét! y los discos laterales.

En el Codice Nuttall los personajes con una linea roja pintada delineando el rostro
son dioses solares. Pero la portan también los personajes importantes como se
observa en el reverso del Cdodice Vindobonensis (1992, paginas |, ll, I, etcétera).
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Personaje del Cddice Vindobonensis, 1992: I.

En el caso de la vasija de Zaachila 7-2672 creemos que es Macuilxéchitl como
sefior de las almas y la renovacion. Por otro lado, por las flores en el borde es
probable que sea también una ofrenda simbdlica de pulque. Es una formulacion
simbdlica de asociaciones que en conjunto pueden ser el renacimiento del senor
en el otro mundo.
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6.2.- Vasija Nimero: 2

Nimero Anterior: 328

Numero de Catalogo: 7-2342
Numero de Inventario: 10-78269

Esta extraordinaria vasija relacionada directamente con el personaje principal de la
tumba 1, es una pequefa copa de gran colorido y profusion de disefos mas
similares a los codices que otras piezas de la coleccion. Es semejante en cuanto a
colores y figuras a las vasijas de Nochixtlan y el trazo es muy parecido a las
figuras del Grupo Borgia.

Figura principal
Colibri, huitzitzilin en nahuatl, o ncho’o en mixteco®

El colibri o chupamirto, es un ave de mucha importancia en la
cosmovisién de los puebios de Mesoamérica. Por su peculiar
forma de volar, de movimiento continuo se le asocia a la vida
y se creia que no moria porque hiberna. (Gonzalez Torres,
1991: 45).

Para el hombre prehispanico, el colibri no era una simple ave,
sino que era también el mito relacionado a él, un simbolo de

Vasija 7-2342

la resurrecciéon (Westheim, 1957: 24). Y su representacion expresa este profundo
significado, por eso se acompafa en esta vasija de otros animales sagrados como
el jaguar, el venado y el quetzal, de intenso significado mitico y religioso.

En la cosmovision mesoamericana, al rumbo oeste pertenecen el colibri junto con
Quetzalcéat! como sol poniente, el color blanco y Tamoanchan (Gendrop, 1970:
40). Huitzitzilin el colibri, es un ave asociada al sol, los guerreros muertos en la
batalla o en cautiverio y recibian diariamente al sol; al cuarto afio se volvian aves
de pluma rica que andaban bebiendo de todas las flores (Heyden, 1990: 114). La
divinidad Piltzintecuhtli o nific noble, se disfrazaba de colibri para chupar el néctar

% Todas las traducciones al nahuatl fueron tomadas del Vocabulario en Lengua Castellana y Mexicana y
Mexicana y Castellana de Fray Alonso de Molina 1555-1571 (1970). Las Traducciones al mixteco fueron
proporcionadas personalmente por la antropdloga Cecilia Rossell de CIESAS, ooy
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de la flor de nueve pétalos, que simboliza el sacrificio. También es simbolo de
juventud y rennvacién y su nombre nahuatl se refiere a lo afilado de su pico.

El colibri es uno de los trece volétiles (doce pajaros y una mariposa —que se
consideraba ave) acompafantes de los sefiores de los dias (Aguilera, 1985: 49-
50). El colibri es también pajaro precioso cuyas plumas verdes se asociaban al
agua (Gonzalez Torres, 1991: 19),

Entre los volatiles agoreros se distingue el colibri azul turquesa o xiuhuitzilin y al
colibri verde o quetzalhuitzilin (Macazaga, 1985: 58). En el Cddice Borgia: 71,
aparecen alrededor del sol y hay dos colibries uno gris llamado nexhuitzilin y un
quetzalhuitzilin.

Nexhuitzilin y Quetzalhuitzilin, Cédice Borgia: 71

~ El colibri es una de los 13 volatiles sagrados que aparecen

S también en el Cddice Borbonico junto con el aguila, el halcén, el
buho, el zopilote, el loro y la mariposa entre otros (Westheim,
1957: 33).

Colibrt, Barbdnlco: 10

También en el Cddice Borgia: 36 aparece una escena nocturna
que se refiere al culto de los bultos sagrados. En ella se observa el momento en
que se abre el fardo y para dar la idea de la energia que sale de él brotan nueve
serpientes de humo y 12 colibries (Gutiérrez, 1988: 40).

vy A % 5 W Py AN
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Colibries, Cadice Borgia: 36
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Como una muestra del complicado simbolismo del colibri, en la
pagina 30 del Cddice Laud, se observa una mujer prefiada con el
pico de un colibri sobre sus labios frente al sefior de la muerte
Mictlantecuhtli. Probablemente porque el colibri es también la
forma que adoptaba el sol para tomar néctar de las:flores y era un
simbolo del contacto sexual. Se decia que el sol y la luna habian
formado una pareja primordial, pero como no podian encontrarse
en el frmamento, el sol se transformaba en colibri para cortejar a la
luna (Ibidem: 71). Cadice Laud: 30
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Por otro lado, Huitzilopochtli, era la divinidad mexica por excelencia cuyo nombre
significa el “colibri de la izquierda®", era dios de la guerra y su yelmo era la cabeza
de esta ave que también era el mensajera de los dioses de la guerra. Se le
identificaba con el sol, el joven guerrero que renacia cada mafana y que en su
muerte y resurreccion era ayudado por los espiritus de los guerreros muertos. Sus
simbolos de autoridad eran el colibri y el fuego, que son atributos también de
Xochipilli, sefior de las flores y custodio de las almas. Recae en estas dos
divinidades la creencia del renacimiento. A él se le ofrecian en sacrificio cautivos
de guerra y esclavos (Cotterell, 1979: 336). Entre los guerreros mexicas, cuando
morian en batalla, después de unos afios de acompanar al sol en su recorrido
diario, se convertian en aves de pluma rica como los colibries (Gutiérrez, 1988:

71).

Huitzilopochtlion ol Teocallide la Guarra Sagrada
del MNA dibujo en Gendrop, 137¢: 245

Dibujo del feocalli de la Guerra Sagrada, MNA
Dibujo en Rivera, 1992: 71

Huitzilopochtli dios principal de los mexicas en cuyo pie ostentaba un brillante
penacho de plumas de colibri (Cevallos, 1979: 336), era hijo de Coatlicue, diosa
de la tierra y companera y de Mixcoatl, la serpiente de nubes y dios de la caza.
Aparece como un hombre que porta traje de colibri en la Tira de la Peregrinacion y
en la piedra de Tizoc. Se dice que Coatlicue quedd encinta de unas plumas que
recogid¢ y guardd en su seno mientras barria. Por esta milagrosa concepcion los
cuatrocientos hermanos y hiermanas se sienten cfendidos y deciden matarla, pero
Huitzilopochtli se los impide al nacer magicamente y totaimente armado
matandolos (Cotterell, 1979: 326). Existia también una diosa con cabeza de colibri
y es Huitzilincuatec, una advocacion de Cihuacoatl (Gonzalez Torres, 1991: 86).

En la quinceava fiesta de los mexicas llamada Panquetzaliztli o levantamiento de
las banderas, nacia Huitzilopochtli. Era una gran fiesta en la que previamente
todos debian ayunar, no bafiarse ni tener relaciones carnales durante ochenta
dias. Se cantaba y bailaba durante todo ese tiempo. Se hacian muchas ofrendas
en el templo y se bebia pulque. Luego llegaba la imagen de Huitzilopochtli lamado
Chunchayotl y se presentaba al pueblo como el que iba a hacer la guerra. Y

0 . - . . N . . .. . . -

Huitzilopochtli es ¢l “el colibri de la izquicrda” y su relacion con la izquierda derivada de que se halla
asignado al sur del cosmos. Este es el rumbo izquicrdo del mundo, ya que el camino del sol de oriente a
ponicnte lo pone en esa posicion (Leon Portilla, 1958: 113n)
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gritaban: jresucitd Huitzilopochtli.....!! y se agujereaban las orejas y cortaban el
cabello. Esta fiesta de resucitamiento era por el 12 de noviembre (Sahagun, 1950,
catorceava fiesta: 28-29).

Por otro lado, entre los mayas se creia que el sol se convertia en colibri para
volverse amante de la luna (Gonzalez Torres, 1991: 45). En el Popol Vuh se dice
que solo en los actos creadores, como la creacion del maiz, los dioses portaban el
manto de plumas de colibri, 0 sea el manto verde de la vegetacion (Westheim,
1957: 150).

La planta del maiz menudo sirve para indicar los rumbos del universo y en ellos se
posan aves significativas, como por ejemplo en la Cruz de Palenque, en cuyos
brazos se posan las aves sagradas: en el este, region del sol, del planeta Venus,
de la resurreccién esta el quetzal; en el norte, tierra de la muerte, del frio esta el
aguila; en el oeste, region de las diosas terrestres del nacimiento y la muerte esta
el colibri; el sur, regidn de fuego y el calor, tiene como ave representante la
guacamaya (lbidem: 33).

Disenrio principal
Jaguar, océlotl en nahuatl, kuiii en mixteco

\ En el borde exterior se observa la cabeza de un jaguar color gris de pefrfil
con plumas sobre la cabeza y manchas redondas rodeadas por un
circulo’. Ver lamina comparativa namero 13. E! culto al jaguar es tan
antiguo como los olmecas. Entre 900 y 800 aC se podria fechar la
cristalizacion de ciertos conceptos religiosos como el culto al hombre-
jaguar que evolucionando por 20 siglos a través de diversas culturas
mesoamericanas sigue encarnando segun algunos especialistas al dios
de la lluvia, uno de los mas importantes entre estos pueblos agricolas
vasija 7-2342 (De la Fuente, 1977: 47-49).

Jaguar, Zaac-hlla

" Este tipo de manchas se observé pero en algunas serpientes del Codice Vaticano B: pagina 45,
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Covarrubias, 1942: 46-49

Ya en los sitios olmecas se observan gran cantidad de figuras de jaguar y de
humanos felinizados. Por ejemplo, en la Venta hay en el piso un gran mosaico de
piedras que muestra el dibujo estilizado de las fauces de un jaguar (lbidem: 226).

El jaguar por su fuerza y belleza fue emblema de los linajes gobernantes y
representaba al mismo soberano. Por su fiereza fue simbolo de la jerarquia militar
conocida como “caballeros tigre” (Rossell, 1997).

El concepto de las deidades en el mundo mesoamericano recurre a todos los
fendmenos naturales, de preferencia al animal. Sin embargo, no es un culto a los
animales directamente, la adoracion se dirige tambien a Tezcatlipoca que se
presenta en la figura del jaguar (Westheim, 1957: 35). Seior de todo lugar, en el
cielo, en la tierra y en el inframundo (Sahagun, 1956: 31). Era también un dios del
destino el que daba y quitaba prosperidades y en lugar de pie derecho, que fue
devorado por cipactli, el lagarto mitolégico, lleva un espejo humeante,
representacion de su nombre. Ese terrible espejo en el cual se refleja lo que los
humanos ocultan en lo mas recéndito de su alma (Gendrop, 1970: 172).

Tezcatlipoca quiere decir el espejo que humea, refiriendose al espejo negro de
obsidiana que porta en sus representaciones humanas y que se usaba para hacer
predicciones. Tenia varios aspectos pero uno importante era el de protector de los
guerreros. Un joven era elegido para impersonar a Tezcatlipoca durante un afio y
se le sacrificaba en la primavera ofreciendo su corazon al sol (Cotterell, 1979: 357)

En el mes Toxcatl elegian a un joven para “rejuvenecer’ a Tezcatlipoca, quien era
la deidad durante un afo hasta su sacrificio a Tezcatlipoca. El pueblo se
arrodillaba ante él y lo adoraban, pues ya no era un humano sino un dios.
Sahagun por su parte menciona que el hombre destinado al sacrificio era
considerado la deidad. Lo pintaban y colocaban todos los atavios del dios
(Sahagun, 1956: 81). El jaguar es caminante nocturno, animal feroz y Tezcatlipoca
al mismo tiempo. Cuando los indios de la Vera Paz encontraban un jaguar, se
arrodillaban y confesaban sus pecados (Westheim, 1957: 46).
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Tezcatlipoca
El jaguar estd asociado al inframundo y al renacimiento, en los murales de
Teotihuacan-Tepantitta que tratan de la ceremonia de la siembra del maiz
sacerdotes con ricos penachos portan mascaras de jaguar van en solemne
procesion al templo del dios del agua. En la mano llevan las bolsas con los granos.
Este mural como todos los demas esta encuadrado por las ondulaciones de la
serpiente emplumada, simbolo de la fecundidad (Ibidem: 74).

Otra de las advocaciones del Tezcatlipoca era Titlacauan, divinidad que daba
pobreza, miseria y enfermedades contagiosas o incurables. Daba estas
desgracias sobre todo a las personas que habian roto sus votos de castidad y
ayuno en las fechas que asi lo sefalaban. Este Titlacauan era también sefior de
los car;ninos y en los cruces le ponian un asiento de piedra (Sahagun, 1956: 195).

Disefo principa!
Quetzal en nahuatl, o tida ii en mixteco

Se observan también dos cabezas de quetzal de perfil. Estas
se reconocen por sus plumas largas y por las echadas hacia el
frente, al contrario de las aguilas que generalmente aparecen
con las plumas echadas hacia atras. Ver lamina comparativa
numero 11.

Quetzal, Zaachila

Vasija 7-2342

Al quetzal o quetzaltotot! se le asociaba con la fertilidad agricola y era uno de los
simbolos de lo sagrado, asi como de lo precisos. En Mesoameérica era muy
apreciado por sus plumas verdes y largas. Estas eran tan valoradas como los
chalchihuites, piedras verdes o preciosas, de hecho la palabra quetzal designa
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hermoso, preciosc o costoso. Con ellas se hacian penachos y otros atavios de
personas importantes y por su color se le asociaba sobre todo al agua (Gonzalez
Torres, 1991: 144). Los amantecas o trabajadores de ia pluma no mataban estas
aves, solo les quitaban las plumas de la cola. Su comercio se dio probablemente
desde del Preclasico, desde las zonas calientes hacia el Centro de Meéxico.
Muchas deidades tenian al quetzal como atributo o como acompanante, como por
ejemplo Quetzalcéatl, la serpiente emplumada; y Xochiquetzal la flor emplumada
que portan penachos de plumas verdes o se vestian de quetzal. Esta ave aparece
también como bulto de un mercader porque Quetzalcéatl era patréon de los
mercaderes (Aguilera, 1985: 48).

Simbodlicamente se le dibuja encima de un arbol lo que lo relaciona con la
fertilidad, la abundancia y ia riqueza, y sus plumas simbolizan las hojas del maiz.
Al caer el poderio de la Tula tolteca, el emblema de su gobernante Quetzalcéati
paso a los sefores Mexicas quienes lo consideraron simbolo de poder (lbidem:
48-49). En el Cddice Borgia: 71, aparecen las 13 volatiles agoreros alrededor del
sol y hay entre otros una quetzal. Es el sol Tonatiuh rodeado por los 13 nimeros y
volatiles de los dias.
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Quetzal, Codice Borgia: 71

Disefio principal
Venado, mazatl en nahuatl, o idu en mixteco

Par ser un habitante de! mente y del.bosque perterenia al ambite de-lo salvaje y.
de la caza. Entre los nahuas era el séptimo ano del calendario ritual de 260 dias,
mazatl, y estaba regido por Tlaloc, dios de la lluvia. Los dias con este
signo podian igualmente ser buenos o malos y quienes nacian bajo su
signo eran temerosos como el venado. Es también un animal
relacionado con el sol y entre los mixtecos es uno de sus animales
totémicos pues Uno Venado es uno de los personajes primordiales de
estos pueblos (Gonzalez Torres, 1991: 115 y 194). Se le asocia con la
g madre de los dioses, a Cihuacoatl a quien se le llama tambien el “ciervo
BB  de Colhuacan”. Para mas informacion sobre el venado, ver vasija 6 de

Venado zaachih - agte mismo estudio.
Vasija 7-2342

En la cosmovision mesoamericana se crean lugares a los que ird el hombre
después de la muerte, pues no acepta morir y busca la trascendencia. El conjunto
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de figuras que se integran en esta vasija nos hablan del renacimiento de un noble
guerrero. En ella los elementos de emociéon, imaginacién y religion se fusionan
creando un mensaje de fuerzas de significacion vital. ElI pensamiento
mesoamericano es sintetizador y en estos animales se unen un grupo de
fenédmenos relacionados simultaneamente donde la muerte es al mismo tiempo
renacimiento, por eso no es ni fatalista ni definitiva.
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6.3.- Vasija Numero: 3

Nuamero Anterior: 77

Numero de Catalogo: 7-2667
Nimero de Inventario: 10-79143

vasija 7-2667

Esta extraordinaria vasija se encontré en la camara de la ofrenda del personaje
principal. Es una de las vasijas mejor realizadas de la coleccién mixteca, notable
por el disefio tan fino en una superficie tan dificil y reducida. El conjunto consta de
grandes grecas rodeadas de cuentas, en cuyo interior observamos rostros de
personajes humanos con cuerpo serpentino de volutas de fuego o nubes.

Lado 1

Diserio Principal

Figura Superior

Xiuhcoatl, serpiente preciosa o de fuego

vasija 7-266
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" vasija 7-2667

Este personaje es Xiuhcoatl, la serpiente de fuego o serpiente preciosa y se le
reconoce por su cuerpo de volutas de fuego y de humo; ademas del tocado que
justamente ostenta una serpiente de fuego que se distingue por su cuerpo
formado por angulos. Ver lamina comparativa nimero 1. Se observan
personajes muy parecidos en los cddices, por ejemplo en la pagina 77 del Cdédice
Nuttall, se trata del sefior 3 Serpiente.

Codice Nuttall: 76

Las Xiuhcoatl son las cargadoras del sol. En el Cdodice Vindobonensis la serpiente
de fuego lleva cuestas al sol y en la piedra del sol mexica conocida como
“Calendario Azteca” se observa en el centro al dios sol Tonatiuh; alrededor las
cuatro eras o scles anteriores, la serie de 20 signos diumos, los rayos solares,
chalchihuites y dos serpientes de fuego o Xiuhcoéatl, portadoras del sol; o bien son
Xiuhcoéatl y Tonatiuh, o Tlaltecuhtli (Matos, 1979: 455). Por estas caracteristicas
Xiuhcoatl es también deidad asociada al fuego y en los cddices a veces aparece
algun personaje haciendo una hoguera sobre una serpiente Xiuhcoatl (Gutiérrez,
1988: 72). Como ejemplo de esto tenemos a este personaje del Codice Borgia: 49
haciendo fuego.
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Figura Inferior
Disefio Principal
Tonatiuh, dios del sol

det sacrificlo, Borgla: 70

En el mundo mesoamericano el sol es una divinidad con aspectos multiples como
son: la luz, el calor, la fertilidad, la vida, es morir para nacer, o sea, renovacion.
Uno de los grandes mitos de los mexicas son las cinco épocas del universo, las
cuatro destrucciones del mundo y el nacimiento del nuevo y quinto sol. Este mito
se refleja en la piedra del sol o calendario azteca. En el centro, rodeado por otros
simbolos se ve al sol sacando la lengua. A ambos lados de él hay garras cerradas
sobre un corazén humano, aludiendo al sacrificio humano, a la necesidad de
alimentar al sol con corazones humanos y orientados a los cuatro rumbos
aparecen las cuairo destrucciones del mundo y sus fechas (Westheim, 1957: 98).

El sol aparece bajo diversas formas. Por ejemplo, en el
Cddice Vaticano B: 69, aparece el dios de la lluvia en
cuatro campos diferentes que simbolizan los cuatro
rumbos, las cuatro estaciones, los cuatro periodos del
calendario ritual (65 dias cada uno, en total 260 dias). El Y
quinto Tlaloc sefala en centro, arriba y abajo es el sol Sol, Vindobonensis: 30
(Ibidem: 151). Esta muy relacionado con la deidad anterior,

la serpiente de fuego, que lieva a cuestas al sol en su recorrido por el cielo como
se puede ver en el Codice Vindobonensis: 30; mientras que en el Codice Nuttall.
44 se observa al seior 8 Venado haciendo una ofrenda al arbol del sol, que lleva
en su copa al astro.
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Ollin Tonatiuh, o sol de movimiento, es el pendltimo de
los soles o eras cosmogdnicas y el quinto sol que
comenzé en Teotihuacan cuando se sacrificaron en la
hoguera los dioses. Su color era el verde y su rumbo era
el centro (Gonzalez Torres, 1991: 131). El sol presidia un
paraiso a donde iban los guerreros muertos en la batalla
o en la piedra de sacrificios, los pochtecas o
comerciantes que morian en sus viajes de comercio, las

== mujeres que morian durante el parto y los nifios que
T s odra el sy | morian en la guerra. Creian que los guerreros
acompafaban al sol cuando aparecia por el oriente y lo llevaban en andas hasta el
cenit, donde lo recibian las mujeres muertas en el parto quienes lo llevaban hasta
el occidente. En la casa del sol habitaban también los musicos y los cantores con
sus instrumentos, de ahi los trajo Tezcatlipoca para sus devotos (Sahagun, 1956:

208).

N o)

Entre los mexicas se creia que el hombre habia sido creado
para que alimentara y diera de beber al sol, por eso era una
de las divinidades a la que se la ofrecian mas sacrificios de
sangre y corazones. Todos los dias amanecer el sol era
recibido por musica, los sacerdotes le oraban, lo invocaban
y sacrificaban codornices en su honor. Se dice que estas
ceremonias se celebraban cinco veces por el dia y en igual
numero por la noche (Ibidem: 150-153). Sin embargo, su
fiesta mas importante se llevaba cabo el dia Nahui Ollin o ‘
cuatro movimiento del calendario ritual. Era patrono de 10s | Saiiicio humano aisoicsdice
guerreros de mas alto rango y ellos lo festejaban  Forentino o Gonzilez, 1951 153
principalmente, pero previo a esa fecha, todo el pueblo participaba en un ayuno.
Se elegia un prisionero importante para el sacrificio como mensajero del sol. El dia
sefialado lo llevan al templo donde se encontraba la piedra de sacrificios o
cuauhxicalli, le pedian diera un mensaje al sol, le sacaban el corazén y lo ofrecian
al sol. Ese dia los jovenes se auto sacrificaban sacandose sangre que luego
arrcjaban a ia la imagen del scl. Después se organizaba un gran baiie donde
participaban los guerreros. Habia también fiestas en los equinoccios y solsticios:
una de las mas importantes era la del equinoccio de primavera en el mes
Tlacaxipehualiztli, cuando se celebraba Xipe Totec y se exaltaba el valor de los
guerreros y se hacian sacrificios gladiatorios de rayamiento (Ibidem: 156-158).
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v htecubhtli,
pPpicdra del sol, MINA 8

Lado 2

Disefo Principal
Figura Superior
Ehécatl Quetzalcoatl

ot E

vasifa 7-2667

Ehécatl, una forma de Quetzalcoatl era divinidad del viento. Se decia que barria el
camino a los dioses del agua y esto lo afirmaban porque en la temporada anterior
a las lluvias se desatan fuertes vientos. Mientras que Tlahuizcalpantecuhtli era
Quetzalcdatl como lucero del alba (Macazaga, 1985: 29).

En muchos cddices se le representa con su atavio huasteco de gorro conico,
orejeras en forma de gancho y pectoral de caracol (Trejo, 1997: 15-16). Pero
tainbien se ha observado que existen varias otras representaciones de Ehécatl
Quetzalcéatl. En esta vasija se observan dos figuras ostentando ambas atributos
propios de Ehécatl Quetzalcoatl en dos representaciones diferentes, pero también
muy caracteristicas de esta deidad: una con pico muy fino que se observa mucho
en los cédices y otra con pico grueso. Es interesante observar ambas formas en el

& Foto por Michel Zabé
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mismo lado de la vasija lo que probablemente nos indique que cada una tiene
significados diferentes, tal vez como lucero de la manana y la estrella de la tarde.

: i,
vasija 7-2667

La de la parte superior muestra un personaje con barta, mascara de pico afilado
de ave y la pintura facial que lo distingue, que es una o dos lineas que atraviesan
el rostro de manera vertical cruzando el ojo casi siempre redondo. Porta un tocado
de dos plumas curvas, orejeras de carrete con el distintivo gancho colgando y el
pectoral orlado de caracoles (Sahagun, 1956: 32). A la altura de la nuca se
observa un resplandor semejante a un ala, que se identifican con los atavios
propios del dios y que encontramos también en los ajuares de Quetzalcsatl y
Xolot! entre otros (Spranz, 1964: 423, figura 1564 y 148, figura
403 a). Esie tocado es parte de un disco solar con plumas
como se observa en el Codice Nuttall: 46.

La figura de la vasija se halla rodeada de figuras circulares
que asemejan caracoles marinos de acuerdo a los disefios
teotihuacanos o plumones de acuerdo a las interpretaciones
de la iconografia mexica y al lado se observa una pequefia
cabeza de ave.

e ECRAT ':‘
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. @ % P P p
R Rostros de Ehecdli Quetzaledatl -

" Codices Borgia, Vaticano B, Fe]érv.‘l?ﬂ
Bolonia y Laud en Spranz, 1964; 144
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’»Que!znlccy- | penitente, Ehécatl QUetzalcoat!,

Borgia: 24 Borgia: 66

Figura inferior
Disefio principal
Ehécatl Quetzalcéatl

vasi] 7-2667 Ehécatl, Quetzalcdat! MNA
La otra figura igualmente muestra atavios del dios como mascara
bucal de ave, pero con un pico no afilado como el anterior, sino
grueso. Ver lamina comparativa namero 11. Es muy similar a la
escultura mexica del MNA que representa a un joven Quetzalcoati
sentado con una mascara bucal. En la vasija porta tocado de
plumas, orejera de carrete y pectoral de caracoles y de su pico
emergen las volutas de viento y es muy similar al de la vasija
numerc 21 de esta coleccién. Como dijimos, es probable que se
trate de una advocacidon diferente de Ehécatl, con algin atributo
distinto del anterior que aun no podemos reconocer. Sin embargo, SN~
es de hacer notar que de su pico emerge el vientu, considerado tamblen como

aliento de vida.

Hombre'ves 49 con alrlbutos
 —e.-.de Quetzalcdatl, Borgia: 23
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Lado 3

Perro, Xélotl en nahuatl
Figura superior

Disefio principal

vasija 7-2667

8 T
Y .,’“‘A " . TN, _'-'.

En la parte superior se observa un mamifero que podria ser un tlacuache, o un
coyote, nzhual de Tezcatlipoca: o Xdlotl el gemelo de Quetzalcédatl. Cualquiera de
ellos tiene sus caracteristicas: la mancha sobre el ojo, los largos incisivos vy el
hocico afilado. En este disefio algunas partes parecen estar descarnadas por lo
que podria aludir a su contacto con el Mictlan. Por eso creo que se trata de Xolotl,
cuyo rostro también ostenta estos rasgos, tal como se observa en el Templo del
Viento Oscuro en los frescos de Mitla donde justamente se le representa junto a
Ehécatl Quetzalcoatl como en esta vasija (Libro Explicativo al Codice Borgia,
Anders, Jansen y Garcia, 1993: 215). A Xdlotl se le consideraba el gemelo divino
de Quetzalcoatl y en algunos mitos tomd su lugar; como en el viaje al inframundo
para llevarse los huesos con los que crea a los hombres (Spranz, 1964: 419-421).
Es, ademas, el dios que después de creado el sol cuando se sacrificé Nanahuatl,
se rehusd a morir y huyo convirtiéndose en diferentes animales hasta que el sol lo
alcanza y lo mata. Esta estrechamente relacionado inframundo, un perro
acompanaba a los muertos al mundo inferior (Sahagiin, 1956: 434).
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Figura inferior
Disefio principal
Xiuhtecuhtli, dios del fuego

La figura inferior es un personaje con pintura facial solar,
volutas de fuego sobre la cabeza, pectoral orlado de
cascabeles y cuerpo de volutas de fuego. La nariguera que
porta en forma de mariposa o yacapapalot!/ la llevan los

dioses de la primavera como Xochiquetzal, entre otros,
Narigueras segun Spranz, 1964: 410

(Spranz, 1964: 410, fig. 1504); sin embargo, en el Cddice Nuttall: 15 se observa en

la fha inferioi Ui Aiuntecuniii con esia nariguera, yelmo' de serpienie, coin un

sahumador del cual se desprenden volutas de humo y cuerpo de reptil de volutas

semejante al personaje de la vasija, por lo que se le identificé con Xiuhtecuhtli,

dios del fuego. La deidad porta tambien orejeras de carrete con pendientes y
pectoral con cascabeles.

Probablemente la figura en la vasija es una deidad
del fuego también, porque de su boca surgen
volutas con asociados puntos a la oscuridad que
las convierten en humo, descartando a las nubes.
Se pudo llegar a esta conclusién al comparar las
circunstancias en las que aparecen estos puntos
en los cédices. Ver lamina comparativa numero
24,

Serpiente, Codice Nuttall: 15
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El'Mictlan es el lugar de la muerte con niebla y el inframundo y el sefior del fuego
se halla asociado a la muerte-purificacién-creacion de muchos dioses (Gonzalez
Torres, 1991: 201-202). En la cosmovision mexica Xiuhtecuhtli, seior del fuego y
del afn habitaba en el centro de los cuatro rumbos del universo (Ibidem: 37). Y
para los zapotecos era Cosana el sefior del fuego, dios de los antepasados
conocido como sefor de la noche o 13 Tecolote y se representa como tortuga o
tecolote (lbidem: 48), como los que se observan representados en los muros de
las tumbas de Zaachila.

El fuego era elemento indispensable en los ritos y sacrificios, fue creado por
Quetzalcdatl y Huitzilopochtli cuando crearon la tierra (lbidem: 74). Los principes
se identificaban con el dios del fuego. De acuerdo con Sahagun (1946: 128) en el
signo Ce ltzcuintli elegian a sus sefiores principales y en la cuarta casa de este
signo hacian la solemnidad de sus elecciones. En este signo reinaba el dios del
fuego llamado Xiuhtecuhtli y venian en este dia a felicitar al sefior (Séjourné,
1974:162). A esta deidad se le dedicaba una fiesta cada afo, y a su imagen le
ponian todas las vestiduras, atavios y plumas del principal senor. En la época de
Moctezuma la figura la hacian a semejanza de él o del gobernante en turno.
Unificador de la materia, el dios del fuego es también dios del espacio, ya que las
superficies de su reino convergen sin duda hacia el centro que es su morada. Por
otro lado, uno de sus principales atributos es el tiempo. Se le conoce por su
ancianidad como Huehuetéotl y su signo es un rombo en cuyo centro hay un punto
confirmando con esta imagen la union de fuerzas contrarias. Pero bajo la
personalidad de Xiuhtecuhtli es el senor del afio y que la glifica mixteca de
Posclasico se representa como un triangulo con un trapecio o un rectangulQ
atravesado y segun Séjourné era emblema del rey y signo de temporal
(Ibidem:165-166).

En la decimoctava fiesta de los mexicas llamada lzcalli o de crecimiento, se
sembraba en el décimo dia, se comian tamales y entonces por el dia 24 de enero
moria Ixcozauhqui, el cariamarillo o Xiuhtecuhtli. La gente banaba a un esclavo y
lo mmataba ein hienot & &1 y se organizaban danzas. Durante los 20 dias anteriores
al sacrificio, lo habian bafado, alimentado bien y dado una mujer publica. Y cada
cuatro anos se emborrachaban y bailaban los principales. Todos bailaban en el
templo de Ixcozauhqui durante todo un dia y en la tarde hacian una procesion.
Esto se hacia por el 31 de enero. Toda esta ceremonia era para que crecieran los
nifios, los arboles, el maguey y el nopal retonara (Sahagun, 1950, decimoctava
fiesta, 32-33).
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Lado 4

Figura inferior

Disefio principal
Personaje no identificado

PR .

izq £ vaéij

En este lado de la vasija se observan dos figuras: la superior ostenta tocado de
flor, orejeras de carrete y pintura facial consistente en cuadros con un punto en el
centro sobre el rostro. No fue posible iqentificarlo plenamenie. Las figuras mas
similares son las que se observan a continuacién. La figura del Cédice Nuttall: 93
que Gallegos identifica como el Sefior 5 Flor de Zaachila (Gallegos, 1978: 76) y un
personaje con tocado de flores bebiendo pulque en el Cédice Vindobonensis: 25.
Por su tocado de flores, es probable que se trate de alguna divinidad del pulque.
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Personaje, Nali: 93

s R

= 3
personaje, Vindcbonensis: 25

Personaje inferior
Disefio principal.
Mixcoatl, Serpiente de Nubes

Tampoco fue posible hacer una identificacién plena, pero es probable que se trate
de la serpiente de nube o Mixcoatl, el dios cazador, progenitor de Quetzalcéat!
junto con Chimalma (Lopez Austin 1994: 206). Deidad estelar que representa a la
Via Lactea, adorado especialmente por los chichimecas para la caceria, de
quienes era su dios patrono y les daba su oficio (Lépez Austin, 1973: 8). Se le
asocia a la guerra sagrada junto con Camaxtle (Gonzalez Torres, 1991: 119) una
especie de Huitzilopochtli de Tlaxcala de acuerdo a Sahagun (1956: 31). De
hechs, Mit:oal, lzlacmixcéatl y Camaxtle son la misma deidad seglun se dice en
la Historia de los Mexicanos por sus Pinturas (1941: 209) y es Citlalaténac en el
Cddice Vaticano Latino (citado en Lopez Austin, 1973: 146). Se identifica también
como engendrador de Quetzalcoatl con la diosa Coatlicue, o bien con Chimalma
(Idem).
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Mixcoatl, serpiente de nubes enfrenta a Chimalma. Ella iba desnuda con el cuerpo
pintado de amarillo y rojo y él con sus armas, pone el escudo en tierra y le lanza
flechas hiriéndola en el costado, la toma de la mano y la hace saltar sobre unos
agaves. Hecho esto y vencida, yace al fin con ella por lo que queda encinta. Al
nacer el nifo, muere la madre y éste de llama Ce Acatl o Uno Cafa Quetzalcéoatl.
Segun las tradiciones chichimecas el dios solar fecundé con su dardo o rayo a la
diosa de la tierra y de esta unién nacieron los hombres (Westheim, 1957: 304).

. . =

s 30

e o ¥ -
Mixcoatl como victima de saciificio
Borgia: 18

La religion mesoamericana era agricola, sin embargo, mucho
heredo de los cazadores recolectores (Lopez Austin, 1995: 7).
Por eso, en la catorceava fiesta de los mexicas llamada
Quecholli o Fiesta de las Aves, se invocaba a Mixcéatll, la
serpiente de nubes y al rayo. En su honra hacian muchas
flechas. Por cinco dias todos se sangraban las orejas y
ofrendaban su sangre untandosela en las sienes. Decian que
hacian penitencia para ir a cazar vendados (Sahagun, 1956:

89).

Se sacrificaban los cautivos y los esclavos, entre los que
figuraban un hombre y una mujer representantes de Mixcoatl y
de su compaiiera. En la tierra ponian nopales, espinas y el maguey sahagun, 1950: 26
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sagrado. En el templo los cautivos los bafiaban, los amarraban las extremidades,
los apaleaban y les cortaban el pecho. Y los hombres cantaban y bailaban. En la
imagen de esta fiesta se observa a los hombres vestidos de cazadores. Esta fiesta
se celebraba por el 24 de octubre (Sahagun, 1950, catorceava fiesta: 32-33).

Segln otra versidén del mismo mito Mixcoatl se casd con una mujer sureita, quien
murié al dar a luz un hijo que seria Quetzalcoatl. El matrimonio de un barbaro de
llegada reciente de habla nahua con una huitznahua o surefia representante de los
antiguos aristdcratas parece indicar un reconocimiento histérico de la relacion
entre los barbaros del norte y los civilizados del sur, clave de la estructura de todo
el Posclasico mesoamericano (Gendrop, 1970: 168).

Cazadores de Mixcall. Catorceaa fiesta, Sahagun, 1950: 26

-

Como divinidad de la naturaleza, la lluvia para ascender necesitaba la ayuda de
una divinidad o seres a su servicio. Estas son las serpientes de nubes que viven
en el interior de las montafas que eran consideradas una especie de recipientes
de agua. Las serpientes de nubes se empapan de agua y luego suben al cielo. Por
orden del dios de la lluvia se desprenden de su carga en forma de lluvia sobre la
tierra. Las serpientes de nubes suben el agua a la morada del dios de la lluvia y la
vierten en cuatro estanques. Alli los t/aloques ayudantes
de Tlaloc llenan sus vasijas, luego a una orden suya, las
rompen a palos y el agua riega los campos y las
serpientes de nubes regresan a su morada en el interior
de los cerros y duermen durante la temporada seca. Las
despierta la voz del dios de la lluvia, o sea, el trueno y
ellas reanudan su actividad. La serpiente de nubes

) partida en dos representa en el Tonalamatl el fin de las
N e s lluvias, el inicio de la temporada de secas (Westheim,

1957: 15-17).

En el Codice Tro Cortesiano perteneciente a la cultura maya, vemos que las
serpientes de nubes se empapan de agua y luego suben al cielo. Ahi por orden del
dios de la lluvia se desprenden de su carga en forma de lluvia que cae a la tierra.
Para los nahuas, la serpiente de nubes partida en dos representa en el Tonalamatl
el fin de las lluvias, el inicio de secas. Otra versién dice que las serpientes de
nubes suben el agua a la morada del dios de la lluvia y ahi la vierten en cuatro
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estanques. Los tlaloques, ayudantes de Tlaloc llenan sus vasijas, y luego a una
orden de él las rompen y cae el agua en los campos. Las serpientes de nubes
vuelven a su morada interior de los cerros y duermen durante la estacion seca
hasta que son despertadas por la voz del dios de la lluvia —el trueno- y les ordena
que comiencen de nuevo su labor (lbidem; 186).

Un mito relata que la diosa de la luna recoge el agua en una vasija en cuyo interior
se encuentra un conejo que es uno de sus atributos, y que después la vierte en la
tierra (Sahagun, 1956: 431-432). La olla de la diosa de la luna sirve para
interpretar también la menstruacion, el crecimiento y el menguar de la luna, porque
dia a dia aumenta la cantidad de agua en la vasija y mengua porque la diosa vacia
su contenido poco a poco. Para que el agua no inunde al mundo, el lucero del alba
que aparece antecediendo al sol mata con una flecha a la serpiente de agua.
Luego le cuenta al aguila lo sucedido y ésta le ordena al halcdn que le traiga la
serpiente muerta y la devora (Westheim, 1957: 16). En la pagina 74 del Codice
Dresde se representa el diluvio con la figura de una mujer vieja derramando agua
desde un recipiente. Junto a ella, en el firmamento esta un reptil celeste, de donde
cae un chorro de agua (Cddice Dresde, 74(54).

Aparentemente el dios fuego y las nubes estan relacionados: en los murales de
Tetitla, Teotihuacan que se encuentran en la bodega de dicho sitio, se observa
una figura barbada del dios del fuego coronado con almenas que son simbolos de
nubes. Incluso algunos investigadores relacionan el atlachinolli, o agua quemada,
difrasismo con el que se desigha a la guerra, con el hecho de quemar agua y
convertirla en nubes (Séjourné, 1964: 154).

Por otro lado, Sahagun (1946: 34) menciona que el dios Viejo del Fuego reside en
un cuerpo de agua, entre las flores que son las paredes almenas envuelto entre
unas nubes de agua, etcétera. En la tradicidon nahuatl el agua es imagen del
universo cambiante y multiple. Ya que el fuego es lo opuesto del agua, se hace
patente su coexistencia que tiene por objetivo poner en relieve el proceso de
elaboracion de un elemento, que generalmente se da por hecho bajo la forma de
simbolo: bajc & puucr abrasadur del fuegyo el ague se transforima en una nueva -
sustancia, en nubes. El glifo de la union de los contrarios agua quemada, se
realiza en el nucleo mismo de la materialidad, pues tanto agua como fuego son de
caracter terrestre. De donde se deduce que el papel del dios del fuego que reside
en el ombligo de la tierra es el de rescatar la materia (Séjourne, 1964:162).
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Lado 5

Personaje superior
Disefio principal
Tonatiuh, el Sol

Cuando los guerreros muertos en combate y los cautivos morian a manos de sus
enemigos iban aun sitio llamado Tonatiuh Inchan donde era como el paraiso
donde se recibian los beneficios del sol. Vivia ahi el sol y habia arboledas, flores
dulces y suaves y bosques de diversos arboles. A ese edén se llegaba después de
cuatro afnos cuando las animas de los muertos se convertian en aves de ricas
plumas de colores que andaban chupando las flores del cielo y del mundo
(Sahagun, 1956: 208).

El sol era considerado el principe de la gloria y que las almas de los guerreros
muertos en batalla, o en cautividad y las mujeres que morian de parto iban a la
casa del sol, donde llevan una vida de placeres. A la primera salida de los rayos
del sol, los guerreros lo saludaban con alegria, baile, musica y cantos y lo
acompanaban hasta el medio dia donde lo encontraban las almas de las mujeres
que lo acompafiaban hasta el ocaso. Cuatro afios después iban a morar en las
nubes y a animar a las aves de rico plumaje, siempre en libertad para ascender al
cielo o ser aves en la tierra y libar las flores (Idem).

TESIS CON
FALLA DT NRIGEN 122




Personaje inferior
Disefio principal
Ixtlilton, el de la cara negra, deidad del pulque y de la medicina

AL
vasija 7-2667

La unica figura de rostro similar con ese gran ojo redondo semejante a una estrella
y la pintura facial en la parte baja del rostro se encuentra en las figuras danzantes
alrededor de Huehuecoyotl, el coyote viejo en los Cddices Borgia, Vaticano B y
Fejérvary. Podria ser también la divinidad Yxnextli Cenizas en el Rostro, o
Cenizas en el ojo, deidad femenina primordial que se observa entre otros en el
Tonalamatl de Aubin: 4. Se relaciona también con el coyote viejo y la danza

(Graulich, 1999: 25).

7 Ixnextll, Tonalamatl
Ixtlliton frente a Huehuecdyotl, de Aubln: 4
Borala: 64 °

La pintura facial de la figura de la vasija ostenta puntos negros que es el signo de
oscuridad de acuerdo a io visto y comparado. Ver lamina comparativa ntimero

27.

segun Spranz, 1964: 339.

Una de estas figuras la identifica Bodo Spranz como Ixtliton en el Cddice
Borbdnico apareciendo en el juego de pelota en la lamina 27 y entre las deidades
que estan reunidas para la celebracion del fuego nuevo (en Spranz, 1964: 335-
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339). Ixtlilton, el negrillo, era llamado también Tlaltecuin, una de las formas de
Tezcatlipoca que era dios de la danza (Ledn Portilla, 1958: 127n). A su templo se
llevaban los nifios enfermos para que los sanasen, dandoles de beber agua
bendecida por los sacerdotes (Macazaga, 1985: 247).

3 ixttilto.

Sahagun en Spranz, 1964: 336

Aparte de estas figuras, aparece en el Borgia y el Vaticano B y en otras
representaciones de los veinte periodos del Tonapohualli una figura femenina que
se ha identificado como Yxnextli y se traduce como los ojos ciegos de ceniza
(Spranz, 1964: 335-336).

Disefios secundarios
Nubes

vasija 7-2667

De acuerdo a lo observado en los codices, ver laminas comparativas nimeros
23 y 24, asi como estudiado en las 378 piezas de la Coleccién Policroma Mixteca
(Camarena, 1999), este disefio puede identificar como nubes. Tanto para los
zapotecos como para los mixtecos, las nubes eran muy importantes, pues ambos
se decian gente de las nubes. No sdélo por su relacion con el rayo, la lluvia y el
dios Cocijo, sino que también porque eran seres, los peni-zaa o gente de las
nubes, de las cuales descendian los zapotecos y eran sus ancestres penigolazaa
o ancianos de las nubes a quienes volverian a su muerte (Marcus, 1983: 347). En
el analisis general de las vasijas policromas mixtecas éstas aparecen
constantemente en las vasijas y tal vez se podrian considerar como signo
emblema del pueblo mixteco que se llamaba el pueblo de las nubes (Camarena,
1999: 148-152).
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Para los mexicas las nubes, la lluvia, los trueno, y el granizo se atribuian al dios
Tlalocan Tecuhtli sefior de las deidades menores de la lluvia llamados Tlaloque y
Tlamazque. A ellos se debia el crecimiento de las plantas como el maiz y los
frijoles haciendo llegar las lluvias. En la fiesta de este dios se ayunaba en el
Calmécac y si alguno de los que ahi vivian cometia una falta era severamente
castigado por los sacerdotes. Los macehuales o gente del pueblo, comian maiz
cocido y los tlamacazque o sacerdotes de Tldloc andaban bailando y cantando por
la calle con una planta de maiz en una mano y con una olla con asa en la otra. Y
los macehuales les daban maiz cocido en esa olla (Sahagun, 1956: 436).

G

Se observan entre las volutas de nube unas figuras en forma de “s” en posicién
horizontal. Por su forma y por su colocacion entre las nubes y las deidades creo
que probablemente se trata de xonecuillis o citlalxonecuillis que son las estrellas
de una constelacién con esa forma. Se les llamo asi por tener la misma forma que
un pan de ese nombre y que se comia una vez al afio en el dia de la fiesta
xochilhuit! (Ibidem: 435). También en la fiesta de Macuilxochtil se ofrecia maiz
tostado solo, o con miel, o con harina hecha con semillas de huautli y con forma
de rayo cuando cae del cielo llamado xonecuilli (Sahagin, 1956: 41). Al mismo
tiempo, se le conoce como gusano azul, simbolo de la constelacion cetro de
Quetzalcoatl (Enciso, 1947: 55-60).

Disefio secundario
Xonecuillis

13 -‘\ m: J\S: X ,: - J¢
. hgr;ri*:”-"l"' cipiomr
S IR

vasija 7-2667

Xonecuillis, Enciso, 1947: 55 (31) y 56 (II, 1, IV y V)

Disefo secundario
Grecas escalonadas o xicalcoliuhquis

L.as grecas escalonadas o xicalcoliuhquis son uno de los disefios mas recurrentes
entre los mixtecos, pero también es un disefio mesoamericano desde épocas muy
tempranas. Se cree que representan de manera esquematica del caracol cortado
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de Ehécatl Quetzalcédatl, o fauces de serpiente, o nubes, o rayos, o bien agua en
movimiento (Macazaga, 1985: 198-199). Como caracol cortado atributo de
Quetzalcoatl, es un simbolo de fertilidad en los mitos de la creacién cuando los
dioses deciden crear al hombre Mictlantecuhtli, sefor del inframundo, esta de
acuerdo y le dice a Quetzacdatl que toque su caracol. Sin embargo, este no tiene
agujeros, o sea, que es estéril y Quetzalcdatl llama a los gusanos para que los
abran indicando un acto sexual con el caracol y los gusanos. Después de esto las
abejas penetran y hacen sonar con su zumbido al caracol dandole vida y
movimiento (Matos, 1986: 54). '

Disefio secundario
Cuentas

nwooooooxrgoooouno
vasija 7-2667

Las cuentas pueden ser unidades numéricas, o piedras preciosas o bien nos dan
nocion de riqueza, o de calidad, como se ve en el Cédice Borgia: 60, que es o que
creo que significan en este caso, pues se hallan rodeando a personajes divinos.
Los colores alternados de las cuentas también pueden hacer alusién al tiempo.
Ver vasijas numeros 11 y 12 de este estudio. Exisle una figura en el Cddice
Borgia: 73 donde Quetzalcoatl aparece unido por la espalda con Mictlantecuhtli y
su rostro muestra un disefios similares al de esta vasija. Este tipo de realce se
observa también en otros elementos del Cddice Vaticano B, del Codice Borgia y
del Vindobonensis. Ver lamina comparativa numero 30.

Representacion secundaria
Soportes de serpiente, coat/ en nahuatl, o koo em mixteco

vasija 7-2667

Los soportes son serpientes representadas de manera muy realista con piel
pintada en rombos ccen un punto al centro y mostrando los colmillos. En este caso
es probable que se irate de una cascabel por el tipo de piel, como se puede
observar en diferentes codices. Ver laminas comparativas nimeros 3,4, 5y 6.
La serpiente es uno de los animales mas importantes representados en
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Mesoamérica y es el quinto dia del calendario. Se asocian a muchas deidades,
pero sobre todo a las del agua y la tierra (Gonzalez Torres, 1991: 42). En las
representaciones mesoamericanas es representacion de las diosas madres
(Lopez Austin, 1994: 198) como por ejemplo en la escultura de la diosa Coatlicue
del MNA o en el Cddice Borgia (68) las serpientes acompaian a las diosas
Tlazoltéotl, en los tocados de Chalchiutlicue sefora del agua (Borgia: 65) y
Xochiquetzal del amor y simbolizan fertilidad (ldem: 62).

Las serpientes en los mufiones de la escultura de Coatlicue en el Museo Nacional
de Antropologia, son muy dificiles de interpretar pueden significar chorros de
sangre, probablemente la del sacrificio (Westheim, 1957: 44); o pueden aludir a los
mellizos signos de muerte y mala suerte® (Lopez Austin, 1994: 199-200). Asi se
observan las serpientes como simbolos de sangre en el Cédice Fejérvary-Mayer
(Gutiérrez, 1988: 60). Mientras que en la cultura maya las representaciones de
Chac dios de la lluvia a menudo aparecen con serpientes en la boca o en las
manos y representan rayos (Taube, 1992: 21).

La serpiente terrestre como las que se observan en esta vasija son probablemente
crotalus, las cuales después de morder e inocular a la victima su veneno provocan
hemorragias a causa de hemotoxinas destruyendo los tejidos del sistema
circulatorio. Esto pudo haber sido interpretado como la sed de las divinidades por
la sangre, sustancia divina y a la vez humana (Trejo, 1997: 27).

En suma, en esta vasija se observan a los dioses creadores por parte de ambas
fuerzas: la del dia y de la noche, de vida y la muerte, del agua y del sol. Vemos a
Tonatiuh, el dios sol; a Ehécatl el sefior del viento no en una, sino en dos formas;
a Xolotl su gemelo divino, conductor de los muertos; a Mixcdatl sefior de la caza, y
de la naturaleza y a la serpiente de fuego. Son dioses patronos de los mas
diversos poderes, algunos son los que murieron en el momento de la creacion del
mundo, que tomaron bajo su proteccién a los diversos grupos humanos (Lopez
Austin, 1994: 212). Tenemos diversos elementos: el fuego, el viento, las nubes y la
tierra, elementos que vivifican ciclicamente a la naturaleza, ademas, auxilian en la
caza y €n la guerra eritre otras actividades. Por otro lado, estan las nubes que
serpentean entre las grecas, simbolos del rayo. Estos seres probablemente son
las serpientes de nubes que viven en el interior de las montafas, que se empapan
de agua vy luego suben al cielo y por orden del dios de la lluvia vacian su carga en
forma de lluvia (Westheim, 1957: 15). Recordemos que tanto los mixtecos como
los zapoutecos son gente de las nubes y que desde épocas anteriores al Posclasico
reverenciaban al rayo y a la lluvia.

’La palabra “cuates” viene de la palabra nihuatl céatl, o serpiente (Molina, 1970: 23).
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6.4.- Vasija Numero: 4

Niimero Anterior: 349

Numero de Catalogo: 10-227

Niamero de Inventario: 10-79135

Otros Datos: Perteneci6 a la coleccién Mexica

Se trata de un vaso con la forma tipica de Zaachila, que a su vez se observan con
ofrendas de pulque y chocolate, en los cdédices como en el Cddice Nuttall: 31,
entre otros. Ver Capitulo IX, sobre formas y usos de la ceramica de Zaachila.
En ias paredes aparece un diseio un tanto incierto como se vera a continuacion.

Disefno Principal
Serpiente - mariposa

El disefio de un ojo grande rodeado de volutas y plumas que se
encuentra en mucha ceramica del Posclasico y que no ha sido
posible de identificar plenamente. Mc Cafferty (1994: 71) lo
identifica en la ceramica Ocotlan Borde Rojo, subtipo Cristina Mate
como pulpo. Jorge Enciso lo identifica como serpiente de fuego
] (1947: 78-81). Caso lo identifica como mariposa y asi se le
vadononendssx  identifica en el reverso del Cédice Vindobonensis, donde aparece
la sefiora hierba mariposa transparente (1992, pagina Xl y pagina
211 de los comentarios). Ver lamina comparativa nimero 7. Michael Lind por su
parte cree que se trata de cabezas de ave o de serpiente (Lind, 1994: 94 y pagina
D, figura 19d). Y Franco las identifica como mariposas (Franco, 1959: 69).

. D
T )
. o
serpfefite, tomado ave, tomado
de Franco, 1959: 69 de Franco, 1959: 69 de Franco, 1959: 69
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También pueden estar relacionadas con la figura de Tlaloc como se observa en el
Tonalamatl de Aubin: 20, 19, etc.

.,
D

Tonalimat de Aubin: 20 §
1. Uexdlotl {pavo) y Tliloc &
2, itzquautli (3guilz rayada)

¥ Tlalog Y
3. Thiloc sedor de 12 luvia

En este caso se optd por-la interpretacion de Enciso, debido a las fauces
estilizadas, rodeadas de volutas y los colmillos que se aprecian en muchos en este
disefio y que la identifican mas con el reptil. Pero no descartamos la posibilidad de
que sea un ave o una mariposa. En realidad pensamos que por su parecido con
serpientes, aves y mariposas sea una fusién de todos al mismo tiempo y que
podria ser alguna forma de Quetzalcoéatl con algunas propiedades de Xiuhcdatl.

Disefio principal
Cabezas de serpiente Xiuhcéatl
A

'\

g
7
o d
=
/arde,

>y n .:,,'J

Son las serpientes preciosas de perfil Xiuhcoatl identificadas por Jorge Enciso
(1947 78-81) en los sellos. Esta serpiente era también de fuego y representante
del fuego nuevo, la fuerza invencible de la renovacion (Codice Borgia: 49). Entre
las imagenes mas representadas en Mesoamérica estan la de la serpiente y la del
hombre; o combinaciones como la serpiente emplumada o la serpiente
humanizada.

1
Xiuhcoatls, Enciso, 1947: 76 (IV), 80 (IV) y 81 (ll)
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El investigador en iconografia Bonifaz Nufio afirma que desde los olmecas,
teotihuacanos, zapotecas, mayas, mixtecos, totonacos y mexicas existe la
persistencia de la serpiente como imagen axial del mundo mesoamericano
prehispanico (Bonifaz, 1992: 34-35). La figura serpentina nacida con los olmecas
es llevada por toda Mesoameérica hasta la época mexica (lbidem: 37). Esta es una
efigie de serpiente sumamente estilizada vista de perfil. Incluso piensa que las
formas con rostros de jaguar olmecas son en realidad el simbolo de la union del
hombre con dos formas ofidias de perfil (Ibidem: 33) y como prueba de ello
examina la figura del dios K maya, la del el dios Cocijo zapoteco, pero sobre todo
una lapida olmeca del Museo de Antropologia de Oaxaca (lbidem: figura 9) o la
efigie azteca de Tlaloc del Posclasico Tardio formada con dos serpientes de perfil
de rostros encontrados (Ibidem, figura 10) todas ellas deidades de la lluvia y la
fertilidad, con elementos humanos y serpentinos (Ibidem: 34-35).

Serplenles:Tléloc. Bonifaz, 1992: figura 11
Disefio secundario
Plumas de aguila

Las piumas fueron de suma importancia para los pueblos mesoamericanos
prehispanicos, pues eran parte de la indumentaria de alto rango y tenian diversos
signiticados. Entre otras cosas nos dan nocién de calidad de acuerdo al uso que
se ve en los cddices donde las vemos como parte de los atuendos de los dioses,
sefores principales y sacerdotes. El aguila es simbolo del sol y sus plumas se
utilizaban en los atuendos de los dioses principales como el de la guerra
(Gonzalez Torres, 1891: 19). Se observa en los coddices como en el Cddice
Vindobonensis, en el reverso en la pagina !l que eran usadas en Oaxaca también
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para antroponimos como en el caso de la sefiora 7 Flor, plumas de aguila. Ver
laminas comparativas niimeros 9, 10y 12.

"Vindobonensis, 1992: II

Soportes falicos

Al igual que muchas otras vasijas de la coleccion Zaachila, como las nimeros 5,
22, 23, 24, 25, 26 y muchas con color liso de la coleccidn presentan tres soportes
en forma de falo. Las figuras falicas estan relacionadas con la fertilidad. En el
Cddice Borbdnico (pagina 30) y en el Cddice Vaticano B aparece las diosa
Tlazoltéotl con sus sirvientes huastecos lievando grandes signos falicos. Esto es
alusién al conocimiento del cultivo del maiz, ya que Tlazoltéotl en la fiesta
Ochpaniztli se junta con el belicoso Huitzilopochtli para dar a luz a Centéotl, el
maiz (Westheim, 1957: 302).

Se relacionan con la sexualidad que es siempre una funcion polivalente, cuyo
valor primordial es la funcidn cosmogodnica. El acto sexual se asemeja a la siembra
y cumple asi la funcién del nacimiento, de la vida y la renovacion. Entre los
huastecos el dios viejo Mam, sefior del océano, del trueno, del huracan es un dios
creador que lleva en las manos un bastén que aparece como serpiente, como falo,
como un nifio. Este anciano es el ejecutor mediante su bastén plantador de un rito
de fertilidad (Trejo, 1997: 34).

La combinacién de una vasija para ofrenda funeraria con un disefic central de .
serpiente de fuego, plumas y soportes en forma de falo nos parecen indicar una
ofrecimiento para asegurar la renovacion. El encuentro deportivo entre Xolotl o
Tezcatlipoca contra Quetzalcéatl, el juego magico de pelota es crucial en la vision
mitica prehispanica, pues el triunfo del sefior de la noche y de la muerte vaticina
infortunios. La pelota de hule simbolizaba el sol tenia que pasar por el aro hecho
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por una Xiuhcdatl, que significaba la puesta del sol, su hundimiento al inframundo,
a la muerte (Westheim, 1957: 22). Pero yo creo que al mismo tiempo significaba el
cumplimiento de un ciclo que asegura la indestructibilidad de la fuerza vital, que
subsistia mas alla de la muerte. Ei hombre prehispanico de Mesoamérica pone
especial atencion al movimiento de los astros, su aparicidon y desaparicién en
ciclos. La puesta de sol es garantia de que la manana siguiente volvera a aparecer
en el frmamento; asi como el cambio de las estaciones y la renovacion de la
naturaleza.
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6.5.- Vasija Numero: 5

Numero Anterior: 350

Numero de Catalogo: 10-226
Ndamero de Inventario: 10-74136

Vasija 10-226

Se trata de una vasija tipica de Zaachila. Muestra paredes recto divergentes con
una ligera protuberancia en la parte inferior y soportes falicos. En las paredes
exteriores muestra decoracion de pequefios rombos alineados formando rombos
mayores. Este disefio se ha encontrado en los cédices en la ropa de algunos
personajes o bien en los manuscritos y en la escultura como piel de algun reptil.

Piel de reptil

Puede tratarse de la representacion de un mosaico. Tanto en los
monumentos prehispanicos como en los manuscritcs se puede
detectar la representacion del mosaico- porque el objeto esta
pintado de azul y ostenta un disefio compuesto por lineas o
bandas, ya sea cruzadas o paralelas formando rectangulos con
un punto en el centro para identificar la perforacion por donde
corria el hilo de acuerdo a la convencion prehispanica de

vasija 10-226  presentar los objetos por su lado mas caracteristico. En los cédices
coloniales esta presente la misma convencion, pero en los documentos mas
occidentalizadcs se deja un poco la convencion mas simbdlica cultural para dar paso
a la representacion naturalista. Especialmente en el caso de los mosaicos donde
observamos representaciones de piezas generalmente triangulares y sin perforaciéon
(Aguilera, 1993).

Pero la convencion del mosaico de turquesa fue usada también para representar las
escamas de las pieles de reptiles y viboras. Ver laminas comparativas 3 y 4. La
perforacion esta presente; es posible que en principio fuera usada para representar
el mosaico de turquesa y so6lo posteriormente se usé para retratar la piel escamosa.
En la escultura monumental de la diosa Coatlicue, las serpientes que forman su
cabeza muestran el disefio como un rombo con un punto al centro. En el Codice
Borgia se representan viboras con filas de cuadrados y cocodrilos con rombos con
un punto al centro (Idem).
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Este disefio se usa profusamente para representar textiles también, como se
observan en la indumentaria de las diosas, como en el revés del Cddice
Vindobonensis (1992), donde aparecen los personajes femeninos portando
quexquémitl, muchas veces acompanado por un enredo con disefio de rombos
con un punto al centro. O en el Cddice Borgia, donde aparece también en disefios
de textiles de atuendos femeninos.

7= 5 My ST
. PR St ! = Textil, Matricula de Tributos: 20
Diosa Xochiquetzal que amamanta al! nifo,
Codice Borgia, 1993: 17

Creemos que se trata de una evocacion de piel de reptil por los colores alternados
como se observa en otras representaciones de las serpientes cascabel. Asi se
observan los rombos de la piel de las cascabel que son los soportes del vaso
numero 3 de esta coleccion.

La relacién entre las piel de reptil v los atavios de las dioses no es
tan extrafo si se observa que es un disefo utilizado en las
indumentarias de las diosas madres. Las serpientes pertenecen al
complejo de las fuerzas humedas agua- tierra y a las deidades de
la reproducciéon como Coatlicue, Chicomecoatl, etcétera (Lopez
Austin, 1994: 199) Incluso en muchas ocasiones en vez de usar
enredos que parecen hechos de piel de reptil, portan una falda de
serpientes como la diosa Coatlicue.

Se observa muchas veces que el disefio se utiliza en personajes relacionados al
pulque y esto nos hace pensar que se tratd de una vasija pulquera. Esto tampoco
es raro, pues el pulque junto con el chocolate, pertenecen al complejo de la
reproduccion, de lo humedo, frio y nocturno.

TESIS CON
FALLA DF (RIGEN 134




@,
vasija de pulque sobre
un brasero, Borgia; 63

de pulgue,
Borgloa: 4

En los murales de Ocutelulco, Tlaxcala en el lado este del altar se observa un

disefio similar, con la diferencia de que al centro de los rombos formados por

pequenos cuadros se encuentran circulos de disefo solar {(Contreras, 1994: 18).

Desconocemos el resto del entorno de esta pintura mural, por lo que no sabemos

si esta relacionado con reptiles.

Soportes falicos

Vasija 10-226

El culto falico no es muy evidente en Oaxaca, pero se basa en la idea de que
también el sexo se considera una fuerza de la naturaleza, y como tal de origen
divino. El falo es simbolo de fertilidad también. Este culto es comun entre los
pueblos del Golfo como los olmecas, totonacos y huastecos (Westheim, 1957:

300).
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L.a serpiente y el miembro masculino estan asociados en la mitologia azteca a lo
sexual. En la iconografia de los codices es evidente la relacion entre la serpiente y
la sexualidad. Seler (1963, 15 y 35 en Trejo, 1997: 32) explica que el signo inicial
de la columna 11 del Cédice Borgia esta ocupado por un mono'® y que bajo él se
encuentra un adultero: un hombre entrelazado con una serpiente. En el Codice
Cospi, una serpiente se yergue frente a un hombre, el cual lleva el signo de
cuitlatl, que entre los mexicas significaba excremento, la suciedad de la
transgresion sexual. El mismo investigador relaciona esta escena con la diosa
Tlazoltéotl, con cuyos sacerdotes se confesaban los adulteros. En el Codice
Vaticano B, el transgresor esta rodeado por una serpiente. En la Estela 1 de
Huilocintla, la serpiente se ve enredada en los pies de un hombre uniendo su cara
al miembro del gobernante que en calidad de sacerdote esta vertiendo sangre en
un rito sagrado de fertilidad (Trejo, 1997: 32-33).

En conclusion, todos los elementos pintados en esta vasija apuntan hacia el
complejo de los dioses de la tierra y el agua, uno de cuyos dominios, ademas de la
sexualidad, la reproduccion y la embriaguez, también era la muerte. Esta vasija
habla de la duda constante en el hombre de su génesis y su destino final. Por otro
lado, en todas las sociedades el cuerpo tiene como funcion dar cuenta del orden
social (Godelier, 1997: 17) y las representaciones del cuerpo son tales que el
orden existente en una sociedad se incorpora a través de las representaciones de
los 6rganos. Este testimonio legitima el orden sccial que debié regir en estas
sociedades donde el poder era masculino.

19 Se sabe que entre los aztecas el mono esta relacionado con los dioses de la missica, la danza y la sexualidad.

TESIS CON 136
FALLA DE ORIGEN




6.6.- Vasija Numero: 6
Ndamero Anterior: 301

Numero de Catalogo: 7-2344
Niamero de Inventario: Sin No.

Jarra 6, Zaachila
Vasija 7-2344
6.7.- Vasija Namero: 7
Namero Anterior: 330
Numero de Catalogo: 7-2676
Numero de Inventario: 10-79152

Vasija 7-2676
6.8.- Vasija Nimero: 8
NUumero Anterior: 74
Numero de Catalogo: 7-2674
Niamero de Inventario: 10-79150

Jarra B, Zaachila

Vasija 7-2674

3
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6.9.- Vasija Numero: 9

Numero Anterior: 20

Numero de Catalogo: 7-4658
Numero de Inventario: 10-164011

Jarra 9, Zaachila
Vasija 7-4658

Se trata de las jarras mas caracteristicas de toda la colecciéon
de Mixteca. No se observan en su interior rastros de haber
contenido alguna vez algun liquido. Sin embargc, es posible
que al tiempo de su descubrimiento hayan sido limpiadas y
restauradas. Uno de los pocos ejemplos encontrado en
codices es de una jarra similar con la que se bafia con agua
un personaje en el Cddice Vindobonensis: 12.

Jarra, Zaachila
Fuera dela coleccion del MNA

personaje bandndose con una
jama simila, Vindobonensis: 12

Disefio principal
Sangre
Ezlli, sangre de sacrificio fue quizas el contenido de estas tres vasijas nimeros 6,

7, 8 y 9, pero no se encuentra registro de ello en los informes proporcionados por
Roberto Gallegos en el momento de su excavacion (Gallegos, 1978).
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Estos disefios estrechamente ligados a la escritura prehispanica nos muestran
signos con forma de “"omega”, probables representaciones de la sangre muchas
veces de sacrificio, como se observa en la que mana de un arbol, pagina 37, y del
nifio sacrificado que es Tonatiuh, pagina 38 del Cddice Laud; en la sangre del
cielo durante un eclipse en el Cddice Vaticano B, pagina 26; y en la sangre de
sacrificio en el Cddice Fejérvary-Mayer, pagina v41. Ver lamina comparativa
nimero 26.

N
o D
Sangre de sacrificio
Nuttall, 1975: 84 Borgia, 1992: 22

La sangre era el liquido divino, alimento para que los dioses vivieran, se ofrecia
sangre de animales, sangre humana de cautivos y esclavos y sangre de auto
sacrificio, la cual se arrojaba al sol y se hacia gotear en el fuego para revivir al
fuego y al sol. Con la sangre de sacrificados se empapaban los labios de los
dioses para alimentarlos (Gonzalez Torres, 1991: 154).

A partir del momento de la creacion de los hombres, se establecié una obligacion
entre éstos y los dioses; los gobernantes tenian el deber de proveer el sustento a
sus creadores, quienes a su vez los ayudarian a conservar no sclo su vida, sino
también su poderio. Esto s6lo se conseguia a través del sacrificio, y la sangre era
el alimento de los dioses por excelencia. Ademas de sacrificar infinidad de
animales, ésta se conseguia con los cautivos de guerra, con elegidos para el
sacrificio y desde luego por el autosacrificio (Sotelo y Valverde, 1992: 193).

Como se aprecia en el Codice Borgia: 39, existia una estrecha relacion entre el
sacrificio de sangre y el sol desde antes del auge mexica. Se creia que el sol
necesitaba de una gran fuerza para luchar contra los poderes de la noche, vy la
sangre le conferia esa fuerza singular (Gutieérrez, 1988: 40).

Por otro lado se observa un disefio muy similar en la plataforma donde esta el
sefior que escribe con la tinta roja y negra en el Cddice Vindobonensis: 48.
Posiblemente se refiere a la tinta roja porque en los siguientes dos de los cuadros
siguientes se acompaia de una representacion de color negro.
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Quefzalcoati thacuilo que escribe con
tinta roja y negra, Vindobonensis: 48

Las “Relaciones Geograficas del Siglo XVI: Antequera”
narran cémo en muchos pueblos se acostumbraba
ofrecer sangre humana a lo dioses, que se sacaban de
las orejas y lenguas, corazones humanos y sangre de
aves y animales (Acufa, 1984: 185, 199, etcétera).

Entre los mexicas se derramaba sangre en los templos :
dia y noche delante de las imagenes de los dioses en L=y
ciertas fechas sefialadas. Era sangre de autosacrificio de fracrire®y
hombres y mujeres que se perforaban la lengua, las

piernas o los brazos con cordeles y pajas y los colocaban ensangrentados frente a
la deidad (Sahagun, 1956: 165-166).

Se derramaba sangre fuera de los templos, en las montanas y en las cuevas. Se
perforaban con espinas de maguey o cafas y se dejaban ensangrentadas en un
lecho de hojas de cana (Idem).

CHm DINED € 5l

L3 DI 05,

templo rojo (?),
Vindobonensis: 31

Los hombres ofrecian sangre cinco dias antes de la fiesta mensual cortandose las
orejas y con su sangre untaban su rostro haciendo rayas con ellas desde la ceja
hasta la quijada. Mientras que las mujeres ofrecian sangre por 80 dias cortandose
cada tres o cuatro dias durante todo ese tiempo (ldem).

Ofrecian sangre de aves a los dioses como se puede constatar en los cédices del
grupo Borgia y mixtecos, sobre todo de codornices que decapitaban frente a las
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imagenes de los dioses y derramaban su sangre. Mientras que el cuerpo lo
arrojaban al suelo donde los animales alin permanecian revoloteando (Idem).

Pero sabre todo se sacrificaban humanos. Eran esclavos o cautivos elegidos para
ciertas fiestas especiales. Cuando esto sucedia el duefio del esclavo tenia
derecho a coger la sangre en una jicara, que luego echaba en un papel blanco y
con él mojaba los labios de las imagenes de los dioses (Idem).

Corazén y sangre metafdricamente eran también cacao, que )
solamente lo bebian los principales nobles y guerreros. Estaba Q.
prohibido para el pueblo y por valioso se le llamaba yollotli ieztli:

precio de sangre y de corazon (Ibidem: 423; Cdédice Florentino, Fo.

212, pag. 216 “De la Rethorica y Philosophia Moral). @

vasija chocolte,
Cédice Flotentino,

La bebida de cacao que se preparaba de muchas maneras: Cacao 213 w216
hecho con miel, con chitl tierno, con wueinacaztli, con tlilxéchit! o

vainilla, cacao colorado, bermejo, naranja, negro y blanco o tejate dependiendo del
grado de tueste de los granos (Sahagun, 1956: 465).

Segln podemos apreciar en los codices las ollas tripodes eran muy usadas para
heber cacao. En la coleccién Zaachila existen muchas de estas, pero no fueron
incluidas en el analisis iconografico porque no contaban con diseiios pintados. Ver
Capitulo. X, de analisis general y Capitulo IX, de formas y usos de la
ceramica.

Disefo Secundario
Bandas verticales de fondo

Estas bandas verticales de colores negro, rojo, naranja y blanco estan terminadas
en medio circulo. Son disefio principal porque son lo primero que llama la atencion
de la vista, pero en realidad son fondo al signo de sangre. Asemejan pétalos de
flor, disefio que yo creo dan la nocién de hermosura o aprecio al liquido sagrado
que contuvieron las vasijas. Esta conjetura la hago a partir de los multiples
significados de hermosura que tienen las flores. Ver vasijas 24 y 25 en este
mismo capitulo.
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Disefo secundario
Oscuridad

De acuerdo con lo observado en los cédices y en muchas de las 378 vasijas de la
Coleccion Policroma Mixteca (Camarena, 1999: 178-179), los puntos
probablemente son signos de oscuridad, vapor y descomposicidon que representan
también las manchas de descomposicion de la muerte en el fardo mortuorio del
Codice Fejérvary-Mayer, pagina v23; en el craneo del sefior de la muerte,
Miquiztli, en la pagina 26 del Coédice Borgia; en el fardo mortuorio del Cédice Laud,
pagina 44 (27); en la oscuridad del Cddice Vaticano B, pagina 244, y en las alas
del dios murciélago, en la pagina 24 del mismo cédice entre otros. Ver lamina
comparativa numero 27.

Bocas

Las jarras numeros 7 y 8 muestran boca simplemente recta, mientras que la pieza
9 presenta boca tipo “alcatraz”; pero la nimero 6 presenta una extraordinaria boca
tubular que emerge de una cabeza de venado modelada de manera muy realista.

Disefio principal
Venado, mazatl en nahuatl, o idu em mixteco

Vasija 7-2344

La vertedera de la vasija niumero 6 es una cabeza de venado. Este animal veloz y
timido era simbolo de la despedida; y en agonia, de los afos de necesidad.
También representaba la eterna juventud y la renovacién. Entre los mayas era
emblema del Quetzalcdatl guerrero, sefor del lucero de la mafana.
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En el centro de México era mazatl/, séptimo dia del calendario (Gonzalez Torres,
1991: 27) y representaba también a la esposa y ayudante de Mixcdatl, llamada
Cihuacoat! Quilaztli. Los nifios nacidos en ese dia serian afortunados. El venado
era cazado a menudo y era muy apreciado por su carne. Acaxéchitl cana florida y
Chicomexéchitl Siete Flor eran otros nombres del venado (Aguilera, 1985: 25-26).

Se dice que Quetzaicéatl era hijo de Mixcoat!l y Chimalma, pero que fue criado por
Quilaztli, la que trae el verdor. Tiempo después Quetzalcéatl como espiritu del
maiz extrajo de su tumba ios huesos de su padre y fue a enterrarlos en la casa de
Quilaztii, la del poder germinativo, convirtiéndolo en alimento. Por eso se dice que
el venado, y el maiz comestible es la combinacion de Mixcoatl y Quilaztli (Lopez
Austin, 1994:; 207-208). Asi se sefala a Quilaztli como el venado, como por
ejemplo en el himno a Cihuacéatl'’ donde se le canta como nuestra madre, la
guerrera, el ciervo de Culhuacan (Sahagun, 1956: 899).

Por otro lado, Seler afirma que cuando se habla de Tlaloc, se dice que es dios de
la lluvia, pero que no es la lluvia real. Entre los antiguos creadores del calendario
aparece como otra asociacién de ideas, por ejemplo, en el calendario del Cddice
Borgia, Tlaloc no esta ideado como la imagen de quiauit! lluvia, o atl, agua, sino
bajo el signo de mazat!/, simbolo de fuego, fuego que cae del cielo (Seler,
Comentarios al Cddice Borgia, 1963: 23 y 7)

Existen otras representaciones de venado. Por ejemplo como simbolo de la sequia
represena el sueio siin agua, quemado por el sol, y por otra parte es llama y es
fuego (Westheim, 1957: 168). También esta asociado al sacrificio como se puede
ver en el Codice Borgia: 52 donde aparece sacrificado con una flecha junto al
sefior de la muerte Mictlantecuhtli y frente a una ofrenda de bola de hule
incendiada, en medio de la oscuridad de noche y de signos de sangre. En . Codice
Borgia: 52 se observa a un venado sacrificado con una flecha y rodeado de
simbolos de sangre, reuniendo los mismos simbolos que esta jarra.

! Canto a Cihuacéatl, Veinte Himnos Sacros de los Nahuas, traduccién de Garibay (Sahagin, 1956: 899).
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THAVAONILA VLV vy Yy .}
Venado sacrificado frente R
Micttantecuhtli, Borgia: 52
Los mexicas en el catorceavo mes llamado Quecholli hacian una fiesta al dios de
la caza Mixcoatl y en su honra mataban muchos esclavos y hacian muchas
flechas. Por cinco dias todos se sangraban las orejas y ofrendaban su sangre
untandosela en las sienes. Decian que hacian penitencia para ir a cazar venados

(Sahagtin, 1956: 89).

o
o
mostrando al mono u czomatll

al rente, Borgia: 63

Disefio secundario
Flor , x6chitl en nahuatl

Las vasijas numero 7 y 9 muestran flores en el cuello. La numero 7 presenta una
flor rodeada por muchos pétalos. Lind identifica este disefio como circulo de
plumas (Lind, 1994: 95). Son las flores de muchos pétalos que aparecen en
muchas representaciones como las -que a veces aparecen en los pufales de
sacrificio, como podemos ver en Cddice Laud, pagina 31(40); en los templos, en
los atavios, etcétera. Ver laminas comparativas 21 y 22.
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En conclusidn, es posible que estas vasijas estan relacionadas al sacrificio y a
ofrendas de sangre, esto de acuerdo a lo observado en los cédices. El sacrificio y
el autosacrificio era un fendbmeno pan mesoamericano que principia desde el
Preclasico y se documenta hasta el Posclasico. No se sabe con exactitud cuando
se iniciaron estas practicas, pero se sabe por los textos cosmogonicos
mesoamericanos que los dioses se sacrificaron para que existiera el hombre. Este
quedd desde entonces en deuda con los dioses creadores. Para revivirlos, para
hacerse pagarles tal accion divina y alimentarlos -pues de ello dependia su
supervivencia-, se instaurd el sacrificio: humano, de animales, vegetales,
inciensos, plumas, joyas y de autosacrificio. De esta manera se preservaba en
equilibrio del cosmos (Trejo, 1997: 13-14).

Desde luego el sacrificio humano y el autosacrificio eran los mas apreciados para
los dioses'?. En el Centro de México se creia que Quetzalcéatl habia inventado el
autosacrificio pues crian que habia hecho penitencia punzandose las piernas con
puntas de maguey. En los cddices se ve a este dios como el sefior del viento
Ehécatl con dos punzones de autosacrificio en su tocado. Los mexicas también lo
practicaron y como evidencia de esto esta la |lapida dedicada al Gran Templo de
Tenochtitlan en 1487, donde se presentan a los tlaloques Tizoc y Ahuizotl
perforandose los lobulos de las orejas (Ibidem: 14-15).

La reunidén de los simbolos analizados nos manifiesta el punto de vista del pueblo
de Zaachila respecto a la sangre y su significado como alimentos de los dioses. Al
penetrar un poco dentro de estas manifestaciones podemos profundizar en el
pensamiento de un pueblo de lo creia de la muerte y de lo que era necesario para
trascender y al mismo tiempo agradar a los dioses.

12 Como muestra de ello estdn los dinteles de Yaxchilan (MNA), donde mujeres ser perforan la lengua con
cuerdas,
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6.10.- Vasija Namero: 10
Numero Anterior: 73

Numero de Catalogo: 7-2675
Nuamero de Inventario: 10-79171

Se trata de una jarra pequefia de manufactura muy burda si la comparamos con el
resto de la coleccion pintada con ganchos, puntos y grecas.

Disefio secundario

Agua
¥,
ety
[ R

Ty

[ AR T
Ke-rgs
L

Vasija 7-2675
El primer disefio que se observa de arriba hacia abajo es el signo de agua
consistente en pequeiios ganchos. El agua esta representada por Chalchiuhtlicue,
patrona de las aguas vivas y corrientes, patrona de los vendedores de agua y que
al igual que otras deidades femeninas esta relacionada con la serpiente (Séjourne,
1974: 162).

—

agua, Borgla 14 agua, Fe)érvary: 14 agua, FeJérviry: 3

Disefio secundario
Oscuridad

Los disefios puntos nos dicen vapor, humo, oscuridad, como vimos en el estudio
de las 378 vasijas de la coleccion policroma mixteca (Camarena, 1999: 178-179),
en el Codice Borgia, pagina 12; Vindobonensis, pagina 1, 13, etcétera Fejérvary-
Mayer, pagina 8, 26, etcétera; Nuttall, pagina 84; Vaticano B, pagina 71, etcétera
entre muchos otros. Ver lamina comparativa numero 28.
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Pulque, octli en nahuat!

© we S T M

Vasija 7-2675 .
Sin embargo, cuando se junta el signo de agua con el signo de humo, vapor y
oscuridad, que en este caso consiste en puntos oscuros sobre un fondo claro, ésta
se transforma en pulque. Para llegar a esta conclusion observamos otras vasijas
representadas en los codices. Ver Capitulo IX sobre formas y usos de la
ceramica de Zaachila.

El pulgue se obhtiene del aguamiel fermentado, obtenido de la oquedad que se
raspa en el maguey pulquero. Hay muchos tipos de magueyes pulqueros, como el
blanco, el chalquefio, manso, penca larga, pinto, xamini, etcétera. En nahuati se
llama rnetl y el pulque se llama octli, necuhtli, de donde viene la voz neutle que es
como se le llama al pulque suave y dulce; tialoctli es el pulque de tierra, el teoctli
es el pulque sagrado, poliuhque es el pulque podrido, y el nécuatl es el pulque sin
fermentar (Guerrero, 1994: 62)

en Macazaga, 1985: 168 o

El pulque se uso tradicionalmente entre los grupos
mesoamericanos como ofrenda. En los murales de Teotihuacan
en el Templo de Teopancalco se describe la ofrenda de pulque a
Tlaloc para agradecer la lluvia. En este mural se observa a dos
personajes vertiendo pulque, y para ello utilizan el mismo signo
que en esta vasija, un borde de ganchos sobre una banda clara Pulque, Berbérnico:
con puntos oscuros (Westheim, 1957: 102).

TESIS CON
FALL* ™ “CEN

147




En ia pagina 89 del Cddice Vaticano B, las raices de la planta de maguey tienen
una forma peculiar, son parecidas a espinas, lo que alude probablemente al
caracter fuerte y ardiente de la bebida. En la pagina se observa a la diosa
Mayahuel sosteniendo una vasija de la cual desborda la bebida orlada de flores,
en la otra vasija llena de cuchillos de piedra, haciendo alusion al caracter cortante
del pulque (Comentarios al Codice Borgia en Westheim, 1957: 150).

En el Cédice Borbdnico: 8 se afirma que los que nacian en el
octavo trecenario eran borrachos. Los numenes de esta
fecha eran Mayahuel diosa del pulque y Xochipilli seior de
las flores en su advocacién de Yolotopilli (Paso y Troncoso,
1898: 71).

La mitologia mesoamericana dice entre otros mitos, que la
inventora del aguamiel fue Mayahuel cuyo nombre significa la
del sentadero redondo de maguey. Mientras que Patécati’®
es el originario del lugar de la medicina, es el dios inventor
del proceso de fermentacién del pulque, que se produce por g
una planta a la que se alude como pahtli o medicina de la
fermentacion. Los dos problemas convergieron después en
el dios Napahtecuhtli o sefior de los cuatro lugares, numen
de la lluvia, que es sintesis de los cuatro flaloques
colocados en cada uno de los extremos de la tierra, desde
donde envian la lluvia. iLa relacion entre e! total de la
superficie de la tierra y este dios queda claramente ‘
manifiesta en el diseno de su escudo, una flor de cuatro lg;, %
pétalos. Este dios era el inventor del arte y protector del —=5=ima3z N,

. . R . v bwsdelzembmguezjorbémcozn-1
oficio de los que fabricaban petates, asientos y tejidos de
juncias, ocupaciones en las que la actividad fundamental es el entretejido (Lopez

Austin, 1973: 8-9).

Otra leyendz dice que fue la doncella Xochitl quien ofrecio miel de maguey al
penultimo soberano de Tula o Tollan; mientras que otra dice que fueron los
olmecas de la mitica Tamoanchan quienes lo descubrieron (Guerrero, 1994: 63-

64).

La olla de la diosa de la luna que se llena y se vacia
peridodicamente, es también la olla de pulque, a lo que alude el
conejo. simbolo de las deidades del pulque (Westheim, 1957:
16). Por otro lado se le atribuye de manera indirecta a
Quetzalcoatl la invencién del pulque. Ehécatl, dios del viento
pensd que podria llevar un licor para alegrar a los hombres, y SIS @
pensando en esto llamé a la tierra a un virgen llamada ®épineadobndns batined
Mayahuel. Cuando las Tzitzime se dieron cuenta, fueron a la tierra a buscarla y los

13 patécatl, uno de los dioses inventores del pulque (Leon Portilla, 1958: 89)
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encontraron hechos arbol de dos ramas, ellas se comieron la rama que era
Mayahuel y dejaron intacta la de Ehécatl. El dios del viento recogio los restos y los
enterrd y de ellos salié la planta de mét/ o maguey. La fermentacidon del sumo de
maguey se consigue a través de la raiz llamada patécatl, dotada segun el
pensamiento indigena de virtudes misteriosas que se le atribuyen a una divinidad.
Segtn el Codice Vaticano A, el dios Patécatl era el esposo de Mayahue! (Ibidem:

90-93).

Entre los mexicas, los que bebian en exceso se decia oeac
que los dioses del pulque les trastornaban los sentidos.
Excepto en ocasiones de fiestas especiales, solo los 3
guerreros, los ancianos y ciertas personas designadas,
como los elegidos para el sacrificio, tenian permiso de %
beber. De lo contrario, los castigos por embriaguez
eran muy fuertes. Los cuexteca o huastecos tenian
fama de embriagarse y andar desnudos (Ibidem: 299).

2

e L
Diosa'del pulque, Laud: 16

Disefio principal
Xicalcoliuhqui, greca escalonada

Abarcando la mayor parte del cuerpo se observa una greca escalonada. La greca
escalonada o xicalcoliuhqui aparece en mas del 60 por ciento de las 378 vasijas
mixtecas pero como disefio secundario o sea como acompafante de algun disefio
principal. Este es uno de los pocos casos donde la greca es motivo principal
(Camarena, 1999: 65-88).

Este tipo de disefios se usd en Mesoamérica desde épocas muy tempranas, la
vemos en todas partes, en los muros de las piramides, en los templos, en
esculturas, lapidas y otros objetos de culto. Pero también se observan en los
objetos de uso cotidiano, en las vasijas, en los vestidos como podemos ver en las
figurillas y en ios codices, en la joyeria y otros enseres (Ibidem: 74). Sin embargo,
toman auge hacia el Postclasico en Oaxaca, donde se convirtid en el disefio
distintivo de Oaxaca Posclasica, como se puede observar en Mitla y otros sitios.

son el disefio mas usado en la cultura Mixteca, es también uno
e Ntes dentro de la simbologia prehispanica. Las grecas son un
=le?e muy dificil de clasificar: puede ser geométrico, zoomorfo, o
1 naturaleza; pues son los caracoles cortados que representan
atl, dios del viento y del planeta Venus; son el ehecacdzcatl o
del dios del viento, del aliento de vida. (Gonzalez Torres, 1991:
Il marino es también simbolo de fecundacion y de nacimiento.

ot (groca,
Oaixitcn, MNA
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Asi se ve los Cédices Dresde y Borgia que ciertos dioses surgen de caracoles
llevando plantas de maiz (lbidem: 89). Se cree que representan también las
fauces de serpiente, o que son evocaciones de las nubes, el rayo. Y también se
les asocia al agua en movimiento (Macazaga, 1985: 198-199). Sin embargo,
tradicionalmente han sido consideradas por los especialistas como disefios
geomeétricos (Enciso, 1953: 21-32). Una caracteristica de las grecas es que existe
una enorme diversidad de ellas. En realidad sus variedades en el disefo
prehispanico desde épocas anteriores al Postclasico y en toda Mesoamérica son
practicamente infinitas.

Para Westheim (1957: 271-272) la greca escalonada simboliza el relampago y es
por lo tanto uno de los atributos del dios del trueno y hace alusion a la piramide del
Tajin y su relacion con el dios de la lluvia cuyo simbolo es la greca. Por otro lado,
las grecas de Mitla hechas con mosaicos las considera menos clasicas, pero
dotadas de una mayor intensidad (Ibidem: 286).

Observamos en la coleccion Mixteca del MNA esta vasija con forma de tlacuache
que a su vez carga una jarra de forma muy parecida a esta. Se decia que cuando
el campesino hacia el cuenco en la parte central del maguey a fin de juntar el
aqguamiel, el tlacuache con fama entre los pueblos mesoamericanos de ladron vy
tramposo, se adelantaba, quitaba la tapa vegetal y se bebia el jugo (Lopez Austin,
1990: 16-17). la suma de estos disefo nos una idea muy cercana de lo que debid
contener en su momento: pulgue. La bebida sagrada, a menudo ofrecida en las
ceremonias religiosas y es muy probable que se incluyera en la ofrenda funeraria
por las mismas razones. Como ejemplo de esto, ver Capitulo IX sobre formas y
usos de la ceramica de Zaachila.
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6.11.- Vasija Namero: 11
NGmero Anterior: 269

Namero de Catalogo: 7-2343
Numero de Inventario: 10-78263

Jarra, Zaachila

6.12.- Vasija Namero: 12
Numero Anterior: 78

Ntimero de Catalogo: 7-2666
Numero de Inventario: 10-79142

Se trata de dos vasijas: una jarra de vertedera tipo alcatraz y un pequefio
tecomate cuya decoracién principal en pintura laca son hileras de cuentas en
colores alternados guinda, naranja y blanco. La numero 11 muestra las hileras
sobre fondo color guinda y la numero 12 sobre fondo negro, lo que hace resaltar
los disefios de cuentas. Estas se encuentran dispuestas de manera diagonal sobre
el cuerpo de las vasijas, en la jarra nimero 11 en forma de "W" y en el tecomate
numero 12 en forma de “X". En el caso de la vasija nimero 11 se observan estas
hileras enmarcadas por dos bandas horizontales; una en la parte superior y otra
en la parte inferior compuestas por grandes cuentas en el centro y pequefas
cuentas cn la parte superior e inferior.

Este disefo es la representacion de cuenta y se compone de un circulo con un punto
al centro y tiene multiples simbolismos como: unidad numérica, tiempo, precioso,
etcétera, dependiendo de su contexto y a menudo de su color.
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Teponaztli con la fecha de fundacién de
seflorios mixtecos, 1 Cana, 1 Lagarto, en
Libro explicativo, Vindobonensis: 99

Las cuentas generalmente se usan para representar el concepto xjhuit! o piedra
turquesa, asi como para el color azul. Se refiere a precioso por su asociacion a las
cuentas de piedras verdes o azules que eran la joya mas preciada del mundo
mesoamericano prehispanico. Es también una convencidon que sirve para designar la
unidad o nimero uno. Incluso se usaron las voces chalchihuitl y quetzalli como
expresion de carifio por la nocidn que expresa de precioso. Se
referia también a la muchacha virgen. Se le asocia al agua, al maiz
tierno y a la génesis agricola. Eran simbolo de nobleza y el corazon
de los muertos (Macazaga, 1985. 136-137). Pero hay otros
significados dependiendo si se trata de cuentas aisladas, mosaicos,
sartales, etcétera.

y ? : . :

Mguapreciosa, Borgin:7 - Las cuentas amarillas y blancas podrian representar piezas de
ambar o apozonalli en nahuati, que a menudo significaban agua y espuma. Se dice
que eran llamadas asi por parecer burbujas de agua cuando sale el sol. Se
distinguian dos clases, una mas rojiza llamada tlétic apozonalli, o sea, color del
fuego. Y otra mas palida llamada quetzal apozonalli, o sea, de pluma. Existian
también las cuentas llamadas xochipalizt/i que era una cuenta amarilla y oscura que
podria ser ambar coagulado o de la piedra calcedonia (Ibidem: 35).

Chalchiutlicue, sefora de las aguas terrenales portaba estas cuentas en su atavio y
era patrona de todos los que trataban con agua. Era la del faldellin de agua,
representada por los chalchihuites (Ibidem: 138).

En la mitologia tanto los mexicas como los mixtecos y otros pueblos tenian orgullo
de decir que eran los herederos del imperio Tolteca del periodo Posclasico
ternpranc. No tenenics codices toltecas, pero entre los mexicas y los mixtecos
tenemos numerosas historias refiriéndose a esta civilizacion sobre todo en sus
documentos. De acuerdo con estos documentos, los toltecas eran ricos
comerciantes bajo la tutela de su dios gobemante Quetzalcoatl y de sus muchos
artistas y artesanos de Tula. Segun Fray Bernardino de Sahagun, ellos descubrieron
minas de piedras semi preciosas y fueron los primeros en trabajar los chalchihuitl o
cuentas de jadeita, de turquesa y otras gemas. La turquesa se extraia de una mina
cerca Je Tepotzotlan en una montania llamada Xiuhtzone (Sahagun, 1956: 608-609).

Estas piedras fueron tan preciadas que una de las campanas de Moctezuma el Viejo
fue contra la gente de la costa del Golfo. En la batalla final, los principales decidieron
detener la furia de los guerreros mexicas, prometiéndoles cosas hermosas entre las
que estaban esmeraldas, piedras finas de chalchihuite y de lo menudo en polvo
teoxihuitl. 1zcodatl prosiguié la expansion de Moctezuma | y de los mexicas. Los

TESIS CON
FALLA D™ DRIGEN

152




tributos de textiles, alimentos y otros objetos continuaron llegando a Tenochtitlan. Asi
como los profesionales en escultura, pintura, canto y danza. Y se nombra por
primera vez al calpixque, que era el guardian de la casa real y de los tesoros
(Tezozémoc, 1944, 331-332).

De acuerdo con Carmen Aguilera en su estudio de 1993, se distinguen tres
materiales: 1.- "esmeraldas" usando una palabra que designa una piedra que no
existe en Mesoamérica, pero que la mayoria de las veces es turquesa. Para
Sahaglin esta piedra era quetzaliztli (Cddice Florentino, 1980, Lib. 11 fo.c.viii); 2.-
chalchihuite fino o piedra verde o jadeita y 3.- Teoxihuitl, la turquesa divina,
verdadera o antigua. Este material llamado feoxihuitl es mencionado por primera vez
por el autor indigena Tezozémoc y en el Codice Florentino se puede leer el término
teoxihuit! o turquesa de los dioses que a nadie se le permitia usar, excepto cuando
era para ofrecerse a las divinidades. Era una turquesa pura, sin ninguna mancha,
que son muy raras y xihuitl o turquesa en sus diferentes variedades (1980, Lib. 11,
fo.cviii }

o

simbolo de abundancia
Borgia: 61

Los guerreros de Moctezuma conquistaron partes de la regidon oaxaquea y tras su
victoria sobre Coixtlahuaca, tomaron prisioneros para el sacrificio. Colocaron un
nuevo cuauhxicalli en el Templo Mayor en el dia de una celebracién y el tlatoani
comerizo lus sacrificios ataviado con su atuendo real, cubierto de turquesas, plumas,
jade, oro y otros materiales preciosos. La importancia de las cuentas de piedra verde
o azu! era tal que los mexicas reanudaron las hostilidades contra Oaxaca porque los
embajadores mexicas de las costas de Coatzacoalcos y Tabasco yendo a través de
Tehuantepec, habian sido muertos por los habitantes de Coixtlahuaca. Estos
embajadores mercaderes iban cargados con oro en polvo recolectado en los rios y
una pequefia piedra llamada matfalxihuit! o turquesa azul, de matlalli, verde oscuro o
azul mas fino y xihuit! o turquesa (Molina, 1970: 17 y 53). Este material era usado
para cubrir la diadema real y era adosado a algunos brazaletes, escudos y conchas.
El autor no especifica si estas turquesas provenian de minas o si tan solo se
comercializaban en esa area (Tezozémoc, 1980: 354).

Todas las minas de turquesa que ahora conocemos estan en el norte de México,
pero la mayoria estan en los Estados Unidos y ninguna ha sido encontrada en el
sur de México (Pogue, 1974: 445). Sin embargo, como dijimos anteriormente, los
toltecas descubrieron una mina en Tepotzotlan en un cerro llamado Xiuhtzone que
producia las piedras. Se sabe que las buscaban y luego las llevaban a lavar a un
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rio cercano, afluente del Atoyac llamado Xippacoyan o donde se lavan las
turquesas (Cddice Florentino, 1980, Lib..10, fo. cxxix, no.1).

Las cuentas fueron de vital importancia para la nobleza, en las ceremonias de
ascension y las funerarias. Por ejemplo, Moctezuma | murié en 1469 y Axayacat! fue
el siguiente rey. Tezozémoc el gobernante invité a sus dos aliados: Nezahualcéyotl
de Texcoco y Totoquihuaztli de Tlacopan; y Nezahualcéyotl le regald un abanico que
segun dicen era como el sol con muchas turquesas azules y Totoquihuaztli le ofrece
una manta azul parecida a una red y en cada nudo o lazo una pequefia piedra
sutilmente labrada (Tezozémoc, 1980: 411). A la ascension de Tizoc en 1481 su
atuendo fue semejante, Netzhualcoyotl le puso en cabeza el xiuhuitzolli o especie
media mitra cosida con muchas piedras verdes. Le perforé con un hueso afilado el
septum de la nariz y le coloco una pequena y delicada piedra verde llamada
yacaxihuitl o nariguera ceremonia que también realizaban los mixtecos como
podemos ver en las historias de 8 Venado, Garra de Tigre. Después le pusieron una
manta de nequen azui, en medio pintado un sol de oro que le llaman xiuhayat! y
abajo de esta manta otra muy rica (Ibidem: 438).

Se narra que después de ir a Meztitlan a conquistar victimas para su ceremonia de
entronizacion, comenzo a bailar en el patio de Huitzilopochtli vestido como un gran
sefor. Aparecioé con plumas en todo su cuerpo y un xivhuitzolli que era la corona real
con piedra verdes y pequenos pedazos de ambar (Ibidem: 449). Sabemos ahora que
ademas de lo que los cronistas llaman “esmeraldas” eran piedras verdes vy
turquesas, los diamantes probablemente incluian pequefios pedazos de pirita que
brillaban con el sol.

De la misma manera Ahuizotl tuvo su ceremonia de coronacion y también vinieron
aliados. Nezahualcoyotl le dedicd un discurso y le puso una diadema de mosaicos
de turquesa. Le perford la nariz y le puso un teoxiuhcapitzalli. una piedra muy sutil,
delgada y pequefita de teoxihuit!, luego cubrid sus hombros con un manto azui
sembrado de pedreria que era una tipo de red con finas piedras en los nudos
(Ibidem: 460).

Para las ceremonias funerarias las cuentas también fueron de suma importancia.
Cuando Tizoc murié seis afios después, lavaron su cuerpo con agua azul. El
sacerdote llamado Cihuacdéat! lo corond con un xivhuitzolli y le puso una especie de
camisa azul y en su cara trazaron disefios con pintura azul. Lo vistieron de dios
Quetzalcoatl. Primero le pusieron en todo el cuerpo pintura negra, porque era
sacerdote y luego le pusieron el gorro conico de piel de jaguar del dios del viento,
postenoimente quemaron el bulto y lo encomendaron como era usual a
Mictlantecuhtli, sefor del inframundo (Ibidem: 454, 455 y 449).

Ahuitzotl era un goberante guerrero implacable que realizé importantes conquistas,
entre otras Xoconochco, un puesto mercante importante, donde encontro
tlapapalxihuit! o piedras finas de diferentes colores (Ibidem: 556). No sabemos si las
piedras eran extraidas ahi o si solo se mercaban ahi y eran traidas tal vez del norte.
A su muerte a raiz de una inundacion, igualmente le pusieron una manta que
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llamaban teoxiuhayatl, asi como bezote de turquesa y lo incineraron. Tezozomoc
introduce aqui una nueva palabra que es feoxiuhayat! o manto divino de turquesa,
probablemente mas rico que el xiuhayaii (Ibidem: 570).

De la misma manera el Cihuacdatl y los sefores de Acolhuacan y Tlacopan
nombraron rey a Motecuhzoma Il Ultimo de los sefiores mexicas antes de la llegada
de los espaioles. E igualmente lo elevaron colocandole una manta con pedreria
menuda, sus sandalias azul y oro, y su diadema de sefior (Ibidem: 573). Su reino
marcé una época de guerra continua, llegando a QOaxaca a la Mixteca para
conquistar territorio y cautivos (Aguilera, 1978: 119). Los espaifioles arribaron a
Quiahuiztlan, Veracruz y rapidamente perdi6 su enorme su poder. Aparece en
algunos relatos de la conquista usando su manto de piedras enlazadas y se ve su
cuerpo sin vida con él cuando es arrojado a las aguas del lago (Aguilera, 1993)
(Cddice Florentino, 1980, Lib.12).

Las Cuentas y el Tiempo

Como se menciond anteriormente, las cuentas son también la unidad numeral, por lo
mismo se utilizaron también para representar el tiempo. Se dice que a través de los
arboles de los cuatro rumbos viajaron en los dioses del cielo y de la tierra y que de
su uniébn nacié el transcurso del tiempo (Lépez Austin, 1994: 20). Los dioses
acluaban ciclicamente en el mundo y la sustancia divina era enviada a la tierra en
forma de tiempo y destino. Por eso el calendario muestra las distintas fuerzas de
los dioses, sus jerarquias y dominios. Habia dioses del afo, de la veintena y de la
trecena (Ibidem: 28).

En el Cddice Vindobonensis: 50, se observa también un signo de afio relleno con
cuentas de colores, marcando el primer afo, el afio precioso, cuando el arbol
divino cred a los primeros hombres. En el Codice Vindobonensis, los numerales
aparecen en el anverso a lo largo de todas las 52 paginas del documento en
cuentas sin punto al centro, pero alternando los colores rojo, naranja, amarillo y
azul. Mientras que en el reverso aparecen los numerales en cuentas con punto al
centro en negro, rojo, naranja amarille y azul en las 13 paginas del manuscrito.
Estos numerales a menudo son parte de los nombres de los personajes

i e ims vy Fie o Fs Y e L e
Coadice Vindobonensis: 50
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Otros Usos de las Cuentas

Cuando las cuentas son azules son turquesas y se llaman xihuitl, si son verdes
son chalchihuites, cuentas de jadeita, y son representaciones de gotas de agua,
simbolo de precioso y de acuerdo a lo observado en las 378 piezas de la
Coleccion Policroma Mixteca, nos dan la nocién de calidad. Se encuentran
pintadas en la ceramica para darnos el realzar lo hermoso que enmarcan, pues en
la coleccion mixteca se trata siempre de disefios secundarios excepto en estos
dos casos y en una vasija de la Chinantla (Camarena 1999: 168).

Este tipo de diseiio se observa en una vasija de ofrenda de carne humana en la
pagina 7, en la decoracion del muro del templo de Xochipilli en la pagina 9 y en la
manta que cubre a la pareja procreando en la pagina 28 del Cddice Vaticano B. En
el Codice Borgia se ve este tipo de decoracidén en una vasija correspondiente a la
trecena 20, pagina 61 que significa riqueza y en rostro del dios Ehécatl
Quetzalcoatl, en la pagina 73, pero en blanco y negro. En la pagina 22 del Codice
Vindobonensis se ve en cuerpo de un ave sacrificada. Ver laminas comparativas
numeros 29 y 30. También eran las vasijas de calabazas manchadas en colores
llamadas tzilacayot! vaciadas y llenadas con pulque que se llamaban vasos de
chalchihuitl o piedras preciosas (Sahagun, 1956: 51).

rmee 2f
Ehécatl, Codice Borgia: 73

Como obsequia funeraria, cuando una persona
moria de acuerdo a la tradicibn azteca se le
envolvia y amarraba, se quemaban sus avios
i para el viaje para que no tuviera frio. Morian sus
| mujeres, sus esclavos y un perrito que lo habria
-1 de cruzar et rio del inframundo Illamado
il Chiconahuapan y todo se quemaba. Los esclavos
| eran quemados y enterrados aparte. Se le
J' cantaba y lavaban los huesos que luego ponian

ciranimite . mo corazén del muerte:— €N una olla con una piedra que representaba el

Gédice Flotentino, en Macazaga, 1985: 137 onra76n; verde o chalchihuit! si eran nobles o una

texoxoctli o piedra de navaja si eran plebeyos. Y los enterraban en alguna parte de
la casa donde le colocaban ofrendas al difunto (Sahagun, 1956: 206-207).

Granos de Maiz
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Por otro lado, creemos que por la formacion en hileras y los diferentes colores
podrian hacer alusién a granos de maiz y por lo tanto a la fertilidad. La disposiciéon
de los granos nos sugiere a las mazorcas de maiz con sus diferentes culores
negros, rojos y blancos, que a su vez son preciosos por su valor entre los pueblos
mesoamericanos. Los granos eran semilla y corazén del maiz, asi es posible que
estas vasijas fueran receptaculos simbodlicos que guardan corazones, que son
también las semillas humanas, generadoras de vida (Lopez Austin, 1994: 162 y
212). Segun la tradicién azteca en su tradicion funeraria las personas que morian
por causas relacionadas al agua iban al Tlalocan, especie de paraiso terrenal
donde abundaban las mazorcas de maiz y el agua, entre otras cosas (Sahagun,
1956: 207-208). Esto significa que el muerto llevaba su provisién de maiz y su
relacion con las cuentas de colores nos habla de la maxima abstraccion que es el
tiempo y su paso por la vida de un ser.

i@}

)

Aplicaciones ceramicas de mazorcas de maiz de Teotihuacan
Incensarios teotihuacanos
Dibujos calca de las piezas originales
Ceramoleca del sitio de Teotihuacan

Por otro lado, Cintéotl, dios del maiz, era patrono de los que labraban piedras
preciosas, quizds porque la mazorca parece un mosaico, como los de piedras que
hacian estos artifices (Macazaga, 1985: 96).

Estas dos vasijas son aparentemente sencillas en sus disefios, pero guardan gran
significado simbolico. Es probable que las cuentas de colores se asocien a las tres
cosas: al maiz, al tiempo y a las piedras con valor. Puede significar riqueza vy
abundancia y en ei otro mundo como vimos en vasija del Codice Borgia: 61. Por
otro lado, también es posible que las cuentas pintadas en estas vasijas hagan
alusién al chalchihuitl como corazon del muerto.
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6.13.- Vasija Namero: 13
Nuamero Anterior: 103

Numero de Catalogo: 7-2633
Numero de Inventario: 10-79109

Es un pequeifo cajete con un reptil en el fondo y aves en las paredes de la vasija.
Las cabezas de ave en las paredes internas son identificadas como quetzales por
sus plumas, ver lamina comparativa 11 y porque son muy semejantes amuchas
representaciones de ello en los codices, como por ejemplo al Quetzalpapalotl de la
pagina 11 del Cédice Borgia, que esta con Tecciztécatl, diosa de la luna.

Disefio principal
Serpiente emplumada

Los cajetes numeros 13 y 14 son muestra caracteristica de Zaachila. Los reptiles y
serpientes de Zaachila son sumamente estilizados, mosirando un gran ojo al
centro, como eje de la composicién, que muestra algtin tipo de similitud con el
simbolo del agua o lluvia en el Cédice Vaticano B, pagina 71, el simbolo de Tlaloc
del Codice Nuttall, pagina 39, y en menor grado a la Xiuhcéatl del Codice Laud,

pagina 41(30).

Existen otros ejemplos de ellos, los cajetes numeros 355, 356, 357, 358, 359, 360
y 36. Ver Capitulo X de analisis general de la ceramica de Zaachila y tipo
Zaachila, no fueron analizadas aqui porque no tienen procedencia y algunas ya
no pertenecen a la coleccion del MNA, so6lo nos queda el registro fotografico de
estas excepcionales vasijas.
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Serpiente emplumdda en el cetro de
Tlaloc, Laud en Ledn Portilla, 1974: 487

Estilisticamente como podemos observar es muy similar a las serpientes Xiuhcéat!
del Codice Borgia, o a las serpientes emplumadas del Cddice Vindobonensis.

i &

i A . Templo de la Serplente,
9) Xiuhcoatl, BOFQIB 46 Vindobonensls: 8

Por la textura de la piel podriamos pensar en un cipactli pero los rasgos al
compararlos corresponden a una serpiente de fuego o Xiuhcoatl si observamos
por ejemplo el reptil sobre un cerro del Codice Nutiall, pagina 79, y la Xiuhcoat! del
Cddice Borgia, pagina 46, o la serpiente emplumada como la del Codice Borgia,
pagina 67 y otras ver laminas comparativas nimeros 1,2, 3,4, 5y 6.

Disefo principal
Quetzalcdatl - Serpiente Emplumada

Pensamos que se trata de una serpiente emplumada por las plumas que adornan
su nariz, por la lengua bifida y por los colmillos en vez de dientes aserrados que
caracterizan al cipactli. Por otro lado, estas serpientes muestran los mismos
atributos como las plumas, la lengua, los colmillos que las serpientes emplumadas
de los relieves de Xochicalco, estado de Morelos, entre otros.

Cipacti, espétuta hueso, Zaachia
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Quetzalcoatl dios es la serpiente emplumada corresponde al rumbo Este como sol
naciente, junto con el dios Xipe, el color rojo y el quetzal. Es significativo observar
que en esta vasija aparece acompafada de cinco quetzales que son simbolos
solares. Quetzalcoatl sefor del viento, del sacerdocio y del cuito es en el Cddice
Borgia de cierta forma dios de la vida, tal vez como viento, aliento de vida; como
se ve en la lamina péagina 56 donde aparece enlazado por la espalda con
Mictlantecuhtli, sefior del inframundo. Simbolizan la dualidad de la vida y la muerte
(Anders Jansen y Garcia, Comentarios al Codice Borgia, 1993:357).

La serpiente emplumada es una de las figuras mas representadas del mundo
mesoamericano. Se encuentran en lapidas, esculturas, cédices, pinturas murales,
frisos, dinteles, etcétera.

Serpiente emplumada, losa de las excavaciones de la 1 calle de Guatemala
segun Beyer, 1979: 306

Ciertas fuentes hablan también del origen de Quetzalcéatl en la region huasteca
del Panuco y de su permanencia previa a la fundaciéon de Tula, en sitios como
Culhuacan, Tulancingo y Xochicalco. Algunos autores consideran que Tollan o
Tula no se refiere a la ciudad en Hidalgo, sino a la metropolis del Clasico
Teotihuacan como la verdadera ciudad tolteca (Gendrop, 1970: 171).

Entre los mexicas se celebraban 18 fiestas, una por cada mes, mas los cinco dias
aciagos o nemontemi. Pero tenian otras fiestas movibles que se hacian por el
curso de los veinte dias. La quinta fiesta movible era dedicada a Quetzalcoatl dios
de los vientos y sefor de los principales. Se celebraba en el calmécac, que era la
casa de los sacerdotes y se preparaba a los jovenes donde estaba la imagen del
dios. Este dia la adornaban y le ofrecian perfumes y comida (Sahagun, 1956: 95).
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A Quetzalcoatl el hombre se le atribuye una era de prosperidad y paz en Tuia, asi
como importantes innovaciones, como la revision del calendario, la introduccion
del trabajo en metal y en realidad esta época (siglo X aproximadamente) coincide
con la introduccion de la metalurgia probablemente desde Centro y Sudamérica
(Gendrop, 1970: 170).

Disefos secundarios
Quetzal en nahuatl, o tida ii en mixteco

En las paredes de la vasija se observan cabezas de quetzal o quetzaltotétl. Este
se idenlifica por su penacho de plumas echadas hacia el frente. Ver lamina
comparativa numero 11. Era un ave muy valorada en Mesoamérica por sus
plumas, éstas eran tan apreciadas como los chalchihuites o piedras verdes, de
hecho la palabra quetzal designa plumas preciosas. Con ellas se hacian penachos
y otros atavios de personas importantes y por su color se le asociaba sobre todo al
agua (Gonzalez Torres, 1991: 144).

Sus plumas eran muy estimadas por su color verde esmeralda y por ser largas, y
se castigaba con la muerte a quienes cazaban y mataban estas aves. Para
confeccionar diversos adornos los amantecas o trabajadores los atrapaban y sélo
se les quitaban las plumas de la cola para confeccionar penachos que eran
simbolo de divinidad (Sahagun, 1956: 995).

2 ok 7‘{‘:‘7
Quetzal, Nutiall; 34

Su comercio se dio probablemente desde del Preclasico, desde las zonas
calientes hacia el Centro de México. Muchas deidades tenian al quetzal como
atributo o como acompanante, como por ejemplo Quetzacdatl, la serpiente
emplumada; Xochiquetzal o la flor emplumada que portan penachos de plumas
verdes o se vestian de quetzal esta ave aparece también como bulto de un
mercader porque Quetzalcdatl era patron de los mercaderes (Aguilera, 1985: 48).

Quetzal, Cédice Borgia: 5

Simbolicamente se le dibuja encima de un arbol lo que lo
relaciona con la fertilidad, la abundancia y la riqueza. Sus

TESIS CON
FALL* ™™ 7 ""JEN

161




plumas simbolizan las hojas del maiz. Al caer el poderio de la Tula tolteca, el
emblema de su gobernante Quetzalcéatl pasd a los sefiores Mexicas quienes lo
consideraron simbolo de poder (lbidem: 48-49). La relacién entre el quetzal y la
serpiente emplumada se hace evidente en los murales de Cacaxtla, Tlaxcala. En
esto murales se observa significativamente a un quetzal con un corazén en el pico,
remontando vuelo hacia el cielo (Foncerrada, 1993: 52).

Entre los mesoamericanos prehispanicos, el signo que conferia poder divino a
gobernantes y guerreros era la corona de plumas a menudo de quetzal y es el
plumaje el que convierte a la serpiente en Quetzaicoatl. Las plumas asi son el
recursu magico que confiere a las aves la capacidad de alzar el vuelo y elevarse
sobre los demas seres vivos (Westheim, 1957: 40).

Finalmente la asociaciéon de serpientes emplumadas y quetzales probablemente
signifique una alabanza al dios en cuestion: Quetzalcéatl, mostrandolo con todos
sus atributos de reptil y de ave. Se consideraba como ancestro divino de los
mixtecos, sobre todo de la clase dirigente, por lo que no es extrano que sea el
tema mas recurrente de la coleccion. Existen numerosos mitos en que los dioses
mueren para resucitar, ese es el caso de Quetzalcdatl, la historia divina
corresponde asi a sacrificios rituales cuya celebracién se justifica teoldgicamente.
Es la ofrenda sacrificial simbdlica a la deidad para corresponder al sacrificio del
dios y volver a repetir asi el ciclo del sacrificio original de la divinidad.
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6.14.- Vasija Numero: 14
Niamero Anterior: 72

Nimero de Catalogo: 7-2682
Numero de Inventario: 10-7916

Se trata de un pequefo cajete con un reptil en el fondo y en las paredes bandas
escalonadas y ganchos encontrados o ilhuitls (Maller, 1977: 155-178). La
serpiente del fondo esta en parte parcialmente destruida, pero la figura se pudo
reconstruir gracias a los restos de pintura que aun se ven y a la vasija gemela
numero 7-4335 que no tiene procedencia. Ver capitulo X de analisis general de
la ceramica de Zaachila y tipo Zaachila. Los cajetes nimeros 13, 14 y 16
parecen ser obra de un mismo artista. Las piezas 13 y 14 son sumamente
parecidas a las serpientes del Cédice Borgia de las paginas 46 y 67; asi como las
de la pagina 79 del Codice Nuttall. Ver laminas comparativas nimeros 1y 2.

Vasija 7-2682

Es un reptil muy parecido al anterior, que igualmente por la
textura rugosa de la piel se podria pensar en un cipaclli o
caiman, pero los rasgos al compararios puede ser una
serpiente de fuego o Xiuhcodatl como la que esta sobre un
cerro del Cddice Nuttall: 79 y a la serpiente que devora un
juego de pelota en la pagina 15 y a la serpiente
emplumada sobre el templo en la misma pagina, del
mismo codice; también es similar a la serpiente
emplumada del templo del Cddice Vindobonensis: 8 y a la serpiente del Codice
Borgia, pagina 46 entre otras. Ver laminas comparativas nimeros 1,2, 3, 4,5 y
6. Las semejanzas entre serpientes de fuego y serpientes emplumadas no es
extrafa, existe una fuerte asociacion entre ellas como se explica en el analisis de
la vasija numero 15 de esta misma seccion.

Serpiente emplumada, Nuttall: 15
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Disefo principal
Quetzalcdatl — Serpiente Emplumada

Creo que se trata de una serpiente emplumada, pues como podemos ver, ostenta
un manojo de plumas sobre la nariz en vez de la caracteristica trompa torcida de
la serpiente de fuego. La serpiente emplumada es Quetzalcdatl sefior de la
fertilidad y del renacimiento. En el Cddice Borgia observamos a esta divinidad bajo
el signo Ce Cipacitli, o Uno Cocodrilo, como signo de la fecundidad, mientras que
en el Cddice Vaticano B el lugar de Quetzalcéatl lo ocupa un sacerdote de Tlaloc
que como sefor de la lluvia también favorece la fertilidad (Westheim, 1957: 142).

Muestra las fauces abiertas con volutas de fuego, al contrario de las serpientes en
representaciones realistas de coralillo, cascabel y otras que tienen las fauces
cerradas, o si tienen las fauces abiertas soélo sale la lengua bifida sin las
caracteristicas volutas. Se eligié la lectura de la serpiente emplumada por el
manojo de plumas que tiene en la nariz. Ver laminas comparativas nimeros 1,

2,3,4,5y6.

El culto a Quetzalcoatl es muy antiguo y se cree que procede del Golfo de México.
Sahagun afirma que los olmecas eran hijos de Quetzalcéat!l y Francisco Plancarte
y Navarrete en su Prehistoria de México igualmente lo llama jefe de los olmecas.
Se ha concluide que el origen de Quetzaicdatl esta entre los haustecos. Segun
Alva Ixtlixochitl en sus Obras histdricas se present6 entre los huastecas y estando
en la mayor prosperidad ilegé a esta tierra un hombre llamado Quetzalcéatl. Pero
aparentemente entre los olmecas desarrollaron el concepto del dios sacerdote,
entre los toltecas se le airibuyd el inventor del sistema calendarico y de la
escritura (citados en Westheim, 1957: 256). Como deidad Quetzalcoatl esta
relacionado con las fuerzas generativas, es Ehécatl, el viento que barre los
caminos para que entren en el mundo los dioses de la lluvia. Es un dios iniciador,
el que salva a la humanidad al robar sus huesos a Mictlantecuhtli, sefior del
inframundo y dandoles vida con su propio semen o con su sangre (Lopez Austin,
1994: 206)

Serpiente de fuego
Cddice Borgia: 33

De nuevo estamos ante el sistema de plumas, reptiles, en esta ocasion adicionado
de ithuitls y bandas quebradas complementarias.
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Disefio secundario
lhuitl

En las paredes de las vasijas se observan alternados disefios de lineas
escalonadas y de signo llhuitl. Este Ultimo consiste de un cuadro con dos ganchos
encontrados. Es un simbolo multivalente que puede designar fiesta, dia, escritura
(Lind, 1994: 94), en algunos casos canto como se ve en el Cédice Borbonico: 4 y
en un huéhuet! o tambor de madera (Beyer, 1979: 320) y también es ilhuia o verbo
decir (Molina, 1979: 37)

(huitl en Miiller: 208
Vasija 7-2882

En el Cddice Borbdnico, en la trecena del Viejo Coyote se le ve como dios de la
danza y la musica y frente a él un musico vestido como Macuilxochitl toca un
atabaque y de su boca fluyen las virgulas de la palabra y una mayor con una flor
que es el canto. Dentro de esta virgula florida se observa el simbolo ilhuitl (Cddice

Borbodnico: 4) (Beyer: 1979: 320).

Codice
Borbénico: 4

’ﬁhuiﬂ como canto,
Borbénico: 4

Pienso que la asociacion de una serpiente emplumada simbolo de Quetzalcéatl y
el ilhuia, signo del verbo decir, probablemente se da por ser este dios el creador
de la escritura. Las serpientes emplumadas vy las serpientes de fuego como se ve
en el Codice Vindobonensis: 8 y 48 estan relacionadas con los tacuilos y la
escritura, se confunden. No se puede asegurar realmente, pero es probable que
esta composicién se trate de una metafora sobre los atributos y cualidades de

Quetzalcoatl.
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6.15.- Vasija Namero: 15
Ndamero Anterior: 85

Ntmero de Catalogo: 7-2631
Numero de Inventario: 10-79107

Es un pequeiio cajete con pintura color guinda y una figura en el fondo en lineas
negras y pequefios puntos en amarillo que probablemente hayan sido blancos
originalmente. Estas lineas forman una figura de serpiente que se identific6 como
Xiuhcoéatl o serpiente de fuego.

Serpionto, Zaachila

Disefo principal
Xiuhcoatl, Serpiente de Fuego

El disefo esquematico consta de un ojo rodeado de plumas y fauces serpentinas
con volutas. Jorge Enciso (1953: 78-81) identifica estos disefios como Xiuhcoéatl o
serpiente de fuego. For lo observado en los materiales de Tula, Hidalgo, se cree
que este motivo es de filiacién tolteca (Gonzalez Licdn, informacién personal). Es
interesante observar que estos disenos son muy parecidos a las figuras hechas
con sellos, pero ésta y muchas otras de la Coleccion Policroma Mixteca fueron
realizadas con pincel (Camarena, 1999: 99-100).

Qoms on Enciso: 79

fys. by i
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Es probable que se encuentren asociadas Quetzalcéatl y por lo tanto a los
maestros pintores y a los tlacuilos de coédices, pues la observamos en la
plataforma bajo el Senor 9 Viento, personaje que escribe con tinta negra y roja en
la pagina 48 del Cdédice Vindobonensis. Ademas, si observamos las serpientes de
las vasijas 13 y 14 encontraremos que los diseios de serpiente de fuego y
emplumada se traslapan y en muchas ocasiones no es posible diferenciarlas.

Xiuhcoatl, platatorma tlactilo
Vindobionensis: 48

También se observa en la plataforma del Templo de Quetzalcéatl, donde se
observa un quetzal que desciende, en la pagina 9 del Coddice Nuttall vy
representada en los instrumentos para cepillar, cincelar y pintar, en la pagina 18

del Codice Vindobonensis.

Templo, Nuttall: 9

Instrumentos para pintar
Vindobonensis: 18

El mismo disefic se observa en la mascara de pico de ave que porta la dualidad
Ehécatl-Mictlantecuhtli en la pagina 73 del Codice Borgia.

K3 R S I i
Cometa, C ice Duran,
on Macazaga, 1986: 112

La Xiuhcoatl o serpiente de fuego representa una
constelacién estelar, cometas y otras sefales
luminosas del cielo que también eran llamadas
Xiuhcoéatl. Los mesoamericanos creian que habian
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sido creadas por el dios del fuego en el quinto cielo (Aguilera, 1985: 72). Es
probable también que por las volutas pudiera ser Mixcoatl o la serpiente de nubes,
el aspecto masculino de la Via Lactea (lbidem: 73).

Segun Paul Gendrop, la Xiuhcoatl o serpiente de fuego es una “especie de
dragon” protector de sol y que en la piramide de Tenayuca, estado de México,
indica la direccion de la puesta de sol durante los solsticios. En los cédices
aparece constantemente asociada al sol y al fuego (Gendrop, 1970: 240-241). Ver
laminas comparativas nimeros 1y 2.

Este tipo de disefio a veces se ha identificado como mariposa y si vemos el
bajorrelieve azteca de Santa Cruz Acalpixca, D.F. veremos la gran similitud. No
descartamos la posibilidad de que se trate de un hibrido serpiente-mariposa como
se ve en los siguientes disefios.

5,
A
Bajorreliove de Acalpixca, DF.

rplente mariposa,
en Gendrop, 1970: 2480y, 276 tomado de Franco, 1959; 123 tomado de Franco, 1959; 123

Serpiente posa,

Aqui vemos otras serpientes similares de la coleccibén Mixteca. Para obtener mas
datos acerca de este material se puede consultar el estudio de la Coleccion
Mixteca Policroma (Camarena, 1999; 94-103).

Independientemente de su significado, este disefo es muy interesante: como
recurso expresivo la creacidn prehispanica de imagenes, emplea la estilizacidon
que destaca ciertos rasgos y suprime lo demas como no caracteristicos. Creo que
su significado se aproxima mucho al fuego y a Quetzalcéatl como lucero. Ei
realismo que subyace al pensamiento magico se representa de manera abstracta,
conceptual y concibe a la figura de Quetzalcoatl quizéas como el forjador de
esperanza que vuelve a crear al hombre a partir de sus huesos. Recordemos que
en la ultima época prehispanica la Xiuhcoatl era también el cetro de Huitzilopochtli
el sefor mexica de la guerra y maxima divinidad de este pueblo, guien llegdo a
suplantar después de la era tolteca a Quetzalcoatl en la veintenas consagradas al
sol (Graulich, 1999: 191).
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Vasija 10-227

vasija 7-2326  ° Vasija 7-1657
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6.16.- Vasija Nimero: 16
Numero Anterior: 334

Nimero de Catalogo: 7-2632
Nuamero de Inventario: 10-79108

Vasija 7-2632
Es un pequefio cajete en cuyo fondo se observa una serpiente emplumada sobre

fondo negro y grecas escalonadas en las paredes.

Disefio principal
Quetzalcéatl, Serpiente Emplumada

S - . Pr
Serplente. Zaacilia

Vasija 7-2632

De nuevo nos encontramos con un cajete en cuyo fondo se observa una figura
sumamente estilizada con pico de ave y los atributos de una serpiente emplumada
como las fauces y los colmillos. El nucleo principal de la composicion es un gran
ojo redondo que hace que toda los demas elementos giren alrededor de él.
Pensamos yue se trata de Quetzalcdall, el hombre pajaro serpiente, en su
representacion de Tlahuizcalpantecuhtli, o planeta venus (Gendrop, 1970: 162).
Ver laminas comparativas numeros 1, 2, 3,y 4.

hombre-ave-serpiente, Cacaxtla F?:
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En esta representacion de Zaachila se observa una relacién semejante a la del
muro sur de Cacaxtla, Tlaxcala donde se representa un hombre pajaro, un quetzal
y una serpiente emplumada (Foncerrada, 1993: Lam. IX).

Joseph de Acosta narra que en la ciudad de Cholula, Quetzaicéat! era el dios de
los mercaderes y que tenian su imagen en la gran plaza en un templo rodeado de
oro, plata, joyas, plumas ricas y ropas de valor. Que era la figura de un hombre,
pero con cara de pajaro con un pico rojo con cresta, con una hilera de dientes y la
lengua de fuera (Acosta, 1987: 384-386).

Quetzaicoat] de Chokuta
RRegun Duran: 1984: VIFig 12

Cédice Dresdo: 36 (69)

Estas combinaciones de animales no son extraias en las manifestaciones
plasticas indigenas, por ejemplo en el Codice Dresde: 36, observamos a una
deidad humana de cuya cabeza salen una figura de ave serpiente. En el pico del
ave se asoma un pez. En los mitos de los Cachiqueles dice que los primeros
hombres fueron creados de la sangre de una serpiente llevada a Tamoanchan por
un pajaro. El pez es la progenie del dios ave-serpiente (Westheim, 1957: 47). Es
probable que la imagen del Codice Borgia donde vemos a Mayahuel alimentando
de su pecho a un pez se refiera al mismo mito o a alguno otro del mismo género
(Codice Borgia: 16)

Mayahuel amamantando un pez, Codice Borgia: 16

La serpiente emplumada se encuentra relacionado como vemos en esta coleccion
con la mariposa, en la representacién de esta vasija presenta rasgos de este
anirnal. Por ejemplo en el Cddice Vaticano B:; 63 y 92, se observa a ltzpapalotl o
mariposa de obsidiana con rostros de serpiente. En el contexto de las tumbas de
Zaachila quiza se explicaria por su contacto con el inframundo. Ver vasija 17 de
este mismo estudio.
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- y Paaaccataty
mariposa, pintura de
on Acuita, 1984: 138-139

La serpiente emplumada también se encuentra relacionada al sacrificio. Por
ejemplo, en Chichen Itza en el Templo de los Guerreros, cuyo tema es el sacrificio
humano, en los murales se observa a un sacerdote que esta por abrirle el pecho a
la victima sostenido por dos sacerdotes que yace sobre la piedra de sacrificios que
es el cuerpo de una serpiente emplumada, cuya cabeza se yergue encima de la
escena. Esta es el motivo decisivo de la escena: la batalla y procesién de los
sacerdotes y guerreros (Westheim, 1957: 133-134).

Disefo secundario
Grecas Escalonadas

Grecas, muro Mitla, Oaxaca

Los muros de Mitla al igual que en esta vasija estan decorados con las
caracteristicas grecas escalonadas y que en las pinturas estudiadas por Seler
(1963, Comentarios al Codice Borgia) fueron interpretadas como la apoteosis de
Quetzalcoatl, infiriendo él que por ello no eran zapotecas pues ellos adoraban a
Cocijo, sino de filiacion mixteca. Sin embargo, también sabemos que las grecas
pueden representar el rayo (Westheim, 1957: 121).

Las grecas reflejan la estructura del caracol cortado simbolo de Ehécati dios del
viento. Segun un mito, el sol avanza en el cielo, porque cuando nace lo pone en
marcha el soplo del dios viento; se mantiene en la altura gracias a dos serpientes
rojas llamadas Xixiuhcoa que lo conducen en su carrera. En el Coddice
Vindobonensis se observa una de ellas que lleva a cuestas al sol (Ibidem: 18).

Las grecas de esta vasija son las tipicas de la ceramica policroma (Camarena,
1999: 65-97) y de la arquitectura mixteca reflejando gran maestria en el uso de la
geometria como se observa en los muros de la ciudad de Mitla. Esta ciudad
sagrada estuvo relacionada con la metrépoli zapoteca en los periodos Monte
Alban lll y IV, o sea, a finales del Clasico e inicios de Posclasico. Era una ciudad
sagrada pues hasta la conquista residid ahi el sumo sacerdote zapoteca. Sin
embargo, en la ultima época hay una transicién y se observa una hegemonia
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estilistica mixteca. Como se observa al comparar la zapoteca Monte Alban vy la
mixteca Mitla, las grecas son sello caracteristico del estilo mixteco.

A través de esta comparacion entre un elemento arquitecténico de Mitla y las
grecas de una vasija de Zaachila podemos observar que si existi6 en la
representacion pictérica mixteca un concepto de profundidad y una caracteristica
perspectiva que no tiene similar en el arte occidental.

Para terminar, creemos que la serpiente emplumada Quetzaicdatl esta
intimamente ligada a la greca escalonada, pues el simbolo de otra forma de esta
divinidad como sefor del viento Ehécatl Quetzaicoatl, era el pectoral caracol
marino cortado o ehecacdzcatl, que tiene la forma de greca escalonada, afirmando
asi a una de las divinidades mas importantes del Posclasico. En esta vasija se
unen los dos elementos, la deidad y su atributo para recordar un mito que es parte
del universo y que sirve para proveer al hombre de medios para asegurarle su
subsistencia fisica y espiritual. Narra en una imagen conceptual un evento que
ocurrid en el tiempo de los origenes y dice como a través de seres sobrenaturales
como este, la existencia del hombre cobré existencia y como a traves de los ciclos
de Quetzalcdatl Tiahuizcalpantecuhtli como ia manana y Xélotl como la tarde
(Caso, 1945: 6) es posible que la vida siga funcionando.
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6.17.- Vasija Numero: 17
Numero Anterior: 101

Numero de Catalogo: 7-2638
Numero de Inventario: 10-79114

Las vasijas nimeros 17 y 18 pertenecen al mismo grupo de cajetes, con forma
concava y soportes planos de extremos redondeados. En ellas, observamos muy
relacionados dentro de un sistema: reptiles, plumas y flores, y grecas escalonadas
como complemento. El reptil de la vasija nUmero 17 es probablemente serpiente o
tal vez evoca una mariposa y el siguiente nimero 18 es una Xiuhcoéatl. Son ambos
reptiles tipicos de Zaachila y se disefan sumamente estilizados; presentan un
gran ojo al centro, plumas y chalchihuites alrededor.

Clasificar este disefo fue tarea dificil, pues no se encontré hasta el momento
ninguno que tenga rasgos lo suficientemente parecidos como para clasificarlo.
Muestra similitudes con los disefos de las Xiuhcéatl del Cddice Magliabechiano: 6,
Nuttall: 9, Vindobonensis: 18 y 48, Becker 1: XV y Laud, pagina 41(30), entre
otros, ver lamina comparativa nimero 7. Presenta algunos rasgos de la cabeza
de reptil del Cddice Fejérvary: 2, ver lamina comparativa nimero 6. Muestran
mayor similitud con el disefio de mariposa como se observa en el Cddice
Vindobonensis, donde aparece la sefiora “hierba mariposa transparente”
(Vindolcnersic: X y végina 211 de los comentarios). Ver lamina comparativa
numero 7. E Incluso guarda algunas semejanzas con los simbolos del agua o -
lluvia en varios codices como podemos ver a continuacion. Ver también lamina

comparativa nimero 31.
oy 4>
T w8 & L3
[ i)
A\
agua, Laud: 9 (1
Pero finalmente fue identificada como serpiente- mariposa emplumada por las

agua, Egerton: 27 agua, Bodley: 23 Tlidloe, Nutall: 39
caracteristicas que se mencionan a continuacién.
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Disefio principal
Serpiente-Mariposa Emplumada

Esta figura la identificamos como reptil de perfil. Sus diferentes
atributos como los colmillos y las plumas la convierten en
Quetzalcoatl, la serpiente emplumada quien guarda un doble
caracter pues era dios y era hombre. (Gonzalez Torres, 1991:
154-155). Quetzalcdatl representaba en otras cosas los principios
de la tierra, era una divinidad creadora que descendid al
inframundo, al Mictlan, donde recogi¢ los huesos de los hombres
t- y con su propia sangre los volvid a la vida. (Sahagun, 1956: 195-
Seertemaiposs,  197).Por otro lado, se decia que Quetzalcéatl era rey de Tollan y
spdlaluso,adils (110" noseia virtudes excepcionales. Entre los toltecas era rey vy
sacerdote y ellos se decian descendientes de Quetzalcdatl. Su
enemigo Tezcatlipoca, el guerrero, lo vence al hacerlo caer en la embriaguez y la
sensualidad. Tras esto Quetzalcoatl abandona Tollan hacia e! criente, prometiendo
volver (Cotterell, 1979: 353-355).

~ Serplente estllizada

Serpiente-mariposao "pulpo” segin McCaferty, 1994; 74 seguntind, 1594: 94

Sin embargo, hay investigadores que relacionan este tipo de figuras con mariposa,
probablemente con Itzpapalotl o mariposa de obsidiana, deidad estelar
chichimeca, una de las Tzitzime, pero aparece también como deidad madre de
dioses. Esta muy relacionada con Mixcoatl y se le representaba como una mujer
con antenas ojos y alas de mariposa (Heyden, 1974: 3-14) (Gonzalez Torres,
1991: 95). Es acompanante de la deidad del maiz Cintéotl (Ibidem: 112). A esta

divinidad azteca del se le ofrecia sangre en sacrificio por €l mes de abril y esta

estrechamente asociada con Xochipilli, el sefor de las flores y las almas (Cotterell,

1979: 326).
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Serplente-mariposs, vasla Tuniba 36

Mariposa segtin Caso, Bemaly Acosta: 1967:479 Calxtiahusce, en Gonzélez, 1990; 184

El dios serpiente empiumada se encuentra relacionado como vemos en esta
coleccion con la mariposa, en el Codice Vaticano B: 63 y 92, se observa a
Itzpapalotl o mariposa de obsidiana con rostros de serpiente. En el contexto de las
funerario de Zaachila quiza se explicaria por su contacto con el inframundo.

Rzpapélotl, Cédice Vaticano B: 92

Itzpapélotl, Cédice Vaticano B: 63

Ver en la vasija 19 de este mismo estudio a Tonatiuh con un tocado con la figura
de un ave con lengua bifida muy similar a estos disefios y en la vasija 1
Macuixochitl también.

Disefio secundario
Tlacuache u opposum, tlacuatl en nahuatl

o9

~ o
Tlacuache, Zaachila
Vasija 7-2638

En la parte inferior de la serpiente se observa la cabeza de un mamifero que se ha
identificado como tlacuache por la mancha alargada alrededor del ojo. Este animal
tenia un simbolismo mutiltiple. Se le asocia con el juego de pelota, el cruce de
caminos, la decapitacion, las ceremonias de afno nuevo, a la noche, a la luna y al
descubrimiento del pulque (Lopez Austin, 1998: 18-19). En el Cddice
Vindobonensis: 13 vy en los comentarios al cddice (Libro Explicativo al Codice
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Vindobonensis, Anders, Jansen y Reyes, 1992: 167) se le puede observar
portando una vasija en cada mano, una de sangre y otra de pulque para el Nuhu'®,
Entre los zapotecas se le identificaba como el ladrén de las milpas quien discurrio
pintar el maiz blanco con colores amarillo y negro para que la deidad duefa del
fuego no Io pudiera reconocer (Lopez Austin, 1998: 289).

Tlacuache, Codice Nuttal: 3 N,
en Caso, 1977: Lam. X# Tlacuache, Borbénico: 30

Uno de los mitos mas importantes respecto al tlacuache lo retrata como un ser
mentiroso y tramposo que roba el fuego a los dioses encendiendo su cola, que
desde entonces le quedd pelada. Asi este animal les obsequia el fuego a los
hombres quienes a partir de entonces hicieron uso de é! (Lopez Austin, 1998: 20-
23). También se le asocia a la muerte como podemos ver en una olla de la
coleccion mixteca del MNA que tiene adosada una figurilla de tlacuache
descarnado con un corazén en la mano.

Disefo secundario
Grecas Escalonadas

Las grecas escalonadas son el disefio secundario mas comun en la Coleccion
Mixteca Policroma: son evocadoras del caracol cortado de Quetzalcdat!, se
asocian al rayo, a las nubes y a las fauces de las serpientes (Camarena, 1999: 65-

88).

1 Tierra, fuego, etcétera (Codice Vindobonensis, 1992, Anders, Jansen y Reyes; 223, 232),
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“Recongruccion de grecas curvasen Mitla
seguin Holmes 1897 en Rivera, 1992: 55

Para terminar diré que no se encontro literatura que nos hable de la union de la
serpiente-mariposa emplumada. De hecho cada especialista como vimos en este
apartado, tiene su propia interpretacién de esta extrafia divinidad que se asocia no
a dos animales sagrados, sino a tres. Tiene ojo y colmillos de reptil, plumas a su
alrededor, pero su silueta evoca la mariposa. Creemos que también se trata de
una forma de Quetzalcéatl, pero no conocemos su significado. Por conceptos
como este creemos que en las concepciones del arte e imagen del mundo
mesoamericano, la vivencia real es menos fuerte que su sentir cosmico. Es
probable que esta fusion de fuerzas
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6.18 - Vasija Namero: 18
Numero Anterior: 100

Numero de Catalogo: 7-2641
Nidmero de Inventario: 10-79117
Otros Datos: 34.C; 33.

vasija 7-2641
Disefio principal
Xiuhcoatl, Serpiente Preciosa o de Fuego

Xiuhceatl, Zaachila
vasija 7-2641

La Xiuhcodatl es una serpiente fantastica que tiene la nariz enroscada con volutas y
bolas que representan estrellas como se observa en esta vasija, y cuerpo formado
por triangulos que simbolizan los rayos. Se creia que eran una constelacion, los
cometas y sefales luminosas en el cielo. Fue muy importante entre los mexicas y
se observa en la “piedra del sol” dos de estos reptiles se encuentran circundando
el calendario (Aguilera, 1985: 72). .
Esta serpiente era atributo del dios del fuego, de Tezcatlipoca y en la ultima época
también de Huitzilopochtli, quien con una de estas serpientes decapita a su
hermana Coyolxauhqui. Entre los mexicas el mes Panquetzaliztli se recordaba
este hecho vistiendo a un sacerdote de Xiuhcoatl con papel y plumas de rojas
guacamaya para representar el fuego (Idem).

Lo Yiuheoatl o serpiente de fuego, o serpiente preciosa fue una de las mas
representadas sobre todo en el Posclasico. Un ejemplo extraordinario de éstas lo
tenemos en el Museo de Antropologia de la ciudad de México, en la Sala Mexica.
Se trata de una enorme cabeza de piedra con el cuerpo enroscado en forma de
piramide. En la cabeza muestra una cresta o voluta, y encima unas esferas que
podrian ser estrellas o cascabeles. Al igual que en la vasija de Zaachila tiene las
fauces abiertas mostrando los colmillos (Westheim, 1957: 50-51). En la parte
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posterior muestra la fecha Nahui Acatl o cuatro cafa, nombre calendarico del
fuego (Matos, 1979: 428-429).

A
mGendrop 1970 262 Flg 289

Por otro lado en el juego de pelota prehispanico, la pelota de hule representaba al
sol y las cuatro divisiones de la plaza; dos claras y dos oscuras, simbolizaban al
mundo del sol y al mundo inferior. Si el jugador pasaba la bola por el aro con la
serpiente de fuego o Xiuhcéatl, significaba la puesta del sol, su hundimiento en la
tierra, la noche el frio y la muerte (Westheim, 1957: 22).

Disefio secundario
Plumas de aguila

mas de aguila, Zaachlla o, %4

vasija 7-2641

Las plumas de aguila son atributos del sol y los de los guerreros. Se representan
en los cuauhxicalli o “jicara de aguilas”, nombre dado a las vasijas en que se
depositaban los corazones y la sangre de los sacrificios (Matos, 1979: 429). En el
lenguaje metaférico, segun Fray Andrés de Olmos, era labrador y macegual
nahuai de Huitziiopochtii, sefior de la guerra y dador de mantenimientos. Simbgclo
de la luz solar e importante personaje en la leyenda de los soles (citado en
Macazaga, 1985: 24-25).

La solar Xiuhcoatl serpiente de fuego se asocia sin ninglin problema a las plumas
de aguila gue fungen complemento y afirmacién de su caracter solar, diurno,
caliente v vencedor de la muerte. La vida es perecedera, pero no la energia vital.
Por msc hay fuerzas destructivas y creadoras que constituyen el universo. Sus
encuentros determinan el cosmos: un juego de fuerzas antagdnicas que se
destruyen y se recrean en ciclos.
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6.19.- Vasija Namero: 19
Ndamero Anterior: 286
Numero de Catalogo: 7-2636
Numero de Inventario: Sin No.

vasija 7-2636 vasija 7-2636

Se trata de un cajete tripode con disefios muy similares a los cddices, consta de
tres cabezas antropomorfas: una en el fondo de la vasija y dos en las paredes; y
tres cabezas zoomorfas: un ocelote, un quetzal y un mamifero de color oscuro,
probablemente un coyote.

De nuevo, las figuras de hombres y animales son semejantes en su estilo a las de
los codices mixtecos como el Vindobonensis y los del grupo Borgia. Esta vasija
muestra ademas, sopcertes de pezuiia de venadc. Cajetes con soportes de patas
de venado, cabezas de serpiente. o venado se observan como ofrendas de
chocolate o pulque en los Cdédices Nuttall, pagina 5, Vaticano B, pagina 64, entre
otros. Ver Capitulo IX de formas y usos de la ceramica.

Disefo principal
Tonatiuh, Deidad Solar

Tonatiuh, Zaachila
vasifa 7-2636

Es el seior del sol, era la maxima fuente de energia y calor del universo. Por eso
se le conoce por diversos nombres como: “el luminoso o el que calienta”,
Pitzintecuhtli Xiuhpiltontli o el joven precioso; Temoctzin o el que baja; Tepan
Temoctzin, el que baja a nuestro favor; Tonametl, rayo o calor de luz; Yaomiqui o
muerto en la guerra, lpalnemouani, Aguel por quien vivimos (Gonzalez Torres,
1991: 182-183).
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Como deidad, el sol era representado tanto de forma simbdlica como de manera
antropomorfa. De ésta Ultima se le representaba con un gran penacho de plumas
de aguila y una banda con discos probablemente de oro y una cabecita de ave
preciosa o xiuhtotot! al frente. Mostraba pintura facial consistente en una linea roja
curva que rodea la frente hasta la nariz y en las mejillas se observan dos circulos
rojos bajo el ojo. El ojo de la deidad muestra la mitad en blanco y la otra en rojo

(ldem).
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Tonatiuh, Boraa: 70

2\

B [ox®: X
Tonatiuh, Cdédice Cospi: 12

En el pecho luce un pectoral de oro y en su taparrabo tiene plumas de aguila.
Entre sus formas simbdlicas encontramos representaciones como ollin o
movimiento, que era el décimo séptimo signo del calendario. Entre los mexicas se
le representabz come s& observe en la piedra del sol del MNA, como un rostro
rodeado de rayos (Idem).

Como atavio de personajes de la nobleza, se observa una figura muy semejante
en el reverso del Cddice Vindobonensis: XI. Muestra al igual que el personaje en
la vasija el tocado de ave en diadema con cuentas y plumas, la pintura facial que
consiste en una linea roja alrededor de la frente y pintada la parte inferior del
rostros, también porta el pectoral con cascabeles y la orejera redonda. Es el sefor
5 Lluvia, Movimiento del Sol, quien se caso con la sefora 13 Lagartija, Maripesa
Preciosa. Personajes con atavios similares se encuentran en las paginas V, lil y Il
del mismo manuscrito y son el sefior 5 Movimiento, Humo del Cielo; el sefior 12
Lagartija, de Pie de Monte que se Abre; y el sefor 4 Lagartija, Hombre Serpiente
que carga el Cielo. Es probable que se trate de atavios propios de sefiores
importantes (Codice Vindobonensis: Xl). Por otro lado, en el Codice Borgia, pagina
66, se observa una figura muy similar a la de la vasija, incluso con el circulo junto
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a la nariz ademas de los otros atributos antes mencionados y el dios Sol Tonatiuh
(Codice Borgia: 66).

3 X )
onatiubh, Laud: 14 Gonzalez, 1990: 183

Tonatiuh se asocia también con Tonacatecuhtli sefior de los mantenimientos, él y
Xiuhtecuhtli lamaron a Nanahuatl para que se arrojara al fuego y se convirtiera en
sol. Cuando llega al cielo lo colocaron en un trono de plumas de garza. De ahi su
relacién con también con el fuego, como se observa en esta figura con sus volutas
de humo y su marco de pequefias plumas blancas. Las plumas blancas
generalmente eran de garza eran propias de Tlaloc y de los dioses del puique
(Graulich, 1999: 99) (Sahagun, 1958: 118, 120, 130, 138)

Disefio secundario
Xiuhtecuhtli, Senior del Fuego

A pesar de la pintura facial solar esta figura fue identificada por las volutas de
humo en la barbilla como el sefior del fuego. Ademas, cuenta con otros atributos
de esta deidad, como son: la barbilla tefida de oscuro con hule. Segun algunos
cronistas (pero no en este caso), porta también penacho de plumas verdes a
manera de llamas de fuego, borlas de plumas como pendientes de las orejas y
orgjeras de turquesas que si porta este personaje (Sahagun, 1956: 40).

- -
Dewtad solar. Zaac nlJ Vanila Zanohila

vasija 7-2636 vasija 7-2636

Xiuhtecuhtli en la cosmologia azteca era el dios del fuego. Se le conoce también
como Ixcozauhqui el cariamarillo; Cuezaltzin o llama de fuego; Huehuetéotli, el dios
viejo y Tota y se le tenia también por padre. Era quien calentaba los bafios y los

N
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alimentos, y también hacia la sal y la miel (Ibidem: 39-40 y 62). Xiuhtecuhtli era
también investidor de soberanos (Heyden, 1972: 3-10).

A esta divinidad se le hacia fiesta cada afo al fin del mes llamado lzcalli o fiesta
de los difuntos grandes. Ataviaban su imagen, se le ponia en un altar y se le
decapitaban codornices y se ofrendaba la sangre de las aves. Ademas, se le
ofrecian copal, pastas de huautli. Sus sacerdotes eran viejos y le cantaban y le
bailaban y hacian sonar teponaztlis y sonajas. La gente del pueblo cazaba ranas,
culebras y axolotles y los tostaban al fuego antes de darselos de comer a los
nifos, y los viejos bebian octli o pulque derramando un poco a los cuatro rumbos
del universo. Cada cuatro afos se le hacia a este dios una fiesta muy solemne en
la que sacrificaban esclavos y cautivos y todos incluyendo los niflos bebian,
pulque. Estos ultimos eran llevados a cuestas al templo del sefor Ixcozauhqui y
ahi les agujereaban las orejas (Ibidem: 39-40 y 93).

Xiuhtecuhtli es el pilar que traspasaba todo el universo, desde el inframundo, el
Mictlan, pasando por la tierra reino de Coatlicue hasta lo alto del cielo. Xiuhtecuhtli
asistia a los espiritus de los difuntos durante su reabsorbimiento en la tierra
(Cotterell, 1979: 366). Podemos ver a Xiuhtecuhtli como sefor del centro en la
primera pagina del Cddice Fejervary-Mayer (Gutiérrez, 1988: 55).

o
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Xiuhtecuhtli, Cadice Fejérvary-Mayer: 1

Entre los pueblos nahuas los nueve sefiores de la noche eran encabezados por el
dios del fuego, quien calentaba la tierra, para que el joven dios del maiz no
sucumbiera ante la oscuridad, la noche y el frio (Westheim, 1957: 81). En el
Cddice Troano, que es una especie de calendario agricola, se describe &l cultivo
del maiz donde se observa al dios del fuego encargado de quemar los arboles y
calentar la tierra (Ibidem: 89).

En el doceavo mes se celebraba ia fiesta llamada Teotleco, que quiere decir la
venida de los dioses, donde Yacatecuhtli, dios de los mercaderes y Xiuhtecuhtli
dios del fuego llegaban al dltimo, con un dia de retraso porque decian que eran
vieins y no caminaban tanto como los demas (lbidem: 196). Asimismo, los
mercaderes mexicas antes de partir se encomendaban a Xiuhtecuhtli ofrendandole
banderas de papel y hule (Sahagun, 1956: 493).

Los braseros teotihuacanos nos dan una idea de la complicada iconografia del
dios del fuego pues como rompecabezas se van uniendo piezas tales como flores,
cruces, mariposas, plumas, conchas y muchos otros elementos que nos
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representan un estado finito e inmovil y los hogares divinos eran los braseros.
(Sejourne, 1964: 169-170). Las innumerables hogueras alrededor de las cuales se
centraba la vida prehispanica eran afirmaciones de tareas espirituales y esperas
transfiguradoras (lbidem: 172). Los braseros mesoamericanos de alguna manera
asumen la forma del glifo del fuego de triangulo con rectangulo atravesado como
fuego temporal, o un rombo con un punto en el centro como fuego eterno.
Generalmente los braseros son bicdnicos también pero de vértices encontrados
donde éstos desaparecen uno dentro del otro, marcando la linea de encuentro de
los dos impulsos creadores, o en el caso de los braseros teotihuacanos, se
parecen directamente a su glifo. Situadas en su interior las brasas marcan la linea
de creauittro de dos impulsos creadores, lineas de fuego que la jeroglifica sefala
por la piedra preciosa, simbolo del corazén humano ver figura (lbidem: 172).

aplicacion ceramica de brasero
ceramoteca de Teotihuacan

Disefo secundario
Personaje de rostro negro, Ixtlilton

';:'4;9 ersensiz, Zaackila

vasija 7-2636

Desccnecemne {2 identidad plena de este persanaje, por el rostro negro, podemos
suponer que se trate de Tezcatlipoca Negro, o mas probablemente de Ixtlilton, el
negrillo también llamadoe Tlaltetecuin. Quien se representaba con la cara negra y
una cresta de pedernales. Era sefior de la medicina y el pulque (Sahagun, 1956:

43-44),

Sin embargo, no se encontraron figuras que se identificaran con ésta en los
codices indigenas consultados. Sélo se puede inferir que las tres figuras: la central
y la de rostro rojo y la de rostro negro de las paredes de las vasijas se asocian al
fuego por las volutas de humo que las rodean.

Dios Viejo del Fuego

Huehueteotl, el dios viejo del fuego, es otra version mas comun del dios del fuego.
Es el antiguo dios original, progenitor del género humano y era rey de todos los
dioses (Duran, 1951: 467). Sefor de la superficie de la tierra, su morada es el
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ombligo de la tierra. Sus emblemas sugieren la materia ignea: el pajaro azul que
. se observa en la diadema de esta vasija, que adorna en los codices su penacho.
El pectoral derivado de mariposa, evocacion también de la llama, su relaciéon con
el perro, simbolo de fuego con la fecha 1 Perro que es otro de sus nombres. Ya
que Huehuetéotl era padre de alguna manera del género humano, sabemos que la
naturaleza del hombre que fue creado en varios intentos y en varias eras distintas;
y esta formado no por un elemento, sino por dos elementos basicos (Séjourné,
1964: 160-161).

Diseno secundario
Quetzal en nahuatl, o tida ii en mixteco

vasija 7-2636
El ave que se observa probablemente sea un quetzal. E! quetzal fue una ave muy
importante, sobre todo para embellecer. Se usaron profusamente en tocados y
otros atavios llamados quetzalpatzactli. Se observan en cédices, lapidas, pinturas
murales, figurillas, etcétera y servia también para indicar posicién social. (Beyer,
1979: 300 y 302).

Disefio secundario
Perro Xolotl

En la pared interna de la vasija se observa la cabeza de un mamifero no
plenamente identificado. Presenta grandes incisivos y lengua de fuera.

Pudiera tratarse de Huehuecdyotl, el viejo coyote, regente la cuarta trecena
(Gutiérrez, 1988: 51). Como el que se observa en el Cddice Vindobonensis: 46, o
en el Borbobnico: 4. Sin embargo, creemos que se trata de un perro, como los que
se observan en el Cddice Vindobonensis: 49, donde se observa ai senor Xoélotl de
Jade y Xolotl de oro. Este Gltimo es una deidad solar, identificado como una forma
de Tonatiuh. Como Xoélotl de jade se identifica como sefior de las riquezas en el
Cddice Vindobonensis (Libro explicativo: 89 y 244).
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[l
Vlndobonensls T . Vindobononsis: 49

Disefo secundario
Jaguar u ocelote, océlot! en nahuatl, kuiii en mixteco

Détiote, Tasetuia

A 3,
vasija 7-2636

‘vasija 7-2636

Es el jaguar décimo cuarto dia del calendario (Gonzalez Torres, 1991: 27). Se
sabe que el mundo inferior es representado por algunos animales en los que hay
un caracter comun: su naturaleza fria y acuatica. Este mundo inferior es femenino,
g Ty acuatico, frio y oscuro por lo que se relaciona con la rana, el sapo, el
lagarto, la serpiente y el pez sierra, de los cuales se compone el
mitico monstruo de la tierra. Pero de este mundo es también el ccélotl
que era para la mentalidad prehispanica también de naturaleza fria.
Segun los informantes de Sahagun era de caracter acuéatico y en la
lista de remedios aparece la carne de jaguar para enfriar el cuerpo del
Y . viudo, para que no fuera atormentado por los deseos carnales (Lopez
Jaguar,_aachlla Austin, 1973: 7-8).

Jaguar, Huttall: 82 Jaguar, Vindobonensis: 9

El concepto del dios jaguar que en el centro de México se transformoé en
Tezcatlipoca debe haber nacido en la zona de bosque tropical del Golfo de
México. El culto al jaguar aparece desde épocas tempranas, los altares de La
Venta demuestran ya una gran complejidad religiosa y el simbolismo que se
manifiesta en la decoracién plastica permite concluir que existia el culto al dios
jaguar (Westheim, 1957: 250). Es nocturno y se le asocia a la observacién de los
cielos, existe una escultura de jaguar en el museo de Villahermosa, Tabasco en el
que el jaguar o el dios jaguar o el sacerdote que lo representa lleva una mascara y
la mirada se dirige hacia arriba, estudiando el cielo y los astros (lbidem: 256).
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Teicatllpoca/Borgia. 17
Relacionado con el dios jaguar es el sefor de las cuevas, el eco de la montana y
dios de los temblores, el corazon del cerro Tepeyoldtl. Asi mismo, se tenia por
vigilante y protector de las milpas, era Tezcatlipoca que devoraba a los animales
que roen las plantas de maiz (lbidem: 90). Tezcatlipoca el sefior de todos lados,
cuando andaba en la tierra movia guerras y discordias, y por esto lo llamaban
Nécoc Yaotl (Sahagun, 1956: 31).

En la quinta fiesta llamada Téxcatl renacia Tezcatlipoca y se le ofrendaban un
mancebo bien cuidado durante un afio (Ibidem: 81) y aves a las cuales se les
cortaba el cuello. Las mujeres se vestian y bailaban alrededor de su templo y ya
de noche todos de todas partes bailaban. Y las mujeres se abrazaban y bailaban
con sus collares de maiz tostado. Esta fiesta se realizaba a finales de abril
(Sahagun, 1950, quinta fiesta: 12).

Para los zapotecos las fauces del jaguar eran el mundo. Quiza sea un concepto
adoptado de los olmecas, como se puede observan el Altar 5 de La Venta
(Westheim, 1857: 242). En la Estela 1 de La Venta se ve dentro de las fauces de
un jaguar una figura humana que parece estar a punto de salir. El monumento 2
de lzapa es la representacion de unas fauces de jaguar que forman una especie
de marco alrededor de la figura humana sedente esculpida en alto relieve. Algunos
investigadores creen que esos nichos representan la mitica cueva o las siete
cuevas de Chicomodztoc, legendario lugar de origen de muchos grupos de
Mesoameérica, como los chichimecas, los mexicas y otros. Segin Westheim se
trata también de la resurreccion del dios del maiz (Ibidem: 244).

Como podemos iconograficamente los jaguares de Zaachila son muy similares a
los del Cddice Nuttall.

Diseno secundario
Plumas

vasija 7-2636
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En esta vasija se aprecian dos veces plumas. Unas pequefias blancas en la parte
interna y unas grandes color naranja en las paredes externas. Se dice que las
plumas de ave cuetzalin o papagayo eran rojas; las de chamolli eran coloradas
como la grana; las huitzilin eran de varios colores; las de querholli y teocquecholli,
rosadas; las de quetzalhuitztli, verde claro; las de quetzaltotétl, verdes; las de
teozanatl, tzinitzcan y xiuquecholli azules y las de zacualtdtotl, amarillas
(Macazaga, 1985: 48-49). Las de esta vasija probablemente se relacionan con las
plumas de aguila, pues acompanan a una figura central que es una deidad solar.
Mientras que las pequenas plumas blancas que enmarcan a la divinidad principal
sSOI wuiniL se menciond antes, o bien son plumas de garza eran propias de Tlaloc y
de los dioses del pulque (Graulich, 1999: 99) (Sahagun, 1958: 118, 120, 130, 138)

Soportes de Pezuias de Venado

vasija 7-2636

Esta vasija muestra soportes de pezunas de venado. Estos animales eran
simbolos de la caza y la velocidad (Aguilera, 1985: 26-27). Pero la interpretacion
mitica no se limita sblo al aspecto, sino que se basa en las concepciones
cosmicas del hombre. Y en el contexto de la tumba y la muerte comparten
significaciones en infinidad de mitos transformandola en una nueva creacion, en
otro nacimiento. Aunque que la reuniéon de Tonatiuh el dios sol, con un quetzal,
con Xolotl, Ixtlilton, Xiuhtecuhtli, con pezunas de venado y plumas como
complemento es muy dificil de interpretar. Podemos deducir su caracter solar y de
renovacion. Por otro lado, Tonatiuh el sol y Xiuhtecuhtli el fuego, en ocasiones se
funden en un mismo concepto que es el calor y la vida. Asi se ha interpretado en
alguncs dorumentcs oomn aperece en ¢l cédice Fejérvary : 34.

Por otro lado, vasijas con esta forma se presentan muy a menudo con ofrendas de
pulgque como se puede en los codices. Ver Capitulo IX de formas y usos de la
ceramica. Y el pulque era la bebida de la inmortalidad. La fiesta del sefor del
fuego en sus diferentes formas: Ixcozauhqui, o Cuezaltzin, o Huehuetéotl, se
llevaba a cabo al fin del mes Izcalli. En esa fecha no se debia tocar el fuego, pero
los ninos comian lagartillos de agua y otros animales tostados en el padre fuego y
en la noche los viejos tomaban pulque, derramando a los cuatro rumbos del
universo antes de beber honrando asi al fuego. Y cada cuatro afos se le hacia
una fiesta mas solemne donde todos bebian pulque, incluso los nifios (Sahagun,
1956: 39-40).
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6.20.- Vasija Nimero: 20 -
Numero Anterior: 265

Numero de Catalogo: 7-2657
Numero de Inventario: 10-79133

Vasija 7- 265

Se trata de un plato tripode con soportes de garra de jaguar sumamente realistas
que presenta diversos disefios antropo-zoomorfos y simbolicos pintados en color
naranja sobre guinda y negro. En el fondo se observa en el centro una mariposa
con rostro humano, en el borde muestra cabezas de venado y plumones con
“~ipecios simbolos de afo. Esta especial pieza ceramica tiene el delineado mas
fino y preciso de toda la coleccidon Mixteca del MNA.

Mariposa, Zaachila
vasija 7-2657

Valles Cen!rales Oaxaca L=

Disefio Principal
Mariposa

En el centro se observa una mariposa color naranja con rostro humano. La
mariposa era divisa de los guerreros como se puede ver en la Matricula de
Tributos y en el Codice Mendocino (en Beutelspacher, 1988: 19). Se observan a
menudo en los murales de Teotihuacan, por ejemplo en Tepantitla (Angulo, 1996:
90-91) y son simbolos también de la diosa Xochiquetzal representante de la
belleza, el amor carnal, las flores y la vegetacion (Ibidem: 27) Por otro lado, puede
ser ltzpapalotl, que es basicamente una deidad de la tierra, diosa de la fertilidad
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acuatica y subterranea (Lépez Austin, 1994: 194), pero a la vez
es compleja como todas las del pantedn mesoamericano y en
la fusion de divinidades que conforman un dios corresponden a
un momento del mito o del ciclo cosmico. Tiene atributos de las
deidades del fuego, en especial de Xiuhtecuhtli y Chantico; de
Mixcéatl asociado a la cultura chichimeca; de
Tlahuizcalpantecuhtli y de Xipe Totec (Ojeda, 1986: 34-35).
Concebida como diosa de la tierra de caracteristicas nocturnas,
mortuorias y maléficas, o sea como un numen de la tierra o
Tzitzimitl. Es una de las deidades principales junto con Mixcoatl
del grupo tolteca-chichimeca. Es duefia de los animales y se le
agradecia la caceria ofrendandole corazones de ciervo.
Adquiere caracter agricola al volverse estos grupos sedentarios en Tula, Hidalgo y
se le asocia con el desmembramiento hacia el Postclasico Tardio. Entre los
mexica no es una diosa principal pues se encuentra sujeta al dios de la guerra
Huitzilopochtli, pero adquiere caracter militar (Ibidem: 87-89).

Mariposa, Telleriano Remensis: 18

Como ejemplo tenemos una escultura en Tula, Hidalgo que representa a la diosa
de la tierra Tzitzimitl, o la mariposa que se encuentra en la caja de piedra de la
sala Mexica del MNA y que la muestra como Mocihuaquezqui (Ibidem: 15-16). No

ST deeaentos en la vasija para identificar si el personaje mariposa de la
Vdsua es ma:.cuhno o femenino. Tampoco tenemos la certeza de que se trate de la
mariposa nocturna Rothschildia Orizabae que aparece en el monumento mexica
de piedra del MNA de Itzpapalotl pues su tratamiento no es muy realista y no
muestra los cuatro “espejos” caracteristicos. Sin embargo, Itzpapalotl si aparece
de manera analoga en los Codices Borgia, Vaticano B, Vaticano Rios, Borbodnico,
Telleriano Remensis y Tonalamatl de Aubin pues se presenta como un ser
humano provisto de un disfraz de mariposa.

Insecto, Borbénico: 3

Manpou de oro
M- e Aban, Oazaca

Se identificd a ltzpapaiotl como representante de las Cihuateteo,
relacionada con Tamoanchan, y la relacion de este nimen con las
Tzitzime que tienen un caracter astral (Ibidem: 19) (Heyden, 1974:
3-14). Estas eran criaturas monstruosas que segun las creencias s Borbsnico:s

miticas habitaban el segundo cielo (Matos, 1979: 456). Itzpapalotl se relaciona
también con otros animales nocturnos como son tocatl, araha y colotl, alacran,
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todos ellos asociados al Tlaltecuhtli, sefor de la tierra (Ibidem: 428). Por otro lado,
Lewis Spence piensa que Itzpapalotl y Mixcoatl fueron dioses estelares
chichimecas, que al volverse agricultores sedentarios la convirtieron en deidad de
los mantenimientos (Spence, 1923: 226-227). En el canto de Teteo Innan (Cantos
a los Dioses, Sahagun, traduccion de Garibay, 1956: 893-903) le da un caracter
terrestre y dice que ltzpapalotl es la Diosa Madre en su version nocturna y que por
€so es una mariposa negra como la obsidiana (Ojeda, 1986: 20).

Nicholson en su estudio sobre religion considera a ltzpapalotl como una diosa de
la tierra relacionada con la guerra para nutrir la tierra junto con el sol, relacionada
con las Cihuateteo (Nicholson, 1959: 161-178). Doris Heyden en su estudio de las
diosas madre se refiere a ella como la diosa madre, considerandola terrestre y
lunar, diosa guerrera, patrona de las Cihuateteo y de filiacion chichimeca
(Heyden, 1974:13).

Intfroducida a Mesoameérica por los chichimecas de Mixcoatl mas conocidos como
toltecas chichimecas después de fundar Tula, Hidalgo su culto puede identificarse
en Tlaxcala, Huejotzingo, Valle de Puebla y en muchos lugares de Oaxaca como
Pochutla, donde hasta el siglo XVI se siguié adorando en forma de una vieja a la
cual sacrificaban seres humanos extrayéndoles la sangre y el corazon (Ojeda,
Th8c 28.29).

tzpapalotl es wuna diosa de la tierra relacionada
fuertemente con el sacrificio y la muerte. pero en la vasija
no se observan sus atributos principales como circulos en
las mejillas y la mandibula descarnada (lbidem: 32). Por
otro lado, se relaciona con la guerra, las mariposas eran
también los espiritus de los guerreros muertos e inclusive
Itzpapalot! fue insignia de algunos capitanes mexicas, que
era hecha de plumas preciosas y oro.

Traje de guermeso mariposa, Mxricua de Tributos
en ticholson, 1934: 112

Por otro lado, la mariposa es también evocadora de la
llama del fuego, dios soberano entre los demas dioses, cuya morada forma- el
ombligo de la tierra y que porta un pectoral de mariposa (Séjourné, 1964: 159-

160).

Manposa, aplcacion ¢eramica Teatitwiacan Manposa. apkcacion ceramica Teethuacan

Estas mariposas provienen de sahumadores teotihuacanos. En los murales de
este sitio se observan mariposas revoioteando en el Tlalocan. En esta
representacion del palacio de Tetitla el dios de la lluvia aparece como dador de
vida, de fertilidad a través de la lluvia y también con gran simbolismo metaférico
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comn aquel que brinda las cosas preciosas, pues de sus manos abierta surgen
dos rios con joyas. Se nos devela la escena del Tlalocan, la casa azul de Tlaloc en
el oriente, interpretado como el paraiso reservado a los protegidos de Tlaloc, lugar
de canto, de juegos de deleites acuaticos entre mariposas y )

libélulas que vuelan a la orilla de rios bordeados de plantas de
cacao, flores y milpas (Gendrop, 1970: 62). La mariposa es una
de los 13 volatiles simbdlicos del Tonalamatl, como por ejemplo  p.iposa, Bomsnico: 8
el del Codice Borbonico: 9.

Por otro lado podria ser la representacion del escudo de un sefior principal,
Sahagln menciona entre los atavios de los guerreros una “rodela” hecha de
plumas y que el centro de ella era de oro y en él habia una mariposa labrada. Esta
mariposa era ltzpapalotl y se hacian de oro con ojos, ufias, pies y cejas y dos
manojos de plumas a manera de cuernos. O bien era Xochiquetzalpapalot!
también hecha de oro (Sahagulin, 1956: 461).

M o
Zahuatlan, Oaxaca

Las representaciones de mariposas en Mesoamérica prehispanica se observan
diferentes soportes como son: cédices, vasijas, pinturas murales, sellos, etc. A la
mariposa se le asocia desde épocas muy tempranas con las flores, las llamas de
fuego vy las almas. Posteriormente sus atributos la relacionaron al movimiento y al
planeta Venus. Esta asociacion se debe aciertas similitudes entre el planeta y
estos insectos como son: las cuatro fases de su lapso de vida. Sus dos entidades:
la matutina y la vespertina. De manera que la mariposa es simbolo también de
Quetzalcdatl (Roinero, Gutiérrez y Echeverria,-en De la Fuente, 2001: 453).

N
i@i

Munposs, Vindebonensis Mariposa s elo) Teolbwiacan
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Mariposas, Codice Alfonso Caso: 34 ’

Como podemos observar, las mezclas de mariposas con otros animales no son
raras en las representaciones prehispanicas. En los codices observamos las
mariposas-tortuga y en las vasijas de Zaachila tenemos serpientes-mariposa.

Mariposaortuga, Becker i Manpasadortuga Becher ) Mariposa, Nuttall: 83

Es necesario aclarar que los elementos iconograficos de un cddice a otro y a la
vasija varian considerablemente y que un detalle importante es que la mariposa de
la vasija ostenta en el centro del cuerpo un simbolo de oro, feocuitlat! que quiere
decir excremento de los dioses. Ver lamina comparativa nimero 8. El dios
patrono de los orfebres mixtecos era Xipe Totec (Sahagun, 1956:; 56), también
asociado a la primavera. Xipe o nuestro sefor el desollado, es considerado dics
de la fertilidad, de la primavera y de la renovacion, es también uno de los dioses
mas antiguos de Mesoamérica (Gonzalez, 1991: 200). Creemos que todos estos
atributos hacen alusion a los espiritus de los guerreros que se convertian en
mariposas. ' '

i

23
e,

AR =Y 4 e
Simbolo de 070, Zaachila
vasija 7-2657

Diseno secundario
Simbolo de ARo

.' = =
e
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Este simbolo es tradicionalmente mixteco, en este caso se le representa como un
circulo con un trapecio acompanados por plumas. Como podemos observar en
materiales diversos como ceramica, hueso, piedra hay muchas representaciones

de él.

STaAy et 31

Beer e

Hueso 7-320 coulc;Alibx::oé;so: »

Los pueblos mesoamericanos prehispanicos daban gran importancia al tiempo.
Existia un afo solar de 365 dias dividido en 18 meses, cada uno de 20 dias mas
un lapso de dias aciago o nemontemi en nahuatl. Entre los mexicas, durante los
meses se celebraban diversas fiestas dedicadas a sus deidades. También existia
la cuenta de los destinos o Tonalpohualli en nahuatl de caracter adivinatorio.
Compuesto por 13 meses de 20 dias comprendia 260 dias conectados con fuerza
del cosmos y bajo proteccion de algun dios particular, se relaciona a un rumbo, a
un color y a un augurio (Gonzalez Torres, 1991: 24).

ii RO Al i ‘ e b
Visii 1038, HRO IS

Disefio secundario
Grecas, Plumas y Venados

Estos disefios giran alrededor de la figura principal. En su caracter de deidad
terrestre Itzpapalot! necesitaba sangre para alimentarse, y el alimento de
tzpapalotl eran sin duda los corazones, y se dice que desde la época chichimeca
era alimentada con corazones de venado (Ojeda, 1986: 38). Asi nos lo confirma
Sahagiin en el canto a Teteo Innan que dice que nuestra madre, mariposa de
obsidiana se nutrid con corazones de ciervo (Cantos a los Dioses, Sahagun,
traduccion de Garibay, 1956: 893-903). Esto hace bastante sentido si observamos
que el resto de la decoracion de la vasija son cabezas de venado y plumones con

el trapecio del afio.
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S Tegas, Zaachila
vasija 7-2657
Por ser una Tzitzimitl, uno de esos seres estelares terrorificos asociados al
desmembramiento de sacrificados cuyas caracteristicas principales segtn la
tradicion huasteca, son las de despedazar y comer seres humanos, tiene un
importante papel en la fertilidad y regeneracién agricola para que de los huesos

surjan nuevas plantas (Ojeda, 1986: 42).

Creemos por el entorno funerario y los disefios en la vasija que nos hablan de una
ofrenda funeraria simbdlica de caracter sacrificial, tal vez de corazones de venado.

Disefio secundario
Venado, mazatl en nahuatl o idu en mixteco

Los primeros mixtecos, dos hermanos hijos de la pareja celeste primordial o
dualidad divina Uno Ciervo o Culebra de Ledn y una diosa muy hermosa llamada
también Uno Ciervo, o Culebra de Tigre. En otros relatos sus nombres.
corresponden al dia de su nacimiento y uno es el dios serpiente y el otro es el dios
aguila, animales en los que podian convertirse respectivamente (Garcia, en Lépez
Austin, 1990: 64). Ver vasija 6 de esta misma seccién.

Disefo secundario
Cuentas

Alrededor de la mariposa se observan pequefios discos que indican el sentido
glifico de precioso, no son simples adornos circulares, sino complemento
afnadiendo nociones de calidad al disefio principal. Ver vasijas 11 y 12 de esta
misma seccion.

Diseno secundario
Garras de jaguar

Garra, Zaachila
vasija 7-2657

Los soportes simulan las garras de jaguar con las ufas extendidas. Este animal de
la noche hacen alusion probablemente al caracter nccturno y funebre en el
contexto de la tumba.
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El jaguar como se ha visto en los numeros 2, 19, 27, 28, y 29 tiene innumerables
simbolismos, ante todo comoe un ser de la noche. Ver lamina comparativa 16. Por
otro lado, este animal cuando era cazada era aprovechado de muchas maneras:
con su piel se hacian vestidos, tocados, capas, asientos, para hacer tambores,
para hacer bolsas, etcétera, y sus huesos fueron utilizados para tallar escenas tipo
codice como las que tenemos en el ajuar funerario de la tumba 7 de Monte Alban

(Westheim, 1957: 121).

En los murales de Bonampak hay una escena a varios personajes: sacerdotes y
servidumbre ataviando con un rico tocado de plumas al dirigente y extienden a sus
pies pieles de jaguar, simbolos de realeza (Ibidem: 126).

En los murales de Chichen ltza en el templo de los guerreros se observa en una
de las paredes una procesiéon de guerreros y sacerdotes; en un friso encima del
altar se despliega la serpiente emplumada simbolo de Kukulkan deidad principal
de la ciudad y en la boéveda aparece otro animal sagrado, el jaguar simbolo de las
estrellas.

Como se menciond, estos animales eran usados para un sinfin de rituales,
incluyendo la danza. En la corte de Moctezuma se ejecutaban danzas sagradas
multitudinarias llamadas Macehualiztli. Se realizaban después de la comida y los
participantes eran mas de 400, los hombres mas notables del reino -de ahi su
nombre-, ricamente ataviados con penachos, 0 bien con mascaras de aguilas,
jaguares, caimanes y otros animales (Westheim, 1957: 194n).

Como se observa en los yugos totonacos el mismo monstruo de la tierra parece
ser un hibrido entre un tigre y un reptil entre cuyas fauces aparece una cara
humana que se piensa alude al individuo entregado a la tierra (Westheim, 1957:
290).

La mariposa de esta vasija como vimos puede ser una Tzitzime del inframundo,
ligada a muchas cosas como el fuego, como el planeta Venus, a las almas, a la
guerrs, etcétera. Perc aqui tenemos a un sefior mariposa con pintura facial de
divinidad solar en color naranja con un simbolo de oro. Creemos que esta
composicion alude al espiritu de los guerreros muertos en batalla o en la piedra de
sacrificio que después de algtin tiempo en el inframundo volvian a la tierra en
forma de aves o mariposas. Por otro lado, también insinta a ltzpapalotl por su
contacto con el inframundo y por los venados que rodean al disefio principal.
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6.21.- Vasija Numero: 21
Numero Anterior: 102

Numero de Catalogo: 7-2634
Numero de Inventario: 10-79110

Es una pequena pieza con soportes zoomorfos de tlacuache u opossum. El cajete
presenta decoracion semejante a los coédices. Es importante observar estos
cajetes con soportes de cabezas de animales muchas veces estaban destinados a
depositar ofrendas. Asi los cbservamos en la vasija con una ofrenda de pulque y
otra de cacao, ambas en la pagina 5 del Cdédice Nuttall, y en la ofrenda a Xélotl,
con una pata de venado en el Cédice Vaticano B, pagina 64 anv. Ver Capitulo I1X
de formas y usos de la ceramica.

Disefo principal
Ehécatl Quetzalcoatl

Este cajete muestra en el fondo el rostro de Ehécatl Quetzalcdatl, patrono de los
sacerdotes se le representaba de muchas maneras: como Quetzalcoatl
antropomorfo se le representaba como en esta vasija con la mascara del viento,
que era una especie de pico de ave, muchas veces porta un pectoral de caracol
cortado o ehecacdzcatl y en la mano lieva un bastén de asociaciones estelares.
Se le consideraba patrén del calendario y de la escritura. dios del viento y en
contextos calendaricos segundo dia del calendario de 260 dias (Gonzalez Torres,
1991: 27). Era muy importante también porque el sol avanzaba por el cielo gracias
a que cuando nacia lo ponia en marcha el dios del viento (Westheim, 1957: 18).
Fue muy significativo entre los mixtecos y gran parte del Codice Borgia esta
dedicado a él (Ibidem: 144-148).
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“Ehécati-Guetzalceatl, vasija EheShtlQuetiois at Cas fa
Zaachila 7-2634 zl;hhua—?- 634

El personaje en esta vasija muestra ademas del pico, la pintura facial tipica de
este personaje en Oaxaca y que consiste en una linea vertical que le atraviesa el
rostro cruzando el ojo redondo hasta la mascara bucal. Asi se ve al sefior 9 Viento
en el reverso del Codice Vindobonensis: IV.

Podemos ver a este importante personaje en muchas representaciones del
Posclasico. Por ejemplo, en el anverso del Cédice Vindobonensis: 48 aparece el
dios del viento que baja a la tierra. Entre las estrellas se abre el cielo y de la
abertura sale una escalera por la cual viene descendiendo Ehécatl ataviado con su
pico de ave.

: : - TS Y
Ehecall-Quetzalcoaﬂ, Vindobanensis: IV ) Ehb:all—Ouelzalc:all, Vindobc‘nencslgzw

En un pectoral de falsa filigrana de oro de la tumba 7 de Monte Alban se observa
la cabeza descarnada de un guerrero y sobre el pecho en fino altorrelieve una
figura de Ehécatl con las mismas caracteristicas: la mascara bucal de pico y
pintura facial de una linea vertical que cruza el rostro sobre el ojo.

Caracteristicas semejantes se observan en cédices de otras regiones de
Mesoameérica como los Cédices Telleriano Remensis y el Borbonico.
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Quetzalcéatl, Codice Telleriano: 9 Quetzakcbat, Codice Borbénico: 3

De nuevo podemos ver este personaje con las mismas caracteristicas en
un fémur tallado que fue bastén de mando, correspondiente a la época
Monte Alban V (Gonzalez Licon, 1990: 174, fotos 74 y 75).

Asi mismo en la pagina 46 del Codice Nuttall, se observan siete distintos
glifos de Ilugares conquistados y un Ehécatl con las mismas
caracteristicas del personaje de esta vasija incluyendo el pectoral orlado
de caracoles.

Advocacion de Quetzalcoatl, es la serpiente de plumas preciosas, uno de los cinco
soles 0 edades cosmogdnicas. Su color es el blanco y su rumbo el oeste. Es una
deidad basicamente de la fertilidad que aparece desde tiempos muy antiguos en
practicamente toda Mesoamérica. Se le representaba como un dragén con plumas
y durante la época toiteca el héroe culiural Quetzalcoatl es introducido en el area
maya donde su culto toma gran auge (Gonzalez Torres, 1991: 69).

En su advocacion de dios del viento era Ehécatl y en Oaxaca
se le identifica como el Senor 9 Viento. También era Venus,
conocido también como Tlahuizcalpantecuhtli, o senor de la
casa del alba (Ibidem: 195).

Entre las culturas mesoamericanas hay una estrecha relacion
entre la vida — aliento — viento — agua. El aliento es parte de la
vida-alma y el aire barre el camino que siguen los dioses del
agua y se relaciona con el aspecto frio de la naturaleza (Idem).

E!l mito de Quetzalcoatl aparece también con valor politico

N- k)
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sustentando sistemas de gobierno en Tula, entre los mixtecos y los mayas. La
religion y el mito son parte del lenguaje comun de Mesoamérica. A traves de ellos
se comprenden quienes quieren comerciar, emparentar, fundar alianzas y justificar
conquistas (Lopez Austin, 1990: 31)

Del mismo modo que Tlaloc sefior de la lluvia tenia cuatro lluvias diferentes, asi el
dios del viento disponia -conforme a las cuatro partes del universo- de cuatro
vientos diferentes. Sahagun los describe asi: el viento que sopla del este es el de
la regién del Tlalocan, o paraiso terrenal. No es un viento violento, no impide a las
canoas andar en el agua. Se le llama Tlalocayotl. El segundo viento sopla del
norte, desde el infierno y es un viento furioso que viene del reino de los muertos
por lo que le temen mucho. Cuando sopla, todos salen aprisa de sus canoas
porque peligran en ellas. Se le llamaba Mictlampa Ehécatl. El tercer viento llega
del oeste. donde moran las deidades femeninas. No es un viento furioso, pero si
frio y permite navegar. Se llamaba Cihuatlampa Eheécatl. El cuarto viento es el
viento del sur y es un viento furioso, peligroso para navegar. Arranca arboles,
trastorna paredes y levanta grandes olas. Las canoas que encuentra a su paso las
echa al fondo o las levanta en algo. Se le llamaba Huitzlampa Ehécatl (Sahagun,
1956: 435) (Westheim, 1957: 152).

Seglin un mito, Ehécatl Quetzacodatl llevé a Mayahuel a la tierra, la cual se
convirtio en maguey del cual los hombres pudieron hacer pulque (Westheim, 1957:
90-92). Quetzalcéatl también era primordial en el juego de la vida y de la muerte.
En ei encuentro del juegyo de pelota se rememora la lucha entre Xdlotl o
Tezcatlipoca y Quetzalcoatl, convirtiéndose en cuestion crucial, pues el triunfo del
dios de la noche significaba infortunios en el futuro. El campo era ia plaza magica
del juego de pelota y la bola de hule simbolizaba el sol. Las cuatro divisiones de
que constaba la plaza, dos claras y dos oscuras, representaban al mundo del sol y
el mundo inferior. Si el jugador pasaba la pelota por el aro con la serpiente de
fuego Xiuhcoatl, significaba la puesta del sol, su hundimiento en la tierra, la noche
el frio y la muerte (Ibidem: 22).

Disefio secundario
Opossum, tlacuache en nahuatl, o teta en mixteco
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Esta vasija muestra soportes de tlacuache. Este animal estd cargado de
simbolismos diferentes, y sus imagenes en codices como el Fejérvary,
Vindobonensis, Vaticano B y Nuttall lo vinculan al juego de pelota, al cruce de
caminos, a la decapitacion, a las ceremonias de ano nuevo, a la luna y al pulque
(Lépez Austin, 1990: 13-14). Ver lamina comparativa nimero. 18. Es, ademas,
un animal considerado medicinal (Aguilera, 1985: 43-44). Pero el mito
mesoamericano mas importante respecto al tlacuache, lo pintan como una especie
de Prometeo mesocamericano robando el fuego a una vieja y al hacer esto
quemandose la cola por lo que desde entonces la cola pelada. Los mitos lo
presentan tambien como astuto y tramposo (Lopez Austin, 1990: 22-23).

Las representaciones de tlacuaches no son raras en Oaxaca. En el Museo
Nacional de Antropologia se observan varias figurillas de terracota representando
este animal, una de ellas llama la atencidn por ser un personaje vestido de
tlacuache, dentro de la cabeza del animal se observa la cabeza humana del
sacerdote. Otra es una olla con una figurilla adosada de un tlacuache cuyo cuerpo
es un esqueleto. Otra es una cabeza completa de un tlacuache pintada con pintura
firme brillante y policroma, proveniente de la coleccion Seler, pero que por el tipo
de pintura y el color de la arcilla es probable que sea originaria de Zaachila. Ver
Sala Oaxaca del MNA,

Iacua, vasija 74683

" Tiacuache, vasija 7-2539

Tlacuache, Oaxaca

Entre las piezas de oro de la Tumba 7 de Monte Alban figuran
varios colgantes elaborados en falsa filigrana: uno de ellos es un
tlacuache adornado con volutas y pectoral de cascabeles
(Gonzalez Licon, 1990: 20).

P %
Tilacuache_petloral de oro, Oazace
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Disenos secundarios
Personajes y Cabezas de Ave

Debido a la erosion en la pintura de la vasija, no es posible identificar los
personajes, lo Unico que se logra ver es que era de rostro negro. Tampoco es
posible identificar los otros disefios que parecen ser la silueta de cabezas de ave o

algin vegetal.

Para concluir, en esta vasija se observa al sefor del viento con sus atavios
propios y rodeado de plumas blancas. Pero no fue posible identificar al resto de
los personajes por la desgaste que esta vasija ha sufrido. Podemos decir que la
vasija asocia a Ehécatl Quetzalcdatl con las vasijas de ofrendas de pulque de los
cbdices. Ver apartado de formas ceramicas. Recordemos que también a Ehécatl
Quetzalcoatl se le atribuye la traida del pulque al mundo cuando después de la
creacion de los hombres pensd en llevarles una bebida que les alegrara el
corazon. Recordd a Mayahuel, doncella guardada por su abuela, una de las
Tzitzime. Se la llevo y descendieron a la tierra; y cuando la abuela desperté bajé a
la tierra a buscarla junto con las otras Tzitzime y la destruyeron. Ehécatl el
renovador juntd los huesos de la doncella y los enterré saliendo de ellos una
planta: el maguey (Westheim, 1957: 92). Muestra soportes de tlacuache y este
animal también se relaciona con el pulque. Ver vasija 17 de esta misma seccion.
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6.22.- Vasija Numero: 22

Numero Anterior: 99

Numero de Catalogo: 7-2642
NuUmero de Inventario: 10-79118

vasija 7-2642

En este cajete tripode se aprecia pintada una cabeza de reptil muy erosionada y

plumas.

Disefio principal

Quetzalcéatl, Serpiente Emplumada

La imagen esta bastante deteriorada, pero probablemente se trata de
Quetzalcéatl, en la versién de una serpiente emplumada esquematica. Es muy
similar a la imagen de serpiente emplumada del Conjunto del Sol, cuarto 1 en
Teotihuacan (Miller en Codex Nuttall: 1973). Se trata de una cabeza con ojo
redondo, fauces abiertas y grandes dientes. De acuerdo con el mito, cuando
Quetzalcoatl se inmold en Tlillan Tlapallan, surgié a los ocho dias por el este
proveniente del inframundo provisto de flechas y convertido en planeta Venus
(Gonzalez Torres, 1991: 194-195).

plgage, TIORY
Conjuntodel Sof
Cuarte 1, 1eqin Riller, 1973

\{ En el mito del héroe cultural, dicen que cuando el

sacerdote Ce Acatl Topiltzin Quetzalcéatl vivia en Tollan o
Tula, empezoé la construccion de su templo poniéndole
cuatro columnas de forma de culebras. La historia dice
que cuando huyo se le hizo dejar los instrumentos de los
oficios. Quetzalcéatl como dios, era protector de los
toltecas, duefios de todos los oficios, incluyendo la
escritura. Asimismo se le consideraba el patrono de los
tlacuilos y pintores (Lépez Austin, 1973: 54-55).
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Quetzacéatl es una divinidad relacionada genéricamente a los cuatro arboles que
sostienen el cielo; pero Quetzalcoatl es ademas, uno de los nombres del dios
supremo, el dios creador de un grupo humano y divinidad de la fecundacion

(ldem).

Ademas de patrono de los artes y los oficios, se le atribuye la creacién del
calendario y en el Codice Borbodnico aparece danzando con Tezcatlipoca. Bajo la
advocacion de Ehécatl su baile es expresion de alegria por la invencidon del
Tonalamatl, el conocimiento de los movimientos de Venus que era la base para el
calendario ritual o Tonalamatl. Es Venus en su advocacion de
Tiahuizcalpantecuhtii (Castro Leal, 1986: 25).

En la época prehispénica, el cielo era el campo donde jugaban pelota los dioses.
Ellos eran fuerzas antagdnicas que en el enfrentamiento trataban de establecer el
equilibrio del cosmos. En las fuentes son varias las deidades que aparecen
asociadas al antiguo juego de pelota, entre los que estan Macuilxochitl, Xochipilli,
Xolotl y Quetzalcoatl, entre otros. A Xoélotl el perro, gemelo divino de Quetzalcoat!
se le menciona como el dios del juego de pelota. Xolotl era el sol que moria,
bajaba al inframundo y renacia como Quetzalcéatl como estrella matutina o Venus
o Tlahuizcalpantecuhtli. Asi esta dualidad que recorria su camino por el cielo y el
inframundo ayudaba a mantener el equilibrio cdsmico. Se dice que entre los
mexicas el juego de pelota se llevaba a cabo teniendo presentes las imagenes de
Xolotl y Quetzalcoat! (Idem).

Finalmente, se observa la estrecha relacion de Quetzalcdatl con su 3
antagonista Tezcatlipoca, en el Cdédice Florentino en la oracion a

Tezcatlipuca en tiempo de pestilencia (Codice Florentino, 1980: fo. [, 5, codice
1, pag. 4, aparece una figura muy similar a ésta. Florentino: fo. pag 4.

Disefio secundario
Flor, x6chitl en nahuatl

Las flores aparecen en esta vasija en las paredes internas mostrando cuatro
pétalos: dos centrales y un pétalo torcido hacia fuera en cada lado. Este es el
disefio patron de la flor en las representaciones desde el Clasico como podemos
observar en las aplicaciones ceramicas en los braseros de Teotihuacan.

Flor, Teotihuacan Flor, Teotihuacan
Aplicaciones de flores, Ceramoteca de Teotihuacan
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El modelo o silueta base es el mismo, pero existen infinidad de variantes, todas
con el mismo significado de genérico fior. Algunas de ellas muestran algun atributo
para designar el tipo de flor que se trata.

flor, Nuttall: 81

flor, Borgia: 54

Las flores son de significados multiples; éstas parecen ser signo del calendario,
representan también la sangre de sacrificio, el amor, la primavera, la renovacion,
la muUsica, la belleza y los juegos entre otros (Gonzalez Torres, 1991: 74).

En contextos calendaricos, las flores son el simbolo calendarico del dia 20 xéchit!
o flor, de Xochipilli y Xochiquetzal'®. Estas son de un tipo muy comunmente
representado en la ceramica policroma Mixteca y en los cédices del grupo Borgia y
los mixtecos. Son flores de cuatro o cinco petalos, dos o tres al centro y uno en
forma de voluta a cada lado. Estas se observan en casi todos los cddices
analizados como Fejérvary-Mayer, pagina 7, 42, 79; Borgia, pagina 1; 17; Becker |,
pagina Il; Becker I, pagina 2; Vaticano B, pagina 3; Cospi, pagina 3;
Vindobonensis, pagina 17; Laud, pagina 6(19); Selden, pagina 5, 8; Bodley, pagina
12, 16; Egerton, pagina 19 e incluso en los codices mexicas como Aubin, pagina 5,
etcétera. Ver laminas comparativa numeros 19 y 20. Ver laminas comparativas
numeros 19 y 20.

A través de esta observacion suponemos que este tipo de disefios
de flores son mesoamericanos y no podemos llamarlos mixtecos, ni
cholultecas, ni mexicas. No logramos tampoco identificar el tipo de
flor, pues de manera muy similar representan las flores de maguey,
Cdrlice l.aud, pagina XVI, y un poco distintas, mas angulares y con
pistilos son las flores de zapote, Codice Hernandez, 11-91; las flores
de nopal, folio 19 r. del Cdodice Mendocino, etcétera (en Aguilera,
s BTy 1985: 115 y 117). Por otro lado, flores muy similares a estas las
identifica Jorge Enciso (1953: 46) como la tierra floreciendo.

Es comun encontrarlas en las vasijas como disefo acompafiante de caracter
secundario, en este caso de la serpiente emplumada. Creemos que sirve para
realzar la divinidad de la serpiente emplumada (Camarena, 1999).

Esta vasija de nuevo parece expresar a través de la serpiente emplumada simbolo
de transformacion, el ciclo de nacimiento — muerte — renacimiento. La serpiente

15 Esta diosa también es conocida como Ixcuinan entre los azteca (Westheim, 1957: 300).
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emplumada abarca lo celeste, la tierra y el mundo subterraneo. Y los soportes de
forma falica le da un caracter también de fertilidad.
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6.22.- Vasija Namero: 23
NaOmero Anterior: 97

Numero de Catalogo: 7-2648
NuUmero de Inventario: 10-79124

Disefio principal
Maiz-Corazon

Maiz, Zaachila
Vasija 7-2648

Es probable que se trate de una representacion estilizada de espigas y mazorcas
de maiz (Cddice Vindobonensis: 1X), donde las mazorcas guardan gran parecido
con corazones (Felipe Solis, informacién personal).

Por su morfologia se identificaron como plantas de maiz, alimento basico de los
mesoamericanos y alimento sagrado por excelencia. Y porque son cuatro
mazorcas que apuntan a cada uno de los rumbos, recordemos que a menudo las
plantas de maiz se usaron para marcar los rurnbos del universo {Gonzalez Torres,
1991: 110-111).

Por el aspecto de las mazorcas también pienso que aluden a corazones,
vinculdndose al sacrificio (ver las siguientes ilustraciones). Los corazones
ofrendados eran llamados también yoloxéchitl o corazén-flor. Con este caracter
parece en muchas representaciones y algunos textos antiguos enfatizan la
semejanza de algunas flores con el corazéon humano. Molina habla de una fior muy
olorosa de hechura de corazon llamada carochi que tiene una flor parecida al
corazon. Sahagun menciona flores preciosas de muy suave olor que tienen la
hechura de corazén y Clavijero se refiere a cierta flor grande de singular fragancia
que cerrada remeda la figura del corazén (citados en Macazaga, 1985: 181-182).
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El parecide del disefio de esta vasija con una flor también nos lo confirma el
caracter muiltivalente del disefio porque tiene cuatro mazorcas marcando los
rumbos del universo y un circulo marcando el centro y tiene pétalos alrededor.

Los corazones de sacrificio se mencionan como yoxdchitl o bien como yotopilli
(Ibidem: 120). Esto se evidencia si observamos el corazén el Coédice
Vindobonensis: IX donde esta la sefiora 9 Movimiento, Corazén de Jade quien
caso con el sefior 6 Casa y otras representaciones de corazones como el yotopilli
del Codice Borbonico: 8.

-

R A
Maiz, Zaachila
Vasija 7-2648

Corazén, Vindobonensis; IX 3

00,
Yollotopil BorBonico: 8

Esla relacidn de plantas y corazones no es rara; se decia que tras la cosecha se
acostumbraba depositar ritualmente mazorcas en la troje porque eran los
corazones de los depdsitos (Lopez Austin, 1994: 169). Y a las semillas se les
consideraban corazones de los seres vegetales (lbidem: 186). En la escultura
mexica que se encuentra en MNA conocida como “Teocalli de la Guerra Sagrada”
que simboliza la fundacion de Tenochtitlan, se representa de manera
tridimensionalmente un templo consagrado al sol de cuerpo piramidal con una
escalinata con alfardas decoradas con las fechas 1 Conejo y 2 Cafia. En la parte
superior de las alfardas estan labradas unas vasijas cuauhxicalli con sus ofrendas
de corazones. La parte posterior tiene en un solo plano la diosa del agua con el
vientre abierto, de donde emerge un nopal con frutos transformados en corazones
y scbre este un 2guila con alas desplegadas con los simbolos de la guerra o At/
Tlachinolli (Matos, 1979: 457).
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Como se aprecia en el Cédice Borgia: 39, existia una estrecha relacién entre los
corazones y el sol, y.ésta es anterior al auge mexica. Se creia que el sol
necesitaba de una gran fuerza para luchar contra los poderes de la noche, vy los
corazones le daban esa fuerza especial. En tierras mexicas el tlatoani era
considerado como el corazén del pueblo y Tlaloc sefior de Ia lluvia era Tepeyolotl
o corazoén del cerro (Gutiérrez, 1988: 40).

Por otro lado, el culto al maiz se detecta desde el Preclasico en Mesoamérica, en
la cultura olmeca los altares de La Venta demuestran ya una gran complejidad
religiosa y el simbolismo que se manifiesta en la plastica nos permite concluir que
existia adoracion al dios maiz (Westheim, 1957: 250).

Durante el Clasico mesoamericano se tienen también muchas representaciones
de la planta de maiz en toda Mesoameérica. Como ejemplo de estos tenemos las
variadas formas ceramicas de maiz de los incensarios teotihuacanos algunas de
las cuales son similares a las de esta vasija’®.

131
3

En el pensamiento magico mesocamericano, la germinacion del grano de maiz, el
crecimiento de la planta y la formacién del elote no es un proceso simplemente
natural, sino que para que se lleve a cabo las deidades lo deben fecundar. Es
tarea del hombre inducir esto mediante sacrificios el acto de procreacion. Asi,
entre los mexicas la joven representante de Tlazoltéotl de quien nacerd Centéotl
era sacrificada en la fiesta Ochpaniztli (Sahagun, 1956: 86-87).

—_—
//—\\\/—\1) Plantas de maiz, ceramica cloisoné
—Ceramoteca del sitio de Teotihhuacan

16 Estos dibujos son dibujos calca hechos a partir de las piezas originales provenientes de excavaciones, que
se encuentran en las bodegas del sitio de Teotihuacan, cstado de México. Los dibujos que realicé son en
tamaiio original pero estos fueron reducidos para efecto de adecuarse al texto.
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De igual forma en la cuarta fiesta llamada Huey Tozoztli o vigilia grande se
levantaba al dios del maiz. Esta fiesta la hacian todos los que habian plantado y
tenian milpas, en cada campo cada uno levantaba su planta y la llevaban a casa y
le hacian ofrendas, tanto principales como plebeyos y al otro dia era llevada al
templo de la diosa Chicomecdatl o Siete Serpiente. Esta fiesta se celebraba a
principios de abril (Sahagln, 1950, cuarta fiesta: 9-11).

Huey tozoxtli. Ofrendas de cafing verdes de maiz ¥
deocholliy el uiz para la siembra. Cidice Florenting, 17

De acuerdo con uno de los mitos el dios Cintéotl hijo de Xochiquetzal y
Piltzintecuhtli muridé y de su cuerpo nacieron varios alimentos, entre ellos el maiz.
En abril la gente le ofrecia su propia sangre para garantizar su propio sustento. A
menudo se le encuentra asociado a Xochipilli dios de las flores (Cotterell, 1979:
326).

La planta de maiz servia a menudo para indicar los puntos cardinales,
representandosele en forma de cruz (Westheim, 1957: 33) y en este caso se
observan cuatro mazorcas a cada uno de los rumbos y se marca el centro con un
circulo. El quinto punto cardinal, o sea, el centro, representa las regiones superior
e inferior, morada del dios del fuego, se representa en el Codice Borgia (pagina
53), por una mata de maiz que brota de la diosa de la tierra. La deidad esta de
espaioas €n la mihpa y porta ia imascara del dios de la muerte. Del maizal surge la
silueta de cipactli, signo de la tierra y la fertilidad. Alrededor de la planta se
observa un circulo, que simboliza el agua que rodea la tierra. Las ramas tienen en
vez de flores, mazorcas. Junto al tronco estan arrodilladas dos deidades que se
sacan sangre para fecundar a la tierra con su auto sacrificio (Westheim, 1957: 33-

34).

17 Ficsta de Huey Tozoztli, Cédice Florentino en Broda, 2000: 50
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Cada etapa del nacimiento del maiz contaba con su propia divinidad, Xipe Totec,
el desollado, es el dios de la siembra; Chicomecdatl o 7 Serpiente es la diosa de
los mantenimientos con una mazorca en cada mano y sefiora de la abundancia;
Xilonen es la joven diosa madre de las mazorcas tiernas; Xochiquetzal es diosa de
flores y esposa de Centéotl favorece la maduracion del maiz y finalmente
Tlazoltéotl, diosa de la fecundidad da a luz al joven dios del maiz (Ibidem: 79-81).

Alrededor de la germinacion del maiz, hay todo un fendomeno césmico que
asegura la continuidad de la vida. El nuevo verdor que asoma de la tierra indica
que el dios del maiz, o sea, la vida, ha triunfado sobre las fuerzas del inframundo y
que desde el reino de los muertos ha regresado a la tierra.

Entre los hallazgos del Templo Mayor se encontré una escultura con cuerpo y cola
de serpiente cascabel. En la parte del cuerpo se observan las escamas del reptil y
sobre ellas diseminadas mazorcas de maiz. La cola muestra tres cascabeles
pintados de azul, probablemente parte del templo de l|a diosa de los
mantenimientos Chicomecéatl o 7 Serpiente (Malos, 1979: 458-459).

Disenos secundarios
Plumas de aguiia

s e —— ® e
Plumas de aguila, Zaoachila

Vasija 7-2648

Las plumas que acompariian este disefio de maiz
son de aguila. Estas las reconocemos por las
manchas oscuras gque en este caso son un medio
circulo oscuro y un circulo a manera de cuenta
enlazada. Ver lamina comparativa numero 12. El
aguila era simbolo del sol, de vida y las plumas nos
dan la nocidon de calidad. Aparecen en los

HE
R - , s o i
uauhxkcali de ocelote con plimas doaguia en kv, cyjquhxicalli o vasijas  de aguila, que eran
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receptaculos para los corazones humanos de los sacrificados en aras de la
fertiidad y para alimentar a los dioses a menudo se representan plumas
(Macazaga, 1985: 26).

Soportes falicos

Las figuras falicas estan relacionadas con la fertilidad. En el Cddice
Borbonico (pagina 30) y en el Cddice Vaticano B aparece las diosa
Tlazoltéotl con sus sirvientes huastecos llevando grandes signos
falicos. Esto es alusién al conocimiento del cultivo del maiz, ya que
Tlazoltéotl en la fiesta Ochpaniztli se une con Huitzilopochtli para
dar a luz a Centéotl, el maiz (Meade en Westheim, 1957: 302).

Vasija 7-2648

En esta vasija se funden en un solo concepto el maiz, los corazones y los cuatro
rumbos del universo. Existen muchos mitos en torno al maiz, pues era la forma
subsistencia principal de los pueblos mesoamericanos, asi como Ios corazones
eran el sustento de los dioses. Para el hombre mesoamericano el maiz era el
milagro coésmico de la eterna renovaciéon de la vida, gracias al cual podia sobrevivir
la comunidad humana; gracias a él el hombre podia cumplir con la tarea que le
estaba encomendada, que era mantener a los dioses con sacrificios y a través de
ellos, ei orden cosmico.
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6.24.- Vasija Numero: 24
Ntimero Anterior: 34

Numero de Catalogo: 7-4549
Ntmero de Inventario: 10-4550

6.25.- Vasija Namero: 25

Numero Anterior: 33

Numero de Catalogo: 7-4550
Numero de Inventario: 10-164002

De nuevo es un grupo tipico de cajetes tripodes de Zaachila, con un sistema de
flores con plumas. Estas son naranja y delineadas en negro, un caso con
pequefos circulos negros laterales y los dos con flores de muchos pétalos en el
fondo, delineados en negro. Las flores de muchos pétalos se parecen bastante a
las del Caodice Colombino, pagina VIIl; y del Cddice Vindobonensis, pagina VIII.
Ver laminas comparativas 21 y 22.

Disefo principal
Flor, xéchitl en nahuatl

PN
B
A

Flor, Zaachla

Las flores eran un elemento indispensable en ritos y su simbolismo es multiple. Es
uno de los signos del calendaric, representaban la sangre del sacrificio, el amor, la
belleza y la primavera o renovaciéon (Gonzalez Torres, 1991: 74). En contextos
calendaricos es el vigésimo signo del Tonalpohualli o calendario ritual. Lo rige a
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veces la diosa Xochiquetzal o el dios Xochipilli. Como signo era neutro y los
nacidos bajo este signo eran habiles con las manos. El dia 7 flor era
especialmente honrado por artistas como pintores y tejedoras (lbidem: 204).

Como simbolo de sangre, en algunos codices aparece la flor en las plas de
maguey y en los punzones de hueso de autosacrificio. Como simbolo de frutos de
la tierra, Huitzilopochtli, sefior de los mantenimientos y de la guerra tenia en su
mano una flor blanca o aztaxéchitl. Es atributo del seiior de la primavera, las flores
y la fertilidad Xochipilli o Macuilxéchitl. La flor es también atributo de Xochiquetzal
o flor preciosa, sefora de las flores y del amor; y de Chicomexéchitl o Siete Flor.
Este uitimo era una deidad llamada Yapan, pero que fue convertido por
Piltzintecuhtli -una forma de Xochipilli- en venado (Macazaga, 1985: 181).

e e@®

=<

. Pitzintecuhtli, Codice Laud: 5
No podemos identificar que clase de flores son, pues, como podemos observar
son semejantes a muchas flores conocidas.'® Pero las flores tenian un lugar
predominante en todas las expresiones plasticas y es probable que sus
representaciones senalaran en ocasiones el linaje o familia que usaba
determinado tipo de fior en sus ropas, adornos, etcétera, ademas de ser insignia y
atributo de infinidad de dioses, sobre todo los de la primavera (Heyden, 1983:; 99-
100)

'8 Flora Heredada del México antiguo en Arqueologia Mexicana, septiembre-octubre 2002, Vol, X, nam. 57,
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Las flores eran sumamente importantes en los rituales; la tercera fiesta de los
mexicas llamaaa Tozoztontli o velada chiquita, era cuando se ofrendaban flores y
serpientes asadas. Es probable que sea un rito de renovacion, pues esta fiesta se
realizaba aproximadamente el 18 de marzo, cercano al inicio de la primavera.
(Sahagun, 1956: 79). Por otro lado tenemos otro indicio y es que la piel del
sacrificado que llevd puesta el sacerdote durante 20 dias tras la fiesta
Tlacaxipehualiztli o el desollamiento de los hombres, en esta fiesta era escondida
y enterrada en una cueva. Posiblemente para asegurar la siguiente renovacion
(Sahagun, 1950, tercera fiesta: 8).

Flesta de tzoztontll, Codice Matritense, 1. 250r. °

“Los uliciales de las flores que llaman xochimanque hacian fiesta a
su diosa llamada Coatlicue y ofrecian flores en el mismo templo.
Estas flores que se ofrecian como primicias porque eran las primeras
que nacian aquel aric, y nadie osaba oler tlor ninguna de aquel afio
hasga que se ofreciesen en el templo ya dicho las primicias de las
flores”."® (Sahagun citado en Velasco, 2002: 33)

Ehécatl de oro y plata, 7-3244

Disefio secundario
Plumas

En el México antiguo, el signo de poder de didses, reyes y
guerreros es el tocado de plumas. El plumaje es lo que
convierte a la serpiente en Quetzalcéatl. La pluma era
considerada como recurso magico que confiere al ave la
capacidad de levantarse sobre los otros seres vivientes. Es simbolo de grandeza,

IO NENN
Plumas, Zanwchila

¥ Codice Matritense en Velasco, 2002: 33,
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insiania del hombre procer, a quien eleva por encima de los demas y pone en
conudiciones “de verlo y oirlo todo” (Westheim, 1957: 40).

Disefo secundario
Plumas de aguila

En los codices se observan que las plumas con partes negras o
con cuentas enlazadas son plumas de Aaguila. Ver lamina
Es i ¥ comparativa nimero 12. Estas eran parte de los atavios
rissIe s o erreros y los mexicas hacian que otros pueblos les tributaran
ayuillus que eran cazadas. Como se sabe, las aguilas eran elementos solares y
estaban relacionadas con el sacrificio. El cuauhxicalli o vasija que recibia los
corazones de los sacrificados tenia una orla con plumas de aguila (Aguilera, 1985:
63). Esto nos hace suponer que estas vasijas de ajuar funerario tal vez estén
relacionadas a ofrendas sacrificiales.

Soportes Falicos

Las figuras falicas estan relacionadas con la fertilidad
(Westheim, 1957: 299). En el Coddice Borbodnico (pagina
30) y en el Codice Vaticano B aparece las diosa
Tlazoltéotl con sus sirvientes huastecos llievando grandes
signos falicos. Esto es alusion al conocimiento del cultivo
del maiz, ya que Tlazoltéotl en la fiesta Ochpaniztli se junta con Huitzilopochtli
para dar a luz a Centéotl, el maiz (Westheim, 1957: 302). Tlazoltéotl es también
o + la fecundidad y la lujuria, que perdona los pecados de la carne y los

barren en la fiesta del barrido u Ochpaniztli (Graulich, 1999: 50).

Saportes filicos, Zaachila

Las flores estan relacionadas a Xochiquetzal?® deidad de las flores, esposa de
Centéotl, quien favorece la maduracidon de la mazorca. Mientras que Tiazoltéotl,
diosa de la fecundidad da a luz al joven dios del maiz (Westheim, 1957: 81).

La rcunidn de florzz con plumaes y csoportes falices probablemente nos estén
dando un mensaje de fertilidad. Las plantas en el pensamiento mitico estan
dotadas de virtudes magicas y misteriosas pero que se enlazan con su presencia
real, o sea, con su germinacion, vida y muerte ciclicos que se podria llamar
realismo mitico. Asi la observacion de la naturaleza se interpreta y las flores son
signos de renovacion, de inicio del ciclo de vida y los soportes falicos
probablemente signifiquen fecundacion. Por otro lado, las flores son sindnimo de
pucsia v Jde canto. En la antigua poesia nahua los dos elementos estan siempre
enlazados. Como por ejemplo en la poesia de Netzahuacdyotl, de Ayocuan,
Tecayehuatzin, Monencauhtzin, etcétera (Ledn Portilla, 1961: 134-139).

20 Xochiquetzal era considerada como de origen huasteco, por ser idéntica a Tlazoltéotl (Westheim, 1957:
256).
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6.26.- Vasija Numero: 26
Numero Anterior: 31

Numero de Catalogo: 7-4552
Numero de Inventario: 10-163991

Se trata de un cajete que pertenece al grupo de cajetes tripodes de paredes recto
divergentes y soportes falicos tipicos de Zaachila. Sus disefios pintados son muy
sencillos, en las paredes internas muestra plumas y en el fondo grupos de lineas
formando una cruz. v

Disefio principal
Cruz

Es uno de los disefios mas antiguos de Mesoamérica y en el ambito universal
es el signo de los signos con multiples simbolismos (Eliade, 1952: 32). Esta
cruz probablemente evoca los cuatro rumbos del universo, mas el centro que
atraviesa como un eje el cielo, la tierra y llega hasta el inframundo. De gran
importancia en la cosmovision mesoamericana, cada parte esta asociada a
ciertos dioses, a un signo calendarico y a un color. En cada esquina del

Py N universo se encuentra un sostenedor del cielo que tiene diferentes nombres
cRuz, Zaachlla  (Gonzalez Torres, 1991: 147).

Q

Aunque hay varios mitos mesoamericanos respecto a la creacion, se dice que una
vez creados la tierra y el cielo a partir del cuerpo de cipactli, y con ella constituida
la giran divisidn imascuiinag y femenina del cosinos, los cuatro arboles —o postes, u
hombres- se convirtieron en los caminos de los dioses porque en su tronco
correrian y se encontrarian las esencias divinas opuestas (Lopez Austin, 1994:

19).

La cruz es un simbolo que estuvo en uso entre los pueblos mesoamericanos
desde el Preclasico. Entre los olmecas se observan las cruces sobre la piel que
vist: el personaje representado en la figurilla de barro de Atlihuayan. La cruz
central, la que corresponde al centro de la piel del extraino monstruo esta abierta,
lo que puede ser equivalencia del centro de la flor tetrapétala, que representa el
ombligo de la tierra. Otras cruces formadas por dos bandas cruzadas, parecen en
los tocados de los personajes tallados en las rocas de Chalcatzingo, en hachas de
piedra verde, o en el pecho de algin jaguar de piedra, para mencionar unos pocos
ejemplos (Lopez Austin, 1973: 8).

e s aa = S S
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Muv comdln en la iconografia mesoamericana encontramos simbolos similares: la
cruz, el entretejido del petate y las flores de cuatro pétalos. El petate a menudo se
interpreta como simbolo del poder; sin embargo, mas bien se trata de uno de los
simbolos cruz de la superficie de la tierra. Es probable que relacién con el poder
venga del difrasismo nahuat! “in petatl, in icpalli’, o sea, la estera, la silla, metafora
con la que se designaba el poder, la autoridad, el gobierno. No es aconsejable
interpretar un solo elemento de este tipo de metaforas, dandoles un valor del todo,
puesto que en algunos casos es evidente la unidn de dos conceptos
complementarios para dar la idea de uno del conjunto. Hay una posible relacion
del concepto del poder “la estera” y el de la tierra, como en el caso del mundo
maya dJdonde se usa la metafora de “desenrollar la estera” para expresar la
ocupacion que un pueblo hace de la tierra (Ibidem: 8).

Disefio secundario
Plumas

Las plumas de ave tuvieron gran valor simbélico y como
adorno de dioses y hombres. Pocas cosas eran mas
apreciadas por los mexicas que los trabajos hechos con
plumas con las que se hacian mosaicos, penachos, adornos
corporales, escudos, etcétera. Los mixtecos las ofrendaban a
sus dioses. Cada deidad se adornaba con plumas de ciertas aves de acuerdo a
sus atributos simbdlicos. Asi las de aguila eran para los guerreros, las del
xiuhtototl o ave preciosa a las deidades calidas relacionadas con el sol, o el fuego,
o bien por su color con el agua. Su uso se limitaba generalmente a las clases altas
y a los guerreros. (Gonzalez Torres, 1991: 140). Ver lamina comparativa namero
12.

Plumas, Zaachila

Las plumas y los cuatro rumbos del universo nos hablan del cielo y de la
concepcion del mundo de los mesoamericano, que creian que era como una balsa
cuadrada apuntando hacia los puntos cardinales y rodeada de agua, que en las
noches formaba olas enormes que se confundian con la bdoveda celeste. Para
evitai el despiuric da! cieiury ia destrucuidn dei mundo en los cuatro puntos habia
unos arboles que lo apoyaban y estaban los dioses que lo sostenian en turnos
(Graulich, 1999: 19.20). Por esto era importante sustentar a los dioses con
ofrendas de sangre, pulque, corazones y sacrificados, para asegurar la existencia
de la tierra. Ademas, probablemente marca el centro como la representacion
simbdlica del centro del universo, arbol cdsmico, conexion entre el inframundo,
tierra, el cielo y la inmortalidad (Eliade, 1952: 32 y 43).
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6.27.- Vasija Numero: 27
Numero Anterior: 366
Nimero de Catalogo: 7-4427
Ndamero de Inventario: Sin No.

Vasiia 7.4427enGonzdlez, 1990: 189

6.28.- Vasija Numero: 28
Numero Anterior: 80

Nuimero de Catalogo: 7-2664
Numero de Inventario: 10-79140

Garra 28, Zaachila

6.29.- Vasija Numero: 29
Nimero Anterior: 79

Numero de Catalogo: 7-2665
Numero de Inventario: 10-46436

Garra 29, Zaachila

Se trata de vasos con mango de garra®' y uno con caracteristicas de piel de jaguar
y de pie humano®. El culto al jaguar se manifiesta desde épocas muy tempranas
en Oaxaca, asi encontramos representaciones de este felino en Monte Alban en
lapidas, figuras de barro, modeladas en estuco en las tumbas y en estas tumbas
en los vasos garra y la piel de éste representada en varias piezas.

En estas vasijas en particular, la piel del animal se representa con pequefios
circulos negros, como se observa en casi todo los cédices, como el Sefior Jaguar

% Las piezas 27, 28 y 30 se encontraron juntas en la esquina Suroeste de la antecamara de la tumba 1
(Gallegos, 1978: 89, foto fig. 56).

22 Este ultimo aparece en el libro de Gonzélez Licén (1990) como procedencia como de la region de Oaxaca,
pero esta registrado en el informe de excavacién de Zaachila,
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pAnina 29; el atavio de jaguar, pagina 10; en el cerro del jaguar pagina 8 del
Cudice Vindobonensis; la piel de jaguar en un trono y las garras ofrenda que se
observan en la pagina 4, 5 y otras del Vaticano B; en el océlotl de las paginas 19y
29 del Egerton; en el océlotl, pagina 14 del Bodley, etcétera. Ver laminas
comparativas nimeros 13, 14, 15y 16.

Es importante hacer notar que las garras de felino aparecen a menudo como
ofrenda en los coddices Borgia, Cospi, Vaticano B, etcétera (Nicholson y Quifiones,
1994: 110); y como bolsas de personajes como en el Cddice Nuttall, pagina 81
entre otros. Ver lamina comparativa nimero 16. Dos de las piezas muestran
fluics coino representacion de manchas de piel de jaguar, como se observa en la
pagina 224 en los comentarios al Cddice Vaticano B. Ver lamina comparativa
namero 16.

Disefo principal
Garra de Ocelote o Jaguar, océlotl en nahuatl, o kuifii en mixteco

X it

Tetitla,

portico 20, murales 1-3, murales 4-7
en De la Fuente, 1995: 285

El jaguar es uno de los animales mas frecuentemente representados en todas las

fases cronolégicas de Mesoamérica. En contextos calendaricos era el catorceavo
signo del calendario, se creia que después de la creaciéon del sol y de la luna en
una hoguera, se arrojaron al fuego un aguila y un jaguar que se chamusco y que
PO €350 Su s Giu IiEhchade. Asi, segurn e Leyenda de lus Coles, el jaguar no
tenia la piel manchada sino hasta el quinto sol, que es el actual. Se dice que en
Teotihuacan, cuando el dios destinado a convertirse en luna, saltdé a la hoguera, el
jaguar salté detras de él para levantarlo. Sin embargo, este dios no pudo llevario
consigo, sino que lo soltd y cayo en el fuego, pero el felino no se quemé mucho,
solo se chamusco la piel y por eso la tiene asi (Westheim, 1957: 35-37).

Segun otra version de los Soles, fueron los cuatro animales simbolicos de los
guerreros: el aguila, el jaguar, el gavilan y el mapache quienes saltan a la hoguera
después de Nanahuatzin. El aguila quedd totaimente negra por el fuego por eso
sus plumas son oscuras; el jaguar no se quemo mucho, solo se le manché en
parte la piel; el gavilan y el mapache sblo quedaron un poco chamuscados y por
eso este Ultimo tiene la cola pelada (Westheim, 1957: 36n).
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Durante el Posclasico en el centro de México Ocelotonatiuh, el sol jaguar fue uno
de los cuatro soles cosmogoénicos o eras del mundo. Segln los mitos fue
Tezcatlipoca vestido de jaguar quien se comié a los gigantes. Los habitantes
recordaban el acontecimiento con la constelacién de la Osa Mayor, llamada
Jaguar de Tezcatlipoca, que bajaba a la tierra a comerse a los hombres (Aguilera,
1985: 15). Esta deidad era llamada también Tepeyolohtli o el corazén del monte,
advocacioén en la que fungia como parte del Tonalpohualli.

Bolsa garra de jaguar,
Nutatl: 9

Su piel se asocia al cielo estrellado, simboliza el poder, es Tezcatlipoca convertido
en jaguar (Gonzalez Torres, 1991: 99). Se le asocia al poder politico, a los
poderes ocultos, al mundo nocturno, al inframundo, a ia fertilidad, a la oscuridad y
a la noche. Simboliza el mundo subterraneo y la fertilidad, probablemente por
intensa actividad sexual (Sotelo y Valverde, 1992: 192).

La relacion de Tezcatlipoca con la noche, la muerte y los poderes ocultos es muy
estrecha; la metafora “la noche, la oscuridad” que se transforma en diversas
formas quiere decir Tezcatlipoca (Sahagun, 1956: 423). Se decia que si alguien
escuchaba golpes en la noche como de alguien cortando madera eran ilusion de
Tezcatlipoca. Que si quien lo escuchaba era valiente, iba a perseguirlo y si era
cobarde se escondia y solo podia esperar desventuras y muerte (lbidem: 272-
273). Que si un zorrillo entraba en la casa decian era la imagen de Tezcatlipoca y
significaba que el duefio habria de morir (Ibidem: 274-275).

Se creia también que en la noche aparecian fantasmas que eran ilusiones de
Tezcatlipoca. Unos eran figuras humanas, otras eran animales como lobos o
coyoles ¥y hiadia ouws Taintasinas sin pies ni cabeza-que era como bolas rodando
por el suelo y gimiendo; todos ellos eran formas de Tezcatlipoca, y que quien los
viera moriria. La Unica manera de conjurar su mal agliero era enfrentarlos y si se
era guerrero, pedirle espinas de maguey, simbolos de valentia y que habria de
tomar tantos cautivos de guerra como espinas le diera. Y si era hombre del
pueblo, habria de escupir y apedrear al fantasma y asi ningun mal vendria
(Ibidem: 275-277).

El ocelote siempre fue considerado un animal fuerte y noble. Es uno de los signos
de los dias tanto en el Altiplano como en el area maya. Los nifos nacidos bajo su
signo se decia que serian valientes. El jaguar, ademas, era simbolo de la nobleza
y las garras y los colmillos eran insignias reales. Fue animal totémico de muchos
pueblos y era el nahual mas poderoso (Aguilera, 1985: 15). Su piel era codiciada
para confeccionar objetos suntuarios diversos y a menudo aparecen como
auxiliares de Tlaloc (Lopez Austin, 1994: 195).
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Los rasgos del jaguar se observan desde el Preclasico en los vestigios olmecas en
dirigentes, sacerdotes y figuras de nifos y se le representa sedente y recostado de
manera realista. Entre los mayas su figura es flexible y se geometriza en
Teotihuacan y Mitla. Muy importante en los murales teotihuacanos y en Tula y
Monte Alban el jaguar porta collar (Bonifaz, 1992: 30-31).

En el Clasico se observan personajes con traje de jaguar en Bonampak y
Teotihuacan. Segun los mitos de la creacion maya en el Popol Vuh, los primeros
hombres creados por los dioses tenian el apelativo de “jaguar’ (Sotelo y Valverde,
1952; Ju). También se menciona a Gucumatz -—serpiente emplumada- -
gobernante quiché que se decia descendiente de los cuatro primeros hombres,
que era un rey de naturaleza prodigiosa y que habia dias en que se convertia en
jaguar: siete dias subia al cielo y siete dias tardaba en descender a Xibalba; siete
dias era serpiente, siete dias era aguila y siete dias era jaguar (lbidem: 193). Todo
esto lo hacia para que hubiera un medio de dominar a todos los pueblos. Esto a
veces solo se conseguia a través de la guerra. Los hombres de linaje balam
estaban obligados a obtener prisioneros para el sacrificio a los dioses (lbidem:

193).

El jaguar por sus habitos crepusculares y nocturnos representa fuerza de la noche
y el aguila es diurna y representa al sol. A menudo hacen pareja en la mitologia
mesoamericana. En los eclipses de sol se decia que el jaguar se comia al astro y
asustaba a los hombres (Westheim, 1957: 141).

En el Cddice Borgia: 43, se observa la figura de
Quetzalcoatl como Xolotl Negro, cargador de sol oscuro, en
posicién de sacrificado en el rito el crecimiento de las
mazorcas. Al Este del inframundo, con el corazdon de
transformado en lucero matutino. Se observa que tiene
cabeza de perro, cuerpo de astro con el corazon al centro y
las cuatro extremidades cubiertas por garras de jaguar superpuestas (Westheim,
1857: 141). .

Es probable que estas vasijas sean tlemaitl o incensarios BT
para sahumar y honrar a los dioses. Como se observa en el 3
Cddice Borbonico: 21 podian tener forma de pata o garra de 5
animal. Estas vasijas no muestran rastros de haber i
contenido brasas o copal, sin embargo, es probable que
simbuiicamente hayan sido colocadas en el ajuar funerario . X A
para uso del sefior muerto en la otra vida. “ Cipartonal o Baborreo 21

Estas tres vasijas son garras de jaguar, pero la numero 27 muestra dedos
humanos que nos habhla de la relacion de hombres nobles y jaguares. Pensamos
que estas vasijas hacen alusion a la nobleza de los personajes enterrados en las

tumbas 1 y 2 de Zaachila.-
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Entre las diversas insignias y atributos de los soberanos de Oaxaca destacan
ciertos elementos que se asocian con el jaguar. La relacién de los gobernantes y
los ocelotes es muy comun en Mesoamérica: entre mayas, oaxaquenos y otros
grupos (Sotelo y Valverde, 1992: 187). Es factible que el gobernante haya
adquirido las caracteristicas del jaguar como el mayor cazador y a nivel simbdlico,
posiblemente se estaria recreando el momento mitico de la creacion donde el
gobernante tendia un papel primordial dentro del cosmos como ordenador
universal (Ibidem: 197).

Li:epr;::n:ie;esgdo'f;o'c;:éﬂ ﬂ,.,},_t\%:;; o i En muchas representaciones de Monte Alban y en

v a2 Raran i Grndro! = ; . . I~ H

1976 191 b “‘?3«%@ los codices encontramos a los sefiores ataviados
;ff_ga,,;,«f/ né{ : con elementos del animal, o que nos evidencia su
«‘f @ | relacion con el poder. En diversas escenas

observamos personajes con yelmos de jaguar, con
faldellines de piel del felino, bolsas de garra, capas
de piel y ofrendas a los dioses de garra de jaguar.
Asi como los asientos de los dignatarios son de piel
de este felino. Ver Ilaminas comparativas
numeros 13, 14, 15y 16.

l.os alirr ego de los hombres iban de acuerdo con el rango social del individuo. Es
claro que los gobernantes al ataviarse de ocelote, el animal mas poderoso,
pretendian identificarse con él, adquiriendo su aspecto y también las
caracteristicas de poder, ferocidad y valentia del animal. Asi se convertian en
seres excepcionales con caracteristicas sobrenaturales, con dominio de su
territorio. Asi el dirigente adquiere las cualidades del felino y el poder de regir el
espacio de los nombres, el espacio de la naturaleza y se asocia con los dioses
(Sotelo y Valverde, 1992: 200-201). El nombre de uno de los famosos guerreros
de Mixteco es de jaguar: el sefior 8 venado, Garra de Tigre. En la zona maya es
probable que la deformacion craneana tabular oblicua del grupo dirigente haya
sido para tomar aspecto felino (Ibidem: 210-212)

El jaguai se coloca =n ia ciima de ia-oryanizacion social y se dice que
era el animal totémico de Monte Alban. El complejo simbolismo del
jaguar encierra multiples significados. Por una parte tiene sentido de
fertilidad, y el semen, al igual que la iluvia es un agente masculino,
generador de vida que fecunda a la tierra, que es la receptora o
principio femenino (Ibidem: 202). La idea del jaguar como simbolo de
tierra y de linaje real se encuentra en muchos otros sitios como
Yaxchian, Palenque, Tikal, etcétera (Ibidem: 204-206).

Garra, Nuttall: 26

Las garras de jaguar se mencionan en el Popol Vuh como simbolos de fuerza y
dominio, asociadas a la esencia misma del poder del gobernante (Ibidem: 207). En
Oaxaca, las garras de jaguar se observan los cddices como bolsas de copal o
tabaco que portan los sacerdotes, en el Cddice Borgia aparecen entre las insignias
sacerdotales la bolsa de tabaco hecha con la piel de una garra de jaguar. Encima
de la bolsa ascienden serpenteando dos volutas: la del fuego y la del humo
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(Westheim, 1957: 168), pero sobre todo aparecen como ofrendas de muy diversas
maneras como se observa en los siguientes cuadros:

K Garras de animales en Nicholson, 17t
Cdodices Borgia: 4, Cospi: 4 y Vaticano B: 4, Borgia: 6 y Cospi: 6

Las garras de jaguar se encuentran también asociadas a distintos rituales como el
de consagracion. En el Cddice Vindobonensis (1992: pagina 21; Anders, Jansen y
Reyes, Comentarios: 153) se observa al sefior 2 Perro con su atavio de plumas y
portando una garra de jaguar en la espalda. Esta haciendo una limpia ceremonial
~nr yn manojo de tres ramas diferentes, purificando lugares y dandoles nombres.
(Codice Vindobonensis: 21).

ko {

e géri&s de animaiss en Nicholson, 110
Cddices Vaticano B: 6, Borgia: 7, Cospi: 7y Vaticano B: 7

Disefo secundario
Estrellas o Flores en la Piel del Jaguar

9.
Flor, Zaachila
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En la tradiciéon mesoamericana prehispanica el jaguar era un animal de la noche y
su piel representaba el cielo nocturno. De esta manera sus manchas eran las
estrellas y éstas a menudo se representaban como flores de muchos pétalos. Esta
analogia no es rara en una figurilla olmeca del Preclasico procedente de
Atlihuayan, Morelos se observa a un hombre cubierto con una piel de jaguar. Esta
piel muestra cuadros y cruces, representando estrellas (Westheim, 1957: 237).
Ver lamina comparativa nimero 17.

En este contexto es posible que las garras de jaguar hagan referencia al caracter
noble del personaje en la tumba, al contacto del felino con el inframundo y sobre
todv o unu de los numenes mas importantes de Mesoamérica: Tezcatlipoca el
jaguar que devora al sol, quien era también Nécoc Yaotl, el sembrador de
discordias; o Yalli Ehécatl, el viento helado de la noche, el jugador de pelota del
cosmos y un reflejo de la fragilidad humana (Sahagun, 1956: 31-32),

Es el que lleva e! espejo humeante del destino, sefor de la fatalidad “el que obra a
su arbitrio”, “el que humilla a los poderosos y levanta a los pobres”, “aquel cuyos
esclavos somos todos”, “el lucero de la tarde, es el reconocimiento de la realidad
de la fragilidad de la vida humana (Westheim, 1953: 15). Representa la angustia
de la muerte incierta, pero también la esperanza del renacimiento, pues es

destructor y junto con Quetzalcoatl completa el ciclo creador.
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6.30.- Vasija Numero: 30
Ndmero Anterior: 76

Niamero de Catalogo: 7-2668
Numero de Inventario: 10-79144

Aguila, Zaachila

Se trata de una vasija moldeada como cabeza de aguila, con soporte conico,
decorada con pintura laca marcando los rasgos fisicos del ave de manera muy
realista.

Disefio principal

Aguila, cuauhtli en nahuatl, o yaa kolo en mixteco .
En Teotihuacan después de que los dioses crearon at sol y a la luna haciendo que
dos personajes se inmolaran en una hoguera, el aguila saité a las brasas por lo
que sus plumas son negro y blanco por el tizne. Para los mexicas el sol matutino
era cuauhtiehuani o aguila que asciende y el sol de la tarde era cuauhtéemoc o
aguila que desciende (Aguilera, 1985: 63).

El aguila esta estrechamente relacionada con el sol y con el sacrificio. En Tula hay
relieves de aguilas que devoran corazones que simbolizan el sol; comiendo
corazones de los sacrificados para poder hacer su trayecto por el cielo. Los
corazones de los sacrificados se depositaban en el cuauhxicalli, o “vasija del
aguila” (Ibidem: 63-64).

Cuauhtli es también el quinceavo signo de los dias del calendario del Centro de
México (Gonzalez Torres, 1991: 28) y los que nacian en ese dia a pesar de sus
estrechas relaciones con el sol y la caza, eran desafortunados pero valientes. Las
aguilas solares se identifican con las aguilas reales o
doradas y la de la caza con un aguilila pescadora
(Aguilera, 1985: 64). (Gonzalez Torres, 1991: 151).

El aguila simbolizaba también la valentia y presidia la
guerra. Capitanes mexicas portaban el traje de aguila
para demostrar su alta jerarquia. El aguila sobre un
nopal marco el fin de la peregrinacibn mexica y es
también Huitzilopochtli-Sol. Por otro lado, también se le
asocia a Mixcoatl, aspecto masculino de la via lactea y
sefior de la caza en cuyo penacho se observan dos
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plumas de aguila. Su esposa Cihuacdatl Quilaztli estd muy vinculada también al
aguila siendo otro de sus nombres Cuauhcihuatl o mujer aguila como se observa
en el Codice Borbdnico: 15.

Segun un mito, para que el agua no inunde al mundo, el lucero del alba, precursor
del sol, mata con su flecha a la serpiente nocturna del agua. Luego le cuenta al
aguila lo sucedido y ésta le ordena al halcon traerle la serpiente muerta y la devora
(Horcasitas, 1973; 5).

REA=1:5eT2] EI relato prehispanico de la peregrinaciéon azteca que se
""""" T,PA 4 puede leer en Duran, Tezozémoc, Cddice Ramirez, Codice

Boturini, Muiioz Camargo, etcétera, narra como los mexicas
caminan sin saber su destino exacto, titubean, se detienen

BUOEIaNEY

v 'Jl—n N
- ,%_*4&\
s,

Qﬁiﬁ%&{ ‘1?_. ; en ciertos lugareg, dieron nombres a algunos lugares, yen
.@,_ﬁ;_<,;3-,;.\\f::13_,ﬂ,l§ ciertos casos dejaban a parte del grupo en el camino.
“BR L hi”fOle!r,{i Después de una larga peregrinacion encuentran un aguila
iy ""‘“ﬁj [5! que devora una serpiente y ahi fundan su ciudad capital.

3

Ademas de constituir una tradiciéon histérico-mitologica se la
asocia la venida del aguila con una “edad de oro” que es un
tema comun en la tradicidon universal (Horcasitas, 1973: 5).

i1 SRISAR L SN IEY I
Codice Boturint in

Matos Moctezuma y Olmedo, 1992: 90

El Templo de los Guerreros en Chichen Itza la ciudad maya-toiteca, fue santuario
de su casta quienes debian obtener el alimento de los dioses: sangre y corazén de
prisioneros de guerra. Los murales hablan de la grandeza y santidad de su mision
y en uno de los muros exteriores esta representado el dios de la muerte, enfrente
el aguila emblema del guerrero y detrds el alacran, simbolo del auto sacrificio

(Westheim, 1957: 134).

En los relieves del Juego de Pelota del Tajin en la zona totonaca, se muestra al
guerrero proporcionando alimento a los dioses: los cautivos de guerra. Se
observan dos temas en ellos: el joven guerrero recibe sus flechas; y el ritual
magico de ia incorsecracion e la comunidad de los guerreros aguila. Dos musicos
tocan sus instrumentos rindiendo homenaje al aguila descendente, que con las
alas desplegadas se posa sobre el joven guerrero (Ibidem: 268).

El aguila es una de los 13 volatiles simbolicos del Tonalamat! del Cddice
Borbonico, junto con el colibri, el buho, la mariposa, el zopilote y el loro entre otros
(Westheim, 1957: 140).

En los yugos totonacos, a menudo encontrados en contextos funerarios, se
observa al aguila como el ave que sube el alma del muerto hacia el cielo del dios
solar (Ibidem: 290).
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segin Sepurnd, 1994: 26

En conclusién, en esta vasija observamos al simbolo solar por excelencia: el
aguila, en una representacion muy realista del ave acompanante del sol en su
trayecto. Asociada también a la guerra y al sacrificio, en este contexto creemos
que es una referencia al atributo del sol de volver a nacer cada dia y al caracter
guerrero de los reyes mixtecos. Para reafirmar mas esto, entre las joyas
descubiertas en Zaachila se encuentra un extraordinario anillo de oro con una
base de grecas escalonadas y adosada una cabeza aguila descendente de cuyo
pico pende un chimalli con cascabeles. (Gallegos, 1978: 86) Se encontraba entre
los fémures del personaje principal de la tumba 1 (Ibidem, 1978: 88, Figura 55).

. Aguna descendenle
Zaachila, 7-2391
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CAPITULO VIl - EL ESTILO Y LAS TECNICAS VISUALES DE LA CERAMICA
DE LAS TUMBAS DE ZAACHILA

7.1.- El Estilo de Zaachila

Este apartado del analisis presupone no solo familiaridad con los objetos, sino
también con los temas, ya sea por fuentes impresas o experiencia practica. El
objeto que vemos expresa acontecimientos a través de ciertas formas
condicionadas a circunstancias historicas, ideologicas y tecnolégicas de una
época y una zona geografica y estos principios nos identifican un estilo (Panofsky,
19C5: 54).

La investigacidon iconografica y la recreacién estética estan de tal forma
relacionadas que constituyen una situacidn organica y son dos procesos
interactuantes (Ibidem: 30). A continuacién intentaremos caracterizar lo podria
llamarse estructura estilistica de las piezas en estudio a través del método de
Giovanni Morelli'. Como se expresan las lineas, como se crean las formas, como
se denotan los colores son rasgos estructurales utilizados que con terminologia
del arte nos ayudaran a encontrar las particularidades del estilo. No como datos
mensurables, sino como testimonio de ias intenciones del autor que sélo pueden
expresarse a través de alternativas, de eleccidn entre una gama de modos de
acentuacion. Y el estilo se manifiesta a través de soluciones especificas (Ibidem:

30).

A menudo sucede que vemos o sentimos determinadas cualidades de un objeto,
pero no podemos expresarlas er palabras. Para franquear este obstaculo
debemos plasmar esas cualidades en categorias adecuadas al material como son
formas, colores, etcétera que veremos con detalle mas adelante. Asi, en este
apartado analizaremos los disefios? pintados en la ceramica policroma Zaachila
desde el punto de vista estético e identificaremos el estilo de los pintores-tlacuilos
de Zaachila a través de categorias de disefio que constituyen tanto una forma de
expresion artistica, como un medio de comunicaciéon entre los pueblos mixtecos
del Fousaiasico prehispanico.

Estilo es la sintesis visual de los elementos, las técnicas, la sintaxis, la inspiracién,
la expresion y la finalidad basica dentro de una obra, se le considera una categoria
de expresion visual conformada por un entorno cultural (Dondis, 1973: 149). A
nivel temporal una solucién particular de disefio puede repetirse con algunas
ligeras maodificaciones hasta resultar identificable con un periodo especifico de
tiempe en un lugar determinado, iniciandose asi los estilos caracteristicos (Ibidem:

95).

! Giovanni Morelli en el siglo XIX afirmaba que gran cantidad de obras de arte eran atribuidas a los artistas
equivocados porque su identificacion se hacia a través de las caracteristicas mas vistosas de la pieza. Por el
contrario ¢l propuso analizar los pormenores y detalles mds negligenciables para identificar un estilo o a un

artista (Morelli en Ginzburg, 1986: 144).
2 . . s H . I3 e .
? En esta parte del estudio se manejara el concepto de diseilo como se explico en el capitulo inicial como un

elemento visual mds que semantico.
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7.2.- Los Elementos de los Disenos
7.2.1.- El Punto

Es la unidad grafica mas pequeia, el atomo de toda expresidon plastica.
Indica también una precisidn exacta, la ubicacion de un encuentro,
interseccion, etcétera (Frutiger, 1981: 17). Los puntos se encuentran en la
ceramica policroma Zaachila en infinidad de formas:

- Aislado. Visualmente tiene gran fuerza de atraccién (idem). Es muy poco  724nim.$
utilizado en la ceramica Mixteca, pero tenemos algunos ejemplos en
Zaachila como puntos blancos sobre bandas negras en la jarra 7-2344, nim. 6.

- En tramas. La reunién de puntos sobre una superficie se considera trama, no
como puntos aislados sino como efecto colectivo tonal (idem).
Tenemos algunas muestras: como en el centro de los cuadros y
rombos del vaso tripode 10-226, nim. 5, para dar efecto de
textura; y en la jarra para pulque 7-2675 num. 10, para dar la
cualidad de oscuro o turbio del pulque. No utilizaron el punto como
efecto de desvanecimiento, sino Unicamente de manera uniforme.

72676 nam. 10
- Como linea imaginaria. Reconocemos como linea los puntos ordenados sobre
una Ilnea con intervalos regulares (Idem). Es la que describe mentalmente el
observador entre dos puntos. La capacidad Unica de una serie de
puntos para guiar la vista se intensifica cuanto mas proximos estan
los puntos entre si, y cuando éstos se encuentran asi, la cadena de
puntos se convierte en otro elemento visual (Dondis, 1992 :56). Por
ejemplo, en el fondo del cajete 7-2631, num. 15, para dar forma
sobre lineas negras esquematizando una cabeza de serpiente.

7-2631 nam. 15

- En combinaciones formando figuras geométricas, zoomorfas,
antropomorfas y fitomorfas. Por ejemplo, en el vaso antropo-
zoomorfo 7-4427 numero 27, donde cumplen la funcién de
oscuridad y manchas de piel de jaguar.

7-4427 num. 27

7.2.2.- La Linea

La alineacion sucesiva de puntos se convierte en una linea. Un punto en
movimiento cuyo prototipo es la recta (Frutiger, 1981: 17). En las disciplinas
visuales, la linea tiene una gran energia, no es estatica, sino de gran flexibilidad y
el medio para visualizar una figura (Dondis, 1992: 57). En esta muestra ceramlca
se encontraron muchos tipos de lineas: :

-La horizontal. EI hombre se ha movido siempre en un plano 17
horizontal y su capacidad optica se orienta principaimente a lo “10-227 num.4
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ancho, debido a que su campo de vision es mucho mas amplio en esta dimensién
que en la vertical (Frutiger, 1981: 18). Encontramos que esto se cumple en la
ceramica policroma predominando las lineas horizontales: simples, para enmarcar
los disefios y separar sus campos. Se observan en infinidad de disefios, pero
sobre todo para dividir campos semanticos, esto se observa en casi toda la
coleccion, por ejemplo en el vaso 10-227, numero 10 donde se divide la serpiente
que es el disefo central de los disefios secundarios que probablemente adjetiven
al disefio principal.

- La vertical. Esta muy relacionada con la fuerza de gravedad y el hombre casi
siempre se ha equiparado con la vertical (Idem). La mayoria de las formas
disefiadas se alinean horizontalmente; sin embargo, en la coleccion hay algunos
ejemplos de verticales: tenemos lineas simples como decoracién complementaria
9 en el exterior de algunos cajetes, en grupos de tres o cuatro
pequefas lineas 7-4550, nim. 25; 7-2641, niam. 21; 7-4549,
num. 24; 7-4552, nim. 26 7-2631, num. 15 y 7-2638, num. 16.
Y de fondo en otros disefios como las jarras de Zaachila, 7-
2344, num. 6; 7-2676, num. 7; 7-2674, num. 8; 7-4658, num. 9, donde los motivos
se alinean verticalmente sobre bandas verticales.

7-4550 num. 25

- l.a oblicua es la linea que corre en zigzag dando una 265
expresicn de movimiento (Frutiger, 1981: 19) Estas lineas 0¥
desempefan un pape!l muy importante en el disefio f P 5
prehispanico, estan presentes en la mayoria de las vasijas ’
por la abundancia de distintos estilos de grecas 7-2632, 7- 2632 num 16
nuam. 17; 7-2342, nam. 2; 7-2667, nim. 3; 7-2675, num. 10; 7-2682, nim. 14; 7-
2657, nim. 19; 7-2638, num. 16, etcétera.

- La curva. Nuestro concepto del circulo esta relacionado -
con la capacidad éptica humana en donde el individuo k3253 \%@zsgﬂ* SR
esta siempre en el centro de todo, junto con la *: e
observacion de la béveda celeste y sus astros (Ibidem). 7-2667 num. 3
En ruestra veramica tenemos: infinidaa de curvas: aisladas como en el caso de
cuentas, formando parte de figuras, representando conceptos, etcétera. Las lineas
curvas son abundantes a manera de en las espirales que acompafan a las
grecas, espirales solas, en lineas onduladas, xonecuillis, volutas, como parte de
toda clase de figuras zoomorfas, antropomorfas, fitomorfas y de la naturaleza,
etcétera. Aqui observamos una serie de volutas de fuego formadas por una
sucesion de curvas entrelazadas del vaso num. 3, 7-2667. No daremos mas
ejemplos porque la mayor parte de la decoracidn de la ceramica policroma
Zaachila del MNA es curva, ya que de una u otra manera éstas se encuentran
presentes en casi todas los disefios.

..,_,‘

g 2 i $1{’r-—v-

- La linea contorno. La linea describe un contorno y articula
B su complejidad (Dondis, 1992: 58-569). Contornear las figuras
7-2342 num. 2 con otro color para resaltar su forma es una técnica muy
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socorrida dentro de esta coleccion. La mayoria de las piezas estan contorneadas
en guinda o negro.

- Sucesion de lineas. Una o varias lineas paralelas disefiadas 217 1] 1)
sucesivamente y con cierto ritmo producen un efecto grafico p.- £
de materializacién de seriacién, o de rayado (Frutiger, 1981: ! x;,»’{é ! » ’%
21). Son comunes en nuestra ceramica las series de lineas 7-4552 num. 26
para formar frisos, marcos, bandas, o bien para plasmar diversas formas por
ejemplo una cruz en el interior del cajete 7-4552, num. 26, entre otros. Los cajetes
tripodes cuya decoracion principal es interna muestran a menudo decoracion
complementaria de series de lineas paralelas verticales en la parte exterior.

- La proximidad. La expresién de elementos agrupados depende del espacio que
existe entre ellos. Los proximos oOpticamente son reunidos y captados en su
totalidad. Los muy espaciados se destacan y son considerados como separados
(lbidem: 22). En la ceramica Zaachila se observa principalmente decoracion
formada por los agrupados. Tenemos en la mayoria de las vasijas sucesiones de
elementos contiguos que se repiten como cuentas, grecas, volutas y demas
figuras geométricas como por ejemplo en el dibujo siguiente de la pieza 7-2342
nim. 2°. Mientras que en la mayoria de las piezas existe por lo menos un
destanque principal, como ejemplo tenemos la decoracion en el fondo de los
cajetes, donde casi siempre resalta un elemento central, como en las piezas 7-
2657, num. 19; 7-2638, num. 16, etcétera.

agrupamiento secuencial de
disefios zoomorfos y geomeétricos
7-2342, num. 2

El Grosor de las Lineas

E! grueso de las lineas no fue medido fisicamente, sino so6lo se han evaluado y
calculado los diferentes tipos de grosores como hilo, tallo, barra, columna y masa
(Ibidem: 54) observando comparativamente las lineas de las vasijas:

- Se llama hilo a una linea fina; es la mas comun en cuanto a los disefios de la
policroma Zaachila (Idem). Se presenta practicamente en todas las vasijas de una
u otra manera: se utiliza profusamente para delinear los motivos con finas lineas

3 Dibujo segiin Gallegos Ruiz, 1978: 7
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negro o guinda, o bien para disefiar motivos como flores, grecas, rayos, etcétera.
Es notable la perfeccidn en el delineado de hilo en estas vasijas, por ejemplo la 7-
2657, 19; 7-2667, 3, etcétera.

- El segundo grosor se llama palo o tallo y se convierte en cordén (ldem). Menos
comin que los anteriores, se encuentra presente en ciertas vasijas que combinan
disefos geométricos como en el resto.

- El tercer grosor se llama barra; es un poco mas grueso y presenta una relacion
equilibrada entre fondo y figura (Idem). Es poco comun en la ceramica policroma
Zaachila salvo en algunas partes del vaso 10-227, 4.

- El cuarto es la columna, porque da la impresion masiva de soporte (ldem). Su
uso fue comun para separar a las formas en bandas, como en el caso de las tres
jarras de la coleccion.

- El quinto es la masa, porque desaparece el concepto de linea mientras los
espacios interiores parecen ser simples aberturas (Idem). De éstos tenemos muy
pocos ejemplos como los disefios de circulos blancos sobre bandas verticales
negras de la jarra 7-2344, 6.

- La forma de cinta o banda (ldem), ésta es muy importante en la policroma
Zaachila, aparece repetidamente en forma de bandas horizontales en
practicamente todas nuestras vasijas, con diferentes grosores, desde hilo hasta la
masa. Se presentan solas o como fondo de otros.

La linea es la posibilidad de expresién mas sencilla y pura; sin embargo, cuando la
estructura seriada de las lineas se diluye en la superficie, ésta presenta una
densificacion, es decir, cubre el area de fondo de modo que el fenédmeno se ofrece
a la vista como un verdadero cambio material (Frutiger, 1981: 53). En el caso de
nuestra ceramica policroma Zaachila, los pintores realizaron una impresién en
superficies cualitativamente® buenas, ya que hace que el fondo e interior de
figuras delincadas se'reveien vives y transparentes. En esta expresion ceramica
practicamente no existen superficies imprecisas ni tampoco figuras diluidas.

La luminosidad del espacio interior

Produce la impresién de que la luminosidad aumenta o
disminuye de acuerdo al grosor de las lineas alrededor. Asi, el
fino delineado del disefio Zaachila y sus fondos oscuros brindan
a las figuras principales la maxima luminosidad (Ibidem: 58).

f2a A 5
7-26838 niun. 19

¥ Nos atrevemos a decir esto después de haber analizado las 378 piezas de ceramica policroma Mixteca del
MNA que es la mayor coleccion en su género y de haber visto personalmente las colecciones en exhibicién de
este material otros museos como el Amparo de Puebla, México, el Museo de Mitla, el nusco de Dahlem,

Berlin, Alemania y en el Museo Field de Chicago, EUA.
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7.2.3.- El Final del Trazo

Una linea sin mas describe un segmento con un origen y final. Si esos
extremos no aparecen engrosados o marcados especialmente de
alguna manera, sino que el trazo simplemente se interrumpe, nos
hallamos frente a una linea que surge del vacio o se pierde en el
infinito; por eso incluso en la escritura de casi todas las culturas
existen distintas pautas para iniciar y concluir (Ibidem: 68). Semejante
situacion grafica determina cierta inseguridad en el observador y los
mixtecos del Posclasico sabian reconocerla; asi los disefios mixtecos
en su mayoria son cerrados y son comunes las espirales para terminar
un abierto .

7.2.4.- Relacion entre Diseiios de Forma Igual

Empezaremos por analizar los disefios iguales que se
repiten. Tenemos los signos contiguos y/o tangentes que se
repiten, como la sucesion de circulos o de triangulos, de
cabezas de serpientes, etcétera. Las figuras tangentes
expresan simetria e igualdad, se presentan continuamente de manera horizontal
en la ceramica Zaachila del MNA; esta disposicién se repite de alguna u otra
marniera en casi toda la coleccion. Hay en ella una notable tendencia a la simetria y
a la repeticion por ser un texto religioso.

7.2.5.- Espacios Compartidos

N\ Son mas comunes las figuras tangentes, pero también
é}s;, % 21 tenemos una buena cantidad de disefios que se superponen

W TNy

)—n .
7-2667 nim. 3 ‘@; unos sobre otros, por ejemplo las volutas de fuego.

Signos con interseccién o superficies compartidas; esto es, disefios que se
enciman transparentando debajo el motivo; no se presentan entre los disefios de
la ceramica policroma Zaachila. Se puede decir que cada uno de los disefios de
esta ceramica tiende a mostrar un espacio propio, separado de otros motivos. -

7.2.6.- Relacion entre Disefios de Formas Diferentes

La reunion de formas diferentes estimula en gran manera el impulso configurativo
(Frutiger, 1981. 39). Este caso es muy comun en la ceramica analizada, se
mezclan espirales circulares o cuadradas con lineas escalonadas para formar
grecas; se entrelazan lineas rectas y curvas para formar figuras zoomorfas,
antropomorfas, fitomorfas, fendmenos de la naturaleza, etcétera.

7.2.7.- Los Espacios Interior e Intermedio
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La evaluacidn del tamaio y espacio de los disefios en nuestras vasijas es
importante, pues su calidad no se limita solamente al trazo, a la impresion o a lo
elaborado de una técnica. En lo que se refiere a la expresividad de una obra no
son menos importantes los espacio interior e intermedio entre varios disefios. Esto
se refiere a su ordenamiento y la distribucién inteligente y armodnica de los
espacios que median entre ellos. Asi, los disefios graficos bidimensionales pueden
ser comparados con los materiales de los constructores en el plano tridimensional
(Frutiger, 1981: 69-70). Los conceptos prehispanicos del disefio pintado, como
hemos observado, son distintos. Hasta ahora no esta bien delimitada la frontera
entre pintura y escritura. Sin embargo, percibimos una gran belleza y armonia; y al
mismo tiempo percibimos un mensaje a los dioses.

El Espacio Interior.- Tenemos diversos significados con respecto al espacio interior
de un disefo cerrado. En el disefio prehispanico de Zaachila hay un marco en el
que han sido introducidas figuras. La mayoria de las formas o grupos de formas
estan enmarcados, aunque al parecer esto no nos sefala una ubicacion
geografica como en los cddices, sino que le da énfasis. Este marco muy a menudo
se expresa como bandas horizontales que delimitan arriba y abajo algtiin motivo
que se muestra horizontalmente; o bien en cuadros que rodean aves, serpientes,
oo ithiitls, etcétera. Las demarcaciones hacen que el objeto centrado dé la
auptesion de estar expuesto, haciendo que el espacio circundante tome menor
importancia (Ibidem: 40).

La mayoria de las figuras presentan delineados en negro o rojo, o algtin otro color
oscuro con el objetivo de marcar claramente la figura. Es decir, numerosos
espacios interiores cerrados, adosados entre si o conjuntados por medio de todas
las posibilidades mencionadas.

7.2.8.- Textura

Es tanto un elemento visual como tactil. Es posible que una textura tenga
solanienic cuahdadcs Splicas, pevo no tactiies; este casc sec presenta imuy a
menudo en las expresiones graficas (Dondis, 1973; 70).

En esta coleccion se dieron cuatro tipos de textura: la generada por el tipo de
material con que se fabrica la pieza; la textura de las vasijas en cuanto a su
acabado de superficie; por el tipo de pintura aplicada en ellas, y finalmente por los
motivos disefiados en su superficie con pintura.

Textura por Material

Esta textura esta relacionada con la composicién de una sustancia a través de
variaciones diminutas en la superficie del material; esto dependerd de las
propiedades de ciertas arcillas y minerales, y su comportamiento durante la
coccidon (Rice, 1987: 84-85). Las vasijas de Zaachila estan manufacturadas con
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una arcilla café rojiza fina. En las partes que carecen de pintura se siente un grano
fino.

Textura por Acabado de Superficie

Las piezas se clasificaron siguiendo los fundamentos del Diccionario Basico de
Términos de Noemi Castillo y Lorenza Flores (1975: 33) De acuerdo con su
acabado de superficie en alisado, pulido, y bruidido. En esta coleccion la mayoria
de las piezas son pulidas (21 piezas) y en menor proporciéon tenemos brudidas (9
piezas).

Textura por Pintura

Se dividieron siguiendo a Noguera (1954) de acuerdo con el tipo de pintura
aplicada, en: laca, firme y mate. Las vasijas con pintura tipo laca tienen una
textura extremadamente tersa, suave y lisa, ademas de poseer gran brillantez. Las
vasijas con pintura firme son igualmente lisas, pero menos sedosas y poco
brillante; finalmente las vasijas mate son de textura delicada, pero levemente
granulada vy terregosa por el tipo de pintura aplicada, que es mas o menos fugaz.
En el analisis de esta pequefia coleccién encontramos que de 30 piezas 23 tienen
nintiira laca y solo siete firme.

El cuarto punto se refiere a los disenos pintados en las vasijas analizados a
continuacion:

Textura Visual en los Objetos Pintados

El espacio bidimensional de los materiales ha llevado a pintores de muchas
épocas y culturas a tratar de avivar la imagen superficial, haciéndola sobresalir del
plano, o confiriéndole profundidad o suavidad, etcétera, mediante distintas
técnicas (Frutiger, 1981: 62) (Dondis, 1973: 71-78).

Teinen:os & usu Jc eleieinlos como puitos para dar la impresior: de oscuridad o
ilusiones opticas (Camarena, 1999: 178-179). Tenemos otro tipo de recursos para
simular texturas. l.a cualidad leve de las plumas de aguila y su color se expresan a
través de lineas en combinacién blanco y negro en la pieza 30, 7-2668; la
suavidad de la piel del venado de la jarra niUmero 6, 7-2344 se expresa a través de
finas lineas; y la rugosidad de la piel de reptil se expresa con pequenos cuadros
en el cajete numero 13, 7-2633 o rombos como en la pieza numero 3, 7-2667.
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7.2.9.- Planos Superpuestos

Aunque los disefios en la ceramica Zaachila se presentan preferentemente de
manera bidimensional y sucesiva, el uso de planos superpuestos para simular
volumen es bastante comun; el contorno aparece interrumpido por otra figura,
pese a lo cual el primer disefio es reconocido como tal, porque las lineas son
mentalmente prolongadas por debajo. Se trata de un efecto 6ptico en el que,
gracias a los detalles manifiestos al borde del objeto situado en primer plano, la
percepcion mental del objeto puesto por detras de éste a modo de fondo completa
su presencia velada (Arnheim, 1979, 256-257). Como claro ejemplo estan los
detalles de las serpientes de Zaachila.

7.2.10.- La Perspectiva

La ceramica policroma Mixteca, carece de perspectiva y profundidad en el sentido
europeo renacentista® vigente hasta la fecha (Teissig, 1984: 11); éstas se obtienen
a través de otras técnicas, como ciertas convenciones que nos permiten inferir
informaciones generales sobre el objeto: su material, su estructura y demas
caracteristicas.

Grecas, muro Mitla, Oaxaca

No hay punto de fuga tipo occidental, pero con otros recursos nos dan la idea de
cerca y lejos: las figuras muestran distintos tamafios y proporciones y los planos
se traslapan para la impresion de superposicion y profundidad. La saturacién de
colores tiene el mismo proposito. La sensacion de lejos se obtiene por el
abatimiento de planos, lo inferior es lo mas cercano y el mas distante.

El comportamiento de los disefios ignora las condiciones normales de la
percepcion ocular dandole proporciones diferentes a los disefios. Su tamafio mas
bien depende de la importancia®.

7.2.11.- Direccion

Todos Ins disefios basicos expresan tres direcciones visuales
basicas y significativas: el cuadrado, la horizontal y Ia vertical; el v
triangulo y la diagonal; el circulo y la curva. Cada una tiene un % 5]

fuerte significado asociativo y es un instrumento muy valioso 7-4550 ‘nam. 25

* La perspectiva renacentista europea es geométrica, sc basa en la triangulacién de los objetos, volviéndolos
mis pequefios proporcionalmente conforme aumenta la distancia.
% Panofsky (1979: 77-78) usa la proporcién como antecedente identificatopfe-detmrestito:
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para la creacion de mensajes visuales (Dondis, 1973: 60-61). Se puede observar
que la mayor parte de los disefios de esta ceramica expresa en su conjunto gran
movimiento, pues generalmente es curva y con alineacién de motivos en
horizontales salvo en las jarras donde los disefios llaman la vista de manera
vertical. Sin embargo, no logramos identificar si los disefios corren en direccién de
derecha a izquierda o viceversa; de cualquier forma, los disefios de la mayoria de
la piezas dan la impresion de rotar sobre una horizontal o sobre un eje en el caso
de los platos y cajetes como el nimero 25, 7-4550. En el caso de los disefio
centrales, la mayoria estan viendo a la izquierda, como en las vasijas 13, 14, 15
y16.

7.2.12.- El Movimiento

Es una de las fuerzas visuales mas predominantes en la vida humana. El
elemento optico del movimiento esta presente con mucha mas frecuencia de lo
que se reconoce explicitamente. Para simular el movimiento o dar actividad a las
formas estaticas de las artes visuales, el creador tiene que acudir a una serie de
técnicas como composiciones que implican movimiento mediante el énfasis, las
curvas y otros elementos (Arnheim, 1979: 423-424)

En la coleccion analizada las figuras modeladas de humanos vy
animales cuentan con gran realismo y por tanto, movimiento. En los
disefios pintados al igual que en los codices hay algo de rigidez en la
figuras antropomorfas y movimiento en las figuras zoomorfas, por
ejemplo, en las serpientes. Por otro lado, los cédices del grupo Borgia
cuentan con un mayor movimiento en sus figuras, mas parecido a los
disefios de las vasijas estudiadas. En cuanto a los demas disefios
geométricos, del paisaje y la naturaleza, la coleccibn muestra gran
movimiento a través de la gran diversidad de grecas, volutas de
humo, espirales, xonecuillis, ilhuitls, plumas, etcétera. Este movimiento
generalmente se expresa a través de lineas curvas que dan la idea de oscilacién.

7.2.15. e Ubica.idn con Respecto al Obsesvador

El observador de un disefio adopta en si mismo una posicién geografica con
respecto al mismo. Un disefio dentro de un cuadro nos da la impresion de interior
y viceversa (lbidem: 223-224). Asi, en esta ceramica la mayoria son disefos
interiores, esto es, enmarcados dentro de bandas, cuadros, circulos, frisos,
etcétera. Por otro lado, la mayor parte de los disefios se encuentran de perfil,
excepto algunas flores, las cuentas y las plumas que estan de frente.

7.2.14.- Destaque de un Diseno

El aspecto de una imagen depende del contraste entre el dibujo y el fondo (Ibidem:
232-233). Hacer que una figura destacara en la época prehispanica, con menor
cantidad de recursos técnicos, nos habla de un gran talento, conocimiento y
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habilidad. Los contrastes bidimensionales se pueden reducir en los siguientes
grupos:

7.2.15.- El Disefio Positivo y Negativo

El disefio positivo, o sea, oscuro colocado sobre un fondo blanco o claro, posee
una expresion independiente, a diferencia del que se ofrece al contrario y se llama
negativo: el efecto del blanco o de un color claro sobre un fondo negro u oscuro da
la impresion de maxima intensidad, porque tiene una limitacién formal,
especialmente si se trata de un disefio cerrado. Este es el caso de los vasos garra
de jaguar, los cajetes tripodes con flores en el fondo, la jarra con un greca oscura
sobre blanco, etcétera.

El disefio blanco casi siempre parecera mas grande y ancho que el positivo. La
razén estriba en la mayor luminosidad que adquiere el color claro sobre el oscuro
(Frutiger, 1981: 57). Este caso es muy comin en los disefios de la ceramica
policroma Mixteca, sobre todo en los Valles Centrales como en las piezas de
Zaachila 7-2641, 21; 7-2638, 16; y otras donde se destacan figuras finamente
delineadas sobre negro.

7.2.16.- Blanco y Negro

Es el contraste bidimensional por antonomasia y simboliza los opuestos, luz-
oscuridad, arraigados en la nocidn prototipo de la dualidad dia-noche. La linea de
separacion de ambos elementos hace que el borde adquiera una dureza extrema,
que confiere a la forma una expresion absoluta (Ibidem: 70-71). En la coleccion
existe un solo ejemplo de estos contrastes. Sin embargo, tenemos algunas piezas
con esta combinacién sobre todo de los Valles Centrales.

Encontramos fondos blancos con las figuras delineadas en negro, por ejemplo: 7-
2668, 10, vasija que representa una cabeza de aguila con plumas delineadas en
negro sobre blanco.

7.2.17.- El Lenguaje del Color

Es una cualidad liena de informacidén y es una de las experiencias visuales mas
penetrantes que todos tenemos en comuln, aunque los criterios respecto al color
varian de una cuitura a otra (Idem). En la cultura mesoamericana definitivamente
es emblematico, esto es, de uso convencional y de significado determinante y/o
simbeico. 1’ero en este estudio no se analizara, solo se haran algunas
observaciones generales.

En la ceramica de Zaachila nos encontramos con que el uso de los colores es muy
rico. Los colores mas utilizados son en orden de importancia: naranja, negro,
guinda (rojo indio) y blanco que aparecen de una u otra manera en la mayoria de
las vasijas. Con menor frecuencia se observan colores como color de rosa, café,

azu!, amarillo, verde y rojo.
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Sabemos que tienen significados asociativos del color de los animales, los
humanos, las flores, etcétera. Y por otro lado, tampién contienen una amplia
categoria de significados simbdlicos (Dondis, 1973: 64-69). Aunque no siempre se
cumplen rigurosamente los significados, el rojo generalmente se asocia con la
vida, el fuego, la sangre y el sacrificio. El rojo es el color de la region regida por
Xipe Totec (Westheim, 1957: 150). El azul se relaciona con el agua, la turquesa, la
piedra verde y lo precioso. El verde se equipara al azul y se le asocia igualmente
al agua, a lo precioso, a las plumas de quetzal y a la vegetacion. El amarillo se liga
al fuego vy al dios del fuego. El negro se relaciona con la obsidiana, con el dios del
inframundo Mictlantecuhtli y con Ila noche. Y el blanco se vincula con la lluvia
(Macazaga,1985: 108).

En cuanto a las tres cualidades del color: matiz, saturacién y brillo. Aparte del
matiz que es el color mismo o croma, no podemos concretarlos mucho mas en
cuanto a saturacion y brillo, ya que debido a problemas de tiempo no fue imposible
definirlos con tablas Munsell.

El tono se refiere a la presencia o ausencia de luz. Entre lo oscuro y lo luminoso
existen infinidad de sutiles gradaciones que en un disefio bidimensional refuerzan
la apariencia de realidad (Dondis, 1973: 61-64). Asi, de manera muy general
podemos decir que Zaachila es el que presenta los tonos mas oscuros si la
comparamos con el resto de la coleccion Mixteca del MNA (véase Camarena,
1999).

Se usan colores planos, pero la acumulacion de ciertos objetos nos dan el efecto
de volumen. El contorno delineado hace resaltar las figuras dandoles realce.

7.3.- Las Técnicas Visuales

El contenido y la forma son componentes basicos de todas las artes y escritos
visuales. Un mensaje se compone con el fin de decir, expresar, explicar, dirigir,
instigar y auipwar. Fad logiar SIS we haosh waelenninadas cleccioines paia
reforzar las intenciones expresivas. Esto exige una gran habilidad y talento por
parte del creador. El resultado final de toda experiencia visual radica en la
interaccion de opuestos: en primer lugar, las fuerzas de! contenido (mensaje y
significado), donde los simbolos y la informacién representacional gravitan hacia el
contenido como transmisores caracteristicos de informacion; en segundo, los de la
forma (disefilo, medio y ordenacién), y en tercer lugar por el efecto reciproco entre
el articulador, disefador, artista o artesano y el medio utilizado (Dondis, 1973: 28-
29).

Estas técnicas seran las que actuardan como conectores entre la intencién y el
resultado y, aunque para su estudio se presentan en parejas de contrarios, no
debemos pensar que sblo se aplican en los extremos opuestos, pues existe una
infinita gradacién. Las soluciones visuales estan muy gobernadas por el estilo
cultural y personal, mas el significado pretendido. También es necesgrio
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considerar el medio, o sea la arcilla cocida, cuyo caracter y limitaciones regiran Ios
meétodos de solucién (Idem).

Se trata de elecciones de construccion con una gama muy amplia de posibilidades
de expresion y comprensiéon que en el caso de estudio son muy cuiturales, o sea
que estan reflejando su época y el estilo caracteristico, pero sobre todo el contexto
funerario. Seria imposible enumerar aqui todas las técnicas visuales disponibles o
darles definicidén. Sin embargo, para el estudio se han I|m|tado a veintiséis técnicas
principales con su respectivo contrario.

7.3.1.- Equilibrio-Inestabilidad

Es la referencia visual mas fuerte del hombre y su base consciente e inconsciente
para la formulacién de juicios visuales que se manifiesta en las creaciones
humanas desde época inmemoriales (Dondis, 1973: 131). El equilibrio es una
estrategia de disefio que usaron constantemente los mixtecos de Zaachila con una
maestria en su manejo; este proceso de estabilizacién impuso a todas las piezas
analizadas un eje vertical con un referente secundario horizontal, y un centro de
gravedad tanto en la manufactura de la vasija, como en los disefios pintados en
ella.

7.3.2.- Simetria-Asimetria

Un disefio establece puntos de referencia horizontales y verticales. Esto se
relaciona con los rumbos del universo, el transcurso del tiempo y el hecho de que
el cuerpo humano es simétrico externamente (Frutiger, 1981: 22).
Morfologicamente todas las vasijas son simétricas y su decoracioén en la mayoria
es asimismo simétrica. Este equilibrio se logra también a través de la simetria, es
decir, de una nivelacion axial (Dondis, 1973: 131), tanto de las vasijas como de la
decoracion de su superficie. Asi, si imaginaramos una linea central en la vasija,
ambos lados resultan ser iguales en lo que cabe.

7.3.3.- Tension-Serenidad

Muchas cosas del entorno no parecen tener estabilidad, dan al observador una
sensacion Jde desuiicniacion que provota tension. En resipuesic, ! ojo humano
busca proyectar los factores estructurales geométricos ocultos en la figura. Se
trata de un proceso de ordenacion y estabilizacion inconsciente (Ibidem: 37-40).
La serenidad es el primer factor compositive que podemos visualizar en la mayor
parte de la coleccién analizada por estar en planos horizontales y verticales muy
definidos.

7.3.4.- Nivelacion-Aguzamiento

Cuando no hay un equilibrio geométrico se provoca una ambigliedad visual que
oscurece la intencidn compositiva y también el significado (lbidem: 41-46). Los
maestros de Zaachila lo sabian y, para evitar esto organizaron los elementos de
manera que el predominio visual estuviera en relacién directa con su regularidad
relativa. A diferencia de los disefiadores occidentales actuales que dan preferencia
al angulo inferior izquierdo, los maestros mixtecos se la dieron al centro en la




mayoria de sus creaciones. Incluso en los disefios que no cuentan con equilibrio
axial, el peso se encuentra en el centro.

7.3.5.- Atraccién-Separacion

La fuerza de atraccion se refiere a que elementos visuales cercanos se atraen, y
esto incluye su agrupamiento construyendo con las partes conjuntos enteros
(lbidem: 46-48); como cuando se trazan lineas imaginarias entre las estrellas, y se
suplen las conexiones que faltan, formandose asi las constelaciones. Tenemos
ejemplos de estas percepciones en la coleccion, pero el mas claro es el disefio
formado con puntos en el fondo de un cajete 7-2631, 15.

7.3.6.- Positivo-Negativo

Lo que domina la mirada en la experiencia visual se considera elemento positivo o
activo, y se llama elemento negativo aquello que actia con mayor pasividad
(Ibidem: 49-52); En los motivos Zaachila no hay ambigliedad, siempre es facil
identificar el motivo activo; de esta manera se dividieron los motivos en principales
o activos y secundarios o pasivos a partir de su impacto visual que generalmente
se determina por se de un tamafo mayor.

7.3.7.- Reqularidad-Irregularidad
|2 regularidad en el disefio consiste en favorecer la uniformidad de elementos

(Ibidem: 132). Esta es otra técnica a la que recurren los pintores de Zaachila. Las
figuras se repiten de forma bastante regular, sobre todo de manera horizontal.

7.3.8.- Simplicidad-Coimplejidad

El orden contribuye considerablemente a la sintesis visual de la simplicidad, su
caracter directo y simple, libre de elaboraciones de un disefio. La complejidad, por
el contrario, implica complicacién visual debido a la presencia de numerosas
unidades y fuerzas, lo que da lugar a un dificil proceso de organizacion del
significado (lbidem: 133). En el caso de la Coleccién Zaachila hay una gran
predileccién por la simplicidad en lo que se refiere a la forma de Ia vasija, mientras
que por otro lado se presenta una fuerte tendencia a la complejidad en los disefios
pintados en su supedicie, comu se comprueba en el gran numero de elementos
que conforman el todo decorativo de las vasijas.

7.3.9.- Unidad-Fragmentacion

La unidad es un equilibrio ajustado de elementos diversos en una totalidad que es
manifiesta visualmente. Las partes deben ensamblarse tan perfectamente que al
observarse se considere como objeto unico. La fragmentacidn es la
descomposicion de los elementos y unidades de un disefio en piezas separadas
que se relacionen entre si, pero conservan su caracter individual (Ilbidem: 133-
134). En esta coleccién encontramos ambas técnicas, diversas figuras pequefnas
en comparacion con el tamafio de la vasija conforman figuras ensambladas como
los disefios conformados por cuentas, o bien composiciones que separan sus
elementos con plumas y serpientes. Por ejemplo en el cajete 7-2682, 14; vaso
tripode 7-2667, 3; vasija 7-2666, 12, etcétera.
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7.3.10.- Economia-Profusién

La economia consiste en presentar unidades minimas de medios visuales, es una
ordenacion visual sobria y juiciosa. Su opuesto es la profusion de disefios y tiende
a mostrar adiciones discursivas, detalladas en el disefio basico (Ibidem: 135).
Desde luego, existe la gran profusion de elementos pintados en toda la coleccion
si observamos la gran cantidad de disefios que se pintaron en las reducidas
superficies de las vasijas.

7.3.11.- Reticencia-Exageracion

La reticencia es una aproximacion de gran moderacion que busca una respuesta
maxima del observador ante elementos minimos; en.oposicion a la exageracién
que a través de la repeticibn o agrandamiento busca también crear grandes
efectos (lbidem: 135-136). En la coleccion hay una mayor tendencia a la
exageracion a través del agrandamiento de algun elemento que es el disefio
principal, por ejemplo la vasija con un gran ojo zoomorfo 10-227, 349, etcétera.
Esto probablemente se deba a su importancia.

7.3.12.- Predictibilidad-Espontaneidad

La primera técnica sugiere un orden convencional; a través de la experiencia u
observacion podemos prever de antemano con una parte de informacion el resto
del mensaje. La espontaneidad se caracteriza por una aparente falta de orden o
plan (Ibidem: 136-137). En la coleccion analizada los disefios scn bastante
previsible pues tienden a repetir sus motivos de manera uniforme, en bandas,
ademas estan sujetos al orden impuesto por el texto subyacente que se analizara
después.

7.3.13.- Actividad-Pasividad

La actividad refleja movimiento mediante la representaciéon o sugestion y la
postura y definicion de ciertos elementos. Mientras que la pasividad inmoviliza el
disefio a traves del equilibrio absoluto que da el efecto de reposo (lbidem: 138). La
gran profusion de espirales, grecas, serpientes, aves, plumas, flores, efcétera, nos
muestra gran movimiento porque nos dan la idea de actividad y a través de la
repeticion nos da l: idea ¢e ceintinuicdad. ) -

7.3.14.- Sutileza-Audacia

La primera en el mensaje visual elige establecer finas distinciones, evitando lo
demasiado obvio. La audacia, por el contrario, es visualmente obvia, utiliza
conceptos atrevidos para conseguir una visibilidad y comprensién 6ptima (Ibidem:
138-139). La coleccidon muestra una gran sutileza en sus disefios, con significados
que se entretejen mezclando variados conceptos, desde lo precioso, la fertilidad,
elementos significativos de la naturaleza relacionados con su religiosidad, hasta la
muerte; todos ellos pertenecientes a un sistama de simbolos que conocemos
insuficientemente.

7.3.15.- Neutralidad-Acento
E! acento consiste en realzar intensamente una sola cosa contra un fondo
uniforme, y la neutralidad es lo contrario (Ibidem: 139). Esta coleccion goza de un
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gran acento en sus disefios, logrado a través de la gran profusion de disefios,
entre los cuales siempre destaca uno principal generalmente al centro.

7.3.16.- Transparencia-Opacidad

La transparencia implica un detalle visual a traves ‘del cual es posible ver, de
manera que el objeto detrds es percibido. La segunda es lo opuesto, el
ocultamiento de elementos por otros (lbidem: 140). En la coleccién los disefios
tienden a ser tangentes; sin embargo existe buena cantidad de objetos
superpuestos, como las volutas de fuego, las plumas de las aves, pero nunca
encontramos objetos transparentes.

7.3.17.- Coherencia-Variacion

Coherencia es una técnica que expresa compatibilidad visual, desarrolla una
composicidn visual dominada por una aproximacion tematica uniforme vy
consonante. La variacidon por su parte permite la diversidad (ldem). En la
coleccién, sin embargo, la coherencia se manifiesta a través del uso de grandes
ciertos cambios controladas por un tema dominante y reflejadas en asociaciones
caracteristicas del mundo prehispanico. Asi por ejemplo, las serpientes cambian si
se les acompanan de plumas, o flores, etcétera.

7.3.18.- Realismo-Aliteracién

El realismo se relaciona con la experiencia visual y natural humana de las cosas,
reproduciendo las mismas claves visuales que el ojo transmite al cerebro. El
artista pictérico se vale de muchas técnicas para plasmar en el plano
bidimensional la realidad. La alteracion, por el contrario, desvia los contornos
regulares y la forma auténtica (Ibidem: 141-142). Asi, en la Coleccion Zaachila se
ve gran preferencia en la pintura por la modificacion de elementos reales, con
extrafos reptiles de fuego, serpientes emplumadas, plumas singulares, aves
fantasticas e infinidad de seres miticos, etcétera. La mayoria inconcebible para el
ojo humano y para el concepto europeo del arte.

7.3.19.- Profundidad-Plano

Estas ccs téanicac visuaies se riger fundamentaimente por el uso o ausencia de
perspectiva y se ven reforzadas por la reproduccién mas o menos fiel del medio
ambiente (lbidem: 142-143). Como ya se habia mencionado, la decoracion
aplicada a las piezas no es plana. Aunque no se observa conocimiento de la
perspectiva geométrica tipo europeo renacentista, ni combinaciones de luces vy
sombras; utilizan técnicas como tamafo, punteado, profusién de objetos, énfasis y
otras para determinar distancia, profundidad, importancia, etcétera.

7.3.20.- Sinqularidad-Sobreposicidén

La singularidad consiste en centrar la composicion en un tema principal, el efecto
de esta técnica es la transmision de un énfasis especifico (lbidem: 143). La
decoracion estudiada cuenta con una gran cantidad de elementos singulares y
otros estimulos visuales de apoyo, tanto particulares como generales. Como por
ejemplo los temas principales de las vasijas 24, 25 y 26.
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7.3.21.- Secuencialidad-Aleatoriedad

Una disposicion secuencial en el disefio esta basada en la composicién que se
dispone en un orden légico. Esta puede responder a un esquema ritmico y la
aleatoriedad da la impresion de una falta de plan, de una desorganizacion (Ilbidem:
144). No hay duda de que los pintores de Zaachila conocian perfectamente la
técnica de hacer series de elementos, como se muestra en los innumerables
disefios que forman bandas. Como por ejemplo las series de grecas de la vasija
16, las series de aves en la vasija 13, etcétera.

7.3.22.- Aqudeza-Difusividad

La agudeza se refiere a la claridad de expresion mediante el uso de contornos
netos y de la precision. El efecto final es nitido. La difusividad es inconsistente, no
aspira a la luminosidad (Ibidem: 145); existe un notorio contorno en la mayoria de
las figuras y un delineado en muchos de los disefios con otro color mas oscuro
para hacerlos resaltar. L.os mixtecos consideraban mucho mas la agudeza en su
obras, dando a sus motivos gran claridad y precision.

7.3.23.- Continuidad-Episodicidad

La primera se define por una serie de conexiones visuales ininterrumpidas que
resultan especialmente importantes dentro de un mensaje y la episodicidad se
r~fiore 3 Ja division en partes (Idem). La coleccién muestra gran secuencialidad y
continuidad en sus motivos disefiados, mostrando ciertas formas que se repiten
persistentemente.

7.3.24.- Angularidad-Redondez

Como sus nombres lo indican, la angularidad y la redondez se refieren al uso de
cierto tipo de lineas (Dondis, 1973 :29). Se habia mencionado la gran tendencia al
uso de curvas en la coleccién, mientras que los disefios angulosos son bastante
escasos salvo las grecas.

7.3.25.- Representacion-Abstraccion

La representacion, como antes se estudié se refiere a la encarnaciéon en dos
planos de elemernics de'la naturaleza. La abstraccién se refiere a dos cosas, o la
reduccion minima de sus elementos constitutivos en cuanto a forma (Frutiger,
1981 : 43) o a una cualidad inmaterial en cuanto a contenido. Ver apartado de
signo para abstraccion en cuanto a contenido. Como podemos ver en ese
conjunto de vasijas pintadas, el sistema simbdlico mixteco prehispanico del
Posclasico se definid por su gran abstraccion e imagineria de formas, muchos de
los cuales aun no se logran definir o entender.

7.3.26.- Verticalidad-Horizontalidad

Este concepto se refiere a si los disenos estan sobre el eje matematico X o Y que
definen los planos en dos dimensiones, que en términos de vida cotidiana se
llaman lineas vertical u horizontal (Prieto, 1980: 100) La decoracion de la piezas
Zaachila es basicamente horizontal, lo cual nos sefiala que los pintores tlacuilos
de Zaachila consideraban de mayor expresion los planos horizontales.
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7.3.27.- Contraste-Armonia

Se refiere a una unidn equilibrada des disefios en una composicion (Arneheim,
1979: 50-51), asi la coleccion muestra gran tendencia a la armonia o estados
nivelados de disefio. Tenemos 26 técnicas en total, con mayor nimero de puntos
de armonia y menos elementos de contraste, en términos generales podemos
afirmar que los mixtecos de Zaachila tenian en alto valor la armonia y el balance.

Finalmente podemos decir que siguieron reglas muy sencillas y claras. Se
respetaron esos principios con resultados comunicativos ademas de muy
atractivos. E! punto principal de los disefios cuenta con la mayor proporcidén de
espacio. No se descarta el contraste para enfatizar un significado y hacerlo mas
dinamico. Tenemos el efecto de las cuentas alrededor de grandes figuras y el uso
del negro para intensificar el efecto de sus disefios. Como en otras regiones
mixtecas (Camarena, 1999), los disefios en su mayoria muestran fino delineado
en negro o guinda para acentuar las formas con este contraste; tienen contornos
regulares, sencillos, previsibles y repetitivos. En cuanto a colores, hay gran
preferencia por el uso de los calidos como rojo y naranja, en combinacién con
negro y blanco. Mientras que los colores frios, como verde y azul, se utilizan en
una proporcién minima.
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CAPITULO VIl — LA SIMBOLOGIA EN LA CERAMICA DE LAS TUMBAS DE
ZAACHILA

Los investigadores que estudian los objetos ceramicos suelen proponer las formas
y los disefios por un lado y los textos por otro, como elementos independientes,
cuando deberian ser un lenguaje paralelo.

La utilizaciéon de una determinada producciéon socio-cultural por otra, como la
antropologia, establece una relacion multidisciplinaria que debe ser flexible (en
cuanto a que se pueden usar varias metodologias), pero meticulosa. Para conocer
el significado de determinados artefactos en asociacién, la mera descripcion del
material arqueoldgico y el establecimiento de taxonomias no es suficiente, para
ello es necesario hacer otro tipo de analisis como en este caso que requirid de
hacer un analisis semidtico, o sea, de los signos para acercarnos mas a su
contenido.

El trabajo de la iconografia arqueolégica puede estudiar los disefios de un grupo
antiguo, pero no puede profundizar lo suficiente para descubrir todos los
conceptos contenidos en elios. Sin embargo, el mayor problema es el paso entre
un sistema signico, la estructura del simbolismo y un sistema conceptual (Pascual,
1990: 29).

A través de los signos fluyen los conceptos y se traducen los contenidos
conceptuales de sistemas alternos de comunicacion. El que exista una relacién
entre la lengua, los conceptos y el grafismo en alguna de sus formas es, algo
aceptado; sin embargo, reconstruir el enlace entre un sistema signico distinto y
desaparecido y uno actual nos coloca frente al enorme problema de un sistema
poco explorado interpretado por otro sistema linglistico lo que es dificil de
solucionar {lbidem: 30; Hernandez, 1997: 139-150). Podemos hacer agrupaciones
conceptuales con sus signos, pero hemos perdido el orden combinatorio de los
signos del pasado y por todo esto, es necesario hacer todo inferencias semibticas
también.

El presente capitulo constituye una complementacién de los anteriores, ofreciendo
un fundamento semidtico al mensaje en las vasijas de Zaachila. Aborda el
concepto de signos, la tipologia de los simbolos, el iconismo y algunos rasgos .
semanticos generales. Este fundamento es distintivo en cuanto a discurso de los
andlisis anteriores aunque no independiente pues los disefios son producto de una
praxis social en estrecha relacion y dependencia con michos aspectos de la vida
social mixteca.

Entendemos que las aproximaciones al estudio del signo y la simbologia en la
arqueologia pueden ser muchas y la que uno elija depende del nivel en que desee
colocarse al estudiar las formas materiales de presentarse el signo
(representamen): en la iconografia, en los mitos, en las conductas, en las
tipologias de la cultura, etcétera. Nosotros nos dedicaremos tnicamente al signo
como elemento pintado en las vasijas.
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8.1.- La Semiosis

Se entiende por semiosis una accidén, una influencia que sea o suponga una
cooperacion entre tres elementos: un signo, su objeto y su interpretante (citado en
Eco, 1976: 32). La semidtica no tiene una “formula” a un tipo particular de
discurso corresponde un tipo particular de semiosis. Y no se estudian las acciones
propiamente, sino la descripcidn de los acciones (Greimas-Courtés, 1982: 166).
De manera que aqui proponemos un modelo descriptivo y coherente del texto’
basado en un cuerpo consistente de datos observables.

Ante todo, no debemos de olvidar que la semidtica desemboca en la antropologia
cultural y ve los comportamientos sociales, los mitos, los ritos, las creencias, las
subdivisiones del universo, como elementos de un amplio sistema de
significaciones que permiten la comunicacidon social, la sistematizacion de las
ideologias y el reconocimiento de grupos (Eco, 1976: 29).

En este capitulo se identificaron en los signos y los simbolos plasmados en la
ceramica de Zaachila, porque aunque todos los objetos del pasado nos ayudan a
reconstruir la forma de vida de pueblos hoy desaparecidos, uno de los que nos
“hablan” con mayor claridad son las manifestaciones representativas donde la
informacién se transmite directamente a nuestra vista a través de su inmediatez y
si esa manifestacion pictorica, ademas, es parte de un sistema de escritura su
contenido significativo es aun mayor (Winchler, 1994).

Se llama semiética® al conjunto de conocimientos y técnicas que permiten saber
dénde estan los signos, definir lo que los hace ser, conocer sus ligas y leyes de
encadenamiento (Foucault, 1968: 38). Se le considera mas un dominio que una
disciplina porque su repertorio de intereses aun no ha sido definido (Eco, 1976:
23). Y es por ser un campo tan vasto es que nosotros daremos solamente un
breve vistazo a la semiodtica de la significacién que se refiere a los cédigos mas
que a la semidtica de la comunicaciéon que se refiere a la produccion de signos. La
primera se refiere a la regla y la segunda al proceso, si bien, ambas estan
estrechamente ligadas (Ibidem: 18-19). La semidtica se asimila a la antropologia
porque estudia los procesos culturales, pero se diferencia porque los estudia como
procesos de comunicacion que subsisten gracias a un sistema de significacion
(Ibidem: 24).

" En esta seccion del trabajo nos referiremos al conjunto de signos contenidos en una vasija como texto, de
acuerdo al concepto de Heber (2001:46-48) Texto es todo conjunto lingiistico (oral, escrito o visual)
producido dentro de una prictica social determinada por uno o més enunciantes y que puede estar sujeto a un
soporte cualquicra.

2 Semidtica se refiere a la linea filosofica-peirciana y morrisiana en las que se inscribe Umberto Eco. En este
estudio se tomé el término de semidtica para seguir los lineamientos de la /nternational Association for
Semiotic Studies, 1969, mientras que Semiologia se refiere a la linea lingiiistico-saussureana y (Eco, 1976:

7).
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8.2.- El Signo

Para este material se usara la idea semidtica que propone que el signo es un ente
que cuenta con tres partes: el objeto, su signo y su interpretante (Eco, 1976: 32).
Pues para que una expresion se convierta en signo debe existir un acto de
conocimiento y reconocimiento (Foucault, 1968: 65).

Este autor propuso la tricotomia de simbolos, indicios e iconos que se adecua al
texto escrito con signos alfabéticos; mientras que yo opté por signos y simbolos
por ajustarse mas a nuestro material que contiene rasgos tanto de lenguaje
grafico-visual como de lenguaje escrito y que, ademas, es un texto abierto.
Sabemos que los términos signo y simbolo se han utilizado indiscriminadamente
sin dar importancia al hecho de cada uno se refiere a un fendmeno distinto.
Aunque existen infinidad de conceptos al respecto, de manera simple y abreviada
podemos decir que para nuestro estudio se consideraran asi:

Un signo es un concepto bastante impreciso y varia dependiendo del autor, pero
de acuerdo a Michel Foucault, se aplica a un elemento, visual o verbal, que tiene
un significado convencional, establecido a través de una elaboracion formal
consciente. Este significado convencional que puede ser de origen natural, o sea,
«ficjy o que significa; o de convencidén cultural, es decir, que le ha sido asignado
por un grupo humano (Foucault, 1968: 65-66).

Un simbolo es un signo que es una creacion conceptual a la que corresponde no
una, sino toda una gama de ideas, y conlleva una carga emocional’ que los
vincula con regiones del inconsciente y es cultural (Idem). Mientras que una senal’
es un signo que tiene por objetivo dar una indicacién, orden o prohibicién
especifica (Frutiger, 1981: 270).

8.3.- El Cédigo

Todos ellos forman parte de un proceso comunicativo, que es el paso de un sigho
desde una fuente, a través de un transmisor, a lo largo de un canai hasta un
destinatario. El proceso de comunicacién solo se lleva a cabo cuando existe un
sistema de significacién o cédigo compuesto por un nimero limitado de entes
reconocidos, que al estar presentes o ausentes representan otra cosa a partir de
las reglas subyacentes, lo que le da significado (Eco, 1976: 24-25). El cédigo

* Nos referimos a carga “emocional” en cl sentido de la filosofia del lenguaje que relaciona a ésta con
intencionalidad y valor. Asi, usamos aqui el término “emocional” siguiendo a algunas teorias del simbolo
como las de Skorupski (1985) y Marshall (1939), y nc a “espiritual” que un forma del ente emocional. No
todos los simbolos llevan una carga espiritual, generalmente solo los mitico y los religiosos (al contrario de la
iconografia en las teorias del simbolo se manejan por separado); pues trascienden mas alla de lo intuitivo y lo
perceptivo. Por otro lado, si todos los simbolos llevan una carga ¢emocional pues el lenguaje es una forma de
simbolismo y su funcién no es copiar la realidad sino simbolizarla (Marshall, 1939: 129-136).
* No se climiné el término “sefial” pues ain no podemos reconocer si algun clemento es o no una sefal. El
dato sigue abierto y aunque no lo podemos aseverar es probable que las lincas divisorias entre disefios sean
una sefizl, pero no se analizaron en la presente investigacion.
e [y
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mixteco como vimos en la investigacién anterior se identifico a través de siluetas
base que es limitado y consta de los siguientes seis grupos de signos que se
subdividen en tipos, que a su vez tienen variedades. Las variedades no se anotan
aqui, para la tipologia completa consultar Camarena (1999). Como en otras
escrituras mesoamericanas en la simbolizaciéon prehispanica de Zaachila
subyacen representaciones figurativas que se perdieron al ser abandonadas
durante la Colonia a cambio del alfabeto latino impuesto por los espafoles
(Galarza, 1980: 65-68). Es importante hacer notar que los disefios de Zaachila se
ajustan al cédigo Mixteco general (Camarena, 1999) excepto por cinco disefios
gue son los que se apuntan con un asterisco *.

Cédigo Mixteco®

Disefios Diserios Disefios Disenos Fenémenos | Diseiios de
geométricos | zoomorfos antropomor- | fitomorfos de la contenido
fos naturaleza y abstracto®
del cosmos
1. Puntos 1.Jaguares 1. Deidades 1. Flores 1. Nubes 1.Diao
Celebracién
2. Lineas 2. Partes de 2. Guerreros | 2. Espigas de | 2. Fuego 2. Movimiento
jaguares maiz
3. Cruces 3. Venados 3. Personajes | 3. Vegetales | 3. Humo 3. Precioso
no no
identificados | identificados
4. Triangulos | 4. Tlacuaches 4, Craneos * 4. Rayos 4. Rumbos del
solares” universo
5. Reticulas * | 5. Serpientes 5. Agua 5.- Afio
6. Bandas 6. Quetzales
7. Grecas’ 7.- Aguilas
5. Ganchos® 8. Aves no
identificadas
9. Plumas
10. Mariposas
11. Libélulas *
12. Caracoles*

El signo grafico es un disefio que en principio carece de expresion propia y sélo
puede ser entendido como un esquema de construccién: pero que a lo largo de la
historia humana fue adquiriendo un valor significativo que se analizara adelante.

Los Elementos del Sigho

* No cabe duda que la informacién bio-fisica (rostro, partes de animales, etcétera) es la mayor dadora de

signos en este codigo.

% Existen disefios de forma abstracta, es decir, con reduccion de sus componentes, y existen disefios de
contenido abstracto, es decir, de base no material.

7 Las grecas a pesar de sus multiples significados se incluyen bajo el rubro de “disefios geométricos”.

® Debido a la sangre no es icénica, sino representada con lineas curvas o ganchos tipo “omega” se decidié

incluirla bajo el rubro de “disefios geométricos”.
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Tedricamente, todas las formas, de cualquier tipo, estan integradas por elementos
geométricos y su conjugacién conforma un disefio. El punto que es la unidad -
grafica mas pequefa y la linea que en sus diferentes versiones conforman todos
los disefios (Frutiger, 1981: 17).

La Tipologia de los Signos

8.4.- Los Signos Basicos o Geométricos

E! ser humano posee un sentido innato de la geometria y en él prevalecen tres
contornos basicos: el circulo, el cuadrado y el triangulo. El arquetipo y el simbolo
funcionan a través de este sentido y de la toma de conciencia del hombre de su
posicién en el cosmos (Eliade, 1969: 17-18). Asi, en muchas regiones del mundo
encontramos el mismo tipo de disefios con significados semejantes como el
circulo que significa sol en muchas culturas. En primer lugar estan los signos
cerrados: circulo, cuadrado, triangulo, y es a partir de estos disefios o contornos
basicos que derivan mediante infinitas combinaciones y variaciones todas las
formas fisicas de la naturaleza y de la imaginacion del hombre. Y en segundo
lugar tenemos los abiertos, como las cruces y las flechas (Dondis, 1992: 59).

8.4.1.- El Circulo

Evoca infinitud y estabilidad, donde el observador se encuentra con
la linea perpetua que no tiene comienzo ni terminacién y que gira en
torno a un punto invisible pero preciso (lbidem: 58). Es
probablemente una de las formas mas importantes en el disefio
prehispanico. Es la evocacion del soi, la luna, las estrellas y su
movimiento; la sugerencia del transcurso del tiempo y de los ciclos de vida
(Fruiiger, 1981: 32). Tenemos en la coleccion infinidad de circulos sencillos y de
combinaciones de los que solo mencionaremos algunos, por ejemplo en el fondo
de los cajetes enmarcando las figuras centrales, como en las vasijas 7-2632, nim.
16; 7-4550, num. 25, etcétera; o como cuentas de colores, 7-2343, num.11; 7-
2667, 3; o como manchas de jaguar, 7-4427, 27, 7-2664, 28; y 7-2665, 29.

8.4.2.- El Triangulo

Menos importante que el circulo, pero de mucha influencia en
la ceramica prehispanica, se considera siempre la relacion
entre una vertical y una horizontal (lbidem: 30-31). No los
tenemos directos, aunque si implicitos en algunas
composiciones, principalmente dentro de las variadas figuras
de grecas escalonadas.

8.4.3.- El Cuadrado

De mucha importancia porque evoca los cuatro rumbos del universo.
Por otro lado, sugiere ambitos habitacionales o ceremoniales (Frutiger,
1981: 30). Los ancontramos fundamentalmente para enmarcar objetos
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como en la vasija 7-2682, 14, y en el vaso 10-227, 4. También de manera abierta
en espirales cuadradas del vaso tripode 7-2667, 3.

8.4.4.- El Rombo

El cuadrado dispuesto sobre uno de sus vértices se convierte en
rombo en el vaso tripode 10-226, nim. 5 donde se observan
combinaciones de rombos pequefios con un punto al centro formando @84,
a su vez rombos mayores que dan al disefio gran equilibrio. 10-226 nim. §

Lo, !

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

253




8.4.5.- El Rectangulo

Cuando el cuadrado se convierte en rectangulo pierde
su caracter simbélico neutral. Tiende a asociarse con
elementos arquitectbnicos como las columnas y los
dinteles (ldem). Se presenta en pocas ocasiones y sélo como decoracién
complementaria, por ejemplo en la banda de la copa 7-2342, 2.

8.4.6.- LaCruz

interseccion de dos lineas sugiere algo abstracto, invisible, pero
tan preciso que se usa para sefalar la ubicacidon exacta de algin
emplazamiento. Se considera como un signo neutral, excepto
cuando uno de los brazos se alarga (Ibidem: 34-35). En el mundo
mesoamericano los extremos sugieren los rumbos del universo.
En nuestra ceramica tenemos un solo ejemplo de cruz griega
sugerida con lineas en el fondo de un cajete tripode, 7-4552, 26. Asimismo,
existen las cruces invertidas a manera de "X", las formadas por cuentas en el
tecomate 7-2666, num. 12.

8.4.7.- Figuras Geométricas Compuestas

La mayoria de las figuras de la coleccion Zaachila son
o? combinaciones de diversas formas geométricas, como ejemplo
2  tenemos las diversas grecas escalonadas.

num. 2
Se da un signo basico cuando su enunciado visual es inequivoco, como un circulo
o un cuadrado simple (Ibidem: 42). Sin embargo, éstos casi no se dan por si solos;
la mayor de las veces se observan combinaciones, y su acumulacion adquiere una
expresion tan compleja que no se trata ya de un signo propiamente dicho, sino de
un esquema con innumerables posibilidades, surgiendo de ahi una variedad
infinita de disefios. Segun el criterio grafico, existen cuatro tipos de disefios:
abiertos, cerrados, simples y complejos. De la composicion de los cuatro surgen
los disefios complejos y sus subdivisiones de acuerdo con sus niveles de
expresion (Ilbidem: 43). En esta coleccién casi todos son a combinaciones de
cerrados y complejos.

8.5.- Los Signos Complejos

8.5.1.- Signos Representacionales o de Enlace Directo

Son los que vemos y reconocemos desde el entorno y experiencia.
La realidad es la experiencia visual basica y predominante de
cualquier sistema de comunicacion (Dondis, 18992: 83). También se
les llama signos-objeto o figurativos, porque representan formas
realistas o estilizadas pero identificables del mundo (Frutiger, 1981:
43); por ejemplo, en la coleccién, la categoria general del ave se
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define en términos elementales como el contorno basico, o a través de sus
caracteristicas fisicas: pico, alas, plumas, etcétera. Todas las aves comparten
estas referencias visuales dentro de esa amplia cateyoria; pero en sus términos
altamente representacionales los detalles de conocimiento mas afinados como
tamafno, color y proporcidon nos identifican aguilas, guacamayas, quetzales,
etcétera. Asi los detalles y algunas convenciones representacionales avanzan
hacia un ave especifica (Dondis, 1992: 85). Podemos observar muchos disefos
de este tipo como por ejemplo los quetzales del cajete 7-2633, num. 13.

El grado de calidad de una creacion depende de los requisitos que ha de
satisfacer con respecto al observador. De acuerdo con esto puede tratarse de una
expresion de precision extrema, o bien de una informacién global.

8.5.2.- La Imagen o Retrato

Muchas figuras producidas graficamente son intentos de copiar
objetos materiales apreciados por la vista; la imagen es una
representacion de la cosa lo mas natural posible, como el ojo
humano la capta y es el nivel mas eficaz de informacién directa de
los detalles visuales del entorno (lbidem: 98). En la ceramica
analizada, mientras que los disefios pintados no son
representaciones naturalistas, existe la tendencia a la imagen realista en el
modelado de piezas, representando figuras zoomorfas y antropomorfas como la
vasija de cabeza humana 7-2672, 1; el pie humano 7-4427, 27; animales
completos como el colibri de la copa 7-2342, 2; o partes de animales como la
cabeza de aguila 7-2668, 306; vasos garras de felinos, 7-2665, 29y 7-2664, 28.

8.5.3.- Representacion Conforme a Dimensiones

Es una forma descriptiva y exacta de registro, de la cual se pueden obtener
informaciones precisas, incluso algunas que no son posibles de apreciar a simple
vista, como los datos geograficos contenidos en un mapa. En esta categoria estan
las proyecciones geometricas, planos arquitectonicos, cartas geograficas, etcélera
(Frutiger, 1981: 72). En esta coleccién no encontramos ningun caso de este tipo
de representaciones. Mientras que en los libros indigenas a menudo se
representan datos geograficos como montafas, ciudades y rios pero con una
proporcion diferente de la realidad, que obedece a la importancia del concepto.,

En esta ceramica los disefios no obedecen a ningun tipo de medicién; sin
embargo, observamos que guardan proporciones muy caracteristicas, que
probablemente dependen de su naturaleza simbolica. Por otro lado, sabemos que -
la comunicacion directa entre el objeto y el raciocinio existia en el mundo
prehispanico, haciéndose patente en otros campos, como la medicién del tlempo y
en la arquitectura, la escultura y en el urbanismo.
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8.5.4.- Iconicidad

E! tratamiento tedrico de 35108 mensajes visuales encuentra en su camino tarde o
temprano, la nocién de iconismo o iconicidad, o sea, de semejanza con su objeto
y, este tipo de mensajes se consideran como procesos gramatico-iconicos de
significacion (Gonzalez Ochoa, 1986: 7). Son susceptibles de un tratamiento
semiobtico pues como se precis6 anteriormente, estan sometidos a una codificacion
y podremos “leer” estas imagenes cuando las podamos reconocer (Eco, 1976:
268). La mayoria de los disefios en las vasijas de Zaachila basan sus siluetas
base en lo iconico, es decir, que en principio hay una relacion entre el signo y el
simbolo®. Podriamos decir que son simbolos designativos con una doble funcién:
son signos representativos o de referencia y al mismo tiempo son signos
simbdlicos o sea sustitutivos evocativos de un todo especifico. Uno y otro no se
oponen, se complementan (Marshall, 1939:331-348), sobre todo en un cédigo
como el mixteco del Posclasico.

8.5.5.- La Expresion Artistica

Definitivamente este renglon es dificit de definir, pues los
modelos de belleza que conllevan la apreciacién artistica son
muy distintos de una época a otra y de una cultura a otra y no
podemos detenernos mucho en un tema que merece estudio
aparte. Sin embargo, a grandes rasgos podemos decir que el
autor delimila o expresa un objeto (representacional o no) de tal
manera, que de su estricta naturaleza material y tematica surge
una apariencia que conserva la base informativa y su revestimiento ornamental
suscita en el observador una reaccion contemplativa y se convierte en un
elemento evocador (lbidem: 74). De acuerdo con lo que observamos en el estudio
inicial de 378 piezas mixtecas, al comparar otras vasijas y sus disefios con la
Coleccion Zaachila se puede establecer una nocidén de calidad y colocar a la
mayoria de estos disefios dentro de este renglon. Ver el capitulo 7 de estilo.

7-2676, num. 7

8.5.6.- £l Esquema .

Se trata de describir un objeto no s6lo a manera de imagen
retrato, sino para que sus componentes puedan ser apreciados
objetivamente, individualizados y analizados. Por consiguiente, la
imagen global es estilizada, o subdividida, descompuesta para
que su construccibn o mecanismo pueda ser ejemplificado.
Existen varios grados de esquematizacidn, el mas simple es el
delineado del contorno en que solo las formas externas mas
esenciales aparecen delimitadas linealmente; renunciando al tratamiento de la
superficie con color 6 algunos otros datos estructurales (Ibidem: 171).

? Todos los simbolos son signos, pero no todos los signos son simbolos. Esto dependera de la relacion del
significante v ¢l significado, y de la carga que lleve éste dltimo, que requicre de ademas de sus atributos
naturales, visibles; lleve una carga emocional arbitraria asignada culturalmente (Marshall, 1939: 336-339).
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Desde este punto de vista, en esta coleccion las figuras cuentan con una gran
cantidad de colores y detalles pero las figuras esquematizadas esian también
presentes. Encontramos ejemplos como las flores pintadas en el fondo de los
cajetes tripodes 7-4549, 24 y 7-4550, 25. En las jarras 7-4658, 9 y 7-2676, 7.
Como manchas de jaguar o estrellas en los vasos garra 7-4427, 27 y 7-2664, 28.
O bien como cabezas de serpientes en las piezas 7-2631, 15y 10-227, 4 porque
han eliminado los detalles para dejar las lineas de su silueta caracteristica.

8.6.- Los Signos de Enlace Indirecto

Son aquellos cuyo significado es independiente de las formas en la realidad. Esto
es, su significado no corresponde a su imagen.

8.6.1.- La Alegoria

=%’ Es una representacion intermedia entre los disefios de enlace
# directo e indirecto, pues en su aspecto es figurativo, o sea,
representativo de algo, pero con significado simbdlico. Las mas
de las veces se ftrata de una personificacidon expresiva de
conceptos abstractos, cuyo propésito no es otro que ilustrar de
modo naturalista-realista hechos extraordinarios, situaciones
excepcionales o cualidades sobresalientes (Ibidem: 174). En la coleccidon Zaachila
creemcs gque una gran parte de las formas figurativas son alegorias, pues el
sistema de comunicacion mixteco durante el Posclasico se fundamenta
principalmente en conceptos imagen que en algunos casos son de naturaleza
directa, pero la mayoria son alegorias (Smith, 1983: 238-245). Su significado
dependera del contexto en que se encuentre, pero creo que muchos disefios
pertenezcan al mismo tiempo a ambas categorias, como las flores que significan
flor, pero que al tiempo mismo tiempo tienen simbolismos multiples como signo
calendarico, belle_a, primavera, rernovacién, etcétera (Gonzalez Torres, 1991: 74),
por ejemplo las flores-manchas de jaguar 7-2664, 28 que simbolizan estrellas.

8.6.2.- El Diseno Ornamentalv

El signo como expresion aislada constituye el fundamento de la ornamentacion.
En el campo de la plastica consiste en puras geometrias y/o alineaciones de
objetos que “adornan”. En muchas ocasiones es apenas reconocible como
elemento Unico, pero su velada existencia hace que se intensifique la blsqueda de
su sentido, de su "mensaje” (Frutiger, 1981: 47). En el caso estudiado reviste
simbolicamente a las piezas y obedece a condiciones y leyes totalmente culturales
como por ejemplo la division de campos visuales y de significado a través de
lineas verticales que separan signos, como por ejemplo en las paredes internas de
la vasija numero 14, 7-2682. por otro lado, no descartamos el hecho de que
algunos de estos disefios sean signos en si mismos.
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3{’“—"’ j El conjunto trazo-signo-fondo cuenta con un valor expresivo
Sk 2 que corresponde a los cwspacios interiores e intermedios,
Fhou75 it pero en todo esto subyace el sentido simbdlico del disefo,
que en la vertiente ornamental no siempre es claramente reconocible y se hace
sentir mas bien como presencia ilegible en la totalidad de la trama estructural,
como nota acorde entre lo consciente y lo subconsciente (Ibidem: 49). Estas
geometrias y alineaciones de disefios como lineas y bandas se observan en casi
todas las piezas a manera de complementos a veces de segundo orden y mas a
menudo de tercer orden para enmarcar o acentuar el tema principal y motivos
secundarios (Frutiger, 1981:220). Yo no creo que éstos sean solamente
ornamentos pues a menudo el signo se encuentra en estas alineaciones.

8.6.3.- Los Signos Abstractos

TR LW Existen signos disefios en cuanto a su forma y signos abstractos en
, ’{’% cuanto a su contenido. Los disefios de forma abstracta son los que
CU [N\ {4 no constituyen ningun objeto del mundo real, sino que representan
3) AR un hecho visual reducido a sus componentes visuales y elementales
g ;‘\!"z ¥4 basicos, realzando los medios mas directos, emocionales del
2638 num. 17 mensaje (Dondis, 1992: 83). La ulterior eliminacion de detalles hacia
una abstraccion total puede seguir varios caminos: la abstraccidon hacia el
simbolismo con un significado predeterminado o a veces con un significado
experimental, en otras ocasiones con significado arbitrariamente atribuido; o bien
la abstraccidon pura o reduccion de la declaracion visual a los elementos basicos
que no guardan conexiéon alguna con cualquier informacion representacional
extraida de la experiencia del entorno (Ilbidem: 87-88). Las abstracciones mas
recurrentes en el mundo prehispanico mesoamericano son las de reptiles, como
por ejemplo la fantastica serpiente de la vasija 7-2638, num. 17. Los disenos
abstractos en cuanto a su contenido son también cosas que no existen en el
mundo tangible son conceptos como eternidad o universo, o bien los mas
comunes que son los numerales. Los signos de contenido abstracto representan
los aspectos mas profundos de la realidad y del conocimiento de los seres
humanos como la vida, la muerte, el tiempo, el destino, etcétera y pertenecen a la
psique y a la conciencia humana sobre su puesto en el universo (Eliade, 1952: 16-
21).

8.6.4.- El Signo Esquematico
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El proceso de abstraccion como seleccion de elementos
basicos esta muy relacionado con la esquematizacion, pues
& A INY e es una depuracion en la que se reducen los factores
AT C L I RN visuales multiples hasta los rasgos esenciales y mas
especificos de lo representado. En ambos casos, la forma final obedece a las
necesidades de la comunicacién (Frutiger, 1981: 43-46 Un disefio de este tipo
sumamente importante en la coleccién son las grecas escalonadas, que son en
principio caracoles cortados que aparecen de alguna manera en la mayoria de las
piezas como las estilizadas de la vasija 7-2638, num. 17.

8.6.5.- El Signo Simbélico

En los estudios se le atribuye con gran facilidad la etiqueta de simbdlico a
cualquier cosa, sin entender realmente la esencia del simbolo. El simbolo es un
signo o imagen cuyo valor o significado no es inherente a las propiedades de!
mismo; es decir, el significado intrinseco del objeto no es casual, sino arbitrario, es
cultural e incluye toda un rango de ideas (Skorpuski, 1985: 124). El hombre ha
creado y desarrollado el simbolo a lo largo de siglos adscribiéndole conceptos
abstractos como vida, alma, dios, justicia, o concretos como rio, ciudad, hombre.

Fxisten diversos niveles de expresion visual para resolver problemas de
manifestaciones  plastico-comunicativas, como vimos anteriormente Ila
representacion, la abstraccion, la alegoria y el simbolo (Ibidem: 94). Estos niveles
tienen caracteristicas propias identificables, que no son conflictivas entre si en lo
absoluto (Ibidem: 98). En realidad, en esta coleccién se superponen, actian unas
sobre otras y se refuerzan mutuamente, convirti€ndose en un lenguaje complejo vy
sumamente expresivo.

En el ambito de psicologia colectiva, el simbolo es el recurso a través del cual los
pueblos se han manifestado, dotando a ciertos objetos o imagenes de cualidades
y cargas emotivas ajenas a ellos a través del método de la asociacién simple
(Ruch, 1975: 672) (Eliade, 1953: 13).

El simbolo es un objeto o una representacion evocadora de una cosa, cualidad o
idea, pero con un enlace mental muy distinto al disefio representacional; es una
creacion conceptual a la que responde toda una serie de ideas y contiene una
carga emocional que los eniaza con regiones del inconsciente. Existen
. dos tipos de enlaces simbolicos: la relacidén simbolica simple, donde el

D simbolo se refiere directamente a alguna cosa o fenémeno, como en
los simbolos matematicos, por ejemplo el chalchihuite; y la referencia
simbdlica multiple, que se refiere a un conjunto de cosas o fendmenos (Skorpuski,
1985: 124-125).

R

Esta relacion es muy comun en el campo ritual y religioso, y es
justamente el caso de los simbolos pintados en la coleccion
analizada.

Hoias L :1.7{3
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El simbolo es cultural porque requiere de la aceptacién y reconocimiento de un
determinado grupo humano abarcando un lapso de tiempo especifico (Espejo,
1983: 36). En esta coleccion reconocemos por ejemplo el ilhuitl, yue simboliza
fiesta o dia de la semana o celebraciéon. La existencia de simbolos similares en
culturas distantes entre si, en espacio y tiempo, ha suscitado una teoria sobre una
tendencia innata del hombre a formar representaciones o estructuras universales
denominadas “arquetipos” (Eliade, 1952: 36). Esto nos habia de percepciones
visuales similares entre distintos pueblos. Independientemente de la existencia o
no de los arquetipos, lo cierto es que existen los simbolos culturales cuya gama de
ideas es compartida de forma mas o menos homogénea por todos los miembros
de una misma cultura. Dan Sperber (1964) ha aportado una interesante hipotesis
sobre como los simbolos son aprehendidos a través del “dispositivo simbadlico”
afirmando que todas culturas brindan a sus miembros un conocimiento y una
explicacion del mundo; y que tal conocimiento se manifiesta a través de una
memoria activa, que es la que se relaciona mas con sus actividades cotidianas; y
de una memoria pasiva, almacenada en el inconsciente. Cuando una experiencia
nueva aparece, €l mecanismo conceptual trata de asimilarla relacionandola con
los elementos existentes en la memoria activa; si la experiencia no logra ser
asimilada y sus datos no encajan e incluso contradicen el esquema de la memoria
activa, sera el dispositivo simbdlico el encargado de asimilarla (en Velazquez,
1988: 5).

Lo simbdlico de una representacion es un valor no expresado, un intermedio entre
la realidad reconocible y el reino mistico e invisible de la magia, o de la religién, o
de los rituales, o de la filosofia: media entre lo que es conscientemente
comprensible y lo inconsciente (Skorupski, 1985: 31-34). Los simbolos tienen
doble cualidad: una moral y una instintiva. El pintor labora entre dos mundos, el
visible y el invisible. De este modo, lo simbdlico seria la representacion fisica de lo
invisible (Frutiger, 1981: 176-177). Pero el sentido de estos disefios aislados no
puede ser develado sin mas, sino revela el sentido simbdlico que les ha sido
asignado por los miembros pertenecientes a un grupo étnico, social, o religioso,
etcétera.

El simbolo puede ser tanto una imagen simplificada, como un sistema muy
complejo de significados atribuidos (Dondis, 1992: 99). Asi, una cruz cristiana
tiene idéntico valor simbdlico tanto si hace con dos lineas, como si se esculpe y se
talla con infinidad de detalles. Aunque generalmente la abstraccion simbolica
tiende a la reduccion al minimo hacia la esencia.

Un simbolo para ser efectivo no solo debe verse, sino reconocerse y también
recordarse y reproducirse; no puede contener una gran cantidad de informacion
visual detallada, sin embargo, en su simplicidad retiene una gran cantidad de
cualidades (Ibidem: 88-89).

Aunque no sabemos como evolucionaron los disefics en Mesoamérica
prehispanica, es probable que tuvieran un desarrollo similar al de otras culturas,
donde se crea una imagen pretendiendo una representacion acertada, con una
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tendencia posterior hacia la simplificacion donde, por reduccién extrema de la
forma hacia la abstraccién donde lo figurativo acabé en simbdlico. La graduacién
simbdlica no depende, pues, de la perfeccidn exterior, sino del contenido interno
esencial.

No sabemos exactamente si la simplificacién se dio dar por causas materiales o
instrumentales. Pero para estimar correctamente el efecto grafico de los disefios
es necesario el conocimiento del soporte que determina su estructura y de la
cualidad especial del instrumento que los ejecuta. Asi, la piedra se esculpe, el
textil se teje y los manuscritos y la ceramica se pintan o escriben con pinceles. De
la relacién entre el material y el instrumento nacieron las “tipificaciones” formales:
la figura adopta cierta forma para adaptarse a la superficie; por ejemplo, de una
moneda, un sello prehispanico o un textil.

Frutiger (1981: 179) afirma que las representaciones puramente figurativas, es
decir, mas o menos fieles a Io natural, nos dan una gran cantidad de informacion,
pero un simbolo reducido en su forma es de efecto evocador mas poderoso que la
imagen comun,

De acuerdo con las definiciones de simbolo, se concluyd que en esencia la
1radich Zaachila es simbolista, casi todos los disefios principales y secundarios
son simbolos, complementados con disefos geométricos basicos para
enmarcarlos daries un orden y un énfasis. Y dentro de esta expresion simbolista,
la configuracion abstracta ocupa una posicion importante dentro de su codigo.

8.6.7.- Simbolos por Combinacion

Dentro de los simbolos tenemos también que dos signos de cualquier tipo
(simbolicos o no) pueden unirse y formar un simbolo, como es el caso de la
serpiente que a! ponerle plumas es simbolo de Quetzalcoatl, dios y hombre a la
vez, que también es seror del viento y sefior del alba; o bien los circulos negros
que por significan la piel del jaguar y las flores de muchos pétalos que cuando
estan juntos significarn estrellas por convencion cultural. Ver vasijas 27, 28 y 29
del capitulo 6 de iconografia'®.

manchas dc jaguar u ‘

8.6.8.- Simbolos Iconicos

' Para no repetir informacion se remitird al iector varias veces al capitulo 6 de iconografia.
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Son disefios que estan regidos por una convencion, pero que al mismo tiempo se
pueden reconocer iconicamente pues se parecen relativamente a las volutas de
vapor o humo en la realidad. Como por ejemplo el simbolo de las nubes y el del
fuego.

volutas,
7-2633, nim. 13

8.6.9.- Simbolos Culturales

Todos los simbolos son culturales, el convencionalismo de un grupo humano rige
a todos los simbolos. Como por ejemplo el simbolo de celebracién o ilhuitl.
Aungue el arquetipo, aun continta en discusion, como el caso del circulo como
o e ntacian solar usado en muchas culturas.

ilhuitl, 7-2682, num. 14

8.6.10.- Simbolos- Atributos

Son los equivalentes a una marca y hemos reconocido algunos pocos como es la
de las deidades solares en la coleccidon Zaachila que consiste en una linea roja
que rodea la frente.

linea roja sobre lafrente o

ine S TITATEoTTo In froite ti ! .
| ; syt W inea roja sobre la frente o deldad sofor. 72657, i 20

deidad solar, 7-2636, nim. 19 deldad solar. 7-2636. num. 19

8.6.11.- Simbolos-Emblemas

Son los que representan a un grupo. En esta coleccion so6lo se reconocid el
simbolo del oro y de los orfebres. Sin embargo, en el estudio anterior de la
Coleccion Policroma Mixteca del MNA se reconocieron los bordes con nubes
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como posible simbolo emblematico del “pueblo de las nubes”, o sea, de los
mixtecos (Camarena, 1999).

oro, orfebres
7-2657, nam. 20

8.7.- Secuencia de Significados Contenidos en los Disefios

Se observd que este lenguaje del Posclasico los significados del signo varian de
acuerdo al contexto. Tenemos significados de primer enlace, de segundo y hasta
de tercer nivel. Esto es, una flor es una flor, pero puede significar primavera, pero
al mismo tiempo puede significar renovacion.

8.8.- Los Simbolos de la Coleccion Zaachila

8.8.1.- Simbolos Geométricos

La parte visible de un signo geomeétrico consiste en un agrupamiento mas o menos
complejo de puntos, lineas curvas, rectas y quebradas; la invisible consiste en
leyes matematicas que orientan y determinan las angulaciones, quiebres o
proyecciones de aquéllas. Estos fendmenos subyacen a la elaboracion y forma del
signo; son dificiles de separar de los demas, pues todos los simbolos responden a
la construccion geomeétrica que esta integrada desde los disefios concretos, hasta
los inmateriales y los abstractos, ya que todos intentan respetarla dandole una
configuracién armoénica.

Puntos

puntos, Hld3aa,
nam.
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oscuridad, 7-2344, nim. &

oscuridad, 7-4658, nim. 9

Oscuridad, también evoca las manchas de descomposicion de la muerte y el
sacrificio. Para mayor informacién respecto de este simbolo, ver vasijas 6,7, 8 y

9 del capitulo 6 de iconografia'.
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pulque, 7-2675, num. 10

Cruces

La cruz es también un simbolo del concepto inmaterial de los rumbos del universo.
Desde la antigliedad, el hombre ha tratado de orientarse en su espacio vital
subdividiendo su entorno (Frutiger, 1881: 210) y ha sido tema recurrente en
diversas religiones (Eliade, 1952: 32) y en el mundo mesoamericano dividiéndolo

en cinco regiones.

" Para no reiterar informacion, para obtener mds datos respecto de algiin elemento, me referiré al nimero de
vasija que se puede consultar en el capitulo 6 de iconografia de esta misma tesis.
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. cruz, 7-4552, niim. 26
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Grecas

Uno de los simbolos abstractos mixtecos por excelencia y mas dificil de clasificar
es la greca escalonada o xicalcoliuhqui, es caracol cortado, rayo, agua, etcétera.
Se supone que tiene una base representativa zoomorfa del caracol cortado, que
es simbolo Ehécatl, advocacion de Quetzalcdatl el viento y el planeta Venus
(Gonzalez, 1991:. 34, 144-145), pero este caracol se transformé en simbolo
esquematizado y transformado en simbolo geométrico, pero finalmente abstracto,
altamente estandarizado en su forma base, aunque con una enorme cantidad de

variables.

[ AL § i, WEw

grecas, 7-2342, num. 2

grecas, 7-2342, num. 2

grecas,
7-2667, nhum, 3

RC

grecas, 7-2342, nam. 2
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Espirales

La espiral en muchas culturas es un antiguo signo del sol y de la vida donde la
constante de rotacion simboliza sus movimientos y periodos (ldem). En nuestra

coleccion encontramos la espiral en las grecas.

=N ARG

. Ledepitizta
, 7-2638, num. 17 ]
grecas nam. 1 grecas, 7-2657, nim. 20

=4O

grecas, 7-2632, num, 16

Bandas oblicuas

lingas oblicuas, 7-2682, nim., 14
Ganchos

Tenemos también los ganchos simbolos de sangre. Para mayor informacién
respecto a este simbolo, ver vasijas 6, 7, y 8 en el capitulo 6 de iconografia.
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sangre, 7-2676, nim. 7 sangre, 7-2674, num. 8

8.8.- Simbolos Antropomorfos

El cuerpo humano encierra infinidad de simbolismos. Se ha usado infinidad de
veces tanto desnudo como ataviado, otras en partes, como modelo, punto de
partida y medida para las representaciones mitolégicas, religiosas y del universo,
en virtud de las cuales se intentaba darle una explicacion. Y algunas partes de la
anatomia significan su uso, como por ejemplo las huellas de pies que significan
caminar en el contexto de los cédices.

1Gri observamos que las figuras antropomorfas no presentan rasgos
caracteristicos de una persona; sino que son figuras altamente idealizadas vy
estandarizadas, a las cuales reconocemos por sus atributos y no por sus rasgos
fisicos, es decir, que son un patrén antropomorfo. Estos personajes siempre
aparecen de perfil y delineados en color oscuro. No se trata de personas
comunes, sino en su mayoria de deidades con sus atributos .

ﬁ 'Hé He
=40 6, num. 19 personajé, 7:2634, num. 21

personaje,
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personaje, :

7-2636, nim. 19

7-2667. num. 3

8.8.3.- Simbolos Zoomorfos

Existen infinidad de animales en las representaciones, muchos estaban asociados
al pensamiento religioso de los antiguos mixtecos llegando a constituirse en
componentes de los dioses o de entes mitologicos (Macazaga, 1985: 38), son
simbolos de alguna divinidad.

Reptiles

Las serpientes son los animales mas abundantes en la colecciéon Zaachila. La
serpiente parece ser un arquetipo simbdlico cuya presencia en el inconsciente
humano es indiscutible (Frutiger, 1981: 187). En esta coleccion proliferan los
reptiles; los hay de base real como la serpiente cascabe!l y fantasticos sobre todo
las serpientes emplumadas, las de fuego o Xiuhcéatl y serpientes-mariposa.
muchas representaciones abstractas de serpientes. Esto no es extrano si
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pensamos que existen documentos que acreditan a Quetzalcéatl como ancestro
de los mixtecos (Caso, 1977: 47-48); Mixcdatl, Via Lactea o serpiente de nubes
era padre de Quetzalcoatl (Lopez Austin, 1973: 146), y Xiuhcoatl o serpiente de
fuego era una constelacién (Aguilera, 1985: 72).

Las serpientes son el simbolo abstracto por excelencia en la colecciéon Zaachila.
Cuanto mas representativa sea la informacion visual, mas especifica es su
referencia; pero cuantc mas abstracta, se torna mas general. Visualmente es una
simnlificacién tendiente a un significado mas intenso y destilado. Sin embargo, hay
o . w..ni al hecho de que la abstraccién no tiene por que guardar
relacion alguna con la simbolizacion real cuando el significado de los simbolos se
debe a una atribucién arbitraria (Dondis, 1992: 91).

serpiente, 7-2631, num. 15
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serpiente; 7-2647, nim. 18

serpiente emplumada, 10-227, nim, 4

Asimismo, tenemos las pieles de reptil. Para mayor informacién respecto de este
simbolo, ver vasija namero 5 en el capitulo 6 de iconografia.

%7
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piel de reptil, 10-226, num. 5

Mamiferos
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Son menos abundantes (4), que los reptiles (8) pero si se identificaron venados,
coyotes, tlacuaches y jaguares. Los mas numerosos son los felinos o alguna de
sus caracteristicas como el pelaje o las garras. NUumen que desde la época de los
olmecas se le asocia con el mundo nocturno, con el inframundo, con Tezcatlipoca
la tierra y la fertilidad; ademas de ser un simbolo calendarico (Gonzalez Torres,
1991: 99).

tlacuache, 7-2638, nim. 17 nam. 2

En el caso de partes de animales, es probable que la parte represente al todo.

©o0000 :
©o: o% 14 00000
i 83338

o 'od
09%00 (o X o
manchas ocelote, manchas jaguar, 7-2664, nim. 28
7-4427, nam, 27
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manchas de ocelote, 7-2657, num. 20

7-2665, num. 29
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Aves

Estas y las plumas en la mayoria de las cuituras, por su facultad de volar, se les
asocia con lo celeste (Frutiger, 1981: 184-86). En Mesoamérica, efectivamente la
capacidad de elevarse se relaciona con lo solar y celestial en general (Gonzalez,
91: 4, 77), o como seres agoreros (Macazaga, 1985: 58); pero tambien se
relaciona con otras criaturas como las serpientes emplumadas, monstruos de la
tierra o del viento convertidos en dragones poderosos y otros seres fantasticos.
Por otro lado, la abundancia de plumas como disefios secundarios, nos hace
suponer que éstas pudieron funcionar como nocién de calidad para acentuar la
belleza, o lo divino. Observamos en la coleccidn Zaachila principalmente
quetzales, un aguila y un colibri, todos relacionados al sol. Para mayor informacion
respecto de las aves y su asociacién al sol, ver vasijas numeros 2, 13 y 19 en el
capitulo 6 de iconografia.

plumas, 7-2667, nim. 1 plumas, 7-2636, nam. 19

plumas, 7-2634, nim. 21
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plumas, 7-4550, ndm. 2 plumas, 7-4562, nim. 26

W7\

plumas de aguita, 10-227, nam. 4 H
plumas de agulla, ridmaoas de aQulla,

7-2641, nam. 18 72648, num. 23

%

plumas, 74549 n
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plumas de aguila,*
7-2668, num. 30

W
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plumas de colibri,
7-2342, num. 2
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Insectos

Solo se observé una mariposa humanizada. Estos insectos que pueden ser
agoreros (Macazaga, 1985: 58), o pueden estar relacionados con los guerreros, o
con la diosa ltzpapalotl (Gonzalez Torres, 1991: 112). En este caso se observa en
el rostro humano del insecto la pintura facial de los dioses solares mixtecos y se
reafirma con el simbolo de oro que se observa en la mitad del cuerpo.

8.8.4.- Simboios Fitomorfos

Son muy importantes, pues el hombre mesoamericano prehispanico era
basicamente agricultor. Su sustento era el maiz presente en la simbologia como
expresion de la vida, crecimiento y fecundacién (Torres, 1985:; 53-56).

Flores

Son los simbolos fitomorfos mas abundantes de la coleccion, de simbolismo
multiple, como la renovacién después de la muerte, la belleza, el sacrificio,
etcétera (Gonzalez, 1991: 74). Por ejemplo, tenemos la flor estandar que se
presenta de perfil.

M

flores, 7-2672, num. 1 flores, 7-2642, nim. 22
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Las flores vistas en planta de pétalos cuadrangulares y ovales.

MmN
o010,
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flor, 7-2676, num. 7 flor, 7-4427, nam. 27

<
°uuu°

flor 7-454%, nim. 24 flor, 7-4550, num. 25

Y también tenemos flores como simbolos estelares: si el circulo y los discos
constituyen elementos basicos del signo del sol, la mayoria de los signos
representativos de las estrellas renuncian a la forma circular simple. La sensacion
de radiaciéon generaimente se imparte de alguna manera, ya sea por lineas,
triangulos, resplandores, etcétera (Ibidem: 218). Los habitantes prehispanicos
estaban convencidos de que la béveda celeste tenia ojos que eran las estrellas.
Estas se representan de manera figurativa (el ojo), figurada (rodeadas de
triangulos y semicirculos) o como flores (informacién personal Felipe Solis).
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flor, 7-4658, num. 9 flor, 7-2664, nim. 28

Maiz

Tenemos extrafias formas vegetales que pensamos son el alimento basico
mesoamericano, el maiz. Son muy importantes, pues el hombre mesoamericano

prehispanico era basicamente dgricultor. Su sustento, como el maiz esta presente
en la simbologia como expresién de la vida, crecimiento y fecundacion.
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maiz’ 7.2648, niam. 23 vogetales, 7-2676, nim. 7

8.8.5.- Simbolos Varios

Incluyen simbolos de conceptos intangibles y fendmenos de la naturaleza y del
universo .

Simbolos de Conceptos o Contenidos Intangibles

Tuietna inne eimbolos que no responden a ninguna forma material, solamente
cvied ideas 0O conceptos, la silueta generalmente es arbitraria. Asi, tenemos los
rumbos del universo y los ilhuitls.

Ei simbolo ilhuitl significa dia, fiesta, celebracion y en algunos casos puede
expresar transcurso del tiempo (Muller, 1977: 155-178).

2&:

ilhuitl, 7-2682, nun. 14

Los simbolos numéricos son los signos inmateriales por excelencia, pues la
naturaleza de las matematicas es teérico abstracta. Al contrario de los cddices
donde son indispensables para narrar hechos y genealogias, aqui sélo tenemos
dos casos con agrupamientos de cuentas. Esto nos indica que el uso de estas
vasijas con sus mensajes fue totalmente distinto a la funcion de los cédices que
era narrar historias mitolégicas y registros.

Simbolos de precioso y numerales

Las cuentas representaban la piedra turquesa que era lo mas apreciado por los
mesocamericanos prehispanicos (Sahagun 1956: 517). Las cuentas se usaban
también para representar numerales de fechas como se ve en el Cédice Nuttall: 1,
2 etcétera, Borgia: 1, 2, etcétera. No podemos asegurarlo, pero por la alternancia
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de colores, las cuentas podrian estar asociadas al tiempo. Para obtener mas

informacioén respecto a estos simbolos, ver vasijas 11 y 12 en el capitulo 6 de
iconografia.

cuentas, 7-2343, nam, 1

En la vista total de la vasija numero de 12, se aprecia que las cuentas de
diferentes colores estan alineadas formando una cruz. De acuerdo con Gonzalez
Torres, la cruz modificada a cuatro bandas dispuestas en “x", o cruzadas, juntas o
entrelazadas, también simbolizan el movimiento (Gonzalez, 1991: 130). La
posicion de los brazos imparte al signo un sentido de giro (Frutiger, 1981: 213); no
sabemos si ese es el sentido en la disposicién de las cuentas en la vasija namero
12, pero si forman una cruz.
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cuentas, 7-2672, num. 1

Fendmenos de la Naturaleza

En esta coleccion observamos ios casos de fuego, humo y/o nubes que tienen
multiples significados, o tal vez sean emblema de los mixtecos. Para obtener

mayor informacién respecto a nubes, ver vasijas nimeros 3 y 13 en el capitulo
6 de iconografia.
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volutas,
7-2633, nim. 13

vohutas, 7=2887 o 3
Fenémenos del Universo

El culte al sol es el mas extendido y probablemente el mas antiguo del mundo.
Como prototipo, la forma circular ocupa en el subconsciente un papel de sol. Casi
siempre el circulo es el simbolo basico del sol, y 2 menudo cuenta con
representaciones abstractas o alegdricas como en este caso (Ibidem: 216-17). Los
simbolos solares se manifiestan a través de personajes, algunos con cuerpoc
serpentino de nubes. Para mayor informacién respecto de los personajes aqui
mrn~innadns ver vasija numero 3 en el capitulo 6 de iconografia.

personajes solares y grecas, 7-2667, nim. 3

Tenemos también los xonecuillis 0 simbolos de una constelacion Enciso, 1953: §5)

K2
ithuitl, 7-2667, ndm. 3

8.9.- E! Lenguaje de Zaachila
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Lenguaje es cualquier medio de comunicacion entre seres vivientes racionales e
irracionales. Especificamente el lenguaje humano puede ser hablado, escrito o
expresado por otros medios como el mimico. Estan los no idiomaticos; algunos
formalizados como el de las matematicas, los sistemas musicales y los lenguajes
cifrados, y otros no formalizados como el lenguaje del arte (Marshall, 1939: 48-49).

Estos lenguajes son diferentes formas de simbolismo y uno de los principales
problemas de |a filosofia del ienguaje es la relacion entre simbolos idiomaticos con
otras formas de simbolismo (Ibidem: 34).

En el caso de los disefios en la ceramica de Zaachila tenemos evidencias para
creer que se trata de dos lenguajes al mismo tiempo: es un sistema de escritura
de acuerdo al concepto de ésta citado en el capitulo | de introduccién y por lo
comparado con los codices indigenas y a otros puntos analizados a continuacién;
y es un lenguaje estéetico de comunicacion visual profundamente institucionalizado
(Eco, 1976: 28).

Si bien es cierto que es una escritura que no tiene nada que ver con otros codigos
de Europa y Oriente a respuesta a porqué se considera que es un lenguaje
’ ' Urcid, 1992: 2) y una escritura estriba en que se observan una serie de
caractelisticas plasticas estilisticas, ver capitulo 7 de estilo'; pero también
cuenta con los elementos comunicativos de la escritura que son: siluetas base o
estandarizacion de figuras, un numero limitade de disefios que los convierte en un
coédigo. Tiene un emisor, un mensaje y un receptor (Espejo, 83: 21). Posee
organizacion lingliistica, o sea, un subsistema de gramatica general basica. Esta
conformado por un sistema de signos convencionales elegidos por una
colectividad, por medio de los cuales se pueden representar y recordar las ideas,
ligarlas, disociarlas y trabajar con ellas, o sea doble articulacién (Foucault, 1968:
86-87), reconociéndose nociones de conceptos sustantivos y nociones de
calidades y otros elementos mas, pero que aun no logramos reconocer. Una
sintaxis u organizacion de disefios elemental expresada a través de un tema
sustantivo central mayor y temas cualitativos alrededor de tamafio menor, un
subsistema semantico de significados y una encodificacion (Ibidem: 25-35) del
emisor mixteco y una decodificaciéon o identificacidon del propésito y mensaje
transmitido. Esto quiere decir que se puede leer, esto se refiere a la interaccién
cuando la gente ve un texto y le asigna significado a una serie de simbolos
mostrados en ese texto.

8.9.1.- Los Sistemas Sintacticos

12 javier Urcid en su tesis doctoral hace una breve semblanza de la escritura en Mesoamérica considerdndola

una forma pristina, tinica e independiente (1992: 2)
13 Para no repelir informacion, se remite al lector al capitulo 7 donde se explican las caracteristicas plasticas

que conforman un estilo.
TESIS CON
FALLA DE ORIGEN 280




Una vez reconocido y analizado el codigo, nos proponemos examinar el sistema
sintatico’®. Esto se refiere a identificar una serie de elementos indicadores
regulados por leyes combinatorias internas (Mufoz, 1983: 11). Como por ejemplo,
las deidades se asocian a los atributos que las hacen ser ellas. Para no repetir,
ver analisis iconografico de las vasijas en el capitulo 6'°. Las partes del codigo
al juntarse de determinada manera pueden transmitir hechos diferentes o provocar
reacciones distintas. Sin este reconocimiento no nos podriamos acercar al sistema
semantico (Eco, 1976: 64).

Existen innumerables procesos esenciales en la conformacién de todos los
sistemas signicos, linglisticos y gramaticales, graficos u orales; pero como el
objetivo de este estudio es mas antropolégico que lingliistico, apuntaremos sélo
algunas de las reglas mas importantes para reconocerlos. Las de las llamadas
nociones, que en todas las culturas han representado un papel sumamente
importante para diferenciarlos de los que no expresan pensamientos.

Como pudimos observar, estos sistemas forman parte de una gramatica general
(Foucault, 1968: 86-89) con estructura sintactica mas sencilla que la escritura de
los textos histéricos y genealdgicos (Halliday, 1978: 61). Gramatica general en
este caso se refiere a que algunos signos tienen determinada funcién dentro un
contexto determinado para formar asi un texto (Mufoz, 1983. 11-15)..De esta
manera, se observa un motivo principal que generalmente es una deidad o su
advocacidon zoomorfa o alguno de sus atributos que funciona de manera sustantiva
y alrededor otros simbolos que funcionan de manéra de nociones cualitativas o
adjetivas. Estas ultimas muchas veces parecen ser abstractas como precioso,
bello, divino, etcétera, pero también hay muchos que se califican conceptos de
texturas fisicas, como rugoso, liquido, oscuridad y vapor entre otros. Ver vasijas
17, 18, 20, en el capitulo 6 de iconografia.

Tenemos tambien, la suma de un conjunto de signos para alcanzar un concepto
que de alguna manera podrian estar reflejando la estructura de las lenguas
indigenas otomangues como el mixteco y el zapoteco que tienen un origen comun
y son aglutinantes (Marcus, 1983: 5-7). Por ejemplo, por ser un animai de habitos
nocturnos, uno de los signos de la noche es la piel de jaguar. se vuelve
configuracionalmente en especifico cuando se le agrega una flor que en ese
entorno se convierte en estrella y si tiene una figura de una garra con dedos
humanos en descomposicién alude al inframundo. Ver vasija numero 27 en el
capitulo 6 de iconografia.

No debemos de olvidar que una de las caracteristicas del lenguaje es la
elasticidad. Se habla mucho de linealidad o de doble articulacién. pero poco se ha

\

" Sin entrar cn el sistema fonoldgico porque no es ¢l tema de esti tesis v no se hizo ninguna aproximacion al
sistema fonético de ninguna lengua indigena, pues eso requeriria i estudio apane.

' Con ¢l objcto de no duplicar informacion. se remiliri al lector en diversas ocasiones al capitulo 6 de
iconografia donde se habla de los personajes v comparativamente se hace una identificacion de cllos a través

de diferentes atributos fisicos o de itavios.
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hablado de su capacidad de condensacion y de parafrasis que es algo que en el
futuro se debe analizar en la expresion prehispanica. La parafrasis es algo que
depende de la posibilidad de extension del significante con respecto al significado,
y la condensacién se refiere a la inclusion de diversos elementos lingUisticos en un.
concepto (Fabbri, 2000: 55).

Los sistemas principales de esta coleccién son'®:

Serpientes — aves
Serpientes — plumas
Serpientes — ilhuitls
Serpientes — grecas

Personajes — personajes
Personajes — grecas
Personajes — plumas
Personajes — nubes

Sangre ~ flores — oscuridad
Cuentas de colores en hileras
Vegetales — plumas

Piel de jaguar - flores

8.9.2.- La Semantica

Aunque hay algunas de las vasijas que presentan signos se piensa son
ornamentales, identificamos que la mayoria contienen series signicas que
contienen mensajes. A grandes rasgos, para no repetir lo antes dicho tenemos
que los principales sistemas de la coleccidon Zaachila son:

1. Animales cosmogonicos: jaguares (noche, muerte, inframundo), aguilas
(sol, vida, renovacién), serpientes (tierra, fertilidad, mortalidad) con plumas,
quetzales, venados y grecas.

2. Ehécatl-Quetzalcoatl o sus advocaciones como deidad creadora y de
renacimiento y de su advocacién Tlahuizcalpantecuhtli.

3. Deidades de la primavera que nos hablan de la renovacién y de la
trascendencia del hombre.

16 Se puede consultar mids informacion acerca de sistemas mixtecos en la tesis de licenciatura (Camarena,
1999: 200).
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4. Deidades solares, del fuego y cuentas se refieren a la vida, la renovacion y
al tiempo.

5. Reptiles y soportes falicos: es un conjunto que habla de la tierra y su
fertilidad.

6. Simbolos de embriaguez: relacionados a la muerte (Spanz, 1964: 512

Todos nos atestiguan los niveles del cosmos y sus dos fuerzas operantes: lo frio,
lo caliente; la vida y la muerte; lo divino y lo terrestre; lo masculino, lo femenino
(Lépez Austin, 1973: 31-42).

8.9.3.- Adaptabilidad del Lenguaje

Como dijimos antes, una de las caracteristicas del lenguaje que a menudo se
olvida es la elasticidad y las enormes posibilidades que tiene de uso (Fabbri, 1998:
55). Un lenguaje es un sistema de signos limitado en el sentido geografico y
temporal o por su uso, pero al mismo tiempo abierto siempre a conformar nuevas
formas de expresidon por lo que siempre esta cambiando. En el mundo occidental
siempre se ha diferenciado entre el lenguaje del arte y el lenguaje idiomatico, pero
en este caso estamos ante un lenguaje que reune ambas cualidades. Es por eso
que en este analisis dedicamos una parte a la forma, y otra al contenido. Si
comparamos los disefios de las vasijas contra los codices Borgia y mixtecos,
observaremos que existen elementos que pueden ser sistematicos en uno y extra-
sistematicos en otro. Solamente mencionaremos unos pocos ejemplos de esto,
como el uso de fechas que es sistémico en los codices y extra-sistémico en las
vasijas, o el modelo de serpientes con atributos que es sistémico en ambos casos,
o0 el uso de cuadros secuenciales que es sistemico en los coédices y extra-
sistémico en las vasijas, aunque debemos aclarar que algunos coédices o partes de
ellos no son secuenciales comio por ejemplo el Cddice Borgia; 29-38, etcétera.

8.9.4.- El texto

En este analisis tomaremos al texto como evento; como la accién del sujeto
(individual o colectivo) reconocido e interpretado por un sujeto cognoscitivo distinto
al sujeto creador y que puede ser el observador instalado en el discurso (testigo) o
el delegado narrador (historiador). Al contrario de algunas teorias del pasado, el
texto es desde el punto de vista de Courtés-Greimas (1982) una configuracién
discursiva y no una sucesion de eventos. Es un conjunto delimitado sintagmatica y
paradigmaticamente (Prada, 1993: 20). En este caso la delimitacion es cultural y
ya se explicd cn las secciones anteriores de sintaxis, semantica y otras
generalidades de la gramatica.




Delimitacion

La delimitaciéon es propia del texto, posee una significacién tnica. Ser un poema,
una oracién o una historia significa realizar una funcién cultural determinada y
transmitir una significacion completa. Y cada uno de los textos es definido por una
serie de marcas fincadas en las convenciones socioculturales (Prada, 1993: 22),
que en este caso por tratarse de un texto arqueoldgico conocemos poco. Sin
embargo, reconocemos marcas generales de primer orden como:

- las deidades,

- advocaciones de las deidades,

- atributos de las deidades
y como segundo orden

- nociones cualitativas

Es probable que en conjunto nos estén mostrando textos religiosos, oraciones o
alabanzas a las divinidades, porque se muestra a la divinidad rodeada de
elementos gue realzan su personalidad o bien su aprecio hacia ella. Para mayor
informacion al respecto, ver capitulo 6 de iconografia, donde se analizan cada
uno de los elementos.

8.9.5.- Estructura

Un texto no representa una simple sucesion de signos en el intervalo de dos
limites determinados, es una organizacion interna que lo transforma a nivel
sintagmatico en un todo estructural (Prada, 1993: 23).

Estos textos tienen varios niveles o subtextos como nivel visual, nivel gramatical,
nivel iconografico, nivel estético y no sabamos si tiene nivel fonolégico como en
los cédices, pudiendo ser examinado cada uno. como independientemente
organizado. En los disefios de Zaachila las relaciones estructurales entre los
niveles llegan a ser una caracteristica de un determinado texto y las ||gaduras
constantes en el interior de los niveles y entre niveles se convierten en estilo' y el
funcicnzinienio de éste en el medio social mixteco engendro tradicion.

8.9.6.- Texto Literario

Los limites externos de un texto literario como éste no han sido fijados, pues no se
conoce el codigo lo suficiente. Sin embargo, se presume que es literario pues
existen en todas las lenguas a pesar de las diferencias culturales ciertos
procedimientos mentales que se reflejan en procedimientos verbales vy

'7 El estilo se aborda mas detalladamente en el capitulo 7, pero se refiere a las intenciones del autor que se
expresan a través de alternativas de eleccion entre una gama de modos de acentuacién. Y se manificsta a
través de soluciones especificas acuerdo a las concepciones de un grupo humano (Panofsky, 1955: 54).
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procedimientos graficos que llevan la marca de literario a través de expresar
ciertos elementos como emociones, cualidades y calidades'® (Prada, 1993: 24-25).

En estos textos mixtecos plasmados en las vasijas no es posible reducir el texto
artistico literario a una serie de recursos compositivos clasificados por alguna
retoérica, pero tampoco es probable que se acepte como artistico o literario un texto
0 imagen en que no se hayan verificado ciertos comportamientos invariables
dentro de uno o varios grupos por cuyo medio se producen efectos de
“ambigliedad referencial” que le transfieren a la imagen-texto artistico su esencia
simbdlica, polisémica que internamente la permea y organiza (Prada, 1993: 32).

Aungue no podamos ponerlos en palabras, es posible que sean textos de poético-
literarios porque contienen los elementos de conocemos de la poesia y cantos
indigenas nahuas'®, como son: flores, aves apreciadas como los colibries, los
quetzales y las aguilas; mariposas, plumas, cuentas, tigres, serpientes y dioses. Al
igual que en muchas otras culturas las alabanzas se expresan a través de
metaforas de sus cosas mas apreciadas, asi, flor y canto son lo mismo; vy la
"palabra florida” es poesia. Vemos a continuacion algunos ejemplos de esto:

“Los variados arboles floridos se yerguen
En el lugar de los atabales.
Tu estas alli:
Con plumas finas entreveradas,
Hermosas flores se esparcen.
Sobre la estera de la serpiente preciosa,
Anda el pajaro cascabel,
Anda cantando,
Sdlo le responde al sefior,
Alegra a aguilas y tigres”.
Aquiauhtzin, sefior de Ayapanco
Dialogo de la Poesia: Flor y Canto
Cantares Mexicanos
(en Leon Portilla, 1961: 122)

“Vuestro hermoso canto:

un dorado pajaro cascabel,

lo elevais hermoso.

Estais en un cercado de flores.
Sobre las ramas floridas cantais.

¥ Estamos conscientes también que existen relatos literarios que hacen uso minimo de esos mecanismos
(Prada, 1993: 24-25).

' No se conoce a los poetas mixtecos, es probable que en‘la época de contacto no se hayan transcritos sus
poemas como ocurrio en el caso de los nahuas del Centro de México. Es muy pcsible que tuvieran un modelo
semejante al de los poetas nahuas, pues la iconografia no se limita a la plastica. incluye imagenes verbales,
metdforas y otras figuras podticas. Y como se menciond, la iconografia del Posclisico era compartida por

nahuas y oaxaqueiios.
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ZEres tu acaso, un ave preciosa del Dador de la vida?
Habéis visto la aurora,
Y os habéis puesto a cantar.

Ayocuan de Tecamachalco,
Didlogo de la Poesia: Flor y Canto
Cantares Mexicanos

(en Ledn Portilla, 1961:; 122)

“La amistad es lluvia de flores preciosas.

Blancas vedijas de plumas de garza,

Se entrelazan con preciosas flores rojas:

En las ramas de los arboles,

Bajo ellas andan y liban los seriores y los nobles”

Aquiauhtzin, sefior de Ayapanco
Diadlogo de la Poesia: Flor y Canto
Cantares Mexicanos

(en Leon Portilla, 1961: 122)

Por otro lado, a través de la observacién de materiales arqueologicos diversos
podemos diferenciar los objetos de uso cotidiano de los de uso ceremonial y
dentro de estos ultimos notamos el uso de ciertos signos y ornamentos que se
esfuerzan por expresar respeto y adoracion. Seria dificil poner en palabras
directas los textos, carecen de antropdonimos. toponimos, numerales, ni
secuencias o eventos de la vida cotidiana. Tenemos deidades importantes en el
ciclo de vida-muerte y renovacién y sus atributos; de esto inferimos una oracion a
la divinidad para asegurar el buen paso del sefior por el mundo de los muerto
hasta alcanzar de nuevo la vida.

Es sobre todo un texto mitolégico®®: a pesar de que conferir importancia estética a
una manifestacién de este tipo, la manipulacién particular de la expresion provoca
un reajuste del contenido, ¢ sea, que es una doble operacién. Por un lado, tiene
una funcién de significado idiosincratico y por otro lado esta el uso del cédigo
estético (Eco, 1976: 367-369). Ambos se reflejan el uno en el otro y operan
conjuntamente para dar como resultado un objeto con profundo significado visual y
emocional.

El sistema de escritura mixteco como todo sistema no alfabético, es un cédigo
abierto, lo que nos da una interpretacion igualmente abierta, por lo tanto, puede
ser un tanto autorreflexiva y ambigua. Y finalmente, existe ademas el subcédigo
estilistico y que esta operando al mismo tiempo en estos materiales.

2 E| tema de la mitologia en relacién a la cosmovision se explica en el capitulo 11 de conclusiones.
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CAPITULO IX - FORMAS Y USOS DE LA CERAMICA DE
ZAACHILA

9.1.- USOS

Como podemos observar, esta ceramica fue ritual, usada para colocar los
alimentos de los dioses de acuerdo con diversos cédices. Ademas, es importante
hacer notar que los disefios nos hablan de la ofrenda. Pues encontramos flores
alusivas al pulque, plumas, partes de venado, sangre, corazones, maiz, carne
humana, colibries, chocolate, etc.

En la tradicibn mesoamericana los mantenimientos y las bebidas tenian un
significado césmico y basado en él se mantiene el equilibrio de las cualidades
opuestas. Sin embargo el consumo de comidas y bebidas en general se considera
en la categoria de lo frio, perteneciente al mundo himedo e inferior. El alimento
enfriaba y nutria el cuerpo, pero al mismo tiempo esta cargado de los atributos de
la pesadez y la muerte. Se creia que mientras mas nutritivo era el alimento hacia
mas pesado el cuerpo y acercaba mas a la muerte a quienes lo consumian.

Como ejemplo de esto tenemos al cacao, tan precioso que era llamado “corazén,
sangre”. Se describia como costoso, temible, nutritivo, frio y capaz de producir
asombro. Creian que si se consumia verde e inmoderadamente podria producir
embriaguez.

Por otro lado, el pulque la bebida embriagante y ofrenda por excelencia,
pertenecia a la parte inferior del cosmos, era considerada muy fria y a eso
atribuian sus efectos. Los hombres antes de realizar trabajos pesados se
embriagan antes, diciendo que cobraban fuerza. La ingestion de bebidas
alcohdlicas se llamaba en nahuatl necehuiliztli, que significa descanso o
enfriamiento. Tanto el embriaguez como el sexo, la risa, el suefo y el alimento
eran parte del mismo complejo de frialdad, concedidos a los hombres por los
dioses para que no sufrieran (Lopez Austin, 1994: 174-175).

Igualmente, de acuerdo a lo observado en las bodegas del MNA, las formas
responden a ceramica ritual. Diferente de la ceramica de uso doméstico, de la cual
existen cerca de 3,000 almacenadas en dichas institucion. Esto también se
evidencia al hacer comparaciones con diversos manuscritos indigenas.

Suponemos que son ofrendas simbdlicas, pues segln lo observado en las fotos
proporcionadas por Gallegos Ruiz (1967 y 1978) del momento de la excavacién
con los objetos “in situ”, las vasijas no parecen haber contenido nada y se sélo se
menciona en los informes de la presencia de algunos alimentos en algunas de
ellas.
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9.2.- FORMAS

9.2.1.- Cajetes

Numeros 13, 14, 15y 16,
7.2633, 7-2682, 7-2631 y 7-2832

Antropofagia ritual, Magliabochiano
en Gonzalez, 1991: 11

& G :
Quetzal en ofrenda, Selden
en Gutiérrez, 1988: 110111

Vasija con ofrenda de
ave, Borbonico: 10

Cajete con pulque,

Vindobonensis: 14 Cajete con pulque,

Nuttall: 82
Nuttall: 30

. 4
Cajcté con
pulque, Laud: 9

Cajete con pu qug,
Nuttail: 35

) Cajefe con sangré,'
Vindobonensis: 14

Cajete con sangre,
Vindobonensis: 27
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= Pt T
Ofrenda de maliz,
Borbonico: 23

Vaso colilgLEEYde
venado ya »
Borbonico: 16

Cajote con ofrenda do pezuia
de venado, Borbénico: 20

Vvasija con ofrenda dec
plumas, Borbdénico: 9 d
plumas y sangre, Borgia: 59

Borbonico: 10

y corazones,
Borbonico: 8

céjetE con of
maiz, Borgia: 67

Vasija con garra de ave,
Borbonico: 8

Vasija con ofrenda de
corazon, Borbénico: 10

Cajete con ofrenda, Bodley
Gutiérrez: 1988: 105
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Nuttali: 5

o> 77
Cajete tripode con ofrenda,
Borgla: 8

Gy \ Lt/ Cajeto tripod &
; A g
‘Cajete tripode con ofrenda, Borgta: 12

Cajete tripode, Borgia: 67 Borgla: §

Cajete tripode, Borgla: 70

s Nomeros 22, 23, 24, 25 y 268, 0 20,728
2 i Nﬂmemi v 18, 7-2642, 12648, 74549, 7.4550 y 74552 Nomero 20, 7-2857

7.26838 y7-2641
Nomero 19, 7-2838
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Cajote en templo,
Borgia: 12

Cajete tripode con mariposa,
Borgia: 66

Lbfrenda,
Borgia: 63

Vasijatripode con ofrenda,
Cospi: 7 ren Gonzilez,
1990:177

Cajete tripodae,
Borgia: 12

Cojote tripode,
Borgin: 66

. .

Cajete con ofrenda
de serpiente, Borgia: 59

v 4 * ?,J e .
Vasa tripode con pulque;
Vindobonensis: 20

Cajételn’podecon pulque, c’; .
i e jete ripode con ofrenda,
Vindobonensis: 27 Vindebonensis: 27

Cajete tripode con ofrenda,
Cospl:7 ren Gonzilez,
1990:177
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Calet frenda, Felérva & A
CajotSson pulque, o ol 1974:405 garra, Fejérvary en
Borbénico: 8 PR il Gutiérrez: 1988: 59

Vasija con ofrenda de Crnjate con ofrendn, Felérvary
an Cantlllo, 1974: 499

carne, Borbénico: 10

Vasija t.n'pode con ofrenda,
Cospi: 33ren Gonzdlez,
1990: 165

Vaso tripode con ofrenda.
Borgia: 24

R AW
mﬂmmms 14 o
v e A

S o cajetetripode con ofrenda
9a1eta tripode con ofrerida, de venado, Borgia: 65
- Borgia: 8 :
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9.2.2.- Ollas

o R

vaslja 7-4432 vasija 7-4308 vasija 7-4145

Olla tripode con °":$‘:Z"‘n‘:;°" ol tripode plntada .
chocolate, Nuttall: 34| Nuttall: 82 con chocolate, Nuttalt: 12 Ollampogz{;?:%hocolatd
p » ,
con chocolate, Offa tripode con chocolate Oliatripode con
chocolate, Nuttall: 82

Vindobonensis: 14 Vindobonensis: 45

Vindohonensis: 18

con chocolate,
Nuttall: 13

Olla tripode con chocoTate

Vindobonensis: 44

TESIS CON
FALLA DE C2IGEN

.

293



QOllatripode con
pulque, Nuttall: 28

Otla de pulque pintada o
Nuttali: 29 Olla tripode pintada Olla trfpode pintada

con pulque, Nuttall: 28 con pulque, Nuttall: 28

: '\Vf.,
. ]
X 5 o
: i i ; §
(=% ‘
olia mipode plntads . Ol tripode con Vasija ofrenda de pulque
Nuttall: 81

con pulque, Nuttall: 26 i ‘pulque, Laud: 8

Apnl .
P A
Ofrenda de carne humana,
Borgia: §

Borgia: 20

Olla con pulque,
Vvindobonensis: 40

% I~

Ollade pulqu, Borgia: 69

Olia de pulque,
Vindobonensis: 25
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9.2.3.- Jarras

Nimero 10,7-2875
g Nimero 9, 74858
Nimero 7, 7-2076 . Nemero 11, 7.2343 Nimero 8, 7-2874 mero

Jarra con ag

a,
Vindobonensla: 12

Jarra con riquezas,
Borgia: 60

TESIS CON |
FALLA DE CRIGEN 295




9.2.4.-Vasos

&

Namero 3, 7-2667

Nomeros 4y 8.
10.227 y 10-220

[ o
Vaso tripode con ofrenda,

Borgia: 24 Vaso tripode con ofrenda,

Borgia: 23

Vaso tripod® con pulque, Vaso tripode con pulque
Borbdnico: 19 Nuttail: 90

Borgla: 63
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Vaso con pulque,
Vindobonensis: 2

9.2.5.- Copas

Nemero 272342 Copa de pulque,
Borgia: 7
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CAPITULO X - ANALISIS GENERAL DE LA CERAMICA DE ZAACHILA Y TIPO
ZAACHILA

Introduccion

En este apartado se analizan las piezas ceramicas del MNA que tienen
procedencia de Zaachila (con y sin disefios) y todas las demas vasijas que no
cuentan con procedencia, pero que por sus formas, tipo de pintura, disefos, tipo y
grosor de arcilla' corresponden al grupo Zaachila. Esta parte pretende ser una
herramienta que conjunta vasijas que pertenecen al estilo y se espera que sea uti
para caracterizar mejor el estilo, para reconocerlo como grupo ceramico y para
identificar otras piezas estilo Zaachila en otras colecciones o que se descubran en
futuras exploraciones. Informacién mas completa sobre estas vasijas en cuanto a
medidas, disefios y demas datos se pueden consultar en la tesis de licenciatura en
arqueoclogia de la ENAH (Camarena, 1999).

La colecciéon de piezas de Zaachila es una de las mas importantes dentro de la
ceramica policroma Mixteca del Posclasico y el grupo mas numeroso de entre las
piezas de los Valles Centrales que pertenecen a las colecciones del MNA. Sus
formas y disefos pintados son variados y caracteristicos.

Arcilla

El barro utilizado en esta coleccién es de un color café rojizo en su mayoria,
material que seguramente se halla en la zona, pues se observa esta caracteristica
en la mayoria de las piezas, con un grosor medio y no muy terso al tacto.

Formas

Las formas caracteristicas de Zaachila son: jarras globulares con cuello y boca de ..
alcatraz; ollas tripodes de cuerpo globular, cuello recto y soportes félicos; platos
tripodes de paredes recto divergentes, base recta y soportes félicos; vasijas de
cabezas e peisu.lajes v animales reglistas; cajetes de paredes recto diveigenies,
fondo y base recta; pequefios cajetes tripodes de paredes recto divergentes y
soportes de cabeza de tlacuache; vasos tripodes con soportes falicos o de pezufia
de venado; vasijas con figuras de animales o personajes adosadas a un lado;
vasijas con forma de garra de jaguar y pequefias copas de cuerpo curvo
convergente y soporte conico truncado.

Pintura

La mayor parte de sus piezas estan pintadas en pintura firme o laca. Es muy dificil
distinguir entre la ceramica firme y la laca, pues esta Ultima no es tan brillante

' Existen conexiones tipoldgicas o formales lo suficientemente claras, como para atribuir estas vasijas al
grupo Zaachila. Las caracteristicas gencrales se mencionan aqui y los pormenores pueden ser consultados en
Camarena (1999). Es una tentativa de ampliar ¢l horizonte de Zaachilga-trevésd lacionesformal
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como la laca de la Mixteca Alta o la de Cholula. Ademas, muchas de estas piezas
por el paso de los afios han perdido parte de su brillo original; esto se logrd
observar en ciertas partes donde las vasijas no escuvieron sujetas al polvo y a la
humedad y presentan mayor brillo y tersura?.

Estilo

Por otro lado, respecto a los disefos pintados, podemos decir que hubo toda una
“escuela” de maestros de Zaachila, pues, aunque muy similares en colores y
estilos, se observan trazos distintos. En Zaachila existe un estilo caracteristico
predominante, pero se observa la mano de varios maestros pintores. A grandes
rasgos podemos enumerar la preferencia por. los colores negro, rojo, naranja y
blanco usados principalmente de la siguiente manera: figuras antropomorfas o
zoomorfas naranja sobre fondos negros con delineados guinda y algunos detalles
en blanco. Acompanados por disefios secundarios que varian en general de uno a
tres y que pueden ser; flores, plumas, cuentas y en menor frecuencia: animales,
personajes y simbolos de conceptos abstractos.Todos sus elementos estan
finamente delineados con muchos detalles y muestran muy pocos espacios sin
decorar. Privilegian la linea curva y sus composiciones son muy simétricas
utilizando el centro como punto de atencién. Para mayores informaciones, ver el
Capitulo de estilo de este mismo estudio.

Perspectiva

Una de las caracteristicas principales de la ceramica de Zaachila es que en los
disefios podemos observar un uso pictérico de perspectiva y profundidad muy
caracteristico del mundo prehispanico mixteco. Se trata del uso de fondos negros
con figuras de color claro, a menudo con un fino delineado en otro color para
resaltar la perspectiva.

Escritura
Los disefios utiizados en las vasijas son todos parie dei cdédige de escritura

prehispanica mixteca, esto quiere decir que cada vasija constituye un mensaje
entre su forma y los disefios pintados.

Mensajes

Los sistemas de los disefios nos hablan de discursos religiosos con una sintaxis
sumamente sencilla consistente en un tema central principal y disefios
secundarios que dan nociones cualitativas.

Datos de las siguientes piezas

? Se observaron partes mas brillantes por ejemplo bajo las asas, alrededor de los soportes, en los borde
internos, etcétera.
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Los datos estan organizados de la siguiente manera:

s Numero consecutivo. En el recuento de total de toda la ceramica policroma
Coleccidn Mixteca de!l MNA, se refiere al numero que tiene la pieza en la
clasificacion del 1 al 378 de la coleccion Mixteca® que incluye piezas de la
Mixteca Alta, Mixteca Baja, Mixteca de la Costa, Valles Centrales, la
Chinantla, la Carfiada y el Istmo.

e Nuamero de catadlogo. Segun la clasificacion propia del MNA es antecedido
por los digitos 7, si la pieza pertenece a la coleccion Mixteca; 10, si es parte
de la coleccion Mexica, o 8, si es de la coleccion Zapoteca) y

e Procedencia. Si proviene de las excavaciones dira el sitio donde fue
descubierta o “procedencia desconocida” si no la tiene.

10.1.- Vasijas Cabeza
1) 76, 7-2668, Zaachila, Oaxaca. Valles Centrales.

2) 140, 7-1056, San Janino el Alto, Zimatlan, Oaxaca, tumba. Valles Centrales.
3) 329, 7-2672, Zaachila, Oaxaca. Valles Centrales.

Vasua 7 1 056

vasua 7 2672

Se trata de vasijas modeladas antropomorfas (el Sefior 5 Flor Macuilxochitl) y
zoomorfas (cabeza de jaguar y de aguila) con soportes conicos truncados,
finamente decoradas con pintura laca marcando los rasgos fisicos de manera
realista. Para aguilas ver laminas comparativas nimeros 9 y 10. Para jaguares
ver lamina comparativa 13. Son piezas que reflejan gran realismo y pintura de
gran maestria. El jaguar sefior de la noche y el sefior Macuilxochitl muestran el
cuello adornado con plumas y este Ultimo se puede reconocer ademas por su
pintura facial de mano o mariposa sobre la boca y su tocado de flores y cresta de
ave, como se especifica en el Cddice Matritense en Gonzalez Torres, 1991: 109; y
Ledn Portilla, 1958: 144-145). Su tocado es muy similar al que se detalla para

3 R . .
ver Camarena, 1999, Tesis de Licenciatura,

TESIS CON
FALLA DI ORIGEN 300




varios dioses (Spranz, 1964: 298-299) y deidades del Cddice Borgia, Vaticano,
Bolonia y Fejérvary-Mayer (Ibidem, figura 979).

10.2.- Vasijas Antropomorfas y Zoomorfas
1) 284, 7-2539, desconocida.

2) 333, 7-2188, Zaachila (?)

3) 335, 7-4653, desconocida.

A AT a —

Vasija 7-2539 Vasija 7-2188
Son dos vasijas zoomorfas y una antropomorfa que representan dos tlacuaches y
un craneo humano, de procedencia desconocida decorados con pintura firme. Se
caracterizan por el realismo en su modelado y su pintura finamente detallada
marcando sus rasgos sobre blanco. En dos de ellas observamos punteado y en
otra rayado para definir sus rasgos. Facciones muy similares observamos en el
tlacuache del Codice Fejérvary-Mayer, pagina 43, y en el Sefor 7 Venado del
Cddice Vindobonensis, pagina 25. Ver lamina comparativa namero 18.

Vasija 7-4653

10.3.- Plato con Disefics Antropo-zoomorfos

1) 265, 7-2657, Zaachila

Vasija 7-265

Se trata de un plato tripode con variados disefios. Al centro se observa una
mariposa con rostro humano de deidad solar. No se encontré en ninguno de los
codices consultados una mariposa semejante. Sin embargo la silueta general del
disefio si como se puede observar en la lamina comparativa niumero 8. Sobre el
borde se observan cabezas de venado y simbolos de afo. Los soportes
representan de manera realista garras de jaguar. Ver lamina comparativa
nimero 16.

10.4.- Jarras con Ganchos
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1) 20, 7-4658, Zaachila, Oaxaca, tumba 2, objeto 26. Valles Centrales.
2) 74, 7-2674, Zaachila, Oaxaca, tumba |, objeto 25. Valles Centrales.
3) 301, 7-z344, Zaachila, Oaxaca. Valles Centrales.

4) 330, 7-2676, Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 28. Valles Centrales.
5) 354, 7-2673, desconocida.

6) S/n, 7-2574, desconocida, fuera de la coleccion MNA,

s

Vasija -4658 Vasija 7-2674

o

Vasija 7-2673 Vasija 7-2574

Vasija 7-2676

Se trata de las jarras mas extraordinarias de toda la Coleccién Mixteca y provienen
en su mayoria de las tumbas de Zaachila. Todas ellas muestran bandas verticales
trrminadas en forma de patale de flor en colores guinda, naranja y blanco.

Dentro de las bandas observamos ganchos tipo “omega”, probables simbolos de
la sangre de sacrificio, como se observa en la que mana de un arbol, pagina 37, y
del nifio sacrificado que es Tonatiuh, pagina 38 del Cddice Laud; en la sangre del
cielo durante un eclipse en el Cédice Vaticano B, pagina 26; y en la sangre de
sacrificio en el Codice Fejérvary-Mayer, pagina v 41. Ver lamina comparativa
nimero 26.

En algunas se presentan en la parte superior flores de muchos pétalos, que a
veces aparecen en los punales de sacrificio, como podemos ver en Codice Laud,
pagina 31(40) ver lamina comparativa nimero 21; o grandes puntos guinda
rodeados de puntitos que representan a las manchas de descomposicidon de la
muerte en el fardo mortuorio del Cddice Fejérvary-Mayer, pagina v23; en el
craneo del sefor de la muerte, Miquiztli, en la pagina 26 del Cdédice Borgia; en el
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fardo mortuorio del Cédice Laud, pagina 44 (27) y en las alas del dios murciélago,
en la pagina 24, Ver lamina comparativa namero 27. En la oscuridad del Cdédice
Vaticano B, pagina 244, del Cédice Vaticano B o en el humo de Cddice Fejérvary-
Mayer. Ver laminas comparativas niumero 27 y 27. Asi concluimos que estas
vasijas provenientes de tumbas importantes de Zaachila estan sumamente
relacionadas con la muerte, la sangre y el sacrificio.

No se observan en su interior rastros de haber contenido alguna vez sangre u otro
liquido, y se menciona poco al respecto en las publicaciones de la excavacién®.
Sin embargo, es posible que al tiempo de su descubrimiento hayan sido limpiadas
y restauradas.

10.5.- Cajete con Bandas Verticales

1) 16, 7-4663, Zaachila .

Vasija 7-4663
Es una pieza dnica por su forma y disefios pintados. Son solamente bandas
verticales de diferentes colores, separadas por una fina linea negra. Podemos ver
vasijas similares con ofrendas en los codices. Ver apartado de formas
ceramicas.

10.6.- Cajetes con Plumas

1) 65, 7-4304, desconocida.
2) 84, 7-2645, desconocida.
3) 96, 7-2650, desconocida.
4) 97, 7-2648. Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 1.
5) 307, 10-140, desconocida.
6) 355, 7-2647, desconocida.
7) 356, 7-2640, desconocida.
8) 357, 7-2649, desconocida.
9) 358 7-45486, desconocida.
10)359 7-4236, desconocida.
11)360 7-2644, desconocida.
12)361 7-4348, desconocida.

* Gallegos (1978: 89) menciona alimentos depositados en algunas vasijas, pero no se menciona cuales ni en

qué vasijas.
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Vasija 7-4236 Vasija 7-2644 Vasija 7-4346

Es un grupo de cajetes tripodes de paredes recto divergentes y soportes falicos
caracteristicos de las vasijas de Zaachila, excepto en dos casos que tienen
soportes conicos tipo derivados de pezuias de venado. Sélo uno, el 97 tiene
procedencia de Zaachila; sin embargo, los demas cajetes 55, 84, 96 y 307 que
alin se encuentran en las colecciones del MNA, muestran todas las caracteristicas
de ser originarios de Zaachila; como: pasta color café rojizo, pintura firme, o la laca
de Zaachila, utilizacion de colores guinda, negro, naranja y muy poco blanco y sus
estéticos disefios muy detallados dentro de dos sistemas muy definidos que son:
a) plumas-serpientes emplumadas
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b) plumas-flores

Una de las principales caracteristicas de estos cajetes es que ya sea en las
paredes internas o externas, o en ambas muestran plumas naranja o blanco
delineadas en negro. Estas pertenecen a tres categorias: plumas simples como
las que se observan en todos los cédices Borgia, mixtecos y mexicas en tocados,
atavios y complementos como, por ejemplo, el chimalli del Cddice Bodley, pagina
33; plumas de aguila o con chalchihuites enlazados similares a las del Codice
Nuttall, pagina 58, y Vindobonensis, pagina II; y plumas con medios circulos
negros a un lado. Ver lamina comparativa nimero 12.

Los reptiles o serpientes emplumadas muy caracteristicas de Zaachila son
sumamente estilizadas, a menudo se presentan al fondo de las vasijas donde el
ojo del reptil es el centro de la compaosicion. Son reptiles emplumados dispuestos
de perfil con gran movimiento. Ver laminas comparativas nimero 1, 2, 3 4, 5,6
y 7. Muestran también algun tipo de similitud con el simbolo del agua o lluvia en el
Cédice Vaticano B, pagina 71, el simbolo de Tlaloc del Cddice Nuttall, pagina 39, y
en mayor grado a la Xiuhcoatl del Cddice Laud, pagina 41(30)

Es una pena que los cajetes 355, 356, 357, 358, 359, 360 y 361 ya no
pertenezcan a la coleccion, por lo que no pudimos estudiarlos bien. Sélo nos
queda el registro fotografico® de estas extraordinarias vasijas.

10.7.- Cajetes Decoracioén Varia

1) 35, 7-4547, desconocida.
2) 83, 7-2653, desconocida.
3) 94, 7-2652, desconocida.
4) 99, 7-2642, Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 17. Valles Centrales.

Vasija 7-2642

Vasija 7-2663 Vaslja 7-2662

Vasija 7-4547

Muy relacionados con el grupo anterior, son cajetes de paredes recto divergentes
y soportes falicos, excepto en un caso. Se observan flores en las paredes internas
de dos de ellos. Las flores son el simbolo calendarico del dia 20 o “xochitl” flor, de
Xochipilli y Xochiquetzal. Otros dos muestran en el fondo la serpiente o reptil
emplumado (véase anterior) y uno solamente con manojos de plumas
probablemente es una serpiente emplumada muy estilizada. La pieza 83 se

% Existe el archivo de fotografias o Fototeca del MNA y [a antigua “Guia oficial de la Sala de las Culturas de

Oaxaca™ de Pifia Chan (1958).
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parece en forma, mas no en disefios pintados, ya que su serpiente no se asemeja
a ninguna y sus paredes internas muestran disefios muy similares a las
representaciones de palma o petate en algunos codices. Por ejempio, en el techo
del Templo de Cihuacoéatl, de la pagina 15 del Cédice Vindobonensis; en el
hombre muerto frente a ltzpapalotl, en la pagina 63 anverso del Cddice Vaticano
B; en el techo del templo, de la pagina v30 del Cdédice Fejérvary-Mayer. Por otro
lado, estos disefios aparecen como decoracidn en algunos elementos
arquitectonicos representados en varios cédices: en la plataforma piramidal del
templo, de la pagina 25 del Cddice Nuttall, en el altar de los muchos cantos, de la
pagina 23 del Codice Vindobonensis, etcétera. Quiza algunas otras partes de los
templos, ademas de los techos, se cubrian con palma o petates.

Las flores que observamos en las paredes internas, de dos piezas, son un tipo
muy comunmente representado en la ceramica policroma Mixteca y en los codices
del grupo Borgia y los mixtecos. Son flores de cuatro o cinco pétalos, dos o tres al
centro y uno en forma de voluta a cada lado. Estas se observan en casi todos los
cbddices analizados como Fejérvary-Mayer, pagina 7, 42, 79; Borgia, pagina 1; 17,
etcétera; Becker |, pagina Il; Becker Il, pagina 2; Vaticano B, pagina 3; Cospi,
pagina 3; Vindobonensis, pagina 17, Laud, pagina 6(19); Selden, pagina 5, 8;
Bodley, pagina 12, 16; Egerton, pagina 19 e incluso en los cddices mexicas como
Aubin, pagina 5. Las flores son de significados multiples; éstas son uno de los
signos del calendario, representan también la sangre de sacrificio, el amor, la
belleza y los juegos entre otros (Gonzalez Torres, 1991: 74). Ver laminas
comparativas nimeros 19y 20.

No hay ninguna exactamente igual, Sin embargo, las mas parecidas las
encontramos en el Codice Borgia, pagina 17, 24, etcétera. A través de esta
observacion suponemos que este tipo de disenos de flores son mesoamericanos y
no podemos llamarlos mixtecos, ni cholultecas, ni tlaxcaltecas. No logramos
tampoco identificar el tipo de flor, pues de manera muy similar representan las
flores de maguey, Cddice Laud, pagina XVI, y un poco distintas, mas angulares y
con pistilos son las flores de zapote, Cddice Hernandez, 11-91,; las flores de nopal,
foliv 19 r. de. Codice Meaiidocino, elcélera {en Aguiiera, 1985: 115y 117). Por otro
lado, flores muy similares a estas las identifica Jorge Enciso (1953: 46) como la
tierra floreciendo. Ver laminas comparativas niumeros 19 y 20.

10.8.- Cajetes Tripodes con Flores
1) 30, 7-4553, desconocida.

2) 33, 7-4550, Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 44. Valles Centrales.
3) 34, 7-4549, Zaachila, Oaxaca. Valles Centrales.
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vasija 7-4553

De nuevo es un grupo muy relacionado con los cajetes tripodes de Zaachila, con
paredes divergentes y soportes falicos. Es un sistema de flores con plumas. Estas
son naranja y delineadas en negro, dos casos con pequenos circulos negros
laterales y los tres con flores de muchos pétalos en el fondo, delineados en negro.
Es probable que sean obra de un mismo artista. Las flores de muchos pétalos se
parecen bastante a las del Coédice Colombino, pagina VI, y del Cddice
Vindobonensis, pagina VIII, ver laminas comparativas numeros 21 y 22; la de
la pieza 34 se parece a mas a las flores en el cuerpo del jaguar que caza Mixcédatl,
pagina 224, ver lamina comparativa numero 16, y en el Templo de Tepeyoldtl,
pagina 222, en los comentarios al Cédice Vaticano B.

10.9.- Cajetes Céncavos con Reptiles

1) 100, 7-2641 Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 64. Valles Centrales.
2)101, 7-2638 Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 23. Valles Centrales.

Vasija 7-2641 Vasij
Del mismo grupo de cajetes, pero con forma céncava y soportes planos de
extremos redondeados. De nuevo estamos ante el sistema de reptiles
emplumados y plumas, y en un caso grecas escalonadas como complemento del
mensaje.

Asi, observamos muy relacionados dentro de un sistema: reptiles, plumas y fiores,
y grecas escalonadas como complemento. En la Num. 100 es una serpiente de
fuego Xiuhcoéatl y el otro, Nam. 101 es una serpiente emplumada-mariposa. Se
parece en trazo a las serpientes del Cddice Borgia. 72. La serpiente es de las
tipicas de Zaachila, son sumamente estilizadas, estan de perfil y estan
acompafnadas de plumas y chalchihuites alrededor. La vasija nimero 100 muestra
una Xiuhcoatl bastante similar a las observadas en el Cdédice Laud: 14, 17(8) y
41(30). Asi como las serpientes de fuego del Cddice Borgia: 35, 37 y 46 entre
otras. O la del Cédice Nuttall: 79. Ver lamina comparativa numero 1.
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La 101 guarda gran similitud con la serpiente de la manta “nono Acatl” del Cédice
Magliabechiano. 6 y 2, y es un disefio asociado con los tlacuilos escribanos
pintores como se ve en la plataforma donde Quetzalcoatl escribe, Cddice
Vindobonensis: 48 y en los instrumentos de . pintar y escribir, Cddice
Vindobonensis: 18. Ver lamina comparativa ntimero 7. Guardan algunas
semejanzas con las representaciones de mariposas y algun tipo de similitud con el
simbolo del agua o lluvia en el Cddice Vaticano B, pagina 71; al simbolo de Tlaloc
del Cdédice Nuttall, pagina 39, y en menor grado a la Xiuhcoati del Codice Laud,
pagina 41(30).

10.10.- Pequeiios Cajetes con Serpientes Emplumadas

1) 50, 7- 4335, desconocida.

2) 72, 7-2682, Zaachila, Oaxaca, tumba |, Objeto 91. Valles Centrales.
3) 103, 7-2633, Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 73. Valles Centrales.
4) 334, 7-2632, Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 22. Valles Centrales.

¥

Vasija 7-4335

A et

Vasija 7-2682 Vasija 7-2633

Vasija 7-2632
Se trata de cuatro pequernios cajetes de paredes recto divergentes, pintados con
reptiles en el fondo y en las paredes aves, grecas escalonadas e ilhuitls (Muller,
1977: 155-178) Ver lamina comparativa nimero 25. Estos cajetes parecen ser
obra de un mismo artista. La pieza 103, 72 y 50 son sumamente parecidas a las
serpientes de la pagina 72 y la Xiuhcéatl de la pagina 46 del Codice Borgia, ver
lamina comparativa nimero 1; y a la serpiente emplumada del Cédice Borgia
pagina 67, ver lamina comparativa 2. Tres de elios, por la textura rugosa de la
piel representada, podrian ser cipactlis, pero en la forma de la cabeza son
sumamente similares al reptil con cuerpo de Xiuhcoatl, que esta sobre un cerro en
el Cddice Nuttall, pagina 79 y al que devora un juego de pelota en la pagina 15 del
mismo cddice. Por los demas atributos como las borlas de plumas y los colmillos
pudimos reconocerlas como serpientes emplumadas. Ver laminas comparativas
numeros 1 y 2. También se parecen a la serpiente del templo, en la pagina 8 del
Codice Vindobonensis, ver lamina comparativa 4. La otra serpiente es de ojo
redondo de Zaachila bastante semejante a la cabeza de la Xiuhcéatl del Cddice
Borgia, pagina 33.

De nuevo estamos ante el sistema de plumas, reptiles, en esta ocasion adicionado
de ilhuitls y grecas complementarias. En un caso se observan cabezas de ave en
las paredes internas que se parece al Quetzalpapalotl de la pagina 11 del Cédice
Borgia, que esta con Tecciztécatl, diosa de la luna.
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10.11.- Cajetes con Lineas

1) 31, 7-4552, Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 54. Valles Centrales.
2) 138, 7-1059, desconocida.

Vasija 7-1059

Se trata de dos cajetes distintos: uno pertenece al grupo de cajetes con plumas
sencillas y soportes falicos tipico de Zaachila; otro es un cajete sencillo. Ambos
tienen la caracteristica de estar decorados con grupos de lineas paralelas. Es
probable que también sea de Zaachila por su tipo de pasta.

El nimero 31 alude a los cuatro rumbos del universo, mientras que el 138 parecen
ser solo grupos de lineas radiales.

10.12.- Vasijas con Soportes Zoomorfos
1) 81, 7-2661, desconocida.

2) 95, 7-2651, desconocida.
3) 102, 7-2634, Zaachila, Oaxaca. Valles Centrales.

Vasija 7-2661 Vasija 7-2651 Vasija 7-2634

Son tres piezas con soportes zoomorfos: cabezas de tlacuache, aunque hay
quienes también los identifican con cabezas de perro como en el Cdédice Nuttall,
pagina 5. Sin embargo, de acuerdo a lo observado en los cédices, se reconocen
estas figuras como tlacuaches. Ver lamina comparativa 18.
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El vaso 81 ha perdido toda su decoracién, sélo le quedan algunos residuos de
pintura de distintos colores. L.os dos cajetes son pequenos y presentan figuras de
deidades. Es importante observar estos cajetes con soportes de cabezas de
animales, estaban destinados a depositar ofrendas. Asi los observamos en la
vasija con una ofrenda de pulque y otra de cacao, ambas en la pagina 5 del
Cédice Nuttall, y en la ofrenda a Xolotl, con una pata de venado en el Cédice
Vaticano B, pagina 64 anv. Ver apartado sobre formas de vasijas.

Un cajete muestra el rostro de Ehécatl Quetzalcoatl segundo signo del calendario
de 260 dia. Identificado por su mascara bucal (Gonzalez Torres, 1991: 69; Spranz,
1964: 140-141). Ver lamina comparativa numero 30. Y el otro tiene un ojo
estelar tal vez de Mixcdatl, simbolo de la Via Lactea (Gonzalez Torres, 1991: 72).

10.13.- Vasijas con Pintura Lisa

1) 32, 7-4551, Zaachila, Oaxaca. Valles Centrales.

2) 39, 7-4444, Zaachila, Oaxaca, tumba |, pieza 57. Valies Centrales.

3) 63, 7-4308, desconocida.

4) 75, 7-2670, Zaachila, Oaxaca, tumba I, objeto 40. Valles Centrales.

5) 345, 7-2637, Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 25. Valles Centrales.
6) 347, 7-4432, Zaachila, Oaxaca, Tumba 2, objeto 33. Valles Centrales.
7) 363, 7-4529, desconocida.

8) 364, 7-4599, desconocida.

Vasija 7-2670
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Vasija 7-4308 Vasija 7-4432

Se trata de dos cajetes tripodes con soportes falicos, tipicamente de Zaachila; tres
ollas tripodes de cuerpo globular con soportes falicos también con caracteristicas
de Zaachila; cuatro cajetes miniatura unidos, que la hacen una pieza tnica en toda
la coleccién; un cajete pequeno y uno grande. La caracteristica que une a todas
estas piezas es la decoracion en colores lisos, predominando el guinda en el
cuerpo, con algunos detalles en otros colores; excepto en el cajete multiple, donde
cada una de las piezas es de un color distinto.

Las ollas tripodes con soportes falicos se observan con ofrendas de chocolate en
la pagina 18 del Codice Vindobonensis, en la pagina 28 del Cédice Nuttall, entre
otros. Otras ollas tripodes con ofrendas se observan en la pagina 94, 34, 12 14,
82, etcétera y 18 y 44 del Cddice Vindobonensis; 36 del Cdodice Fejérvary-Meyer,
Xl del Becker I, pagina XIX del Colombino, etcétera.

También fueron utilizadas para beber y ofrendar pulque como se obsérva en las
pagina 26, 28, 29 del Coédice Nuttall, pagina 9 del Cddice Laud; pagina 38 del
Codice Caso, etcétera. Ver apartado sobre formas ceramicas.

10.14.- Vasos Lisos con una Banda Naranja

1) 62, 7-4145, desconocida.

2) 63, 7-4144, desconocida.

3) 68, 7-3902, Yagul, Oaxaca, patio F, cuarto 5, bajo el tlecuil. Valles Centrales.
4) 92, 7-1069, Tlacolula, Oaxaca. Valles Centrales.
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Vasija 7-4145 Vasija 7-4144 Vasija 7-3902 Vasija 7-106

De nuevo se trata de tres vasos y una olla de formas distintas; dos vasijas con
soportes conicos y dos con soportes falicos. Su caracteristica es que muestran la
mitad del cuerpo de un color y la otra mitad de otro color (naranja y guinda). La 92
tiene decoracion ademas de pequerios circulos o cuentas. Los vasos tripodes se
observan con ofrendas de chocolate y de pulque como en la pagina 31 y 90 del
Codice Nuttall. En el Cédice Borbonico, pagina 90. En el Cédice Borgia, pagina
23, 24 y 65 entre otros. Ver apartado sobre formas ceramicas.

10.15.- Cajetes con Figuras Punteadas
1) 41, 7-4447, desconocida.

2) 85, 7-2631, Zaachila, Oaxaca, tumba |, objeto 43, bis. Valles Centrales.
3) 365, 7-4439, desconocida.

Vasija 7-2631 Vasija 7-4439

Son tres pequefios cajetes guindas con figuras en el fondo en lineas negras y
pequefos puntos en amarillo o blanco amarillento. Uno muestra una flor de
muchos petalos parecida a la que se ve en el cuerpo del jaguar que caza Mixcoatl,
pagina 224, y en el Templo de Tepeyolotl, pagina 222, en los comentarios al
Cddice Vaticano B. Ver lamina comparativa namero 21. También se ven disefios
muy parecidos en los sellos de flores encontrados en la ciudad de México y en
Guerrero (Enciso, 1953: 49). Ver lamina comparativa nimero 21.

Por otro lado, las dos figuras en el fondo de las otras dos vasijas son semejantes a
las serpientes que Enciso (Ibidem: 78-81) identifica como Xiuhcoatl. Es interesante
observar que estos disefios son muy parecidos a las figuras hechas con sellos,
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pero éstas estan realizadas a mano. Este disefio de serpientes de perfil se va a
repetir en un buen nUmero de piezas de la ‘Colecciébn Mixteca en diferentes
formas; es muy probable que se encuentren muy asociadas a los maestros
pintores y a los tlacuilos de codices, pues la observamos en la plataforma bajo el
Senor 9 Viento, personaje que escribe con tinta negra y roja en la pagina 48 del
Codice Vindobonensis. También se observa en la plataforma del Templo de
Quetzalcoat!, en la pagina 9 del Cdédice Nuttall, y disefiada en los instrumentos
para cepillar, cincelar y pintar, en la pagina 18 del Cddice Vindobonensis. Se cree
que este motivo es de filiacion tolteca. Ver lamina comparativa numero 7.

10.16.- Vasos Tripodes con Disefios Varios
1) 43, 7-4433, Zaachila, Oaxaca, tumba 2, objeto 21. Valles Centrales.

2) 349, 10-227, Zaachila, Oaxaca. Valles Centrales.
3) 350, 1-226, Zaachila, Oaxaca. Valles Centrales.

Vasija 7-4433 Vasija 10-227 Vasija 10-226

Se trata de tres vasos tipicos de Zaachila: tripodes con soportes falicos y paredes
recto divergentes con un ligero abultamiento en la parte inferior. Es una forma que
se observa en los codices como braseros. Uno ha perdido completamente su
decoracién externa; el otro muestra plumas de aguila y cabezas de serpiente y el
ultimo muestra disefios geométricos que representan la piel de reptil. De nuevo
son las serpientes de perfil semejantes a las Xiuhcdatl identificadas por Jorge
Enciso (ldem). Ver lamina comparativa numero 7. Se observan los vasos
tripodes similares con ofrendas de chocolate, en la pagina 31 del Cddice Nuttall,
entre otros. Ver apartado sobre formas.

10.17.- Vasos con Esqueletos Adosados

1) S/n, 7-2345, Zaachila, Oaxaca.
2) S/n, Olla silbadora, Oaxaca, MNA
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Vasija silbadora de tlacuachg, MNA

Es un vaso con un esqueleto humano y una olla con un tlacuache descarnado. El
primero es un extraordinario vaso tripode que aln sin contar con decoracién
pintada, muestra una figurilla de un esqueleto humano adosada a un costado.
Presenta borde redondeado, paredes recto divergentes, base recta y soportes
tubulares de extremos redondeados. La figurilla es sumamente realista, se
observan las rodillas semi flexionadas, el brazo derecho doblado hacia arriba con
un punzoén de sacrificio de hueso en la mano y el brazo izquierdo apoyado sobre el
fémur derecho.

La otra vasija con el tlacuache es una olla de borde redondeado, cuello recto
divergente y cuerpo curvo convergente con la figurilla adosada a un lado. Esta es
un tlacuache descarnado que ileva un craneo humano en la mano. Ver lamina
comparativa numero 18. La olla muestra sobre su engobe color naranja natural y
en la parte externa del cueillo pintura firme negra de lineas horizontales
enmarcando disefios de xonecuillis. Muy probablemente en ambas piezas se hace
alusion al sacrificio.

10.18.- Vasos Garra de Felino

3) 79, 7-2665, Zaachila, Oaxaca, tumba |, objeto 16. Valles Centrales.

4) 80, 7-2664, Zaachila, Oaxaca, tumba nim.?, objeto 62. Valles Centrales.

5) 366, 7-4427, Zaachila, Oaxaca, tumba |, esquina SE de la antecamara. Valles
Centrales.

Vacija 7-2664

Vasija 7-2665 G
Se trata de vasos con mango de garra y uno con caracteristicas de piel de felinoy
mango de pie humano. La piel de felino se representa con pequefios circulos
negros, como se observa en casi todo los cddices, como el Sefior Jaguar pagina
29; el atavio de jaguar, pagina 10; en el cerro del jaguar pagina 8 del
Vindobonensis; la piel de jaguar en un trono y las garras ofrenda que se observan

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN 314




en la pagina 4, 5 y otras del Vaticano B; en el océlotl de las
paginas 19 y 29 del Egerfon; en el océlotl, pagina 14 del
Bodley, etcétera. Es importante hacer notar que las garras de
. felino aparecen a menudo como ofrenda del Codice Vaticano
e B, entre otros; y como bolsa de personajes como en el Cddice
10 Nuttall, pagina 81. Dos de las piezas muestran flores como
ﬁ%‘m 7.2664, 'EPresentacion de manchas de piel de jaguar, como se observa
nom. 28 en la pagina 224 en los comentarios al Cdodice Vaticano B. Ver
laminas comparativas 13, 14, 15y 16.

A menudo se observan las garras de jaguar como ofrenda, por ejemplo en los
coddices Borgia, Cospi, Vaticano B, etcétera (Nicholson y Quifiones, 1994: 110);
pero también es probable que se trate de sahumadores. Ver lamina comparativa
16.

10.19.- Vasijas con Hileras de Cuentas

1) 77, 7-2667, Zaachila, Oaxaca. Camara de la ofrenda del personaje principal.
Valles Centrales.

2) 78, 7-2666, Zaachila, Oaxaca. Valles Centrales.

3) 269, 7-2343, Zaachila, Oaxaca. Valles Centrales.

i Forer
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Vasija 7-2667 Vasija 7-2666 Vasija 7-2343

Esta decoracion de Zaachila esta formada por bandas de pequefios chalchihuites
de colores sobre fondo negro. Este tipo de ornamentacion se observa en una
vasija de ofrenda de carne humana en la pagina 7, en la decoracién del muro del
templo de Xochipilli en la pagina 9 y en la manta que cubre a la pareja procreando
en la pagina 28 del Codice Vaticano B. En el Codice Borgia se ve este tipo de
decoracioén en un vasija correspondiente a la trecena 20, pagina 61, y en rostro del
dios Quetzalcoatl, en la pagina 73. En la pagina 22 del Cdédice Vindobonensis se
ve en cuerpo de un ave sacrificada. Ver lamina comparativa namero 30.

El vaso 77 es una de las vasijas mas hermosas y mejor realizadas de |a coleccidn,
con sus grandes grecas rodeadas de chalchihuites, en cuyo interior observamos
rostros de personajes humarios con cuerpo serpentino de volutas de fuego y
nubes. Uno de los rostros es el craneo de un tlacuache. Muy probablemente estas
vasijas estaban destinadas a ofrendas y sacrificios. Hay dos piezas chinantecas
con decoracién similar pero en pintura mate; son la 203 y 300 (Camarena, 1999).
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10.20.- Ollas Tripodes con Grecas

1) 353, 7-2534, desconocida.
2) 373, 7-682, desconocida.

Vasija 7-2534 Vasija 7-682

Se trata de vasijas de forma no muy parecida, pero con acabado muy semejante.
Ambas, la 353 y 373 muestran grecas espirales escalonadas en negro en la parte
medial del cuerpo sobre fondo naranja. La pieza 353 muestra cabezas de
serpiente en el cuello y la 373, plumas. Ver lamina comparativa nimero 12. La
forma de las vasijas muestran con ofrendas en varios codices. Las ollas tripodes
con soportes falicos se observan con ofrendas de chocolate en la pagina 18 del
Cddice Vindobonensis, en la pagina 28 del Codice Nuttall, entre otros. Ver
apartado sobre formas.

10.21.- Jarras con Grandes Grecas

1) 66, 7-4239, La Chinantla, Oaxaca, temporada I, objeto 24. La Chinantla
2) 73, 7-2675, Zaachila, Oaxaca, tumba |, objeto 76. Valles Centrales.

Vasija 7-4239 Vasija 7-2675

Se trata de una jarra grande y una pequefia con decoracién muy similar,
consistente en oscuras grecas escalonadas dispuestas en banda horizontal en la
mayor parte del cuerpo. La decoracion es similar, no asi el tamafo de las mismas.
Es sorprendente la mala manufactura de la jarra 73 de Zaachila, pues no muestra
ni lejanamente la maestria de las otras vasijas de dicha ciudad. Esta presenta en
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el cuello los disefios de ganchos y puntos que probablemente representan ofrenda
de pulque, como en el Cédice Borgia, pagina 12; Codice Vindobonensis, pagina
1; Fejérvéry-Mayer, pagina 8, 26, etcétera; Nuttall, pagina 84; Vaticano B, pagina
71, Vindobonensis, pagina 13, etcétera, entre muchos otros. Ver lamina
comparativa nimero 28.

La otra jarra, mayor de tamafio, muestra grecas escalonadas de espiral y grecas
escalonadas cuadrangulares. En el cuello se observan flores blancas, que son de
multiples significados y pueden ser signo del calendario, también la sangre del
sacrificio, el amor, la belleza y los juegos entre otros (Gonzalez Torres, 1991: 74).
Ver lamina comparativa numero 21 y 22.

10.22.- Jarra con Girasoles

1) 182, 7-645, desconocida.

Vasija 7-645

Es una pequefia jarra con vertedera de alcatraz caracteristica de los Valles
Centrales, unica por su decoracién de grandes girasoles en el cuerpo. No se ha
observado este tipo de flores en otras vasijas, ni en los cédices analizados; sin
embargo se sabe que los girasoles o chimalxéchitl obviamente se asociaban al sol
(ldem). Creemos por el estilo de la flor que se trata de una vasija de la época
colonial que aun conserva el estilo prehispanico en la forma de la jarra. Ver
laminas comparativas 19, 20, 21 y 22.

10.23.- Copas con Diseiios Antropomorfos y Zoomorfos

1) 82, 7-2490, desconocida.

2) 328, 7-2342, Zaachila, Oaxaca, tumba 1.

3) Zaachila, s/n, fuera de la coleccién, en Nicholson, 1994: 89.
4) Zaachila, s/n, fuera de la coleccién, en Nicholson, 1994: 89.

Fuera del MNA .

s

Fuera del MNA
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Este grupo y la siguiente vasijas son de un estilo un poco distinto a las otras
vasijas de las tumbas de Zaachila. Muestran un mayor colorido y profusién de
disefios muy similares a los codices. Son cuatro copas con pintura laca y disefios
antropomorfos y zoomorfos. Estas vasijas son muy similares en colores y disefios
y brillo en su acabado a las piezas de Nochixtlan. Muestran cabezas de
personajes y animales y grecas, y una tiene la figurilla de un colibri en el borde. El
trazo es fino y firme, y las figuras estan muy bien disefiadas, semejantes en trazo
a las de los cddices del Grupo Borgia.

La numero 1 muestra en la superior cbservamos serpientes formadas de volutas y
grecas en la parte inferior. Es probable que se trate de Xiuhcéatl la serpiente de
fuego, o bien de Mixcodatl, la serpiente de nubes, la Via Lactea (Ibidem: 119). Ver
laminas comparativas nimeros 23y 24,

La niimero 2 muestra cabezas de quetzal, ver lamina comparativa namero 11;
una cabeza de jaguar, ver lamina comparativa nimero 13; la cabeza de un
venado y la de un felino. En el borde muestra un pequedo colibri azul turquesa de
bulto, ver lamina comparativa nimero 11.

Las numeros 3 y 4 muestran mamiferos y aves en la parte superior, y grecas en la
parte inferior. Las aves parecen ser quetzales con lenguas bifidas y los mamiferos
probablemente son perros y jaguares. Provienen de Zaachila, pero como ya no
pertenecen al MNA no fue posible estudiarlas. Solo se cuenta con registro
fotografico.

Se observa este tipo de vasijas en ofrendas como las del muerto en la pagina 68
del Codice Magliabechiano y en la ofrenda de pulque del Cddice Bodley, pagina
36, o en el Codice Nuttall: 21, entre ctros. Ver apartado de formas ceramicas.

10.24.- Cajete con disefios Antropomorfos y Zoomorfos

1) 286, 7-2636, Zaachila, Oaxaca, tumba 1, objeto 31.

Se trata de un cajete tripode con disefics muy similares a los cddices, consta de
cabezas antropomorfas, zoomorfas y plumas. Al igual que el antenor el trazo es
fino y firme y, las figuras estan bien disefiadas.
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De nuevo, las figuras de hombres y animales son semejantes en su estilo a las de
los codices. Presenta una cabeza de jaguar. Es similar a la piel de jaguar de la
pagina 36(35) del Cdédice Laud, o bien el jaguar de la pagina 82 del Cédice Nuttall.
Ver lamina comparativa numero 13. Muestra también una cabeza de quetzal de
perfil, ver lamina comparativa nimero 11. Asi como tres rostros humanos:
Tonatiuh, dios solar en el fondo; y el las paredes dos personajes, uno solar y un
rostro negro, probablemente Tezcatlipoca, sefior de la noche.

Los cajetes con soportes de patas de venado, cabezas de serpiente o venado se
observan como ofrendas de chocolate o pulque en los Cddices Nuttall, pagina 5,
Vaticano B, pagina 64, entre otros. Ver apartado sobre formas ceramicas.

10.25.- Cajetes con Pintura Perdida
1) 36, 7-4533, Zaachila

2) 7-4444, Zaachila
3) 7-4583, Zaachila

Cajote 74533, Zaachila Cajete 7-4444, Zaachila ‘

Son dos cajetes y un plato que casi han perdido la totalidad de sus disefios
pintados. El 7-4533 muestra el interior en color naranja y el exterior con una banda
de lineas horizontales blanco y negro sobre el borde con una linea ondulada al
centro. En el segundo cajete solo podemos ver algunos restos de pintura y el plato
es de grandes dimensiones con restos de pintura en los que se puede reconocer
el cuerpo en forma de angulos de una serpiente de fuego Xiuhcoatl.
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CAPITULO XI — CONCLUSIONES

“;Acaso de verdad se vive en la tierra?

No para siempre en la tierra: sélo un poco aqui,
Aunque sea de jade se quiebra

Aunque sea de oro se rompe,

Aunque sea plumaje de quetzal se desgarra,

iNo para siempre en la tierra: sélo un poco aquil”

Netzahualcéyotl {(en Ledn Portilla, 1961: 122)
11.1.- Las Tumbas de Zaachila

El raciocinio simbdlico del hombre le permite manipular el tiempo: el presente, el
ayer y el manana; asi como el “mas allda" atemporal. También abarca varios
ambitos: el comportamiento del dia a dia y desde luego, la practica ritual. El hilo
conductor de esta investigacién es una particular relacién entre morfologia e
historia’ y lo que refleja esta coleccion de vasijas de las tumbas de Zaachila es
un recuento de los mitos cosmogonicos tipicos del Posclasico y el manejo
cotidiano y ritual de la muerte, que por un lado es concreto y narrativo, y por otro
lado es abstracto y diagramatico. '

Nuestro método de estudio, de acuerdo a la propuesta del filédsofo Michel
Foucault (1968), fue la observacidon de las semejanzas para construir una
interpretacion y asi reconstruir una parte de la historia de Zaachila basandonos
en una coleccién arqueoldgica. Se organizé el juego de los signos simbdlicos,
permitiendo el conocimiento de cosas visibles e invisibles y el arte de
representarlas. La tierra se desdobla, el cielo se repite en la tierra, se reflejan las
estrellas, la vida, la muerte y la pintura imita al cosmos. La representacion
grafico-linglistica se da como repeticién de la vida de aqui y del mas alla
adquiriendo a través de la tradicidn su derecho a hablar.

Por medio de la ofrenda y de los restos de personas enterradas en la tumba 12 -
que incluyen un sacrificio humano en su construccion original-, podemos
suponer el alto rango del sefior que ocupé el lugar principal de la camara. Su
enorme ajuar funerario de ceramica, hueso, piedra, oro, textiles y madera
cumple una doble funcién, por un lado nos habla de la existencia de otra vida, de
la necesidad de objetos para su uso en la otra vida y nos demuestra la
necesidad de exhibir su rango. Y por otro los disefios en ellas nos expresan la
nece sidad de honrar a los dioses. A pesar del aparente desorden en que fueron

! Carlo Ginzburg en su libro “Mitos, Emblemas ¢ Sinais” (1986), propone que los indicios —entre ellos los
signos- nos hablan mas de la historia de lo que tradicionalmente se ha considerado y ¢s nuestra justificacion

para la manera de hacer la presente investigacion.
La tumba 1 fue utilizada dos veces, al morir ¢l sefior de Zaachila se rompi6 el piso de estuco, se vaciaron
escalera y vestibulo y se arrinconé al ocupante anterior para colocar al seflor y a sus acompailantes

(Gallegos, 1978: 87-88).
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encontrados, parece ser haber un orden en su colocacién, que no es arbitraria,
sino que sigue un modelo cosmogodnico ritual. El colibri de la vasija asociada a
este personaje, su anillo de oro con un aguila solar descendente y los restos de
la mascara con ojos de oro probablemente nos hablan del caracter guerrero del
sefior principal enterrado aqui pues éstos son simbolos de los guerreros
(Sahagun, 1956: 893-894) (Heyden, 1990: 114). También era comun la idea de
la divinizacion del muerto, asi cuando Sahagun habla de Teotihuacan dice que
los muertos se divinizaban y despertaban como dioses y les decfan: “Sefior,
sefiora, despiértate que comienza el amanecer, que ya es el alba, que
comienzan a cantar las aves de plumas amarillas y ya andan volando las
mariposas de diversos colores.” (Sahagtn, 1956: 611).

En la tumba dos, también utilizada dos veces, encontramos los mismos
materiales, pero sobresalen ademas infinidad de fragmentos de objetos de
hueso, concha y caracol, y piezas metalicas en oro, plata y cobre en placas,
objetos de joyeria, alambres vy alfileres. De los trece individuos enterrados unos
sobre otros, 12 son de un enterramiento primario y uno es secundario. Ademas
de tres craneos aislados. El vaso con la muerte adosada y el plato de la
mariposa de rostro humano que estaban en la camara principal de esta tumba
son una alegoria de la muerte y la renovacion. Ademas de otras vasijas de
ceramica gris mixteca. Estaban colocadas en la antecamara, algunas en el piso
y otras sobre los individuos. No tiene la riqueza de la tumba 1, pero, objetos de
jade, obsidiana, varias espatulas de huesos, bastantes simbolos solares como
cuatro discos solares de oro ademas de copal y el hallazgo de garras de jaguar
nos hablan también de ia importancia del sefor enterrado y de sus
acomparnantes. En la confusion de restos amontonados ha sido dificil reconccer
con certeza quien era el personaje principal (Gallegos, 1978: 90-118).

Pero en ambos casos, se observa que la tumba es la morada subterranea del
muerto, se construye con gran cuidado para proteger al cuerpo, pero también su
vida en el mas alla. En la variedad de objetos se advierte la costumbre de
enterrar a los individuos con sus objetos personales y todo lo necesario para su
otra vida. IPor ef contenido en la ceramica polictcoma encontiada en las tumbas
se infiere un importante culto al sol y al jaguar nocturno y a la renovacién en las
costumbres funerarias. A través de las exploraciones arqueologicas sabemos
que desde los inicios de Monte Alban y otros sitios en Oaxaca, éstas estaban
bien desarrolladas, y la construccion de tumbas de piedra implican un alto nivel
cultural (Marguina, 1951: 337-347).

El tema principal de! material de Zaachila es uno de los dioses mas importantes
del pantedn mesoamericano: Quetzalcdatl, quien funde en si atributos de
distintos dioses que confluyen en algun momento si su principio es el de iniciar,
como lucero, el surgir antes del sol; como viento, el barrer los caminos antes de
la lluvia; como fuego para la creacién, pero sobre el poder de hacer resurgir al
hombre después de la muerte (Lépez Austin, 1998: 164).
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Ademas, el concepto prehispanico del mas alla variaba de acuerdo a la persona
y a su muerte, asi se podia ir sol, al Mictlan, o al Tlalocan (Matos, 1986: 148)
aqui las aguilas, los jaguares, el sol, los colibries y las mariposas evidencian la
muerte de un noble guerrero que acompafara al sol en una parte de su
recorrido, ademas de garantizar su trascendencia y que se convertira ave de
hermoso plumaje.

Es el mito del tiempo ciclico; de los ciclos césmicos que se repiten al infinito
(Eliade, 1952: 87) junto con el simbolismo del encadenamiento de eventos de
dificultad, peligro, muerte y de reinicio como parte del mito del retorno (Eliade,
1969: 11-13).

11.2.- Tematica Mitologica y Deidades

La realidad que el hombre capta es una sélo una interpretacion de la realidad y
los mito ya sean cosmogonicos, antropogénicos o de trascendencia® son una
interpretacion de la realidad (Westheim, 1957: 13). Es como interpreta el hombre
esta realidad a partir de la existencia y el actuar de las fuerzas sobrehumanas, a
la que se les ha dado forma de divinidades (Ibidem: 14).

Asi, la historia comun y las historias particulares de cada uno de los pueblos
mesoamericanos actuaron en conjunto para formar una cosmovision
mesoamericana rica en expresiones generales, regionales y locales (Lépez
Austin, 1990: 31).

A nivel general, en las representaciones de la ceramica de Zaachila se observa
que al igual que en el resto de Mesoamérica, el esfuerzo de la reiigion
prehispanica se enfoca al mantenimiento del orden césmico (Westheim, 1957:
81). Teniendo como puntos generales en esta cosmovision mesoamericana la
division de los ciclos temporales, el calendario, los ciclos rituales, la concepcion
dualista del universo, el simbolismo y los mitos de origen (Lépez Austin, 1990:
34-35).

A nivel regional, los dioses de Oaxaca son innumerables y ocupan su lugar en el
cielo, la tierra y el inframundo. Estan en todas partes, en los rios, en el viento,
son nubes, son duefios del fuego y los relampagos, en la lluvia, estan en los
montes. Ellos fluyen irradian, luchan entre si, se concentran y se desvanecen
(Lopez Austin, 1990: 85-86). Y eran representados con caracteristicas hibridas
de hombres y animales, generalmente serpientes, felinos y aves (Gonzalez
Torres. 1991: 66).

Las deidades de Zaachila se ajustan al modelo del doctor Alfredo Lépez Austin
(1994: 25) quien dice que los dioses mesoamericanos pueden dividirse,
reintegrarse a su fuente, separar sus componentes y agruparse para formar un
nuevo ser divino. Son de caracter ciclico, y su naturaleza se va transformando

3 De acuerdo con Matos Moctezuma (1986: 13) estos son los mitos que se repiten en todas las culturas.
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conforme recorren su camino o transitan por el tiempo y el espacio. Esto nos
explica por ejemplo, las diferentes formas de deidades solares que existieron en
el mundo mesoamericano (lbidem: 27).

Los dioses viajaban en distintos ciclos y si éstos en algun punto se cruzaban
recibian el mismo nombre. Asi, Quetzalcoat! sefior del amanecer, y el amanecer
de fuego Xiuhtecuhtli, ambos recibian el nombre del sefior del alba
Tlahuizcalpantecuhtli (Idem). Y Tonatiuh el sol por su asociacion al fuego podia
aparecer como Xiuhtecuhtli (Spranz, 1964: 511). Esta fusion se hace patente en
las vasijas de Zaachila, si observamos por ejemplo la vasija 19 donde el dios
solar aparece con volutas del sefior del fuego Xiuhtecuhtli. Por su parte
Quetzalcédatl se fusiona con un ave en la vasija 16 y el mismo Quetzalcoati se
vuelve la mariposa de los guerreros muertos en la vasija 17. Mientras que
Tonatiuh el sol, se mezcla con la mariposa, espiritu de los combatientes muertos
en batalla y se alude a su caracter solar a través de un signo de oro en la vasija
20.

Tonahuh o Xiuhtecuhtli :
Fojérvary: 34

Es importante ver como en esta escena aparecen muchos elementos de Ia., vasijas al mismo tiempo.

A nivel local, la importancia de cada deidad fue relativa de un pueblo a otro y de
una época a otra. En el Posclasico se da una cierta unidad religiosa y en
principio, cada pueblo procedia de una de las cuevas madre. Pero politicamente
era muy complicado pues habia dioses patronos a distinto nivel comprensivo, y
la proteccion de unos dioses quedaba incluida en otros en la medida en que los
grupos humanos menores pertenecian a conglomerados mayores. A medida que
aumentaba la complejidad de un grupo social o politico, la relacién entre un
grupo humano y un dios patrono adquiria una gran relatividad. Asi, por ejemplo,
un dios patrono de un grupo étnico podia ser en otro, dios de un pequeiio grupo
o incluso de un grupo familiar (Ilbidem: 38). En Zaachila se hace evidente la
importancia de Quetzalcéatl como deidad principal que de acuerdo a los mitos
de Oaxaca fue divinidad fundadora del pueblo mixteco en sus diversas formas:
como Serpiente  emplumada, como Ehécatl, como Xélotl, como
Tlahuizcalpantecuhtli, etcétera. Mientras que Tonatiuh es representado con
diversas formas y atributos como fuego, oro, etcétera. Pero es necesario
recordar que los mixtecos no comparien la misma tradicién de origen mitico,
muchos tienen origenes en los arboles como la que nos narra Francisco de
Burgoa (1997: 13) entre otros.
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En Zaachila se observan las imagenes base de Mesoamérica que son las
serpientes emplumadas, las aguilas y los jaguares. Estas se distinguen en
practicamente todas las épocas prehispanicas y en todos los pueblos
prehispanicos; como por ejemplo, en los jaguares de los altares de la Venta, en
las serpientes emplumadas de las piramides de Teotihuacan, en los jaguares
ceramicos de Monte Alban, en la piramide de Quetzalcéatl de Tula con frisos de
jaguares y aguilas, como en Malinalco, en el santuario de los guerreros aguilas y
jaguares, en las representaciones de serpientes y aguilas en la escultura
monumental azteca, etcétera. Se trata de plasmar no al animal mismo, sino de
transformar la idea metafisica en imagen plastica, pues se trata de un simbolo
abstracto (lbidem: 48-49 y 182).

‘l .
{Animalos cd ogonicos, Vaticano B
_..en Castillo, 1974: 606

Estas formas no sélo son fijaciones de determinados contenidos, en ellas se
manifiesta igualmente la espiritualidad que confiere a esos contenidos el sentido
y significacion. La actitud artistica si vemos en ella el reflejo de las concepciones
colectivas de un periodo de un pueblo, es un hecho tan fehaciente como
cualquier prueba documental. Quiza no sea posible de leer todo en ella, pero si
mucho y seguramente lo decisivo (Ibidem: 227).

Se hace evidente una cosa, cuanto mas se equilibre la relacion entre la
importancia concedida a la idea y la atribuida a la forma, con mayor elocuencia
se manifestara su contenido (Panofsky, 1955: 29) y ese es el caso de este grupo
de vasijas, son de enorme elocuencia balanceando su forma y significado. En
esta pintura se dieron a la tarea de plasmar conceptos mitolégicos, sin perder
nunca los detalles, y tienen la fuerza de transformarlos al caracter estilizado y
limitado de las vasijas.

11.3.- Tematica y Significado

La tematica de los disefios de la ceramica policroma de Zaachila se encuentra
como dijimos anteriormente, acorde con el entorno mesoamericano
representando jaguares, aguilas y serpientes emplumadas. Ademas de otros
animales ligados a la mitologia, como son venados, tlacuaches, colibries y
quetzales. Estas manifestaciones zcomorfizadas de las fuerzas del cielo, la tierra
y el agua, son prolongaciones del poder de los dioses, sus instrumentos

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN 324




coesenciales y las almas de los muertos son entidades que van a cumplir
distintas funciones en los dominios de los dioses (Lépez Austin, 1994; 195).

Las figuras antropomorfas también son deidades. Las imagenes de las
divinidades son receptaculos en los que las deidades se hacen presentes. Los
hombres también podian ser imagenes de los dioses, como por ejemplo los
gobernantes; los cerros eran las piramides y las cuevas eran los templos. Eran
réplicas de alguna parte del cosmos. Mitoléogicamente acorde al resto de
Mesoamérica la clasificacion y la identificacion de los dioses en la coleccidn, es
un reto. Las divinidades se funden unas o con otras, se separan en
componentes divinos, se refunden para dar lugar a otras (lbidem: 170-171). El
sistema no esta cerrado, en todo juego de semejanzas, sobre todo en los dioses
prehispanicos mesoamericanos se corre el riesgo de escaparse a si mismo.

Cuadro General de Referencia
Representaciones *

Antropomorfas - deidades 15
Zoomorfas - serpientes 13
Zoomorfas - plumas” 12
Zoomorfas - aves 10
Fitomorfas - flores 10
Zoomorfas - jaguares 07
Antropomorfas — soportes falicos 07
Objetos culturales - cuentas 06
Geométricas — grecas escalonadas 05
Zoomoifas - tlacuaches 03
Geométricas - sangre 03
Zoomorfas - venado 03
Fitomorfas — maiz y otras plantas 02
Fendmenos de la naturaleza - nubes 01
Simbolos de base no material - ilhuitl 01

Los dioses cambian considerablemente de atributos y naturaleza cuando
realizan diferentes funciones. Sabemos que hay dioses terrestres y acuaticos®
por un lado; y celestes y solares por otro (Idem).

Los disefios en las vasijas se acogen mas al primer grupo que incluyen agua,
viento, tierra, maiz y muerte. Uno de los disefios mas importantes de las vasijas
es Ehécatl advocacion de Quetzalcoatl que es la parte fria del dios. Es la causa

* Representaciones independientes, no como parte de otro diseflo.

®* Representadas de mancra auténoma, pues las plumas aparecen siempre como parte de atuendo de
deidades antropomorfas y zoomorfas.

6 Del primer grupo estan Tlaloc y sus auxiliares, las diosas madres y los 400 conejos, los antepasados y los
dioses que participan en ¢l proceso ciclico de las fuerzas del agua y la tierra en el mundo. Entre cllos estdn
los dioses de la muerte, del viento y del ' maiz.
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por la que Ehécatl aparece como hijo de Tezcatlipoca, como una divinidad negra
y tenebrosa, armada con una espina sangrante. Es afin con Tlaloc por lo que en
su advocacién de Nahui Ehécatl se combina elementos de Tlaloc y Quetzalcéat
(Ibidem: 26).

Tenemos serpientes, simbolos de las diosas madres terrestres en sus miuiltiples
manifestaciones como Coatlicue, Cihuacéatl, Chicomecdatl, etcétera. Tenemos
simbolos de embriaguez, relacionada con el sexo, el crecimiento, la enfermedad
y la muerte (Ibidem: 193-194). El hombre buscando una explicaciéon causal a los
fenomenos de la naturaleza y personifica esas fuerzas o seres al servicio de ella.
Para el pensamiento mitico la causa operante es siempre un acto de los dioses
(Cassirer en Westheim, 1957: 18) y tenemos a las serpientes de nubes que
moran en las montafas, son los dioses del viento, son serpientes con plumas, e
infinidad de otros seres, fuerzas y conceptos (Westheim, 1957: 18 y 15).

Por otro lado, estan los seres igneos y solares, calidos y secos que son la otra
parte del ciclo. Ambos ciclos dan a entender un orden cdésmico de presencia o
ausencia de los seres calidos v los frios. De éstos tenemos los rostros de varias
divinidades solares identificadas por su linea roja sobre la frente. Esta el mismo
sol Tonatiuh, esta Macuilxdchitl y se representa a la mariposa, que en principio
seria deidad de la tierra, de la fertilidad acuosa; pero en este caso con
caracteristicas de espiritu solar de un guerrero muerto.

Existe asociacion al fuego en algunas de las vasijas: representaciones o
alusiones al grupo del fuego Xiuhtecuhtli, Itzpapalotl, Mixcoatl,
Tlahuizcalpantecuhtli, Xiuhcoat! y Xipe (Spranz, 1964: 511). Y algunas piezas
presentan formas de braseros o de incensarios de mano cuyo uso fue muy
extendido en el mundo prehispanico como se puede observar en los codices en
las ceremonias.

En las crénicas como por ejemplo las de Sahagun (1956: 164-165, etc.) se
menciona al fuego con un rol fundamental en las sociedades precolombinas
donde era venerado, pues ademas de tener un papel utilitario, también teria un
enorme papel simbodlico. Se utilizaba en la casa dentro de tres piedras que
constituian en hogar, y a nivel comunidad aparece como liga vivificadora del
pueblo, ya sea a traves de la ofrendas y rituales de los que era directamente
objeto, o como ceremonias de la cuales formaba parte principal en incensarios,
sahumadores y otros rituales. Por ejemplo, entre los mexicas se renovaba el
mundo a través de la ceremonia del fuego nuevo. Era tomado como testigo de
juramentos: echaban copal al fuego y juraban decir la verdad (Sahagin, 1946,
tomo I: 34). Era instrumento principal de penitencia: habia penitentes que de
noche ponian un pequefo brasero sobre la cabeza y la mantenian encendido
hasta el amanecer. Andaban solos por el templo toda la noche en silencio,
visitando a sus dioses. Era utilizado para sacralizar la casa: ponian flores junto
del brasero y echaban copal, e incienso en las brasas a ciertas horas del dia y
dela noche, y a menudo se levantaban a repetir este ritual. Presidia
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acontecimientos importantes como casamientos donde en algunos pueblos la
novia era llevada a la casa del novia entre antorchas encendidas y al llegar la
colocaban con el novio frente al hogar. Para nacimientos, el fuego ardia en la
casa de la recién parida. Ademas de friccionar con.ceniza las coyunturas del
recién nacido. Y como ritual mortuorio donde en algunas ocasiones se
incineraban los cuerpos de los muertos y luego enterraban las cenizas y el
carbén. Y en ocasiones toda la comunidad se unia en una ceremonia para
asegurar su mantenimiento. En esa ceremonia todo el pueblo ayunaba por 80
dias antes de las fiestas, y se debia mantener el fuego vivo. Si habia descuido
en alguna de las casas principales y faltaba el fuego, se sacrificaba un esclavo y
su sangre se echaba al lugar donde el fuego habia faltado. También se usaba en
las unciones de gobernantes, como a Moctezuma | que después de ser elegido
fue llevado al templo frente al brasero divino donde siempre habia fuego y ahi le
pusieron los atavios de rey. El poder y el fuego estaban estrechamente unidos:
en los templos donde los sacerdotes incensaban a sus dioses varias veces al
dia. Se menciona incluso a unos que llamaban tlanamacaque venian con sus
incensarios al templo. Y en la sala del consejo real habia siempre habia un
fogon como se puede ver en la Sala del Consejo del Palacio Real de Texcoco
del Codice Quinatzin (citado en Séjourneé, 1974: 149-155). En este manuscrito
también el combustible en los palacios era de encina y como nunca se apagaba
tenia que ser tributado por 13 ciudades (Séjourné, 1974:149-155).

La arqueologia confirma lo mencionado por los cronistas a través de la enorme
cantidad de incensarios, braseros y tlecuiles que se han encontrado en las
excavaciones de practicamente todos los sitios. Ademas, por su poder de
modificar la materia, se le asociaba con la transformacién y la renovacion
(Séjourne, 1974: 155). La transmutacion de la materia en espiritu por medio del
abrasamiento. Ademas de quemar cierta resina de arbol llamada copal o cosa
guemada, también se quemaba un betin negro llamado chapopotli que extraian
del mar. Ademas sabemos que este derivado del petrélec se usaba también
como atributo de ciertas deidades. Se pintaban manchas negras en las mejillas
de algunos dioses. Al quemar el chapopotli se efectuaba la operacion mistica de
abrasar el agua y esta operacion integra el simbolismo del dios del fuego. Y si
esto no fuera suficiente, existe el mito axial prehispanico del individuo que al
llegar a la orilla del mar se convierte en estrella arrojandose a las llamas de una
hoguera. Pero no son los (nicos, existen infinidad de mitos de deidades u otros
seres que se arrojan o son arrojados al fuego para convertirse en otra entidad
(Séjourné, 1974: 159).

Se representa la sangre. Acompafantes del muerto al Mictlan o lugar de los
muertos, muchos de estos caracteristicos objetos del ajuar funerario estan
asociados al sacrificio. Este era uno de los ritos religiosos mas importante en
Mesoameérica. A partir del momento de la creacion de los hombres, se establecio
una obligacidn entre éstos y los dioses; los gobernantes tienen la obligacién de
proveer el sustento a sus creadores, quienes a su vez los ayudarian a conservar
no solo su vida, sino también su poderio. Esto s6lo se conseguia a través del
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sacrificio, y la sangre era el alimento de los dioses por excelencia (Sotelo y
Valverde, 1992: 193). ‘Ademas de sacrificar infinidad de animales como
codornices, venados, Aaguilas, perros, seres humanos, etcétera, esta se
conseguia con los cautivos de guerra, con elegidos. para el sacrificio y desde
luego por el autosacrificio. Con el sacrificio los hombres se ayudaba a la
alimentacién de los dioses y sostenimiento del cosmos, asi como para solicitar el
bienestar, consagrar alguna cosa a ellos, y como en este caso obtener
acompafantes para los muertos y propiciar un buen paso al inframundo de la
persona (Gonzalez Torres, 1991: 150-151). Los simbolos de sacrificio
encontrados en los disefios pintados de las vasijas creemos que aluden
simbolicamente al sacrificio, pues se tienen pocas noticias de alimentos en
algunas de las vasijas (Gallegos, 1978).”

El caso del pulque y del maiz representados en la coleccién, son ejemplos
caracteristicos de plantas miticas, que explican los fendmenos de |la naturaleza
como actos, tribulaciones y triunfos de las deidades. Los dos casos son
dramatizaciones de sucesos de vida y muerte. Lo que distingue las diferentes
plantas, que les da un valor superior a las demas es el hecho de encarnar en
ellas, de vivir en ellas una deidad, lo que les confiere una virtud dnica
(Westheim, 1957; 94). Las flores, las mazorcas de maiz y las representaciones
de Quetzalcoatl son todos simbolos de fertilidad (Trejo, 1997: 26).

El modelo propuesto por Lopez Austin (1994: 160-163) se confirma, pues se
observa una divisidn holistica de!l cosmos con pares en oposicién como son:
vida/muerte, agua/fuego. frio/calor, masculino/fernenino. Esta division obedece a
una naturaleza oculta de las cosas adquirida en la época primordial del cosmos.
La esencia es materia divina, divisible y capaz de unirse a otras esencias y de
volverse a dividir o a fusionarse, que pueden estar en muchos lugares al mismo
tiempo. Los seres del mundo nacieron cuando las esencias divinas se unieron a
la muerte. Los seres del mundo son mortales, pecadores y necesitados de
alimento. Alimentos, sexo, crecimiento, reproduccion, pecado y muerte son parte
de un mismo complejo (Ibidem: 160-161).

El dominio del crecimiento, la reproduccién de hombres, animales y plantas
corresponde al complejo de los seres humedos, frios, nocturnos y terrestres.
Entre ellos ademas de los dioses terrestres y pluviales que a menudo se
transforman en serpientes, su domino se extiende al rayo, al trueno, al
relampago, al viento, a la lluvia, a las nubes y al agua. Su morada es un gran
cerro o “bodega” de riquezas donde las cuevas son los principales puntos de
comunicacion con este mundo, y los lugares por donde salen los vientos y las
nubes. La riqueza del cerro es el conjunto de semillas®, corazones o espiritus
que sirven como gérmenes invisibles de las clases. El gran cerro es a su vez el

7 Es posible que el tiempo haya desintegrado los contenidos. También es probable que durante la
excavacion y posterior su restauracion s¢ hayan perdido las huellas. El arqueélogo Gallegos (1978)
menciona algunos pocos restos de alimentos en vasijas pero no especifica en cuales.

¥ Semilla y semen en nahuatl tienen la misma raiz, e! verbo xima (Molina, 1977: 108)
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corazon de la tierra, la gran fuente de donde surgen las semillas o esencias y a
la que retornan cuando han cumplido su parte mundana del ciclo. En el centro
de él se yergue el arbol que produce flores de distintos colores de donde
vendran los nifos al mundo. El gran cerro se localiza al oriente y en el se
encuentran los dioses creadores y tiene como réplicas todos los cerros y los
distintos lugares sagrados como los templos que sirven para guardar las
imagenes contenedoras de las “semillas”. La relacién entre la muerte y la
reproduccion hace que se considere que las nuevas generaciones provienen de
los huesos de los antepasados. Asi como Quetzalcdat! recogid los huesos de los
hombres en el Mictian y que con el semen o la sangre de su miembro viril [os
revivié. Se creia que el semen se producia en los huesos y que éstos proveian
de fertilidad a la tierra es la asociacién entre muerte, fertilidad, vida y renovacion
(Ibidem: 160-161 y 173).

Las pinturas en vasijas muestran en su diversidad tematica, congruencia con el
espacio donde fueron encontradas. En este caso es la tematica de fertilidad y
renovacioén, es conceptual, escénica, ilustrativa y como dijimos en algunos casos
narrativa. El mito y los hechos reales combinados; caracteristicos de la
iconografia mesoamericana. Su caracter es conceptual, ritual y religioso, no se
trata de cuestiones cotidianas. Se observa que como en el resto de
Mesoameérica, la tradicion del culto a los muertos y a los antepasados esta
fuertemente arraigada. El difunto probablemente se divinizaba, sobre todo si era
de alta jerarquia. El ancestro es reverenciado y temido, a su muerte se
transforma en divinidad y habita en el reino de los dioses, del inframundo. Se
convierte asi en un dios familiar, en un numen que funge como intermediario en
el otro mundo (Trejo, 1997: 30).

Como ofrenda funeraria para ser aceptada tiene que ser representada, se
materializa asi la esperanza y el universo seguira su curso. El arte al representar
mitologias tiene el poder de revelar lo imaginario. Y este ajuar funerario contiene
simbodlicamente en sus disefios los elementos de ofrenda a los dioses de la
fertilidad, de la vida, de la renovacion para asegurar el retorno del sefor de
Zaachila.

Confirmando lo anterior, sabemos que entre los mexicas las ofrendas de los
guerreros muertos eran de comida y bebida, y para un gobernante guerrero con
mayor razén. La comida consistia de un guisado, flacatlacualli o “comida
humana”, otra de tortilias papalotiaxcalli o "“pan de mariposas” y una especie de
atole de maiz tostado. Desde luego estaban las vasijas con pulque llamadas
teolecomatl o “jicara divina”, flores y tabaco y una pajilla grande para beber
llamado “bebedero del sol”. Al final de la ceremonia los cantores alzaban en lo
alto las vasijas con puljue vy lo derramaban a los cuatro rumbos (Heyden, 1990:
117).

Vemos en los disefios de las vasijas simbélicamente los alimentos de los dioses;
panes en forma de mariposa o yotlaxcalli, o en forma de xonecuilli o rayo cuando
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cae del cielo, flores, plumas etcétera (Sahagun, 1956: 41). "Corazén y sangre”
que metafdricamente querian decir también cacao, que solamente lo bebian los
nobles, guerreros valientes y principales. Valia mucho por su escasez y si
alguien del pueblo lo bebia le costaba la vida. Por esto se le llamaba yollotli ezl
“precio de sangre y de corazén” (Sahagun, 1956: 423). Las vasijas donde se
bebia cacaoc también eran llamadas teotecomat! u “olla divina” (lbidem: 501). Y
de acuerdo a las formas de las vasijas y su comparacion con los codices es muy
probable que hayan contenido de manera real o simbédlica la preciosa bebida.

La Muerte.- De muchas maneras, las vasijas nos hacen ademas alusién al ciclo
mitolégico de trascendencia. En el cosmos hay dos conjuntos de fuerzas
opuestas, uno frio y otro caliente. Cada uno de los conjuntos tiene ciclos que
giran en lo alto, en la tierra como existencia mortal y en lo inferior. La vida se
inicia en lo alto, en lo divino; se desarrolla en la tierra y a la muerte se va
disgregando en el mundo inferior de nuevo hacia lo divino. El crecimiento,
nutricién, reproduccién y muerte pertenecen al mundo femenino, oscuro y frio.
Con su muerte el individuo inicia la separaciéon de sus componentes de ser
mundano. La esencia retorna al estado limpio y puro de semilla en el Mictlan.
Tamoanchan es donde se conectan el cielo y la tierra y se mezclan las fuerzas
por lo que tiene de celeste y de inframundo y se le representa como un arbol con
una parte enterrada, otra sobre la tierra y otra en el cielo por cuyo tronco corren
las dos fuerzas la del Tlalocan fria, y la de Tonatiuh Ichan o del calor (Lépez
Austin, 1994: 224-225).

Los seres humanos durante su vida terrenal adquieren una carga terrestre o
Halticpacayot! de la que deben desprenderse, restituyéndola a la tierra. Esto se
hace durante un penoso viaje de cuatro arios hasta llegar al noveno lugar del
Mictlan. Los humanos excepcionales recibian una exencion adquirida por sus
virtudes con la cual podian desprenderse de su tlalticpacayotl. Las cargas eran
frias o calientes y estas se restituian a través del desempefio de un trabajo ya
sea celeste e igneo en la casa del sol, o terrestre y humedo, en el Tlalocan. Una
vez pagado, podian ir al Arbol Florido (Ibidem: 219).

De alguna manera, las vasijas nos hacen ademas referencia a lo que creia el
pueblo de Zaachila, que pensaban que las almas de los sefiores y principales se
volvian nieblas, nubes, pajaros de pluma rica, mariposas y piedras preciosas,
restituyendo sus dones al cielo; mientras que las de los hombres comunes se
volvian comadrejas, escarabajos u otros bichos, restituyendo a la tierra (Ibidem:
220).

En uno de los himnos sacros nahuas®-en un canto a Tlaloc se habla del destino
del hombre en el Mictian, sefialando que a los cuatro afos ird al lugar de los
descarnados, la casa de plumas de quetzal donde s= hace la transformacion
(Canto nimero 3, Sahagun, 1956: 8§94-895).

® Garibay, Veinte Himnos Sacros de los Nahuas: 61
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En el Mictlan se pagaban los dones obtenidos en vida, pero también los pecados
como el derramar en la tierra los granos de maiz sin darles su debido valor. A
estos pecadores se les sacaban los ojos. Matos Moctezuma’® considera que los
nueve pasos hacia el Mictlan son una involucién. de los nueve meses de
gestacion. E! camino de la vida y que detiene el sangrado era recorrido en
sentido inverso para reintegrarse al gran vientre materno que es la tierra (Matos
en Lopez Austin, 1994: 221).

El camino de la vida a la muerte es de reciclamiento, mas que de reencarnacion.
Pero en ningun caso de desaparicién. Se menciona reencarnacion en el caso de
los nifios muertos que solo han tomado leche materna y que no le deben nada a
la tierra; mientras que el resto de los muertos se reciclaban (Lopez Austin, 1994:
222).

En suma, el ajuar estd acorde en cuanto a significado con el destino de las
vasijas en que se pintaron: vida-muerte, fertilidad, divinizacién y renovacion.

11.4.- Funcion Social

Ademas del caracter divino, se muestra un caracter dinamico en esta coleccion
que refleja en gran medida lo que este pueblo pensaba de si mismos. Ef sentido
de estas vasijas y sus representaciones varia desde la dimension individual
hasta la visién de grupo productor, de pueblo y de mesoamericanos.

A nivel individuo, por la gran elaboracion y perfeccion de las vasijas,
conjeturamos que estas piezas significaban una obra de arte consciente,
pensada para obtener una experiencia de placer estético, pero sobre todo de
fervor religioso. Todos los medios usados en la creacidn de estas vasijas
incluyen de alguna manera la declaracion personal del creador individual, asi
como la filosofia personal comun y el caracter de un grupo, una cultura y una
época. Se reconocen muchos simbolos convencionales, pero poco sabemos de
los signos individualizados o particulares, como son los simbolos intimos del
creador, como acontece en el texto poético, pues su asociacién depende de la
sensibilidad y creatividad del emisor.

Como grupo, su fabricacion significo ser parte de un importante gremio alfarero y
pintor. Creo que los maestros pintores eran muy especializados pues ademas de
la maestria en el uso del pincel muestran conocimiento cosmogoénico e
iconografico profundo. Pues asi nos lo demuestra la detallada representacion de
los dioses, con sus atributos y acompariantes.

Sabemos que a nivel étnico la creacion de estos materiales fue importante, pues
en él plasmaron su ideologia y en el ambito econémico podemos inferir que fue
una fuente de comercio al ver su amplia distribucién en Mesoamérica y mas alla
de ella.

1® Matos Moctezuma, Vida y Muerte en el Templo Mayor, 39-41.
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Por ultimo, como objeto son vasijas destinadas ritualmente a complacer a los
dioses y creadas, pero también utilitarias pues su funcién era contener ofrendas
simbolicas y ser medio de comunicacién pues servian como transmisores de
mensajes religiosos. :

11.5.- Lenguaje

En este caso el pensamiento mitico se expresa en forma de signos; se sustituye
la cosa o evento por el signo. Entre el signo y la cosa puede o no haber una
semejanza visual, pero esto no es decisivo. LLo que si es vital es la relacidén entre
ambos: una relacién de indole magico-mitica, a veces. muy remota, que
transforma la realidad en otra realidad imaginaria y hace que el fendmeno
natural adopte una nueva significacion, una existencia trascendental. El artista
plasma la idea que colectivamente y ancestralmente se tiene de la divinidad
(Westheim, 1957: 64).

Encontramos que los signos funcionan basicamente por afinidades con varios
niveles de enlaces que interactian y a veces se superponen: primero por
similitud fisica, por afinidad en sus cualidades y tercero por correspondencia
cosmogodnica que se refiere a los valores mitolégicos de algo. Es por eso que su
acercamiento se hizo a través de la simbologia. Es dificil diferenciar en este tipo
de expresion grafico — plastica lo visto de lo leido y lo visible de lo enunciable.

Los disefios son signos complejos que contienen mensajes en un sistema que
utiliza elementos codificados en su silueta base, pero con infinidad de variantes
que en su conjunto se identificaron como parte de la escritura mesoamericana
del Posclasico, porgque practicamente todos sus disefios estan presentes en los
manuscritos indigenas y porque tienen doble articulacidn, es decir, que se
pueden componer, fusionar, descomponer y recomponer para emitir mensajes.
Sin embargo, al contrario de los codices que tienen ademas de textos
mitologicos, también historicos, genealdgicos, etcétera, éstos son de contenido
netamente mitoldgico.

Al sistema de comunicacion Posclasico con sus variantes regionales se le podria
clasificar como “internacional” por su amplia difusion en distintas regiones
correspondientes a los actuales estados de Oaxaca, Puebla, Tlaxcala, D.F.,
Estado de México y areas periféricas hasta llegar a Centroameérica,
independientemente de su lengua hablada. También se le puede calificar de
lenguaje de diferentes contextos por su uso vario en pinturas murales,
elementos arquitecténicos en templos, codices, vasijas, piezas de orfebreria,
hueso tallado, etcétera; lo cual nos hace pensar en todos los objetos de uso
exclusivo de la élite, nobles y sacerdotes; por otro lado, al contrario de otros
especialistas, pienso que su amplia distribucién en tantas actividades y en tantos
sitios se daba porque el pueblo podia hasta cierto punto entenderlo.
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Los temas de las vasijas y los de los cédices se hallan estructuralmente
vinculados en la mitologia. Nuestra incapacidad para entender esta unidad se
explica por la disparidad histérica entre la época prehispanica, la colonial y la
actual. Sabemos que estan subordinados a los temas teologicos y que hay
enormes préstamos entre las culturas del Posclasico.

En cuanto a la sintaxis o construccidn y relacién de partes entre si, en las vasijas
estamos ante un fendmeno de un arte religioso al servicio. del culto. Su
estructura organizacional es mas sencilla que la lengua y que la escritura en los
codices.

Podemos pensar que la semantica expresa sentencias religiosas y alabanzas a
las deidades. Toda composicién representa una parte mitoldgica importante y
cada sistema es una pequefa constelacion que forma parte de un todo. Los
objetos funcionaban como parte del rito funerario y constituian un medio de
comunicacion con sus dioses. E! analisis iconografico nos permitié conocer parte
de su significado, pero a pesar de la gran creatividad de la imaginacion poético-
metaforica no me es posible traducirlo en palabras.

Su configuraciéon formal y tematica es muy caracteristica, es la glorificacién de
las deidades para asegurar la buena travesia del sefior enterrado al inframundo.
Y la representacion de los alimentos de los dioses es una manera de asegurar
que todo correra bien. Hay interpretacion de varios mitos al mismo tiempo:
Quetzalcdat!, Xiuhtecuhtli, Ehécatl, Macuilxéchitt y Tezcatlipoca que se
entrelazan para dar buen paso a los sefiores principales de Zaachila al mundo
de los muertos acompafiados por una ofrenda de sangre ritual, maiz y de
animales propiciatorios.

11.6.- Estilo

El estilo es caracteristico de Zaachila, aunque se enguentra incorporado en el
Estilo Mixteco'', con grandes afinidades con los manuscritos indigenas
mixtecos, del grupo Borgia y en menor grado con mexicas. La presencia del
Estilo Mixteco y su trascendencia en otras partes de Mesoamérica y fuera de ella
ya no puede ser explicada totalmente a través de exploraciones de campo y se
debe acudir a otras disciplinas. De alguna manera tenemos que definir al estiio
como parte de la cuitura y no como su equivalente.

Como se explicod en el Capitulo 3 de cultura, Zaachila fue una ciudad en la que
se observan influencias importantes como zapotecos y mixtecos, pero no
debemos olvidar las fueries intertelaciones entre grupos. Con frecuencia se
habla de la importacién de dioses introducidos a ta! o cual cultura por alguiin otro
grupo, sin embargo, dada la pluralidad de los dioses mesoamericanos, muchas
veces se trata de dioses ya existentes con un nuevo nombre (Lépez Austin,
1990: 35). Igualmente en el campo de la iconografia, la representacion de un

"' Algunos autores lo incluirian en ¢l estilo general “Mixteca-Puebla”.

™
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mismo dios puede variar de una regién a otra y de una época a otra. A veces se
observa el incremento del culto a un cierto dios ya existente en una época
determinada (Ibidem: 36).

En este estudio se demuestra que hay correspondencia en los aspectos
nucleares del pensamiento y la representacion de los distintos pueblos que han
integrado la tradicion religiosa mesoamericana mas alla de las distancias
temporales y geogréficas, y del vigor de las concepciones y expresiones
subtradicionales. Es obvio que hay correspondencia de creencias y practicas
rituales en esta tradicion mesoamericana en lo que se refiere al orden dinamico
del cosmos que daba sentido a sistemas de creencias y de ritos (Lopez Austin,
1994: 167). Para finalizar, solo me resta recomendar que es necesario estudiar
la interaccion entre zapotecos y mixtecos en el Posclasico, pues aun faltan
muchas cosas por descubrir.

334



Lamina comparativa 1

oot

2) Serpiente de fuego, Laud: 17(8) -

NS

S 5.

3) Xiuhcoatl, Laud: 41(30)

1) Reptil bajo Tonatiuh, Laud II; 14

S,

4) Cipactli superficie de la tierra, Borgia: 35 5) Xiuhcoatl, Borgia: 35
6) Xdlotl arrojando serpiente de fuego, Borgia: 37

=i

9) Xiuhcoatl, Borgia 46

7) Serpiente de fuego, Borgia: 46

ON

ESIS C
: RIGEN

FALLADEO

8) Reptil sobre cerro, Nuttall. 79 5 ')L\ Il\




Lamina comparativa 2
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Lamina comparativa 3
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Lamina comparativa 4
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Lamina comparativa 5
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Lamina comparativa 6
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Lamina comparativa 7

2) Manta de tributo con motivos religiosos.
Magliabechiano citado en los comentarios,
Vindobonensis: 136

1) Manta de “nono Acati”, Magliabechiano: 6 y 2

' \ ® C ' =
Ucf:fl" §ﬂ§ ‘ﬁl(:f e
6 &

4) Plataforma Templo de Quetzaicéatl, Nuttall: 9

3) Instrumentos para cepillar y pintar, Vindobonensis: 18

= 7 5
C) c: > )
5) Plataforma baijo el sefior 9 Viento, el que  6) Base templo: Becker I: XV 7) Sra. Hierba-mariposa

escribe con tinta negra y roja, Vindobonensis: 48 Vindobonensis: xi
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Lamina comparativa 8

@

o Tiffio
@

&
©
&

@

|-

1) “Obego” Manta del Diablo, Magliabechiano: 3 2) Manta “Nytlautecatl”, sefior de los muertos, Magliabechiano:

3) Insecto, Fejérvary: v26

©) =
oL
7) Mariposa en ofrenda, 8) Mariposa, Becker I: VII g) Mariposa, Borgia: 71 10) Macuilxdchitl, se
Borgia: 66 5 rosas, Magliabechiano:

TESIS CON
muAbeoncey | 4 H

4) Mariposa, Bodley: 22 5) Mariposa nocturna, Borgia: 36 6) Mariposa, Nuttall:




Lamina comparativa 9

1) Aguila, Selden: 3 2) Cuauhtli, B .
)88 . Bodley: 5 3) Templo del 4guila, Colombino: V

4) Aguila, Tonalamatl de Aubin: 20  5) Cuauhtii, Boturini: Lamina IV 8) Cuauhtli. Cospi: 3 7) Aguila,
Vaticano B: 17 |

i

368 &k

8) Aguila, Becker: 2 g9) Aguila, Selden: 2 10} Cuauhtli, Fejérvary: vaz

TESIS CON '
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Lamina comparativa 10

=Y
Y=

>

i : 3) Aguila juego de pelota, Vindobonensis:
1) Aguila, Vindobonensis: 1 2) Aguila, Nuttall: 83 ) Aguila jueg P

ll
mn \\

& <Kk E%

4) Aguila, Selden: 1 5) Cuauhtli, Laud, 4 6) Cuauhtli, Borgia (Seler): 3

e &%

8) Aguila, Selden: 2 9) Cuauhtii .
7) Aguila Fejérvary: 37 ) A ) " Egerton: 25
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Lamina comparativa 11

iztéctall,  2) Quetzal precioso:
1) Quetzaltotdt! con Tecciztéctatl, € e . precioso,
diosa de la luna, Borgia: 11 -+ ¢ Vindobonensis: 65

e
%&@

4) Cerro del pajaro azul, 5) Loro, Nuttall: 60
Colombino: VIl

e 5

—

=\ >
AGN
7) Ave, Egerton: 21 8) Colibri, Egerton: 26

10) Loro Becker 2: 2

11) Guacamaya, Egerton: 23

=)

3) Quetzal, Fejérvary: 3g

6) Loro, Borgia: 71

9) Canto de ave, Fejérvary: 34

12) Guacamaya, Bodley: 14
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Lamina comparativa 12

ey, -
g culing pr77y, :
J — } &=
‘ — ) &
1] ]ﬂi_’ s -
- L : A 4) Plumas, Nuttall:
1) Plumas de aguila, 2) Plumas de aguila, 3) Plumas, s_uelo del arbpl de ,
Vindobonensis: 2 Vindobonensis: 3 Apoala, Vindobonensis: 37 58
== B
oe - _
- = magg
ADDDHD XS EEC
5) Plumas en la base 6) Plumas en un piso 7) Pl i f
, ' umas enlac 8) Cafa con aspecto
de un templo, Egerton: 28 Colombino: xXX1!! de un cerro, Nl::?:”' 65 )de piuma, Laﬂd: 22
| I\
\
42, RER
9) Plumas de tocados, 10) Plumas en una 11) Plumas, Tonalamatl 12} Chimalli de plumas, 13) Pium: .
Vaticano B: 28 cafa, Vaticano B: 1 de Aubin: 11 Bodley: 33

Laud: 23¢
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" Lamina comparativa 13

1) Jaguar, Nuttall: 82 2) Piel de jaguar, Laud: 36(35)

; . 4) Cerro del Ja-guar. Vindobonensis: 8
3) Océlotl, Borgia: 8

5) Océlotl, Egerton: 19
6) Océlotl, Bodley: 14

51

7) Jaguar, Cospi: 8
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Lamina comparativa 14

n (A2

1) Atavio d i j i
) e varios personajes con atributos de Tlaloc, Bodley: 7 2) Piso del templo, Colombino: Xiil

4) Piel de jaguar, Tonalamatl de Aubin: 16

3) Manto de Océlotl, Magliabechiano: 6
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Lamina comparativa 15

L2
coo0Y
© 0o

1y Atavio piel de jaguar, Vindobonensis: 10 2) Atavio piel de jaguar, Colombino: VI

6”9

©0
. ° 00 ‘1[ u.o’v.o\
= o T [+] og |3 i 20

AN R RTIRY

3) Banco de piel de jaguar, 4) Asiento piel de jaguar de 9 figuras, 5) Asiento piel de jaguar,
Vindobonensis: 8 Borgia (Seler): 15 Fejérvary: 23

&) Asiento Quelzalcoatl, Laud: 2(23)  7) Piel de jaguar, Fejérvary: s 8)Tronode Tlaloc de piel de jaguar,
Vaticano B: 36 |
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Lamina comparativa 16

z%%o"\ L//L?_:Q

1) Piel de jaguar que caza 2) Seior Jaguar, 3) Jaguar, Egerton: 29
Mixcoatl, Varicano B: 224 Vindobonensis: 29

p)

[ '(‘
e

4) Garra de jaguar, Vaticano B:  5) Garra de jaguar, Fejérvary: 6 6) Garra de jaguar frente a
Tlaloc, Borgia:

7) Bolsa de garra de jaguar, 8) Garra de jaguar, bolsa que 9) Ofrenda de garra de jaguar,
Nuttall; 81 porta un personaje que Borgia: 67
siembra, Borgia: 55

TESIS CON

FALLA DF ORIGEN M0



Lamina comparativa 17

1) Océlotl y cielo nocturno, Borgia: 24

2) Cielo nocturno, Borgia: 36

s\
~ ) -

’ b\‘
T

3) Barranca de lodo, Vindobonensis: 2 4) Cielo (las 6 regiones del mundo), Borgia 18

NP4
'} Car N /e
M= OF
wrfT I\ #
§) Trono Tepeyolétl, Vaticano 6) Atavio Tlazoltéotl, Vaticano  7) Atavio envoltorio, Vaticano
B: 52 B: 52

B: 61
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Lamina comparativa 18

1) Tlacuache, Fejérvary: 43

”,

3) Tlacuache, Fejérvary: 43

=Y

2) Tlacuache, Fejérvary: 39
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Lamina comparativa 19

s 8 &

4) Flor, Vindobonensis:

g

«

1) Flor, Cospi: 3 2) Flor, Fejérvary: 42 3) Flor, Boturini: 1l

8) Flor del Tezcallipoca

6) Flor, Fejérvary: 7 7) Flor, Vaticano B: 3
negro, Borgia: 17

5) Flor, Tonalamatl de
Aubin: 16

Z B

9) Flor, Borgia (Seler):  10) Flor, Becker 1: 1l
1

é i}) Cn/\ 12) Flor ofrenda, Fejérvary: 7
_{@ g? 5

13) Flor, Colombino: 14) Flor, Tonaldmatl de 15) Flor, Bodley: 11 16) Flores y
chalchihuites, Bodiey:

XXl Aubin: 5
12

)

,’

11) Flor, Fejérvary: 9
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Lamina comparativa _20
™7
\
G
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1) Pectoral de flores y‘ 2) Cerro de flores
cuentas, Egerton: 19 (¢ Yucuita?), Bodley: 16

P e

3) Dia flor, Laud: 22(3) 4) Una carga de flores,
Laud: 21(4)

6) Fior frente a deidad  7) Flores dentro de un 8) Flor de fuego de
posiblemente templo, Vindobonensis: Xiuhtecuhtli, Cospi: 42

Chalchiuhtlicue, 6

Vaticano B: 42
G .
|

10) Flor, Selden: 8 11) Flor, Colombino: 1 12) Flor, Nuttall: 59

5) Flor, Borgia: 16

9) Flor, Selden: 5

& 4 & =&

13) Flor, Becker 2: 3 14) Flor, Fejérvary: 15  15) Flor, Cospi: 7 16) Flor en el cuerpo
del hombre de la tierra,
Laud: 6(19)
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Lamina comparativa 2‘i

Gy o %/ﬁ L5

3) Flores de

Tepeyolétl:

Vaticano B 4) Pufal decorado 5) Flor con
1) Flor en agua, 2) Flor Blanca, (comentarios): con flores, Laud:  venado, Vaticano
Colombino: VIl Vindobonensis: 8 222 31(40) B: 96

6) Cerro del arbol 7) Flor, Selden: 8 8) Flor en “manta de 9) Flor, Bodley: 33
negro, Colombino: XVII sol", Magliabechiano: 8

(5 e 5

10) Flor, Tonalamatide 11) Flor en el brazo de 12) Flor en el cerro de  13) Flor en tocado de
Aubin: 4 Mixcdatl, Vaticano B: la flor, Vindobonensis:  diosa lunar, Borgia: 58
37 8

g

O

23)5\&

= €3 3 o

14) Flor, Nuttall: 83 15) Flores en falda de  16) Flores, Becker 1: 17) Flores en la fiesta
Chantico, VVaticano B: VI de “7 Flor", Borgia
66 (Seler): 105
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Lamina comparativa 22

B 0@

. 3) Flores fiesta "7 rosas”
1) Flores, Selden: 19 2) Flores en estandarte, Bodley: Magliabechiano: 47

o ki 33

4) Flor, Nutall: 9 5) Flores, Colombino: XV 6) Cerro de las flores, Bodley: 6

ey

9) Flores en falda de
7) Flores en el trono “corazén 8) Flores en falda de Tlamatecuhtli, Borgia {Seler):
del sol", Cospi: 10 Cihuacéatl, Magliabechiano: 45 142

|

Flor, templo, Becker I: Xl Flor base templo, Becker I: VIl Flor base templo, Becker |: IV

©

|

i
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Lamina comparativa 23

8
= “%%

1) Techo de templo, 2) Volutas de Xiuhtecuhtli, 3) Volutas, Nuttall: 46
Vindobonensis: 14 Vaticano B: 57

N AlE, Ca=
Qs j% @%

4) Volutas de humo, Bodley: 12 5) Volutas en ofrenda, Boturini:  6) Volutas en ofrenda,
Vil Tonaldmatl de Aubin: 4

o |

==

7) Volutas, Bodley: 30 8) Volutas, Nuttall: 80 9) Techo del templo del
Tlacuache, Fejérvary: 30

LA P

10) Llano de tabaco ardiente, 11) Nubes de Tlaloc, Vaticano  12) Cabello de nube, personaje
Vindobonensis: 20 B: 43 femenino, Bodley: 16 -

TESIS CON \/
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Lamina comparativa 24

B oam g5F

1) Humo ofrenda, 2)'Cielo.‘Féjén/ér‘y: 33  3) Nube de Tlaloc, 4) Nube sobre Tlaloc,
Colombino: VI. [ Laud: 23(2) Laud: 13(12)

o 103
‘”“553 rf?}\fjl | ©) ﬁlg—@

e =
8) Humo fuego nuevo,

5) Nube, Borgia: 27 6) Nube, Selden: 6 7) Nube, Mixtli, Borgia Laud: 8(17)

(Seler): 16
N

&
9) Humo, Beckerl: VIi  10) Humo 11) Humo, Fejérvary: 12) Canto, Laud: 8(17)
Mictlantecuhtli, Cospi:  r14

13

W DG D
13) Volutas, 14) Volutas decoracién
Colombino: il templo, Colombino: Xill
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Lamina comparativa 25

[E=os=t
(==

2) Plataforma templo, Bodley: 6

vzl
L

1) Asiento, Becker I: l]

XX

4) Templo Becker 2: 1|

5) Templo con flores, Becker 2: ||

7) Ofrenda de carne humana para Xéloti, Vaticano B: 29

&

3) Pufial, Fejérvary: 37

I

6) Atavio personaje, Tonalamatl de Aubin:

8) Ofrenda de pulque, Vaticano B: 60
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Lamina comparativa 26

e
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O

ncw@_
——ughl=

Ice
o f Nahn
QN

2\

<

1) Sangre que cae del cielo, eclipse, Vaticano B: - 2) Sangre bajo serpiente, Borgia (Seler): 9
26

3) Sangre de personaje sacrificado, Borgia: 19 4) Sangre de personaje, Borgia: 26

g an
x = » .
o A“”m v fos
L N J
o
5) Sangre de 6) Sangre 7) Sangre, 8) Sangre nifio 9) Sangre de
sacrificio, sacrificado, Fejérvary: 28 sacrificado, venado
Fejérvary: 41 Nuttall: 81 Tonatiuh, sacrificado,
Vaticano B Borgia: 52
(comentarios):

243

TESIS CON Y
FALLA DY ORIGEN




Lamina comparativa 27

1) Manchas de .
descomposicion, Miquiztli, 2) Manchas en el bulto de la 3) Manchas en el bulto de la
Borgia (Seler): 26 muerte, Fejérvary: 23 muerte, Fejérvary: 23

4) Noche, Fejérvary: 27 5) Dios murciélago, Vaticano B: 6) Voiutas de humo, Fejérvary:
24 14

7) Vasija de pulque, cerro de! 8) Sr. Siete Venado, 9) Indumentaria, Nuttali: 84
maguey, Vindobonensis: 1 Vindobonensis: 25

12) Manchas fardo mortuorio,
10) Oscuridad, Vaticano B: 244 11) Piso, Selden: 2 Laud: 44(27)
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L.amina comparativa 28

\

1) Oclli o pulque, octecomatl, Borgia (Seler): 12 2) Vasija de pulque, cerro del Maguey,
Vindobonensis: 1

5 B

4) Vasija de pulque, Fejérvary:  5) Ofrenda de pulque, Nuttall: 6) Olla de pulque, Fejérvary:
8 84 v26

©

7) Ofrenda de pulque, Vaticano 8) Cajete de pulque,
B: 71 Vindobonensis: 13
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Lamina comparativa 29

1) Manto de cinco rosas con chalchihuites, Magliabechiano: §

2) Chalchihuitl,

Tonalamatl de
Aubin: 69

3) Chalchihuitl,
Boturini, Lamina l| Egerton: 6

4) Chalchihuit,

5) Chalchihuitl,
Bodley: 5

o

6) Chalchihuitl,
Tonalamatl de
Aubin: 14
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Lamina comparativa 30

BT NS Foe

1) Base templo arara 2) Piso bajo personaje, 3) Muro templo 4) Plataforma templo
(comentarios), Selden: 17 posiblemente de arara, Vaticano B: 16
Vaticano B: 203 Xochipilli, Vaticano B: 9

S

5) Vasija que cuece 6) Vasija trecena 20, 7) Templo de ave, 8) Ave sacrificada,
ofrenda de carne Borgia: 61 Vaticano B: 14 Vindobonensis: 22
humana, Vaticano B: 7

9) Escena de procreacion, 10) Rostro de Ehécatl, Borgia: 11) Ave sacrificada que nutre
Vaticano B: 28 73 con su sangre a una deidad,
Borgia: 71

12) Manto de 5 rosas, Borgia (Seler): 331B 13) Chalchihuitl, Borgia (Seler): 10
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Lamina comparativa 31

(CRIE P, B

agua, Egerton: 27 agua, Bodley: 23 Tlaloe, Nuttall; 39 agua, Nuttall: 81

@ N

agua, Vaticano B: 71

gllifo frente a Tlaloc

;g":::r'm' FEA Borgia: 3 agua, Laud: 46 {25} agua, Vindobonensis: 36 agua, Vaticano B: 1

\

gllio na identificado,
Selden: 11

agusa, Selden: 11
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APENDICE — DISENOS POR VASIJA

Numero Consacutivo 1
Numero de Catslogo 7-2672
Numero de Inventano 10-79148

Numero Conseautiva. 2
NaGmero de Caldlogo. 7-2342
Numero da Inventano. 10-70269

Livararty

Nomero Consecutivo 3
Numero de Catadlogo 7-2667
Namero de Inventano 10-79143

Numaro Consecutivo 4
Numero de Catalogo 10-227
Numero de Inventano 10-7913%

Srdupskate
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Nomero Consecutiva: 5
Nuamero da Catdlogo: 10-226
Numero de Inventario: 10-74136

Nomore Consocutive &
Numero de Catslogo. 7-2344
Numaro de Inventario: Sin No.

.
N
.
¢ 0.
«t e
-
. .
.
. *
. .
e
..‘.l'
- .
S -
et

Nomeio Consecutiva. 7
Numoro de Catélogo. 7-2676
Niimwno de Inventano 10-76152

¥

Nu.nero Consecutivo 8
Namero de Cotalogo 7-2674
HNumero de inventeno 10-79150
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Numero Consecutivo: 9
Numero de Catélogo: 74658
Numero de Inventario. 10-164011

Numera Consecitive 10
HNumero de Catlogo 7-26756
Numero de Inventunio. 10-79171

Numero Consacutvo 11
Numero de Catdlogo: 7-2343
Ntmero de Inventano 10-78283

or
6%0804%0
026%0926%
000008 0% %
90%%,2%6° 2 0%%
020.6%2.6%5%0 £,2%
) a°o° 0%520%0%0% s © 90 0,
0.6%% 6 Bt o 0276 00%
000002 620 6% % 0 n " 2%
B 00580 8 q!:". ()
°a%%0%% 35 %45

Numero Censecutivo 12
Numero de Catalogo 7-2666
Nimero de Inventana 10-79142
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13
umero de Ci 7-2633
NUmeso da Invenisna 10.79109

Nimein Consecutivo 14
Numero de Caldiogo 7.2682
Numero oe lnventane 10-7018

\ET

Numero Conspcutivo 15
Numero de Catadlogo 7-2631
Numero do Inventano 10-79107

ne

e &
..g’%iﬁ@ i

® an?
%ga@gw &

SR
&

Numero Conteativo 16
Numero ve Catlopy 7-2832
Humero Oe kvoriarg 10.79138
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Nameto Consecutive’ 17 Numero Consveutvo: 18

v Numero da Catslogo. 7-2641
Numero de Catdloge 7-2638 g
Namoro de Inventano 10.78114 Nimaro de Invenlam' 10-78117

= N2
R =
Z
Namero Consecutivo 15 Nimero Censscutiva 20
Nomato de Catdlogo 7-2636 NUmero de Catdlogo 7-2657
Namare de Inyentano Sin no Numero da laventano 10-79133
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Numwo Contear~o 22
Numero de Catbicgu /7-0842
Nurern ce rrvertang 10-73114

Nimaro Consecutivo. 23
Nomero ds Catdlogo: 7-2848
Nimaro ds Inventaria: 10-79124

Niimero Consecutivo: 24
Nimero de Cutdlogo: 7-4548
Numero de Invenlario: 10-4550
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Namero Consecuivo 25
Numero de Catdlogo 7-4550
Numero do Inventano 10-164002

——

HNumero Consecutive 26
Nomera de Catalogo 74552
Numoro do lnvortania. 10-163891

W

=\

Numery Consecutivo 28

A\

\)

At
[1e

Numero Consecutive 27
Kumero de Catdlogo 7-4427
Humoro de ventano. Sin no

Humaro da Cot, T
Numaro ga Invontario 10-76140
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Numero Consecutivo: 28
Numoro da Catdioga 7-2665
Numero do inventano’ 10-46438

Numaero Consecutive 30
Namaoro de Caldlogo 7-2668
Numaro de Inventono 1079144
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