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INTRODUCCIÓN 

La presente tesis versa sobre Ja cotidianeidad de los teotihuac¡mos en - el periodo que 

aproximadamente abarca del 350 al 650 d .. C., a la luz de los testimonios iconográficos, presentes 

en el conjunto habitacional de Atetelco, que he csti.íditido' clüfonte añ~ y.medlo; Mi preferencia 

por /\tetelco se debió primordialmente al .hecho de qu'e este conjunto presenta. una grarÍ dqueza 

pictórica, que en lo personal me atrajo. l;or lo,den1ás,· l~s prelercnci~~;~b;fiel161~·1~1á~-·~xpHcación 
o~jetiva, son eso, preferencias. 

He presentado elementos de la vida cotidiana de este grupo humano mediante el an.álisis 
- . - . 

de sus pinturas, procurando siempre internarme en su vida diaria desde la minuciosidad de lo 

particular. Desde un principio cltrabaj() sobre las pinturas, tanto tiempo a l~ vista y a la mano, 

vino a confirmar la idea e)(istentc ~ntr~ -los ~specirilistas acerca de lit jerar~lli~ación :de la 

sociedad, en la que ligurabanerit~~ otros_-grupos los comerciant~s, lo_s 11li1itares ~los sacerdotes, 

este último el_ más _p1~estigiadb,dad~cI¿arftctcr i-eligioso de la_ soci6dad)eot~h~a~~na:_El trabajo 

reducido al estudio de una'Vivi~ridri, l~ab;tadapor militares me puso sobre la pista un gru~o de 

guerreros, cuya funcióri en )~ soci~dad no ésta del todo aclarada, pues durante mucho tiempo se 
- - ·- . --- ----- .-,·---' - ·---·-- ·-- ·-:.....:: - ' .. 

consideró que su tarea primordial estab~ conect~da con el control y protección ~e la ciudad y de 
' . ; . . . : . ., ~ - . ' ' -- ' ) 

los comerciantes que se dirigían a tierra~- lejanas para llevar a cabo el intercan~bio ri() sólo de 

mcrcancías, sino tai11bién el~ i~eas y co~~eptc:ís. Sit1 embargo, a medida que nle'ádentré en el 

trabajo pude convencerme de- que su función va mús allá de esas-ac~ividades y .que están 

\'i nculadas con la guerra y Jos sacrificios humanos. 



l.:.1 vida coti<limm de los tcotihuacanos en Atetclcu a travCs de su pinturn murnl l -lntn1ducciún 

A través del estudio de l_os símbolos en la pintura se intuye que nos encontramos ante una 

sociedad avanzada, dividida en cl_ascs y por profesiones. con un grupo de artistas que 

posiblemente ya se habían separad() dC; las actividades productivas para dedicarse .a la creación: 

el arte, en una sociedad clasista, comt'.mmcntc obedece a los intereses del grupo en el poder. Cabe 
---- --

suponer que los ·artistas participaban del sistema ideológico, y c;once~t1~~b~;1~-~l-~oii()é:ín1icnto, 

fortalecido por un aparato religioso. Con-lo la religión era la fuerzaccihcsivá de los actores de la 

sociedad, todas sus acciones y actividades l lcvaban su sello. indch~ble. De hecho 'no hay 

diferencia entre el arte profano y el sagrado, entre lo civil y lo propio de los dioses. El culto a las 

deidades, de las que se espera todo, y a los poderosos sacerdotes que lo dirigen, viene. a ser uno 

solo. 

Con estas premisas me acerco al problema primordial de esta' tesis, que viene a ser las 

hipótesis: 

1) La reconstrucción de la vida cotidiana de los teotihuacanos de Atetelco a traves de su pintura 

mural. 

2) La religión impulso todas las manifestaciones de la cultura teotihuacana desde las artísticas 

hasta las comerciales y lás relacionadas con la cotidirincidad. '' 
. '•-' ____ -_ . -,-· . - ._ 

Destaco los siguientes objetivos, fundamentos para adentrarme en el tema: 
• .L ,,'. • ·~·.,. • • ·:: •• ,., 

1) Búsqueda e identificación de fos elementos que pcnniten reconocer aspectos de· la vida 

cotidiana.de los tcotihuacanos de Atctclco. 

2) Estudiar en la pintura mu~;l·l~s cambios o la pcrn1anencia de ciertos elementos de lá vida 

cotidiana a través de las diversas etapas por las que tltravcsó la cultura teotihuacana en 

Atetclco. 

7 



l.:1 vida cotidi;ma de los tcoti.lnmcanos en J\lclcko a lrav~s de su'pinturn mural 1 ~lnlrmlucciún 

3) Ver en qué forma la pintura mural. en íntima conexión con los espacios arquitectónicos, 

revela la función del conjunto hñbitacional de Atetelco·y el uso que se daba a cada una de 

sus secciones. 

Especificados los objetivos, abordo la cotidianeidad en la forma expresada _por Alicia 

Lindón, por.parecerme la más acertada: "La cotidiancidad .ante tod~ es- el tejido de tiempos y 
. . 

espacios que organizan para los practicantes los innunierables ritúales (Ji.te garantizan la 

existencia del orden construido"1. 

Desde esta perspectiva he enfocado fundamentalmente mi investigación. Traté de 

adentrarme en la vida diaria de los pobladores de Atctelcopartiendo de los rituales que aparecen 

en sus obras pictóricas, .inmersas sie1~1pre en las categorías de tiempo y espacio desde donde se 
-'' ··«·. :,; _-. . .J.·.. .: '·' 

estudian todos los fonóme1m~,o dicho en'pal~bras de la citada autora, "es allí dónde se hace, se 

deshace y se vuelve a hacer el vínculo social, es decir, las relaciones entre los hombres" 2
• 

La misma autora explica que: "Lo cotidiano es el espacio de lo que una sociedad 

particular, un grupo, una cultura- considera como·- Jo :normal-.ylo.nalltral,. de otro lado .-la 

rutinización (sic) nommlizada a~quiere visi~ili~ad pa'ra sus practicantes ta~t:·ei1los ¡~~riodos .de 
- . -· ,:_ '_ ·.:..::_.: .. ··:· - - . · .. :-::;,~-.. : >:.·_.:_:~":' ·: .. ·-;·:. - ·. __ : -·.>>-> ··.::·::-.:·:<·:--.::·:':.··::.<·-":: 

excepción como cuando al~unos .de los dispositivOs qú~ la hacen p~~ible(en~ra~ c;1 crisis"3
• En 

otras palabras, los rituálcs, conio acto~ r~p~ti;i~b~,c:~;~i~1~ian ri r6r111~r ~a~t~i~s~~cial <l6.1a vida 

cotidiana. que de por sí constituye una pllt~~lidad de sín1b~lri~ c?iniera~~i()11c~'c;uc tienen su 

1 Alicia Lindón. ·"El ca111po de In vida cotidiana y su espacio- 1e111poralidad" (Presentación) en /.a 1·icla c:u1idit111a y _ 
s11 espacio te111poralidacl. Barcelona, El Colegio Mexiqucnsc; Universidnd:Nacional Autónoma de México, 
i\nthropos Editorial, 2000. p. 77. 

ll>icle111, p. <J. 
'll>icl<'lll. p. 77. 



1.:t vid.a l"lllidimHl d..: los IClllih1uic:uulS en Alctclcu n tmvés de su pinu1n.1 mural 1 ·lntrnducciún 

expresión en los discursos, en la narrativas, los mitos -Y el arte. en general. y permiten la 

interacción entre los hombres mismos y el mundo que los rodea. No está por demás, al respecto. 
, , , 

citar a Alfredo Lópcz Austin. quien:'sobrc él -particular 'así sccxpresa: .. a través_ del ritual el 

hombre aprovecha la oportuí1idad de 'actllar cspceílicamentc en el momento adecuado al 
_-c==---==.c---==--=----=:o=----

eumplimiento de lines precisos"~; _Con'el manejo del ritual ~según el mismo López J\ustln- el 

hombre se protege de los cambios por venir. repara sus propias olensas y omisiones, evade Jos 
'.· ,· 

peligros y linea en su vida familiar los pasos de transformación. Así, el ritual constituye un 

recurso eficaz de defensa contra las fuerzas irruptoras y malignas del universo o del cosmos. 

No hay dudas con respecto al papel que desempeña el ritual en la vida cotidiana del ser 

humano, en general, y, por ende, en la de los teotihuacanos, pueblo eminentemente religioso. Sin 

embargo, antes de seguir con la importancia que esta actividad reviste en la vida cotidiana, en la 

que está inserta, bueno será hacer un paréntesis para aclarar algunos matices inherentes a este 

fenómeno, en lo que se refiere a lo profano y a lo sagrado. 

Es común que se asocien los rituales con lo sagrado, por ser considerados estos 

recreación de los mitos, y Ja vida cotidiana,_ cm1 __ Jo profano; Para ~ircea Eli~de ''lo -sagrado se 

opone a lo profano"5
• _Esta oposición se. int~rpreta c~n frecu~ncia,' según _él, como un 

enfrentamiento enir~ lo real y Jo -iÍTeal: :lo sagradCi ,cquivaJci ~ lh re~lidad de Un' orcl~ntotalmente 

el istinto al de las realidades naturales y tieí1é sL1,¿6rr~spÓ;~dc1~cia co1/1éJ peren~~ )' ~fi~a~;en tanto 

que lo profano se ubica en un espacio homogéneo, neutro y- .~~lati~~:' El-Tio111bre profano. 
:,_ ':·,, ___ ._- - ··: -.·:. ___ ·.·: .º'.> .-

prosigue el autor. es resultado de una desacralización de la existencia hu1~iana: ~e mueve ''bajo el 

- ,---.-- - -_:---

'Alfredo López Aus1in. /.os 111i10.1· del tlac11ad1i:. 4 ed. Mcxico. Universidad Naciónal Au1ónorrn1 de México. 
l11sti1u10 de lnvesligacioncs Antropológicas. l 1J98. p. 118. 

'l\·lircca Eliadc. f.o sagrado)' In ¡irr!fi1110. i'vlcxico. l'aidós. 1998. p. l•I. 



l.a vid:.1 cotidinna d\! los tcnlilnu~cmms en Atctclco a trnvés de su pintura mural l -lntrmJuccillll 

imperio de las obligaciones"6
• Estas consideraciones, válidas para algunas épocas y culturas, no 

--- o=-=-co=- _ce = _-=ce--_-,_- _--=-- __ ----=-~ 

se adaptan al mundo'prehispánico y, por ende, al pequeño universo de Atetelco, donde no existe 

una tajante separación entr~ lo sagrado y lo pi·ofa110, COÚCeJ)tOS que se éntrecrúzan -e interactúan', 

constantemente, de tal suerte que las fronteras entre uno y otro no son elaras;por cuanto la vida 

teotihuacana estaba- supeditada al dictamen~de los dioses' (economía, política, arte y cultura, en 

general). 

Todas estas consideraciones, los elementos y los fenómenos aquí expuestos, están 

presentes en la pintura mural del conjunto habitaciolial dcAtetelco, de donde he reconstruido 

ciertos aspectos de stt coti~lianeidad. 

A través de un estlldio iconográfico he podido sacar datos importantes sobre la vida 

cotidiana de los teotihuacanos de Atetelco, tales como la religión vivida -un comportamiento 

derivado de la esencia teocrática de la sociedad-, diferentes indumentarias, con sus re'fcrentes a 

las ocupaciones y papelesque dese1Úpeñaban<_en las funciones rituales los indi_viduos que las 

portaban; los objetos ceremoniales; asÍ con1o ,las armas que utilizaban. 

- --.. -- ' ; " ·:--º· '•· < :-·-- • = -

La falta.de fuentes es¿ritas lm dificultado la labor, púes por la iconografia no se puede 

deducir qué tipo de materias primas se Úsó en la confccCiórí el~ los vestidos y del calzado, sólo se 

pueden describir la forma, los adornos, y la funcióri' que desempeñaban. 

Antes de pasar a cualquier otra consideración, relacionada con el estudio del conjunto de 

Atctclco. es preciso aclarar que en Tcotihuacan existen más de 2500 viviendus. a !ns que se lrnn 

"lhide111. p. ~3. 
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l .a' ida i:oti<limta de.: los tcotihuacnnos en Atctclco 111ravés e.le su pintura nmrnl l·lntrm.Jucciún 

ch:nominado de distintas formas: conjt,1~~os departamentales, conjuntos residenciales, villas, 

conjuntos habitacionales o palacios. Yo opté por el .término conjunto habitacional, por estimar 

'JllC es el que JÚcn()~ l)rÓblemas tiene ~n la ap'rbximaC:lón al concepto~ sin entrar en la polémica 
' - • • ; __ - - . _.: • • :. , ' ." :· ; ·~ • .' . • e • , 

quc se suscitÓ en tornó a cuál seria el más apropiado pl.l~·a·no111br~r a estas viviendas. 

.. . 

Por demás es"t{1_e11(nsistirque la fuente clabora~iÓn de este trabajo ha 

sido el análisis de l~·b¡;~tt1~¡~,~~Jr~1l en Átctelcó. Para este objeti~6;r~cur;~ ~{;1 r6yeeto _'.'La Pintura 

Mural Prehis1)ánica eri ~é~ico;~· que ~xiste sobre esa iconografía, elaborrido p6r probados 

especialistas en la nmt~ria.,~~{~~n1entarios ;ne sirvieron de guía para formular y fundamentar 

mis propias retlcxiones, inf~riJas ~ p;rtir.delos niveles de significación de los elementos en su 

representación contcxtllaLL~descri~~ión y exégesis de la Sección Sureste corrió por mi cuenta, 

debido a que está.aún ¿n pr~~~s~ ~ee~llH.li;~ Fu~ menester realizar esta tarea para obtener .un 

panorama general de la Ic~~~~~atia,; i:1cH~~ensable para la prosecución _de los objetivos de mi 

tesis. 

No me detuve sólo en las obras pictóricas, recurrí también a otras manifestaciones como 

la cerámica para la comparación de lo estudiado. Complementé la investigación con fuentes 

arqueológicas -informes de las excavaciones-; históricas (crónicas del .siglo XVI) y otras, que 

aunque no son directas, me fueron de gran utilidad. 

!Vli tarea consistió en atisbar; descubrir y confrontar para llegar a intüiciones personales 

¡uc me rucron marcando el camino que debería scgüir. El método ha sido el herrÍ1cnéutico y el 

:iropucsto por Erwin Panolsky. Por her1~1en~t1Úca se c1~tiende el arte de interpreta!; !Os textos y 
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l .a vida co1idi;111a de los h!olihu:.lcanos en 1\lctclcn a través de su pinturn mural 1 ·lntrmlucción 

establcccrsuscntido, es decir, comprender más alltí de lo que propia y efectivamente dicen. Para 
- - - - - =---" ----=---------'-- ----- _-- _-o_-7_ -

Hans -Georg Gadamer es "el arte de explicar y transmitir por el esfuerzo propio de la 

inlerprctaeión lo que dicho por otro, no sale ~1-6ncuci-i't1'0 en la tradición. siempre qllc no sea 

comprensible de un mocl() inmc~ial(_)':7_~ Esto es I~ que subyace a la realidad. lo que no está 

inmediatamente dado. La hcrmenél.11ica hace que la obra sea un puente entre el momento en que 

cslú siendo vista por el espectador.)' e(mo_mcnto cnque fue escrita. Luis Garagalza señala que 
. . ~ .- -, ,' - .' - -· - .- . . : .. - ' 

··(a interpretación, hermenéulica111enlc~i1~t~rp;ctrida quiere decir al mismo tiempo modo de.ser y 
, .. · ' ·" . 

modo de conocer: lenguaje que a1tfo¡d~ (#p;l-abra) a o~jeto.y sujeto: protorrelación de hombre y 

mundo al cncuentro"8
• Enotraspalabr~~.;aC"lbra por sí.sola habla a travé~de un)enguaje propio 

que necesita de los estudiososp~r~ nl~~tra1~. su sentido. ESio se ~~d~ c9mprC>bl!r 6~ la lectura que 

hice de las pinturas murales en Atetelco. donde no mé li111ité ti; 601~ten1plarlas, sin() que f'ui al 

encuentro con ellas, !oque significó ir a mi propio cn¿J~~tro(~orrelaci~n entre sujetoy objeto 
. . . 

en el proceso dcLconocimicnto), pues como dice Gaa~ri1cr.: "Todo encuenfro con una obra de 

arte [litcraria,histórica, arqueológica] significará ~~ ~~cuen~ro cop nosotros ~lismos"9; A través 

de la hermenéutica yo pude tmscender mi diferir_históri~o con :reotihuacan. 

·- ' 
Con el fin de acercarme a la vidri~céitidi~liii' ac los Úabitarltes de Atetelco a través de su 

pintura 111ura1 hice un análisis iconogranco que ~m~o expone E:r~in P~~C>rsky es el que "se 
. ~- · .. · _: ·. 

ocupa del asunto o significación de la obra de arte, en contrap~~·ición ª•su fon11a" 1º. De esta 

manera se distinguieron los tres niveles de contenido que el Í1istoriador del arte propone: 

7 
1 lans-Gcorg Gadamer, l::Stétic:a y l1er111r.:11J111ica, 2 cd. trad. Antonio Gómcz Ramos, i\'1adrid, Tecnos, 1998, p. 57. 

'Luis Oar:1galza. La i11terprr.:taci<Í11 dr.: los simholos. llr.:r111ené111ica y l.r.:ngll(!ie r.:n lafl/osr4Ta actual. presentación A. 
Ortiz- Osés, l!arcclona. Edito.-ial Anlhropos. 1990. 157. ·· ··- ·- -

'' l lans·Cicorg. C. l¡tda111cr. º!' eil. p. 55. 
'" Erwin l':moC~ky .. lcnnugralia e iconologia: introducción al estudio del arte del Renacimiento'" en El Sig11(ficaclo e11 

las arle..· ''isu,J/es. 1rad. Nkanor 1\ncnchco. rvtadrid. Alianza Fonna. 1980. p. 45. 
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Primero, se identificaron las formas representadas_ en la pintura mural como objetos naturales, es 
' ' ... 

decir, aquellos que se conocen gracias a la experiencia práctica que uno ti_enc con _los objetos y 

ucontecim icntos: instrumentos, animales, hon1brek', plai1tas (pré~iconogrático ): En scg~ndo lugar, -

se trató de relacionar los motivos artísticos y- las combinaciones de éstos con temas o conceptos 

(iconogrúrico). Así, por ejemplo, analicé en CI cápítulo4 de esta investigación cün'qué objetos, 
' - ; - ' 

animales, hombres, deidades o Únbiios se relacionaba el coyote. Finalmente, a>1;~rtIÍde este 

análisis y conjuntando todos los_ elementos simbólicos descubiertos se intentó_recor1~trllkla vida 
-·:-.--·-- .:· .- . 

cotidiana de los teotihuacanos de Atctelco; dicho de otra manera, se tr~t~ ~e ddr_ una 

interpretación que correspollde a lo que los historiadores del arte. 1-ia:ri :HámacÍo __ a11álisis 

iconológico. Panofsky entienck: _la iconología como "una iconografía ~~ese J1ubi;eravuelto 

interpretativa, y que por tanto se ha convertido en parte integran!~ deL~studi6del a~te, én lugar 

de permanecer c~nlinad~d~~tr~ de la función de un rcgistro'est~dfs¡i~o,prelin~in~r'' 11 . 
' ; ;_. -· '' ._· - - ' - ; - - ; :,_-_-:··-:- ·-, ,- -,-_ - " ' 

- . -: - . ' --

Por otra ~arte, fue de gran ayuda apoyarme en la metodología de la Historia de las 
' - .- ' • ,_- - ._-,-.' - ... _. < 

Religiones, dedicad; ;,a ~esci fra-r en l_(l ten1p(l~-ai_ e históricament~ co~creto el curso inevitable de 

experiencias que surgen del dese~ irresisú61e'd~I hombre de trascender el tiempo y la historia"12
• 

Uno de los principales valores de la 1-listoria de las Religiones reside en su esfuerzo por descifrar -

en un '·dato", condicionado por el momento histórico y el estilo cultural de la época, la _situación 

existencial que lo hizo posible. El historiador de las religiones, comenta Mircea Elitide; "por úna 

partl!, desea conocer todas las situaciones históricas ele la conducta religiosa;por :la otra> está 

obligado a abstruer la estructura ele la conducta en forma de quepucda-;ec~riocérseladentro de 

11 ll>icle111. p. 5 1. 
1

' i\·lircca loliadc .. Observaciones metodológ.icas sobre <!I estudio del simbolismo relig,ioso" en Meloclo/ogia de la 
/lis1oria de las re/igio11e.\'. l3nrcclo11a, Editorinl l'aidós. l '!65. p. 1 18. 
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una multituJ ele circunstancias'' 13
; Fue particularmente útil. ya que parte. ele la .base ele que en 

todas las religiones existen estructuras análogas y mecanismos similares que se maniliestan en 
_' - - ,'. .,. 

cada lu.:cho y creáción partiéular. l~ri Tcncfr1ieriologíá. co¡no 'dice Jerin Driniélou, ~~tiene como 
. ' 

rundamcnto una descripción dato.s y. su peculiar intcncionnlidad. Pretende 

establecer un .estudiar. al mism!l tiempo~ la~ historia del 
.. ,. -- . -· 

rcnómeno y. su estructura y~ comparando .·éstas · en diversas 
. ' ,-.· .· -_- _-- - . -

manifcstnciones religiosas .. Eliad~, al respecto. alirmaque "elhistoriád()rde las religioi1es se 

preocupa solamente porlos símbolos religiosos, es decir por los vínculo con una experiencia o 

concepción religiosadel murídci" 15
.' 

La Semióiicá tan importante para el estudio de los elementos iconográficos desde la 
. ' . . . 

perspectiva de la. Lingüística, la usé como herramienta de trabajo para la elaboradóp del capítulo 

cuatro, donde trato de interpretar la simbología del coyote. Mesirvió pm·~est~bl~c~rl~"difc~encia 
entre el símbolo y los otros signos sustitutivos, a los qu~ pe1tenece, pero de los que s~ distingue 

por transmitir ideas abstractas. También ha sido útil p;ra anali;arlos diversos elementos dentro 

ele los contextos específicos en los que se representan. 

El presente trabajo ha sido estructutado erí cuatro capítulos, que me han ayudado a 

desarrollar mejor la investigaCión:< E11 >el primero doy una visión general del tema: delineo un 

marco teórico y conceptual y cxpoi1go.tas estrategias metodológicas. 

1
; ll>id<'lll. p. 123. 

11 .kan Da11ii.!lou ... Fenomenologia de las n:ligioncs y lilosotla de la religión .. en ,\fetmlo/ogía de.fa 11;.,·toria de las 
. rdigim1es. 13arcclona. Editorial l'aidús, 1965. p. 107. 

1
' lhide111. p. 1 18. 
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La vid:i coti<limrn de los h!otihuacanus en Atctclcu u tm\·Cs de su pintura murnl l ·lntn.1d11ccit'ln 

En el segundo capítulo dividido, a su vez. en cuatro subcapítulos se da UtLcuadro del 

conjunto arquitectónico de Atetelco. El pi·imcro se refiere a la ubicación o localización 

gcogrúfica del sitio y al1íallazg~dellugar.r!I~ él segt1r1clcí ofrezco int0rmaci~l1sobr.elas distintas 

excavaciones llevadas a cabo en el sitio. El t~rcer6 es un recorrido a través de su arquitectura. El 

cuarto establece la relación. entre.este cápíiúlo y sigí.lientc, la conexión existente entre la 

arquitectura y la pintura mllral, ya que es imposible separar una de la otra por el vínculo tan 

cstrcL:ho que ambas tienen. 

En el tercer capítÚ\o, el más largo, describo minuciosamente y analizo cada una de las 
. . 

pinturas murales presentes en el conjunto habitacional de Atetelco .. 

- ' - . . ' 
' • ···,• ', • r 

- - - . 

En el cuarto centro ,mi atcnciÓn en' el símbolo del ~oyote, por ser este uno de los 

elementos más rcpre~ent¡\~~s~ lolarg6cleto~od.conju11t~· ha~i.~aCiom1l de Atetelco .. 

Final1'nentC:sep.re~~·1~t!lnlas con6iusion~s ~ri l~squetraté.de reconstruir· la ·vida cotidiana 
. ,- - - ,- .- - -:--.- r ,--,,-,-·;--· - -e-,; _ _- : ' - .- _,_ o. - ' - --- " .,,= '--·~c.-- .-- -- - ~ __ - .• - ... - -_ .- - -

de los tcotihuacano~ qt1~ vi0i~t:(}ri~nAtC!tel~o: 
" - ' '" - _-. _. '_:-: .- _; ·' - _'.-... ~ ~-' - _.· .- : " _--- --- -- - " ' 

. - :~- --~ -.-,' -~· 'º ----- - -

También se incluye en este trabajo un apéndice que es, en realidad, la entrevista que hice 

a un rcconócido arqueólogo, .. Carlos Margáil1, quien falleció tres meses después de haberse 

suscitado el encuentro. 

/\ lo largo de los capítulos aparecen intercaladas ilustraciones, mapas y fotogral1as de las 

pinturas murales. de las es;ructuras y espacios arquite~tónicos del sÚi~ de Atctelco, que sirven 
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paru ampliar el texto y corroborar las ideas centrales aquí expuestas. También se incluyen cinco 

tablas, en IOrnrn de lista, en la que se recogen los elementos plasmados en cada sección y otra en 
. . '· . 

la que se ofrecen los elementos que son comunes a dosel 1;1ás ~e-ccionesdelcon.iunto. Además de 

estas tablas se agregaron. a lo largo del tercer capítulo, otras cuantas mús. sobre la indumentaria, 

para focil itar su compresión y poder_ llevar a cabo un mejor anúl is is. 

Dificil es incorporar conocimientos nuevos a la visión global del tema aquí estudiado. Mi 

esfuerzo, en él puse parte de mi ser. ha estado dirigido a interpretar y reconocer en los 

testimonios iconográlicos algunos de los principales aspectos de la vida cotidiana de estos 

antiguos mexicanos: Puedo asegurar que me adentré centímetro porcentímetro en los muros que 

los perviven para expresar con verbos torpes lo .que ellos magistralmente plasmaron en su 

iconografía. 

La fuerza· motivadora de esta tesis ha sido y es el amor arraig~do en mí, desde_ si~mpre, 

por los temas precolombinos, amor que he convertido en !irme con1pro111iso intelectual, en un 

desafío para futur~s incursiones en este campo. La tesis ha sido res~liado de_ l11~~l1~s hor;s -de 

paciente trabajo, de lcctur;s reflexivas y de intercambio de idea~ cotlpersonaL~,Í.t;Bisímilcs. Si 

con ella -pese a las divagaciones, errores y omisiones, siempre ini;;\,it~ble~--h~ ll~gado a suscitar 

algún intt:rés por los temas aquí tratados, mi ·esfuerzo se verá recompensado con creces. Queda 
- . 

patente que todo trabajo es perfectible y que éste no escapa a esa regla general. 

lú 



CAPITULO 2 

EL CON.JUNTO ARQUITECTÓNICO DEATETELCO 

La arquitectura como región de la cultura material, y al mismo tiempo. arte. cstú. estrechamente 

vinculada con las necesidades materiales, ideológicas, estéticas y culturales 'de la sodcdad por 

cuanto crea espacios organizados diferentes a los naturalé'sfpÜr~ qüe elho11~brevivay realice sus 

actividad es cotidianas. Los edificios de un -pueblo son . el meJo.r ca111inb. para. conocer sus 
~ . : : _· ,_"<'.· . -" . - - ; :, 

condiciones de vida, su espíritu, su civilizació;1 y su organización social. La~ cavernas de los 

hombres primitivos, los palacios, templos, pirúmides, castillos medieva:les ); los rascaciel'os dan 

cuenta de la historia de la humanidad, de su economía y del nivel de de.sarrollo de la ciencia y la 

tecnología. 

Con la aparición de las sociedades clasistas surgen las abismales diferencias entre las 
-- e --'.- - •. " -- _ 1_~ ' - '-': • -- • ~ • -- • 

imponentes construcciones, dcdicadasa servir a la clase gobernante, y las viviendas humildes del 

grueso de la población. Este contraste_ está presente en la cultura teotihuacana. Sus portentosas 
.,- - ' - - . . 

construcciones cuyos restos se .han ~onserv:ad(), ,adrnirablemente a través de. los siglos, muestran 
,_·,~---}·: --

c l asombroso conocimiento qué esté p~cb10 poseía scíbre a.r{¡uitccturaY e1 alto úivc1 que ésta 
' . ' ' . . ', - ' ·. _. -·:.: :. - _"· ' . ' '. ','' .. ,.- . - . _- . - : ._ . . ,. ' -. :- - -·- :- ,_--- ~ -- _-

había alcanzado en esa époc¡Í: foniuis gcm~16trÍcas, volúmcn-~s n1a~ivos>si111etría, composición y 

.Irle de encarnar en las cdificacio1icsun dctcrminado_co1Hcnid9 idcol_ógicoy espiritual. 

lt 
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Para adentrarme en la temática específica de reconstruir la vida· cotidiana de los 

tcotihuacanos de Atctclco por la pintura mural he tenido, forzosamente. que internarme en la 

arquitectura del sitio, donde transcl.1rdó ~i.i vida. PÍ:opo.'cioné un cuadro detrillado de la ubicación 

del conjunto y de los hallazgos arqueológicos, que dan testi1i1ónio de lastéc;1icas y materiales 
- - - -- ---=---o-_-=--- -o ----=" -=-=o =-"'-~ ---=--oo=;o- ---= -='--o=-=------,-=-·-

que usaron para ;-levantar sus ~dllicacloncs. Estos elementos de por -sí reflejan ~I nivel" de 
" ' u-- •• '! ',', -

civilización y culturaquc _habían.alcanzado sus habitantes; la división de tra.brijo:y)a se,;aración 
' ~· ~·~::·.:·):·_'·:: .-. .· ·,. 

por prol'csioncs, cómo organizaban y adecuaban a sus necesidades los C:spacios arquitectónicos y 
. .. . ~~ : :, - ·'- :; -, 

en qué forma los· embellecieron. con pinturas y esculturas. De la conjunciói1 de 'arquitectura, 

pintura y arqueología, en este caso indisolu~les, he tratado de recobra~:~:ste. ~~1eblo desde la 
' ' ' ···- , .... - .. ·· 

perspectiva ele su cotidianeiclacl. Aunque el interés de la invesif~~c~;I1 sé :~;~tra en la pintura 

munil ésta por plasniarse dentro de los espacios ar~uitectónicos ha sido estudiada en íntima 

conexión con ellos. 
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l .a vida cotidiana de los 1cotihu:1canns en /\lctclco u través de su pintura murnl - 2~EI conjunto nrquilcctónicu de 1\lclclcu 

2.1 HALLAZGO Y UBICACIÓN DEL CONJUNTOHÁBITACIONAL DE 

J 
l 

ATETELCO 

El conjunto habitaéional .de l\.1etclco se ltbica et1 clactual b~rrio 

de la Purificación~-·del ºpoblado~ de~_S~11)lt<It1 'CS()0Jl.~t~e..c'ln, •.. 

aproximadamente a 1500 métros al suroeste d~ la Pirami~lc del 

Sol, hacia el oeste del Centro Ceremonial de la antigua 
- '.-·. ;:, ._·· . .:·:: .. - -.-.-' 

metrópoli teotihuacana y al occidente del conjünto habitacional 

de Tetilla. El recinto parece estar en el borde ·del área 
: . - . . 

antiguamente ~rbanizada. El arqueólogo R~né Milló~, en el 

plano topográfico que elaboró. de 1d ciud~d. de l~s dioses; lo 

localiza en el cuadrante N2W3 (ver Fig. 1,2 y·3). 

Fii,:. 1 Sección o parte del Plano 
Topogr{ifico elaborado por Rcné Millón en 
el que se muestra una pane de /\tctelco. 

FiJ.?,. :? Sección o parte del Plano topogrúlico elaborado por 
René i'vl illón en el que se muestra una parte de 1\tetelco. 

l'.1 
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Fig. 3 Plano Topográfico elaborado por René Millon. El punto azul es Atetelco 

El descubrimiento de este sitio se 

debe a los dueños del . terreno o solar 

llamado La Presa o Aietelco. Tuvo lugar 

mientras cavaban el terreno para plantar 

magueycs, o como apunfa~ Pedro Armillas 

en sus memorias; ~'para encontrar 

antigüedades que .vender a traficantes y 

turistas"'. 

Foto 1 Sección Noresh: de Atete leo dunde "' ven plantas cultivadas 

1 
Pedro Armillas "Tcotihum:ún: Tula y los Toltecas. Las culturas post-arcaicas y pre-aztt:cas del ct:ntro de l\'!éxico. 

Excavaciones y estudios. 1922-1950" en !'et/ro Armillas: Vida y obra. t:d. Teresa Rojas Rabicla. México. 
Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropología Social " Instituto Nacional de 
1\ntn>polngia e llistoria. 1991, T. l. p. 211. 
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2.2HISTORIOGRAFÍA DE LAS EXPLORACIONES ARQUEOLÓGICAS 
- o-_- --'-- - --~=,=--==--'o=--=.:_.._-=---=,-;-=---·=- -ce;_~-==-. ---=-o~c-- _- _ 

EN EL SITIO DE ATETELCO 

Las cxplóraciones arqueológicas en eLsitio.dcAtetclco-fueronciniciadas por el arqueólogo Pedro 

Armillas con fondos del Grupo Viking, en agosto de 1.945. Centró su atención en la estratigral1a 

correspondiente a la posiciÓ;~ c-rorl~lógica de. la cerÍ\111ica Coyotli~iclco yén rcla~iot~arel •final de 

Teotihuacan eón -los 01~ígci1es de Tollan. Cabe destacar que el .térrnino Tollan sig11ifica_cn lengua 

náhuatl "lugar de cañas".Laúrctte S~journé, recientemente fallg(;idri,-su~1·~y~ qu~ "~s el_término 

genérico de gran ci ~!dad• q uc todo centr°' -urbano • l lev~b~j~~to 2~~ er~~~t~br~ .pro.~i6. Como. l~ . 
·. ' . - .. • 

antigua metrópoli- es a la vez lri patria de 'l()s' di ose~ y l~c cleLQ~int6 Sol, la denominación 
- o-- .. ,·,- ' .. ,··,- .• .,.· ·- ',' .,• ,· '.'. - '. .,_ 

Teotihuacan prevaleció. sobre la Tollan."2 En al~uno_s docmrientosabar~c6 con el doble nombre 

de Tallan -Teotihuacan; 

- . .. 

A partir de 1947 los trabajos prosiguieron a 

cargo de Carlos Margáin y del restaurador Agustín 

Villagra, quienes se ocuparon de la zona central y 

occidental. 

TESIS CON 
FP..!..r .. "1, Dt: OtUGEN 

Fig. 4 Plano arqueológico que muestra el sector que 
excavó Carlos Margáin (espacio sin representación de 
estructuras) y la parte explorada por Laurette 
Séjourné 

' Laurette Séjourné. Teoti/11wcw1 capiral de los Toltecas. trad. Guadalupe Súnchcz Nettel. México. Siglo XXI 
falitorcs S.J\ de C. V .• l 9'l-I. p.:!J. 
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1.a 'ida cotit.l1mm t.lc los h!otihuacanos en /\h:lclco n través de su pintura muml 2-E.1 coz\juntn mquitcctónico de Atctclco 
·~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~. 

Posteriormente, durante la primera temporada del Proyecto Teotihuacano 1980-1982, 

Laurette Séjourné realizó una ampliación hacia el lado este. Sin embargo, ella no siguió 

dirigiendo los trabajos. En una carta que envía a Gastón García Cantú. el entonces director del 

Instituto Nacional de Antropología e Historia, explica las razones podas que suspende el trabajo: 

.. Dada la posición en la que se encuentra Atetelco no puede continuarse la ex1Jloración sin cortar 

toda vía de acceso. Esto confirma la imposibilidad de seguir explorando más activamente."3 Más 

adelante comenta: 

Dado que tanto el Profesor Rubén Cabrera como Manuel Romero trabajarán en el 
Proyecto hasta diciembre, me he dado cuenta de que con ello mi presencia resulta 
innecesaria. por lo que rectificando mi posición formulada en mi informe último, 
he decidido retirarme de esta tarea ya terminada en su primera etapa. hasta que se 
presenten nuevas perspectivas que justificaran mi colaboración.4 

Como se observa por la carta, los trabajos arqueológicos fueron transferidos. a Manuel 

Romero Noguerón (la elección corrió a cargo del arqueólogo Rubén Cabrera), quien ya había 

trabajado con Séjourné en las exploraciones de Tetitla. No obstante. no. queda claro ni en la carta 

ni en los informes arqueol.ógicos hasta dónde abarcó Séjourné la exploración y en ·qué lugar la 

inició Manuel Romero. 

Cabrera aclara (comunicación personal2003) que las excavaciones de Laurette Séjourné 

~:e llevaron a cabo en el marco del proyecto Arqueológico Teotihuacano 1980-1982, con los 

criterios y técnicas que ella había traído de su país natál, Francia, y que fueron apoyados por 

~.'lanuel Romero. Séjourné pensó que estas técnicas traídas del continente europeo podrían ser 

l .aurctte Sl!.iourné. ··carta" en Doc11111<!11tt1ci<j11 sobre los 11·ahajo.\· de exp/oracio11es e i11\•estigacio11es reali=acla.\· por 
el ¡wuyecto Ul"</lleof<jgfco e11 la ZOllll arqueo/úg,íca ele Teotih11aca11. rvtéxico. Dirección de Montin1cntos 
l'r.:hispúnkos. Instituto Nadunal de /\ntrupologia e Historia, t '.?de julio d.: 1982. p.1. 

: Jh1ele111. p.~ 
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.. -·- ·-··-··-·----·-------------------- ---- -----------.. 

aplicables en Atetelco. Posteriormente, Cabrera, y así lo reliere él mismo en la conversación que 

sostuvimos, se ocupó de la limpieza de l~s excavaCiones realizadas y de la ¡;estauraC:ión ele las 

construcciones descubiertas en la Sección ele Atetelco, que.entre los estudiosos y especialistas 

llaman Patio Norte. Por lo tanto, se puede afirmar que Séjourné además de trabajar la sección 

Este exploró y excavó el Patio Norte~ dejando-únicarnei1te a Cafaera. co111o yU.se Clijo, la li1l1pieza · 

y restauración de lo descubierto. 

Fue así como se prosiguieron los trabajos en el sur, esta vez dirigidos ya por Rubén 

Cabrera. Finalmente, la Sección Sureste se exploró en diciembre· de 1997 y enero ele 1998 con 

alumnos ele la Escuela Nacional ele Antropología e Historia (ENAH), durante suspnícticas de 

campo. Estos trabajos fueron dirigidos por Sergio Gómez y, también, por Rubén Cabrera. Los 

estudios ele la arquitectura y ele los materiales de esta sección están'en proceso de publicación. En 

la actualidad. están suspendidos los trabajos arqueológicas en el sitio. 

Los rcsultados_de las excávaciones delconj\mto habitacional de Atetelco, excepto los de 

la Sección Sureste, se encuentran en las siguientes publicaciones: para los primeros trabajos de 

exploración se cuenta con el artfoulo de Pedro Armillas "Teotihuacan. Tula y los Toltecas. Las 

culturas post-arcaicas y pre-aztecas del e.entro de México. Excavaciones y estudios, 1922-1950'' 

publicado en Runa ( 1950) y en las memorias Pedro Armillas: Vida y obra que edita Teresa Rojas 

Rabida ( 1991 ). Los resultados de las excavaciones de Carlos rvlargáin se recogen en la tesis que 

presentó para obtener el grnclo de maestría, que se titula: F1111cio11a/is1110 arquitectónico del 

México prehispánico .. Un ejemplo: Atete/ca, Teotih11aca11 ( 1951 l. Los trabajos. posteriores. 

realizados en la Sección Este. Norte y Sur se encuentran recopilados y publicados en la klemoria 

., ' --' 
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del proyecto Arqueológico Teotihuacan 80-82. o pueden consultarse por separado en los 

in formes arqueológicos que hizo cada uno de los a:;q~1eÓlogos q~1ec-exC:a\fó en dicho ccii-ij unto 

habitacional. De Laurette Séjourné se tiei1e el "lnforn1e de ·Trabqjo realizado en Atetelco, 

Teotilrnacan desde el 14 de abril de 1982" y la carta que ya mencioné; ambos están en 

Doc11111e11tC1ción sobre los t rab~u:~.~ d~-exp/01-:aci;;;,e~· e i/111esTTjjit~tó11esl·ecll iZáil{~\'~¡)ol:,el /}r'ó)T~ctO 

art¡11eológico en la zóna arqueológica de Teotihuacán 1980~19B2; por últirÍ10 ~!:!·cuenta con un 

informe de Rubén Cabrera y Sergio Gómez Chávez en Proyecto Atel~lco.Jn.fbrn1e de resulwdos 

de la primera temporada de campo. Cabe reiterar, pues ya se dijo en· la introduccion de la 
. . -~ ' 

presente tesis. que la información aquí dada sólo se refiere al periodo ¡eotihuacano (350 a.C al 

650). 
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2.3 ARQUITECTURA DE ATETELCO 
- - - • ----- - ----;__- =-e-ce-

Las exploraciones llevadas a cabo en Atetelco 

de 1945 al día d~~J.lºY l11l1~st1~i:i que_ la 

extensión del lugar, hasta este momerito 

liberada, es de aproximadamente 2600 metros 

cuadrados. El sitio presenta la 'típica planta 

rectangular de 60 x 60m de' lós conjuntos 

hubitacionales teotihuacanos (ver Fig. 5). 

Fig. 5 Plano de Atetelco. Planta. Numeración de murales según 
Miller, 1973, y nuevn numeración de Rubén Cabrera. Tomado de 
La Pintura Mural Prehi.lpánica en ll·féxico. f. Teotih11aca11. Catálogo, 
T. 1, Plano 18. p.202. 

Antes de proseguir con este tema, será útil definir lo que se entiende por un sistema 

constructivo y exponer cu.ál fue el que se llevó acabo .en el sitio estudiado, para facilitar el 

entendimiento y cOn()Ciil1iento en _lo. q~: respecta a _las características arquitectónicas Y· 

urbanísticas del lugar~ Por i ~istt':nia •··se entiende "un conjunto ordenado de nonrias y 

procedimientos coi1 qu~ fun~iona O s~ hacé ru.:ici~nar.una cosa [ .... ] la manera .empleada para 

hacer cualquier cosa"5• P~r l~ 111ismo el sis¡t!~1:ri c~nstructivo se refiere. a to~as las ~armas y 

procedimientos relacionados con la construcción, sca;arquit~ctónica~ d~ingeniería o de otra 

índole. 
TESIS CON 

1
¡· 

. FALLA DE ORIGEN 

' Maria l'vlol iner, Diccio11<11·io de uso efe/ espmlo/, Madrid, Editorial Gredos, 1988, T. 11. p. 1 177. 
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Para el _.c:aso particular del ·sitio estudiado, recurrí a las investigaciones realizadas por 
-_-,-;o-=---o-=-"=-=----='7--=--oc-"'-=--"=-~-

Carlos Margáin, Alberto Amador Selleri.er y·ófros ~specialistas en el tema; me ~tuve también a 

las indagaciones propias quehice en el lugai< Córtéslás bases ¡:íúéle avcdguiir cjue lossistenüis de 

construcción utilizados en Atet~lcópartend~ un~/base sob.re la cual se erige la edificación, 
-_ -= ~-- -c=- - -=--- - -o-_oo -o_-o __ ---;:;_= ----,=- ---,---;--- -~ -~-~-,--:---~"f""''"''_.~_o;-.:o------. ~·--=;:--=-~~;"---=~--,:_~==;:..o~~_'.___..:----

constituida. la mayoría de' las veces, coíl el -.11mleriaÍlípico cÍ~J sÚClo de Iáregión; conoCidó como 

tcpetate. Éste, a su vez, era emparejado y';<sbbr~ éi\s~ e~tbl1clía 'un~ c~p~;del ~1is1~10 material 
- ' . -c.~; ~ ,,_: ,--;- ~- . •' ,_· :,,: 

desecho y apisonado. Cuando se· trataba de est;~eturas. constrÜiclas'sob;¿ restos de Ótras, se 

demolían parcialmente y el terreno sobre el que iban ~·:er'.160anta~as J~s ~ue~a~ edificaciones 

presentaba externamente el mismo aspecto, gracias· a ~ü{ 1C>s.~rquitect0s e -<ingenieros 

C'OHCRe1'o 

AP.LAHADo 

···,,. ,.-_¡_ 

r1tt>RAClllU---I--./ LA'JA:·, :"·:/:;·«-~.;:~ . 

f----....... -1 __ --.. -.'_.-.. ,-.:-·;-·, .. ,;g~~~i 

tcotihuacanos rcÜeria~an co~_ail~igipa6ióil los restos .. 
de las estructuras'~¿by~~~·~t~~- Ó~.~sta forma; se. 

···. _:-.-,_:;·,¡ 

erigía la· nueva ~cl~ficridón, ;~~bi~~ sobrt; una 

superficie plana, compuesta ;~r: una capa superior 

de tepetate apisonado. 

Fig. 6 Sistema de construcción de un 
tablero tlpico de los edificios de 
Teotihuacan. Tomado de Amador 
Scllerier. Diseño y trazo urbano 
en Tcotihuacan • p. 272 . 

Luego de tenerse los cimientos y arranques de lo que serían Jos muros, se rellenaban Jos 

espacios intermedios, hasta la altura deseada, con piedra grande suelta, coloc11dairregulannente y 
, ' ., 

1 igcramcnte mezclada con barro. Luego se C()locaba · est~ relleno sobre Ja capa delgada de 

tcpctatc. En las partes, donde no había cimicn~~s~c·n~~trCJ:~~t~ ~irvieran para contener y retener el · 

relleno. se hacia una especie de cara o paño de muro, un tanto tosca. irregular, bien determinada 
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que podía ser vertical .o en forma· de-talud. De este modo, se obtenía lo que los arquitectos e 
o-- ----=-'-----'--=--'-occ--o-_"'.;:--o_;~=c;;=c=-c=--= 

ingenieros civiles conocen como.cimentación y basamentos; 

Posteriormente se procedía a colocai: urni capa de iepetate apisonado para dar firmeza a lo 
- -- -- - '---=- -- --==--=- O-'--'--'--=---o:==--·-=-=-0 =:,;o -'-=:=-=ce---=- -- - , --;-- -- ~- ;.._ .--~----..o =---o-=..,o :___-=-=--=--_ 

que conformarían los apoyos: Des;;ues~b levantaban Ios mcuros y se preparaba la construcción d~ 

las bases o cimentación de los apoyos adosados (pilastrasyjari1bas)yde los aislados (pilares y 

columnas). Sobre las bases o cimentaciones se abría un espacio en el que se émpotraban los 
' .. ---.~. . .. : : . , . ; ·> 

núcleos, constituidos por vigas y morillos, tanto de los apoyos aislados coinode lo_s adosado-s. El 

fondo de estos espacios se empedraba; a veces; con un sólo 
<-'., 

tipo de piedra, las lajas de andesita ;la~~~:his por los 

especialistas ilztapaltetes. que eran utiliz~~~~C_con gran 

frecuencia, en las cornisas de los 'típicos tableros de la 

arquitectura teotihuacana. 

Fig. 7 Corte en perspectiva de un patio en Atetelco; 
en el que se muestra la subestructura y croquis de 
colocación de vigas y morillos. Tomado de Amador 
Sellericr. Disc!lio y trazo urbano en Teolihuacan, p. 
271.1 

Una vez concluido el empotramiento de los apoyos adosados y aislados en la cimentación 

de los muros y los pisos, se procedía a la colocación de una capa, especie de concreto; elaborado 

con ccmentantes naturales y probablet~1ente puzolanas, -que conformarían l~s pi~os: El acabado 

final de éstos consistía en una delgada capa de revestimiento a base .de cai. perfcc¡amente pulida. 

En resumidas cuentas, los pisos estaban formados -de- t;e;--~aIJ;s: la pri~11era ese la del tepctate 

'J.7 
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apisonado de un espesor de 1 O a 15 cm.; la segunda, una capa de concreto hecho a base de un 

ccmentante natural y de un agregado que es el tezontle remolido, esta capa es de un espesor-de- 6 

a 1 O cm.; y linalmentc. la capa delgada de caL Carlos Margáin supone ;'que, posiblemente. 

terminada la labor de la colocación de estas capas continuarían lós trabajadores teótihuacanos 

con los detalles finales de todos los muros de las construcciones, p~.::-iT¡;i~-i;~.~de-s-pués col1 la 

colocación de las vigas y morillos utilizados para la construcción de las cubiertas de los te~hos 

(ver Fig. 8). 

Fig.8 Corte estructural de una sección de Atetelco y planta de 
colocación del maderamen en los techos. Tomado de Amador 
Sellerier. Diseiio y tra=o 11rhal1110 en Teoti/111acan. p. 273 

TESIS CON 
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Supone asimismo que "es posible que se haya también iniciado la colocación del relleno 

de lo que finalmente· llegarían a ser los tableros o parte inferior de la fachada de los edifi~ios 

principales" 1
'. En los trabajos realizados en Atetelco se ,percató de que la técnica seg~ida para 

hacer los techos es la misma que la de los pisos. Finalmente, en los interiores se aplicaba el 

estuco como material de recubrimiento, pues como advierte Alberto Amador Sellerier. ayudaba 

'' Carlns ¡•.,.targúin . . C..'iste11ws _1• escuelas co11str11ctil•as. Sin pie de imprenta. p.7-S. 
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··a corregir imperfecciones en la construcción; de esta manera los pisos, muros y apoyos aislados 

tenían el mismo terminado"7• Sellerier es del parecer que "los á;1g~1l~s ci~ -¡~it~-;se~cTÓ11 ~de los 

muros estaban redondeados. c~ntribllyendo así a la continuidad del espacio interior" 8
• Por 

último. observa que· los vanos se colocaban, en el centro, cuando estaban frente a un patio. Las 
· -=-=- =-~=~-oco=-7-'.,'-_~o-~-=-.-o- -=---= ==-

. - -- -- _- - =---------=--=--;-...o_-o_~ 

impoáantes estaban flanqueadas porjambas, un elemento que indicaba estatusycjer~r5iuía. Sin 

embargo. al parecer, era más común el uso de cortinas que se sujetaban_ co11 tinos m1dillos 

Es imp~rtante aclarar, y así lo expresa en sutesis dé 1nae~t~ía Cm-Jos ~argáin. que en el 

tamaño o escala de las co;1str~cci~nes no se.encuentranlas mis1~1;~~r~p0rcioncsmonumentales y 

colosales que caracterizan la zJna cer~l11oniál;d~·f~oti'l~~acan~ f:Ú11 embargo. el autor st~braya que 

"en nuestro sitio Atetelco6ricontm~~s [ .. ~]ios 1~1i~111osel:~entos.arquitectónicos constructi,·os 

que en Teotihuacan, sólo qu~ bj~cutridos,e11 ~;.~r\'es~alri 11mcho más reducida"9
• Fue Margáin 

quien descubrió un elemeri¡~ hrq~itectónic'bcuya~xist~ncia no había sido mencionada hasta ese 

momento. Se trata del remate superior. ~n f~r~ade: d~~~ en las alfardas, que fue característico de 
' - - -·- ' -- ---- - '·- -· ,.-_-,- -: -· __ ·-:-~-··_.,,. -~ -· ·-~·-~ -

una de las épocas constructivas de Teotfüuacan'. EL~~ p~r~~tÓ d~ qu~ las distintas investigaciones 
__ ,_.,·,-.-·. _- -·-- ,•,- ... - ... _. ,· ·'· .,.- . ___ . :-.·_.--- - -

real izadas en la Ciudad de los Dioses no centraron ~~>atell~ió~ en ese ~l~n~en~o y ~~1e,'tal vez, por 
' .. - - .. -·-

observaciones incompletas no lo· habí~n~e~~tfidoo Ótrcís de los áspect~s:inn()Vf.ldo~es son . los 

apoyos aislados en forma de pilares con bases que afectan lá form~d~ pjrán1ides. truncadas. 
,, . ' 

Margáin halló. asimismo, y también por primera vez, una decoración pictórica niural polícroma 

sobre fondo blanco de la que hablaremos más adelante en otros capítulos. 

1\ lbeno Amador Sellcricr. Diseno y 7hi=o Urhano cm Teo1i/111aca11 .. Tesis para obtener el tillllo de doctor ~n 
Arquitectura. i\·léxico. Universidad Nacional Autónoma de México. octubre de 1983. Vol. 2. p. 277. 

'/hiclem. p, 277 . 
. , Carlos i'Vtargúin. F1111cio11a/i.,·1110 e1rc¡11itectó11ico del 1\-lt!xico prehispcinic.:o. Un ejemplo: ."ite1elco T'eo1ih11ttc.:c111. Tes.is 

d.: Maestría "n 1\rqueologia. Escuela Nacional d" J\ntropologia e Historia. México. l 951. p. 23. 

29 TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



L<1 vida cntídia1rn d\! lns t\!ntihuacanos en Atctclco n trav~s de su pintum mural 2·EI coqjunto arquitectónico di! Atctclco 

En el conjunto arquitectónico de Atetelco se pueden observar cinco secciones integradas 

por patios o plazas centrales delimitadas por aposentos porticados. A continuaciÓ11 11ablaré de . 

cada una de éstas en el orden en el que se descubrieron, coincidiendo de hecho con la secuencia. 

temporal que va desde lo más antiguo hasta lo más reciente. Las dos primeras secciones 

corresponden a los .. dos 

sistemas constructivos que 

descubrió en sus excavaciones 

Carlos Margáin, y que por sus 

características muy pec1:1liares 

los llamó Patio Pinta~o y Patio 

Blanco. 

Foto 2 Vista del Patio Pintado y del Altar C<.!ntral. 

1Vlargáin. en la entrevista que me concedió el 27 de julio del 2001 (Ver apéndice 1), 

refiere que al estar excavando el sistema de estructuras, denominado por él Patio Pintado, se topó · 

con un hueco que, según él, era un pozo de saqueo. Lo exploró y excavó para ver qué era en 

realidad y lo primero que encontró fue una su~es_tructura polii::romada aún co·n color. Se trataba 

de un pequeño altar ce1itral; al proseguir con las excavaciones dio con el sistema que llamó Patio 

Blanco porque a diferencia del anterior no estaba policromado y era más bien de· ese color. El así 

denominado por él Patio Blanco es el más antiguo de todos los niveles constructivos de Atetelco; 

rue demolido y destruido para poderse construir el nivel más reciente. el Patio Pintado. Margáin 

opina quc el Patio Blanco es el más antiguo "porque su característica. más notable y opuesta a la 

del otro sistema. es el carecer prácticamente de toda la decoración pictórica en las fachadas y 
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estar, precisamente todo pintado de 

blanco"w. Al nivel ·'constructivo más 

reciente. le denominó, como ya se dijo. 

Patio Pintado, por cuanto en las fachadas 

de los edificios situados en su alrededor, 

así como en la del pequeño adoratorio 

central, se aprecia que hubo decoración 

pictórica polícroma que cubría todo. 

Foto 3 Vista del Patio Blanco. Templo Sur. 

Ahora sólo se alcanzan a distinguir algunos pedazos de pintura, pues el desgaste y maltrato de las 

estructuras es mayor a falt~ del manteniniiento. Puede inferirse, por lo tanto, que la decoración 

pictórica de los. muros exteriores fue una moda de épocas tempranas. mientras que la de 

interiores es más antigua. pues sabemos que la práctica de pintar los muros es cost~1mbre:cle los 

teotihuacanos desde la primera fase 
' ~:_-' ;_ 

Tzacualli tnrdío. 11 .. Diého de otra 

forma. la pintura mural surge y 

perece junto con la ciudad. 

Foto -1 Lado oeste del Patio Pintado. 

1
" lhicle111. p. :Hl 

11 Diana Magaloni. "El espacio piclórico Tco1ihuaca11 1radició11 y 1éc11ica" en la pi11111re1 11111ral /J1'eliispá11iea en 
.lh'xicn I '/i.•01ih11m·t111. coord. Beatriz de la Fucnlc, T. 11. Estudios. p. 187 
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El nivel de ocupación del Patio Pintado consta de un gran patio central en medio del cual 

sc alzaba un · adoratorio. Por sus cuatro lados esti\ lin1ilado pór una banqueta: Este e riivel -

constructivo presenta pilares de fornmrectangular,quecontienen núcleos de mampostería y una 

base en forma de pirámide truncada :{vienen a coilstituir casi la mitad de una columna; su núcl~o 

cstú rormado P~;. 111~ri1i~s . .,\~;~r~~~:~~;~;;x-~hlsi~ü<le-ésiesistema~'tasºc()tumi1as~p~1afes" 12,'cfüe 

están formadns por la fusión de un piÍar .rectangular y otró én forma dé s~mici~ct;nferencia, es 

decir. como una columna.En el P~tio Piritüdo t¡1~to losapo;os
0

aislados c~mo las•Jambasd~ las 

puertas son de madera. También las con~t~ué:ciones del sist~ma ~~as récien~~ presentan apoyos 

adosados a los muros o pilastras conº 1'.úde()S de nlficÍ~rae'i~an recubie~tas con ai:gai~1a~a y estuco. 

A diferencia del sistema más antigtm, las e;~~~I<!ia~ ~~~~mbocab~1i 'dn la a~ista; de 

estaban construidas en cantera labrada y cubiertas porun~ ~apa d~lga~ade cáL . 

·misma; y 

El Patio Blanco, al igual que el Patio Pintado, tuvoun pequeñoadorat~rio, pero Jos datos 

arqueológicos indican que sólo estuvo pintado de blanco. Sólo se conserva una base n.:6tangular· 

que probablemente pudo habcfsld~ un: alt~r~~q~1eñop0Il~ronmclo, pues s~-a~vie;;ieuna rayd roja 
-, ,-~-:::-::- -,-. -~ :--;,.;,::_~_·-:-_~~:7~,-0"~--~-, 

marcada. También pudo h~ber.estado fijoc0:111C> el del Patio Pintado por bastante.tién1po, prueba 

de ello es la huella que dejo ~mcri~~, p~;() ~ra diferente a aquél posÍblen1~!1~~ en. tamaftóy forma, 

lo que permitió que lo tra11sporta~al1 ricit;~ parte o simplemente Jo quitrir~n de ~hí: Margáin 
. . -

tampoco encontró 1;estós qúe hayan indicado demo!Íción o destrucción. 

Otra diforci1¿;ia que se obsérvu del nivel de ocupación más antiguo con respecto al más 

rcciclllc es que no tiene una banqueta y niuestra sólo una forma de pilares -Jos rectangulares-. con 

núclcos de mamposteria; ta-mbién los apoyos aislados son de este tipo. Otras características que 

i: Este 1101nhn.: d~ "t:ulu1n1rns pilares" fue acui\ado por.Carlos i'vlargüin 
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distinguen al nivel constructivo más antiguo del más reciente son la falta de apoyos adosados a 

los muros, y la carencia de pilastras con núcleos de macte~a. Sin e11~bargo, l~s escaleras del·ratio 

13lanco se encuentran remetidas hacia dentro del piso del pórtico y tienen en las alfardas un 

remate en forma de dado que no existe en el otro nivel constructivo. 

Foto 5 Patio Blanco. Templo Sur. 

Aunque los dos niveles de ocupación por los lados norte y sur están limitados por templos 

con pórticos y una sala posterior, que es el santuario, el Patio Blanco presenta por. el_ oriente un 

templo. queMargáin anota c~moE y.que es el rriás grande delos d~est~ sistema .. Este templo 

también contieúe t;n pÓÍ:tico'f ·un santumfo. Por. Ci 'o~ste,eÍ ~~tío Bl~~co ~~tá;ii1~itado por un 
~ /·' '· ·"'~. 

una pequeña pUe;·ta de acceso que conduce a otropeqú~ñopatio. c1üe, a la vez, lleva a un lugar 

qui: ivlargúin identificó comouiia de .las secciones habitacionales, es decir cuartos o recintos 

donde dormían y habitaban las personas. 
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Foto<> Patio Blanco. Templo Nonc. 

En lo que respecta al Patio Pintado por los lados este y oeste, a diferencia del Patio 

Blanco, tiene grandes vestíbulos de comunicación; además posee unos patios secundarios 

colocados en los extremos ele las cuatro esquinas de c:londesobresalen los que se encuentran en 

las esquinas noroeste y suroeste. ·Los aposentos ubicados en las esquinas noroeste y sureste no 

tienen acceso directo a sus patios secundarios, y se precisan largos recorridos para entrar en estos 

recintos, pues están totalmente aislados del 

centro o de la parte ritual: Es menester aclarar 

que los edificios que conforman ambos 

sistemas -Patio Pintado y Patio Blanco-

i'vlargáin los considera de carácter religioso. 

tanto por sus construcciones como por su 

decoración. 

Foto 7 Esquina noroe~te di.:I Patio Pintado. 
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--------------------

Los pequeños cuartos del extremo sureste 

desembocan en un pequeño patio (ver Foto 9). 

Margáin desconoce sus características, pues no 

llegó a explorar esa parte. Rubén Cabrera, 

trabajó esa sección düráiite !99f:.f 99s;·~cori 

estudiantes de la · Escuela Nacioúal de 

Antropología e Historia (ENJ:\H); de lo que se 

Fo111 S l· ..... qui11<1 Surol'~te. Acceso al Patio Pintado. 
,._ ... ; . 

hahlarü müs adelante. Sin embargo. hay que subrayar que ya Margáin lle'gó-~ Í~1f"e1'ir qué dadas las 

pequei'ias dimensiones de los cuartos, comparados con los de la s1c'Ció'11-'noroe~'te; no pudieron 

haber sido usados como habitaciones para los personajes importantes que-~i~1i~r~1~ eb Atetelco. 

l~l opina que. tal vez, por "su mayor cercanía con la parte religiosa de la construcción más bien 

hace pénsar en las sacristías o construcciones adyacentes de los templos en la zona mayorº' 13
• En 

cambio. no tiene duda en cuanto a que los 

cuartos del extremo nor_o_este sí pudieron 

ser utilizados como habitaciones, por la 

~xtensión de sus aposentos y su separación 

de la zona religiosa y además porque no 

prest:ntan la misma decoración pictórica-

·;imbólica del área religiosa. 

~Carlos i\·1argüin. op c.:it~ p. 38 

Foto l) Esquina Sureste Uel Patio Pintado 
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La villa cntidhma de los tcotihuacmms en Atctclco a 1ravCs de su pinturn murnl 2-EI conjunto :trl¡uitcctónico dc Atctclco 

Margáin tampoco pudo advertir, en las excavaciones, la existencia de alguna ventana. Los 

luz :POr este medio. Estima que "esto en casas 

habitación pertenecientes. a grupos de vadad()s 11ivelesJ::coriórriicos puede ser considerado como 

algo de origen tradicioÍml,o sea con10 persistencia de una costumbre bastante antigua" 14
• Al 

- -·--·-·------·-=~::_-=-~-==-=--o--'_~_:__--= ------o=___---====--cco~-- ____ o;-_o=-.-;---"'.·;o.=-'-=~o-~--=~--=-

parecer, persiste en todo~Teotihuaéan esta costumbre, también observada por Lau-rett.;cséjoún1é: 

el problema de la entrada de airey:•tuztiene ~na solución perfectamente integrada 
que fa necesidad de perforar un .muro cori ese fin se descarta por sí misma: En 
efecto cualquiera que sea la construcción; los cuartos dan todos directamente a un 
patio, salvo raros casos en que la oscuridad parece volmltaria. 15 

Informa también Margáin que la orientación de ambos patios muestra una pequeña desviación en 

relación con los ejes de los puntos cardinales. Al respecto, agrega Rubén Cabrera (comunicación 

personal 15 de septiembre de 2001 ): 

todos los edilicios pequeños, grandes, monumentales ubicados tanto en la parte 
central como en la periferia se encuentran orientados hacia los puntos cardinales 
con una desviación de 16º, y según los datos que hasta ahora se tienen no ha 
habido ningún edificio que se haya desviado de esa disposición por cuanto .la 
ciudud es una réplica del cosmos. 

En suma, no sólo los edificios y la ciudad misma, sino hasta los arquitectos, urbanistas y 

la misma gente de Teotihuacan en esa época estaban estrechamente ligados con el cosmos, con 

los puntos cardinales, el tiempo, el calendario. Como dicen algunos arqueólogos, incluido Rubén 

Cabrera: "la ciudad es una. representación del.cosmos". 

En cuanto al sistema de drenaje de At~telco conviene señalar que Margáin ya había 

encontrado en el lado oeste del P;ti~ Bta'n~o una colacl~ra, que forma parte de un canal con 

1 1 lhidum, p. 60. 
'' Laurcttc Séjourné, An¡11ituc111r<1 y pintura cm Teutih11aca11, México, Siglo XXI Editores. S.A .. 1996. p. 30. 
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l.a 'Hla cutidinna de los tcolihuucmms en Alclclcu a trnvés de su pinturn murnl 2·1:1 COllillnlo an¡uitcch'mico de Ah.:lclco 

paredes laterales bien definidas, que llega hasta el Río San .Juan y desagua al patio, cuyo piso 

está inclinado, por lo que al llover éste no se inunda. El sistema de drenaje de Atetelco coincide 

con las características ya señaladas por Ignacio Marquina: "hún quedado al descubierto en 

muchos de los montículos explorados: son caños de pendiente muy fuerte y de sección 
_:-.-=·-='"-º"--~-'=o --, ----=---o=:-=-=---=---"'--=---=-

rectangular construidos de piedra y éu~iertC>spC>rÍajas;' 16 . El siste.ma d~ d~~~gi.i~ d~ los techos e11-

Atetelco era prácticamente una r~petición deitÍtilizado para drenar los pisos. Esto nos indica que 
- . .. ~ ., . ,·~ ' ' 

los teotihuacanos habían alcanzad~-~1~ i;~1portante desm~ollo tecnológico, así como una gran 

capacidad creativa y visión urbanista, pues una obra pública de este tipo es necesaria para el 

bienestar y la salud ele los habitantes. 

Foto 1 O Desaglie del Patio Blanco 

Otro dato cmioso, objeto ele duelas e interrogantes por cuanto no se había encontrado 

ningún vestigio de ello en la Ciudad ele los Dioses, es la existencia ele una especie ele retrete. Pero 

recurramos a las palabras de su descubridor, Carlos Margáin, quien así lo expresa en la ya 

referida entrevista del 27 de julio de 2001: 

"' Ignacio l'vlan1uina. "1\rquilcc1Ura y escullllra" en !.a pob/ació11 del Valle ele Teulih11aca11, M..;xico, Instituto 
Nacional lndig<!llista. 1979. Segunda parte. Cap. 111. Vol. 2, p. 112. 
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l .il vida cotidiana de los ti:otilnwcanus en J\tctclco a trnvCs de su pintura mural 2·EI conjunto arquitectónico de Atctclco 

Cuando veo esa entrada me pregunto a dónde va a dar. Enfrente y abajo veo 
una laja que estaba tapando un escalón con pintura original y pense que era un 
pozo de ofrenda y me digo a mí mismo qué chiste tiene hacer una ofrenda aquí. 
al limpiarlo veo que va dar una coladera que viene desde el Patio Blanco, 
justamente a un dueto que atraviesa por debajo y que pasa por ahí y va a dar al 
cauce dd río. Resulta que no había ninguna ofrenda y estaba tapado por la parte 
de arriba y era un escusado. 17 

Continuando con su explicación, argumenta que "es un espacio aislado de l~ ~ona 

habitacional y que si le ponen una cortina hay privacidad" 18
• Según el arqueólogo es un espacio 

que limpia los malos olores que no están denl!;o de la zona ceremonial (ver Foto 11 ). En lo 

personal. no estoy muy convencida de que sea 'u11 escusado, pues hay, entre el acceso que se da - - . ,.:,· .. ,·, ',· __ -•:, :; ,·, ., :. , ·.,.: --- ,_ . ' 

desde el Patio Blanco y la entrada a la zcin~ Í;abitaci~iml; u~Ü plaza>cllyaesquina suroeste tiene 
. «"' \-.-·-. ·".-,-. ''-· .-.. - .. ·,, ·: -. r"··, ._., - : .. -,-.· .. ----- - .. :.· 

por un lado la cí;trada a la zona habitacional y por el otro el hiIJOtético escusado. La plaza es un 

centro público· de reunión, de separación entre dos áreas por lo que yo no veo que haya 

privacidad alguna. De lo que no hay duda es de que sí está separado de la zona habitacional, 

precisamente. para evitar los malos 

olores causados por el conducto del 

desagüe que pasa por allí. De hecho, 

hay una abertura o entrada al dueto 

del canal del desagüe que viene del 

Patio Blanco y que desemboca en el 

cauce del Río y también está 

cubierta por una laja. 

Foto 11 Patio y al fondo el hipotCticu escusado (según i'v1argúin) 

,. l·:mrcvisla a Cnrlos l'vlargáin rcnlizada el viernes 27 de julio de 2001 en A1e1elco. La transcripción se puede ver en 
el apemlicc 1. 

IS //1¡t/l'/I/. 
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l..a vida cnlidia11a de los 1co1ilnmcanos en Alctclco a través de su pintura mural :!-El cllnjunt(• arquitcctú111co de l\1c1clco 

Hasta aquí se han expuesto los principales aportes que Margáin hizo al estudio del sitio 

de la Presa o Atetelco: los sistemas constructivos denominados por él como Patio Blanco y Patio 

Pintado. sus particularidades. sus diferencias y lo que tenían en común. 

Foto. 1 :! Calk Est<-' 

Años después, durante el Proyecto 

--- --

Teotihuacano 80-82 Laurette . Séjourné, quien 

trabajó en esa zona, c01~1pletó el estudio con 

nuevos hallazgos. Des·ctÍb.rió, e.ntre otras cosas. 

que el acceso o entrada a Íos edificios cívicos de 
" - -- . . . . . 

habitaciones o de funciones administrativas es. 

por el este; 

. - - _-, . ~.' . - . . 

mientra~i/'qÍ.i~;: ••los· ~dificios 
ceremoniales lo tienen .• po: ~l · oeste. Pero su 

•, ... ··· _._ ... 

mayor aportación fue haber dádo con la calle este 

de Atetelco, de un .ancho 'de 2. 70. metros (ver 

Foto 12). Lo que ella deseaba, en realidad, con 

los trabajos en este sitio. era encontrar los límites de la ciudad, y pensaba que podía haber una 

continuidad urbana entre los nombrados conjuntos h¡¡ibitacionales ele . Atetdc() Y Tetitla, que 

nunca halló. En el área este encontró varias habitaciones o cuartos, y en la parte sur de la misma, 

un pórtico; sin embargo, en el norte sól~ halló taludes laterales, ~h los; que tódavía se puede 

vislumbrar pintura roja. El extremo n9reste~ muy destruido, conserva el basamento. de un templo. 

según Cabrera dirigido hacia el occidente con acceso a la Calle Este y en cuyos pisos se observa 

la huella dl! muros. En el sureste Séjourné descubrió habitaciones donde se aprecia un largo 

pasillo (2.20 por 8.00 metros) y al otro lado, la Calle Este. 

39 
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l.a vida cutidimlil de los tcutilumcanos en 1\tctclco a trav..!s di.: su p1n1ura mural 2·EI con.1untn ;irqu11ccttinico de Atctclco 

Foto 13 Cuartos de la Sección Este y la Calle Este 

En la Sección Norte se localizaron varios elementos, entre los que descuellan hallazgos 

de pintura mural fragmentada sobre el piso hecho del que se hablará más adelante y dos pórticos 

en los que se conserva una parte de los elementos que los decoraban. 

Foto l .t Scccil1n Norte de t\tctt.:klL 

-- --- --- --·--~------ ---- ·------------------ -
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La v1d:1 colldimrn de los tcotihu.acunos en Atctclco n través dt! su pintur.n mural 2·EI cnqjumo arquitectónico e.le Atctclc1.1 

Es importante mencionar, y así lomuestran l()S informes arqueológicos, que toda el área 

explorada ha sufrido· grandes saqueos y destrucciones, '.'razón por la cual la mayoría de los múros 

descubiertos tiene poca altura y otros solaí11ente la huella ;en elpis~''. 1•9 ; 

-= -_o7--'--º-'-0ºo-= ;.__oo-_o-_-o-_-=~~c=~-o--=~:i_~-~~:~~~~~~: -:= =----~=7---=-=--
E n los subsecuentes trabajos~arqueológiC'Os llevados á cabo ei1 el sur de Atetelco: R.úbén · 

• - - - -- - -'-- - · - ·- -¡. ·""'- . o_o..o_ :=- -- --· .. =~"-e- ;-: , ¡. .. e - _ _ e 

Cabrera divide la zona sur en dos secciones;conlo'se clespreí1de de. sí.is iÍ1f()n}1es arque() lógicos. 

La primera se ubica en· elJ~cl():s~~'def:P.a~i~éi.-6·;)/~tí611ta co11 ".ários esp~ciós 

categorías )' tratamientos difereÍ1teS en S~S ~1Ur~~ y pisos; Jl1 isuil~l~iorip~~te recubiertos con 

enlucido ele estuco. Algunos de es.tos cuartos tiel1~n.un área porticada y conservan restos de 
. - : ' .. , - -. - ' . -· _.' 

pintura mural. Al oeste de la. se~ción se encue~tra im a~1~1f() esJ~cf~ de- pl~nta ;:ectangular en 

cuyo piso se localizó un recipiente empotrado que contenía varios fragmentos de cráneo con 

huellas. 

Foto 15. Palio 7. Sección Sur 
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1.a vida cntid1mm de los h:otihuacanos en Ah:tclco u través dr.: su pintura mural 2-EI conjunto mquitcctúnico di! 1\ll!h:lco 

Sobre el muro que limitaba originalmente al conjunto por la parte sur existe un acceso 

desde la calle original que conduce al interior d~I Paii(; ?a t
0

rt1v¿s de un espacio pórticiil.16. Este 

muro que va de oriente a poniente da vuelta hacia el norte para Hmitar el lado _oriental del 

conjunto donde existía otra calle, la Este, que como ya>se dij¿ fue descubierta por Séjo~1rné. 

Tiempo después. el COt)junto de At~tl:!!;;;~ s~ a111ptT6-T;adrC\!Csur_y_aCórienie--Tll1e cr1t61ices 

cuando se construyó lo que Cabrer; denon~inó Sección 2, que preCis;mente está separada de la 
-_ -·, ;·- '-•- -·-··-. .. - . 

Sección 1 por el espacio de la antigua calle. Con la ampliación al sur se construyó ui1 nuevo muro 

para limitar el conjunto arquitectónico de Atetelco por este lado1 tan1bién ent~lu~l, por su paño 

exterior. Es importante mencionar que durante la explontción y liberación del paño exterior del 

muro del ludo sur se encontraron -restos de pisos y muros qLie córren po/clebajo de este muro. 

Esto hizo suponer a Cabrera la. existencia de otros espacios anteriores a la ampliación y la 

invasión que tuvo por la calle; 

Lu Sección 2 está formada por varios cumtos, alineados de oriente a poniente, a lo largo 

del grueso muro_.que limita el 

conjunto desde la ampliación 

hacia el sur. Los cuartos son 

más grandes que los de la 

Sección 1. Los acabados de los 

muros son de manufactura 

burda. 

-12 

Foto t C1 Sccciún Sur dt: ;\tete len 
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L;.1 vida cotidia1rn de los teutihuacanos en Aletelco a truvCs de su pinturn murnl 2-El co1üuntu urquitec1ónicu Je Aleh.:lcu 

En lo que toca a los accesos. son estrechos y tuvieron varias modificaciones; algunos de 

ellos estaban tapiados. Los accesos de esta secciÓ~ se ¡:ealizandesde'l.ll1pásillóocallejón interno 

o desde lo que se conocía como calle. Además, por el sur estaba una de las .entradas al conjunto - ,-- -

habitacional de Atetelco. De esta manera al no haber otro acceso 'por él ,sur que diera a los cuartos 

que conforman la Sección 2. éste se efectuaba pór e(P!l°ü('.t7.~E~'eFexil-ehfopoúiei1te de·csta 

Sección hay dos cuartos, al parecer adosados{¡l 111~r()'e~ t,alud,·,,q:1~ en süs orígenes limitaba el 

conjunto por este costado. Cabrera comeiüa qi1e f6rÍ~ii1ál111e'1~te.uno de estos pequeños cuartos 
~'.',->!.--,-'.o __ :•-;-·----"-

pudo haber funcionado como patio, péro modiflbaéio~~s pÓsteriores pudieron haber cambiado su 
.. :·--·-· .. ·- , , ' 

función como espacio cubierto" (Col11~11¡C:áciÓ&~~ÚsÓ11~J, sábadÓ 15 de septiembre de 2001 ). 

En el interior de este cuarto se halló una serie de fogones adosados·aimuroen tálud, que 

estún hechos cnn piedras. de forma y tamaño irregular, unidas con lodo ·y:'Cjlle;;~~ntenían en su 

interior gran cantidad.;dc! ceniza de 

carbón pulverizado; dentro de ·uno de 

estos fogones, seg~ll> los informes 

arqueológicos, se encontraron varias 

vasijas fragmentada~, . pero completas, 

colocadas unas sobre otras, así como 

otros materiales de.uso doméstico. 

! .as pan:des cercanas a estos fogones estaban muy quemadas y, pegadas a uno de ellos: en 

el acceso al cuarto. se hallaron seis navajillas prismáticas de obsidiana, cubiertas con um1 
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1.a vida cotidi:utn de los h:otihuacnnos en Atctclco ;i trnvCs de su pinturn mural 2·EI conjunto nn¡uitcctúnico d1..· 1\tctclco 

--·-------------------------
pequeña laja. Por la disposición de estas navajillas y por su asociación con los fogones, Cabrera 

deduce que "'posiblemente pudieron haber servido como instrumentos en la preparación de 

alimentos''. (comunicación personal sábado 15 de septiembre de 2001 ). Por todos estos datos, los 

arqueólogos y, en general, los estudiosos de Atetelco han considerado que esta sección estaba 

destinada a prepararalimentosque consumían las personas q\.ie ocl.1paba11 o~ i1a:Gitaba11 las de11"lás 

secciones del conjunto arquitectónico deAtetelco~ 

Por otra parte, en algunos de los in.uros que limitan el conjunto .se localizan también las 

salidas de los drenajes, que conducen el escurrimiento de los espaci()s intedore~. Además. estos 

muros se caracterizan por ser bastante gruesos, su lado exterior termina e'ri''l:1nalto talud; incluso. 

·en algunas partes, las mejor conservadas, hay aún restos de' un: recubrimiento .o aplanado de 

argamasa. En varias partes se detectaron las bajadas ele 

escurrimiento de las techumbres de los diferentes espacios. 

::.-, _· --. '>:_!<>- - :. .. · 
Hay: que:, subrayar que los a:quitectos, _ingenieros. y constructores .de Atetelco, como en 

general losde la gran urbe sagrada, utili~aron para hacer sus edificaciones .tocios los materiales 
-_ ·-.-,·- -

que la región -les brfod¡iba: tepetate, tezontle, basalto en lajas,. adobe, madera, cemento, 

puzolanas, rocas calizo-arcillosas y cal. 

En Atetelco, Margáin apreció el uso de dos distintas clases detepetate, cliferenciables 

gracias a la tonalidad más blanquecina ele uno con respecto al otro; el tepetatc con caliche, dice 

que es el más blanquecin(). y a_esto _agrega Ezequiel Orclóñez qut;:: "las aguas que se inliltran a 

través de estas rocas, depositan delgadas costras de caliche o carbonnto de cal lo t¡Ul! les da 
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l.<i \'ida cutidinna dc lus tcutihuacnnos en Atctelco a lrtl\·Cs de MI pinturn murnl 2-EI conjunto arquitectónico llc t\tctclcu 

alguna mayor consistencia y las subdivide en capas delgadas especialmente en las 

superliciales"2º. Margáin responde al ingeniero con lo siguiente: pues debido al co11tl!11idó de 

caliche pudo haber tenido "cualidades de verdadero impermeabilizante -tanto por gravedad como 

por capilaridad"21
• La otra clase de tepetate que se encontró en el sitio, descrito también por 

Ordóñcz, es más arcilloso, más pesado y de grano más lino. 

Otro material abundante en la región es el tezontle: piedra volcánica, porosa, ligera y a la 

vez dura y, además, relativamente fácil de trabajar. Fue utilizado niucho por los arquitectos e 

ingenieros de Atetelco como material de relleno, _en la mamposteríay.en el concreto. 
·,.- -: ,,.-.·.;"·-, ,· . ._··~· . "" '.'< •/·· ~.· .• -. ·'' 

"': . .. ''.• ... , ,. 

nombre, por lajas basálti.cas. Actualmente se'conoc'e como'Itzta¡xdtet~. Se utilizó principalmente 
- ... . 

para formar el soporte inferior de todas las salientes de las construcciones,los tableros. También 

se usó en gran cantidad para la construcción de los caños de drenaje. 

Con respecto al adobe, no se ha encontrado prueba alguna de su posible uso en Atetelco; 

sin embargo, Margáin cree que quizás sí se utilizó ''dada la gmn · ¡¡ctividad constructiva que 

caracterizó a la época que culminó~on la erección y funcionamiento del sistema del Patio 

Pintado''22
• La madera fue un material inuy utilizado, en épocas poste;i~resa la construcción del 

º" Ez.:quiel Orúoiicz, "Datos geográficos" en La Población del Valle de Teutih11aca11, México. lnslituto Nacional 
lndh!.<:nista, 1979. Primera pnrtc Ambiente tlsico-Biológico, cap. I, Vol. l. p. 15. 

-' 
1 Carlos ivta1:-gúin~ op L'it~ p 15. 

"lhicle111. p. 16-17. 
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1.a \ 1d.1 l."otidiuna lli.: los tcullhuacanu.'i en Alctclco ;:11ravés lle su pintura mural 2-EI c1.1njuntc- arquih:ctónico de Atclclco 
-·---·-·---· ---·--··---- ----·--------------·-----

l'atio Blanco, por lo que no hay necesidad de mayor profundización. por lo menos en lo que 

.;ompete a esta investigación. 

Otro material utilizado. en gran abundancia. no sólo en el sitio estudiado sino en tocio 

l'eotihuacan. fue el concreto. Se ~1só en todas las é¡)ocas. Los tc0Tihí.1acanosifünbiéi1 hi_cie1úilúso - ·· 

!'recuente de las puzolanas. por la facilidad· de obtenerlas y por suspropieclacles internas. Son 

,wocluctos naturales de origen volcánico. Si se reducen a polvo y se me.zclan con cal adquieren 

propiedades hidráulicas. es decir, se endurecen bajo la acción clel·agua. Se ebcuentran en grandes 

yacimientos de la naturaleza; son rocas escoriáceas,_ algunas veces caverno-sas, son deleznables y 

de baja clcnsiclacl. 

No hay duela de que todas sus construcciones estuvieron cubiertas de un enlucido a base 

de cal, la cual se obtiene por la calcinación de rocas calizas. como lo demuestra él estl.lclio 

realizado por Diana Magaloni.23 

'' Diana Magaloni. '"El cspncio piclórico teotihuncano trndición y lécnica·· en la f'i11111ra .l111ral Prehispánica en 
\/Jyic" I Temi/111aca11. coord .. lkalriz de la Fucnlc. 11.·léxico Universidad Nacional Autónoma de México, Instituto 
.h.· l11vcstigacinncs Estéticas. 1995. p. 187-225 
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La vid:1 culldimrn de los tcutihuncanus en 1\lctelco u trnvés de su pintura mural 2·HI conjunto mquitcctónicn J..: Atctclcu 

2.4 RELACIÓN DEL CONJUNTO ARQUITECTÓNICO DE ATETELCO 

CON SU PINTURA MURAL 

Dirícilmente se puede desligar la relac.ión tan estrecha que hay entre la arquitectura y la pinturu 

mural. pues en conjunto dan armonía; equilibrio y vitulidad a la edilicación. Laurette Séjourné; al 

respecto. comenta "'una totalidad desprovista de pintura no es más; al linde cuentas, que un 

simple esqueleto, un armazón funcional perlecta pero desprovista de la luz y deL movimiento del 

espíritu"24
• Sigue: "los distintos lugares pintados son verdaderos focos luminosos qi.1c:por medio 

de su distanciamiento o de su contigüidad, marcan el ritmo vital del lugar a la manera de una 

pulsación " 25
• 

La pintura mural de Atetelco, y en general la teotihuacana, se localiza en dos tipos de 

muros: exteriores, en los taludes y :tableros de basamentos piramidales; e.lotro se ubica en los 
.. - . 

interiores, pórticos, cuartos o corredores, mucho de los cuales tambiéncontienen talud y tablero. 

Salvo excepciones, lasprod~1cdones pictóricas que se conservan so11 las de. las partes b~jas de los 

muros, puesto que las porciones altas fueron destruidas. 

El color es un elemento importante de diferenciación en Atetelco, entre los sistemas 

constructivos del Patio Blanco y del l~atio Pintado. Los patios son los que captan la luz del día, 

son puntos de radiación qüe al entrar en contacto con el rojo de los muros. definen el espacio 

inti.:rior: son. a su vez, reílectores que animan las liguras sin relieve de las pinturas. De esta 

" Laurcuc Séjoumé, llrq11itec111ra y pi11tura en Teotil111accm, p.245. 
,, lhid<.'111. p. 248. 
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forma. se crea "una fusión de las obras del espíritu con las de la naturaleza que borrn toda 

separación entre el mundo interior y el exterior"26
• Séjourné'considera a la unidad arquitectónica 

reunida aln.:dcclor ele un patio en Tcotihuacan como la única que presenta volúmenes, los cuales 

cstún hechos ele luz y ele sombras, que "convierten la morada en una escultura móvil, cl1;: proli.mclo 

- --
acuerdo con el tiempo y cuyo clinarÍ1i~n10 integra vigorosamente las partes el1- -t'.111~ toC!o 

indisoluble'"~7 • Idea que no comparto, pues a lo largo de tocia la Calzada: ele los tvluertos, se 

observan los volúmenes que conforíiúm a cada una ele las ec!Úicaciones y unidades 

arquitectónicas expuestas al ojo del observador. 

Para Séjourné la arquitectura por sí sola produce un vacío que es alimentado por el color. 

Alirma que '·'esos vacíos que marcan los edificios parecen representar, como la mujer, el punto ele 

intersección del que surge un orden nuevo"28
. La mujer teotihuacana, se~únla arqt.1eóloga, "está 

~ -- . . . . : . . . ' 

concebida como un vado penosamente efectuado en la manera c~rpor~!';2C)'..fvlientras qué.el- rojo, 

color de la energía solar y detmovimiento, que naé,e del cu~r~f}~~talladC> Jilll~ ·_hombre, al 

incorporarse con el blantode Ios ~ol1}u11t~s arquitec:tónic()s;-tl·arisífüte1t••i'.ín-dina1i1ismo que ya no 

es orgánico. sino -espiritual; po;q~~·abi<!~~~·ü.1~-~~i~~h() col~1adasCdefiguras -.luminosas, esas 

unidades pertenecen a un orden quli;ii~i~~ci61t~ri~~t~ri~l~{qu~ i'1scon1ponen"3º. Dicho de ~tra 
forma la arquitectura y la pintura mural están reflejando la du.alidad que tanto caracteriza al 

mundo mesoamericano. 

'" lhich•111. p. 32 1. 
,. lhid,•111. p. 321. 
" lhicl..:111. p. 3 14. 
'" /hiel. p. 3 1-1. 
'"/hiel. p. 31-1. 
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A pcsnr de la exuberancia de elementos que conforman las composiciones plasmadas 

sobre el fondo rojo. h-~y una armonía que trasciende- lo que á siinple vista se percibe como 

estático. planns y desprovistas del menor efecto de perspectiva, pues es su cargado lenguaje 

simbólico el que 16 hace armónico. Dice Séjourné que '·ese movimiento de figuras aparece como 

una realidad que va !luyendo de las profúndidadcs Cie fas prireC!es.Es~decir. tji.le la é:oritc111-plación 

pasiva de supci·licics decoradas se transforma en participación activa sin la cual el espectáculo no 

cxistiría"31
• Al _ rcspcctci. Arthur iVliller sefiala· que son representaciones simbólicas cuyo 

signi licado está en la imagen misma y no en su relación con lo observable,32 ya que es más 
. . . 

relevante la representación que la ilusión de realidadque .se prewndc dar. 

Por otra parte. el condicionamientO que ejercen Íos 'elementos arquitectónicos sobre las 
' r_ '-·'" ., -; 

pinturas se puede observar en los basainei1tos::do.11de la Jerarc¡uización está dada por la fachada 

principal que. generalmente, tiene la escal~ra:de'·a~~esb y marca; a su vez, un eje central que 

define composiciones simétricas bilaterales, con ·igual valor jerárquico. También los muros 

interiores de los cdi ficios están subordinados al~s jerarquías compositivas de los espacios 

arquitectónicos. De tal numera que el-orden de la lectura de los muros está condicionado por la 

disposición que éstos tiencl1 én los espacios arquitectónicos. No se debe olvidar que las 

di fcrentes ubicaciones implican funciones distintas y esto puede generar diferencias en los temas. 

Sunia Lombardo expone que: 

En Tcotihuacan ·el espacio se estructura como una sucesión de unidades 
autónonrns. que no se interconectan entre sí de manera fluida, sino 
drústieamente diferenciadas por medio de cambios de nivel o de eje 
l1rtogunales. Cada unidad a su vez está constituida por varios espacios que se 

" lhid. p. 3 16. 
'' 1\rthur i\·1 illcr. T/1L' 111111«1' ¡>tú111i11g <J(Te01i/111aca11 •• Washington. Dumbarton Oaks. 1973. p. 24-26. 
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distrilrnven en torno a uno central, que por lo general es un patio. Este tiene 
sus lad~s orientados. como toda la ciudad hacia los cuatro puntos cardinalcs.33 

l'arn el la. cada una de las obras pictóricas son unidades autónomas pero, al estar en un 

mismo espacio arquitectónico tienden a estructurar un discurso único, ya que se relacionan entre 

si tcmáticamcnte. Esta clase de relación se produce tambiét1 enÚ'e loscéi.tai·fosy'pó1·ticcós.3
·
1 

De ahí la dificultad de separar la pintura mural de la arquitectura. pues en conjunto dan 

armonía y vitalidad a la edificación. Además, el diálogo interminable que entablan ellos 

conducirá nuís adelante. posiblemente, a inferir o suponer la funcionalidad del conjunto 

habitacional de Atete leo, lo que pennitirá conocer algo de suvidaCotidfotm;: El conocimieríto de 

la runción y uso de los espacios arquitectónicos implica las actividácles que cllosre:alizdGan en 

ese lugar. lo que forma parte esencial de su vida cotidiana. [>CÍ'o bor al1~r~ ei1~e11kster dedicarse 
.. · .... , '., '';' 

al estudio de las imágenes y símbolos que se encuentran plasmadbs eri lds mur~s. 

~; Sonia L.01nbardo de Ruiz~ ·•Et estilo tcotihuacano en la pintura 1nural'' en /4a Pintúra A1ural l'rehispci11ica en 
México I Tl.!otilt11"cm1. coord. Beatriz de la Fuente, 1995, Vol. 11, Estudios, p. 15. 

'·' lhicll.!111, p. 16. 
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CAPITUL03 

UN RECORRIDO POR LA PINTURA MURAL DE ATETELCO A 

TRAVÉS DE SUS IMÁGENES YSÍMBOLOS 

En la pintura mural de Atetelco, al igual qué en la arqúitectura, coinciden la temporalidad con el 

orden en que se descubrieron. De ahí que.~1 ~studi~ y análisis de cada una de las obras pictóricas 

se efectuará empezando por lo más' antigt.iÓ;•hasta Hegar a lo más reciente. Esta.rnisma-secuencia 

se utilizó en el capítulo anterior; ~bnde e'I· sitio de Atetelco fue trabajado por secciones: Patio. 

Blanco, Patio Pintádo, ·Patio No~e;•Scc~ión Sur y Sección Este. De estas dos últimas secciones 

sólo se estudió la parte sureste por la pintura mural. 

Hago la aclaración:_ para. (a descripé:ión y exégesis de .la iconografia de Atetelco he 

partido del Proyecto "La Pi1~tura MuráI -Prehis~á~ici en México'.', ~~¡;rclin;,.do-por -la doctora 

Beatriz de la Fue11te, así C:omo del,e~tJdio rea~iztido p()r diver~os e~~ecialistas en cuyos 
_.:_· :,.-· - - ·- ''. .· ·::_'.~~·:: ~-- . 

comentarios y . obser\f~C:iones .n1e: he apoyado (l~fü;~~ ·q~bre;ri,-:Ag~~tíh . VBlagra; Hasso von 
.. . . .'. , ~ .. ·.· .. 

Winning, James Langley, Joí·geAngúlo, etc~) a l~'iargo de éste capftulo. 

· .. - . . . . ~- :· 
--<·,,. 

' .: .. ,.::.; ':~ ;_ ··~- ., ; 

El objetivo fündaméntril hri sido re~~ger·l~s diversÜ~ lecturas que estos autores hacen de 
·- · - .. -'.-':-,·,.c0 .:_'-.-·º--:~·-_:·_oo_~~=--~--:-----º·'·-··-~·-¿' '·~e;· ____ : ____ ,·_. __ ' . 

los elementos iconográficos pá;·a · iacili,ta~ n~(p~opiainv~~tigrición, encaminada a descubrir lo 

cotidiano mediante la idcnÚficación d~\os elementos" representados en las pinturas del conjunto 

habitacional de Atctclco. 

ñl 
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l.a vid:i co1idimm de los tco1ilnmcm10s en Atctclco n trnvés de su pintura mural 3~Un recorrido por In pintura murnl... 

Al margen de que estimo importante recoger en un solo texto tocio lo relacionado con este 
___ -,-o- -__o: - o--,7:.-o-= .=-_--,-__ --- ---=--='-"'--o__;.c :..o,-_-"'-_=--co-_ ~'=-o ~=-:---:--~_--o• _ __o ' • ' 

tema, mi labor no ha siclo únicamente descriptiva ni pasiva, puesto que cuando el caso lo requería 

no vacilé en entrar,eiilma cspeci~ dé cliálogo intelectual con esos misnios :iutores; que me 

sirvieron ele soporte, y con los que no siempre he coincidido. 

Un reconocimiento 'con. nmyúsculas y reiterativo -pues ya lo expresé en los 
-.. ·,_ -.'' ._ 

agradecimientos~, y ··no 'P~~db.·oc~ltarlo, al arqueólogo Rubén Cabrera por su esfuerzo 

verclaclcramcnte titánico, pues' siri 'él no hubiera podido redactar o mejor dicho clarscnticlo, a este 

extenso capítulo. Gracias maestro. 
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l .a vida cotidimrn de los teutilHmcanns en Ah!lclco n través de su pintura murul 3·Un recorrido por l;i pinturn mural. .. 

3.1 PATIO BLANCO 

La primera sección corresponde a la que Carlos Margáin denominó Patio Blanco, cuya 

decoración pictórica se encuentra en forma exclusiva en el 
.· - -, - - _- - -

interior de los t~mplos, es decir,- en los pórtid~~ y santuarios. 

·'··· Margáin observó q~c.lapi~~~r~qt1~~dec~r~e:~toscdifici~s es 

\ 
.. \ 

básicamente-.. \1~1oniciroll1a,· . ·a~u1~ll~ . ~n~s~nta> ·.diversas 
... ·.~~--·.·_(_i)-~:;··<<J ~:'.".' "'.. ·, ·:·-

tonalidades corí1bii1adas>. del_ n~ismo color básico, el rojo. 

Comenta que.·:cis cl~uni cro~1áti~ac¡u~\;en~·•1a inconfundible 

apariencia de la sencillez propia de la perfección"1. 

Fig. 9 Plano del Patio Blanco. Tomado de Arthur Miller; The 
¡\fura/ Pai111i11g ofTeotihuacan, plan XVI-A. 

Con respecto a las fechas de los murales~ Rubén Cabrera informa que por los comentarios 

que han hecho algunos cstudiosose11suspubli~aciones, se les ha dado una más temprana a los 

murales del Patio Blanc9 (350 a450 d.é.),mientras c¡ue los más tardíos se ubican entre el 450 al 

650 d.C.2 Clara Millon,por ¡~ prirte,. en .su ·irabaJo ~'Un estudio estilístico y cronológico de las 

pinturas." ( 1962) agrupó en 'ci~co:f~ses\la mayor parte de la pintura mural teotihuacana, 

1 Carlos Margáin. Fu11cio11alis1110 Arquitectónico del México prehispánico. Un ejemplo: Atetelco Teoti/111aca11, Tesis 
para obtener el tituló de Maestro-cn-arqueologia. Escuela Nacional de-Antropología e Historia, México, 
1951.p.87. 

Ruh.;n Cabrera. "La cronologia de los ·murales de /\tctclco" en La Pimura ¡\-fura/ Prehispánica en kléxico. T l. 
Teotil111acc111, Vo 1.1. catálogo, p. XXVII- XXVIII. 
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l.a vi<lu co1idiana de los lcolihuac:mos en Alelclco ~11rnvCs de su pintura nmrnl J·lJn recorrido por la pinlum mural... 

conocida y descubierta hasta ese momento, e .inserta las del Patio Blanco en la fase 5, que 

corresponde al periodo Clásico Tardío3 ; mientras que la obra pictórica ,;Cactus. Spi;1e", que es 

posterior a las d~I Patio Blanco, la ubica en lú fase 4> En' cambio, René Millon afirma que los 

murales del· Patio Blanco pertenecen al periodo cronológico Xolalpan Tardío.'1 Sonia Lombardo, 

tomando como base el estilo y el tema; las incluy(:_ en Ja cuarta fase estilística correspondiente a 
' . . . . -

la Fase Xolalpan (450 y 600 d:C.), qÚep~ril Dia11a Magalol1i coinCide con la tercera fase técnica. 

:· - ' ·>_:_.'' .-~~-- ._: . ··>··-_::_ _- . .- ." . ' 

cuanto a que los másantiguos .. scni)o~ de( Patio Blanco. ya que el espacio donde s~encuentran 

estas pinturas está e1; Ú11 ni\l~(~~tatlgráfico más profundo, que corrcspol1d;;a una épóéa más 

· antigua en la secuenci~ ocu~~cioJ~¡··~~ At~telco; el hecho se consignaya cn~t;'capftulo anterior 

cuando se mencionaron 'los s·i~tc~1:~ constructivos. Si me atengo' a la,observ~ci~n de. René 
, -.· ;> . '. ' '·- '· - ."···~:'---' - . . 

Millon, relativa' a que lcis; ~orü'i.intos departamentales (así los llama)sUrgen en <ta fase 

Tlamimilolpatardío;j~~thn;~~te cuando la éiüdad empezaba a terier. uÍ1 desarrollo in1portante y 

un crecimiento detn()g~áfico considerable, y que llegaron a su ápogeo en la .fascXolalpari, no 

están fuera de sí las fechas aproximadas que se adjudican a los rimrales. -

Como se advierte en el capítulo múerior, el Patio _Blanco de Atetelco cónsta de tres 
. -

pórticos, con sus respectivas habitaciones interiores; en los que se localiza ta pintura mural. 
- .. 

Agustín Villagra copió y reconstruyó las obras pictóricas del. Patio Blanco,· descubiertas en 

'Existen distintas posturas con respecto a la pcriodi7A'lción mesoamericana. Por comodidad y facilidad utilizo la que 
se encuentra en el libro El Pasado indígena. Aquí ubican el Chísico tardío entre el 650 y 900 _d.C. Así, 
Clara Millon ubica a las pinturas del Patio Blanco alrededor del 650 d.C. 

·• Rcné Millon , "Cronología y periodificación. Datos cstratigrúficos sobre periodos cenímicos y su-relación en la 
Pintura Mural", en la XI Alesa Redonda de la Sociedad Alexiccma de Alllropología. Teo1i/111aca11. El Valle 
de Teo1ilt11aca11 y su co111or110, México, Sociedad Mexicana de Antropología, 1966, p. 1-18. 



L.a vitla cotidiana de los tcotihuacmms en Alch:lco n travCs de su pinturn mural 3-Un recorrido por la pintura murnl... 

fragmentos en las excavaciones realizadas por Carlos Margáin (sólo unas cuantas se encontraron 
----_-o-o=:'_-=- coo_--_o----_---

en su lugar original, en las partes bajas de los muros). Este fue el procedimiento que siguió para 

su reconstrucción: 

Primero se calcaron y numeraron tocios los fragmentos encontrados, después se 
sacaron copias heliográficas de ellos, para ponerles color, con objeto de tener 
tocios los datos de los fragmentos originales pero sin tener que manejar éstos, para 
evitar su deterioro. Con estos dibujos se hizo un estudio ele los diferentes motivos 
de la composición. [ .... ] El siguiente paso consistió en completar cada uno ele los 
diferentes elementos, basándose exclusivamente en los elatos proporcionados por 
los fragmentos originales. 5 

Una vez completados los diversos elementos de la pintura, Villagra hizo un croquis para 

determinar la altura del muro, que en este caso sólo es aproximada, y realizó un dibujo al tamaño 

natural sobre el cual se fueron colocando las calcas ·de los fragmentos originales. Comenta que 

'·éstos no corresponden exactamente a la reconstrucción pues mi~~tras el clib~jo de .ésta se hizo 

como con un patrón, el original fue hecho a mano libre."6 

Para la colocación correcta de los fragmentos originales le sirvieron de ayuda tanto la 

composición del dibujo corno los accidentes arquitectónicos: puertas, inolduras, esquinas y 

taludes, cuyas huellas se conservan en muchos de esos fragmentos. Una vez colocadas las calcas 

de los fragnie~tos originales se volvió a calcar todo el dibujo pa;a;que\~~i~¿idiera la 

reconstrucción con los pedazos origlnales. Luego se sacaron varias copias fotostáticas reducidas 

a escala del original paraqJe pudieran ser utiliza.das en estudios .posteriores, como ha _sido mi 

caso. 

' /\gustín Villngra, "Los Murales de Ateteleo, Teotihune:m" en Boletín del INAH. México, Instituto Nacional de 
Antropología e Historia, N. 4, abril de 1961, p. I. 

'' /Ntle111. p. I. 
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Procedo al análisis de los murales del Patio Blanco. Por. comodidad me atuv.e a Villagra, 

quien enumera los pórticos del sistema constructi\IÓ estudiado en el orden. en que se fueron 

descubriendo: 1. el situado al sur: 2, al este; y 3, al norte. También meapoyé en el Proyecto "La 

l'inturn Mural l'rchispúnica en l'vléxico", donde se utilizó la misma numeración. 

El Pórtico l, situado al sur del 

sistema constructivo dél Patio Blai1co, 

presenta pintura en los . trés muros, 

tanto en la parte · · inferior . que 

corresponde al talud, co~1~ én la parte 

superior, los . la· ·parte 

inferior de los tres 1úurós apareceh 

figuras de animales que se han 

Folo 18 Templo Sur. l'<inico 1 o Sur. Palio Blanco. 

interpretado como coyotes: estún de pcrlil y colocados uno a continuación del otro; Los de los . . 

muros laterales se dirigen hacia el exterior y los que se encuentran en los 111Ürales ri6~t~les Í1acla 

el centro del templo. lo que indica que se trata de una procesión: unos sale~; Y.cotr9s entran. El 

pelo de los coyotes está representado por pequeñas rayas, .ordenadas en fra~jas delgadas, las . ' ''.· •... .· _·.,-, .,.·. 

orejas y la cola están pintadas en rojo oscuró,ydel· hocicó ábl~rtÓ>se~ap;ecia'ta d~ntadura y la 
• - '.· '. • - • •• •• • .. < '< '." ·' ' : .. -- ... _ . ,." ' ' - ;: ' ' . '., . ' . -· . ~.- . .' ·~ 

lengua, sale una vírgu!U de b palabra enró~6iciaJ~~ci~~ri-ibh.riJ:borde e~iirior,~Üe cÓ~forma.la 
•.'. :; ·._e •. • ·-· ·~;·~ -; ,:.:: 

parte superior de su bucrpo, usí coí11oÍmi"pri~Üs.~: lii'~ol~~éri~cifriilri~Ón né~o~. Llevan un tocado 

sostenido por una diadema ondulada,. y lar.·gas plti1~~~~ ~~{~~~~ li°ridi~,~trás. Las plumas ocupan 
, .. ' .. ' ' - . ~.· ' . ·': ;, ... ,.,,, ' .. -, . '·' . . " . -

un lugar impodai1tc ci1 esta csccná. Villagrll prcst1pó'.í1c':ql.1c eitris figuras están relacionadas con 

el culto a Coyotl lnaoal. pues. a decir del cronista, el fraile franciscano Bernnrdino de Sahagún, 
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La vi<l:1 colidimm c.h: los tcotihuac:ums en Alch!lco a trnvCs de su pintura murnl 3-Un recorrido pnr la pintura mural... 

··tos oficiales de pluma tenían por dios a Coyotl lndoal, quien estaba vestido con un pellejo de 

cóyotl labrado. "7 

Foto 19 Procesión de coyotes. Talud frontal del Pórtico 1 o 
Sur. Patio Blanco. 

En el centro del cuerpo de los coyotes hay una figura circular con bandas diagonales, alternadas 

en dos tonos de rojo. Rubén Cabrera interpreta esta figura como un escudo o chimalli, mientras 

que Agustín Villagra comenta que: 

Es una de las peculiaridades con que, a veces, son representados en los códices; 
Por ejemplo, en el Mendocino, en el jeroglífico de Coyoacan, ese círcuto·aparéce 
en el animal, probablemente para identificarlo, pues Molina, en su vocabulario, 
traduce la palabra "coyotic" como agujero o cosa agujerada.8 

Fray Bcrnardino de Sahag1in, Historia gcn<!ral d<! fas cosas de la Nueva Espmia, edición de Juan Carlos Temprano, 
Madrid, Dastin. S.L., 2001. (crónicas de América), T.11. p. 756. 

Agustín Villagra, "Las pinturas murules de i\tetelco, Teotihuacan" en Revista i\Iexicana de Estudios 
A11tropo/úgic:os. VI Mesa Redonda de la Sociedad Mexicana de Antropología celebrada en el Castillo de 
Chapultcpec, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia. 1956-1957. T. XIV, Segunda parte, p. 
'). 

r ... - ....... ~ -.•---1 
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l.a vida cotidinna de los tcotilnmcunos en Atctcko a través de su pintura mural 3-l ht recorrido por la pinturn murnl... 

Fig. 1 O Procesión úc coyotes. Pórtico 1 o Sur. Patio Blanco. Tomado de La 
Mural l'rehispci11ica e11 l\Iéxico / Teoti/111aca11, Catálogo. T 1, Fig. 18.1 p. 203 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Como marco hay una cenefa (ver Fig. l O) compuesta por tres franjas, delimitadas por 

delgadas líneas; en la franja inferior, la más ancha, un acabado de rayas imita la piel del coyote; 

para Agustín Villagra es "una tira hecha con el euero de los animales pues tiene inclinado el pelo 
' " .. · . ' " .•:\ ·,,~-.-· .. -.,· ... 

en la misma fórl1;a qi.le éstos."9 Sobre .ésta hay una sucesión d~flg~r~~:t~i~~g~1;[0.i:híes,.alas que 

Cabrera identifica con los tallos de una especie de cactu~: Viúi~:h':no ~~~ecÚi~~ q~é tipo de. 

planta es, pero presume que podrían ser ramas o flores'. La franja' Írite;ITi~éli~:(!s¡11ul::ho más 

angosta y ·se forma, según Cabrera, con la sl!cesión de pequeftas ~iurhas . coÍocadas 

transversalmente a la línea de la cenefa, formando ~~a especie de on~~s haci~tei.;ad~·exterior. 
·: · .. i'.' 

Villagra las traduce como pétalos de una flor, simulando un fleco. La última ~r~~j~lacónforma 

una superposición de pequeñas placas recta11gulares, ligeramente más. anchas ei'l.~¡;:l Ia:do exterior; 

a Cabrera le dan la idea de "un olán rematando la cenefa". En la parte superiorde la cenefa, más 

cspccílicamente en las dos esquinas laterales y en elcentro, hay tres figuras ovaladás adornados. 

sus bordes con flecos o pelos de coyote, en cuya parte central tres líneas diagonales la atraviesan. 

Esta misma característica aparece en los escudos representados en el cuerpo de los coyotes. 

" ll>ide111, p. 1 O. 
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Villagra estima "que parece como· si se trataru de sintetizar en esta especie de escudo, el 

signilicado rcligioso." 1º 

TESIS CON f 
FALLA DE ORIGEN 1 

Fig. 11 Figuras antropomorfas disfrazadas de coyolcs. Tablero Pórtico 
1 o Sur. Patio 131anco Tomado de La f'i11111ra Mural Prehispánica en 

México I Tcoti/111aca11, Catálogo. T 1, Fig. 18.2 p.206 

En la parte superior de los tres muros, es decir, en los tableros del Pórtico 1, se observa 

una especie de red de anchas franjas diagonales que forman espacios cuadrangulares en los que 

se encuentran representadas figuras antropomorfas con cabeza decoyotC: 11 (ver Fig'. 11). Las 

franjas diagonales están limitadas por delgadas.líneas x.cll~iertris porpeql.1eft.a_sJa)'~.sque al igual 
_., ( :~'i:·~ .. 

--

que en la cenefa de los taludes de la parte inferior de losn1llros>iínitano simulan elpelo del 
·, , . . .. ·, , . . ··. ·~: 

coyote. Cabrera las describe así: 

Van aplicadas figuras simbólicas alternadas entre sí, una de estas es una especie 
de borla que tiene dos espigas y es parecida a la ligura denominádamalinaÍli o 
zacate de carbonero según Jorge Angulo; y el otro elcmeilto deé:ómiivo que 

1ll /hiel, p. 1 o. 
11 

Se reconoce a estas ligurns como mllropomorfos por su rcprcscniación de perfil. de pie y por los elementos 
característicos del cánido: cola, cabeza, en donde, se seilala la nariz alargada. el hocico abierto con los 
dientes visibles y la lengua dé lilern, y también por las garras de los pies y manos. 
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alterna con la figura anterior son dos volutas alargadas que se han identificado 
como símbolo del •fuegÓ; .van colocadas una· frente a la otra):!~.. . 

Vil !agra sóloal ude a su coi1dlció1id~ ~an1as~ plfonas y h:c;ré's y·~ ''de trecl10 erí trecho, una figura 

que parece la representació1~·de un cerro, d~n~ro deic~al unanu1110 ~111pÜñauna ra111a" 13. Para 

Jorge Angulo son ''figuras de pastizales alternadas con el sí1111?0lo~clelfuego/~al vez para señalar 

que provenían de áreas de cultivo de roza o tcmporal" 14
• E1icel cf~c~·de;~ildafranja de la red s~ 

un medallón circular decorado con una sucesión de placiis r~b'thilgula~~s; sliperpuestas 
'."",,..-o'-.---· --'"-•'•°'"" ··-. . . . ., - .e·.~'.;;:'·-··. !~-,;' 

una sobre la otra, alrededor cle'i.irí disco 'de C:i.iyo centro sale 

la cabeza de un coyotécon~l hÓd~oi~~i~h~'Y.1~ lengua de· 

fuera; se alcanzan ' ri ver sui \.iij~~~~·; • 'Estas placas 

rectangulares que corifor~an<~¡}~~dall~~····~e·~~n •• González 

Quintero, se identific~~ ~6n .la Jas~ ~;;:la~· ll~jas de. Ja 

"cucharilla'', que abunda. en ' los terrenos áridos 

semitropieales de Aridoámérica. 15 

Foto 20. Detalle de lns medallones del 
tablero del Pórtico Sur. Patio Blanco. 

Pasando al atuendo de estos personajes, éste consiste en un disfraz de coyote con 

elementos -Cabrera los llama flamígeros- que salen de diferentes partes del cuerpo; lle.van 

sandalias adornadas con grandes hebillas y de Jos pies asoman Jo' que Cabrera denomina 

" Rubén Cabrera .. Atetelco" en la Pintura Mural Prehispánica en A-léxico l. Teotihuacan, coord. Beatriz de la 
Fuente. México. Universidad Nacional Autónoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1995, 
T.I, p 206. 

L' Agustín Villagra, op cit. p. 1 O. 
'·' Jorge Angulo ... Tcotihuacan aspectos de la cultura a través de su expresión pictórica" en la Pintura !dura/ 

l'rehispánica en México l. Teoti/111acan, coord. Beatriz de la Fuente, México, Universidad Nacional 
Autónoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1995, T 11, Estudios, p. 177-178. 

"Gonzúlcz Quintero en Jorge Angulo. op cit, p. 178. 
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protuberancias f1amígeras; visten un faldellín con bandas que cuelgan por el frente y por detrás. 

El pectoral estú conf'ormado·por vuri()s elementos simbólicos: Con una mano empuñan un atado 

d..: dardos cuyas puntas van dirigidashaciaatt:ás-y s~ís-·bases sobresal~n lmcia el frente; Con la 
. - . . . -

otra mano sostiene, según von Winning, "unproplll~or dé dardos". p()r detrás; !lparte de la cola 

del coyote, reluce un extraordinario atuendo de dárdos, cintas, piurnas; borlas y flecos, de donde, 

como de las o¡ras partes del cuerpo, sálen símbolos Ílamígeros: E11la c~palda' se -~uede distinguir 

un semicírculo.con un nudo en el ~~11t;o,q~es'o~ti~ne u1~;rematésitl1ilar al de;;ª· base deitocado, 

según apreciaciones de Cabrera,.un el~1~1~ntti tfi~~n¡ad~ yplu1na~ cmta~·~ecl~nde sale.Una cinta 
" . •." ,. :: . - ' ~·· •. ' . -_ ' " . ~,; ,.: '' 'e . • • ·, , . . - '• 

'. - ~-

o franja decorada con volutassitnil!l~es a lás;~r~tube;anC:ia~ fl~n1íg~rris.Traen.támbién orejeras 
, -·- • -, "• • ,.,_ •• --•- -;'.-;-~·-- '-O • - O • ;-.- _, - - --· •·- "-· • • ' •" C -~ r' 

-- . ---> .:.·:·:_··:_--<:~.,-.-... :·;_--~·._, __ '..}'.-_ :'·· _-,_:_:-.'., ,-. .:.' .... ·- :·._-<·. < .. ::_:<---·-:> .. _.-:·_· 
redondas en forma de circuí-os ~on~éntricci's, ani~ojeras y collar.' sti iocado s~ compone de una 

diadema de varias franjas superpuestas, en la inferior se aprecian tres figuras circulares 

trilobuladas, orladas con flecos. 

Foto 21 lktalk del tocado de la llgura antropomorfa 
disfrazada de coyote. Tablero Pórtico 1 o Sur. Patio Blanco. 

En la part..: central del tocado se puede ver un nudo horizontal, pequeños rectángulos 

oblicuos y. según algunos estudiosos. el signo del año tcotihuncano. El tocado rematu con un 
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gran penacho de dardos decorados con borlas y plumas, formando un borde orlado de donde 

emergen elementos ílamígcros. Dos vírgulas de la palabra salen de su hocico. 

El tema central de los tres murales de los tableros. del Pórtico 1 son figuras humanas de 

perfil, representadas en los espacios cuadrangulares. La diferencia entre estos tres ri1u1~ales es la 

misma que se advierte en los coyotes pintados en los taludes, es decir, las figuras humanas de los 

muros laterales se dirigen haciaafüera del pórtico y las que se encuentran en el muro frontal del 

templo se orientan hacia el centro, hacia la entrada del templo. 

Fig. 12 Cenefa del tablero del Pórtico 1 o Sur. Patio Blanco. Tomado de La Pintura 
A·l11ra/ Prehispánica en México I Teotil111acan, Catálogo, T 1, Fig. 18.3,p.206 

Los tres murales van enmarcados con una cenefa (ver Fig. 12) de varias franjas: la 

primera, la de abajo, que es la más ancha, está constituida, por lo que parece ser, una sucesión de 

cuchillos, colocados en filas de tres, una sobre la otra. La segunda franja es de dos líneas 

delgadas paralelas que• limitan_ ur1 :espac:io, _fl(): !Pl1X g~a~d_.:, _t;n~ <f ~-·~ll~,"~=~· ~~P,r,~~eÜtan ·pequeñas 

figuras alargadas que, en opiniÓn d~.Cabr~ra, s~n plumad. l~ay-ian1bién líneas muy cortas, 
• " :. •• ~. ; ... ,'-_... • ·, ' •• .- • • •• ' •••• , ._ •• "é -

perpendiculares con rcspcct9 a_las.músgrandcs·y para~clasd~ ... c~~a la~o,.q~~ rematan, de su lado 

exterior, en un lleco orlado. Por último en la franja exterior la cenefa es-una sucesión, en sentido 

62 TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



1.a \'id:i cotidiana de los tcotihtmcanus en Atclclco a través de su pinturn 111urnl J-lJn recorrido pnr la pintura mural... 

trnnsvcrsal, de figuras triangulitbrmes similares, o tal vez iguales a las que aparecen en la cenefa 

de los taludes de la parte inferior de los muros del pórtico. Cabrera, que los identifica con las 

hojas o el tallo· dé únu especie· de .cactus (ver Foto· 22 o Fig.12), dice, :además, que. sobre. la 

cenera se representan en intervalos regulares grandes medallones romboides de franjas 
_________ -~--~-~~_;_~~-::_~Lº""~-=-~~==--=--";_---- --==---

concéntricas; cada una con elementos di fcrcntes; En el centro hay un pequeño rombo, envuelto 
' .,, '. '· --- .. -- .. : , --·.- .<:-. ;-_'. -- - - -."' -,_-- -· 

de tal suerte en elementos que lo hacen verse como unaestrclfa; fa fraÜja c¡ue le. sigue de líneas 

onduladas. termina con la última fran.i11 decorada C:on lí1~e:as qúeb1;adas; oinam~ntando un arco de 
- . - - . . 

figuras triangulares. Conforme a Cabrera esta figura ,''c.11 su. conjunto se asemeja a un cerro o 

montaña en cuya silueta s·e ubican, cinco flore_s c.on espiga, ·Se encuentran simétricamente 

distribuidos dos a cada l~d~ una~11 suparte central ~upe;ior, esiá en doble espigas." 16 Angulo 

identifica este ele1pento con el malina/li o zacatón. Al lado del presunto cerro aparece una mano 

con un puño orlado que sostiene un elemento con tres ganchos hacia arriba. 

"' Ruhén Cabrera."!' ci1. p.207. 

Foto 22 Detalle de la cc11c1¡1 tkl tablero 
del l'úrtico 1 o Sur. l'atio Blanco. 
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El Pórtico 2, es decir el Templo Este (ver Foto. 23), tiene en sus muros. en talud la 

representación de dos figuras zoomorfas, identificadas como coyotes y jaguares· reticulados 

respectivamente, que van uno atrás del otro, en procesión. En los taludc~Iate.rales el coyote va 

detrás del jaguar reticulado, camimmdo hacia el exterior del templo; micntras'qu·c én los murales 

Foto 23 Templo Este. Patio Blanco. 

frontales, el coyote 'va''aJa·delantera, 
. ~ '_. ·;-,- . ,-,,.:, > 

en dirección al interi6r <l61 ·templo; lo 
,: _-,.-

que podria indicar. q~c el coyote en 

Atetelco tiene una relación más 

estrecha con la divinidad y. una 

jerarquía mayor q~e la del jaguar. · 

Esta idea se refuerza por el hecho de que en la iconografia del Pórtico 1, los coyotes 

aparecen solos, sin los jaguares, entrando en procesión al templo; én tanto que en esta 

representación del Pórtico 2 el coyote figura acompañado del jaguarsi~nd~ el~rimér~ en e~trar 

:il templo y el segund~ en salir. Co.mo sea, habría que descubrir qh~ rela~iódjerárq~ic~ y ritual 

~xiste entre estos 'al1in1~¡~{·~~~itr6 'ele ta' iconografia de Atetelco ·/~~é f'tínciones ··están 
" . .- . -. - . .·,-· . ~ - . . .. . . . - : . _. ·. ,_ " - - . 

;imbolizando en el sector militar/por cuanto en el resto ele Teotihua~ah (!}jaguar, tiene una 

1crarquía mayor que lU: del coy~te yes r~present~do con ~ayorfreciue~ci~ e~ losmurales (ver 

Fig. 13). 

64 

TESIS CON 
FALLA .DE OIUGEN 



l.a vida cotidiana de los teouhuacnnos en Ateteko ;i través de su p1111ura mur:.11 J~lJn rc1.:nrrido por la pintura mural ... 

Fig. 13 Proccsiún de jaguares y coyotes. Taludes lalcrales del l'ó11ico 2 o Este. Tomado de 
La l'i11111ra 1\fura/ /'rehispánica en Aféxico I Teotih11t1ca11, Catúlogo. T l. Fig. 18.4, p. 207 

La silueta del coyote se representa con una angosta franja de rojo claro delimitada por 

dos largas líneas cortas continuas de un rojo intenso. Su cuerpo, al igual que los coyotes del 

Pórtico 1, se cubre con líneas cortas continuas de rojo intenso sobre m1 rojo de,tono más claro 

con las que se trata de inostrar la pl~l ciei ~~iri4aL Además; al igi.ial que lo~:~ánid6s'~b!Pórtico l 

llevan en sus codos mechones de largos pelos peinados hacia atrás y en el lomo; las patas y la 

cola tienen una franja de pequeñas plumas triangulares dirigidas también hacia atrás. El tocado 

es el mismo que el de los coyotes del Templo Sur (ver Foto 24). 

Foto :?.t Coyote. Taludes frontales dcl l'úrtico 2 o l'slc. Patio !llaneo. 
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Los jaguares, en cambio, tienen todo el cuerpo reticulado. incluso Ia_cola y las patas, lo 

que recuerda una red de pescador; su función ritual, expresa'Hasso von \Vinning, "se relaciona 

casi exclusivamcrite con el agua y la fcrtiiidrid \iegetál'" 17• AlguÍúJsautores infoírnan que la red 

ademús de ser un atributo de los sacerdotes <leTlálob,- era usada en las ceremonias realizadas 

la: iconografia. teoti huacana corresponde 

al ritual del dios de la lluvia bajo su aspecto de jagua~ reticu-lado .. 18
• Láparte supe;"iot: de su cola, 

-- ·-- -· -- . -"- .· 

lomo, y patas llevan atrás adornos similares a los bc'iy~tes, el tocado es también igual. Su 

dif'crencia con el otro animal está en la forma-_deIJ1ocico,· la nariz y los ojos. Mientras que los 

belfos del coyote son alargados, la nariz abyhaAá;'los dientes pequeñosy l()S ojos están 
::·,·> :,.,.. 

colocados diagonalmente con la forma elÍpti~a y Ün reborde de pequeñas plumas en su mitad 

superior, el jaguar tiene el .hocico más corto, los colmillos más curvos, la lengua bífida y unos 

ojos mús circulares, rebordeados en su parte superior con pequeñas plumas que forman su ceja 

(ver Foto 25). Del hocico de 

ambos animales sale la vírgula de 

la palabra que se enrosca hacia 

arriba y una figura trilobulada con 

tres gotas - que,· según algunos 

estudiosos, entre ellos Laurette 

Séjourné, representa el corazón 

sangrante. 

Foto :?S Jaguar. ·1 aludes fro111aks e.Id l'<irtico 2 o Este. l'atio Blanco. 

"l lasso von \Vinning, La iconogl"{¡/ia ele 7"eo1ih11aca11. /.os dioses y lus signos. México. Lnivcrsidad Nacional 
~~utlinoma de México, Instituto de Investigaciones !Ostélicas. l 1J87. T. 11. p. 102. 

lhide111. p 106. 
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De inmc~iat°,, ;1_1c surgen las preguntas: ¿qué representan y cuál es. la relación entre 

jaguar y coyote?, ¿por qué aparecen juntos uno detrás del ofro, dirigiéndose en procesión al 

templo? Para respol1dcr a ello es imprescini:libl~ ~ntábl~r ui1 diálogo·con los símbolos. 

Sigo con el estudio de las pinturas. Lri cenefa de los murales de los taludes del Pórtico 2 

está delimitada por delgadas líneas paralelas, formadas por dos banclas cntrefazadas;una ele ellas 
- .---- ·--__ -· " _. __ . __ ·_. ,' 

lleva una retícula éom~ la de losjaguares, .y la otra presenta p~ntos y lh~ea·~ cortas, imitando la 
',. . - - ,-.. : -. -. --:~- ,-·;-.: .. - -- --· 

piel del coyote, sobri:: - las que hay pequeñas figuras triangulares de ••ro] o intenso, una a 

continuación de la otra. A .intervalos regulares,. en el entrecrJzrimie~to ;~~_. las hanclas; están 
:.· '_:~:·~:/ ;~, -; 

representadas patas dc_smembradas y reticuladas dejaguar que tienell el-í sl.I parte de atrás plumas, 

como ocurre con lás fig_tiras __ com_p_ l_ etas. Su dirección ~~ Í~ nlii~iri qi;<! iri de l~s ti fil.Iras de abajo. 
• ., ·- ·' , - ·--- ·: ,,.-~ --~;:_ ;,-_::•'.' ·'-; :':·-' -:" .. '.-''' _ ..... ' '.:-,. '''-,: ..:t:, ·"-· . ,· .": -: -

Las bandas terminan en uno cle Jos extremos d~ lri 6~;;~rri c~r{i l~ c!rib~i~·de un ~oy~t--_~, que porta 
, ·. ·' ·.· .. '· .. _.. - - ... , ... ·-··· , ... ,. " . :_.:-· .. ··/·-· .< - .. ·, ,,,·' . .., .. 

un tocado similar. a Ú de la figura compl~tá; p~~~ ~~ dlfer~~éi~- cl~:<ési~ p~r tirlii..'cÚaclein~ de 
- --- . .- -. -- .• , -; .-: .. -":.·,-;'-..o_--.---'·"''_--.o-_:~--'·--:c·-=-·-·-~· -·-·--·=>"·~-->,->'.·~·-:::-·:c.~-.~-'·:,.-.··'·~,-· '. 

·",' 

pequeñas placas cuadrangulares. Cerca -dé_ st'.l boCiccí aparee~· 'nuev~mente ·el• corazón sangrante. 
::·:~--:~:.·· ~-<~- <~- -~_:~-::-' ',~~-:,~'-:·:~. 

En el otro extremo de la cenefa las bandas entrelazadas finali:zan con·la :ci()1a del coyote; sobre la 
- --=---··--•-•---·-----=._-;,--•--=•.'-.-~-.--·-,--=,-=-'->o.·--·-.·~~~----·-;;..=,-~:_.;._:__---. , _ _.eo ____ ' 

: .·.::- .- ' ' ; . -:_' _ .. ':' ·:· :".-_ .·.-.:·-: :·: ·; _- -.- :;·'_·:~:>-:_'.'.-: '.~--~-: --... ,:-- -~ :~ <-:~~ ··: ,; -- :;_ : ~: . . .~::·o::.~:~ :_ --;;:.·> ::: ' :. : -' .. ·: ·-:_ 

que aparecen también, las figuras triangulare~; C~be ~encicJnar .que en ~Stas franjas, Agustín 
'~ :--· - .. · ... - .. -- --: .. , 

Villagra observa "el símbolo de los que_trábajabanla plun,m )'_de los pescad~res; o.n1ejoraún, de 
··~-~,:·.·~-~·-' -· 

sus dioses; algo parecido al conocido símbolo de la guerra: el aÚtktchinoli: agua y fuego" 19 (ver 

Foto 24 o Fig. 13). 

En la parte superior de los muros laterales y frontales hay una .red formada de anchas 

franjas diagonales entrelazadas, adornadas con flecos en sus bordes interiores y en cuya parte 

central se encuentra una sucesión de figuras circulares y ovaladas. Cabrera comenta que su 

'''Agustín Villagra, op cil, p.11. 

67 



l.a vida cotidimm <le los tcotilumcanos en Atctclcn n trnvCs de su pinturn mural 3-Un rccorri<lo por l<i pintuni mural... 

estructurn "es parecida a la de una 111.alla pero formando espacios de forma cuadrangular"2º, en 

donde hay figllras hmúamis. que L. Séjourné identifica con el señor Quetzalcoatl, idea que no 

comparto; pües colTío"se ha visto y sé verá~ los elen1entos iconográficos están más vinculados 

con Tlaloc que conQlletzalcoatl. Estafigura humana lleva orejeras circulares, una bigotera, 
-_ -----=------=--- -=----=- ~ --- -==~--o-=-----------=--=- -""""--__ _ 

dientes y •colmill?s de .jaguar, elementos distintivos ·y :éaracterísticos.;de .. Tlaloc. El único 
. - -· ~ . 

obstáculo para identificarlo con Tlaloc es la ausenda ele an{~C>j~ras. Si~ emburgo como se 
~>--~ -,,:;--' :.~--~:-t 

verámás adelante en la cenefa de.lós tablerC>s d~I Pórtico 2 o)~st:-C ~pat·.(!cerepresentado Tlaloc y 

no Quctzalcoatl. (ver Fig ·Is); ~~ta>ap~cci~cfa~ ·•• s{~cfti~;za c~n ~I • l1ecl10 d~. ~ue las cenefas 
- . -: . · .•. , . ·' •. - , _· '··"' e""' ·- , '· -:,· 

recogen los principales el~mentC>s.q~~ s~l"epres~~tan'enJ~ .Partt:: ce~ir~;:~~)~ C>~ra.~Í~t~rica. 
;·:.:-,_:::.;" ~:\(:-~'{,'''.:· 

El· personaje po~~ un ¿()111pli~~do y rico a~~en~C>.~n ~~ ~~edesta~~; por ~'u gran. tamañ~. 
·:\·,_._·.,· -'__··;-" ,· - _, _ ·:, • .; '·• ;o 'p·- .o;• __ • ·,,·- -., · ... - . 

un caracol. Tanto Villagr~ ~8~6· C~br~ra ~oin~ideri en q¿e ~~ t~~ta\i~·~~ ins~r~1~1~nto. musical, 

"un caracol emplumado con una~oquilla en uno de slls(!xtre1no~·cl.~d~nd~\saf¡ lavírgula del 

sonido con gotas y un ~domo circular en el otro extremo, don~e t~~~i~~ ~lTI(:rge 'una vírgula con 

gotas."21 Es importante~encionar que de la boca sale otl:aví~~~l~de i~'pal~br~ ~~e ~I igual que 

la del caracol tiene cuadretes y gotas de un líquido que le es~~:~e. -Vill~:ra:c;~~ ~u~''~I sonido 

que emite [el caracol] y la palabra del personaje, están relacionados con el culto al agua"22. 

'º Rubcn Cabrera, op cit, p. 209. 
" lbidem, p. 209. 
"Agustín Villagrn. op cit, p. 11. 
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1.n villa colidi:um de los h.:otihuac;mos en Atctclco n 1n.1vCs de su pin1urn murnl 3-Un recorrido por In pinlura murnl. .. 

Fi~. 14 13andas entrelazadas, figura antropomorfa con un caracol emplumado. 
Tableros del Pórtico 2 o Este. Patio 13lanco. Tomado de La Pintura A·fural 

Pre/Jispá11ica en 1\féxico / Teotil111aca11, Catálago, TI, Fig.18.5, p 208 

Calza unas rebuscadas sandalias y porta faldellín corto orlado. En su espalda, distingue 
' .. ::' : .. ':·/ _~. '. _:--.: .> 

Cabrera "un gran espejo, broche o tezcacuitlapilli, profusan1ente adornado con plumas y cintas 

que le cuelgan" .23 Sobre éste hay un pequeño moñ() del- qu~ salen cto'r~fomentos flamígeros. 

Sobre su larga cabellera lleva un . toc~do: una ancl;~>~iaderi1a formada. por varias franjas: la 
• - , ' - • - - • - ., -:~-o_C-'f,-oo- : ·;:- -. --

primera es una serie de placas suríerpuestas; la segunda; una franja adornada en el centro con 

ti guras circulares• y o~aladal),"qJe ~~a'r~ce1~ -~~: las;ba~d~~ e"ntt~l~adcis; 'e~ latércera, -se distingue 

el perfil de un ave conel.plcC>-~anéhudo )'~(ojo.;ed~ndo,.d~~r~dc'ÍcC>n plumas;Jlevauna 
' - " ... _~., ·-·- ·- .- : > . '~ :; :.: -: .. __ , ,.... . . . ' -_, ~· . :. :-: . . ' ·.; '. .. - -'. ,, . . .- . .._ :. . ' . ~,, 

diadema de triángul9s;;6ri1atii~o{~;, su part~fi1m_l.~~r;·~·~'.pe~acl1C>ci~ Iiirg~i¡pl~l11as que cuelgan 

por detrás (ver Fig: l·~).·~;,:t~i¡figttraShurnana~;·c:~~~() en el caso de los animales representados en 

los taludes, llev~~ la in,is111~ orientrició;~: los cperso~ajes del mur'al r;c;ntal '.se dirigen hacia el 

centro del templo, en tanto que los que aparecen en los muros laterales van hacia afuera. 

'.i Rubi:n Cabri:ra. o¡> ci1. p. 209. 
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L:i \'ida cotidimm de los tcotihuacnnos en 1\1ctclco n tr:.wé~ de su pinturn murnl J·Un recorrido por la pintum murnl ... 

La cenefa que enmarca los murales, tiene varias franjas; la más grande se compone de 
-------- ----

dos bandas entrelazadas,una de ellas, según C[1brcrá, está decorada con cuchillos de obsidiana 

colocados .coí110 palma sobrepuesta; en· 1a otra se percibe la piel-del coyote con pequeñas figuras 
,- • ' •• ,·- < • ' •• : -

triangulares, mismas que aparecen en el resto de la.s _cenefas. A su v~z, en intervalos regulares, y 
-·-- ------=oc~oc~=-=-o--==---=-'7":"---o=c~-=-.- ----~-- ------- _ -'-'-==.._:; __ _ 

alternando, aparecen la representación de pat[ls dcsmcn1bradas d". C()YOtes y rostro~~-a~·náloc; 

que además de traer sus elementos cara~fedsticos· (Ór~Jcr~s forn{üdas por dos círéUlos 

concéntricos, anteojera, bigotera y colmillós), tie1~e ta lengua bíli~a._ S~1· tocado está adornado 

con cintas de piel de coyote, que cuelgaríhacia lo~ ladci~ y van~oste11id~s có¡~ tres bordes y tres 

pequeños colmillos colocados en su pa~~e supdri~r.P~zstory sugiere que hay dos tipos de Tlaloc 

en la iconografia teotihuacana:Tlalot~,-~c),~JI1~oc:d0~e cinco nudos, lirio acuático en la boca, 

bastón de mando y vasijas, un 'iocadhód,~l·s~~nC>del año, y Tlaloc B, con lengua bifurcada, tres o 
. . .:. ··.,-_-,"'".:;:·_- ,, .' ·. 

cuatro pequeños colmillos y un tocado con una banda zigzag y tres elementos colgantes. 

Aunque cada uno de estos tipos tienen elementos típicos, los dos Tlaloc, en el fondo, tienen las 

mismas características faciales y ambos est1ín asociados con el agua. Por consiguiente, si se 

acepta la tesis de Pazstory, el Tlaloc representado corresponde al Tlaloc B (ver Fig. 15). 

Fig.. 15 Dihujn rcconslnu:tivo de J\!.!,ustin Villat!.ra d~I tahlcrn v talud frontal del 
Pt.'n·tico Est~ del Palio Blanco. To~wdo de /.a ¡,intur,1 1\/111",,¡ Í>re'1is¡1ú11ica <!11 

1\lt.:xic.:o / 7i.!oti'111aca11. <.:atülogo. TI. 1.am. 12. p.220 
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La vida coti<limm de los tcotihuacmms en l\tc1clco a lravCs de su pinlura mural 3~Un recorrido por la pinturn murnl. .. 

La cenefa termina en sus extremos con la cola de coyote, que lleva adornos de figuras 

trianguliformcs, medias lunas y gotas. Las franjas con que termina esta ancha cenefa, en su lado 

exterior, son: la -primera una sucesión de figuras de media luna, la segunda, una larga franja, 

como cordel, adornada con líneas transversales a manera de llecos. Por su parte en el marco de 

la puerta que da acceso al templo, figuran cuerpos de serpientes entrelazadas y grandes cabezas 

de animales que llevan un complejo tocado. Los elementos se repiten en ambos lados de_ la 

puerta. S~journé expone que las cabezas de losextremos de l(JS entrelaces mu_estran elementos 

de serpiente pájaro y jaguar .. En lo que a mí respecta, me inclino a suponer que este animal 

pudiera ser el coyote, ajuzgar por las pequeñas rayitas que imitan la piel del eánidoy l!ls.figuras 

triangulares que .aparecen sobre ella. Tiene sus fauces abiertas, lo que permite ver su dentadura 

y una lengua bífida que cuelga. De su hocico salen en sucesión dos vírgulas de la palabra, en lo 

que toca a las figuras de las esquinas superiores del marco y tres, a las figuras de los extremos 

laterales. Las vírgulas 

líneas onduladas y llevan 

trilobuladas que Cabrera 

signos de corazones. (ver 

Fnto 2(1 Marco de la 1rncrta. Pórtico 2 o Este. l'alin Blanco. 
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La vi<ln coti<li<urn de los tcotihuacanos en /\lctclco u travCs <le su pintura murnl J.lJn r1.:i:orrido por 13 pintura mural... 

1 

Foto 27 Templo Norte. Patio Blanco. 

Los murales del Pórtico 3 o Templo Norte, están reconstruidos casi en su totalidad; 

únicamente, el mural ubicado en el talud frontal se encuentra completo, pero su estado de 

conservación no es óptimo. Conforme se fueron hallando los fragmentos en el curso de las 

excavaciones del sitio, se fueron reintegrando a los muros de este templo (ver Foto 27). En los 
' . . ' . - ·-:1, 

cuatro murales pintados en Jos, tallldes;,se))ti~dJH apré~iar :.seis 'fig~fa~- ~l1n1~~~~ ele ~erfil y 

ricamente ataviadas; en los muroslatera!es u~ pe-r~6riaje se 'diri~e h~i~ el é~t~'nrii~ mientras que 
> ' e·' - . . ' '• •, " : .. ,\ • - ; -· ' :,. . • ' - ·: -'· ·-,.;. - ··-~ '. -. - . . • 

en los dos murales frontales, ~hay do~ ftg~r~sJ1t1~~;ri6a~-~ri~c~~; ~~~cl~_~IÍ~s, ~~illand~ hacia el. 

interior del templo; condición que s~ da de~de• el ~rimer ~iiipl~::l sur: Es importante destacar -

porque no se había visto en los rnurales del Pórtico 1 yPórtic,~ 2- c¡u~ hay una especie de marco 

horizontal en el que quedan encerr~dos los personajes y· qlle .es ~omo la parte superior de una 

plataforma, en la -que se alcanza a ver perfectamente el tablero en el que están incrustados 

círculos concéntricos, conocidos como chalchihuites, y urias. pequeñas escalinatas. Villagra 

supone que es una representación del mismo Patio Blanco:. Podría estar de acuerdo, sin embargo 

en el mural hay dos escalinatas más. en uno ele los Indos, que podría ser donde actualmente se 
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l.a vidu cotidiana de los h:otilHUICíll\os en Alelelco ~· través de su pintura muml 3-Un recorrido por In pinturn mural... 

ubica el muro que separa el Patio Blanco de los cuartos utilizados como habitaciones para 

dormir. Esto indica que probablemente pudo haber otros templos de ese lado, que fueron 

destruidos para construirse los cuartos. 

Fig. 1 (t l lombrcs danzando. Taludes frontales del Pórtico 3 o Norte. Tomado de La 
/'i11111ra Mural Pre'1ispá11ica e11 l\Iéxico I Teotil//laca11, Catúlogo, TI, Fig. 18.7 p. 211. 

Sobre la plataforma central se representan huellas de pies colocadas en varias direcciones, 

por lo que algunos autores creen- que se trata de personajes que están danzando .. Los individuos 

llevan sandalias con grandes hebiHas cuadrangulares, faldellín, anchas cintas. 11domadas con 

figuras geométricas que cuelgan por la esp~lda y por el frente, y una prenda d~ largaf; plumá~ en -
- ·--~-.-__ .-:_-:-~~---.... -~·---~:,_.,--··--:;~~:~L."° .. - ,- _ _.:_.\-

forma de abanico, sostenida por un gran brC>éfie seriliCiréülar, qu-eai!!,urlos-11aman lezcacuitia¡:J;m; 
... ' .... ,>:·--

figuras trilobulares vistas ensección y,'.lad~·_rirriba;iú;~l~á~·d~Ígadaes delineas verticales que,. 
~:'- ·,.'~~:"'/: -": , ... ,.ti-~::.,-::' ';-

como dice Cabrera. simula~·u11 co~dÓ~'.-Adci~~á~i'~6';taW 'uh a~tif~ .con. grandes. ant~~jeras que 
' - - .. -;- ·: . ' . ' '. : ·'u .. . - -·~ ·, ~ · ... ,, ' -". ·. .. .. •' ., ' " - ' . . . . ' ' 

cubren la mitad de la cara y un gra;1 tocridó'que.~s t1;Ía baúda hbrizo~tal c;on"gánchos que salen 
; .' - __ .,,,. .. , .-:,·_:·:"!t'·'.~-::·;_·:·:.· ---.,-.,--,/.-:'_-''·'";">'(:.·, -.-··~:-·:.··' '"--· .. ·:---:·:. ' .. ~ 

de unos cspaéios cuadrungularcs hacia arribacy-lmcia·abajo-quc descansan sobre una especie de 

diadema, y que finaliza en un gran atado o moño; colocado horizontalmente, de donde se 
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Lu vi,fo cuti<limm dc.: los tcutihuncnmlS c.:n Atctdcn a trm·ics de su pinturn murnl 3 Un recorrido )1\lf In pintura mural... 

desprenden dos franjas decoradas con las mismas figuras de elementos palmeados. En la parte 

central del tocado aparece el "trapecio y triángulo", conocido como signo del año; luego, al 

parecer, tres grandes cuchillos. El tocado termina eón larg~s plumas arqueadas hacia atrás. 
,. ·. 

Además de su rica indumentaria, sostienen con una_-111_an_o. un g~an 'cUchillo curvo con 
' ' - ·' < ':~ :.• :::- •' '. ·. ' - . . ' . - . 

mango que, según Jorge Angulo, atraviesa un corazón s~ng~a".,:te. Vi11iifrii' .Jji~nsa qúe es, más 

bien, "un arma_ con la que cortan un objeto del_qu(s~IC:l{~g,c;i~s";9~agu~''25 ~ ~ra11'íbién, cón1enta 

que este objeto se representa con frecuencia en el111m'~~"d~\a ~uertay taludes delPórtico 2, 

entre las volutas que salen de los coyotes. De'la b~~~ <l6·~~tbsp6rsol1ajes ~~rgen d~~ Jirgulas de 

la palabra, adornadas con pequeños cuadre~e~-.~tc()n1C>á~d~s'el1 grupos~dctr~s .• Villagra obs~rva 
que la escena pintada en estos muros ie;(!fi~re _:'aJ ;1~o~1entb en q~~ los sacerdotes de .Tlaloc 

producen el agua cortando el corazón de ésta"26
• Mientras que Séjoumé asocia a estos· personajes 

en actitud de danzar con el señor de la mañana o Tlahuizcalpantecuhtli, Quetzalcoatl, un 

guerrero celeste. Otros autores, como von \Vinning. lo identifican con la guerra y la fertilidad 

(ver Foto 

Foto ::?S Figura humana danzando. Talud lateral del Púrtico Norte. Patio Blanco. 

'
5 Agustín \lillagra. "!'cit. p. 11. 

:!h lhidem. p. 12. 
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Ln vitfa cotidim1:1 di.! los tcotihuacnnos en Atctclcn a trnv: es de su pintum mural 3 Un n:corridn por la pintura mural... 

En la cenefa que enmarca. estos murales, resaltan cinco grandes figuras que, tanto 

Villagra como Cabrera, identifican con Tlaloc. Por lo que a mí toca tengo mis reservas.y más me 

inclinaría a supoi1ci· qúc sci iratácÍe ul1a especie de antifaz. Me. apoyo -ria e'~ pr~sunciÓn~ y aquí 
o • _,,. • ' ,··. • 

me disculpo por recurrir a un trabajo que realicé en el seminario de Historia del Ahe y que luego 

lo presenté ccimo ·ponencia en el XXIV Encuentro Nacional de Estudiantes de. Historia, con el . . - _. . ' . . 

título de Elroslro;/a111iradaya/ge~t~da Tlc1/oca tr(1;;ésdel Íiampo donde estudié la evolución 
~· •-- - - _-- - -- ,_ . -' - ·-'- -: '· -- '- ·- .; . ' "'->_--;;-' ' , 

y los cambios en las formas de.represen't~dón dél rostro de Tlaloc, en el lapso qué va desde 

Tcotihuacan hasta los códi6es ~~I siglo·X~J',dgrupádos en el estilo mixteca-puebla. En esta 

pequeña investigación pude constatar: qti(! so'ri/cuatro Ios elementos distintivos del ,Tlaloc 

teotihuacano: orejera, ojos.fommdos ~~~ dosanillos concémricos, bigotera y dientes o ccolrnillos. 

A la vez pude observar que sí hllbo cle'inéí1fo57cjuc se alteraron desde la cit1dad de los dioses 
' -- ' "' ;.·: '~ > ·' -.. ' . . . ' . ' . ·'-· . ' ;, \ '" ." - - -- ·- . . 

las orejeras, mientras que otros recibi1;fron n1~dificac:icmes, sin Heg~r a desapare.cér: bigotera y 
·'-e,-.'_:_ 

dientes. Las figuras que Cabrerayyi~ligr~_iclentiflc:i~ con Tlaloc sól~ pr'esentan dos de sus 

cuatro características: los ojos y las ~it:jefa~, siénd~ la sbgund~ un elemento distintivo sólo en 

Tcotihuacan. 

La práctica me ha indicado que a veces puede resultar arriesgado hacer una identificación 
' ' 

cuando no están prese~tes todos los elementos. Baste recordar lo.que sucedió con las "Diosas del 

jade'' de Tetitla,. asociadas a Tlaloc sólo por que tenían una bigotera. Fiel en este. caso a los 

semióticos considero que las interpretaciones de los símbolos y signos dependen mucho del 

contexto en el que se dan y de la época. 
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Una ojeada a la iconografía teotihuacana es sullciente para percatarse de que los ojos y 
- - -""'-=---:-=-=:;c;~.o----

las orejeras, formadas por dos anillos concéntricos, aparecen en distintas repres_entaciones, -

úmbitos y contextos por lo que no me da la certeza de que se trate _de Tlaloc. Sin•en1bargo, 

tampoco doy por sentado de que mi observación sea acertada. Me veo obligada. no obstante, a 

expresarla debido a mi honestidad intelectual. 

Regresando a las figuras, a mi entender erróneamente identillcadas conTlaloc, p01tan un 

antifaz como el de los personajes representados de perfil y de cuerpo entero, un collar de grandes 

cuentas circulares, y un tocado que consiste en dos cintas de piel de coyote que cuelgan hacia 

cada lado y que tienentrcs broches y figuras trilobuladas, colocadas diagonalmente hacia los 

lados. En el centro, aparece el signo deLaño y remata con un amplio penacho de plumas, hacia 

arriba y los lados. __ 

La cenefa se compone de varias bandas, dos de ellas entrelazadas. Una está formada por 

una sucesión de figl!raS t~ianguliformes, c~molas de los nrnrales del Pórtico }; y laotra está 

adornada con las figl.lr~s que _se han n~mbrado co1no "elementos pal~1eados". Con respecto a las 

otras bandas ubicadas en la pa_rte exterior del espacio C]ue enmarca Iosmui::ales,l~ pdrÍ11::ra, la.de 
--_; - _-;·.:·~:.:·:;-::< '·,_ ":»·?~~-'.-;~---.~~·:, 

más abajo, se f6rt11a con pequeñas rayas transversales que, como\1no de los coUares que portan 

los personajes, es semejante a un cordón; !~ego có11tinMuna Iín:a ~hdul:cl.a c~nrayitasdh,iquitas 
como las que simulaban el pelo del coyote.- Finalmente, hri; u1~a serie ~~ cudhiilos:curvos, 

colocados transversalmente que, según Cabrera, ''darla la cenefa en su conjü11to· una apariencia 

de llecos en sus bordcs"27
• 

27 Rubén Cabrera, op cit, p. 21 1. 
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1.a vid;.1 cotidiana <li.! los tcutihuacanos en Atctclco u trnvlcs di.! su pintura mural 3 Un recorrido ¡mr la pintura mural... 

En los tableros o en lu parte superior de los muros. se aprecia un reticulado formado por 

diagonales unidas con mcdul Iones que forman una estructura romboidal. en cuyo espacio interior 

o central se cncúentran·rcprcscritadas, en los muros laterales. figuras humanas y en el muro 

frontal, aves. Las brindas que conCormun la retícula se dividen en tres franjas: la primera, la más 

ancha, está formada de tercias ele alargados adorno:>.CJUC podrían ser como las plumas de las aves 

representadas en los espacios que forman los rombos. Entre cada tercia se alternan tüia sucesión 

de pequeñas líneas. La segunda franja o la del medió, está formada de pequeñas ondas que, como 

dice Cabrera, parecen que fu.eran e.l hoián de. la primera franja. 28 La tercera, ~onsiste en una 

sucesión de pequeñas pfocas supcrpucsta~.~Los.nieclalloncs que unen las bandas diagonales son 

parecidos a los del i>órtico 1 ~;p~;-~ dirfC'reneh 

0

qlle de los del primer Pórtico salían de su centro 

coyotes y de éste se desplaz~~;.¡~,~~iJ .. ~ll p~rte inferior aves estilizadas con la cola y las alas 
";e-;/;'--'.:·;·::·;· 

extendidas. dirigiéndo~e hri~¡~\1rribai El pico tiene la 
. ·-« ·>·. ·.: .'. ·.<- .. ' . - .. 

forma de un gaÍ1cho y,lós,ojo'; SOll rcd¿ndos. Lleva por 

detrás en el centr6, invc~tido; el sign6 del año. Villagra 

comenta qu'? .· :;~s frecuent~ . la . representación del 

símbolo del. año·ef~ relaCión con Tlaloc, según puede 

verse, por ejemplo, en el Códice Borbónico" 29
• A mi en 

lo personal me ·da la impresión de que esta ave se 

parece a las representaciones teotihuacanas ele lechuzas 

(ver Fig. 17). 

" lhidem. p. 212 
,., Agustín Villagru, op cil. p. 12. 
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La vidu cotidhma de los tcotihuac::mos en Alctclco n trnv tes de su pintura mural 3 Un rccorndl1 l'hlf 1:1 pinturn murnl... 

En los_1nurales laterales. como ya se dijo con anterioridad, en los espacios que forman los 
- ·--==-=;=--o--_=--~,--"- --· - - - -- -----= ---=-~--

rombos aparecen figuras humanas de perlil que se dirigen hacia afuera del Pórtico. Su 

indumcntarfo cC>11sisté c;1 sandalias éon grand';!s he,billas/ í1iideliín. tal, como lcis personajes 

representados en los taludes y en los murales de los Pórticos l y '2. De su espalda sa,Ie'tm 

adorno de largas'pluinas con borlas que',se_sostienc,'(Jor,,un 11lldo o moño-de' donde-caen cintas 

rayadas. Al igual qlle las lig~ras humanas de los Í;Iudrit~ d~ los rastros que form~n p~rt~ de la 
--

cenefa que enmarcan esos taludes, portan tm anti(a~_6i1~Lc!~~ se perciben con Claridad las 

anteojeras y orejeras. Además, los person~j es Ite.J~;1.lln•focaclo ~onformado de vari~s partes: la 

primera que está sobre la cabeza, la más delgáda; tiene pequeñas líneas como ílecos; sobre ésta 

se encuentra una banda con tres figuras circtÍl~r~s .. C:abrcra sugiere que son"ílóres con~étalos 
en cuya parte central se representan las figuras trilob~ladas"3º. De esta banda por detrás cuelga 

un festón con los signos que Langley llamo ;,~kmento palmeado". Después se'i(J~~erva u~ gran 
.·,, .::<--<-· _;:··:'.:'<.-·-: ,. : 

nudo acomodado horizontalmente, encima del<cual se aprecia el itr~pedo ), é1'.-t1;i{mgulo, 

elementos que conforman el glifo del año con dos_-_fi_güras rectangular~sque ~stií~-adornadas, 
. . ' -

también, con los elementos palmeados olas nlúltipl,es gotas, según von .winning. -Detrás; hay 

una banda con figuras cuadradas de la que sale un manojo de largas plumas que ondean hacia la 

espalda (ver Fig. 1 7). 

De su boca sale una vírgula de la palabra, decorada con tercias de cuadretes; sostiene con 
. . - ' ~ . . ' . 

una de sus manos y mediante _un paño ritual, hecho con l~ pi('!ldel :coyote; tres la_nzas que tienen 

borlas y las puntas hacia atrás, como' ocúrre con l~~ pe;solmj
0

es-pirit;:dos en lostali.ides; con la 

otra mano sujeta un clcn1e~fo alarg~doy, ~n su parte final, un poco ondulado. Frcritc a él hay un 

ave con el pico abierto; de su cabeza escÚrr~n gotas que puedc11-ser de agliilo de sallgre. Más 

'" Rubén Cabr<!ra, op cit, p. 212. 
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probable la segunda, pues al parecer, pudo haber recibido este animal un golpe o haber sido 

cortado por el instrumento o arma que lleva el persom\je en stÍ mano derecha. Villagra identifica 

a éste .. como el cazador de aves acrn:hicas; o, como dice Sahagún, de las aves que viven en el 

romboidalesdel mural, frontal, son 
. : ~- :: .· ·-~ ), ::·.-~,'.-: ,· ·_- ·:,_ ;"" -,-

antropomorfas, ataviadas con1o riv~s;·~ué)e dirige!1 hacia la puerta que da acééso al templo. 

Llevan sandalias anudadas con g~an~~s, h~'iilascuadrangularcs, faldellín, qlle'J~sllegá !~asta las 
- ,-·- ~··. - . 

rodillas, sobre su hombro ~n~r()éh~ ~cdondeado con plumas y un nudo transversalque mnarra 

con un elemento ¡·éct,~n~u1ri;~co1l1~ eI' ¿u~ se enc~entra. en su tocado ; sosti~ne:i~l~\ieni~ que 

cubre su torso. Llcva1~ t~~~{bié11 ~ria ~~pec:ié de collar que es un. listón de lín~as ~6rth~' y cuentas 

circulares. Porta un tcída;d6 idél{ti<:~ ri1 de los personajes pintridos en los mui~s laterales del 
,_:·:~.:-·~·>::·"'{ ·-- ,, .. ·.··.· , ,- : . ' ·-.. · .. ::- ·:-.'/.:.-::::·.-----,-·.-·· .·· ·:.-

mismo Pórtico, poi; l~.Ci~~~,?~ ~'s rtecesario repetir. Además sostiene con ~1m 0de s~s nmnos 

mediante un pañoriwal,según Cab~~r~,,"tres dardos ·con·b~rlas m~·¡ ~j~~j~d~~ ;;~~~~~spuntas 
·~~ ~· 

el i rigidas hacia atri1s no. ccJrres¡:ionden '~()ri ··.sus .tres bases que"'se •·. encu~ntran, pC>~ delante. del 

pcrsonajc"32
; en la otra ~1an6,~n c~~bi~;H~~; ~11-gu~nte con garrase!~ a~6 ~ohtb~que d~tiene 

un objeto compuesto de un l1úd;,, rii pnrécer,' el signo del año. En ambas'CTia~ósÜe'.Jri.paños 
·_··-··.· 

orlados, que no son iguales. A difere~~ia del resto de los personajes pintridos en lós murales del 

Patio Blanco, éste tiene el. pico abie~o sin la vírgula de la palabra. ~éj~ll~~éy:1~ng~I;, han 
. ·º ''•.' ,._." .•. • 

identificado a este personaje, por el disfraz que porta, con.un "caballero águila'' (ver Fig. 18). 

:'. Agustín Villagra, op cit. p. 12. 
'· Rubén Cabrera. op dt. p. 2 13. 
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Fig. 18 Figuras humanas disfra7Á'ldas de aves. Tableros frontales 
del .Pórtico 3 o Norte. Tomado de La l'intura Mural Prehispánica 

en !vléxico / Teoti/111aca11, Catálogo, T.I, Fig. 1 8.8, p. 212 

En cuanto a la cenefa, se compone de varias bandas paralelas entre sí. La primera, la más 

ancha, está formada de plumas, colocadas y alternadas en líneas de tres y cuatro, y en ella 

aparecen pintadas, a intervalos regulares, conchas estilizadas; la segunda es de Círculos 
- - '· - - - - - -

concéntricos, que podrían ser c!1ii/cl~ihuiles; limitados por dos líneas paralelas;.1a tercera de una 
- - ; -'..,~: 

serie de triángulos equiláteros /Ía ~tlart~, ; úla~~: so~ líneas transversales. Sobre la ~enefa se 

intercalan grandes medallones'·c.:uridrarigulares,.rectoncteados en sus esquinas,-compuestS;; asu 

vez, de una estrecha banda ádCl.r11hda e~~ plt.unas y conchas marin~s, y en cuyo ce~t~o s~r~e una 
'·. •,. ., , ' ' . , ,·- --· i ,. -

figura zoomorfa, descansan:cÍo só!)fe susp~tas traseras. Este animal po~a. un pector~l ~~ cor1chas 

y plumas, y un tocado quese-a~ienta sobre una diadema. De su hocico aso~a ~11~\,íigula dela 

palabra, que no se 01;dL1l~ hacia arriba, sino que se enrosca hacia abajo. ALi~u:I que los 

personajes, rcprcserit~u:los en~os espacios formados por los rombos, tienen la misma orientaCión. 

Es dificil saber que clase de animal cs. Cabrera, al respecto, comenta que "por la forma del 
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cuerpo y la cabeza y por que lleva entrelaces podría tratarse de un felino. aunque suhocico y su 

nariz se parecen más a los de· u;1 cúnido"33
• Yo más bien me inclino a suponer que s_e trata de un 

coyote. ya que sucilcrpo rcticuhido.no es el: característico de los jaguares; Adenuis el.coyote 

aparece en los Pórticos 1 y 2 y. bien podría estar en el 3, debido a la continuidad, seguimiento y 

armonía que presentan estos tres pórticos del Patio Blanco (ver Fig. 19). 

Fig. 19 Cenera de los tableros del Pórtico 3 o No11c. Patio Blanco. Tomado de La Pi11111ra 
,\111ral l'rchispú11ica en Akxico I Tcmih11aca11,,Catúlogo. T.I. Fig. 18.9. p 213 

La franja o marco de la puerta que da acceso al templo lleva una serie de medallones, 

semejantes a los que unen las dos diagonales que forman la retícula, pero a diferencia de éstos, 

de su centro saleunalcngua bifurcada -elemento característico de Tlaoc B- sobre. Ja cual se 

aprecian como pic<Js ~Íiiacl6s, c~n1~ los de los cuchillos-(~6r Foto 28), Cabe destacar que a 
. __ ,, -".: .. ; ':.! • . . . . ' _; ... ~;; •· 

··.!··-_±--

banda inferior cn\u~ dJatn;:mJro~''yen ~i.111arcÓ de lapu~rta de acceso. Estas pinturasfJeron 

reconstruidas pm ·el rest:ttra~~r-S~~{~~;~illasánclie~.-·Actualmente se encuentran en muy. mal 
... ,_' .,_·, ,. • ....... '.» .- ' '" .. -· .... ,.,_, ' -

estado de cons<!r~~ción;'sólo ;~ dt1~ntriY6~1"1\~lgrn1C>'~ fragmentos. Están conformadas.·por una 
' '. . --~-· .. :;, . ,,. 

sucesión ele grecas o v~1Jt~s q~~. segú~'c:abrera, ;'s~ ásemejan a Ja estilización de un caracol 

cortado. o xicalcoliuhqui"3
"
1
' Séjourné afirma que los cortes ele caracol son emblemas del año 

·'-' /hide111. p. 213. 
'" lhidc111. p. 214. 
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solar.35 Estas pinturas tienen dibujadas e.los delgadas franjas en la parte superior y hacia los lados 

resaltan por sus dos tonos de rojo. 

'. r::; 
' 

\~~~. 
'.~~t;:~\; 

~°;;l 
cici-

Foto 28 Marco de la puerta del Pórtico 3 o Norte. 1',~·n_io_B_la_n_c_o_. _________ _,,,.,.., 

\t. 
El marco de la puerta está adornada con un continuo 

trazo de líneas donde se repiten las grecas o volutas una a 

continuación dé. - la otra, las cuales ocupan una posición 

simétrica, según el.: eje . central de la puerta. Villagra los 

identifica col;- üí1c:las de agu~, iguales a las que salen de las 

manos del Tlaloc de Tcpantitla. 

•;. 

-~,! 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN Fig. 20 Figura humana con los pies deformes. 

Jamba Sur. Patio Blanco. Tomado de La 
l'i11111ra }..tura/ Prehispánica e11 1'.Iéxico I 

Teo1il111aca11. Catálogo, T. 1, Fig. 18.1 O,p 214 

" Laurcllc Séjourné. l'ensamiento y religiú11 e11 el México A11tig110. México, Fondo de Cultura Económica, 1957. p. 
lJ<l-100. 
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Hay dos tigums humanas en las jambas de la pequeña puerta, localizada al noroeste, que 

separa al Patio Blanco de otro pittio que da acceso a la zona de habitriéiones o cuartos utilizados 
,--- -

para el uso doméstico .. Eri la janíba sur, el mural se encuentra fragmentado en su parte superior. -

Ln figura representada se encuentra de. pertil, mirando al oriente. Su indumentaria es .bnstante 
---- - --- --- --

pobre comparada co11:ta_d-e'tos personajes de lastres pórticos del Patio Blanco. Consiste en u1~ 

folddlín corto ~ue tcr1rli11a hacia abajo erí dos hondas cruzadas por delante. Lleva un lienw qué 

lo cubre por détrits, d¿6oraclo co11.líneas paralelas y pequeñas figuras circulares. El faldellín se 
- .. ,,, .- .. ; -.: -.:-, '.. - .- . ' . -- . - . -

sostiene con un cinturón ; cuyrisaÚentc hacia atrás dice Cabrera "podría ser parte del ~1oño';36, 

adornado_ con grecas, líneas 11aralelas, figuras cuadrangulares y escalonadas en un tono de rojo 

mús fuerte. Ademúsll~va Órej~;as tabulares que perforan el lóbulo de su~rej~v;ii1;penacho de . . . . - ... . . . -.,, ' 

pocas plumas que se sostiene del pelci y. que .va amarrado hacia arribri.¿iiand~ cl~~pti¿s l1acia 

delante. La figura humana Úen~ los_ pies deformes, chuecas y volteados ha~ia
1

el cciútro de ambas 

piernas_ y con los ded_os <;:mpaln1ados; uri: brazo derecho desproporcionado tjll'e 1~6~eig~ a través 

del cuerpo y con el brazo derecho se cubre la cabeza a la altura de Ja fre~te. Un~ g~t~6~~ línea le 
. .;. :-- ,-_ 

sale del ojo izquierdo. Cabrera comenta que esta característfcri••¡~-~ri,Ji_a~ri~~~~cia d~ esttir 

'7 - - : - -- -- :>- -- :.::: --- --•-·::·--- ,. ·-:)<_-' :----·------····· .-:_,: : 
llorando"~ , o posiblemente sea otra de las manchas que tiene a lo largo de todo su cuerpo., De Ja 

boca semiabierta sale una gran vírgula adornada e6n t6r~ia's de ~~~c1-~6t~s, qti~se u~e eón otra de 
-·~- ~.-,>~o.:~o'o~~.;:_~;-':~¡-.-:-:; -. ;·-;;.:~.~-.:-~ ·.-:- _,_:. 

igual tamafio, dirigiéndose ambas hacia ~bqjc/ El ~~eíp()J'¡J~ h~~z()¡¡ y Jos pi6~ e~~áf;Jienosde ~na 

especie de manchas, que tienen'la fóf~a'ct6 flg~rcii ~eci~~étric~s;'sigÍI~~ riu~ié~iC:os, dóble espiral 

o s invertida. Villagra cxpresaqG~.linacl~ la~fig~rris'répres~~taclas hn sl.l'~~e~o·esel sfn1bolo 

del rayo. Sobre el crí1neo lleva dos grandes círctilos qi.Í~ ~Übre eon-el. bra~-() izquierdo. En lá parte . . . - . 

de arriba, enfrente del penacho, hay una barra alargada y tres pequeños círculos que podrían 

''· Ruhén Cabrera, op cil, p. 214. 
" I hit/e///. p. 2 14 
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leerse como un numeral tal vez l. 3), que seguramente debió est_ar acompañado de algún glifo 

reforido a una fecha importante, podría ser la del día en el que se llevo acabo el rito o ritos de 

entronización de rilgtm g~err~ro. Séjourí1é identifica .• a e~te, personaje:cor1Xolótl, el perro· de 

Quetzalcoatl 38
; mientras que otros lo relacionan con Nanahuatzin. una d~idad menor que es 

frecucntcinente representada en los códices cubierta de úlceras y qtlien juntó con TecÜcistecatl, 
. . 

dios ataviado ricamente de joyas, se arroja a la hoguera para crear el quinto sol. Narlahuatzin 

renace hacia el oriente en forma del sol y Tccucistecatl. de luna. La franja que enmarca al mural, 

representa una serie de largas plumas (ver Fig. 20 o Foto 29). 

Foto 29 Figura humana con los pies 
dcfonrn:s. Jamba Norte. Patio Blanco. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN. 

En la jamba norte de la puerta noroeste se encuentra una figura antropomorfa.incompleta, 

con dirección hacia el este. Sólo se alcanza a ver su cuerpo, los pies, el brazo. y Ja mano 

izquierda. En el pie derecho lleva una sandaliacon taconera cuadrangular y un ri10ño sobre el 

empeine. El pie izquierdo cstú defonne y torcidÓ hacia~de~tro,·111CJ~trandocúnicame1~te cuatro 

'"Laurcllc Scjourné,E/ universo ele Quet=alr.:oat/, J>rcfücio Mircca Eliadc, México, Fondo de Cúltura Económica. 
1962, p. 70. 
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dedos. El brazo derecho es bastante largo en proporCión al cuerpo. Enfrente del personaje hay 

una vírgula de la palabra .enroscada hacia abajo. adornada con tercias de cuadretes. Su 

vcstimci1ta consiste en uºn · foldell ín coito, i"Jrirccidoi~1\fo1·personaje de la jamba sur, quetermina 
' . ,, .. 

por delante en dos ondas supcrpuestás; pero a diferencia de aquél el borde del faldellín está 

adornado por una banda de pequeños círculos. Lleva también, como el personaje cle_lajamba sur, 

un cinturón liso que remata por detrás con dos anchos listones, que tiencÍ1 grecas con líneas 

paralelas, círculos y figuras escalonadas. Como parte de su pelo se 

desliza sobre su torso una franja de pequeñas plumas, semejante a la 

banda que constituye las cenefas de la jamba norte y Sur. Villagra 

supone que se trata de una especie de collar, y no parte del cabello del 

individuo. Séjourné identifica, también, a este personaje con Xolotl o 

Nanahuatzin, pero a diferencia del. anterior comenta que éste 

"representa el periodo du;~~te el ¿~hf'v~nü~ dcsáp~recc del ciclo 

occidental, queda inyisible antes.de ~~a;arecer en el oriente como 

astro del día" 39 {verFig. ii ; Fot~ 30). 

Fig. 21 Hombre con un pies deforme. Jamba Sur. 
Patio Blanco. Tomado de La Pintura Mural 

_Prehispánica en /'vlé.~ico I Teo1i111wca11 Catálogo, T.I, 
Fig. 18.11, p215. 

En lo personal estimo que estas dos figuras humanas al estar de perfil y. orientada5 hacia 
. .:· ' ' . ' . : . ,-1 .-.. : ·,.;-:-. : 

el oriente, pudieranvenir de la z6na habitacional para internarse en el Patio Blanco ydlrigirse 

hacia uno de los.·Te~plos,·p~obablement~ ~¡-Este, pues su orientación es hacia.este.punto 

cardinal. Refuerzo Ia sup()sición por el hecho. de que su indumentaria no es ni la de un sacerdote 

''' Lnurcllc Séjourné, Pensamiento y religión en el 11-féxico 1lntig110, México, Fondo de Cultura Económica, 1957. p. 
99. 100 y 125. (Breviarios) 
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ni lu de un guerrero, sino, más bien, pertenece ·a una persona del Estos dos pcrsona_ies 

podrían estar destinados a los sacrificios, puesto que a juzgar por su indumentaria y 

características físicas no pertcnecíim á este mu11do ·ni se ajllstab¡\n a las non11as social e; v 

sagradas dictaminadas por los dioses. Villagra, por su lado, opina que esas figuras huma.-:;lS 

··quizás representan a los enfermos, tullidos. reumilticos, que bailaban en las fiestas de Tlá:0c 

para que este dios y sus subalternos, los Tlaloqucs, le curaran sus malcs'"·10
• 

Foto 30 Figura human con un pie deforme. 
Jamba Sur. l'aiio Blanco. 

Los elementos iconográficos que aparecen en el Patio Blanco (ver las lista que se 

adjunta) han sido descritos e interpretados a lo largo de este subcapítulo para llegar a través de 

ellos a la vida cotidiana de estos guerreros. 

111 
Agustín Villagra~ op cit~ p. 1 ::!. 
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Lo primero que he podido constatar del estudio de las. pinturas de /\tetclco es que el 

espacio estaba ocupado por militares, como lo sugieren las figuras y objetos q~1c se í·epresentan: -

escudo o chima//i;'·propuls6r de dardos, lanzas; instrumentos con ganchos, cuchillos y figuras de 

guerreros. 

Segundo, la importancia de los sacrificios humanos, rasgo general de toda la cultura 

tcotihuacana, como lo demuestra)a cantidad de .elementos vinculados con esa práctica: cuchillos 

de obsidiana, paños ritúales, patas desmembradas de coyote y de jaguar, corazones sangrantes, 

signos de corazón, aves que le~ escur~e~ gotas ele sringre, 

·>'>; ~' ... ··':'::. '· ::·> ... 

Tercero. presencia de é~yotes/ }aguares y aves, representados en distintas formas 

czoomorra y antropo1úarr~)·;a:tÍtu?e~.Elcoyote, qú~es e1 animal cíue resalta sobre los otros en 

la pintura, indica que est6ahÍí11~l ~st~:íriti~ian:,ente vincul:d() con l~s guerrer()s; la guerra. y los 

sacrificios humanos.· La relri~IórÍ, 6~ri .~~: g~~;¡.{ ~siá palpable ~~1 el Pórtic~ '1 . o Sur, én el. que 
-·- ' ' ·.,_:__ • '-:..:·~''...'. -~· , .. -. <' " 

aparece el cánido en sll r~pr~~e¡{t~ci?n ~aiú~al, co11 ~11,escÜd~ ~11 el cüer'po,.y en_l()stableros del 
~--~ : _- - -

mismo pórtico apar~~en e~ ~stacio.antr6ror11orro;p~~~and~ ·instrumentos ele g~1erra. Eñ cúantüa 

sus nexos con ·lossa~rificiossci c~~oboraen.las pil~iuras <leLPÓrtico 2 o Esté: coyotes entrando 

al templo con un cor~zó'n ~angr~~te. 

Falta por establecer Ja relación existente esos tres animales, y su asociación con las 

funciones militares y los ritos. El coyote, como ya se dijo, está relacionado con la guen·a y los 

saeri licios humanos, de ser así habría que revaluar la función social de esta misma clase, que no 

sería sólo la de acompañar a lOs-comcrCiai1tes·cn sus expediciones, sino :la que preparaba los 
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caminos para hacer las guerras floridas, y. la que se dedicaba a la práctica de los sacrificios 

humanos. Por supuesto que estas .ideas, de suyo polémicas, son sólo sugerencias o reflexiones 

personales, sujetas a todo tipo de con1probación y modificación. · 

- -·--'- -- --·- - ---

El papel jerárquico del coyote sobre cljaguar y las ~~~s-~stá patente en la l~o11og1:afia 
. . . . - -·-- - _-_-__ --- - ,-__ _. 

estudiada. por ser el primero en ~11trar ai templ~ (Templo Este) y el segundo en salirdcl recinto . ' . . . . 

sagrudo. a pesar de que V~ acon~p~~á~C> .del' ja~~ar, ~nirnaL'lue dentro de la sociedad 

teotihuacana es un sín1bolode pJ~er.41 ~n cu~nto}I~~ aves qué;eri ~L;¡~ico 3 .. () Norte se 

representan en forma mltr()~omorfa, portm1·lanza ·d~r~~s.; la1~~ri~;·'.~n~t;u~1erifosde gue1Ta, lo que 
, - • - • - , -- - 0 • , --· • ·-· - , ---, ,-- - - _ ' ;e·_ _ -: -,c. _ o : -;; -~ -.'·e • • ·- " -· - -· -- .. _;::...e ·- - - ·• -·- -· -· _/: ' _-, ' - ·- • 

podría indicar· la exi~t61ícia'.~c dtrb ~~Ü!JÜ gtlerrer() c~n~1~i10ij<!rar'1Úía~~Üe.l~delos coyotes. 

De la ir1tcrprctaéió11 ·de lo~· olÍ'Cls eJriri1~rit6~ p.ictÓ~i6(:,5 he íJOCliclo extraer algunos de los 
:-:.-J:.' .~,:.<.. /' " .... \ ... -.- ~ :;·--~·>. ·, 

aspectos de· la vida cotlcli!Íl~ri;cbi1{6 ~6h)~·irídJ1~~~t~r~~/1~ie'r~éogido,varios .. ~'.P?~ ~lstintos(ver la 

tabla de indumentaria): lri cl~·los ah~s g¿errer¿s ·~lri de los dos Índivid~~s ~on lbs pi~s deformes: 
~ • ~ - ·_ ' .. '. -· .. - - - ' -, ' • • ,,. - e• 

Los primeros• llevan· tocados estraml.JÓt~cos;~ r:i~r~a~os de. aél()rJ12sj ·~s~~(:~I.¿r~s;de ,varios hilos 

y otras joyas. Los atuendÓs eran más fastuosos cualldo celebraban 'algíÍn ritO'como se pudo 

comprobar por la iconografía.· Las diferencias, e11tre estas tVC::stid.':1ras y,)ii~·c¡~e ~p9rtan . los ·dos 
,. 

~· 

individuos con los pies deformes es contrastante; El análi~is de t~da la illd¿~~nta;i~ se realiza en 

las consideraciones finales. 1-le encontrado t~~1~ién señ~les, aJnque p;b~:s-, relacionadas con las 

actividades económicas. Se trata de una e~bena dedicada a l¡-~~'ld~aves acuáticas. Lo . . . 

rundamcntal son las escenas y los clémcntos d~ fo que vendríri ~ ser la "religión vivida" 

(ceremonias, danzas. ritos; culto a los dioses, procesiones, etc). Es probable que los tres templos 

11 Rub.!n C¡¡brera "La serpiente emplumada y el jaguar como símbolo del control político en Tcolihuacan" en 
llisroria comparcula de las religiu11es. p. 202. 
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1.a vida cotidi:111a de los tcotihuucanos en Atctclco a trnv(cs de su pinturn mural 3 Un rccorriJn por la pinturn mural... 

estuvieran dedicados a Tlaloc B, el dios de los guerreros. Esto se colige de los elementos 

iconográficos que hay en torno a él. 

No estú descartado, como sugerencia, que el Patio Blanco fuese un lugar de iniciación en 

el arte de la guerra, pues en todos los murales de losº tres pórticos que, en conjunto, reílejan una 

secuencia y continuidad, puede verse las etapas por las que debe atravesar el guerrero para 

iniciarse y ejercerse en una empresa.·encomendada por su dios Tlaloc B .. Alargando la 

imaginación esas etapas podrían .estar representadas por las aves, los jaguares y los coyotes, que 

constituirían la última etapa, y que son animales asociados no sólo con la gue1Ta sino también 

con los sacrificios, actividades que en el mundo mesoamericano son complementarias 

(mili turismo re! igioso ). 
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i 
) 

NUMERAÓÓN 

A 
,, 

A 

A 

B 

c 

c 

D 

ELEMENTO 

Aninial Coyote 
,, 

,• 

Animal Coyote 
" 

,' 

Animal Coyote 

Escudo o chimalli 

Tocado del coyote 
(diadema ondulada y 

largas plumas) 

Tocado del coyote 
(diadema ondulada y 

largas plumas) 

Virgula de la palabra 

Lista ele los elementos iconográficos del Patio Blanco 

PÓRTICO TALUD CENEFA TALUD TABLERO CENEFA TABLERO 
M:\RCOUELA 

PUERTA 

1 Frontal/ Laterales 

Frontal/Laterales 

2 
(completo o sólo la 

X cola y cabeza del 
coyote) 

,, 

3 
Frontal I Laterales (salede ¡ ,! 

un medallón) ', 
,' 

: '"'' :· :, ·::· ... , 
Fronlal/ Lalerales 

i' 
1 • 1 • Frontal/ Laterales ¡ 

' ';' ,•· ,,' 

• 
1''¡·, 

> " 

'"iii·': ¡1; 

1 ' Frontal/ Laterales 
I' 

1 

Frontal/ Laterales 
2 (coyotes y jaguares 

reticulados) 

Frontal/ 
1 Frontal/ Laterales Laterales 

(hocico) 
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NUMERACIÓN ELEMENTO PÓRTICO TALUD CENEFA TALUD TAIJLERO CENEFA TABLERO 
MARCODF.L,\ 

PUERTA 

Frontal/ 
Frontal/ Laterales Laterales 

D Virgula de la palabra 2 (hocico de los dos (caracol y X 
animales) boca del 

··. ' ' personaje) 
' ' 

Frontal/ Laterales (hocico 
D Virgula de la palabra 3 Frontal/ Laterales Laterales del coyote que sale del 

madallón 

Franja con un 
acabado de rayas que 1 

E imita la piel del 1 Frontal/ Laterales 

coyote 

Franja con un 

E 
acabado de rayas que 

2 Frontal/ Laterales 
imita la piel del 

coyote 
', 

F 
Figuras 

1 Frontal/ Laterales Front~I/ Laterales 
trianguliformes 

Figuras ' 

F 2 Frontal/ Laterales Frontal/ Laterales 
trianguliformcs 

F 
Figuras 

3 Frontal/ Laterales 
trianguliformes ) 

G 
Franja de pequeilas 

1 Frontal/ Laterales Frontal/ Laterales 
plumas 
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NUMERACIÓN ELEMENTO PÓRTICO TALUD CENEFA TALUD TABLERO CENEFA TABLERO 
MARCO DELA 

PUERTA 

Superposición de 
H pequeñas placas Frontal/ Laterales 

rectangulares 

Figuras humanas 
Frontal/ con cabeza de 

Laterales coyotes 

Red Frontal/ 
Laterales 

Red Frontal/ 
Laterales 

Frontal I 
K lateral sobre la 

red 

Volutas que se Frontal I 

~ L identifican con el lateral sobre la 
simbolo del fuego red !:""" 

r~ > C.ll 
M Medallón circular ~éñ ) 

ºº M Medallón circular 3 X ;:o o 
~z o 

Medallón tXJ 
M.l cuadrangulares y 3 z 

redondeados 

M.2 
Medallon 

romboiforme 
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Nll~ll:RACIÓN EIHIENTO Pó1mco TAl.llD CENEFA TAl.lJIJ TABLERO CENEFA TAlll.l'Rll 
MAR('()IJEl.A 

1•1:rnr,\ 

N 
sandalias con 

1 
Frontal I 

grandes hebillas lateral 

N 
sandalias con 

3 frontal / laien1l frontal / lateral 
grandes hebillas 

sandalias con altos 
Frontal I 

N.I rnlones y una borla 2 lateral 
en el peine 

Ñ Faldellín 1 frontal / lateral 
Ñ Faldellín 2 frontal / lateral 

Ñ Faldellín 3 frontal / lateral frontal / lateral 

Tocado de la figura 

o humana que esta en 
1 frontal / lateral 

el encuadro formado 
por la reticula . 

.. 

Tocado de la figura 

o humana que esta en 
3 · frontal / lateral 

el encuadro formado . 
por la retícula 

·. •. ·.· 

0.1 
Figuras trilobuladas 

1 frontal / lateral 
en el tocado 

¡ 
• 

0.1 
Figuras trilobuladas 

2 frontal / lateral frontal / lateral X 
en el tocado 
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NU~IERACIÓN ELEMENTO PÓRTICO TALUD CENEFA TALUD TABLERO CENEFA TAIJLERO MARCO DELA 
PUERTA 

0.1 Figuras trilobuladas 
3 frontal /.lateral en el tocado 

0.2 
Signo del año en el 

1 frontal / lateral centro del tocado 
••• 

0.2 
Signo del año en el 

3 · frontal /lateral frórital / lateral 
centro del tocado 

' 
: . 

penacho de plumas ( 
frontal / lateral 0.3 y dardos arriba del 

1 ' 
. .• 

tocado : . 
.·· : ( · .. ·., ..... .· 

0.4 penacho de plumas 2 
:: 

frontal / lateral 
·. 

' 

0.4 penacho de plumas 3 1 
,'frontal llateral frontal/ lateral 

•. 
frontal/ lateral 

adornos ovalados y 
bandas 

0.5 2 entrelazadas y 
circulares tocado del 

pcrsomtic 

0.6 
perfil de ave en el 2 frontal / lateral 
centro del tocado 

. ' 
) 

' 

Propulsor de dardos .. 
' frontal / lateral p sostenido por 1 

unamano 
' 

Q cuchillo 1 .· frontal / lateral 
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NU~IERAL'IUN ELE~IENTO PÓRllCO TALUD CENEFA TALUD TABLERO CENEFA TAllLERO 
MARCO IJE 1 .\ 

PUERTA 

Q cuchillo 2 fontal / lateral 

Q cuchillo 3 . frontal/ lateral frontal / lateral frontal / lateral X 
··. '· :. 

' 
instrumento que ' 

tiene hacia arriba .· 

R 
tres ganchos y 

1 frontal / lateral sostenido por una 
mano con puño 

orlado 
... 

' 

s Jaguares reticulados 2 fontal /lateral 

T Corazón sangrante 2 fontal / lateral frontal / lateral 
... 

. . 
:' 

u Bandas entrlazadas 2 frontal / lateral frontal / lateral ,· .. · fróntal / lateral 
·. : 

'·. / 
.: · .. 

u Bandas entrlazadas 3 frontal / lateral ,.. : 
,) . ". .~' 

V patas desmembradas 2 frontal / lateral 
• -.',. L :.:,... . •: ,: 

· fr~n~~l / latefl!~· ... ·.'··· ¡ 

\V caracol 2 ' frontal / lateral •· : .. Y,:•: i '.· ,, . 

espejo, broche o 
. .. . , .. ' ,: 

X 2 
••• 

frontal/ lateral " . '· ... · ... ·· .. <:.:Fj texcacuitlapilli .. :, '· ' 
espejo, broche o .: ¡. ··: .. y .. : •' :"" ... · . .,, ' 

X texcacuitlapilli 3 frontal / lateral •: ,· <.]<: 1 . ', .. . .. 
:':. 

, .. 
. ·· fro~úii/1~teral 

: : 
y rostro de Tlaloc B 2 r; ... Jj I"·• " 

: 

.. :: \' . .. · .. : ' ! 
) 

,: ::r . •: .. •: .. ' . 
. r: z parabola palmeada 2 

' .. ,::'. .··<••········ ·' 
X 

:. .. " 
frontal I fater~l · 

i:: ' '' . . .~ ·:.· .. 
3 ··frontal / lateral laterales 

., 
'· . ,, 
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NU~IERACION ELEMENTO PÓRTICO TALUD CENEFA TALUD TABLERO CENEFA TABLERO MARCO DELA 
PUERTA 

Aíl signos de corazón 2 X 

BC Figuras humanas 3 
2 frontales / l 

laterales laterales 

representación 
CD arquitectónica del 3 frontal / lateral ' 

"Patio Blanco" 

DE huellas de pie 3 frontal / lateral 

EF anti fas 3 frontal / lateral laterales 
: 

FG 
figuras disfrazadas 

3 frontal 
de aves 

' 

GH aves estilizadas 3 ; frontal / lateral : ·, ' .. 
: '· 

Hl paño ritual 3 frontal / lateral .' .::·: :: 

IJ lanzas 3 ,,:· ... ·• ,.' '•.: laterales . :· <" ... ;: 
' .... 

I<. c'•J¡c . 
···.··· · .. :·: :~:: 

.·· 

ave que le escurren 

1:. ... r:: 
¡, " '1¡ 

" JK 3 ,. laterales 
gotas de sangre : ¡: ·'. 

KL dardos 3 •\.•.(;:: ;. J •. ·•.: . frontal : ' •. •· 1::, >.·~'.:: 1 

LM 
guante con garras de 

3 :: Ir ', r:··:::;JE 
¡: 

frontal . ' :· ' 

ave .·.: .\: ' ·.:' ·:':· .. ' ,, ··.: ·1 .: , .. •: ,.:· : 

MN conchas estilizadas 3 
' ', . : 

I:'·. frontal / lateral . :i 
' "·' 

) 

NÑ chalchihuites 3 · .. , ··::··'.: ' frontal / lateral ' : 

triangules 1 
'· 

: ÑO equilateros 3 frontal / lateral 

·: 
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Tabla de la indumentaria 

Patio Blanco 

UBICACIÓN IMAGEN ATUENDO 

Pórtico 1 ó Sur Guerreros·· -Disfraz de coyote con 
coyotes elementos flamígeros 

-Sandalias de grandes 
hebillas 
-raldcllín con bandas 
-Pectoral 
-Dardos, cintas, plumas, 
borla y flecos (atuendo) 
-Elemento tridcntado 
-Plumas 
-Orejeras redondas en 
forma de círculos 
concéntricos ! -Anteojeras 
-Collar 

--

Pórtico 2 ó Figura humana -Orejeras circulares 
Este con un caracol -Bigotera con dientes y 

emplumado colmillos de jaguar 
-Rebuscadas sandalia~: 
-Faldellín orlados 
-Broche o 
tezcacuitlapilli adornado 
con plumas y cintas 
-Moño 

·---------·-·------ .. -··---·------------

TOCADO 

-Diadema con figuras 
circulares trilobuladas 
orladas con flecos 
-Nudo horizontal (parte 
central) 
-Pequeños rectángulos 
oblicuos 
-Signo del año 
-Penacho de dardos 
decorado con borlas y 
plumas 

-Diadema fonnada de 
placas superpuestas, 
figuras circulares y 
ovaladas 
-Perfil de un ave con el 
pico ganchudo y el ojo 
redondo, decorado con 
plumas y lleva una 
diadema de triángulos 
-Penacho de largas 
pi amas 

TE.:ilS GJN 
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La vida co1idia11a di.!' los tl.!'ntihu;1c;mus l.'111\11.:11.:lco ¡:1 1rnvCs di.!' su pintura mural 

U13JCACIÓN ltv1/\Gr':N ATUENDO 

Pórtico 3 ó Guerreros -Sandalias con grandes 
Norte (talud) danzando hebillas cuadrangulares 

-Faldellín 
-Anchas cintas 
adornadas con figuras 
geométricas 
-Prenda de largas 
plumas en forma de 
abanico 
-Broche semicircular 
(tezcacuitlapil 1 i) 
-Nudo o moño adornado 
con el elemento 
palmeado 
-Tres hileras de collares 
( l .círculos concéntricos, 
2.tiguras trilobulares, 3. 
líneas verticales) 
-Anti foz (grandes 
anteojeras) 

Pórtico 3 ó Figuras -Sandalias con grandes 
Norte (tableros humanas de hebillas 

laterales) perfil -Faldellín 
(cazadores de -Adorno de largas 

aves acuáticas) plumas con borla 
-Nudo o moño 
-Cintas rayadas 
-Antifaz (anteojeras y 
orejeras) 
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Tuhla di.!' indrnnc:nturia Pnlio Blanco 

TOCADO 

-Banda horizontal con 
ganchos que salen de 
espacios cuadrangulares 
-Diadema 
-l'vloño 
-Signo del Año (parte 
central) 
-Tres grandes cuchillos 
-Largas plumas 
arqueadas 

-Pequeñas líneas como 
flecos (abajo) 
-Banda con tres figuras 
circulares y trilobuladas 
-Elemento palmeado 
-Nudo horizontal 
-Signo del año 
-Banda con figuras 
cuadradas 
-Manojo de largas 
plumas 

TESIS CON 
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Ln \'ida cotidiana de los tcolihuacunos en Alctclco a truvés de su pinturn mural 

UillC1\CIÓN IMAGEN ATUENDO 

Pórtico 3 ó Guerreros aves -Disfraz de ave 
Norte (tableros -Sandalias con grandes 

frontales) hebillas cuadrangulares 
-raldellín 
-Broche redondeado con 
plumas 
-Nudo transversal 
-Collar (líneas cortas y 
cuentas circulares) 
-Guantes con garras de 
ave 

Jamba Sur Hombre con los -Faldellín corto que 
pies deformes y termina hacia abajo en 

manchas dos hondas cruzadas por 
delante 
-Lienzo que le cubre por 
detrás, decorado con 
líneas paralelas y 
pequeñas figuras 
circulares 
-Cinturón con moño 
adornado con grecas, 
líneas paralelas, figuras 
cuadrangulares y 
escalonadas 
-Orejeras tabulares 

.. 

Jamba Norte Hombre con los -Sandalia con taconera 
pies deformes y cuadrangular (pie 

sin manchas derecho) 
-Faldellín corto cuyo 
borde está adornado con 
pequeños círculos 
-Cinturón liso que 
remata con dos anchos 
listones con grecas y 
líneas paralelas, círculos 
y figuras escalonadas 

.. 
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Tnbh1 th: imlrnncnrnriu Pmio Blanco 

TOCADO 

-Pequeñas líneas como 
llecos (abajo) 
-Banda con tres liguras 
circulares y trilobuladas 
-Elemento palmeado 
-Nudo horizontal 
-Signo del año 
-Banda con figuras 
cuadradas 
-Manojo de largas 
plumas 

-Penacho de pocas 
plumas 

-Penacho de pocas 
plmnas 
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FALLA DE ORIGEN 



l.a vid<1 cotidiana de los tcotihuacunos de Atctcko a trvés de su pinturn mural J·Un recorrido por 1;:1 pintura murul. .. 

3.2 PATIO PINTADO 

Los_ murales del sistema constructivo del Patio 

Pintado corresponden a una etapa posterior a las 

del Patio Blanco, pues este último fue cubierto 

:,:: por el sistema constructivo del Patio Pintado. Por 

esta superposición arquitectónica, los estudio_sos 

han fechado las pinturas del sistema más reciente 

.·;·. entre el 450 y 650 d.C. Clara Millon, en una 

ponencia que presei1tó en Tcotihuacan XI Mesa 

Fi~. 22 Plano del Patio Pintado. Tomado de Arthur Miller, Tlle 
AI11ral pai111i11g, Plan XIV-B. 

Redonda organizada por la Sociedad Mexicana. de Antropología agrupó la pintura mural 

tcotihuacana en seis fases estilísticas. Esta última faseticne la peculiaridad, aclara Clara Millon, 

"They occur in the buildings which were the fir~t to suffer destruction· after the death of the 
-·- -· - ' ·. ''·•-"..- ·L' • -, --- --'-> .·_:_._• ···o·.---·., -· •·-

city."42 Ella inserta en este periodo las ~il1iÜra~ del r~tio. ~illiact~; en cambio, su. esposo Rene 
- . . ' .. ' ·. .. . . . . ., . ~ " . ,· . 

Millon en la ponencia que, también; ~res~ritó ~nlaXI t-liesa_R~donda de la Sociedad Mexicana 

de Antropología ubicó las pinturasd: ~ste ~iste~a con~ti-uctivo al final de Xolalpan-Metepec 
' .· ',;·,::.···. ·.·· ·' ·-- ·, .. ·_· ··-

entre 650 y 700 años d.c; Sonia Lo~bardo, basándose en el estilo de las pinturas, sitúa las del 

·~ Clarn Millon. "71ie llfstory ofmural ar/ al Teoti/111aca11" en Teoti/111aca11 XI Aiesa Redonda. México, Sociedad 
l'vkxicana de Antropología , 1972. T. 11, p.15. 
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L1 ,·ida cu1idiana de los h:o1ihuac;.mos e.Ji.: Alcti.:lco u trvCs de su pínturn mural 3·Un n:corriJi._1 pur la pinturn mural. .. 

l'atio Pintado en la Cuarta Fase Estilística que corresponde a la fase Xolalpan, 450 y 600 años 

después de Cristo, la misma que comparten las del Patio Blanco. 

Los murales ele los taludes y tableros ele· los cuatro basamentos que conforman los cuatro 

tac.los clel Patio Pintado y las fachadasde sus templos estaban decoradas en vario_s tonos ele 1:ojo 

con diversas representaciones simbÓlicas. Sin embargo sólo se conservan pequeño~ fragmentos, 
' - - o - ,,-~ . '. '.'º __ · ._. _\ 

sumamente borrosos, lo qúe dific;ulta la identificación e interprétación dé los elémenfos. Por 
' ' ' ,' - . -- . -

fortuna se cuenta con un dibujo realizado por Santos ViÍlasán~hez e11 el q~ersereconstruye la 
. . : ·'. ' ' .... -.. . _---;: . . _. 

escena del basamento norte. Según este dibujo los tal~cles estab~1~ aciorii~~ctd°s;con un~hilera de 
• - - · ·- ," • .. - .·-, _ -_ .. -e _ ·- ~ ·_._o•';- ':· _- ____ -_ 0 ,··= ~ __ -=:,.'.- '_ ' - • _ •• _.c., . _, _. _,._.· 

cuchillos, las entrecalles de los tableros, por serpierlib~le1TÍp1uri1k<l~s; l~s~nCllduras,có11 figuras 

geométricas que terminan por un lado en punta. Ruben Cabrera expresa ~ue ''esfos motivos se 

repetían en las fachadas ele los tres templos restantes con algunas variantes. ya que del lado este 

y oeste tienen una longitud mayor"43 (ver Fig. 23). 

, 

/ ___________________________ -----" 

Fig. 23 Cuchillos, flechas y serpientes emplumadas, según Santos Villasánchez. Murales 1-6. 
Taludes y los tableros de los cuatro basamentos del Patio Pintado. Tomado de La Pintura A1ural 

Prehispánica en México I Teoti/111acan, Catálogo, T. 1, Fig. 18.12, p. 233 

·" Rubcn Cabrera, o¡> cit, p. 216. 
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l .a vula i:olidimm lle los tcotihuac:mus de t\tctdco a lr\'és de su pintura 111urnl 3·l1n n:'-·orridu por In pinturn mural... 

En los taludes ubic<1dos a ambos lados de las escalinatas de los cuatro b_asamentos, según 

informu Cabrera. había '"una sucesión de cuchillos colocados verticalmente con la parte curva 

hacia los cxtrcmos"44 
.- De las pocas figuras que hoy en día se conservan, sólo püéde verse su 

mitad inferior: hecho que obedece. según Cabrera. a que "el piso original de este patio fue 

modificado al colocar sobre el anterior un segundo piso que cubrió la parte proximal de los 

cuchillos··-15 (ver Foto J 1 ). 

Foto 31 lklall.:. Talud d.: los cuatro basam.:ntos d.:I l'ati\) l'intado. 

Foto-':? lk1all'-'. Tabkni d.: la 1:1chada d.:I l'.:111plo Nort<'. l'alio l'intauo. 

ll /hidL'IJ/, p. 21(). 
'' /hi.le111. p. 21 ü. 
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En los tableros de ambos 

lados de la esca! inata, se 

representa el cuerpo -cómpleto de 

una serpiente emplumada di~igida 

hacia el eje ce~~r~l <de · cada 

edilicio. Lleva e!' cuerpo cubierto 

de figuras elípticas, colocadas una 
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1..a vida cotiUiana Je los tcotíhuacunos lle Atctclco :1 trvés de ~u pintura murnl J-Un rcCl"rrido por la pimura mur.al... 

enseguida de lu otra, y decoradas con figuras palmeadas, tunto en su interior eomo_en el exterior. 

De su hocico, un poco abierto, se observan sus dientes y colmillos afilados, lengua bífida 

estilizada y umi figura con gotas (ver Foto 32). Cubrera estima q~1e podríu ser agua:1e_También 
' ' . , . ' 

sus fauces llevan pequeñas plumas similares a la que adornan la gran espiral ó vo'luta' que surge 

de su ceja; primero gira hacia atrás y luego se enrolla hucia ai,-iba. Su cola termina en cuutro 

cascubeles, con pequeños círculos y una hilera de largas plumas. También el contorno superior 

de la serpiente ~stá decorado con una línea de plumas y sobre ésta hay una sucesión de cuchillos 

curvos que giran hacia atrás. La 

serpiente posasobre una franja 

dividida en tramos regulares 

diferenciados .por distintos tonos, 

que conforme a Cabrera "pueden 

representar las escamas de la 

parte inferior de su cuerpo"47
• 

Foto 33 Dclallc. Tablero del Templo Oesle del Patio Pintado. 

En el centro de la serpiente sobresale, según el mismo autor ''un gran escudo o emblema 

que forma una U o semicirculo, adornado con placas triangulares s_uperpuestas, una sobre la otra, 

como una diadema invertida"48 (ver. Eoto 33). Del interior. del escudo emergen dos grande~ .. · - ,_ -·. ' . . . . '. -.- ·.-.·. ,.- ... -..... ,..· ,_. -

cuchillos curvos que dan )~:vuelta hric·i~ l~s lados y hacfa arriba; Este,es~u~oo ell1~1en1~ es muy 

parecido al de los medalléme:d~I marco de la pu~rta, que da acéeso al·TemploNo~e del Patio 

Blanco. sólo que en este último el elemento que sale de su centro se dirige hacia abajo. Se dijo 

·
11

• lhide111, p. 216 
·•

7 lhide111, p. 216. 
·IS //Ji,/, p. 216. 
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l.a vilh1 cntidimrn de los tcotihu:icnnos de Alctclcn u trvCs de su pintura mural 3-Un rccorriJo pur la pintura mu mi. .. 

que este elemento era la lengua bifurcada de Tlaloc B, que podría ser el mismo que aparece en el 

escudo del centro de la serpiente de los tableros de los basamentos del Patio Pintado, aunque 

aquí aparezca invertida. Cabc·úunbi¿11 la suposición de qttefueran;cuchil1os saliéridódel•centro 

del escudo o emblema, el cual sigue la secuencia de los medallones rcpresentad()S en los tres 

pórticos del Patio Blanco. Como ya se dijo, anteriormente, la serpicnteempiumád_¡¡:d~scrita aquí 

t'ue representada en los tableros de los cuatro .bas¡¡n1<:111tos ~~LI'ati~ Pint~do,- peroJc~n algunas 

variantes, por ejemplo, en los basamentos ubi'cri<los en,é~ltado e;te y oes¡~ ;¡¡5 s¿r~·ie1i~~s ~on níás 
' .---.- -, - -. ·- - . - '· - - - ·---- - - - - . __ , .. , ____ -__ -_· ~,_, ____ .,·;-· 

largas, por Jo que, explica Cabrera, "él cue~po de la serpiente debió tener Üna.m~yor longitud 

donde las figuras elípticas q uc adornan su cuerpo. debieron ·de . aumentar en t;~n1e;CÍ"49; Es raro 
. . - : . ' ,- -·., "-' - -.' .-_ :-.-o--~. ~. '·.:,·-:'"~ _-: -.-··· . - '. 

encontrar una serpiente emplumadá vincu!aclaco~ el sacrificio, generalmcnt'e,-ei~ol1el-1asso vém 

Winning, "está acompañada por signos ac~áticos, ya sean gotas suspendid~~ dxl~l~bg~abíl'ida 
o chorros de agua que salen de la boca, por lo tanto, su significado se rclaCioná con. los dioses .del 

agua y de Ja vegetación"5º. Como se ha podido observar, en Atetelco ''lá s-erpicnte lleva placas 

con quintemos sobre el cuerpo, lo que simboliza el agua"51 . 

Tal como nos muestra el dibujo realizado por Villasánchez, en las molduras de los 

tableros hay una sucesión de figuras geométricas en forma deJ1echas que se distinguen.una de Ja 

otra por Jos tonos de rojo. Arthur Miller llamóaestas figura~ ;,clicwrons'';2• Cabe destacar que en 

la parte superior e inferior, las figuras apuntan cn-serítido contrario al de Ja serpiente y en las 

partes laterales, señalan siemprchacia abajo. 

_,.,/hiel, p. 234. 
50 Hasso von \Vinning, la /co11ogrc1/ia de Teotih11acc111. Los diose.~ y los signos, T. 11, p. 125. 
51 !hidem, T. JI, p. 125. 
52 Arthur Millcr, The 1111wC1! pai11ti11g t~/'Teoti/l/laca11, Washington, Dumbm1on Oaks, 1973. f-ig. 350. 
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1.a vid:.1 cotidiuna de los tcotilumcmms de Alctclco ;.i lrvCs de su pintura murnl 3-Un rccorridll por la pintura mural .. 

El Patio Pintado, como se describió en el segundo capítulo, está conformado por cua::'-' 

espacios porticados que corresponden a los cuatro templos, ubicados hacia los puntos cardinal::-s. 
. . . ' 

En cada pórtico hay dos pilastras, lo qüe i1Ídica que ln1bo ocho .en total qúe, probablcmer;:::. 
. ·:.·, . ..'-.:... ' ' , . , . < ,. : . . . ·. :. .. . ~ > . ' . . 

debieron haber estado pintadas· de la mi~m~ forma, Sobre el basamento oriental. se encuentra ·.:..1 
,' , 

-c==T:O.~_:c:=-~c·.-=·=ó·_o~,=_o-='.c-=---'-.·--= c··:o·.==-.=---==-=----·-
=-=--·o.--==.·=---o.- --~--

pequeño fragmento de mural Cjue cubre el desplante d.e la pilastra norte, del pórtico: en el que :;¿ 

representó verticalmente una serpieine; dos, en la. fachada rl·011tal y una: e11 ·cada lado de :::i 

pilastra. La cabeza del arliÍ1;al se ~~icaba hacia arriba y "el crótalo desplal1ta junto con . .1 
• ' . ·.- . ,• - . ~ ~ ,-- ! . ' •. • ';· - . .-:.. - - - -

pilastra." 53 Cabrera informa.que las s~rpientes representadas hacia losl~d;s norte y sur llevab:=.z1 
·.- ·/-.... •• .•'"· 1 

el cuerpo inferior ori~ntado haciri la plaza y las representadas en la· faéhada principal de :::i 

pilastra iban colocaJ~¿:J~:p~rfil,iuna enfrente .a fa o~ra, paral~las 'entr~sí, Y sin~étricámente ::i 

ambos lados de dos angostas franjas verticales, en• !mi que. se. áprecia una sucesiórl. de huellas. é.c 

pies que siguen la misma direc¿ión :de ias serpi~~t~~5'. Esto~ ahi~;ales ti~I;~;{ios mism·:•s 
·. . ' .': . '. .' ··~ •; · '; i ', · -.. ','< ", -•r; : .• ; > ' · :.', : "• ·:·: " •, ·. ,,:, Ó: •, .; ·., .. : .• : ·, ·. : • ; ' .,··.-, ·. · " " 

Fig. 24). 

;; Rubén Cabrera, op dt, p. 234. 
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1.a vida cotidimm di! los ll!Olihuacanos di! Atctclco a trvCs <.le su pinturn mural 3-Un recorrido por li.1 pmmra mural.. 

El Patio Pintado, como se describió en el segundo capítulo, está.conformado por cua:~,, 

espacios porticados que corresponden a los cuatro templos, ubicados hacia los puntos cardinal:::5. 
. ··, ,·· ·, - -

En cada pórtico hay dos pilastras, lo queindiéa que:hubo;Ócho e;.; total q~e, probablemei::~. 

debieron haber estado pintadas de' la misma fonna. Sobre el basamei1to Oriental se. encuentra ·.:..• 

pequeño fragmento de muralque cubre el_desplante de Ja pilastra norte delpÚtico, en el que ;.e 
.- . . • - . . - ·- ·,- - ',- _-- - ·.--.. ~ -·'.--é;: . --- - _•.c ••• - ;·'-':-. ::~. -, - ~- -,_- ~" - -_ 

representó verticalmente una serpientei dos, en· .• la. Tácháda •• rr()'[1ia( y ú1"la elí cada. lado de ::1 

pilastra. La cabeza del animal se. ~bicaba hac'.ia a~ribá \J"(!L crótf11C> ~~s{~hu~ta júnto con ::1 

pi lastra." 53 Cabrera informa que las serÍJientes repres~;~fadá~il1a~ia lcls fado~ n6rte y sur'llevab::...• 

el cuerpo inferior orientado hacia la ·plaza y J.as re~~(!~~bt~da_s (!n 

~- .. '. ·_ ' . ~ : ' -' 

. rrichh~a,principal de ::1 

pilastra iban colocadas de perfil, una énfrente a 1~0Úa/prralefá_s:e11lr~ ~í;ysi1nétrichmeme :1 

ambos lados de dos angostas franjas verticales, en las qt:;'e° sé'aprecia í.iríá~sucesión de huellas é-c 
;-_··-·.-

pies que siguen la misma dirección de 1as sérpicÍltés.· E~t6s' ariíh1á1~s Ú~ri'én los. mism-:·5 
: ·. -· ..... ;. ,._.- , ... , ........ -..,-. ··-""' :: ·.: .. '.",.,_. , - ._., 

elementos decorativos que las serpientes de los tabl~i~s de Í686Gatr6 ba~i;;:,~~t6s pinimidáles d=l 

Patio Pintado. Además, estas mismas figuras de perfil, s: h~~l~~ce~ la~ f~ch~~a:s late;~les, don:-~ 
se representasolamente una serpiente con los mismos el(!~,~~tos simb~li~os qúe las otras (v:::r 

Fig. 24). 

1 

" Rub~n Cabrera, op cit. p. 234. 
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La vidn cotidirnm di: los 1cotilumca11os lle Atclclco u tn•és de :m pintura murnl 3-Un ri:corrido por la pintura mural... 

Fig. 2-1 Serpientes emplumadas sobre pilastras, según un dibujo de Santos 
Villnsánchez. Mural 1 Pórtico Norte. Patio Pintado. Tonmdo de La Pintura 

Mural Prehispánica en i\fé:o:ico I Teoti/111aca11, Catálogo, T. 1, Fig. 18.13, p. 233 

En el interior del aposento sur del Patio Pintado, en la parte inferior .de sus cuatro muros 

se encuentran varios fragmentos nrnrales, muy deteriorados. En su parte superior pareciera que 

estuviera cortado horizontalmente, lo que indica que los murales fueron demblidos para levantar 

una nueva estructura. Pero, comenta Cabrera que "en las secciOn~fmás;b~jas de algun_os de estos 

murales se muestran huellas de quemado, producto de unincendi()e~ ~~te litg~r'~5~, l~ que t~l ~ez 

hubiera originado parte de la pérdida de su color y, pudierahabé/sidÓ, t~I11biél1, laca.usa deque 
-·-'-"\.;.o_.-··_, ,·.,·__,,. 

se levantara un nuevo nivel constructivo. En estosmural;s ~epé.rd!J'en tres to1l()sde~ojó; él más 
·':· .. ··.;.· 

fuerte se usó para delinear las siluetas y hacer. resaltar .. los élemerí.tos que.conforman la· 

representación,· et~ ··can{bio l~s: más claros se·· en1~l~·ar1n···- c<ln1~in;~~()~;•~11_.;os •~s)J~~io& .• ~acíos. 
Como sólo se. conscrvaia p~rt~ il1fe~ior de· los. mu~ale:S, .se 'éiific~lt~ l·~_ inter~r~t~ción. Sin 

embargo, se cuenta con el dibujo reconstructivo realizado por Santos Villasánchcz, basándose en 

,, lhid<!Jll, p. 23·1. 
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1.a \'ida colidiana de los lcolihuacanos de /\tctclco a trvCs de su pintura murul Je Un rcc0rrhfo por la pinturn mural. .. 

los fragmentos existentes en el sitio, como los que rueron recuperados de los rellenos (ver Fig. 

25). 

.._ .. _ ... _ 

_ .... _:~ :: .... -, 

Fig. 25 Bustos sobre caracoles emplumados segtm un dibujo de Santos Yillnsánchez. Cuarto lo 
Templo Sur. Murales 1-6. Patio Pintado. Tomado de La Pi11111ra Mural Prehispánica en México 

I Teotil111aca11, Catúlogo, T. l. Fig. 18.14, p. 235 

En estos murales se aprecian grandes caracoles emplumados, colocados a intervalos 

regulares a lo largo de las paredes y del mismos tamaño. Clara Millon expone "At Patio Pintado 

wc find elaborate redmonochrome paintings ora monumentally conceived shell trumpetand an 

ornately dressed human figure."55 Cabrera asocia los caracoles como instrumento~ mlisic~ltfs; los 

cuales llevan una boquilla en el ápex o en la parte de enfrente, de ~donde emerge, una ancha 

vírgula, decoradaco~·tres teréias de pequeños cuadretes y con una franja fcfrtriac:lri d~ ~írculos y 
-.-. --.., -_-- . .. :· ··.-· -

figuras elípticas enun<~ojo fuerte, y otra ondeada. En el centro de.1 cara:colh~; tre~ pequeños 

círculos que representan, según él, incrustaciones de otro matcrial.56 En el extremo distal de la 

"Clara Millon, op cit. p. 15. 
"' Rubt.!n Cabrera. o¡J cit. p. 235 
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1 .t \·id;i (.":utidian;.1 de los h!otihw.1canos de Alctclcn a trvCs de su pintura mural 3-Ui~ recorrido por la pintura murnl... 

trompeta se encuentra otro elemento circular con líneas arqueadas hacia el interior; seguido de 

uno triangular que, a su vez, contiene en su interior :Varios triá11gulos equiláteros, colocados en 

tila y en dos tonos ele rojo, similares a las plumas y franjas ele formas triangulares que se ven el 

cuerpo del caracol. La hilera de triángulos finaliza con un gran penacho formado de largas 

pi u mas y un borde orlado (ver Foto 34 ). 

Folo 34 Dct<1llc. Caracoles Emplumados. Templo Sur. Patio Pintado. 

Sobre la trompeta se aprecia el busto ele un personaje ele perfil, con un collar formado de 

cinco hileras de elementos decorativos, la mús cercana al cuello está adornado con cuentas 

tubulares; la otra con pequeñas líneas; la tercera es una sucesión de cuadrados; las dos últimas, 

de plumas estilizadas. También sobre su pecho resaltan otros elementos, como listones o lienzos, 

que en parte están c'ubiertos por el 'caracol emplumado. Corila mano derecha sostiene una bolsa 
,_ ·. ' 

de forma ovalada, encu~~>supc;ficie dice Cabrera "~e\~o'tan trazos irregulares como escal11asde 

tortuga;"57 en su part6 ~¿~tral resalta, con un t6n~:~1ás fú~rte, una pequeña figura también 

ovalada. La bolsa esta Jd~,~r~dá cm1 tres moños, dos hacia los lados y el tercero en la parte 

., Rub~11 Cabrera, op cir. p.235. 
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Lu vida cotidiana de los tcotilumcanos de Atctclco a trvés e.le su pintura mural 3~Un recorrido por la pinturn murnL.. 

superior de su asa. Cabrera comenta que "posiblemente de la otra mano pendía una franja cuya 

parte inferior se aprecia en varios fragmentos in situ." ss Esta franja. cuyos bordes son orlados 

contiene en su interior. según el mismo Cabrera. varias llores dirigidas hacia abajo (ver Foto 35). 

Foto 35 13usto sobre caracol emplumado. Templo Sur. Patio Pintado. 

En la parte que reconstruyó Yillasánchez se observa la cabeza del personaje con una gran 

vírgula que sale de su boca y se enrosca hacia arriba (ver Fig. 25). Lleva puesta una orejera y, su 

tocado está formado de varias franjas horizontales, decoradas con rayas y figuras ovaladas que se 

al teman con otras circulares. En. la parte·. frontal ·del tocado aparece una cabeza de ave· vista de ,. . }~· < ..... --~ - - ·----··-., 
perlil, con ~jos redondos que J:>.()rtañ un peñacho de plumas y de su 'pico e.~curre una gota de 

agua. El tocado del personaje, que gir~ hacia atrás y hacia abajo, estáform~do d~ lJ;gas plumas 

sostenidas por üna franja c:n cí;clllos que alternan con pequeñas· fo~~-i~<~~l~das.• El personaje 

del caracol emplumado aparece r~presentádo en estamismaforma~~ri~s~-ec:~'i;~k;l~rgode los 

muros del aposento sur del ~aúC> ?intado: Cabrera detectó que en este ~u.artohabfaun total de 

catorce figuras repetidas una a continuación de la oti·a, colocadas simétricamente a ambos lados 

'" lhidem. p. 235. 

109 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

----------------·---·--

· l 

1' 
l 



La vida cotidiana de los lcotihuacnnos de Atctclco n trvés de su pintura mural 3-Un recorrido por la pintura mural... 

del eje central norte-sur, dirigidas hacia el centro; dicho de otra manera, tantolasfiguras del 

lado este como las del oeste caminan hacia el sur, lo que indica que se está llevando acabo una 

procesión hacia esta últinmdirección,la más interna del aposento .• Como.comentario adicional, 

cabe destacar que el personaje del caracol emplumado aparece tarribién • eri los tableros del 
- _:,_..o_~;..._:-.=--=--.i-=i:; __ -'o-=;-~-=-:::o~-~~__;_..:_""-=- --- ------- =-----...:;~"" _ _,,:_ ____ ~;_L_-~=.;;~ 

Pórtico. 2 del Patio• Blanco; En ambos lugares. ¡:iorta un caracol y .un tócado con ·grandes plumas-, 
, .. ' . ·- .- - . _. __ . ·_-,:_· . - :-___ ,_., ·. 

así como, la ci~b~za de ~~e· en su parte frontal. La difereiicia ~~friba e~ 'que eJ p~;~~naje del 
' •. ' . . . . __ ,. - .. --- - -,_ ··' --·"- . -

aposento su~ <l~i P~tio Pintado sujeta algo ·én cada.una de sus'man6s~ri6'tief1~:bigbtera ~i ·las 

orejeras son tan grandes como las del personaje <!el Pórtico2'del Patio ~!~co. ~robablemente 

por ser el Patio Pintado de una época más )ecientei ei atué~do y los adcorrlÓs qu~ ~ort~b~ ~stos 
e --- '-" -C .;, :~:;-:·-. • ; -~ ~=- ,,_ ~ .• : :: . 

individuos hubieran tenido .. e~as' pe(uefias •. ·.variacio~es''y••·cal11bios;· 2ero'en •. esencia, los.adornos; 

decoraciones y vestimenta •. sigue~);~~ifdo-lis ·in¡~~-~~.(~ci%~.fa ~s t~bi~ri/~¡'.·~siiiddé ··Jos 
:;~-¿''·: ·--~--- '-}/; · __ ·:-;;;·->-·. ,'.· . ., "'"'io·/~_- ·'[·-;·." _, --.: ,.,.,~'· -~~- ·<'···· .·,·.-,', _, ~ 

caracoles emplumados, que corrio-~Jos áeJ!P~tio.Bl~rico le~ s'a.le.Uria\íír~I!i'd~ Ja;palabraque. 
' . . :··," :.:··>< _-./,',··:\'·. ·,•, ~' ,~:;"¡,::~~->,'.·,~~: ,\.:,:··,~'" -· ... ....,.:~'._): 

representa el canto, el-~~.~!~~' ci~~.en ~~,in~~.~cd: ~i}l~g~~f .C:ª~t:e~~~~tá relacioriádo con el culto 

del agua. Todo paree~ indicar cÚ1e ~~ ~stá lle~ari.do'acabo.i.lii•rit\iaie~ ~l que la música es parte 

fundamental, p~:s c·o~;~.1ej~~tiª~·~st~ti~~'f ~oiiÍ~· aftit~\~i {n¡ic): . . . . . 

Ademá< deJ p;J~~je d~ ·~~;;, ;4pl~~~!~L== otras figu= 
':· .. ~·~.::3~:_.·, -~- ._·.;·\ ·. 

en .este cuarto, 

Cabrera supone hayan.p~dÍdo foriÜar partd d~ l~ cenefa que. enmarca los murales. Estos 
.. ':··_/'.; ·_ .-::··: -·<:-·->-·_..- "··~ ... · ... -:;<; . .,'· \<'." ;:·:, 

fragmentos se ubican en la esquina sureste_ deFcuarto, son los que Arthur Miller reporta como 

figura 352 y que los asocia con elgran tocado de la cabeza de una lechuza59• 

59 Arthur Millcr, op cit, p. 166. 
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1.a villa cotidiana de los tcolilnmcanos de Atctclco a trvés de su pinturn mural J.LJn recorrido por In pinturn mural. .. 

El adoratorio central está decorado, por 

los cuatro lados, en sus tres cuerpos escalonados 

(ver Foto 36). El pri!11cro, el que tiene contacto 

con el piso, se forma por un talud y una moldura; 

el segundo y el tercero por un talud y un.tablero. 

Sobre éstos se encuentra una fila .de pequeñas 

almenas, que debieron estar cul:Jiertas co~ pintura 

sobre el estuco. Sobre el· ~eq~eftobasaín~nto de 

tres cuerpos escalonadosse eley~1unt~n1pl~, que 
'· ' - ,,' '· - - -

posiblemente debió é~tar cÍed6raclo y.pi~taclo, 
Foto 36 Vista general del Altar Central del Patio Pintado. 

pero no se puede asegurar por falta de información. Con los pocós fragmentos originales que se 

conservan y con el dibujo de la reconstrucción de los· murales del lado norte del adoratorio 

central, que reproduce Arthur Miller, se 

procederá a la interpretación de dichos 

elementos, pues . a pdsa; : d~ la escasez de 

elementos es .•. in1~6;tante ée~ttldiados para 
. -. . --·;,·~-- ~' ,: ::oc.;·;--~-'--- ' 

acercarse a toda · esa ·~ ~irúbol~gía que nos 

permitirá penetrar ·en <el universo de los 

tcotihuacanos para conocer mejor su vida (ver 

Fig. 26). 
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Fig. 26 Dibujo del i\ llar Central del Patio Pintado 
que reproduce i\rthur Miller. 7/1e Mural l'ai111i11g of 
Teoti/111aca11, Figura 34.5. 
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La vida colic.liuna de los tcotilnmcanos de Alclckn u trvés de su pintura mural J-Un n:cnrriJo por la pintura murnl ... 

En la moldura del primer cuerpo se representand_os serpientes empl_umacias dirigiéndose 

hacia el centro de la f'achada y encontrándose de frente. Llevan la cabeza cubierta cOn una malla 

o entrelaces; cuyo borde se adorna con plumas. La malla es una especie de voluta o espiral, que 
:- J ·, 

va por arriba su ojo, gira hacia atrás y luego se enrolla hacia arriba .como un gancho; su 

decoración alterna el elemento, que algunos han denominado q~l~t~;;;~~~{,;1¡,~¡;C~-osi°l~ogÓnI;(); 
--·.- - .,-,- - - ·- - ' ·=-o -- -- . --·-· --'-" ______ ; .· : __ , __ 

. -

También los belfos van emplumados, reticulados y con el sín~bolo quinterno-. De su hocico 

entreabierto, e1~ Ci qúe ~e.~lcai1zan a ver los dieritcs, sále mía fü11lja ondulada compuesta de tres 

bandas, colocadas una sobre la ~trn. La más al tasé' forrna ~or una sucesión de volutas y las dos ·,' '-~ ' . .· . '._ . - ' 

siguientes tienérí pla~mados un eleniento que se a~emeja a los ojos y que, según Cabrera~ más 
'---~~· . . -':"' .-=,·~ .,."--'~-.:~):-~~"-'- ~-<:.o'./!-'_---·;:"_- . . ',. ' . . q••.· 

bien, "caen gotas celestes". El cuerpo <lC! reptil se forina de varias franjas de plumas alternadas 

con hileras de círculos concéntricos y bandas que los estudiosos han llamado doble peine, sobre 

las que aparece nuevamente el símbolo quinterno (ver Foto 37). 

Folo _n lkialle. J\llar Cenlral. fachada norle. l'a1io l'inlado. 
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l .a \uta cotidiana de los tcotilnmcnnos de Alclclco ¡¡ trvés de su pintura murnl J.LJn recorrido por la 11inturn 111ural. .. 

En medio del cuerpo de la serpiente sobresalen dos mascarones vistos de frente; referidos 

al Dios Tlaloc B, puesto que lleva los elementos que caracterizan a esta divinidad: orejeras 

circulares, ojos formados por 'dos círculos o anillos concéntricos/ colmillos d~jaguar; bigotera 
- . ' ,· -

' . ' . 

que en sus dos lados gira en forma de gancho y la lcr1gua bífida. Arriba de los ojos, dice Cabrera, 

se representan los_.belfos Ae ;una: serpiente. _su cara ~e enmarca con pequeños 

círculos adornados haciá el. exterior. c~n pequeñas pi m11a;,. mismas. que conforrnall sus~ cejas o 

delinean sus.ojosy _~ede~~re~clen·d~ subigÓtera. 1-Iri~so von Winning comellta que-"lascejas 
- ; -; • _- .- --_,,-,- ~ - -_ ~ -~; -,,.. ---::" - -..-. ,. -, • .-' .' ,.- :,_ .. --c.,·_,: '.-_ •• _, -'· ·' ·, :_ - __ . ; " :.-, __ -', -= : = _ _ •.. ',o· _ • · _., 

tienen aspecto de un -~arta! d~'uñas felin~s,;6¿: Ei'cr¿t~lo ele lá serpie~te se ion11a d_ e cuatro . .- . .· - . '-"·· ' . -· .,. ., ·' . 

cascabeles decorados con pequeños círculos; el último difiere de los otros tres en que remata con 

una figura de doble voluta. La cola finaliza con una línea ele círculos colocados en hileras 

transversales. 

~; :.~ i - ' :- • .~ r - , • • • , • 

> . ''-- > ,.-. ,.., 
-~: : . : . ~'------

. ri r 

......... : ...... ~··_ ... . ) _ _:_, .:. . , '. 

Fi~. 27 Moldura del primer cuerpo del adoratorio central del Patio Pintado. 
Tomado de Arthur Millcr. Tlic M11ral !'ai11ti11g <?(Tco1ilmaca11, Fig. 349, p. 165 

1 lasso von Winning. op ci1. T.I. p. 130. 

113 

'rESlS CON 
FALLA DE ORIGEN 



La vido1 cotidiana de los tcotihuacunos de Atctclco n trvCs de su pinturn mural J.LJn recorrido pur. la pinturu 11mrnl... 

Como ya se dijo se trata de dos serpientes, las de la moldura del primer cuerpo del 

adoratorio central . Cada una contiene doce figuras delquinterno y dos mascarones de Tlaloc B, 

por lo que debieron haber existido ocho serpientes en los cuatro lados del primer nivel. 

Fig. :?S Talud del segundo cuerpo del adoratorio central del Patio Pintado Tomado de Arthur 
Miller. The mural pai111i11R '!fTeotihuacan, Fig.34 7. p. 165 

En el talud del segundo cuerpo se aprecia una hilera de líneas paralelas entre sí. 

colocadas verticalmente y que, a su vez, tienen pequeñas rayas salientes. A este elemento 

algunos estudiosos, como von Winning, lo bautizaron .con el_ ng1~1?re 0~el.signo de doble peine, 
·;·-! ,,,_,,, __ , 

"símbolo del fuego" .. Arriba'de~los espaclris;~\.le.forh-iri:n estas; figll.fa~ ·l~áy'.unÜJranjh o hilera de 

figuras estilizadas de conchas~y car~¿()16s lllª.finp_s colocadas u!la a coritinuaCiÓn ~~Ja otra (ver 

Fig. 28). E1~tre.'cada g~Jpb ct.'e C:irico o"~~i~conC:11asáparebeul1~~~tÍcl1~{á~ a6i=i:~1lcírculos q~e; 
según Hasso vói1 Wirini11g, ''es pareci~o al glif~ .A,. (seg~~ Caso)pero ca;ece ~el ~~do, y también 

se parece al glifo turquesa del Códice Mendocino';61 . Agrega a e.sto que el cartu~ho «'connota el 

agua"62 (ver Foto 38). 

''' lhicle111. T. 1, p. 130. 
"' lhicle111. T. l. p. 130 
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l.a \Ida Ctlt11.liana dl.' lo-. h.·nt1h11;11..:a1111~ dl.' All.:h:h:11a11\C-. d1..· -.11 p1111111;1111u1al -..11n H:~11r1hll• por la pintura mural.. 

Folo J8 Detalle. i\ltar Central del Patio Pintado. 

Con respecto al mural del tablero de este segundu cuerpo. se percibe en él un cordón 

representado por bandas entn.:l:tzadas. cuya decoración interior consiste en una sucesión de 

pequefios círculos. 1-lasso Von \Vinning explica que ··Ia banda entrelazada tiene un sentido 

múltiple, su función verbal es la de ligar dos motivos o conceptos. Tumbién figura. en las 

imágenes del jaguar reticulado que es un numen del complejo Tlaloc A (Dios de)a lluvia) y en 

aquel contexto connota el agua'.'63
• Este cordón rórma. a intervalos)egul~r~·s,: y en varias 

ocasiones. nudos o amarres que alternan co;1 una figurrir~6¡a;;gu'Iarde t'l"~s bailcÍit's.horizontales, a 
-.·/::, .... ~ .... ·.,, 

la que von Winning llamó quinterno, y la identili~ri como un~J1~u.rah6ráldic~q~1~ simb()liZa "el 
·.-::o 

jade o la turquesa (ambos, son de color verdd awl/)1.en un~onte~t~ riti(al sim,boliz;;1 el agua y a 
. -,- ·---¡-· 

la lluvia'"64
• En la banda in!crior se representan seg¿l1von\\'i1-i'r}i11~ ~~l~~~i.h1{Ú10~ de jaguar que 

se desprenden de ocho cuentas circulares ,d(,!j<tde.La franja del centro consiste de un cuadrete 

dividido en tres bandas verticales. en la de los. lados aparcccnuevamente el simbo lo quinterno y 

'·' fhidem. T. l. p. 129. 
''' fhidem, T. l. p. 129. 
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l .a \'ida \.."t1tid1mló1 tic Jos 11..•utihum.·:u111s de 1\letcko u trvés de su pintum mural 3.lJn recurrido por ht pintum murnl. .. 

en medio la banda entrelazada. En la tercera o última franja se aprecia una hilera de plumas 

colocadas verticalmente. Es importante mencionar que la figura hcrúldica aparece representada 

tres veces. mientras que el nudo con las bandas entrelazadas. cuatro. 

Fi:,!. 29 Tablero del segundo cuerpo dd altar central del Patio Pintado. To1nadu de 
Arthur l'vlillcr. The 11111ral pai11ti11g <!f"Teotih11ac:m1. Fig. 348, p. 165 

En las molduras de los tableros del segundo cuerpo, en cada uno de los lados de! altar 

central, se representan las mismas bandas entrelazadas, pero no con el complicado nudo de la. 
. .· -

parte remetida de los tableros, solamente van: reto~cidas ~01110 .las. de. la banda central del 

quinterno, o las retículas de los tableros de lo~ trésPórÜcos d;!Pat.ib .;B1i1\c;o·. E1í intervalos 

regulares y alternados, sobresalen' medalloneS o discos ovalados contorneados con flecos y en 

cuyo centro aparece, ae nueva cuenta, elya mei;eio1~ado quinterno. 

En el talud de¡ tercer cuerpo se repiten los mismos elementos representados en el talud 

del segundo cuerpo: ligu.ras estilizadas de .conchas y caracoles, pero las representaciones de las 

ligurus son di lcrcntcs. 
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i.a \ 1d:1 colidi:ma d1...· lus h.:011hu:11.::.1110 .... de Alt:tclc11a11\c" de .... 11pi111111il11H1r;d 3-t 111 n:l.'.11nido por la pinlurn mrnal.. 

Foto 39 Detall". Altar C"ntral. fachada nort". Patio Pintado. 

l'or su parte. el tablero de este tercer cuerpo y sus molduras cstún decoradas con 

elementos simbólicos (ver Foto 39). En el tablero se representa el conocido Tlaloc B con sus 

dcmentos característicos. Pero esta lleva una banda bifurcada que sale arriba de su cabeza y cae 

hacia los lados, cuya dccoraci<)n consiste nucvame11t_e: (!n (as figuras l lailiadas quinterno, )' en 

.:-ntrelaccs sencillos. Estos vanaltcrnados y SOll cu~fro c:lc da:d~ t1no, (ver; 1~6tri 40).• Además de" los 
,'-, :';,.~-···'-- j---'., ___ e·. ~~-~o _"o;--o.¡:..: ~'-·;:;_. __ o:Oo'--'.'.·---co:•-o'o_: ~;_.:;-...,__~- .o·-0.,~-. ·-

-

según él, pueden significar el núrÍ1ero ~incb65 .(vcrFot~ 41 )'. Tan1biénapal·eccaquírepresen. tado 
. -- . -···· - ··-· - _:,_ .. -"··· ,;,.· .. -. ' ' '· . . . '.; "'._- ''. _-_ ,_.,_'.· " -.- .' ."· ·;:> .. - ~- -- - .--: ., .-- . - . _:-:-·- ·, ;_ - . 

el quinterno y la figura de doblc,pCine: En d1 dibújo, reprodticido por ArthurMiller se observan 

.:inco rostros estilizados de Tlaloc B. 

ll>ide111. p. l 2<J 
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l.a \ida Cl1t1d1ana lk h...., li..'t111ht1;n.:a1111..; dl.' 1\ll.'ldl:ll a tnL-... lk ~11pullur:t11111r:1l .-;.l 111 n:corr1d\' pur la pintura mural... 

------·-----------

Foto .t(I Detalle. J\ltar Central. fachada sur. i'atio Pintado. 

Foto .JI lktalk. Aliar Central. 1:1chada Lstc•. l'atio l'i111ado. 
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1.a \'Ü.hl cotidi:ma de los tcotilumcunos de l\tctclco n tr\'CS de su pintura murnl 3~_Un recorrido 11or la 11intura mural... 

En las molduras superior e inferior de este. tablero se representa una serpiente emplumada 

que se dirige hacia el centrode la fácháda X ·que, 'al parecer, es semejante a la que aparece en el 
- . 

tablero del primer cuerpo, pero difier(!-cié iqtúÜ!as: la corriente de agua carece de volutas en las 

representaciones del tercer cuerpo; eii'1ric:abeza lleva seis figuras del quintenio, mientras que en 
c=--c_o_ ~-=o - =o-=~ ~=-~="~-=-=-===--==o= -

las del primer cuerpo son siete; que se al_ternan_ con bandas entrelazadas; el pll1rÍ!aje ele l~~-cab;;-za 

no tiene espacios de separación en las- s~rpientes del tercer cüerpo'. Oiia diferel1da erítr~ las 
• . . - . . , ~ ' '' ' - " ' ! - ' " •· ,_ -. 

serpientes del tercer cu_erpo y la~ cÍ~l r!i111ero es que en las primeras se observi eri el/cue;po de la 
. . . ·- ' . ·- ' . - =--·-·' _. e • •,'. • -- - ~.· -- ,_• ~ ,. -

serpiente -aparece cuatro veces-la figura del quinterno con cÚ~trci ~Í~cul6s pe~~(!ñOS O c:Üsc&s de 
-,<:,; 

jade por cada lado, además de que sealternan conhileras de·coln1illosde~jaguar.y penachos de 
- - • -, ~. r ,'·', r' ,;. :,:/~' < .".'-·,.-' .' 

plumas. Del hocico del reptil d~l tercer cu~rpo, bmta~ dos oririaas; que Cabr~rá itlenlifica como 
' r ·., • < "• ,• ,- ' ',,,,:c.:;•." ,:-.•• • ' 

chorros de agua que transport~t1 y vari~s Íigur~s :corri(Jl.l~stas d~ d~s ~en1ÍdÍrbulo~ peqúeños; en 

uno de ellos aparece otro círculo pequeño q:1e ~~ Úb~cd: e1~ su ce~tro. Al igual ~~e el c:l'~talo de las 

serpientes del primer niv.el finaliza con una dobl~ v~luta, seguida d~ unahiler~ de dientes de 

jaguar y un penacho de plumas. 

Hasso von Winning a la serpiente del tercercuerpo Je conc(!de un atributo de "4 turquesa 

garras de jaguar" Jo que por su posición correspondería a la'región c~lestial, mie11tras que la 

serpiente ··5 turquesa jaguar," ubicada en el tablero del primer cuerpo co~responde~ía a la región 

terrestre. También diferencia con estos atribut~slC>sr~str~s dc.TlÓJbc B c~le~~e ~~l1su tocádo "5 · 

turquesa··. y de Tlaoc B Jaguar-t~rrestre, con. suresplal1dorclc uña;feÚ~~~. 6~,C~mo .se•· pudo -

observar los dos iconos de Tlaloc -B ti.enen Ja -Jc11gt1a'ºb¡ficla q\.le''vori" Wirinr1ing "en su 

'''' lhicle111. p. 131 
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1.a vida cotidimm de los tcotihuacmms de Ah:lclco u trvés de su pinlllra mural J·lln n:c'"""rrido por la pintura murnl... 

determinativo los relaciona con la scrpicntc"'c.7
• puesto que el reptil aparece varias veces en 

Teotihuacan con este elemento. 

Fi~. 30 Tablero del tercer cuerpo del aliar central del Patio Pintado. Tomado de 
Arthur Millcr, 711e 11111ral pai111i11g ofTeotil111ac<111, Fig. 3.J6, p. 16:' 

En las molduras laterales se encuentran los discos ovalados. con el quinterno en el centro. 

similares a los que aparecen en las molduras de los tableros del segundo cuerpo. Cabe destacar 

que von \Vinning encontró tres tipos de quintemos: 

1.- Quintemos con cinco elementos rojos en el que predomina el .fondo verde (tablero 
·" -- .. , 

superior yeentral)~ Simbolizan el agua que cae del cielo. 

2.- Quinterno rojo y rosacio (tablero del tercer cuerpo). También sihib()~iza e1 agua. von 

Winnning' justifica la abstención del color verde :n este ~~gyndo tipo de 

quinterno, ya que '.'en el arte mural de Teotihuacan. el agu~.~e pl~t¿j. de ·~olor rojo". 

3.- En el tablero iílterior los" cil1éo elementos son verdes y prédoh1illa<d fondo rojo; en 

este caso el quinterno se relaciona con el agua terre;tr~.6s; 
. ~r· ·...: .: :. -~: .. ·~s~;·: 

.. _ .~· . , -":::"" 

1-lasso von Winning concluye que "eLtablero C:'chtral e~p~~s! l~¿~i~~ d~l¿s dos aspectos 

de la serpiente emplumada / Tl~loc B. Jaguar, ell una síntesis ei~ ~~e l~s formas figurativas se 

substituyen por motivos abstractos unidos en una insignia heráldica tripartita, la cual adquiere 

"
1 lhicle111. T. l. p. 131. 

''' lhicle111. T. 1, p. 131. 
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l.a \'iUa cotidiana d\! los tcutihuacnnos de A1c1clco a trvés de su pintura murnl 3-Un rl!cornJo por la pintura mural... 

importancia ritual por el penacho de plumas de quetzal en el registro superior"69
• Más adelante 

expone: 

En medio, los dos quintemos unidos por la banda entrelazada (tres elementos 
en plano horizontal) simbolizan el agua terrestre. Debajo, el sartal de colmillos 
felinos alude al dominio del Jaguar en su aspecto de Tlaloc B- Jaguar que se 
relaciona primordialmente con la guerra , lo que también se_ expresa enJos __ 
taludes (agua/ fuego =guerra), y en menor grado con la tierra y el agua.70

_ 

De ahí que los tres cuerpos que conforman el adoratorio central del Patio Pintado 

representan los tres niveles del cosmos: cielo, tierra e inframuridó. -Cómo se püdo observar la 

serpiente y Tlaloc B aparecen tanto en el inframundo como en einivel celeste,: i()~: dos mundos 

donde habitan los dioses, mientras que el plano. terrestre estadori1it1acio p~r:~ré¡Uiriterrio t~rrestre, 
. ' .• _, .. ·._ .. ,..'·- .. · .•. ··'---' -•'_;,;_o .. • 

las bandas cntrcla-iadas y las conchas estilizadas, las cuales e;tári \li!1cl1\adas>co~ el ~gua. 

Precisamente, lahilcra d~ conchas, que aparecen tmlto en losta'l~desJ~1~~.~~podÜc¿n(o·en los 

del tres, se ubican justo c1i las dos fronteras: infrmmindcí-mund~ t~rreri~fy/1111.lí~d() terrenal-nivel 
.- :~. -.. - ' 

celeste; lo que indica que el agua es el e11lace entre lostrcs 11iv~les cl~t'~()smos .. _.--
. . · .. ; . _- '. . ~ . ·· .. · .. -. . 

: . .~. ' . ~ ~~J. ~: - - : . 
-: : '"-.·- ' ·:.· . . . . 

Por otra parte;· cn' lós cuaiio tel11plós del '~¡\ti~ Piri~ácló,~-s~'rcpres~nta üna serpiente 

emplutnada, aco~;bilñad:d6·~~chillosde .obsldiana•y con la l;~~~a,bifurcada,que sale·de una 
. . . ,. . .. - -, . ·--~ ·- --- ' . . ,_ -·_ ·- .· . . -. . - -

;:spccic de medallÓ11 d~l: cc:!~1.~ri d~ sl.I ct1er;Jo;;1ó q~1e l1~~é ~úponer que como e~1~{ c~~~ de las --
,,. __ 'e ·--· .:·_·:·-, -·.- ·-' .·:, ..•. ·. , •,. . . '-

>crpientes del adorat~rib c~ritrhl; está vin~i1lada con el sacrificio y la guerra por su relación tan 

•:strecha con Tlaloc B,.rip~~rir.'de'quei1i1_igu1~0 de los dos elementos simbólicospu~cladesligarse 
·.· _. .:~- ~ ,.'.:-·':,'.. .: 

dd agua. pues a fin déºcue.~tas sori\ln atrib.uto del otro, o el opuesto complc;:n1entario; Pues 
: . , -··· .. :._ ' . <··:.·-:·.:, ·.-... "·. : ,:-· -'--. .. 

rlnloc, como dios de la lluvia,_.:.Tlaloc A- tie1ic su contraparte en Tlaloc B, relacionado con la 

'lhid. T. l. p. 131. 
'!!>id. T. l. p. 131-132. 
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1.a vid:.1 colidimm de los tcotihuacunos de J\1c1elco ti trvés de su pinturn 1.nurnl 3-lln rccorrídn por la pintura murnl... . 

guerra, o mejor dicho con el agua-fuego. También estos cuatro templos estún orientados hacia 

los cuatro puntos cardinales o rumbos del universo. 

Las formas figurativas y los sírnbolos de las pinturas del Patio Pintado hacen suponer que 

el sitio era sagrado, pues era aquí donde los guerreros tenían edificados los adoratorios y venían 

a adorar a su dios: patrono, Tlaloc B, y a. oficiar los sacrificios en su honor para alimentarlo, 

mantenerlo contento y tranquilo. Además, es curioso, que el Patio Pintado se localiza en el 

centro del_ co1ijunto. habitacional de Atetelco, pues desde el centro TI aloe B regía y. protegía la 

vida de estos hombres dedicados a la actividad guerrera y a los sacrificios humanos relacionados 

con ella. En las lista~ de los.elementos iconográficos del Patio Pintado ·pue~e observ~rsc las 
. . 

diversas representaciones de este dios_ y los lugares doiide'aparece, así como sus mascarones. 

Para la indumentaria consultar la tabla que se analiza en las consideraciÓnes finales. 



· Lista de los elementos iconográficos del Patio Pintado 

NU~IERACIÓN EtHIENTO EDIFICACIÓN TALUD CENEFA TALUD TABLERO MOLDURAS PILASTRAS (PÓRTICOS) 

A hilera de cuchillos Basamentos o fachadas 
X X-serpiente de los templos 

B serpiente emplumada Basamentos o fachadas 
de los templos X X 

13 serpiente emplumada Altar central 1° y 3° cuerpo 
.· .. 

·.·· 

B-1 figuras elípticas Basamentos o fachadas 
X .x de los templos 

" 
13-2 figuras palmeadas Basamentos o fachadas 

X X de los templos 

B-3 lengua bífida 
Basamentos o fachadas 

X X de los templos 

B-4 figura con gotas Basamentos o fachadas 
X X de los templos 

figura con gotas Altar central ·. 
' 1° ~uerpo . B-4 .. 

. ·. 

13-5 plumas 
Basamentos o fachadas 

X X de los templos 
.. . 

13-5 plumas Altar central 3° cuerpo 1° cuerpo : 
.. ·i 

B-6 cascabeles Basamentos o fachadas 
X X 

de los templos 
' 

B-6 cascabeles Altar central !º.cuerpo . 
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B-7 

ll-7a 

B-8 

B-9 

B-10 

e 

D 

E 

E-1 

E-2 

E-3 

E-4 

F 

G 

G-1 

El.1:.\11:.\lO EDIFICACIÓN TALUD Ct:NEFATALUD 

d f I U Basamentos o fachadas 
ese u o en orma le de los templos 

placas tringulares 
supcrpueslas 

malla en forma de 
espiral 

sigmbolo quincunce 

doble peine 

Basamentos o fachadas 
de los remp los 

Altar central 

Altar central 

Altar central 

figuras geométricas Basamentos o fachadas 

1 ...... 

"chevrons" de los templos 
. ·' ·'.•. 

caracoles 
emplumados 

Aposento sur, interior X 
1 ' 

' '., 

busto de un personaje Aposento sur, interior X 
' ' 

cuentas tubulares Aposento sur, interior X ·, 
' ,•: : .: 

cuadrados Aposento .~ur, interior, 

plumas estilizadas Aposentd~ur, intério;' 1 ::•• :' / .••. 

,' ·,, ' : . ., ' ' '•',:, 

listones o lienzos 
'· ' ' •'' 

Aposento sur, interior .J .• , 

bolsa ovalada Aposento sur, interior 
1 

•• X .· ... '. 

Tocado Aposento sur~ iiítedor X ·. 

Figuras ovaladas Aposerito, s~r, interior X 

124 

' ... 

' 

' 

' 

TAllLERO 

X 

X 

', 

.: 

3° cuerpo 
-.. , ,,., 

3~ cuerpo 

' ' 

' 

',. 

,' 

. 
.. : 

', 

·' 

[· 

i'v!OLDURAS 

•. l~ cuerpo 

. 1º,2° y 3° cuerpo , I '¡ 

1º;2° cuerpo 
' 

., X 
:, ":' 

.: 

.l 

' 

,, i 

: 

·: ' '• 

' ' 

:, ', 

:, 
1 

' 

, PILASTRAS (PÓRTICOS) 

X 

X 

·: 

" 
:, 



¡ 
''-:1 \ll:R . .\l'i11\ EIHIENTO EDIFICACIÓN TALUD CENEFA TALUD TABLERO MOLDURl\S 1'11.ASTR:\S (l\llUICOS) 

G-2 figuras circulares Aposento sur, interior X 

G-3 
cabeza de ave con un 

Aposento sur, interior X penacho de plumas 

cabeza de una 
H lechuza con un gran Aposento sur, interior X 

1: 
tocado 

' 
... ! ' 

1 quinterno Altar central .· ,'.:," •'." · 2°.cuúpo ' 1° cuerpo >' ' !1 :, 

mascarones de Tia loe ' 

.. 
. . . ,' ··'.>' :.1·: . ., i; ,, ' ' J 

B 
Altar central ·'• , .. ··3°~uérJió: "I"· l~ cüerpo ' !! 

' ,, ' 

¡.: Tlaloc ll Altar central ' , ... 1> 3 ° ci1erpo · · ' H "' 
' 

,, . ,. · ... ,, 
L 

Rostros estilizados de 
Altar central 3° cuerpo li 

Tlaloc ... 
" 

,, .... •.··' ,' 

.· 

M 
conchas y caracoles 

Altar central 
2° )' 3° 

marinos cuepo ... .,' 

,• ' ... , 

N 
cartucho con dos 

Altar central 
2° )' 3° : 

semicírculos cuepo 
' I•.· 

., .··:: . ,' 

2° y 3° ~~erpo Y 
,, .· .·,,,' 

'I 
Ñ bandas entrelazadas Altar central 2º,cuérpo .... 

' 

o Quinterno Altar central 2~ cuerpo'. ,• 

¡ . 

p Cuentas circularescon Altar central 2° cuerpo 
colmillos de jaguar 

' 

Q discos de jade Altar central 3° cuerpo 
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UBICACIÓN 

Templo Sur 

Tabla de la Indumentaria 

Patio Pintado 

IMAGEN ATUENDO TOCADO 

Personaje que porta -Orejera -Franjas horizontales 
un caracol -Collar formado de decoradas con rayas 

emplumado (músico) cinco hileras y figuras ovaladas y 
decoradas con circulares 
cuentas tubulares, -Cabeza de ave vista 
pequeñas líneas, de perfil con ojos 
sucesión de cuadros, redondos que portan 
plumas estilizadas 
-Listones o lienzos 

I26 

un penacho de 
plumas y de su pico 
se escurre una gota 
de agua (parte 
frontal) 
-Largas plumas 
-Franja formada de 
círculos y pequeñas 
formas ovaladas. 

'tKSlS CON 
YALLA DE OIUGEN 



l .a vid;1 ... , 1aliuna de los h:otihuacunos en A1c1clcn a lruvés de su pi111ura mural _:.. l:11 r1.·~11rr1Jl' Jli.lí h1 pi11tura murnl ... 

3.3 Patio Norte 

Como se rudo ver en el 

º'-----<"---'~º m, 
segundo capítulo clc(licado 

a la arquitl!ctura, la Sección 

Norte mantieúc la típica 

traza · teotihuacana 

consistente en un· patio 

central delimitado en sus 

Fig. 31 Plano del Patio Norte, excavado por Laurette Séjourné. Tomado de La Pi11111ra 
Mura/ l'rchisp<Ínica en Aléxico I Teoti/111aca11, Catálogo, Plano 1 S, T.I, p.202 

lados norte, este y oeste por aposentos porticados, en cuyo interior y fachadas exteriores se 

encontraron representaciones pictóricas, que al parecer corresponden a la misma etapa 

constructiva del Patio Pintado, por Jo que han sido ubicadas temporalmente en el periodo que va 

del 450 al 600 cl.C. La base para la descripción y exégesis de la iconografía de este patio han 

sido los trabajos que Cabrera realizó dentro del Proyecto de Pintura i'vlural Prehispánica en 

México. 

Integrado a un pasillo que 

conduce al patio -central de esta 

sccch111 Norte, en el· muro orientado 

haei:i d sur (murál 1 ), se encuentran 

ligur:·.'< policromas~ en dos tonos de 

rojo· tres tono_s de_ ocre, azul. 
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Foto -l:? Biz11ag~1. ~tur~tl 1. C11ri\:dur 2 Patio Norte. 
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l .;1 \ida cotidiana de lns h:otilumcanus en Ah:lcko a lnlvés de su pinlllrn muml J~ Un rccorri<l1.l por la pinturn murnl... 

amarillo y verde, a las que LaurettcSéjourné idc11titicó como una imagen hcrúldica (ver Foto 

42). La figura del mural norte se ubicú en un contexto ele flores y guías:quc se dirigen: 11acia 

abajo, apenas se perciben; ya-que su color se confi.rnde con el color amarillo del múro. Cabr;era 

comenta que estas guías de tlórcs Con pétalos muy largos son cortados en tiras longitudinales 

"para . si1;1u ll~.: .-tlecos -·~ t,~~I~~, ~~,:~ci.9~ri6~;~ii~~~ri ~-¡f\-r~~1c;-~~;;t;~c-sabresa1e--ú11a~iigu1TI-(¡i:ic se 

compone de dos bandás que:, ~e cruza!~ como u ria x~ en cuyos extremos de su interior se adorna 

de pequeños Ó\ra16s dcic~lcirc·s ·;.~jo; arirnrillo, ocre y azul.Sobre este clcrmento se representa una 

figura semicircular, abi~rt~ 11~ci~abajo y cuyo. borde exterior est~ adorn~do de pequeñas placas . .. 

triangulares como lrisde los mccl~lloúes representados en el Patlo Blanco y Patio Pintado. Van 
• - --<> .. - . . .-- .·.-.·-,._ -__ 

pintadas con delgadas franjas transversales de. color rojo,at}mrillo y azul. Salen hacia los lados 

de esta figura entre las banclas que, tienen la forma dé ~x; dos:granclcs cuchillos curvos cuyas 
• ' .- - . ·• ~ -. ~. ' ' ' . - ; ;, -... ' ' '/' ·;.--. . .. ' - : ·'' ,_ ' - • . • ; o 

puntas terminan en una especi~ de ~ancl10. que gir~ h~cl~··di!J~j~ /~e doribe. c~~urren, gotas de 
·. " .. '' ., ·< .::- - ---:. . ... .-., - ; ,_·- . -•.·1:_ -, ·:- ..... ·.- . .,._ --.::-. -·.<-·: 

color rojo. Los 'cuchill6s va11 ~i;1tados en .rojo } ~n ~zu1,k{i~-~largti·d~-~ú-~jelongitudin~l,_ 
. ,,._ :_· 

separado por una línea qttebradd 9 e;~ fo,rma el~ si6~~ri/1-Iaci~ ~brij~ del centro de lri flgura cuelga, 
. - ' . - ' - ... -- - . . 

dice Cabrera, "'un f;L1t6 d¿~'-~;~i ri6;. de•l-in~cad~~cl~'a~:;,,"12 ~~·~··~stá•~ori~ci~.IC>ngitudiilafoíente y 
- - -.~.--:_- --.-, :_"_;,'~;.~·.:~_;._ - - "' ·-

lleva largas espinas verdes y ~ojas. La flor de tres petal~s es de aiTiarillo fÚerte. C~brera comenta 

q uc "ambas. figuras parecen representaretcortelongÚúdinar de iina biznaga coriJ1or; semejante a 

la ílor de nopal." ·73 Arriba ele c~ta ftgÜra;~y.~epa~~da de.eÜÜ, ~é f~ir~;e~i~~ :~~;ti;~s.defiguras 
trianguliformes, _a •1as qué-.Cabrera:iéit!11tifica•con•Jos tallos~d6 ~n-éáétus que··bajanen. diagonal 

hacia los lados; se sJperponc umi~cibi6' l~ót~rili::sfá~ pll1t~<lris <le·a.iJ1, ·~ojo y. amarino, como las 
.· v-··- .". 'e'·· '..'<·.· .. ,.',._e_·_, ·.·' ,'_- < • .. , ·. .,,- '.". ,., ., "· .. , __ , ·~ 

placas que cÓntornean lafi~~1,radel~~;~doy.qlle está abajo'. C~brer~~al respecto,<estima que 

:: Ruben Cabrera. op cit, p. 239. 
· lhicle111, p, 239. 

-, lhidem. p, 239. 
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l.a vitla 1.."otid1mm de los tcotil11mcanus en 1\tctclcll a trnvCs dc su pi11t11rn murnl J .. lJn h!Ctlrrido por la rintura lllllrnl... 

··debe tratarse de la misma especie de cactus que se representa en perfil y cortado en sección"74 

(ver Fig. 32). 

---~----- ..... 

Fii,:. 32 Biznaga. Corredor 2. Mural 1. Patio Norte. Dibujo de.losé Francisco Villasciior. Tomado 
de /.u l'i///11ra ;\fura/ l'rehis¡"i11ica <!111\/éxico / Temilwaca11. Catálogo. TI. Lam. 44, p, 229 

Foto ...J3 Bi/11ag;1. i\·lural 2 <. 'orn:dor ~ Patin ~orlL'. 

71 lhit/1..·111. p. 2:1tJ. 

12'1 

En el mural oeste se aprecian dos 

figuras separadas; la ·del lado 

derecho. ubicada: en ·la parte 

central del muro, es'st!meja11te en 
,'_'··~ 

colores y composic:i<)n · l1 la· del 

mural sur (ver Foto 43), 'En. él 

lado izquierdo, la esquina que 
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1.a vid;i co1illia11a de lns tco1ihrn1canus en 1\tctclco a 11·avCs de su pintura mural J- Un rccon illO por l;1 pi11t11ru murnl... 

une este murnl oeste con el sur. se 1·cprescnta una amplia rranja v_erticul quc,al 1X1reccr, es la 
--- ---- --•-·------

cenera o marco que encuadra el mural central. Dicha lhmja es_tú delimitada hacia sus lados por 

dos delgadas bandas en color verde que, a su vez, se contornean por delgadas líneas rojas Luego 

sigue otra, en la que aparecen nuevamente los tallos de cactt.1s o liguras t1'iaí1gulifor111cs que, a 
""~~º~--º=-=--=---- -- - - ---· 

di t'crcncia de lasdel _nmral central, no baj~~1 diagonalmente sin-o .en uml~¡¡¡:ccció11~vcHical. Eri el 

centro de la cenefa se representan dos figuras que se ascrneján a las del mural central. es decir, 
- --_· -. '- ·-. o:·- -

son liguras scrnicircülarcs abiertas hacia abajo, adon1ados su~ bordes con peqLÍeiias placas 
- - ~ -- -__ , -· -~- --- :-< :-. . . . - --" -. - -

triangulares. La diferencia estriba en que Ael interior de las figuras de la cenefa salchacia abajo 

una llor estilizada con tres pétalos, de colorarnarillo y hacia los lados destacan dos garras de una 
- - :::<.· ;" ·::', "/-·. ~ . ' ' - ' 

pata de ave de color rojo y azul; por dcb~Jodc los ctihlcs,>sc rccOnocc un diseño en forma de 

palma. Al parecer estas figuras son sin1il~rcs ala de la pa1~tc supei·i~r y.que está separada de la 

figura central: un semicírculo del que cuelga una flor, distinta a los del mural central, pues de su 

centro no salen los tallos de cactus, que corno ya se vio, sí aparecen en la cenefa de los lados 

conformando una franja. 
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l .a vida co1idirn1:1 de los ti:olihuac;mos cn 1\tctch:o 11 trnvi.!s de su pinturn 111urnl 3· Un recurrido Jll~r la pinturn murul... 

En el pórtico del aposento, ubicado al este del Patio central de esta sección Norte. se 

cuenta sólo con pequeños pedazos, que no han sido sacados de su lugar y coi1 los fragmentos 

rescatados de los rcllc1ios (ver Foto44). Santos Villasánchcz recoge-estos fragm-entos con los 
" . - : .;:·>.:_· . .-:,'.;-· ,_. 

que hace la reconstrucción en papel de dichos murales. Según el dibqjo.:los ·dos murales 

de la puerta que da acc~s~ al i;~~;;1~i~:~dcl~pb~~ri-to, con'Sian de 

tres partes: la representación central, la cenefa y una sección aparte en la que aparecen repetidos 

algunos elementos simbólicos de las dos anteriores (ver Fig. 33). 

F"ig. 33 Aves sobre un pcdt.!sJal. Pórtico Este. Patio Norte. Dibujo de José Francisco Villaseñor. Tomado 
de la Pinlura Mural Prehispánica en i\Iéxicv I Teo1i/111aca11, Catálogo, TI, Fig.18.18, p. 240 

En el mural central destacan dos aves de perfil sobre un pedestal, compuesto por varias 

bandas horizontales, decoradas con diferentes figuras geométricas. Vista de abajo hacia arriba. la 

primera tiene los lados inclinados hacia el interior, dice Cabrera. "como si se tratara de 
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1 a \ 1d01 coud1mrn de los tctHihu;:1cm1os en 1\h.·tclco :1 tmn .. 'os de su pinlllm mural 3- Un rccorri<lo pur la pintura murnl... 

representar un muro en talud."'75 Se forma de cuadros separados por un P(!queño espacio en el 

que su diseño interior consta de dos partes, la de ab¡~jo son líneas paralelas que van en sentido 

vertical y están separadas por una línea pcrpeni.licuÍar;- mús grande, de pequeños círculos. La 

segunda banda esta compuesta por una doble hilera de triángulos,: una con el vértice hacia 

arriba. y otra hacia ab¡~jo. La tercera se forma de d~s ll~~(!~;~)aralcl~s- cºuyas esquil1as esüíl1 

redondeadas, y en su interior lleva hileras de pequeñas rayas transversales~ La cuarta consta de 

una hilera de figuras hexagonales y la última es cxactarúcnte iguala la tercera. El borde superior 

del pedestal da un giro hacia los lados en dirección opuesta como unavoluta. El interior del 
. . 

pedestal estú adornado con cuchillos curvos y figuras triangulif~rn1~s o tallos de. chctus. Sobre 

los pedestales. se encuentra una pequci'ía ave de pcrl1l,-:;011 las patas abiertas, las alas 
' -. ,,.-.· 

semicxtendidas y su cola entre las patas. Lleva un pc11~éhode largas ¡;íJ~~as y de su pico ábkrto 
'~ > ., 

asoma una vírgula, cuyo borde es de espirales. Juntoa lbspeclcst~Í~s,h an1bos lados, se observan 

dos grandes cuchillos curvos y u1-i'a p~qu~ñ~ligui'l;~u~ca6i:~ra iclét;~iri~a _con uná biinaga, pues 
_: . . . '. ' ·,. ,., ' '. . ' ' 

es muy parecidh a las ílores que ~alcn ~:~ l~ 
0

fi~~rh c~ntral qlle forma ~a~~de la it~rngen 
hcrúldica; la primera que'sc. dstudió en esta se~ci(;11: 

. - - -;- --..--.-º.--· - ::·: -,· . - o. . • 

serpientes; la cabeza del reptil señala h~C:i~~;l l~do de. la pue~a q~t.e daaecc~~ ~l apose~to, y su 

cola hacia el otro extremo. Una dela~bandas.está adornadacoll;figurasquedamesLangley . . .-- ' ' -, -

llamó protuberancias flamígeras yias cuales están cÓlocadas de dos et~ dos'; La otra banda cuyo 
. . .,- . 

borde se forma de líneas onduladas contiene en-su ¡;;f~fiorº¡:íequeftasrayitas colitinuas, que 

aluden a la piel del coyote; su interior contiene las figuras de protuberancias flamígeras, que 

7
' lhid. p. 249. 
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1.il \'ida cotidiana de los lcntihuac:mns en Ah!lclco a lrnvés de su pinturn 111urul 3- Un rccor~ido por In pintum murnl... 

alternan con una 11or que lleva una o dos salientes por arriba y que .Jorge Angulo denomina 

.. zacate", son las mismas que aparecen en el Tablero del Pórtico 1 del Patio Blanco.-

Según el dibujo de Santos Villasánchcz en la parle superior de este mural se representa 

una escena al revés, característica que hace único a este 11"1ural, pues 11oripai~ece~cil~las otras 

pinturas tcotihuacanas. En esta parte se apreciaí1 tres cabezas de< ave, _vistas de frente, 

simétricamente distribuidas; su cuello es recto y stü; alas~ pequ~ña~ en_ p1;oporciÓn con· la cabeza, 
· .. ·· -. '-_: '>' :;·:-~ ..... --_.--.::-·:- -·.---·.--_ ~<:-· 

que es grande; los ojos son rcdondosy el pico ancho:-Por 'debajo dé este últiri10 asol11auna figura 

de forma triangular con··.· flecos •. de la. q~~ C:~1~l~an d~:s< Iírié~~-~nf~~11~ri el~ co~dó11,.~~e< llega al 
- -•-"- •- - - - • • - • '• ., • >, ' •"e-•' .. o,; '•, ,,,_ -.'';·'• '> • 

centro de otra -figura ligcramc~te o~'c.tl~da, ¿i1)'C> i~t~ril"lr se '~dorna d~ círc~lo~ pcqueÍios; tiene 

adcmús una -línea 01~dt1!;1da C:b1i~o b6rd~-: .'Las ave~> al ig;ual qu~ ;las clá ri1u~al • ~ci~tr~I, se 
- ' - ' ',. . . . ' . . .. , . - -~ ·-:~.- . . . -=-·-

'-1'" 

encuentran sobí'c t1n pcdcstril,-6Jy6 b~rdé ~~p~ri6r\a~1bié~-gir¡ha'd~ lo~ l~clbs~~-~-~-Ün~-voluta. 
, ,' _.• • • /," ·-" .. , '• -• • '•• '.< • •. • • • •.- '• • • •' • > e,- •- -',;;; ·.• ' : •' /.<. '• / ', ' 

Estos pedestal e~ ti~~ck_'~o; d~bajd\res CTgu~ris retorhidas·•JJC, ¿~g¿~ eabrer~;sig~iii6an·. raíces. 

También detrás dé Iris aves se distii1gue una línea que asén{eja uria serie de;: mC>r¡taÍias o.cerros, de 

donde emergen \/arios cuchillos curvos. Debajo de ~~ta línea o~dulada se-cl1cuér}triin otras 
¡- ---- . -- - -'::~-~-'--·,:.:/' -- -- --

figuras simbólicas; que por su extraña forma no se han idéntifleado, sólo se recoi1C>cen'las cque 

Angulo llama za~atc, que alternan con .las otras. Por enci!Tla ele l~lrilea C>ric.iii1rid~¿~e>percibe, 

como expresa Cabrera ''el paisaje topográfico de los cerros s.én1~r:dos d~--varias plantas 
- - . - . 

reconocidas como nopales, magucyes y biznagas con espinas; cuya r~íz se re~resenta de igual 

forma, contiene~ ~equeñasiír1C!as retorcidas."76 Además aparece '.'él zacate" y u~tallode cactus 

clavado sobre otra'íi,gÍ1ra Circular. 

'" lhidL'lll. p. 249. 



J- t.:111cl.:11111dl' poi la pintura nwrnl.. 

Folo ..as Coyotes sobre un pedestal. Pórtico Este. Patio Norte. 

En los muros laterales, orientados hacia el sur y el norte de este mismo pórtico del 

Aposento Este. ocurre lo mismo que en los murales frontales: sólo se conserva la parte inferior, 

pues la superior fue demolida para poder edificar el siguiente nivel constructivo; estos murales 

pertenecen, pues, a la penúltima. fase constructiva de Atete leo, aLigualccjue ~l. Patfo 1>i~tado (ver 
e• -- • ' '- • "•_:.o_-,·,-,--:•,--¡:,_._., '.------' 

Foto 45). En el dibujo de Sa11t0s Villasánchez se apreciando~ fig~ri~z(¡J{iibí:rJs~1~:~a~amuro, 

que por su aspecto pudieran ser. coyotes, pues su rostro Contiene la~ r~~it~s qu~ ri~~1d~;~ al pcilo del 

animal. Ambas se did~en hricia-el ~cceso-~I apose.~~6 )'~~;1n-s~bre Jti-~~-~e~t¡{l, igual al de las 

aves de los muros frontales de este pórtico: Las· figur~s d(! los lád~s de los pedestales son las 

mismas que las de lós 1~1t1rales· •. front~Ies. El ~Ú~rp~.~pdtas y cola el~ estos animales están 
- .--- -':,.'.-··-.. - "•, ·.' - .. ·-

rcticulados en fonna distinta ri lri de_ lc)sjagurire,~' del r«)Í1.ico,2 del Patio Blanco. Por lo que 

consideró que no se trata de esto~ animales~ sino del ~~y~te .• Ad~más tienen las patas traseras 
'· ' . . . '.' :. ~. ·: · .. -., " 

apoyadas sobre el pedestal, mientras que las delanteras van tlexionadas hacia delante, mostrando 
- -- - -_-, ----,--- - -'-~=----.----- -- _-__ - ' - --_--·- - --- -'-_ - -

sus agresivas garras. una de las. características principales del cúnido. La cola se levanta 
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l .:t vida cotidiana de.: los tcotihunc:mos en 1\tctclctl u travi.!s de su pinturn mural 3- Un r~curridn por la pinturn mural ... 

abultada. La cabeza, vista de. perfil, es un 
·=-·-··~·-···---~~·-~~.--=·--····-----~-

elemento que ya no se puede contemplar en el mural original (ver Fig. 34). El cánido tiene los 

rasgos de un coyote: oj¿srrisgadCÍ¡,: céJas formadas dé: pequeñas plün1ris: y de su hocko, largo y 

semiabierto, se alcanza a ver la dentadura y u;m larga lengua que gira l~acia abajo. Porta un corto 

penacho de plumas arqüeadashacia atnis,·sujetridas~oi1 úná'diridema··orlada.oe· SU_.hocico. salen 

dos vírgulas, una detrá~ dé l~ ~tra. Ari1bas forrnan d~lgrida~ir;~nj~s, ;dÓrnaclas con cu~d~etes que 
- . '·---;--J--'··· . ----:_.• ___ .' .• • .. -.. "-~-.--~·-·°'-". " ... ,.,·~.·.- ., . . •' 

__ -_, 

se agrupan de tres en tres, ílores y gotas con ojos: Eú'el interior dejas vírgtiias hay caracoles, 

conchas marinas, c~~Ilillos yc¿el1tas circul,ares.'La~ ~rtas dela~t~ras del lado izquierdo, llevan 

también hacia su margen infcrior~n~ c6nchaestiliz~day gotas con ojos. 

Fig. 34 Coyote sobre pedestal. Pórtico Este. Murales 1 y 4. Patrio Norte. Dibujo de 
José Francisco Yillaseilor. Tomado de La l'i11111ra 1\111ral /'rehispú11ica en Alé:o:ico I 

Teotiluwcan, Cat:ílogo. T.I, Fi~. 18.19. p. 248 
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l ,a \'ida cotidiana de los tcntihuacmms en i\tclclco ;1 trnvi.!s de su pintura mural J- Un rcco1ric.hl llor la pintura mural... 

Sobre los muros este, norte y sur, en el interior del Aposento Este del patio central de esta 

Sección Norte. se conservan únicamente los desplantes de los muros. que muestran la· parte 

inforior de SU decoración pictórica, ya que estos fueron demolidos para edificar el siguiente nivel 

de ocupación. Cabrera informa que por la estatigrafia "este aposento parece corresponder a un 

periodo anterior al último nivel de oC::upaciónk~otihuricaí'í~ apro,..imadamcnte haci~ los soo-600 
, ' .r 

años de nuestra era.''77 Por cjen1plo, en ;;¡ mm·() no1:te; que tiene una altura de 70 cm, la 

representación pictórica termi;1a ala ~It¡tra c!6 3G cm; )' I~ parte_r~stant~ está cubierta de estuco 

con un tono de rojo más oscuro.-cl rojo gui;1da~'quc Cor1'csponde a una etapa posterior, más 

reciente. La figura representada, en csto~:tres rnllros, ·en tres tonos de rojo combinados entre sí, 

consiste de dos franjas concéntricas, lan~6~;·~1lcliri (l~do exterior) se compone de. una suc~~ión de 

espirales o volutas (ver Fofo 46)·::::.~ su ,ve~, llevan en la parte de abajo dos sencillas bandas 

formadas por líneas gruesas· que atraviesan verticalmente. Los estudiosos han calculado que 

debieron existir, sin contat· los espacios del muro oeste donde se encuentra la puerta de acceso, 

13 figuras completas representadas. cuntro a cada lado y cinco en el muro del fondo. 

• , //>id. p. ]-IO 

Folo .j(l Cin.:ulos rn_jos st.:g111entados. Cuarto FstL· Patio Norte . 
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1.a vida cotidiana de lus tcutilumcanus en Atctclco a tnl\•Cs de su pintura mural J- Un recorrido por la pinturn mural... 

Con respecto a la cenefa, sólo se aprecia un pedazo, en colores rojos (muro frontal o este) 

y consiste de delgadas bandas en los lados como borde y en el centro se representan una serie de 

volutas. 

Fi¡.:. 35 Guc.:rrero rojo con traje de jaguar. Pórtico Norte. Mural l .Patio Norte. Dibujo de José Francisco Yillaseiior. 
Tomado de La l'il1f11ra M11ra/ /'r..:/1ispcí11ic:a en l\lcJxic:o / Teoti'111aca11, Catálogo, T. 1, Lam. 54, p. 232 

En los murales laterales y frontales del Pórtico Norte de la Sección o Patio Norte se 

conservan pequeños fragmentos de seis murales, los cuales han· pérdida parte de sus tonos 
·. 

originales por falta de protección y mantenimiento. Pero; por forttna, :se cu~r;ta co11 los dibujos 
• - -- . • - ~ • -.. --.· -·~ -.-.¡-,_e ·ce - ·' - ·"- . - . . • •' ,, ' ' 

que realizó José Francisco Yillaseñor, basándÓse enfotografla~'~bh p~lf~~la~infr~~~~já (ver Fig. 
. . . ~ - . ., . ·- ;"' -- . -~ :; .. ::·~ ,. ,.---.~Y-~X1.-,-~:, ·,-,, . - . -. 

35). En los murales 1 y 4 puede observarse el corte hoí-izorital cfo' los 1i1i'iros~'í.lila,ihdical:ión. de 
. _:.' .. . ·.·_ ···· ... -~:::.·. __ ·:- "-;· ,_".·:.J"'.:· .. :~.-•. : .. :·,.:-.-~-;' .. ';'.\-'~·::;~: ¡·,._":··~>~:· .-·· .: 

que estos también fueron en parte d~molidos. En ellos aparece uim lig(irá ªlltÍ'op~ÍÍlo~f'a; cuya 
. . ·- .' . ·.· . -, ... , ,· ··,· .· ·.·-

vt.:stidura pudiera serla de un jaguaro. la~lc un coyote uj~zgar por_~~tiar~~ c-c~lt~~ ~'_p()rlas garras. 

El cuerpo podría ser de jaguar puesto que está reticulado en forma parecida a la de los jaguares 
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1.:i \'ida cotidiann de los tcotihuacanus en Atcteko a 1rnvCs de su pilllura mur:.11 J- Un recorr11.l1., por li1 pinturn mural. .. 

del Pórtico 2 del Patio Blanco; sin embargo no se descarta que fuera un coyote. ya que en el 

Pórtico Este del Patio Norte hay uno representado con el cuerpo reticulado. aunque, ciertai11ente 

es di lcrcntc al <lesct;ito.' En los murales J, 2 y 3 se puede ver la presencia de dos figuras 

antropomorfos. una .a continuación de la otra, mientras que en el mural 4 sólo aparece una. Los 

personajes de Jos cuatro nrnrales van en~ dirección hacia la puerta cfe~e11lfr1-dá-ril aP:osei1fo, 

caminando casi al nivel del.- pis6 d~I pórtico. Calzan gruesas sandalias, sostenidas por grandes 

hebillas rectangulares;y casial i~1is;1~0nivelde ellas se encuentra Ja cola d~l~nimal, ligeramente 
. ' ·.·~-·¿-· - . . . . . . 

girada hacia atrás. Las manos, los riies y la cola van contorneadas con gruesas líneas de colo~ 

rojo obscuro. Sobre el rojo fuerte de su interior surgen líneas de Í.1nrojomás t~nJc:CJll~·'.c~nf~rma 
la retícula. Con las garras de la mano izquierda (mural 1) y con laniaí"l~ de~::'i1a:(~rnral 4) sujeta, 

lo que parece ser un pafio de piel de coyote y tres lanzas eonl~s-iu11tll~.h~~l-a defante; y por atrás, 

los dardos, que tienen borlas circulares de hebras o plun1as.:C~p·{~·1~i~ 111anosólo se alean~ a 

ver el pufio de su vestido, con holanes y flecos, e11 ~~~{ei.{()~ d~ t~j~. IJ~ su atuendo resalta un 

broche circular con un nudo y diversos adornos c~l~cado sobre 
0

s1.I espalda. Una anchá franja, con 

diversos elementos simbólicos, .sale•d~-Z~;l:>~o~l~e,~~~ la.~J~fha;\ie~resentaciones ·de figuras 

geométricas, ··flecos, brinda~ >-tra;1s~~r~~le~, 1~ci1ri~es, e~ 5Ü' part~ t~in1i~aí, bo~las alargad~s 

"parábolas· palmeadas". El c61lar se compone· de dos hileras '?e duent~ ~.sféri¿;as:-Cabrera 

observa que "un poco nu'ts arriba, en el borde. del mural roto,' se \1en;~C>s tiazos ~orizontales de 

tonos claros -fon1m11dÓ u~d dgura)lgcramente ovalada, que puede identificarse como parte. deÍ 
----::. :.'--.:. .-·· 

maxilar inferior del coyot~."78 Frciite al hocico del personaje, apenas perceptible por el trazo 

decolorado. aparece una. lcngúa bílida: y sobre un rojo oscuro se ve parte de su tocado que 

consta de un pcilacho;ac'1)lü111as )1 LllÚI frailjaquc cuelga dividida. a su vez. en dos bandas cuyo 

,, //>id. p. ::!54. 
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J .a \'ida cotidi:ma de los kntihuac:mus en Atctdco a travCs de su pintura mural J. l 111 rcc11rridl1 por la pintura mural.. 

borde tiene pequeñas líneas horizontales. simulando la piel del coyote. y rombos. Finaliza con 

cuatro pi u mas (ver Foto 4 7). 

Foto ..t7 Ciw.:rrcro rojo con traje de coyote o de jaguar. Mural 1. Pórtico Norte. Patio Norte. 

Los murales 5 y 6 se ubican en las pilastras adosadas a los muros laterales. En tres de sus 

lados van recubiertos con un grueso aplanado que sirve de soporte a los murales; aunque los dos 

tienen el mismo tema representado, el mural 6 es más claro en su trazo y diseño, y está asociado 

Foto -tS Pilastra. i\·tural <>Pórtico Norte. l'atin Norte. 

temas diferentes en dos franjas 

verticales paralelas; en la .de la . --. _-- .. -

derecha. se encuentra Ürt mascaron 

de Tlaloc con sus anteojeras·, 

orejeras circulares, bigotera y 

dientes. Cabe destacar, que según 

Cabrera '·de su boca salen hacia los 

lados dos lloridas vírgulas unidas 
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1.:t vida colidi;.111a dé los léotihuacunos en Atclclco a travCs de su pintura murnl ~- Un rccurriJ(1 pur la pinturn murul.~. 

por debajo mediante una.doble línea ondulada, y entre ambos elementos aparcccnimcia los 
- - --=-.--05- ---

extremos dos pequeños caracoles .marinos."79 Yo me inclinaría a suponer que más que de 

vírgulas podría tratÍ1rsCde u11[1 l~ilguti bífida muy grande, habida cuenta que en Ia iccinografla de 

/\tetclco se representa a Tlaloc 13 con la lengua bífida, y no se han hallado en la ie<:mografia 

elementos que aludieran a la presencia de TI al oc A. Regresando al mascarón, hay a los. lados 
• -• n- - " -• , - -- _•_- ·~·-"--• - - ,_ • -

su borde superior, dos.erg~idas plumas y alrededor de éstas cuelgan cintas que podrían ser de . .. 

piel de coyote. Enlagir~ f~~nja:Ia ubicada en c.l lado izquierdo, se percibe la parte final de una 

corazón sangrante, 
. . 

representado en sección. En su. interior aparecen los mismos elementos simbólicos, pero sin las 

gotas. Cabr61·a ~~m~nta ·~e~~ .:,p~rcC:~tibl~ a simple vista se encuentra una lanza colocada 
:_ "< '. . ;. ; -":-:. ,• . ' .· -' .· .:~-~,' :_-- --:·~·-''/~·- ~:· ·./:·~··~'. 

horizontaln1ente' por. debajo .•. de .. la .·exuberante 

vírgula"8º. (vcr,Fig. 3,6). J,i(~~·~lddosnorte ); .sur 

de estas misl11as ~ilri~tras se encUentran, según 

Cabrera, dos vírgulas profusas. de elementos 
·:·: .. ':'·. 

simbólicos, conml~~ant~sdes~ritas, y de cuyos 

bordes escurren gotas, al parecer de sangre. 

Fi~. 36 Vírgula con lanza y notas. Pórtico Norte. Pilastras. Mural 5.l'atio 
Norte. Dibujo de José Francisco Villasciior Tomado de La /'i11111ra Mural 

l'rehis¡uí11ica en ,\léxico/ Teotil111acan. Catálogo, T.I, l.am. 56, p. 242 

,., !hiel, p. 255. 
su /hiel. p.255. 
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l.:1 vida C\1t1di;111a de los 1cotihuacm10s en Alctclcu :1 través de su pintura mural J· Un recurrid,, por la pinturu mural... 

Existe otro espacio porticado en el Patio Norte, en donde se cortó, también, la parte 

superior de los.nHÍros para levantar 

otra fose constructiva. De nuevo se 

recurrirá a .. los-. dibujos · de .Santos 
-, ---- ,, ."·='--'' 

Villasánchez, clebido al mal· estado 

de conservación' en que se 

encuentran las pinturas (ver Fig. 37). 

Fi¡.: 37 !\fanos y volutas con estrellas. Pórtico Oeste. Murales 1- Patio 
·°'"'te. Dibujo de José Francisco Villaseñor. Tomado de La Pintura J\Iural 
: 're '1ispcí11ica en ,\léxico / Teotihuacan, Catálogo, T.1, Lam. 58p. 243. 

En su parte inferior se aprecian dos franjas horizontales, colocadas una sobre la otra. La 

-- :_'., 

.. ,.,_.,. 

·ia voluta ~ndlliac:l~si>y.plu~as··••eri··.•.•su\,bordes•·····.y .. crí ·.·su·. interior 

;Jrcsc11tacio11es de _es¡r~_1i~s. qu·~·él 1.l~~:(z~¡j~¿6fa; ·~o~:d·~s~'' H~;·.·t~n1bi~11··_f;a~j.as· ·'lerticales, 

-•-:oradas. y que no se sabe de.dól1d~sal~Í1;. pera qllc están riclorn¿das:_~o'í~~o Ir! franjahorizo~tal 

:111"crior que toca el piso del cuarto; otras conticncn•clementos d~gotas de agua y flecos o 

·:nas (ver Foto 49). 

1hl!n Cahr<'ra. op cit. p. 255 
·c1L'Jll. p.:!:\~ 
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Foto 49 rvtanos y volutas c.:on estrella. ~1ural 1-:1 del Púrtico ()i.:stc. Patio Norte. 

Fo111 50 Círculos rojos con cinlas de coyole. Mural 1. Cuarto 3. Palio Norte. 

l'.11 el sedor noroeste del Patio Norte hay un úrea habitaeional. cuyos muros verticales, 

1:111110 los del resto de la sección. también fueron demolidos. La pintura se ubica, temporalmente, 

entre 500 y 600 años d.C. (ver Foto 50). En estos murales se representan discos o liguras 

dr1:ulan.:s que. al pareci..:r. son diez. repartidos a lo largo de los tres muros del cuarto o aposento. 
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1..a \'hfa cotidimrn de los tco1ihuaca11os en Atctdco u trnvCs de su pinturn mural 3- lJn rccorriLh 1 plW la pintun.1 murnl... 

Se forman 5 bandas concéntricas. alternadas en dos tonos de rojo y con apl icacioncs de diseño. 

que aun no se han identificado. Del centro de la figura salen tres cintas decoradas con pequeñas 

rayas, lo que remite de nuevóa la pÍcldel coyote;• que se extienden hacia abajo•so-brepasarído el 

círculo exterior. Cabrera comenta que la figura que emerge del centre del círculo parece ser "un 

ave con las alas· extendidas;_ dos pequeños círculos coi1 ·· ¡)\tlÓ~us ptÍ~den.Jndic:ar l()S _ ojos del 

animal. " 83 En lo personal, no estoy tan· segur~ p~r cuánt~ ;,i ~.~;la ¡)'i;1turacrisfnien el dibiijo de 

.losé Francisco Villaseñor se alcanza a vermás allAd~·las_t1·csclntasbtiya texturaes como la piel 

del coyote. Los murales están enmarcados por 1.111~ ang~sta cenefa. consistente en dos hileras 

paralelas de figuras romboidales de seis lados, pintadas con tres tonos de rojo, que, a su vez, 

están delimitadas por angostas franjas paralelas (ver Fig. 38). 

"' lhiclem. p. 255. 

Fig. 38 Círculos rojos con cintas de coyotes. Cuarto 3. Mural 1. Patio Norte. 
Dibujo de José Francisco Villaseílor. Tomado del.a /'i11t11ra Mural /'re'1ispcí11ica 

en México I Teoti/111aca11. Catálogo, T. 1, Lam. 60. p. 243 
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1 a\ ida 1."11tlll1a11a di: lt1-; h.'l1liln1a\..'ill\11.., en t\ti:tclcl1 u través dc s11 pinturn 11111r;il .1· l In rcc11n 1Lh1 p1ll" la pinturn 11111rnl .. 

Foto 51 Personaje sentado frente a una vasija. f\1ural 2. Cuarto 4. Patio Norte. 

En el muro este del otro cuarto del área habitacional, al que se accede por el aposento 

arriba descrito, está representado un personaje, en posición sedente y en dirección hacia el norte 

(ver Foto 51 ). Por desgracia ,no se cuenta con la escena completa, ni se conserva su parte 
·.- : • ·----- c-

supcrior, pues como ocurrió en .. todoieL Patio Norte, los muros fueron den~olidos; Cabrera lo 

identifica con un hombre n~a)'ri~)'J?-r~i perfil de su nariz y por la frente, inclinada. hacia atrás, así 

como por los labios el1treablértos .. su tocado se asemeja a un áhultado. turbante de silueta 

redondeada. con una ~rot~ib.cra~ciÜ hacia arriba, de la que cuelgan tres. largas plumas. Este 

tocado es muy PªIt!7id())t!''que. porta el personaje representado en la Estela 5 de Uaxactun . 

. ·\lllmso Gnrduiio Arzave observa que: 

la representación del guerrero en la estela 5 de Uaxactun presenta un tocado 
globular a manera de algodón acoluhonado, o tal vez de algún otro material 
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FALLA DE ORIGEN 



La\ ida cotidh111:1 de los ti:tHihuacmtos 1..·11 1\tctclcn n travCs de s11 pintura mural J. Un rccorridu por li.1 pinturn mural... 

textil y ligero puesto que de ser un material mús duro su peso no permitiría una 
buena movilidad del combatiente, la guacamaya con graneles plumas nos hacen 
recordar las figurillas tcotihuacanas ataviadas con este mismo ele1úento aunque 
en algunas ocasiones es un quetzal y no una guacamaya la que se presenta 
asociada al ya mencionado tocado, incorporando además la llmnacla cota ele 
algodón utilizada para fines defensivos. 84 (ver Fig .. 39 a 43) 

Fig. 39 Rana humeante rey de Tikal, representado en la estela 5 de Uaxactun. Tomado de 
Alfonso Garduño Arzave de su tesina para obtener el titulo de Licenciado en Historia las 

insignias guerreras de Teoti/111acc111 en la estela 31 de Tikal, acompmiantes de KÁW/l Clwan 
(Cielo Tormentoso): Estudio comparativo del arte maya. 

l TESIS CON J l FM,J...f\ DE OlUGEN ¡ 

" Al IOnso Antonio Garduño Arzave, Tesina para ohtener el título ele licenciado en Historia: /.as insignia.\· 
guerreras ele Teoti/111ácc111 en la este/a]/ de Tikal. acompaiiantes ele¡.;· ágil Chaw1 (cielo Tormentoso): 
Estudio comparatiwi del a/"/e maya. México. Ciudad Universitaria. 25 de enero de 2001. p 14. 

1·15 



1.a Vill.1 colidiarrn dl! los ll!lllihuacm111' en J\tc1dco ;i uavCs de su pintura murnl 

Fi:.: .. to Fi:,.?,. 41 

Fif.!. ~2 

Fig. 43 

Fii.:. 39 a 43 Personajes teotihuacanos. Tomados de Alfonso Garduiio Arzavc de 
su tesina para obtener el titulo de Licenciado en 1-1 istoriaLas i~1signi,1s gu<·rreras 
de Teotil111acc111 e11 la estela 31 de Tikal. aco111pa1ic111tes de J\A 11'/L Clwat: fCielo 

Tr1r111t•11to.w): Est11dio co111pw·t1til'o del t1rte 111({\'<l. p. 56. Fig. S a - S d 
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1.a vicfa cuthlimrn de lns tculihu:acanns en Atctclco ti trnvCs de su pi111um murnl J. Un recorrido por la pin1urn mural...· 

Estimo que este ~ipo de _tocado pudiera ser el atavío característico de la clase de los 

guerreros teotihuacanos, que acompañaban a los comerciantes en sus expediciones a las regiones 

m{1s remotas. 

Llama la atención que el personaje de-la estela 5 de_Uaxactun sea nada menos que "Rana 

Humeante", antecesorde;"Nariz Rizo" en el cargo de gobernante de Tikal, quien, al parecer, fue 

el que aceptó esa tendc1~cia extranjera del Centro de México al fungir posiblemente como un 
,.,: . . ··. ·, : 

aliado de Teotih.uacan en las cuestiones comerciales, pues a la Ciudad de los oios~s no le 
' ~- '. . . <:::;- - ' . ' 

interesaba c011quistar:pueblos en el sentido de dominio o para convertirlos.en tributários; .su 
.·,. - . ·. ' 

interé_s era de iiÍtercambio ele productos, entre ellos los ideológicos (religió~, c~smoJisióÍ1). Hay 

evidencias _de la presencia de algunos elementos de la gran urbe· del Centro de México en las 

Tierras Bajas !\•layas. Alfonso Gardufio observa que 

el intercambio de productos teotihuacanos con las tierras bajas mayas no solo era 
de mercaderías suntuarias o elementos de origen animal o vegetal, sino que es 
muy probable también lo fueran la exportación de enseñas militares, armas, 
atavíos propios de las ordenes guerreras de Teotihuacan y tal vez la consolidación 
de un posible orden militar y estratégico nunca antes visto en la región del Petén 
guatemaltcco.85 

Por su parte, Alfredo López Austin expone que "el comercio, altamente desarrollado pese 

a la falta de bestias de carga, formaba redes extensas cuyo dominio trataban de obtener los . . . . . 

pueblos poderosos, dirigiendo· para su logro, cor1s~r{aci6i~ y desarrolló bue~a _ p!lrte 'de - su 
:·:':··,-

esfuerzos bélicos."86 Se inlien.~ que. cl'coiúcrdo )'. et'J1~ilitifrisil~o -estaban írÍÚ¡,;amente ligados 

pues ambos se necesitaban rccipr?~mn~nte: Los comerciant~s requerían alos gt;crreros para la 

seguridad y protección de los caminos y rutas, y éstos a los 'comerciantes para distribuir sus 

,, !hidi!llJ, p. 15. 
'"Alfredo López 1\ustin, Textos ele Meclicina Núl111e1tl. i\·léxico. Universidad Nacional Autónoma de México. 2000, 

p. 8. 
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l.a \'ith1 culitli:ma tic lns lcntihuacunns en Atctclco a travCs de su pintura mural J. lJn rccorritlu por la 11intura mural. .. 

objetos y atavíos y mostrar así su poderío y el papel importante que desempeñaban dentro de la 

sociedad. 

Regreso al mural, donde se representa al personaje del· tocado, a manera de turbante. 

Sostiene con ambas manos una vasija grande. En frente de su rostro áparec·e una vírgula 

llorccida, que por estar separadadc la boca se presta a confüsiones. Cabrera supcme que es un 

ílorido b~stón cuya parte iuperi()r está' decorada con .varias volutas y figura~ en•espiral y "al 
/•, 

parecer lleva dibujado de perf11 un animal colocado sobre el bastón."87 Al parecer, está sentado 

en posición de flor de.loto. 

Fi¡.:. -l-l l'crsonajc sentado frente a una vasija. Cuarto ·l. Mural 1. Patio Norte. 
Dibujo de Jos<! Francisco Villasclior. Tomado dc/.r1 l'i11111ra ,\fural l'rt!hispá11ica 

I Teotih11aca11~ C;1túlog,o. T. L l .a111.hlJ. p. 2·1(1 

s-:- Ruhl!n Cahn:ra .. 0¡1 cit. p. 256. 
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1.a vida cutidirnrn de los tcotihuacanus en Atctclco a través de su rinturn murnl J- lln rccorriJL"1 pur l;.1 pintura murnl... 

Según el dibujo de Francisco Villaseiíor (ver Fig. 44) el pcrson~ie descansa sobre un 

elemento que tiene la forma de un cojín decorado de círculos concéntrico y bandas que giran 

como una especie de gancho hacia adentro. Frente a la voluta del personaje expone Cabrera se 

percibe "otra sill.leta de ig~al fo1:rí'1ü pero inv~rtida. Se refiere al bí1culo de otro perso1~~i~-~~e se 

supone debió estar en igual posición frente a.I personaje"88
• Con respecto a la cenefa que enmarca 

este mural, se compone de una amplia franja de' rojo oscuro~ en cuya parte central se encuentran 

delgadas bandas entrelazadas. 

En el mural sur de este mismo· aposento. por estar los colores sumamente degradados no 

se puede definir con exactitud el tema que se· representó (ver Foto 52). Sin embargo, Cabrera 

informa que en los trab_ajos de campo de mediados de 1994 se percibió que 

son dos personajes, sentados uno frente a otro en posición de flor de loto. Entre 
ellos se aprecia una especie de vasija, que proporcionalmente es más grande 
que ambas figuras. Cada uno porta un gran tocado rectangular del que cuelgan 
por detrás dos largas plumas. De igual manera cada uno lleva un elemento que 
bien podría ser una capa.89 

_ 

Al parecer, estos personajes son similares a los del mural Este. 

"lhitlem. p. 256. 
,., /hiel. p. 256. 
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l .a \ida cotidiana de lns tcolihuaca1H•s en 1\11.:tclt.:ll a travCs lle '>ll p111111rn 111u1 al 3- t 111 tCl."\11r1th1 por l;i pintura 11111rnl.. 

Foto 52 Personajes sentados frente a una vasija. Mural 2. Cuarto 4. Patio Norte. 

Los elementos iconogrúficos y las escenas representadas en las pinturas del Patio Norte 

sugieren que el lugar pudo haber sido destinado a los altos mandos militares, a juzgar por la 

representación de do yo tes y aves sobre un pedestal~ a;()~ia,d()sc~?~el. pbd~~. t}ª.!igU~aheráldica,. 
idcntilicada con la biznaga, que podría ser el en1blcú1a:d~ uríiÓrdény que; eri tdddcaso, alude a 

""·-- ;'.:·:, \ . : ¿~·.';>: -.. --. .. ·, ' 
~· , ;-;e•·-- ,, --' , .... 

la posición jerárqllica de un determinado sector 111ilitar. Me Harria Ía'atencfón eLhécho de que las . 
. ;::--,·._ , __ ;· 

aves por primera vez en la iconogra11a de AtetClco apar~cen:co11.uria jér11rquíá ~in1ilar a la del 

coyote, aunque no superior, como se deduce del hech~ d~ que la··~lcl cl~l ~á¡,iclo e~ u~ ~l~1~ento 

constante a lo largo de la iconogral1aclel Patio Norte. Queda ¡:i6J" e~~a!J)¿~~r'ia 'relación entre 
- -. .-, . ~' ··cr;'--. 

cstos dos animales y cuúl es el papel de fas aves dc111ro de)a ~stri1~tt1~a.n1ilitarf fa~~1~~co se sabe 
- - --- --·- . ·. - - - - -_- -- _ .. _--_---. · .. ;--'- -· .-;-- ·. ·' -- ... __ , 

con certeza si los guerreros de las pinturas del Pórtico Norte son coyotes o jaguares, aunque hay 

mús probabilidad de que sean. por los otros elementos del entorno. los primeros. No se descarta 
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l .a vh.la coti<lia11:1 de los tcotihuacmrns en J\h:tclco a trnvCs di.! su pi111urn mural J· l Jn rccnrriJo por la pintum mural... 

la posibilidad de que fuesen jaguares, pues podría ocurrir lo mismo que en el Patio Blanco, en 

donde súbitamente aparece el jaguar en un contexto dominado por d coyote. 

Lo mús probable es que en esta Sección se discutieran los proyectos de guerra, pero 

también los asuntos correspondientes a las tareas diarias, pues. los militares no siempre estaban 

peleando, dado qu~ la guerra no era la actividad primordial en .Teotihuacan y los. sacrificios 
:- .. - . ,- -. ; - -. '.,,-\·.' -,·- -, - -~ -_- - . 

humanos se rcaliz~i:ía~.~nocasione~cspeciales. ·Buena parte dd' año e~iarían'dedi~ados a los 

asuntos· de todos lo~dí~~. :;, Ios que la religión, por supuesto, ocupaba ul1 :1u~arpr~;on~era11te; 
Hay. ~ma·escena en la qu~ ~pa;~ceimo'de'losjefé;, al parecer efectua;1doun.ritual~cS:d~ un lugar 

privado; está solo ·/suj~ta:<111a Vd~ij/d/ fas que. se usaban en las · cercn1o~iid r~ll~iosris. Su 

indumentaria contrasta ~on l~;lcon~~·r~fia de Atetelco hasta el mmnento>~s~~~iad~.· ~udlera 
tratarse de alguna oración o plegaria al dios, celebrada desde sus propias .~h~~itac:Íones, que sí 

existían en este Patio Norte. Podría, también, revelar un elemento . de una vida espiritual, 

individual, mús activa. Para su irldumentaria consultar la tabla correspondiente; cuyo análisis se 

realizar{\ en las consideraciones finales. 

En el muro Este del patiocse han encontrado representaciones·de nopales, magueyes y 

tallos de cactus, plantas que tuvieron diversos usos, entre ellos alimentarios y medicinales. 
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1_ ;~1:1 de !1.)S elementos i(:cnográficos del Patio i<0¡1e 

NU~IERACIÓN ELEMENTO PÓRTICO CUARTO MURO PILASTRAS CENEFA 

A Figura heráldica Sur y oeste, pasillo que 
X conduce al patio central 

A-1 Flores Sur, pasillo que conduce al 
patio central 

A-2 Guias Sur, pasillo que conduce al 
patio central 

A-3 
Bandas que se cruzan Sur, pasillo que conduce al 

como una X patio central 

1\--I Óvalos de varios colores 
Sur, pasillo que conduce al 

patio central 

A-5 
figura semicircular abierta Sur y oeste, pasillo que 

Muro Oeste 
hacia abajo conduce al patio central 

) 
A-6 Placas triangulares 

Sur y oeste, pasillo que 
Muro Oeste conduce al patio central 

' 

A-7 
Cuchillos curvos con gotas Sur, pasillo que conduce al 

de sangre patio central .. 
. ' 

' 

A-8 Biznaga 
Sur, pasillo que conduce al 

patio central 

152 



1 NDIER.-\CIO~ ElülENTO PÓRTICO 
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CUARTO MURO PILASTRAS CENEFA 

A-8 Biznaga Este frontales: inferior y 
superior 

A-9 
Figuras trianguliformes o Sur, pasillo que conduce al 

tallos de cactus patio central 
' 

A-10 
flor estilizada de tres Oeste. pasillo que conduce 

X pétalos al patio central 
' 

B 
delgadas bandas verdes Oeste, pasillo que conduce 

X!! con contorno rojo al patio central 
·, 

c Figuras trianguliformes Oeste, pasillo que conduce ., 

X 
al patio central. 

·,, 

c Figuras trianguliformes Este Frontales, Pdestal 

' 

D Pata de ave Oeste, pasillo que conduce X 
al patio central 

E diseño en forma de palma Oeste, pasillo que conduce X al patio central 
! . 

F aves vistas de perfil. Este fontales 
', 

G pedestal · Este 
frontales: inferior y 
superior/ laterales ; 

,. 
G~I muro en talud Este ·· frontales: inferior/ laterales 

,, ! 
,. 

G-2 hilera de triángulos Este frontales.inferior/ laterales . 
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Nij~IER:\CION ELEMENTO PÓRTICO CUARTO MURO PILASTRAS CEJl:EFA 

lineas paralelas cuyas 

G-3 esquinas están 
Este frontales: inferior/ laterales redondeadas y su interior 

lleva rayas transversales 

G-1 figuras hexagonales Este frontales: inferior/ laterales 

H penacho de plumas Este 
frontales: inferior I 

laterales 

H penacho de plumas Norte 1, 2,3 y4 ' 

borde de la vírgula de ''· 
1 espirales Este frontales: inferior 

J cuchillos curvos Este 
frontales: inferior I 

laterales 

K bandas entrelazadas Este Frontales 

K bandas entrelazadas Noroeste 2 este X 

K-1 protuberancias llamígl'rns Í:Stl' frontaks 

K-2 
pequeñas rayitas que 

Este Frontales 
aluden Ja piel del coyote 

. 
Esle 

frontales: superior I 
Frontales K-3 Flor zacalc laterales 

L 
cabezas de ave vistas de Este frontales: superior 

frente / 
figura triangular con 

.· 

M 
llecos Este, .. \ frontales: superior 

N 
raíces (debajo del 

Este. i, frontales: superior 
pedestal) 

' 

Ñ 
Montañas de donde 

. 

frontales: superior 
emergen cuchillos curvos 

Este 
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:\DIERACl(J'.' ELE~!ENTO PÓRTICO CUARTO MURO PILASTRAS CENEFA 

o 1 nopales Este frontales: superior 
I' magueyes Este frontales: superior 

Q tallo de cactus Este frontales: superior 
R coyotes Este laterales ,, 

R-t cuerpo reticulado en forma Este laterales de rombos 

s Vírgula de la palabra Este 
frontales: inferiores/ ': 

laterales i! 

S-1 Grupos de tres cuadretes Este laterales 
.: 

S-2 gotas con ojos Este .. laterales .' 

' 

S-3 caracoles Este laterales : 

S--1 conchas marinas Este laterales 
S-5 cuentas circulares Este laterales .. I•, 

S-6 cuchillos Este laterales 

T franjas concéntricas Este norte, sur y este 
T-t volutas o espirales Este norte, sur y este 
T-1 volutas o espirales Oeste 
T-1 _ 1~~l11tas o cspirab Este X -------

h.111.J:1· • .J1· h111·a-.1kh1111111 .. 

1-~ que atraviesan Este norte. sur y este 
verticalmente 

-·-·----•-" ------ - -------·--

u delgadas bandas en el Este este X 
borde 

V 
humano con traje de Norte 1, 2,3 y4 

jaguar o coyote : 

V-1 sandalias gruezas Norte 1,2,3 y4 

V-2 Manto de piel de coyote . Norte.; 1, 2, 3 y4 . 

V-3 hebilla circular Norte !, 2,3 y4 
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;\l '\ll'R..\Cll'1:; ELnlENTO Pó1rnco CUARTO MURO PILASTRAS CENEFA 

V-4 figuras geomé1ricas Norte 1, 2, 3 y4 
V-5 Flecos Norte l. 2.3 y4 
V-6 bandas transversales Norte 1, 2, 3 y4 
V-7 Holanes Norte 1, 2. 3 y4 
V-8 borlas alargadas Norte 1, 2, 3 y4 

V-9 cinlas de piel de coyote Norte l. 2, 3 y4 5, 6 

V-10 parábolas palmeadas Norte 1, 2, 3 y4 
V-11 collar Norte 1, 2. 3 y4 
V-12 lengua bilida Norte 1, 2,3 y4 
V-13 Tocado Norte \, 2, 3 y4 

franja que cuelga cuyo 

V-13 a borde consiste de lineas 
Norte 1, 2,3 y4 horizontales que simulan 

la piel del coyote 

V-13 b rombos Norte 1 I, 2,3 y4 
\V mascarón de Tlaloc Norte . 5, 6 
X plumas erguidas Norte 5, 6 

vírgulas con bordes 
. 

y decorados de conchas 
Norte 5, 6 

marinas. gotas y un • · .. 

corazón sangrante 
•. 

z estera o petate Oeste 
. . .· 

¡\ ll figuras en forma de l J Oesle . · . · . 

13C manos aisladas Oeste . .,: 

CD puños orlados Oeste ·. •, .. . .. • 
DE discos Noroeste 1 X > .:· 

DE-! bandas concéntricas Noroeste 1 X 
. 
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Nl '~IERACl(l:'\ ELEMENTO Pótmco CUARTO MURO PILASTRAS CENEFA 

cintas decoradas con 
DE-2 pequeñas rayitas que Noroeste 1 X 

aluden la piel del coyote 

EF ave con alas extendidas Noroeste 1 X 

FG 
figuras geométricas 

Noroeste 1 X romboidales 
Gl-I franjas paralelas Noroeste 1 X 

1-11 
personaje en posición 

Noroeste 2 este sedente 

Hl-1 Tocado abultado turbante Noroeste 2 este 
;' . . ·. 

IJ Vasija Noroeste 2 este •., 
' 

JK Vírgula florecida Noroeste 2 este . 

KL Bastón Noroeste 2 este '" . . 
<. .. "• 

,. 

coj in decorado de círculos 
! 

. 

LM concéntricos y bandas que Noroeste 2 este 
I' 

giran como un gancho "? ' . 

personajes en posición de ' 
.. 

MN Noroeste 2 sur 
flor de loto ' 

MN-1 Tocado rectangular Noroeste 2 sur _; 

MN-2 Capa Noroeste 2 sur 

¡ 
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Tabla de la Indumentaria 

PATIO NORTE 

UillCACION IMAGEN ATUENDO 

Pórtico Norte Guerreros coyotes o -Disfraz de coyote o 
jaguares jaguar 

-Sandalias con 
grandes hebillas 
rectangulares 
-Hebilla o broche 
circular con un nudo 
(sobre el hombro) 
-Ancha franja 
decorada con figuras 
geométricas, flecos, 
bandas transversales, 
holanes, borlas 
alargadas, cintas de 
piel de coyote, 
parábolas palmeadas 
-Collar formado de 
dos hileras ele cuentas 
esféricas 

Cuarto 4 Sector Personaje frente a -capa 
noroeste ·una vasija . 

Cuarto 4 Sector Dos personajes frente -capa 
noroeste a una vasija 
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TOCADO 

-Penacho de plumas 
-Dos bandas 
decoradas con 
pequeñas líneas 
horizontales (simulan 
el pelo del coyote) y 
rombos 
-Plumas 

-Abultado turbante 
de silueta redondeada 
con protuberancia 
hacia arriba 
-Tres largas plumas 

-Rectangular 
-Largas plumas 
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a vitl.1 -:11tidimm de los h:ntihuacmtos di.: Ati.:tclcn a trvés de su pinturn murnl 3-Un recorrido por la pintura mural... 

3.4 Sección Sureste 

'ig. -15 Sección Sureste. Dibujo de Nadia Giral Sancho 

La Sección Sureste de Atctclco y 

una parte de la Sección 1 del Sur. 

nombre con el que aparece en los 

Po-., ... /-(co ..>..- ~ informes arqueológicos de 

Rubén Cabrera, se forma de 

varios cuartos con sus 

. . . 

centráJ. llámado · ;ati~ T (ver Foto . 

:':: ). En algunos ·de· estos cuartos y· pórticos se conserva pintura 1m:r~I~ ~b~avía, si11.;ecimmiento, 

J,.bido a que apenas se están realizando los estudios por un g~uJ~;d~~r~~6610~os:que cocirdina 

izubén Cabrera, á cuyo cargoestuvieron también las excav~¿¡;;~~s d~ la's6c~ió~-S1.1~:Las del est~ 
--~_:.;-e_~· - -- . '··· - - •.. ~:·---~~:::.":.--::--··~-

: u~ron dirigidas por Laurettc Séjoumé. Sin embargo, es probabl~ q~~ p·~.:i~~e~~!\n ~Lflnal de la 

•~1!;c Xolalpan (550- 600 d.C.)o a principios deMetep~t;pÚes:iÓsi1~~C>rTl_1~sa~qu~,olÓ~icos ilablan 

.:-.: que la cstratigrafia arquitectónl~ridel lu.gar corresp6ndé a Ú~~ fo~~ ta.l"dírit~c)ti11l.mc!lna. A su 

~· ~. Sonia Lombardo (Diana Magaioni, qlle han· anali~ad6 el· ~stilo y la ié6ni~~ d~ las pinturas, 
. . . . 

.u1 encontrado que poseen las~aracterísticas de la Cuart~ Fase Estilística y la Tercera Fase 

·~nica. 
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l .a nda ..:otuh:111:1 lk In.., tco11ht1a1.::1111i-. de r\h:lcl1.:11 a 11 vi!~ d1..• MI p1111111 a 1m11al _;-t J111cc11rr: j, • p11r la pintura mural .. 

El análisis de la iconografía de esta sección lo he realizado personalmente del cotejo 

directo con las pinturas. No he contado con los análisis valiosos de Cabrera ni de otros 

especialistas en los que, sin embargo, me he seguido apoyando para interpretar algunos de los 

elementos representados aquí y cuya idcnti!icación ya había sido sugerida por ellos. 

Fig. -'6 Coyotes. Pórtico Sur del Patio 7. Se<:CÍ<Íll Sun.:stc. Dibujo Je Nadia Giral Sancho. 
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l .a vida 1..:otidimm de los tcotihum:anos de /\tetdcn u trvés de su pinturn murnl 3·l In recurrido por l;.1 pintura mural... 

En el Pórtico ubicado al sur del Patio 7, dcnominaciónquc dio Cabrera a este espacio 
-----------,-------,, --- ----o=--=~,---=..c~~- -

abierto. con acceso a los cuartos y pó1:ticos de la s6cciÓn su1:cstc y sur, se representan cuatro 

animales, uno en cada mur() o;"foejor dicho; dós ~n -los luter;lcs y deis cn·los frontales (ver Fig. 

46). No se distingue bien sise trata de. coyotes, jaguares o algún otro animal, pues no aparecen 

las rayitas que caracterizan al cánido ni la retícula, que es_ peculiar del -felino. Su cuerpo está 
.- - -- ' _- __ ---- --, --,-- -' -.-.-0.·-0-,-"-,. ,- ____ - - -."-- _- --.--

delineado con un rojo más claro que el resto d~lcueqJo y el foi1do dé la pinttíra. El al1imaltiene 

sus patas traseras apoyadas sobre_ el pi~o. mientras que las dCtal1te~~s ~'<\~ fl~~ioi1adas' hacia 

adelante; muestra sus agresivas garras. Su cola se lévarita en forrna diagonal hacia atrás y arriba, 
- ··' .·_:· :,';··,-,.-· " -: ' -

y la panza está un poco abultada. Al parecer tie;1e la misn1a postura que el coyote que se 
. ·.: . -. 

encuentra en los muros laterales del Pórtico del Aposei1to l~ste del Patio Norte. En la parte 

inferior del mural hay una franja formada de una serie de entrdaccs cuya unión se da por medio 

de un nudo y, en los espacios vacíos, que se encuentran cntrc cada uno. se forma una especie de 

rombo. La cene fo se 

compone ·de tres franjas, la 

más cercana al animal y la 

del medio forman una banda 

entrelazada, pero la del 

centro lleva un pequeño nudo 

en el punto donde se hace cl 

entrelazo. La tercera franja 

consiste en una scnc dc 

volutas (ver Foto 54). 

Foto 5-& Coyulcs. Púrtkn Sur del Patio 7. Sección Sureste. 

1 í>I 
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l.a vid:i cotidiana e.le los lcntihuacanos de Alctcko a trvCs de su pintura 111urnl 3-lln rcconidc.1 por l:.1 pilllum mural... 

En la pmk interior dL: las jambas que dan acceso al L:Uarto. conservadas en muy mal 

Foto 55 Jambas. Acceso al Cuarto Sur. 
Pórtico Sur. Sección Sun:stc. 

estado, se percibe una pata desmembrada, que podría 

ser la del animal representado en ·lo.s cuatí·c>muros de 
·- ,- ":.'·.,, 

este Pórtico Sur (ver Foto55 y Fig~ 4?)'. Arriba de la 
=="<=~====- ==-.=oc--=-=--=;==-==-=.cc ~'.;:.-~-;=·-,_-_---=----c=-o--

pata se observa una fig~1raj11c6n1pleta, que· por lo 

mismo dificulta su ·idel;~ific~6iÓi1.~-s~J~do . izquierdo 

recuerda la planta qÜ~;Cübrer~'llafiia bi:Zrfaga; pero, a 
,-."."i-~-'"-·· ' - - ", '. .· ,, '- • , ---·: _, ._ . ., ····" - ' ·: 

diferencia de aquéll~, d~ sl.16e11t~o·ri() sal.eunaílorhacia 

ab<~jo, sino otra figura~ ~t1e~o~~-~precia bien qué es, 

podría ser el rostro. de un ~nin1al, fio't¡ vez, de un ave, 

pues tiene pico y dientes. 

Desde el Patio 7, por el lado sureste, se accede a 

otra úrea porticada, que a su vez conduce a dos cuartos y 

al pórtico del templo orientado al este del Palio 7, que 

pudo haber fw1gido como otro cuarto que lleva a otros 

mús o como un patio, con todos sus .muros pintados. Por 

su contenido, las pinturas se dividen en tres partes: 

noroeste, este y oeste. En el noroeste se encuentran cuatro 

murales, de ellos dos· en muy malas éondiciones. 
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Fig. .t7 Jambas. Acceso al Cuarto Sur 
Pórtico Sur. Sección Sureste. Dibujo de 
Nadia Giral Sancho. 
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Lu vicfa cotidiana de los lcotihuacmtos de 1\tctclco ¡¡ trvCs de su pinlllrn lnurnl 3-Un recorrido p"or la pinturn murnl... 

Fig . .t8 Banda ancha y larga que finaliza con los pétalos de una llor. Mural 1 del 
Pórtico Sureste. Sección Sureste. Dibujo de Nadia Giral Sancho. 

En el mural 1 que está más hacia adelante que el tres, aunque los dos se asientan en el 

lado occidental del sector noroeste del pórtico suresie, se conserva muy poco . de la 

representación pictórica (ver Fig. 48), pues apenas se aprecia en la parte inferior del mural una 

banda ancha y larga que ·gira hacia arriba y finaliza como los pétalos .. de u;la n6r, cuyo interior 
-,'_J_-_-·, 

está decorado con tres rayas largas, no muy anchas. En medí~ de e~ta bamla y por encima de 
.·.· '''->,-~: 

ellas sobresalen tres figUrris geoú;éiriCas; dos dellado iZqúierdo,rec.tangÜtares y alargadas, y una 

del lado derechó;en·forma d~ triáhgulo~ stiper~1~~1:~~-'r)~ lo~pét~to~de'irinor representadas en 

la parte derecha del m¿raLi~1e'h~~iá.arriba 'un~;~sp~~ie·~~.~ir16~:d1~ el centro del mural se 
,,_ .--·; 

perciben las puntas cle'~h nmriojo de plum'as,que pudierÓnhab~r: sido de alguna ave, o de un 
" - . ., i 

tocado, que es común que terminen con un penacho o una serie de"plumas. Con respecto al mural 

2. sólo se conserva su fondo rojo. 
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La \'ida cotidiana di! lus tcntihuacmms ck /\tctcko a lr\'és de su pinturn mural J·l 'n rccrnridu p1lr la pinturn murul... 

Foto 56 Ave con sus polluelos. Mural 3. Pórtico Sun:ste. Sección Sureste. 

En el mural 3 se representa un ave con las alas extendidas y pequeñas cabezas de 

polluelos que se reparten a lo largo de su cuerpo (ver Foto 56). Lleva una figura de tres círculos 

concéntricos, el primero -el más externo- está adornado con dos elementos que se alternan: un 

círculo pequeño'con l!na:línea eri medio, que podría ser una especie de conCha, y un signo-, que 

James Langley. idlnti ficaconrn ''ªri'abstaction of the fire._vood b~11~~~sign a~ci~s ,r,eprese11ting a 

bundle ofsticks"9º. Este sig~~según él ~imb~liza "binding ofth~~~~d;~i'y fue usado en cÓnexÍón 
_,, ·.,•>< - • • " '. 

y como complemento del ·ciclo de,52 áños. Hasso .yori'\Vinr1i1~g llama•a est~ •signo.de fuego 

"doble peine." El segundo círcl1lo n~ está decorado y el tercero _está adornado; en la parte 
,. _--· .. ··' .. -.· ·.. ,_ - . ·;. 

inferior, con dos semicírculos, si~rido el de. abaj6 el más grande; arriba de éstos hay cuatro 

puntos. seguidos de un espacio vacío y luego· cuatro rayas anchas en forma. de pequeños 

•m James Langlcy, Symbolic Notatio11 ofTeoti/111acc111, · Elemems ofwriting i11 a Mesoa111erica11 culture ofthe C/assic 
period. Oxforcl. Englancl. 13AR, 1986, p. 241 (lntcrnational Series 313). 
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La vi<la l.'otidi:111:1 d.: los tcntihuacrnms <le J\tctclcn :i trvés de su pi11111ra mural .l·llll n:corridc• ¡mr h1 pintura mural. .. 

rect{111gulos. En conjunto, este elemento se parece al signo que Langlcy idcntilica como RM,91 

una variante, al parecer, dci°glifo "Ojo de Reptil". que en raras ocasiones. se encuentra en la 
. . 

pintura mural. He;·riian Beycr cree qüc este: glifo es el ojo estilizado -de la serpiente, en tanto que 

Séjourné supone que representa los ojos y la probaseis de la mariposa. Para Hasso Von Winning 

es el "ojo del re1)til mítico_ que caracteriza la superficie de la tierra y que corresponde al signo 

cipactli, el primer día del tonalpohualli."92 Comenta refiriéndose al glifo: 

no indica una fecha calendárica y específica. ni tampoco es el nombre calendárico 
de una deidad. Simboliza en términos generales, la creación y desarrollo de las 
plantas de cultivo la fertilidad y la abundancia deseada del sustento. En este 
sentido puede considerarse como una oración expresada metafóricamente, y su 
disposición, como un motivo central entre.signos que aluden a la vegetación como 
las flores, las gotas y el agua.93 

A su vez, coincide con Kubler en que el glifo representa la tierra, pues "en efecto expresa 

una oración o súplica particular de los campesinos para el bcm:licio de las cosechas. y sin la 

intervención.de los saccrdotes."94 

En el mural 4 (ver Foto 57 y 

Fig. 49) ubicado en el lado izquierdo 

del muro norte (noroeste del pórtico 

sureste) se ·aprecia una 

cenefa o marco, .con las mismas 

plumas del ave y los polluelos del 

mural 3. lo que indica que el ave estuvo 

''' lhidem, p. 281. 
''' Hasso Von Winning, op cit, T. 11, p. 75. 
'" lhidem, T. 11; p. 75. 
''·' l/Jidem, p. T. 11, p. 76. 

Foto 57 Cenefa. Mural 4.Pórtico Sureste. Sección Sureste. 
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l.:1 vida cotidiana di.: los tcotilnmcunos de A_lctclco u trvés tic su pinturn murnl J~Un rccorridn por In pintum murnl... 

representada en los dos muros, pero en el del norte no aparece co111plcta debido al acceso que 
- -- --- =- --=-_:-- ·--- '-~--"'- o=---.=o-- ----- -·· ·::c_·, --=-c_-,-_-=c_-,:c_--- - - - ----------= - ==---

co111unica este cuarto con el pórtico del te111plo que se cnc.ucntra en el lado Este del Patio 7, lo 

que indica que en lll; tiempo p~1cl~ 1i~i1~b~1: ~xistidÓ esa ei1trada, además ele que el éscdlón está 

pintado todo de rojo, lo que hace suponer que la figura del ave tuvo que. haberestado completa 
-e-==- ----=-=-:o-=-= o=--=-==-= =·o--=-=-=- =- _ _ _ ___ _: __ ·---=~=c-=-o-~-

en algún momento.· En c~rintC>.·~·la é~n~fri~-se cp111pon~ de una.hilera vertical .de chalchihlliles, en 

sus dos lados; en el iri.edio- foy _1.ma'seri~ de! anin~~les 111inu1do. hacia arriba, que podrían ser 

mariposas, pues presentan; lo~ a~ri~-ut~s 6~r;6te;ístieos d~ ~~t~. insecto: alas extendidas, ojos de 

tamaño exagc!:~~o, qu~:~Jnsi:ten ·~11 dos ~ni;lls. 
concéntricos; .dci .entre sus ojo~-

~·: .'-'' ;" < 

probóscide enrollrida/ ~ue. suele 
' -.~--<·· )_- ~- ·-. '_ 

chupar el 11éc¡ar de la~ flores. Dos • 
. ,- - .-.. 

dirigen a ambos lados de su 6~¡j(!~~y.-

llcva una cola dci pluil1as. So:bresal~n .• slls patás~ 

característica-que no se Óbserva en 

representaciones de dicho insecto: 

Fig. 49 Cenefa. Mural 4.Pórtico Sureste. Sección 
Sureste Dibujo de Nndin Girnl Snneho 

Cabe mencionar que las primeras representaciones de la mariposa en Teotihuacan se dan 

en la fase Tlamimilolpa (200-450 d'.C) y, según van Winning, en contextos·"que indican que el 

insecto tiene un sig1~ifi~ado esotérico." En cambio;.Hert11a1~·8cy~/¡ciril;tifldiiº1()5 tres distintos 

modos del uso simbólico de la mariposa entr .. e los antigüo~,i-íicxi¿Üí~c);,; 
' - .. ~ . . - . ' •" . 

1) insecto de las nores C¡lic íé1)res~l1'iriT~ \;;~et~ció11):C1afüctindidad relacionado con las 

deidades de las llores: Xochipilli, Macuilxóchitl. Xochiquctzal. 
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La vida i:olilhana ll'-' los h:ulihuucanns de J\lcldcn a lrvés lk ~u ptnlliril 11n11al J.l In ''-''-'OITidu pnr la pinturn mural... 

2) Representa la efigie de la llama y el disfraz de Xiuhtecutli e Itzpapúlotl. 

3) Es el símbolo del alma del guerrero. cacique o gobernante muerto.''5 

Foto 58. Hombre-mariposa. Murales 5.ú.9 y 1 O. Pórtico Sureste. Sección Sureste. 

En los murales 5, 6, 9 y 1 O, ubicados en el lado este del pórtico sureste, aparece un 

personaje. con rostro y cuerpo de mariposa (ver Foto 58). Tiene los ojos característicos de este 

insecto, dos grandes anillos.conc,éntricos y el pico grande, puntiagudo como elde un aye, que . 

pudiera ser la probósdde. POr d~bajo de su brazo izquierdo, y del• lado Ciere'~í10, se observan lo 

que podrían ser las alas superiores, con1puestas de.varias franjas; la dé abajoestá<adornada con 
·--·-. "· '.- .. · .· ~ : . :~~' .... ':<>~_-.· . .,·> - ''; ·• 

una serie de plu1;1as; &sig~iente, que es la más ancha. tiene en su partel_nf~;i~~·l11eci~C>scfrculos 
y en su interior, pequeñas líneas verticales: arriba. y entre Óstos,hay un espacio, pintado de un 

rojo mús intenso, que finaliza en una especie de gancho: scguidamcntc,.aparecen unas figuras en 

''
5 l lcnnan l3cycr~ ºLa rnnriposa en el si111bolis1110 azteca., en E/ A·léxic:n Antiguo. Revista /11ternacio11al de 

Arqueología. e111ología,folklore, llisto,.ia. México, Sociedad Alemana Mexicanista. 1965, T. X, p. 468. 
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formu de rectángulo, pero que en la .parte de abajo amplía sus lados para finalizar en un 

triúngulo. En el interior de esta figura gcoméfrica surgen tres semich·culos, uno superpuesto al 

otro, y con la pai·ticulnridad de· que. el j)('imcro tiene en su centro un punto. Arriba de estos 
. . 

semicírculos se encuentran unas líneas verticales. Como ya se dijo, encima de uria de las alas 
- -- -- - -- -- =-=--'---""~-'--=;='o--=~--=----==-

superiores se distingue el' brazo izquierdo del personaje, el cual está cubierto de plllmas, las 

mismas que se aprecian· el1 la p~rte superior de su cuerpo. Llama mucl10 la atención su 

exuberante cola que, es:m·s~ p~recida a las alas superiores, y que consiste .en·: tres· grandes 

plumas, decoradas con p~queñas líneas verticales, cuya punta tiene·el.sig110 ~ue'f~ngl~yllama 
··firewood bundle" y von Winning, "doble peine". La cola remata con cuao·o'semlC::lr<Sulos que en 

su interior cont~el16~ p~¡~~ñ~slíneas, similares a las que aparééeri ~~ l~s:illh~i ba~d~ ~el ala, y 

un penacho de bl·u~ias .• ~¡personaje detiene con la mano y~~l duerpoun 11\~<lhü.ó~'~ áspe~ie de 
··-~·- ~,~~ j : ..... 

escudo, muysil11ilar al que Heva el ave del n1üi·~l 3; JJcro' a diferencfa de aqliél, ~e:traia de un 
. ·, - . . " ' . . ·- . . . - : : . ~-: :~-: '•; ' 

círculo con un bórde o contorno ancho, eri eLque aparecen, del mismo .modo; alternados el 

pequeño círcülo con el signo del '~firewood.buncllc;, o ''doble peine". También,\:o~~¿<:~el caso . 

-
del ave deln11.iral tfes, en el interior delcírculo hay un semicírculo con un bordesombreadC>, y 

encima, cu~tro puntos; deLcontorno salen·· hacia· abajo cuatro rayitas ~~~ ~i~ah ~~lll~. gancho 

hacia la· dcrecha,s·qu~Jos 6s1.~~ioso~.han denominad ''~lifo,Ojo cl~;R.~ptil"~DebiJo de este. 

elemento hay u~~ banda que conti~nee11 su interio~ un cll~dr~do'ii'ü;;t:¡~~Ú~acÓ~:~na serie de 

pi umas. Estinw ·que pudi<~ra ser pa;te ,'cl~l element.o de· un, e~cudo'. Óe la;ina110' i~~ui6rda; y.· de 

atrás se desp~enden clos bandas; én cl!y() interior se represent~m V'~ri~~'fi~~¡.~~ g~o'~étric~s; unas 
... . .- - r:.{· "'"; .... :\¡i-(F:,·~.-::·· ...... " .. _,. .. 

en forma de hongos y otros pequefios entrelaces, puntos o círculos 0~~1a<lo~'.·L'a ba:;a~ Ciüe sale 

de atrás difiere de la de la mm~o izquierda, ya que de su bord~ -tien~ u~ {;~:d~'rbjo más claro­

sc desprenden gotas, del de abqjo, y en cldc arriba~ 11ores qtíe.crecen·y ¡Jeqüeñas hojas o tallos. 
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Muy cerca del pico similar al de un ave sale·una vírgula, decorada con pequeños cuadretes, 
-o---:-"--=--~--" -- --~~~=--o-;--:---=----c;~- ------ --~-- ---- - - ------ ·- ----- --------- -

agrupados de cinco .en cinco. Aur! lado de Ía cabeza aparece l.111 eírcul() y c1~ su interior, un ojo 

del que escun~e11 dÓs gotas:Hei11'üi11:' Beycr éx¡iicaqúe "los ojos éÍ1tl:e ·los mexical1os significában 

estrellas, y debemosencontrarl~s ante.:odo como símJolos de las deidrides n~cturnas."~6 Los 
- -,;--=---_o=.'.-=---_---0-~-·7;~~º'-"' - -~-=·---"'-"'='--;_~--;-;;:;~=--"'-',~~;'.~~~--i-="- _:_--_-;=-~""'=---= =oo- - -,-=-----==-~---=-=~==-"-c~o~::C- '-""-'==-'-----=-'~~--"=,='.,_~';;;_;_-=.;_--,_~'.~~--f-=.~-'--=.~=-,:~i.o:i~;i ..=-=-,cc.--

mesoamericai16s i·eiriCiciliaba~ • 1a• n~che .. eoi1 la ·muerte }a.que, con1~ ;:dice· Beyer/''~l ._mundo 

subterráneo, el•• mundo de los muertos, compartía l~'.c~~li~af;~eTafa~Jri~acld~ if~1o~l1e."97 
Además, el hecho de que el ojo surja en un C()ntexto donde~apare:~~ lafr1arip§~~;~que representa 

el mundo noctur~o, y simboliza la flama, la luz que alumbra la oscurida~, ~ig11ific~ qlle ~l ojo 

está aquí simbolizando el fuego, "en el sentido de vida~m, contr~rian~ente. a}u~~de>'se ;epresenta 

con gotas que caen, que aluden al sacrificio, el despojo de la vida. De ahÍque e~ probable que 

esta figura sea lo que von Wining identifica como elemento trilobado y que s·éjoumé identificó 

con un corazón sangrante. 

Abajo, donde Ja vírgula da un giro hacia adentro, se observa una figura formada.por un 

círculo (arriba y abajo) y .un rombo en medio; con rayÜas_pequeñas en su interiory plumas que 
- -_ - ·= - -=-=·--':--· - " - . - ·- - -·- _: :_, - -. -- .·-.--. ---- - - . -- - --- - . __ , -

finaliza con otro rombo: A unladÓ; en el centro, se represent~ u~ cír~ulo. En la·p~tte superio~ 
·una especie,~rri~co ·ci~~J~l1{¡:~:~il:ella~~ ~cl~r~cho. del 

._._·7:_: 

mural se observan. representaéi~nt!s de b~rros: C~~1e~ •Valverd~ s~giere -
" ,· ,., .. -· . '. '"" ... · : .... :·- . · .. -.-· · .... , ., 

provisionalmente~ qu~ lfodría. trat~~s6 d~;1arit~s eécl1~6~ tall~s cre~e~ losb~th11osd~~ ~ariposa, 
(Comunicación personal, Miércoles.·• 27 de·· novlem br~ del 2002)i()'.~fl~res} qÜe JosÍepiáópteros 

.-.·:~<·:" ---~ .. ;:.~~~- ."·~~-- --- .->. :'.¿ .~;~-
llaman fanerógamas; pues, segú~ ellos, sin ílores n6 ·haym~rir.Ci~as y-vicev~rsa~ lo que estaría 

"" 1 lcrman 13eyer, "El ojo en la simbología del México Antiguo'' en El México A11iig110. Revi.~ta Internacional de 
.,

7 
Arqueología, etnología, folklore, Historia. México, Sociedad Alemana Mcxicanista; 1965, T. X, p.488. 

"" lhitle111. p. 490 . 
. lhitlt!/I/, p. 493. 
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indicando el estado de 1'netamorfosis del insecto. Para algunos estudiosos los gobernantes que 

mueren en la vida profana renacen en la· sagrada convertidos en mariposa nÓefurna. Por otro 

lado, la forma de estos elcnientós recuerda la retícula del coyote del Pórtico Este del Patio Norte, 

con la di rcrencia de qu~ no posee el medio círculo con su borde ancho, y las rayit~s horizontales 

que cruzan de un lado a otro. Abajo de los posibles cerros o plantas se aprecia un suelo tapizado 

de cuchillos. 

Foto 59 Cenera. Mural 6. Pórtico Sureste. Sección Sureste. 

En el mural 6 se observa un marco o 

cenefa, cuyos bordes laterales. · están 

formados por una · hil~ra : vehicaL de 

chalchihuites; y en su interior-se r~preserttan 
algunas plantas con f~~to (~e~ F~t: 59). Del 

.. --., ' ': _·:. -~-.- ' ,_·_ 

lado derecho de la ber16ra aparece, 

nuevamente, el suelo tapizadb de cu~hillos, 

y las plantas con los capullos .de mariposa; 

señal de que aquí <debió . ~star también 

representado el personaje del mural cinco. 

En los murales 9 y 1 O, casi todos perdidos, se conservan pequeños fragmentos que 

muestran las mismas representaciones de los murales 5 y 6. Es importante destacar que los 

personajes de los muros este se dirigen hacia la entrada de.1 Cuarto Este, mientras que los de los 

murales noreste y sureste se van hacia el oeste, donde hay un acceso al pórtico del Templo Este 

del Patio 7, por el lado norte, y a uncuaí·to; por el lado sur. 
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Fi~. 50 Cenefü. Mural 6. Pórtico Sureste. Sección 
Sureste. Dibujo de Nadia Gira) Sancho. 

Foto (111 .lambas. rvlural 8. i\cceso al Cuano 1-:ste del Pórtico 
Sureste. Secciün Sur-este. 
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En las jambas que se localizan 

en el acceso al Cuarto Este (ver Foto 

60 y Fig. 51 ), se observa~ varias 

franjas la de abajo se compone de tres 

chalchihuites o cuentas d~·Jade (arriba 
~ -·. -- - . - -- . - - , 

y debaj'! de un rectángulo con dos · 

especies de plumas) ... Lá siguiente 

franja está conform~da por tres 

chalchihuites. La tercera,' por tres 

cuentas de jade y un elemento que los 
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expertos han denominado trilobado y que van \\linning identilica 

eomo la combinación de tres gotas de agua. Séjourné opina que 

podrían ser .. tres gotas de sangre de-sacrificio";- La cuarta franja 

esta asimismo compuesta de tr~s ~ha/chihuites. La combinación de 

cha/c:hilmites )' el elemento trilobado sugiere la idea de agua y 

rcrtilidad. 

Fig. 51 Ja111bns. Acceso al CtHH1o 
Este. Pórtico Sureste. Sección Sureste. 
Dibujo de Nadia Giral Sancho. 

Foto 61 Mural l l. Muro Sureste del Pórtico Sureste. Sección Sureste. 

En el mural 11. localizado en el muro suroeste. se representa una estructura 

arquitectónica. pues se distingue claramente el tablero y las escalinatas que conducen al pórtico 

(ver Fig. 52 y Foto 61 ). De su lado izquierdo hay una figura que se parece a la cabeza de un ave 
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con el pico cerrado; luego continúa con una franja en cuyo interior hay plumas de .distintos 

tamaños y dos pequeñas franjas pintadas de un rojo más claro que el fondo del mural. En el lado 

derecho se aprecian tres pequeños Círculos. pegados a la edificación; h.íego sé extieóde una hilera 

vertical de cinco c/w/chi/111ites, seguidos de una especie de voluta y deuna tir~, úo n1UY ancha, 

decorada con rayitas horizontales, seguida .de un triangu~o y; ot¡-~ :v~zL¡je un¡¡ peqÍ.!t;:fía _'\'o~uta. 

Finalmente, sigue una pequeñ~ franja de dos bandas pinta~as de CCll~r1:8_¡~ claro y e11,éux~ .centro 

se observa una hilcraho;izontal de tres pequeños círculos, Ú1ia pe~t1~riri.barra rec¡at~guÍar, un 

cha/chihuite en medio y. luego los mismos tres pequeños círculos y la barra. 

~ ~ 
e . - J o o \ } ~ 

Fig. 52 Mural 11 Muro Suroeste. Pórtico Sureste. Sección Sureste. Dibujo de Nadia Giral Sancho. 

Foto <>2 l\lural 12 del l'úrtico Sureste. Si:cciún Sureste. 
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l .:1 'ida cotidiana de los tcotihuacanos de Alclclco n trvCs de su pinlllrn murnl 3-Un recorrido pur la pintura mural ... 

En el mural 12 se representan diversas escenas y rituales, que n continuación se 

describirán (ver Foto 62). La lectura se hará de izquierda a derecha. En el lado inferior del mural 

sc observa el típico estiloarquitcctónico talud-tablero tcotihuacano. En la parte izquierda hayun 

po..:rsonaje -mira hacia el sur- que trae pÚesta una capa; y pot;ta un tocado, que no se aprecia con 

claridad su forma, aunque a mí me parece que se trata de un abultado turbante ,c61úo; el· del 
' - - ',. --- -.- - • - r -, - -- --~ ce:> -- ' -- --- - - - -- ' --~e; 

personaje representado en el cuarto 2 del noroeste del Pátio N~rte (ver Fig. • 53~). )~iene ·los 

brazos extei1dido~ háci~ el frente, donde se encuentra una vasija.~1i~i111a d~Ia vrisij~;se aprecia 
--, - ---- . ·.e··-····----·-... - ·-, '· . ·, - ·-

un elemento que en su parte inferior termina en tres picos, c0111o clel~mento trilobado queJaines 

Langley identifica con una flor de perfil. De la parte superior ele la flor s~le 'una banda angri;t.a en 
:-:. ;-;-, '.,----e_:_•--,:-·-~- ,__... ' 

dirección hacia el personaje; por cnCima tien~ un CleÍnento que consiste en dos círé:ulos de los 

que nacen una especie de cuernos; Enfrente de la mano del personaje se distingue algocómo una 

flor de tres pétalos. Podría ser q~e eL~~~so1iaJe' ~~tuSi~ra preparando una pó~im~ h~rb~laria o 
- ' :- -.:~:-::·,·" " :·J ... ., ' ·-·"<. ' 

efectuando algún rituaL Ligcrarner1te a~ibacle la flor.se observa una vírgula de la palabr~ que a . . . - .· . ' . . .. ' . '• -.. - ,· .. - !:-.-:';-~ :.,_ ,. . . - . ' - . . . . ,._ . . .. - .. - --. : 
', -_.,. --;. __ -· . '·'---:':'_·::" _.. '. :- _··. :' :'_ :·--: . '.- ,· .. -·. - .,-, ',., ··: ':-._-. ,-·_; " 

simple vista se pensaríaque fuera de e~te personrije, pero que al observarla más .detalladamente 
-.:.-.-.. -·-. ··' ·-'·· 

se ve que pertenece a otro que' está representado mas arriba, qu~ se er1cúentia en .la misma 
' - . . . ' ._. . - . ' ~ - .... - . -

posición que el de abajo y, también; con los brazos extendí.dos haci~ ~I frel1te. 

- ' - - • •• ~' -~ ,. -, • - - • ~-- ' .--, • - ' < -

Atrás del personaje parecido al del cuarto 2 del noroeste del;Patio Norte se encuentra una 

vasija grande y tres pequeñas: No está cl~ro siJas peql.leñasvasijas están dentro de la grande o 

detrás de ésta o. sípodríari ser aberturas de úna rn isma ya~¡já. Mirando hacia· estos utensilios se 
'. _,,_._ '··::·:~ ' . 

encuentra un individúo cfu'.e sujeta tres 1a~zas,-~uyas: íJürliaS~;fialan hacia los objetos, y hacia el 

hombre que porta el toc~do en forma d6 tU~b~11te. Detr~~ del individuo de las lanzas se 
·' - .·. . '· '-'... - . . 
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que señala hacia el norte le escurren gotas de sangre. Deb~jo estas se encuentra, al parecer, un 

individuo más, tirado en el piso y muerto, aunque no es posible asegurar. pues hacia el lado 

derecho, lo que debei·ía corresponder a su cabeza, estú demasiado alal·gada; podría tratarse de un 

mal trazo. Arriba de la lanza, de la que escurren las gotas de sangre, aparece un individuo con los 

brazos bien extendidos hacia arrib¡:¡, y otro personaje que lo está agarrando de una de sus manos, 

como si lo quisierajaiarha~ia él, ¡;ero aquél se resiste. La postura del individuo,al que están 

jalando, es más. rígid~-é¡ue' la 'del agresor, quien además está girando su otro brazo, con un 

ademán amenazad~r·o·:gosilJ;en1cnte como para protegerse de alguna probable reacción de la 

persona que está agrediendo. 

Debajo de estos dos individuos, y a un lado de la lanza que gotea-sangre, hay dos 

personas más, tilia está)iracl~ e;1 el piso, tiene SU brazo derecho extendido l1acia atrás; la Otra gira 

el brazo por arriba dela.cabézayenactitud de protegerse o comopara dcicir: ya !:>dsta'. Un nuevo 
- , e ••. • ' • d, • , • - ' ~ - • ' • • • • • •- '. ·- • 

individuo, a g~t~~.~e;e;e~t}~c~rcándo. Al parecer hablan,.pués .. desu~-;~6~~-~~~ergela vírgula 

de la palabra; Óet~ás hay otro arrastrándose po~ el . pi~o. Su st!n~bl~~t~ c:lénot~ d~lor y_ con 
~--.- :~:>/:~.·--. ;-· - ' - . - ,,., • . ···;,(~·.;-_e-_ ··-.·:;-_._·,·~o~-~~---:;:~~:._. ·---0:~ ~'.~-=·-:__ 

dificultad se mueve.Tiene el cÜerp~ rígido. Arriba. de éLy d~t~ás del agresor, u~ hÓínbre estira su 

ligeramente girado hacia el frent~, had~ los~spect~clor~s; D~ su boca ~n1~rge tal11bién una 
.. 

vírgula de la palabra. Frente a él,tresiriclivid~os danzan alred~dor d~ im cuer}'.l~'qu~ yac;e en el 

piso. Deben de cantar, puesd~ laboca\ie cada uno de ellos asónia la vírgulad~ I~ palabra. No 

hay nada extraño en ello, pu~s la música da estética y armonía al acto. Tiene visos de ser el rito 

del sacrificio, cuya celebración entre los mesoamericanos se acompañaba de danzas y cánticos, 
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elevados a los dioses, alrededor del sacri tiendo, antes y durante el rito del sacrificio (ver Fig. 

53b). 

Además, en la parte superior se observa un individuo con las manos levantadas; la pierna 

derecha y el cuúpo -girado hacia delante, mientras que la pierna izquierda la echahacia atrás; 

pareciera que es un cauti~o, el próxilno en acudir al sacrificio, pues se dirige hacia donde se 

! leva acabo eÍ ritb. Ab~j~, y un poc~haci~ delante, un hon1bre más se a:r~stra p~r el, piso. Frente 

a él hay un· demento, qué pudiera ser la· representación arquitectó11icá d~ u'n patio; rode~do de 

cuatro templos, mirando hacia los cuatro puntos cardinales;. en el centí:ó' Úpenás §e distinguen 
-· '"' ~-.-,- --:--,-~ ... -;,-;-,_•-.;: ·~'-'·'- .-· ~-<·----~-,--·.-·._- __ ,_.,. ____ ·-~ 

unas vasijas de distintos tamaños y formas. 1-Ia.cia .el súpt.Í~s1:$ 15ritió-.56 <.Jirige~iiri p~rs~naje que 

porta un tocado muy peculiar, distinto• al resio ele las Úgl.lr~~ qu~·apri're~e1~ á ¡(; la;go del· mural. 

El tocado se forma de triángulos, con un círculo en las puntas; y de~ rectallgulos; que podrían ser 
' . - ~. - . - . . . ·- . . : . . . -. .- - ' 

las alas superiores y las antenas de l~ ~~a~ip<Jsa: A~11 latlo -flgura u~ (!~pacio b~~taÍite grande, 

cuya representación pictórica no se.ha podid~ identificar, pues está muy b<Jrró~~ y l~ pintura se 

. .- ,···. ', . _.--- _· - :.· 

Arriba del.patio señalado; con sus cuatro templos; con dificultad se perciben dos figuras 

que podrían ser h1aripo~as o lln ave como la delrnural 3 y A dé este Pórtico Sur~ste: Por el 

contexto de la repr~i~nt~~iól1).si~ilara lacl~los-~1~ral~~!); 6, 9) 16:~plintás ct<!~·aíz, celTos, y 

por las caracte~ístic~~ cield ~¡rib~s::=•·-· a~~-~~U,s:• .. oJ¿~, ijái!des, ·ro~~d?,s<}Jor :'<lós·.•· ~írc~los 
concéntricos, la. pr()hóscide, (se:\le,~1ás·.··cJara ~Í1·_~1 ÍilSC(;td,tl~( 't~d~}'ct~~écl1Ó)~~.ll~~riri¡;li~o ii 

suponer que no es tm ave; sin() una mariposa~ Aunque no se .di~linguen iris al~s d~lantera~ni ias 

superiores, pero sí su cola que liIÍaliza~n plun1as.Entre-lo que podríai1 ser fas dos inaripósris; 
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aparece un palo apuntando hacia la parte trasera de uno d.e los que danzan ritrededor del 

individuo que posiblemente va a ser sacriticado. Debajo de las mariposa~. y arriba del patio, se 

percibe una pcqueñá franja diagonal; En una de las esquinas superiores del patio, se observa un 

tallo del que se dcsprc11den pcqucftas rayitas, que aluden a. sus espinas. Detrás de .los insectos y 
O,- O ~'"--r-==--==-c.=- _--=;-_-_--=----. -=;-_;"o_o_-;=_ ~~=-;-=-_-,-_e~'.~_;;_,~-=-~- -=ce_-,_ 

0
-.=,_=._.-o_-.:=:_c = -~- _ 

ele la larga franja diagonál; apenas se distingue;: .otro h1divicluo con los bra~~s hacia la ~~palda y la 

cabeza agacháda~ mi~ando· l~aCia el sucio; ~I pa:ec~;, carga unos objetos~ que podrían ser 

instrumentos rituales: Es probable que se dirija hacia la estructura arquitectónica. al centro del 

patio, a depositar unas vasijas que deben ser para los ritos. 

Arriba de las dos mariposas se representó lo que Seller , Von Winning y Langlcy 

identificaron como llamas. En dirección al espacio que arde, va corriendo un personaje con las 

manos alargadas hacia delantc;scguid_o de.una fila de individuos con los cuerpos n~uy rígidos, 

las piernas flcxionadasy haCi~ dct!lnt~,· ~ieritras que los cuerpos está~ ~chacfi~ •l~acia~atrás. 
'.· ______ . __ .·. 

También los brazos están é){.forididos hacia delante, como si los estuviéran j~la11do .cÓn una 

cuerda para 
_/-:-,:~<·.··-~·- :;,¿:~)/_~:-:=:·_.t: . ~- ; . . · -:->~~:_;'.-·: . : -::.· ~}--.':>:·\~~;~~'.-__ ~'.;.')-: ~-~~i·_:·_:-~~\::::·.; _::·-~~-~~\:._f;:_ .. L·_\._ :::-~: 

fuego. ¿Serían.· acaso .los.·. prisioneros de guerra encaminados . a los 
- .- --!::::=. - -.·:_;,_ .. _ -;~·~:~··::_':-:::__'_':.._, __ "·'-

sacrificios?. El últitúo individuo de la.·fÚa ·p~sa: ~~ pit!rnácl~recl~~ p~r deba}o dela pierna 
' ' .. ;•-· . ·' .·. '. ... . . :' .·_ .. : - .· .. , .. _ .:· ., - ,_· , ... 

nexionada de otra persona, que parece estal-;tericiido 6n·:'eLpi~o.'_.Má~ ~t~ás,"~e ~l:>s~r~aun 

personaje arrodillado, y muy arriba de él, ot~o acostad<)bocá a!J!lj() ;conJas 111anos e~tel1ctidas por 
~ .. :,'" ;;. ' ' .. .· ,. ·. . 

arriba de la cabeza. De su boca asoma una vírgula de la palahr'a';·~~tárni~~ñcto:i1aci~.~bajo donde 
. ·. - . . . • ·-. ,,•,· . ··~ " ..... ;., .. . . .< - . '· - .. \ .. 

se encuentran los individuos, ya descritos.' Ab~jb dé(1;()ri1~r~~~~J¡j¡~~~·h~~ü~:i~di~Tduo~on la 
. ·.·· --<' \'>·.~ _. ·-.· .. · :,,:_·, .. ,,-:.-. -·-;:,,__, '.'··· .. "'.'.:,:·· .. :. .. ,_.-.• - .. , 

mano hacia delante y el cuerpo, haciri 6rrre~i~: Lri~¡:>ierná i~q~i~t~a \a ~i~11~'~sÚrÜda luicia atrás. 

En frente de él hay un objeto qt.1c ap~rece in~ompleto.' lo quediriculta su idend~c~ción, pero está 
. . .· . . . 

formado por una bai1da-y n.'mtizá con Liú -cíi·ci1to;- qllec ericierra a citro ei1 su interior y que, 
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l.u vida cntidirnrn di: los tcotihuacHnlls de t'\tctclco H trvés de su pinturn murnl 3-Un recorrido por la pintura mural. .. 

probablemente, contc~1í'.1_Lm dibujo. La forma del objeto me sugiere un escudo como el que lleva 

el personaje del mural 5. 

. .. 

En la última parte del mural hay varios individuos con posturas distintas (ver Fig. 53c). 

El ubicado ádeJUÍ1te del objeto -su forma no es clara- tiene los brazos levantados hacia arriba, las 
- ' - ' - , ,., - -- '_. . - - . ' ·-~. - . , -: -

piernas abiertas; la izquicrdp l'.1. recarga sobre. la piernadel •. individuo que lo antecede, quien tiene 

esta cxtrcmiclad cistirada•.hacia atrás, ·.yla cÍer~chri c~tá•·. llexionada. hacia.delante: ... E:i·· b~azo 

izquierdo lo:tien~Ic~á~t~~~ 9¿01~ 61·dcr~ch~jala~a\~~icn, ~tic.al pire6éí· trnt~de arrebritarel 

corazón sangrailtc notro individuo; Aí•ribos'.úe1iél1 6J.cuerpo indinádo hacia el corazón .. se 

advierte .la lucha por alca.nzrir.lá~llp~et~l~~ía ~1í'1~ ~~riii~~~iÓ11 det.rict6~ubli;1~c·: la ~l~trega a.los 
- . . . -·- -, ~ . ·-' · .. ·-,'- ..... , ' .. , ,- ' . - - ' ' . : - . '. / . .. '' ·. ' --- . ' . -

dioses del ···corazón··sricrificado.· [)~1arit~de:estds do~ ·pe,rsonaJes ·qu~ .lt~cl~a~ .. p~r.el corazón se 
• : ''. ·~ Co • • ::r :¡ ; :;,' ,• .- .,, 

encuentran otro~ dos más que se diriget~ hri1;ia'ell~s; el n;áscerca11Ó tien~.Iá cabe:ia'hga'chada, los 

brazos flexionados hacia los Iados y, ta1nbién; Ias. piernas; la der~cha hacia del~nte ylá otra, 
' -- - '. '.:. ,: -:o'-----,· ,· .,_ ·.: .,_ -· ::-_· __ , __ ·----,,.-,. .. -,-'.-'¡·-,.~.:';·~ -~_·,.=·-··,\-',~.'.··.'--"'-f .. 0~00-c, •• e 

hacia atrás; parece que esta ha~i6ri<ll"J ~nareverencia a :los que ~¿ntiend~n·;br,el corazón 

sangrante. El otro, en cambio;c~rre h¿cia el lugar do1~de ~e estádáridola pet~'acomkJ:iara ver 
••---·-- -• •--•----•_-"---- --_---_- -:__ --~- - -. •_,O""=.--=--.. ':-r--;c=-o-_,-,_!ó-_-o_~------ -----'·--••,W---O~~-'" ,, ____ •_.,- __ 

quién es el victorioso. Llama la ~iellción su tocado que hacia delan!e tiene la for1m1 dé Ún copete 

bien levantado, es: parecido a.1 tocado del personaje que se':~Hrl~él~ricia. l¿ representación 
-:...:.';:-;;«·- :',,;_;_,-_-_-__ ,,,.=-º" 

arquitectónica, übicada en Ínedio de este mural. Además, arri~a ;d~ Ib~ corítendiCntes, se 
~---, '.' •• : j 

encuentran otros dos individuos que se miran de frente y que al pareC:~r estáh b~il~ri<l¿, a juzgar 
'-·· -, -.,.,• 1.•' - •·-··-'-,-.,_ .• ·-O,-· • • • 

por el movimiento de sus cuerpos, sobre todo en el de la izqúie~da, quientfolle la pierna derecha 

flexionada hacia delante, el brazo derecho doblado .y giradohacia s\.1 esp~lda, y ~¡ otro brazo, 

hacia su lado izquierdo. La cabeza un poco hacia abajo y hacia el frente. Mientras que el otro 

individuo está agachado, recargados los pies y las manos en el piso. 
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La \'Ída cotidian;.1 de los lcolihuacunos de Alctdco n tn•Cs de su pinlurn mural J-Un recorrido por la pintura murul. .. 

Por consiguiente, lo que se est(t representando en este mural es una escena relacionada 

con los sacrificios humanos, la lucha por ser el elegido.para entregar el corazón de la victima a 

los dioses. Un honor que se conseguíci. por. medio de· la fue1'za ·bruta, en ·un contexto ritual· de 

danzas y con la presencia de varios .individuos. 

En el lado izquierdo de este mural se aprecia un pedazo de lo que conformaba su cenefa, 

compuesta de dos bandas pequeñas de. color rojo· claro, en los lados y e1~ el centro, la 
.·. 

representación de varios objetos como chalchihuites, el signo de . entreÍaces, y una tig~ra, 

compucstndcuna pequeña flor, seg~ida,dc un óvalo del que se desprenden pequeñis tiras; Por 

arriba del elemento entrelazado surge .una especie de tallo en cuyo exte~i6r ~e v~n pequeñas 

!iguras, que podrían ser conchas, ya que éstas aparecen siempre. en un mismo contexto con 

ehalehihuitcs y el entrelace. 
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1.n vitfa cnlidiana de los tcutihuacunos de /\telclco a u·vcs de su pinlltrn 11111rnl J·Un recorrido por Ju pintura murnl... 

Fi~. 53 a 

Fig. 53 b 

Fig 53 e 
Fig. 53 Mural 12. Pórtico Sureste. Sección Sureste. Dibujo de Nadia Giral Sancho. 
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l .11 vida cotidiana de In~ ll'otihuacanos de l\lctclco a trvCs <le su pi111ura mural J-l In recorrido por la pintura murnl.. 

Foto 63 Cuchillos de obsidiana y lanzas. Muro Sur. Cuarto Sur del Pórtico Sureste. Sección Sureste. 

Por último, en el cuarto ubicado al sur del pórtico sureste, se representan, en todos sus 

muros, lo que parecen ser cuchillos de obsidiana.de distintos tamaños y formas, así como lanzas, 

pues en algunas partes se ve Ja punta picuda característica de estas armas (ver Foto 63, Fig. 54 y 

55). 

. .- .;_'- ' 

Fig. 54 Cuchillos de obsidiana y lanzas. Muro Sur. Cuarto Sur del Pdrtico SÍlreste. Sección 
·· Sureste. Dibujo de Nadia Gira( Sancho. 

Fig. 55 Cuchillos de obsidiana y lml7A'lS. Muro Oeste. Cuarto Sur del Pórtico Sureste. Sección 
Sureste. Dibujo de Nadia Gira( Sancho. 

181 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



l .:1 \ida cothlimrn di: lns tcutihuacanos de Alcldco n trvés de su pintura 1111m1I 3·l1n recorrido por In pinlttru mural.,. 

A guisa de resumen subrayo, que todos los elementos iconográficos y escenas representadas en 

la Sección Sureste de Atctelco están relacionadas con la guerra y el rito del sacrificio. 

Por primera vez en el recorrido por las pinturas se encuentra una escena ritual viva de los 
·o·.···~~.·"=·······••c•"•·~~-- -•··-~··==-~=-~··· -•~ 

sacri licios humanos, tal .como se cohocen ~ntre los pw::blos mesoamericanos.· La csceim nos pone 
. ~ . 

frente a las vicÚmas de I~~ sacrificlos y a los vicÚ~1arios: Í11diyidu~s a lo~ C)uc se conduce al 

sacril1cio con los. se111blantes de dolor en. su rostros; hombres iirad~s sobre el. piso; otros que 
- . - . -·--,·.--.··-·· ., ,. ·-·.;: ·- ¡ •····· '· ' • . . . . ' •. ·. •"· .. ,·-· •. ' 

danzan alrededor ~le su~ cu~r;C>s y.Ú11 c~~.i~~n -~~n~;a'~f~ por el .que ;ucÍ1~;~;d()~i·1;dividuos para . . . ' . . . . . . - ' . ' . . . -. ' . . . . . . 

conseguir este don y se(~¡ primero en e'ntr~gársel~ a~los dios~s. Hay l1ofobres armaclos .con 
. .-. ·.-->· ', --·.. . .. . ' . -

lanzas, y port~ndo ~asijas; q~~ taínhié11•se usaban pa~á los sacrificios, y todos los elerncntos 

relacionados con esta práctica. 

Hay una rica simbología en torno a esta escena, todavía sin descifrar, pero que están ahí 

esperando a los estudiosos para que las descubran y les den su sentido. 

Por la iconografía he recogido ciertos aspectos relacionados con la vida cotidiana como 

lo son las diversas indumentarias, consignadas en la tabla que elaboré y analizadas en las 

consideraciones finales. 

Entre los elementos del mundo animal, que apareceneri esta sección,sobresalen las aves 

Y las mariposas; habrí~ qtic ver lo que significan en este nuevoc.orítexto. El elemento 'ave con los 

polluelos podría indicar el nacimiento de una nuc~a ~tapa. Nacimi~nto iinplica r~nacimiento y 

novedad; la guerra l·eprcsci~t~cl~struc;ción y caos. pero es necesaria para que se dé la renovación 
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J.;,1 vida cutii.liana de los 1cotihuacu11ns de Atctclco ¡1 trvCs di.: su pinturn murnl J.lJn recorrido por In ¡lintura mural ... 

o el naci111icnto _5le una nueva época, dinastía, mo111entos y cambios necesarios en la vida de los 
-~---- -=-=-;-~-=---

ho111bres. La mariposa se relaciona con la.guerra en sus tres aspectos; por un lado simboliza la 

Vegetación y fecundidad (guern.l Vista CCJll~¡, t°CrlOVacicJ11) y p(}r el Otro represei1la la efigie de la 

llama, y el alma de los guerreros. 

. . 

A su vez, teniendo en cuenta que está Sección pertenece a una época tardía teotihuacana, 
'\;, -·--~~-· - ·"'-." .... (-_-,;>.- .. ~ ---~.--- ' . -· - -,- -- o ,, ~-;-;- ,_ -~. ' 

relacionada con el pririci1Jio de la decadencia de Teotihuacan, _no es de. extrañar que su pintura 
,_--

recoja ese espíritu de. re11ovación que ya estaba presente en el entorno. y que los pintores lo 

plasmaron magistralmente .. 

Por último, la Sección Sureste pudo haber, fungido como el lugar .donde se daba la 

convivencia familiar de los guerreros, a juzgar por< los cuartÓs que aquí se encuentran y la 

cercanía de la_ cocina, asjcomo las represen!aci()nesde!ct1ltivode maíz y de otras plantas con 

fruto, que formarían prtrte ele sualimentació~; ~s.•in~~~~~n~ern~~cÍorí'arque el maíz, además de 
: • - O· - -' ~::,' ·.,•. -~ 

constituir el princip_aI ali1úcrltode~los nle~orims~ic:an6_~~ s~ ci6lo_sin1boliza la vida misma, la 

esencia de la humanidad ; la id~ntidad d_c lC>spueblos: En el moníento en que el hombre come 

este alimento sagrado, se hufrlaniza. 
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Lista de los elementos iconogr:lficos de la Seccion Sureste 

Nli~IERACIÓN ELEMENTO PÓRTICO CUARTO MURO CENEFA JAMBA 

A coyole o jaguar Sur laterales/frontales 

B entrelaces unidos por medio de 
Sur laterales/frontales 

franja ubicada en el 
un nudo medio 

B 
entrelaces unidos por medio de 

Sureste 12 X un nudo 
e banda entrelazada Sur X 
D volutas Sur X 
D volutas Sureste 11 

E pata desmembrada Sur frontales entrada al cuarto sur 

F Biznaga Sur frontales entrada al cuarto sur 

G rostro de un animal Sur frontales entrada al cuarto sur 
• 

H 
banda ancha que finaliza como Sureste 1 

los pétalos de una flor 

11-1 figuras geométric35 Sureste ' 1 
' ' 

1 puntas de un manojo de plumas Sureste 1 _,· ,:· 
' ,, ,-, 

' 

,' 

J ave con las alas extendidas Sureste 
' 

y 4, 

) 
'-'' ,,,, 

' ', ;1 

!. 
•. --• ' ' .·· 

K pequeñas cabezas de polluelos Sureste 3 V4 .. 
• 

L' Glifo "Ojo de reptil" .· -sureste 3 
' 
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NU~IERACIÓN EIH1ENTO Pó1rnco CUARTO MURO CENEFA JAMBA 
L Glifo "Ojo de rep1il" Sures1e 5,6,9.10 
M signo doble peine Sureste 3 
M signo doble peine Sureste 5,6,9,10 
N Chalchihuites Sureste 4 X 
N Chalchihuites Sureste 6 X 

' 

N Chalchilmitcs Sureste 7,8 entrada al cuarto este 
·. 

' 

N Chalchihuites Sureste 11 ·'" :, ', -
,, 

N Chalchihuites Sureste 12 ' '·· : ,,.· -_,x::-
Ñ Mariposas Sureste ' :,<;':_4 .. :e;,;:,., ; :X.': ':. 

Ñ Mariposas Sureste ··• 12 .. ·.· ' 

':) - ' ':¡ 

personaje con rostro y cuerpo de -- .... _. . ! 
o 

mariposa 
Sureste 5,6,9,10 ". ___ : i ;¡ 

p Figuras en forma de hongos Sureste 5,6,9,10 

Q pequeños entrelaces Sureste 5,6,9,10 : -

R círculos ovalados Sureste 5,6,9,10 : ;)¡ 1 

s gotas Sureste 5,6.9.10 -i::< il 

T flores Sureste 5,6,9,10 ' ,>11 
u vírgula de la palabra Sureste 5,6,9,10 ', ¡::: ¡¡ 

u vírgula de la palabra Sureste 12 

'! U-1 grupos de cinco cuadretes Sureste 5,6,9,10 
', ' 

~ V 
corazón sangrante o elemento 

Sureste 5,6,9,10 
trilobado I:""'~ 

!J> t::::l 
j V corazón sangrante .. Sureste .·. - 12 1 t:1 ~ 

- trj 00 
V elemento trilobado Sureste ','• -7,8 entrada al cuarto este ºº ' ,. - ' - ' .:. - . ' ',, 

i=:?@ I' 

figura formada de círculos, un Sureste 
1- o 

\V ·- 5,6,9,10 t:i::l rombo y plumas 2: 
-
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N!.i~IERACIÜ'.'i ELHIENTO PÓRTICO CUARTO MURO CENEFA JA~IBA 

figura círculo tres picos y fleco ·' ' 
X Sureste 5,6,9,10 de plumas 

', 

y maíz o cerros Sureste 5,6,9,10 
., 

' ' 

y maíz o cerros Sureste 12 
z cuchillos Sureste 5,6,9,10 ' ' 

Sur al que se 
z cuchillos accede por el 

pórtico sureste 
:•' 

AB plantas con fruto Sureste 6 X ' 

BC 
estructura arquitectónica de un 

Sureste 11 li l templo 

CD cabeza de ave Sureste 11 i' 

DE plumas Sureste 11 1 
', ':, .. 

EF triángulos Sureste 11 ! 

FG rectángulo Sureste 11 ' 

GH pequeños círculos Sureste ' ; '·,¡¡' 

HI talud-tablero Sureste ,..·:·:::·'., 12.:.'· 
,· :: 

IJ 
Personaje con capa y un tocado Sureste 

en forma de turbante 
',' .''. ' ,,: .,, i'· 

JK Vasija Sureste 1: ',, ·' 12 ,, '.: 

KL flor de perfil Sureste ·' 12 .·:.,,, I'' ¡ 
' ·.,:•, ', 

LM Flor de tres pétalos Sureste ' '12 :, ,, 

¡ MN Lanzas Sureste 12 ., 
' 

: 
' 
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NU~IERACIÓN ELEMENTO PÓRTICO CUARTO MURO CENEFA JAMBA 

Sur al que se 
MN lanzas accede por el 

pórtico sureste 
¡¡ .• .. · 

NÑ figuras humanas Sureste 12 ·. 1 ¡! . 
. , .. r ÑO patio con sus cuatro templos Sureste 12 

. 

OP tallo con espinas Sureste 12 ' .. ' 
. . . . . ~ ! 

PQ llamas Sureste 12 ,. .¡ 

Figura formada de una pequeña .· 

QR flor un círculo ovalado del que se Sureste 12 X 
desprenden tiras 

RS conchas Sureste 12 X 

/ 
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Tabla de Indumentaria 

Sección Sureste 

lJl31CACIÓN IMAGEN ATUENDO 

Pórtico Sureste, lado Personaje con rostro -Plumas, medios 
Este (murales 5, 6, 9, y cuerpo de círculos, peque ñas 

1 O) mariposa líneas verticales, 
rectángulos que 
finalizan en un 
triángulo (alas de 
mariposa) 
-Plumas 
-Tres grandes 
plumas decoradas 
con pequeñas líneas 
verticales y cuya 
punta tiene el signo 
"doble peine" (cola) 

Mural 12 ó oeste Escena de guerra y -Personaje con una 
sacrificios humanos capa 

-Hombres que portan 
faldellines 
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---TOCADO - -

-Personaje con un 
tocado en forma de 
un abultado turbante 
del que cuelgan 
plumas 
-Personaje con 
tocado formado de 
triángulos con un 
círculo en las puntas 
y de rectángulos 
(asemejan las alas 
superiores y las 
antenas de la 
mariposa) 
-Personaje con un 
tocado en forma de 
un copete bien 
levantado hacia 
delante 



Lista de los elementos iconográficos repetidos en dos o más secciones de Atetelco 

NUMERACION ELEMENTO PATIO BLANCO 
. . ' ' 

PATIO PINTADO. PATIO NORTE. SECCIÓN SURESTE 

A piel de coyote 
B humano con traje de coyote 
e, animal coyote 
D Vírgula de la palabra 

Ei figuras trianguliformes 

,F! Superposición de pequeñas placas 

.. G''. red 
H'' ,. volutas 

sandalias 

J figuras trilobadas o corazón sangrante 

K plumas 
L figuras ovaladas y circulares 
M perfil de ave 

N cuchillo 
Ñ triangulos 
o grupo de cuadretes 
p gotas con ojos 

Q figuras geomctricas 
R tocado 

RI tocado en forma de turbante X 

s rombos X 
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NUMERACION ELEMENTO PATIO BLANCO PATIO PINTADO PATIO NORTE,: SECCIÓN SURESTE 

T ave con alas extendidas X X 
u capa ; X X 
V pata desmembrada ',, ; X X ;'1' X 
\V 1 .. biznaga ' ' ,: ,, 

' ' X !i X ' 

Xi flor de tres petalos {;, ' ' ''·'''· ·,.· '•' ·,·· ; X J '· .. ·.X ,, 

Y' muro en talud ' '". ,:·' 
,.··· X : ·' X ,, 

" ·' z: gotas •,' ''.,.>::·,', ¡,.1 .··r':•: ,,: ,X· ., :: : :• :.:.X ' ¡¡ 
' X 

AB discos .; ., '';/,,,,··;:;/'.' ··'·<•,:::X.:•'' ,¡.,·,,.·:, 'X •,··' .,¡ 

BC escudos ·: ', ':),'' :':/''.'•X':·'•:'· ·;,.,··>.,,·'::.·X:: .. : .• I'· :.,.•,x ... ·.·,, ,. J X 
CD vasija : : 

1 ·,., ;:,: ,: ':>'.,: }<·'.·: }·': .. •:< 
·•·········' 

<X• .. ,'.ii '::x 
DE bandas entrelazadas '1· ··.· .'X···.•: ... {.····· : ' ··"·X·.,· ·., ,, •:: " .... :: :X 

' 
',> ,, 

EF caracol ! •.' <,:: ·,éX .. : :: <,' ,'· ' ,,, 
X " :·:'.': I'·, ,,·x.:J :! 

FG rostro de Tlaloc B ¡,l'i. ' ... '.x:·· ¡··, .··, .;o':•.'.X•.: '· .. ,. ·.: , ·. ; ,1 X d ;:J ,, ' ,,,, 

GH parabola palmeada .'X ":,, : :; .X .. :.: ·x·· .'•::'.:!! ,'• 

,' ,·' : .. ,, 'I 

HI representación arquitectónica X .' : ' ... ;: \ ·,'. ,, ' ·1!' '·X ' ; 
' ' 

,, 

JJ lanzas ', " X ' ·. , x·. ''< 'ii. .· .. , ·•:X : 

JK conchas ' X X : .,/X ;¡¡ ', ,': ', 

· .. · KL chalchihuites X '' 
'•' ,,· 11 .>X 

LM doble peine X :. ,,•· !i •X ' 

MN cabeza de ave X ,, !i ' ... X 

NÑ colmillos de jaguar X X 1! 

/ 
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CAPITULO 4 

SIMBOLOGÍA DEL COYOTE EN TEOTIHUACAN 

------ - --- --

Este capítulo tiene unajustiQc¡¡ción fundada por es!ar dentro de lós objetivos generales de la 

tesis: buscar la vida cotidiana'. de los _ te~iihua~;ri¿s ~e Xtet~!Co desde :1 ~ngulo de una 

interpretación_- de- sus __ sír11bC>1os · pi~ióriho's:··1;or" deh~ás es1.atil1sistir ~11 'la-_ importanCia que - los 
-- -- -- _. _-0,- -·---·-.----.-.--- ~- -·---'>,- ---_'. "-·-._-

pueblos mesoamerica'nos -c~~~ediérnn 'a,· 1!ls _ fr~~l1cl~s -111itolÓglca~-; el papel de estas en los 

co111portan1ientoS (!~ jios · ~~¡~r1~i~a~~; grup?s • d'e• I~ s_oci·~~ricl. X El - trabaXC>i~,~ ;(-··ha -estado 

encaminado a e~t~blec~/ é~ri ·r;1~dió~ ~~tre-;l~s :actitudes''.dé'ia:s :~;~1~t¡li~:descC:l)1~c~ivas y el 
·, ·::.: ~ :--._· .. :-; . . ,. '· ,: ~·>:.~· ' 

comportamiento socio-c~ltural 'cÍe'.1üs ad:orc~ so~iriles;-,.r_:a·idea:de· ~~n~eblr un capítulo separado 
,, .- . , . , . .;:-;'- ,,, , ,." .. /o•>".' ... - , ,. -.,· ·' - • : '. ,-, -· '• . - '. - ·- .. - .. -

- , -,.-

acerca del símbolo d~I coybte' n-ie fu~ dicitricli p~;el Í1'6~!~o' n~i~Íno de qué este'a~imal aparece 
' . . . . - "' '. "' ; ,. ,. .. > : ~ ", ' . - ' -'. . "' - . , ' . . . ' ;·..o~.< - :· . - - - ' 

repetidas veces, en distintas. r~preserltaciones .y actitudes; en:las pi~iuras murales de 'algunas de 

las secciones del conjunto de Atet~lc~,::s~~~011~0 en.:la cerámica. 

Para satisfacer esta exigencia tuve universo de .los mitos, que nos 

ayudan a comprend¡;:r· la.vida,)ris•-costi:im~res"y,la:idiOsincrasia de-los.· pueblos.que•.les dieron 

origen. "Es en el mito doride mejor se capta, en vivo,·!~ colusióri cié las post~1~6Íones más 

secretas y virulentas delp-siquisn-i~ individual y_~~ las presione~ J11¡s im~e~aÚ~á~~-~~~urb~doras 
de la existencia soc;al."1 Para Calloi~ elorig~ricie l~s ~Íto2;1·o~~~Üe cl~la~~turale~a;la l1ist~ria, 
la sociología y el hombre, y por lo misrno, la éxpii~áci6rft.ien¿que ~Ü~tl~dea~i!;~¿~¡ te~óínenos 
naturales (eclipses, fases de la luna, tempe~ta~6s, 6tc) conformarían el marco d~ iá función 

fobuladora, la primera envoliurri de los mitos. La envolturá éseridalcst~~í~ constituida por los 

1 Rog.:r Callois, El mito y el hombre, México, Fondo de Cultura Económica, 1988. p. l 3. 
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datos de la Historia y la Sociología (componentes externos) y los componentes internos recaerían 

sobre la Psicología. Las investigaciones sC están enfocando en la dirección histórico..: social, pues 

los esfuerzos qti~ há hecho lri psicología no han sido suficientes. Crillois, al respeé:t(), expresa: "la 

necesidad de trasponer, de grado o por fuerza, en el análisis de Jos mitos<\111 principio de 
. ' . ' . ••") .. ( ' 

"--···--·----·--=-- _ ___:.._ ,-=-·= -o-c..;;===-'~-:=~.=-co-~~; _ _,,_.,o_~..:.=='~~-'· 

explicación, que ya és abusivo lmcer extensivo a toda Ja psicologíri, el enÍpfeo mecánico y ciego 
'• · ·- · • ,.o ·-·· - ; -- : __ _o ___ o o---·:~'->"'-''-···'·-' · · __:_-- ' ·- ~- . 

silencio eternCl."2 -~ii-i ~l11bargo, el autor francés reconoce ~1-~~icoaná!ifü; ieJ 'qll_e~ll~!-'iera e reacio 

las bases de .una lÓgÚ:~ de l~ imaginación afectiva (complejos,. transferenci'~i, eic); Su falla 

principal conslstió, ~iJJ •. ~hquercr buscar "e~ las cir~unst~ncias del relato 1ri ~~e ~~a Í~ecesario 
buscar en.su esque~:ii'~l~i6.~:elresort: afecti~o que da al mito su poder~ei~g:;i~·sobre Ja 

", . ._, . . 

conciencia indivicÍuar•:3 El m:ito c~ya sustancia es social, está conectado indisolublemente con 

los estados de conciencia, que es en donde, en realidad, se afirma: 

El mito es anterior al hombre: toda percepción de un hecho exterior en un 
organismo dotado de cierta conciencia es un mito en potencia; el universo en el 
cerebro de un animal superior da por resultado una serie de mitos, es decir de 
representaciones instantáneas, que se desvanecen tan pronto como se provocan; 
cuanto más establezcan la memoria y la conciencia relaciones entre esos 
relámpagos de visión del no-yo, más se precisa y se afirma el mito y más sube el 
animal de grado en la escala de los seres.4 

Enlazo esta perspicaz consideración con Ja no menos aguda de Ernst Cassirer, quien en su 

Filoso.fia de las formas simbólicas subraya que: 

La conciencia moderna brota del mito prehistórico y de Ja metafísica medieval; 
sus formas simbólicas han nacido del dato bruto de los ritos y de Jos gestos; las 
funciones lógicas se desprenden del material natural y se liberan paulatinamente 
ele la invasión sensorial, permitiendo así la autoliberación de la conciencia. Las 
formas simbólicas son, pues, estados progresivos ele la aparición de la conciencia. 

, lhid11111, p. 23 . 
.1 !hi</11111. p. 92. 
·• \lictor Henry, La magia e11 la India a11tig11a, l'uris, 1904, N. 1, p. 242. Tomado de Rogcr Callois, op. cit, p. 21. 
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Esta apanc1on, esta emergencia gradual, permite seguií· el progreso en la 
cvolúció11·qucdel ·pensaiilicntometafisicp conducen-la cicncia111oderna11,5 ~ - -

Cassirer, ~Omo se desprende d~ estaii1tere~allie tesis, cciinpre1~dió que la razón pura 

(Knntiana) no sólo debía justificar el hecho cfontífico, sino también el mítico, y con ello tocias las 

formas de creación- y de expresión m'tística, así .como los tipos de vida social. 

Para Cas~irer las formas simbólicas tienen su origen en el dato bruto de los ritos. Esa 

misma idea la sostiene a; I)u~~;ézil, uno< de lcis autores, segú1~ nos informa R. Caillois, que más 

ha hecho. por interpretar éo1~junúime~te los rnitos y los ritos: "La verd~cl e~ que Iós mitos hacen y 
,-.--.. - . -- ,. 

prosperan en·.concliciones oscuras, pero casi ;fem~re solicÍa-rias ele ;~s rii~s:. algunos mitos de 

monstruos en banda. ff~n~~ \~lll6i1a~: posi~ilidrlcles· d~ hiJ?~r nacid~: c~n algunos ritos de 

en111ascáran1iento~ ut~ irif fo de·~~;¡r~di~~,¿~á ~l~~nasbastrJ¿iÓi~es ~i ti.mies. " 6 

;·;.:.. L"-, -_ .. ·... -~·.:<··.' .- < -, . '~:· ;• 

·' .,e_ .. ·;·, . '-· -·,., 
-"' ,· 

:. -~ ·- -, -- ··--~ - . ,' ·,· :·.'.!.:·,~ 
'·'~ 

' . . : 

La función·. específi¿a del 
:.'·'·::;: .. :·:/,:~:.>~~--:-:.:·,,-.,.,. 

mito es de ordeil·'soéial, como lo comprueba el carácter 
; ·-~~:·~~·'.,e_: ... ~ 

colectivo de la irnaginación mítica; pero '-; .. ·:su inervaCiém es de naturaleza afc'ctiva y remite a los 
o-_ - - ~ -- -·_; __ -';'_:-~,_-~--.-,,.':~_-··~-;·;:_--=_.::.::----· ----··----.---.--'.--'º--~~-.·----····-- - -'· - -

conllictos fundamentales suscitados de vez e~ cuhrido;p~r~~s {~y¿~ de la ~id~ el~111ental. El mito 

representa para la conciencia, Ja imagen de im~ co~-duct~ c:'uy~ s¿lidta~iÓll siente-ella. _Cuando 

esa conducta existe en otra parte de la naturale~~; encuentia portant~su realización efectiva en 

el mundo objctivo."7 

' Ernst Cassirer en Gonzalez Porto- Bompiani, Montaner y Simón, Diccional"io literal"io de ob1"as, Barcelona, 1963, 
T V, p. 164. 
'· G. Dumézil, G11za11os-Var1111a, Paris, 1934, p. 29. Tomado de Roger Callois, op. cit. p. 31. 
7 Rog.cr Callois, op. cit, p. 92. 
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El eslructuralismo, del que Lévi-Strauss. es uno de los más destacados representantes, 

trata de descubrir en· el· ámbito histórico y social deten'ninadas leyes y estructuras mentales. Para. 

este autor los ri1ifos'seºi·cin~bntÜn·aunaépoc~"¿n qúe ladis~tÍ~ción elltrc·animalesyhombres no 

se había establCcido."8 Para Al;redo López Austin, e( mlt~ "es U;lU real id ad social y, como tal, 

una realidad éomp16J~: SI.Is.límites son ev~nesce~tes en el conjunto de las relaciones que existen 

en la totalidad sobia1_;,C) k;·¡~;¿f~;~~ci'~·~1.otró tie1~"lpo; el tiempo anterior a la crCació11 e historias 
··~, '- --·-<~- • -'.:::;-< '-.-'-' ,, ,•. '_- --- :~ ~-_,_ .. 

de los dioses, los cli~lesso11 negaclosalÍgualqJ;;:_';;1déi~p()~e)oshombres. 
, ·:·~---· ·-, -·.'./· "•._._.,<.---\i.: . .-· ;. -~:(-·-'.~,_ .. :.-' .. ·· .. ':-,'_'.":·.< 

Por los autor6s citados~ucida,~lara la sustansi~ sociál .deimito y su vinculación con las 

formas de la conciencia ha~ta'ei gra-d~-d~ q~~ gséposible cleterrninar las leyes del pensamiento 
. ·" ;:: ·.·: ·.: ... - . 

mítico y delinear las necesidades.~s;~~1é~icas des~ estructura. Como el símbolo es el lenguaje 

del mito, me he visto obligada a ehtrar'.'d~ ~\.llitillas; en la semiótica para ver cuál es el papel del 

símbolo dentro de los otros signos:, ·~1.;é es lo qu~ lo distingue .de ellos. La entrada se debió al 

hecho de que existe una gran confuiiónal r~~pecto. ,Mealineé .con preferencia a los criterios de 

Adam Schaff, el filósofo coriiei1lporál1eo polaé~ n;ás · imhortant~.' D; ~u·fn11;ódu~ción a la 
:----- ,:·""-. -------'-=- _-_ -- .-: .• •.-,--'"-~-,-:-o-•,·- --=-O·.··-,· •0 --- .'- .-•• ·-- _-_.; ·--·•-- • ~ ·--

semlÍ/1/ica, una de las ramas de fa semiótica~ jtill~() ~C>n l~ ~i~tá~lic~ :~'. ;~ah'miti~a; ~~mé la 
' ··-

definición que da del símbolo; Schaff clasifica a los sÍmbÓlos ¿6rno signos sustitutivos 

especiales: 

1) Son objetos materiales que representan ideas abstractas; 

2) la representación se basa en un convenio que hay que conocer para entender el símbolo 

dado; 

8 
Claudc Lévi-Strauss, ··El milo y el cuento" (Conferencia de Claude Lévi-Strauss en la UNAM), trad. Nora 

Pasternak, Sábado, Uno11uis11110, 24 de febrero de 1979. p. 2. 
''Alfredo Lópcz Auslin, los mitos del Tlac11ac/zc, México, Universidad Nacional Autónoma de México, Instituto de 

Investigaciones Antropológicas, 1998, p. 103. 
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3) la representación convencional consiste en represéntar una visión abstractapor un signo 

que exteriormente se dirige a. los séntidos · y scmánticamc11te funciona por 

cjeniplificacióü, alegoí·í~c; metáfora; alusiór! mitológica,· eic? Queda>cÍriro qúe· la•función 

primordial del símbolo, que 10 .distingl.1e 'de los otros signos .su~titUivos, es la 
:--"-"---=--=--~~S--ºª"~o_--c~-~-~-=--(-----=; =, ="" ,--= .. --=---,---=--~---".---

representación de llna noción a,bstract.a por un obj et() ma_té~ial~· (¡~~: r~~c.:i~ri~~ófo?~;¡g;;~: . 
_--~-- -<::--~-·-:·-,,_.-,'.,'··.:~_.· ... ' ._ .. _·-:·:·_·-·~::/.---~---_,->---~· · __ .·:_-'_··,,:_ -.. ,: ___ <_)_ .. ;· __ .·- :·_._--~ ¡,··\·':<···,_<<· .. ·._:·.-:<:'.·,_.·: 

Ejemplos: La crLIZ es síinbolo. del c~isÚanisri20:. qúe com'o c~alguier' creencia es ~11 co11cepto 

abstracto; el fasciStTlO (todoSl()S sistc:m~s;soclales son ab~ffáétos) tiene COl110SÍmboló la, suástica; 

el comunismo, la hoz y el martillo con una estrella roja, entre otros. 

El sentido más profüildo de los símbolos consiste en acercar a los hombres a.conceptos 

abstractos en forma. de objetos materiales, más fáciles de recordar. Cu.ando el símbolo se 

independiza de lo que representa se mitologiza. El símbolo está en estrecha conexión con un 
. ' .; ,-'_ 

concepto iritele~tual y con los estados emocionales; es objeto material y tina imagen visu~l. 

El pintor, clibl.ljant6 o és~ultor I>.~ra transmÍti~ un concepto en cue~tión tiene qüe recurrir a 
-·-_;:.\ '=~': '- -· 

un determinado sín1bol~; con rre'cl.lénci~ hace uso d~ la mitoÍogía y d~ lo~ símbolos animales que 

puede ser abstractáella mism~ y en es~ criso su~ ~~xo~ C:on;la'ilociÓn ~bstr~~tri q~é ~'ép~e~~r11.a son 
' ' • . ''j.,·, - ". • . . ',"--,, . ' - . ··~:.,;. .• • ': :._: 

convencionales; ejen1pl6, la coinbin~ciÓrÍ de colo;escom'ó ;írhbÓl~·s·nacfon~les en· las banderas. 

Resumiendo lo ápuesto: el sín1b~lo c;:s Un obj ¡;:to ; estado dé C:o~as ,o aco11t~cÍrl1icl1to m~t·e~ial que 

sustituye (representa) una noció1;~~bs~ra~t; y~~sa r~~;e;~~ta~ión ·sólo" gfl;osi~lesi ~é b'isaen un 
' . - . ;_ , ;._. '' ~ -._.: . ' : - .• . . . -. : 

convenio definido, una costumbre o un acuerdo. 10 Hasta aquí Schaff. 

"' /\dam Schaff: /11troc/11cció11 a la se111á11tica. México, Fondo de Cultura Económica, 1969, p. 190-198. 
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Foto 63 Talud y tabl<:ro d<:I Pórtico Sur d<!I Patio Blanco. 

A renglón seguido, paso a las pinturas donde aparece el coyote. En los tres pórticos del 

Patio Blanco se conserva una rica y exuberante iconogralia en la que sobresalen las figuras del 

coyote en un contexto de guerra y sacrificjo. Se les id(:_ll.t.ifica por el pelo que los cubre, 

representado por pequeñas ~ayas ordenadas el1~delg~áris N¿ri_¡~s.'En los t~ludes del Pórtico 1 se 
: - . . ' . ' • ' < ~ ' -. ·., . : 

acompañados de jaguares reficlilados; En los triludes·f~~ritales eJ•coyote v'a.aJri cabeza, es decir, 

es el primero en· entrara1.·.ten1plo,•pi;;o.eh I~s tal~~~s·lat:;aids···~~·.eJj~guar~cÍ:pri~1·et6,en salir al 

exterior, a la luz de afúera:. Se ad\lierteuná diferencia entre 1irepre~'Cnt~ciÓn'~~·1bs ~oyotes del 
- ' ' - ·' . . _., . ·'· . ·~<,,. .,_ <, • ••••• ' , • ' •• , ·- '~ 

Pórtico L y los del Templo Este quienes• les sale del h~ci~b ti~~ {j~~ra ~;il~~uÍad~ e~~ tres gotas, 

que para algunos estudiosos. como Laurrettc Séjourné. representa el corazón sangrante, lo que 
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indica la sangre del sacri licio,. es decir el signilicado ritual. (ver. Foto 64). En los tableros del 

Pórtico se observan figuras antropomorfas con cabezas de coyote, encuadrados en Úna especie 

de red de anchas franjas; tal v~z. se trate de lo que posieriorn1ente·-los .mekicas llam~roll 

caballeros coyotes. En los marcos que rodean los taludes y en los tableros de ambos pórticos se 

encuentran elementos vinculados con la guerra y el sacrificio, como son los escudos, cuchillos de 

obsidiana, patas desmembradas de coyote. y rostros de Tlaloc B -divinidad asociada con la 

guerra. 

Foto 6-4 Procesión de coyotes y jaguares. Talud frontal del Pórtico Este. Patio Blanco. 

A su vez, en la sección norte de Atetelco, la excavada por Laurette Séjourné, hallaron, 

también en los murales, una serie de escudos o chima/lis, cuchillos de obsidiana, guerreros 

coyotes y coyotes sobre un pedestal; lo que nos lleva a suponer que el coyote era un símbolo de 

poder. un instrumente de dominación. 
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En el pórtico. al sur del Patio 7. aparece de nuevo representado en los cuatro muros. pero. 

a diferencia de los otros, no tiene las pequetias rayitns que caracterizan al cúnido (ver Foto 65). 

Foto 65 Coyotes. Mural 1-4 Pórtico Sur del Patio 7. Sección Sureste. 

Fig. 56 Coyotes de frente sujetan un animal. Mural dc la Colección Wagner Tomado de Katheen 
Bcrrin, Clara Millon, Rene Millon, Featherecl Ser¡>e11ts c111djloweri11g trel!s. 
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Hay representaciones de coyotes en los murales dela ColecciónWagner. En uno de ellos, 

dos coyotes de perfil con la cabeza de frente, tratan de agarrar.a otro 'animal. mucho más débil . . . 

que ellos (ver Fig; 56). Esta escena violenta podría asociarse.'cori ~isacrificio humano, o con las 

cualidades agresivas y destructoras del propio animal, el coyotl. En otro de.los murales, también 
':__--,~'-¿~=---=.-e;-~--~ --- -- - -co_-

de la Colección Wagner, que probablemente,~e>rresp_~~ge.~~l'~itio de Techinantitla, aparece un 
. -~~ ... 

coyote de perfil con una c;;specie de cC>ilarq~C: )~'C:~elg~ Jei.pescuezo; porta un tocado con 

grandes pi u mas y dos pal~s alargados 'y ;~rP~riáicÜ!Üre~ que ~al en de) centro, y que tienen forma 
- .-::- .- --- . ---·--.·-- --.,,----,-; ~~--::---~-~--~-'='~-·--;-;·-c'-.c~-:·:-'- ,--"'" e!._-'.:;_' .. 

de T; uno se dirige ha~i~ !lbaj6y el otr~,a.l~d~r~~l~~.:p~·ra.finalizar. en un gancho afilado. Porta 

un gran cuchillo de Ób~idiana; objeto f¡t'~ri1 e~ 16~ sddrificios huma~os (ver Fig. 57). De su hocico 
. . . - -- -· :~ - -· -_,.,. - . - . - :·. ·- - ---· - - - - . 

sale una vírgula de la p!liabra, de:g~r~da con grupos de cinc~ cUadretes que intercalan con cuatro 

ílores, dos de ellas están abiertas y las otras dos cerradas. 

Fi¡.:. 57 Coyote de perfil. Proviene probablemente de Techinantitla. Tomado de Katheen Berrin. 
Clara Millon, Rene Mil Ion, Feathered Serpents c111cljloweri11g trees. 
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Fig. 58 Vaso tripode en el que se representa un personaje antropomorfo con cabeza de coyote. 
Tomado de Laurette Séjourné, Teotiltuacan, /14etropole de L 'Amerique. 

Se han encontrado representaciones de coyote. en la cerámica. En el vaso trípode que 

. ' . -__ ·~-, - -

vaso cilíndrico trípode se encuentra la 
--- - --· .. - -

cabeza de un ~oy1tr'.co~'.. un tocado, 
.. , ____ ' 

cuya franja, la~ nÍ~s ;:cercana a la 

cabeza, está formada por ti.na sucesión 
··-- -·,· . 

de placas rectang~la:res:·¿l vestido no 

se distingue bie~; pues está muy 

borroso (ver Fig. 59). 

Fig. S9 Vaso trípode en el que se representa la cabeza ele 
coyote. Tomado de Kathecn Berrin. Clara Millon, Rene 
Millon. Vearliered ,<,'erpcnts a11c/.floll'l.!ri11g lrl'cs. 

200 TESIS CON 
FALlfl. DE ORIGEN 



Lo1 \'ida cotidinna c..lc los tcotilumcanos en Atctclco n través de su pintura murnl 4·Simholog.in dd i:oyotc en Tcotihuacnn 

Los ejemplos aquí analizados muestran unaasociación directa del coyote con la guerra y 

los sacrificios humanos. Kathleen Berrin, Clara Millon, apuntai~~-adc~11Ós: ''~r't1e~coyote filled a­

special role in thc orgat1izatioi1 .· of. state power and •· its .attendant ideology." 11
· Estos 113ismos 

' -. ' 

autores y sus colaboradores sonde la opi1~ióndeque: "Then1ilitary/ sacrificiál role ofthe coyote 
- -•- ------• -- •o"< • 

may ha ve originated a.t T~~tit)~~~;~. -Tii~º~a~~¿~¡~ti~n -~itt1 warfare-iii1cn1·ear(~sacrifice~contihüea . 
, . - . - - ~ - -

among the Toltecs ¿fTuÍá;"12luego pasó a los rí1exicas. 

Para obt~n~; datC>s ~~bre la~ cara6't~dsdcas.del coyote, ~ni-mal propio d~ las mesetas secas 

del Suroeste de ?~rn_~;lca~~~I ~~~t~;I1~ r,e~~r~U~·~ las crónicas ca~tellanas. Fray Bernardino de 

Sahagún inforn;~l'·•qu~ 1{ai~ri<e~t~~Iied~~.Jn animal' que. se dice coyotl, al· cu~l algunos de los 

españoles le llaman zofi~sy btr~~\e' Jiaman lobo~·Y ~~glín sus propiedades a mi ver ni es-lobo. ni 
,•,· < _., ,.. . ..,. ~·· ·: 

zorro sino anim~'!iJ_f¿~¡gicle>~,~t~'tic~t1:·" 13 El frttÚ~ &;;1ciscano. lo ·describe. conio: ·':'m~}.velloso, 

de larga lana;. ti~11e' 1ri 6"01:' g;~e~a y i1my. lan~da; tiene las orejas. pequeñas y ag~das, el hocico 

largo y no muy gru~so, y p~~~~; iienela piernas n:rv~sas,tiene las uñas c~rvadas y~~gra~.;,¡4 

En los mitos cosmogónicos ~e los imÚ~s actuale~ di C~Ü¡oi~ia, el coyote está 
~ 

considerado como un animal nefasto y a.stutO que entorpece Ja acCi~n~deJos héroes creadores y 
. l ~"-- ' : . - . ' ' ' - ·•"'·-. . . -, <' ••••• - •• -,- - ... _ ·- -- •• ---- - -~- - - " -

se le responsabiliza de todo lo que hay de malo en la creaciórl: ArtÍ1i{~ CottereUcÚentíl; que en los 

mitos de los maidus y de otras tribus del suroeste de América del Norte "eLcÓyote representa las 

1 Featlwred Serpems andjlowering Trccs, p. 208. 
'lhidem. p. 207- 208. 
'FR. Bcrnardino de Sahagún, Historia general de las cos{ls de la Nueva Espaiia, Libro XI, T. 11, p. 881. 
' lhidem, p. 881. 
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fuerzas de la malignidad, astuci~ y destructividad que operan en el seno de la creación. Sus 

jugarretas son a la vez misteriosas y monstruosas." 15 

En cambio, para los nahuas el coyote combinaba atributos tales como sagacidad, fuerza y 

resistencia. Sahagún, alrespecto, expresa: "siente mucho, es muy,recatac:Io para cazar, agazápase 

y ponese en acecho, mira a todas partes para tomar su caza, es muy sagaz en acechar su caza y 

cuando quiere arremeter a la caza prin1ero echa su . vaho .contra ella, p"ara inficionarla y 

desanimarla con él." 16 

Las tribus de la región central -de· Mesoamérica como las del Suroeste de América del 

Norte, consideraban diabólico al coyote, pero .con la salvedad que para las primeras sólo se 

revelaba en esa forma cuando "alguno le quita la caza nótale, y aguárdale y procura de vengarse . . . . 
' -

de él matá1;dolc sus gallinas u otros anirnales de su casa; y si no tiene cosa .de é~tas en que se 

vengue aguarda al tal cuando vá camino; y ponese delante ladrando, como-que se le qui~r~ comer 

por amedrentarle, y también algunas veces se acoinpaña con otros tres o cuatro sus compañeros 

parn espantarle, y esto hacen-o de ~~~h~-:Cledía."; 7 

También el coyotl. para los nahuas tiene condiciones generosas: sabe ser agradecido. Esta 

cualidad del cánido se trasluce claramente en la historia que refiere el fraile Sahagún, de suyo 

conmovedora e interesante: 

Cuenta el fraile que un caminante se topó en el camino con un coyote que pedía 
auxilio, porque una culebra se le había enroscado en el pescuezo. El caminante la 
hirió con una verdasca logrando que se desenroscara y se perdiera entre las 

1 ~ /\rthur Coucrcll, Diccional'io de mitología 1111ive/'sa/, p. 244. 
1 ~ Fray Bcrnardino de Sahagún, op cit, p. 881-882. 
1

" lhicle111. p 882. 
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hierbus. Tiempo después el caminante volvió a encontrarse con el coyote, quien le 
puso enfrente unos maizales; llevaba dos gallos en la boca, asidos por los. 
pescuezos. El animal siguió al caminante hasta su casa; una vez conocida la 
dirección, le llevó una gallina a su domicilio y dos días después, un gallo. 18 

Según la información de Sahagún, el coyote entre los mexicas era el patrón de los 

plumajeros y frecuentemente se lerepresentó. emplumado, como sucede tan1bién en Teotihuacan. 

Las ya citadus Kathleen Berrin, Clara Millon ·y otros có;nentm1 qué "The · feather workers were 

the highest ranked group of ~rtisans mid,;interestii1gly, \~ere saidtb be descendants · of the ancient 
~ - . - ' , .. " ·'·· ~ , 

ii1lmbitants of the valley. In •that guis~ tl1e do yo te stiil 11ri~ ~~~~ti~l ~ttdbutes, carrying a sword­

shaped staff set wittiob~idian bl~des ~n~;~ shi~I~.'·· 19 ~('.)~lo ~~n1ás fue una insignia guerrera de 
- ·.. .._ .. , . -' .- .. -.- ,·.:. -.r' ., .-. ,-,·· .• .:· -

. .·.··.·.·· <: . ·.. .······. . ·.. \ .· ·.· •.· . ·• . 

Por otra part~;<AtfredCl .Úpez• A~sti~ comerith que "en eÍ dios Huehuecoyotl (coyote 

viejo) se expresrib~n h)s.~on:~~t()s fu~.cl~inel1tht~s .de ~Jacer y lujuria,';20 cualidades que, por 
. 

cierto, se atribu.ían ·a l()s coy6t~~. Esto muestra, como observa López Au~tin, una de las 

realidades clel.n1~~1cl~i efci~6ti~~1~. 

López .f\~stin .dice que los . dioses podían escoger diversos seres mundanos .como 

cobertura de su· fu~ria, por ejemplo Tezcatlipoca en muchas ocasiones se hacia nahua! en el 

coyote. En Mesóamérica el individuo tenía desde su nacimieí1to algún tipo de .vínculo con los 

animales. Guilhem Olivier destaca que "se creía que el animal que nacía el mismo día que una 

'" /hiel, p. 882; el relato de Sahagím ha sido modernizado para facilitar al lector su comprensión. 
''' Featliered Serpents mu/ Flowering trees, cd. Kathlccn Bcrrin, Clara M ilion, Rene Mil Ion, ctal, p. 208. 
211 Alfredo López Austin. op cit, p 163. 
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persona iba a compartir su vida con ella, concepto llamado to_nalismo."21 Para muchos estudiosos 

el coyote era el tonal de un músico otomí o de un plumajero mexica. 

Tanto Alfredo López Austin, como otros especialistas en la materia, opinan que el coyote 

entre los nahuas simboliza el cielo nocturno, la potencia ma¿c~U1ii1a, ri1ient:ras~que sucol1fraparte: 

el tlacuache, es la potencia femenina, el dios del an10necer. Ambos animales servían de 

intermediarios entre la luz solar y la noche; pero con signos opuestos, "nacido en la oscuridad y 
.; - ,·-- __ , ·-- ":º--,., 

portador de la luz, el tlacuache; nacido en el día y portad~r de la noche elcoyotc."22 

Entre los nahuas, el coyote; elpuma y el zorrillo se relacionan cori lo caliente, por su piel 

gruesa y abrigadora; en cambio, el tlacuache vendría a ser lo- frío, por no recibir jamás el calor 

solar. Una vez más se compr~eba el dualismo fundamental del mundo mesoamericano ,. ' . - ' - ·. ·. ···;> .. : .. <:' - .. : -, 

se aprecia una serie de •. enfrentamientos entre.el personaje füért(!, d coyote, q\.liel1trata de 

aprovecharse de la.debilidad de su oponente, el t1a.cu~che, per6 la ~stu~Ía del segundo lo.vence. 

Aquí se advierte la prese~cia dé la lucl;a entre do~ fue;rzas o.puestas, con el triunfoconsecutivo de 
'_. ·. . ' - - .· - -.-.---- ---- -

las que representan el bien. 

Regresando a Atetelco, cabe la suposición que, en el Patio Blanco_ el.jaguar ocupó el 

lugar que el tlacuáche tiene en los mitos nahuas que Alfredo López A\jstin re~opiló y estudió, 

pues al igual que éste al jaguar, y como observa Carmen Valverde,.en el mundo maya, "por sus 

" Olivicr Guilhem "Los animales en el mundo prehispánico" en Arqueología mexicana. Vol. VI, N. 35, p. S. 
0 ~ Alfredo Lópcz Austin, op cít, p.287. 
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hábitos, le corresponde originalmente el mundo de abajo, eL lbmenino, el reino de la oscuridad y 

de la noche."23 El felino guarda tinestrecho vínculocon. lasdeidades· asociadas al. inframundo y, 

según la misma Val verde\am bién está m1ido ''alas di vers~s ptierta~ de en frada a este sector del 

universo, como podrían ser. las. cuevas, el interior de los montes y é1~ ocasiones las espesuras de 

las selvas y bosques."24 Eljaguar entre los mayas es el símbolo lado noc.iumo ~e la vida, es 

"el espacio de la reproducciónJes ~se1~cialmente la parte'.feménina delcosmos, es aquídonde se 

propicia y surge la existencia; es tambi.ér1 cl'árrÍbitci de. los dioses de la tierra y el .agua~"25 A su. 

vez, es el portador de la lu~ que. naéf! ~11: la osc~ridad de la noche. Lo mism6 q~e ~l tlacuache · 

recogió el fuego nuevo., ~~t¿ t~!11~i;n r~~r~sentada en el Templo EstedCi P~t~() ~lanco esa. 

dualidad, complemento y~6~~sp~l1ct~11~i;;~11tree~tos dos animales viricul~clósion·1a.•gí.ierra·por 

cuanto ésta como actividad ~~rt~~e~eal l~clo oscuro del cosmci~, que es.eld~·ltelino fel cánido. 

Sabido es que. en et, 111.un.do. ri1esoa1~ericano la guerra . era eI C:an1i~~ pa~~>la ·supervivencia del 

cosmos, su mC:dio,segene~ácio~ .. 

... -. -

Lo hasta i~~í.~;>(puest<:¡, y como se fue comentando• en· el· proceso d~ redacciÓn. de. este 

capítulo, existe ~~a ~~la~ión ci61~o;ot~ en TeC>tihuaca9 c~n la guerra y los. sacriifoios humanos. 

Hay pruebas•• pi~t~rjc~s•fehaci~l1te~~~ra···darp()rfu~f~da~esta -~uposi6,fón.)~r;:un-.,m~ral de .. la 

Sección Su~este· .. ·de •·Atetelco•• se repr~s¿nta ~na ~scel1a ~ívicla relacionád'ü éc:Jl1-1os ~acrificios: 
,· _. '. - ·'· ' ' ~~'. '· ••• ' • • ,, '• • ' ·- • • ' • • - • ',_ •• '. .- •• > ,. •• - .. '. 5 

lanzas de· las qu#·6~~u~re11.~C>tris d~sangre;c'l~on1brestlradose11 .. e(~iso ··°'· ~rrai1:4~cl?s~por él, 

individuos 'que ca1itari ydan~halr~C!<i:ci~~ ci~ üi{ c~i~fµ~·ii~ado .~n~l .piso;ir!~tr~rneht6s dtuales, 
· .. \ -- '~')>' :~·-.. .~-~ 

un corazón sai1gra1Úé, que se disputan dos i;1di~fcitió~yc.cuyo yencedort;1:¡drá.e1 honor éie ofrecer 

el don más preciado a los dioses. La escena stÍgiere qúesonlos militares los que oficiaban los 

"Carmen Val verde Valdcz, El simbolismo del jaguar entre los mavas. p. 91. 
>·• 1 hidem, p. 91. • 
" 1 hidem. p.140. 
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sacri licios, los que cumplían esa función ideológica dentro del poder estatal; a lá que apuntaban 
-,------=-=- =~ --------------O~-

Kathlecn Berrin y Clara Millon. ¿Pero dentro de los militares a quiénes correspondía dirigir la 

ceremonia? 

Dentro de esa -relación indudable entre el coyote la- guerra_ y los sácrilicios queda 

todavía por averiguar si el coyote representa un emblemá de la orden de caballería de ese 
. . 

nombre, por ánalogÍ~ con la que existió y existieron (águÚas y jaguares) entre los mexicas y, que 

al parecer, su misión consistió en conseguir prisioneros. Como se ve todo apunta a que el coyóte 

está asociado con !~•parte religiosa del militarism6: pHsioneros para los sacrificios humanos, 

máxime que ~n una sociedad como Ja teotihuacana·l~acti~idad guerrera en su funciin~sencial, 
-.<-.-.:·'·.·.:·;.-- .. _ :- . . . : _-,__,'-· ,_-·,:_:~-/_--:_" 

de conquistas de otros pueblos, no se justificaba. Quecla por averiguar cuáles eran Ja~J\iriciones 
. . ;·/.- :-.>.- . ..- - ". .... .·~ .. 

del coyote, en su representación zoon:o~fa, y en la antropomorfa. En el estado' n~_tural .· ÍJl:1diera 

asociarse con Tlaloc.B, el diosde.lague~~ri; b'estar_representando Ja función cle.IÜ{~~crificios 

humanos. En su condición ailtrop~m()~f~ pu~iera asociarse con algún jefe 'mil~ta; ~ ho~ t~-~o ese 

sector. Cabe tambiénlaposibi!idad de~que~Jos·coyotes fueran-_losnahuales del()sj_(![~s tnilita~es. 
- - . - - - ;.--; . -- ,-• --· - -· -- - . - . . ·- - - --'_;,- ·-- - - - , -- -

Como sea, Ja temática reli~i~~~ y ;gÜ~rr~;~ ele las pinturas mue~tí:a las. ~~~iSidades co~j Úntas de 
- . . - . , . . . ' - - . ' - . . - ._, - , , .... ' - --.;·-. :' ... 

-

ese grupo social.'•Restapor~~~~biecer•ia rJJación entre· eJ•_c~yOtd••y-eJ.j~~llar ~eiic~Já.d~,- dos 
---=·- -==--·,_-,- , -"--,"-=· 

animales antagónicos entrrincÍoju~t~~a!ten1plo. En prim~r inst~~t~á~í~~~I-o s-e~rit8ja religioso 
·,> -, ·._. .... : :·/ ... -.: ... -. --·--, ''" ..... ,,_ '.:··. '.- ·.': .. /; , ... · .. -, '.. ,'. - -. ,_ - ,"·"; ---.--.-.: , .. ·, . . 

y, en este terreno, · 1a Jefarqüí~ ele!' cáriici()~;C!ebÚi se; mayor tjui! Ja del j a~~Ür, ¡)or c~antó es el 
·- _, , • •• • - • ' • • , ' : '-· • • t • :r·t' ' - ' .- - . -" ' , " "' ' · .. ·_' ' · .-!~,. · .. ·· · • -'--,·:·:, 

las víctimas para Jos sácrificios? .Si al coyote se le ha icl~iitificado con la clase militar, l,con qué 

clase se asociaríaeljagu~r? JorgeAngul~> vicn: a mi ayuá~ cm1s~ hipó·t~:is,qu~ tiene visos de 
- ----

veracidad; " el jaguar reticulado representa al grupo de sacerdotes o shamancs (ocelotl) 
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dedicados a cubrir la red de comercio a larga .distancia para traer cacao, plumas preciosas y otras 
- --=-=-- __ -o;. =;= 

mercancías tropicales de gran valor,"26 que eran las qlle usaban en los rituales de los sacrificios, 

o bien podrían set; regalos a la propia divilliclad;'pues de Íó que seúatabá éra·de alimentarla y 

complacerla para evitar posibles cataclismos. Si se acepta esta hipótesis y seagrega a lo que ya 

se tiene como realidad, " el coyote guerrei·C> guia:noo. al jagua~'c::orlierciante; como indi<:ando la 

asociación entre quienes controlan el comercio exter~or y qui~nes los 'protegían en los 

caminos,"27 es posibl~· it1fc;lr: ·ta. interrelación .profcsio'1~~I~~tr;·,~~;~~ilitarei y l;sc~rn~rciantes 
nacida de una empresa común>es decir, de los viajes que re:lizaban a tieiras lejm;as{ unos para 

conseguir objeto~ pa~: los ritllaies de los sacrifici~s, y otros,. las victinms deios sa,cri~~ios .. El 

nexo era entonces de ,carácter religioso. Si ambos. grupos· proporcionaban los. elei:\erito~'para el 

sacrificio, l()S dos ~ntra9án en ~I recinto en el que se llevaban a cabo, usando•l()~Símb.olos del 

coyote y del jagliar. C~t11~ expli~a Kubler la relación entre dos animale~: ''t11ay lÚi~esignifed 

some rcsolution ofopositesintÍ~ecult~fTeotihuacan, such as the unifying~fut1Íikepeoples in a 

common ritual."28 ~ra~bién ·comenta: "The coyote association is bo.th intertwining and 
.. 

com plcmcntary orrcci proc:atil1g."29 

Al parecer todo hay que corite111plarlo desde. la.perspectiva religiosa, principio y fin de 
- ''- : ·---- .'· •.• . . . . . . . - . . . .' 

todas las actividades teotihuacanas. La pintl1ra misma marca esa direC:ciém; pUesto que los 
•.--.' __ .- - . '. .. !.· • 

pintores plasmaron en el arte su mitología ~J~icierón uso de los símbolos para·· transmitir sus 

creencias. sus relaciones con los dioses y loscoríceptos que tenían del mundoycl~ los ciue_no se 

'" Jorgi: Angulo V .. "Tcotihuacan aspectos de la cultura a través de su expresión pictóric~"ei1 /~''PÍ11t11r~ Mural 
/'rehispá11ica en lvléxico l. Teoti1111aca11, coord. Beatriz de la Fuente, México, Univ.ersidaO'·Nacional 
Autónoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1995, T. 11, p. 178. · 

'7 lhid.:111. p. 178. . . . .. . 
'" Gi:orgc Kublcr, '"Jaguars in tite Valley of México" en The cult of the feli11e. A co11fere11ce 'i11. Pre-co/Í1111bia11 

!co11ography, ed. Elizabeth P. Bcnson, Washington, D.C .. Dumbarton Oaks· Research. Library and 
Collcctions. Truslt!cs for Harvard University, 1972. p. 35. 

''' !hidem. p. 35. 
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desviaban para asegurar su supervivencia. Por eso era importante perpetuar en las pinturas el 

orden establecido, un universo creado por dioses poderosos y custodiados por sus representantes 

en la tierra. 

La aparición del coyote en distintas representaciones. de las pintura~ de Atetelco y el 

hecho de que algunos autores describe~ l~s característi6as que de este ánima! hicieron los 

distintos pueblos mesoamericanos, es mue1)tr~.del·pa¡Jcl qÚe.d~sempeñÓ~n·s~sJidas y creencias, 

y un motivo fundamental para co1~6~dérlc u~ c~píti116 enesta investigació~, fin de una tesis y 

principio de otra, en el compromislJ quéhecontraícl6 bonmigo ;,~isma'. 
. - . ' , • - ... ., - ' "· _, -.,- ' • -- -- ! '·- ~ ' > -.. - -. -.• -- . -- - . - -- - . - • 

:-.- '!/'. ' : 
;·- ·'· .; 

Las dificultades; para l~,~;'lt~iJrcfa~;ón. cl~I · n~itÓ: ácLcoyote y su simbología estriban, 

huelga decirlo, en q u~ 1C>s tcoi~1i~1i1~X~os no n~s d:jaron fa~ntes• escritas. Lri~ ideas abstractas que 
- .. ' -- .· .... : . ._' '·- ~-·.: - ' ·- - .. ' . . . - .- ; .·. . . - ' '' ·· .. , . . . . ' " . ' . 

nos está. transmitiendo 'y quci;'·cídd~. sl.tcarácte~ c~n-ien~iorlal; iciebi;:on ser.· per,foctamente 

comprendidas pors~shabitantes; pero,qu,e p~rálos e~tudi~sosdel p~es~11t~, que desconocemos el 
', '-, ,. 

convenio, nos resul~~n dci dificÚ · iriterpretación. De ahí· qu~ Í~~ irit~i~i~~e~ que 111~ sllgieren · 1os 

símbolos caen, la~n~y~ríad:lasvec~s,~n el terreno~elas hipótesis'y.:~eip:ordelos casos, se 

quedan sumidas cnla obscuridad. 

El mérito de este capítulo -si hay alguno- reside en su planteamiento, en haber centrado 

la atención en él; en señalarlo como un camino para futuras indagaciones. De momento, no me 

ha sido posible desarrollar el tema con la seriedad que merece pues sucompl~jidad requiere un 

estudio separado, de grandes dimensiones. No obstante, y como proyecto futuro, lo .convertiré en 
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objeto de una tesis doctoral. Una investigación de esta índole ayudaría a dilucidar muchos de los 

problemas relacionados con Ja religión, cosmovisión y la vida misma de los teotihuacanos. 

El acercamiento.ª la Semiótica ha sido útil como una herramienta más, otro enfoque para · 

explicar los fenómenos culturales y mostrar_ los contenidos ideológicos de las diversas 
. ·- -- . -

actividades que se es~ond~n detrás de los símb~Jos. Me ha servido como marco para la 

intcrprctaciÓnde' ia ~imbolÓgíade.JcoyC>te; ¡:ont~rnplada.d~sde•(avis.ión de que está comunicando 

ideas abstract~s como Ja guerra, ideología, creencias religfosas; ~structuras del régimen social y 

q uc debieron descu~rlrse c~nfo;,ne al cont~:do 'e11 • el queapa_i·ecen y en la forma en cómo se 

es ii~~ortante para ' Ja•_ inv~stigación de las fuentes 

iconográficas, . base• para cC>11:ocer,, median-te símbolos. y diy~rsas .formas de· expresión· '-rito~, 

ceremonias; l)légari~s~ I~~ 1~en~~l~dacles coÍecti~asy Ía~ a~tlvldád~~ socio-' culturales· de nuestros 

pueblos antiguos, ejerd~as \ través de su cotidim1eida~, ~eI~~ cC>s~umbres r~f~~lch1s ·y· ele los 

ritos en uso. En una palabra, la simbología del coyote, que me he esforzado en interpretar, es un 

mito en acción. 
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CONSI DERAClONES FINALES 

La imposibilidad de llegar a conclusiones definitivas en tr~büjos de esta índóic se debe a que el 
' ' 

estudio no ~e . .r:ea!iza con documentos -los t(!~~i.12~.~~c.~nos no~_nos d_ej~~o~1~f~cntes escritas~ sino 
:~. :.·. _- -- :·_ ': : ·-. ·_ .. -- : _- ·_ ._ ' . ,_ '_ < .:·- -<. : ·. ·-- ·- ._· -

con símbolos iconográficos Y• formas· de ex-presión coino 5{)~ '!Os ritlmfos,-cernn10i1ia~, plegarias, 

peregrinaciones, é¡ue cabendentro,dCI l:ám~ód~ lo que se úi1omina mentalid~d~s ~61~ctiva~, una 
- . ·. -; : - ; ..,_ -. ,_ ' . ';:.·, -, - -: .- . --=, -- -,- ... _ -- '. ,· : .-.· - ~' - _-_ - - - • - . '· - - - •. . • • • • - -- ' ~ -· - - "' 

rama todavía· en·· pa"ñalcs· dentro cle;,1ásestlldios históricos, que· tien?e entre .üü·os objetivos a 

enfocar su interéshaci~ los~sp~ct~scotidianos de lapsicología colectiva y a los actos religiosos 
. "·. -.," ~.: ,'.' :.: ·. ;·_: :. "';-> ' ._' ':'-~ :.; --: 

del hombre comút;: cómovivíansu religión. 

En este sentido, el trabajo realizado en México por la arqueóloga francesa Laurette 

Séjourné y, por ende, el de sus colaboradores :rnexicanos está reconocido en.publicaciones 

especializadas, donde se afirma: "Para el periodo precolon~bino, dispone11~os, d~)os~in~eresantes 
análisis de Laurette Séjourné." 1 Me complaC:e sobren~all~ra que ~e recono~c~ l~ labor, en verdad 

heroica, desarrollada en Atetelco, zona .Cii:ieJ{a sido lrij~yestig~Ci_órt:d~ c~n1po_,d~~epta tesis y qúe 

ha sido trabajada por especialistasmexi~~~o~ ;ele!~ t~tl~·cie (:~r_ios Ma~gáirl ~-Ilhb~il C~brera . 
. · ~ , ___ .. ~/~~--~~·.~::- ·~·.:_~_·; __ · .. ~-;~: ·-=--"'-

• • _----.r-

De lo expuesto se colige que no puedo hablar de C:on~lus~o11e~, se trata más bien de 
" •' .,._· . . --: "- . 

consideraciones finales, de ideas provisional~s, ~iJs6~~dbles de ~er ~efüta'das, pero que bien 

podrían proyectar alguna luz para futuras reflexiones. 

1 
Ciro F.S •. Cardoso y H. l'ércz 13rignoli: Los métodos de la /iistoria, Grijalvo, México. 1977, p. 338. 



1.a vida cotidiana de los tcotihuacanos en Atctclcu n tra\'és di! su pintura mural 5- Cl111si<lcrt1dlllh!S li11:1lc.:s 

Con estas premisas queda claro que la investigación tuyo que revestir, desde su génesis, 

un carácter heurístico, que hnsido el punto de arranque para descubrir hechos relacionados con 

la vida cotidiana de este pueblo;· formador de la civilización del Altiplano. 

-- - ----==~-;--o--=--;o;-,=--o,o;o~-=~=co----o-

La estructura del trab[~jc)y S':\ en toque han corrnborado en grar1 i~1edida el adcrio-de la 
.'.' '. ' ,- :·. '·-- .. ·.·. ', . - . -

estrategia metodológica que seglÍí (Í~Ic1:n~cn\;;GtiEa. Hisforiac:le las Religiones, método Panofsky y 

la Semiótica). Hb reatlzrido-tíi1ii;6co1+iclo l)~¡. foda la icorié:igrat1a de Atetelco, apoyándome en el 
- C:-:- ·-. ·-O' ; Oc,-' e '· ,- • - • -~ .-- -' - '~o ~ - -'- O· -- •• 

Proyecto "La Pintura f\Jiur~l l:ire;1ispÓ.nica"cn México", que recoge los valiosos comentari()s de los 
. '. ; .· .'' 

especialistas en I~ maieria/'l~c.11~e ;lmn servido de guía para la redacción primordialme1~te del 

capítulo 3, elmá~~xte11so.d~la í~sis. En algunos casos me he permitido h!lcer co111~rita;ios sobre 

los comentarios de ellos, con los qt1e no siempre he coincidido. Los de~~~~~rcl~-s los he ido 

expresando en el curso ~eFrecmrido por las pinturas y se.~ refie;e~-a los' problemas de 

identificación de los elementos representados. Son intuid~~es '~~rsoriales, nÉl~iclas de la 
:· :~ ~. ; 

confrontación directa (;OJ1; las pintura~, qlle. pueden 110 seracertáda~, p~r() que las·seftalo porque 

son resultado del. esfuerzo ~e~liz~do en Ja tarea:~de d~~~ffrá~. de¿cubrir. y. cotejar er material 

iconográfico. Queda entendido que no· fue sólo un resu1nen de Jo ~xistente, pueS l11e he permitido 

formular mis propias -opiniones, como una forma de aplicar_ mis conocimientos _en fomm 

reflexiva. 

Con el mismo análisis de las pinturas murales de Atetelco se pudo corroborar Jo que es de 

dominio general: el pap~l decisivo, totÚlitado, que desempeñó la religión teotihuacana,. pues fue 

ella la que impulso' todas sus manifestaciones, desde las artísticas hasta las cie11tíficas. 

comerciales. internadoi1aiCs, diplo111áticas y cotidianas. La religión file el elemento aglutinante 
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La vida cntidianu de los tcotilnmc:.111ns en Atch.:lco n trnvés dc su pintura mural 5· Cllllsidcrm:ioncs tinulcs 

de una sociedad que, según todas las apariencias, ya estaba lo sulicicntcmente avanzada como 

para contar con un grupo de artistas que podía dedicarse por cillero a sl.1 profcsió;~: El h¡jl-, de 

sostener a los "ociosos" sólo es posible cuando sé hü establecido la división de. trabajo y la 

separación de los oficios. A juzgar por las técnica.s de las pinturas .• éstas provenían de 

especialistas. c¡ue debieron haber acudid~ca-~s~~~i;5-~~r~~fa1izadas. Na<la~sabe1;1os caceréa de la 
- - ·-:·. - .. - - - ; -.- ._ '-, _-_ ·_ > :._ -:' ., - = 

organización de trabajo artístico, pero cabe Ja s~iposición (como sucedió en las sociedades .. -, . -· - '·--. 

orientales, sobre todo en Egipto) qúe lCl~ 1Íu1n¡~n~cl01'es de ~stos ·artis~as e~anJos sacerdotes y la 

nobleza real, que serían los que imponían la ten1ática, dirigida a la alabanza del estatus vigente: 

culto y ofrendas a los dioses, a los Sa~erdotes y~ losgrandes señores, qu~ en nada se distinguen 

de los primeros, pues aparecen cori atÜen~os fastuosos, mismos coi1 los q~~ repres~~tan a sus 

deidades y rodeados de la aureola de poder. El arte simbólico y de sÚs~~n6iá ¡.~;ig;~~a refl~jaba la 

esencia teocrática de la sociedad y fue ~sadopa~a defender el estatus i1~1pe;ant~, ~~LcomCI para 

demostrar al pueblo lo inconmovibledeu~1 régimen cuyo orde11 provenía de los diOsCs y de sus 

representantes divinos .en l~ tierra. Eralln arte dedic~do ~ cmúetÍdos práct¡g¿,~};iri-tperso~al, 

realizado por prnfesioruiles i11non1inado~q~e desaparecen detrás de sus obras, porqÚ~-elobjetivo 

era, como señalé,- d~rc~d~/~1 estat~s,·u~ ~~t~t~~ ~~grado, inconm~vible por~~m1to hribía sido 
.. . - '" ' . ' -

.. · - - . . ' -

creado por l~s di~i~id11des que legaron a los poderoso~ su celosa custodla. Era-un arte elitista, 

dictado por los poderosos. 

Los símbolos iconográficos han sido la única vía para penetrar en elsigriificado de las 

mentalidades colectivas de aquella sociedad, que vivía conforme a·sus creéncias yasus mitos y 

que extendía su dominio allende sus fronteras geográficas, mediante la exportación, sobre todo, 
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1.a vida cnlidimrn de los tcntihuacanos en Ah~tclcn a través úc su pintura muml S· Cnnsidcracioncs linalcs 

de objetos ideológicos, no computables, pero muy eficaces para extender su influencia e imponer 

a sus dioses. 

En este contexto enfoqué mi investigación, no como algo aislado, sino como parte de la 

vida teotihuacaná, en general. La hipótesis de trabajo que anuncié en el primer capítulo y, que de 

hecho recoge los objetivos de la tesis, ha sido confirmada en lo fundm'nerital. En una primera 

intención me atuve a la definiCión que Alicia Lindón hace de la cotidianeidad y, aunque en 

principió sigo aceptándola, fui aclarando y ampliando su significado. La cotidia~eidad dentro del 

contexto de la sociedad teocrática de Tcotihuacan hay que c~nt<!mplar!a c;omo una especie de 

creencia social, como una ceremonia de actos repetidos de:'us~s-y C:ost~mbres, despréndidos de la 

conformación ideológica ele esa soci_edad y·. de su idiosin~rasi[ Los pobladores al repetir el 

patrón sagrado de lasJ1ístitucionessociales y. cUlturales preválécientes estaban sacralizando la 

cotidiancidad, ejercier1clo clia. a día.los mand~tó~ de los di ose~. 

Al final de e cada. ca~ít!ll<):h,e_ preserttadoyn pequeño resumen de la respectiva lectura 

iconográfica y he piocuradÓ e~pli~~r,h~s~~ cl~ricle fu~ ~osible, la relación entre los animales que 

aparecen en las pinturas y los grupos•so~i~le~c~o~los que se identifican,·He,elaborado varias 

tablas donde recojo los elen1entbs ic'iJri~grÓficos que 11a.n aparecicl~> err.ia.s 'repr~sentaciones de 

cada sección y, una n1ás,do~de s~ a~r~~i!.tfbs el~1~1~ntos. ;omunes par~ l~ ~;s~intas secciones. 
' - : . _., . ·:•:,-· --· .' ' . ' - ' . ' . - - . ' .' ' _ ... ' ·. ~ ._ . _. - -

Considero que puedel1 ser de u,tilidacl~~ra>cuart1.~s'·~~ i~teresa.n éh 'est~ tipo a(! estudios. A mi en 
'. - • :- ·.'" '< ·- • ' --:-. ·> ·''·- - . ~ '--

lo personal me han servido para lanzar-ciertas col1jct~ras: 
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1.a Y ida colill1:um de los tcntihum:nnos en AtCtclcn a lravés de su pin1urn murnl 5- Cu11sidernciones fitmles 

1) El Patio 13lanco fue el lugar donde los guerreros recibían las instrucciones típicas de la 
----- -~<-------~--~~----

guerra, a juzgar por todos los _elementos que aparecen en la i~~nograi1~dlaríza dardos: 

lanzas, cuchillos,· esctidos) .. -Y la. presencia- -de guerreros. Pero __ como la -guerra ;está 

vinculada con los>sacrilicios humanos, desde un principio se v.e a los coyotes en forma 

natural -cntrando,~lt~~~p¡<:>-~<:>;;--;.;~ C:~~~;¿;-¡~~ª~~gral1te:-Es-aecrr;l1üfity"aisTií1cion cl1tre- ---
- - - '-·- - _- - . - --~ -'""º'-' _.. . - -" -' - - ' . .. 

' - -- . -. . . . 

guerra-sacrificios huri1i:ú1os, _elementos conjuhtos -e:múpleméntarios - de una misma 

actividad. - ' ·. ·-' -· ·-· . - _-----· -_-_? -- . -

2) El Patio Pint~do, al par~ce~ rJé·un lugar srigrri~o; pue~ es aquí donde, s~ enc~entr~ el .· - ·- .. _._,- .. - -- ' :,- . ,'• _._·, 

adoratorio central y.doi-lde los guerreros venían a adorar a Tlaloc B, su 'dios patrono, y a 

oliciár los sacriiiciosée~su 11onor: .E1 hecho de que este j)álio se ¡ocal izara en el_ centro del 

conjunto hrilJiiadiC>n~l:de /..t~telco podría indicar que --desde este mi~mo ··Iu~ar. Tlaloc B 
- ' 

regiría y proicgcríri ll'!-Yida de estos hombres. 

3) El Patio Nort~ ~J~fa l1~ber•s-ido ~esiinado a -los altos nian~os militares; como se deduce ' .. , .. ' .. .. . . . ,. . ·- - . . - - ·- .· - - ; 

"""' ,.-

por las r~présentriciÓnes,de coyotes )'-~ves sobre_ un pedestal: Es probable que aquí se 

discutieran y pla~e~raii los' proyectosde-guerra/cüáiido.;en qüt! lügar y'~ó1110 s( llevarían 
• é ;o_o-_-~.o- ;_7 ,;:_:;:- -

a cabo. Pero tarÍ1bién se. tratarían' los asuntos corrcspontlierÍtes a las;tareas diarias, pues 
' < ,_ •• • • , • •_, • ' ' • - " ..... - - ·-

los militares no"siempre estabanl1adérldo·la gu~rra,11Tt6closJos.<lfos._~e·Cíedicaban alos 
-e·--, -· ,'.'::'~ - ~-~· ·.-· . -- :'i_:__~·-~' -i-··-~.:. __ . ' ..... ·;"'·--,:~-'./' ·--- ·-_-"·-·,-·_-·-~.,------·----o:-~--.·----._- __ -,._, 

sacrificios huri1rillos. ~~enaparte ~élaño.la~~edi.~arían ál-osris~1hto~ de-tod~s·I~~ d\ás, en 

los que lareligión, por.supuesto, o~upabá un p~pel prepomie~ante. 

4) La SecciónS~r~st;;t1cli l;a~é; ~ngi~o ~omo -- _· ¡~l?,~r·de C()n~i~ell~ia familiar a juzgar 

por los' ~t1árt6; qúe ~~1.;Í'sc el16uentran; ~ ¡~ cerc~nía d~ .'u11a cociúa~ así como las 

representaciones del éultivo de maíz y de otras plantas con frutos, que formarían parte de 

su alimcntációit. 
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l.a vida cntidimm de los lcotihuacmms en l\tctclco a trnvés de su pintura murnl :O· Consideraciones tin:.1lcs 

La temática general de las pinturas se rcliere a la guerra y la religión, que apuntan a las 

actividades conjuntas de ese grupo social que vivía en Atetelco. Están -trans111itiendo y 

clifundicndó las C:reencias reHgiosas: cosmogónicas e ideológicas, en general, crl las que se 

sustentaba la sociedad. Todos los animal~s que aparecen: coyotes, jaguáres, aves;_ m_ariposas, 

serpientes, son simbólicos y aluden a Jl()Ciones abstractas, como S~llias-ct--;eCilCillS-refigiosas,~ la -

gue•rn, la organización social. l.o son tainbién los gliros, que se réfieren al cielo, la tierra y el 

inframundo (los tres niveles cósmicos),_ y los elementos lijas: que aparecen constantemente: 

conchas, caracoles, figuras geométricas, la vírgula de la pálabra, entre otros. Por estar envueltos 

en una complicadasimbologí!l, cuya interpretación es tarea de muchos especialistas, a los' que 

tuve que recurrir en el proceso de trabajo, no lui'sido humanamente posible identifica~- a todos 

esos animales con la ideologíá de los grupo~-sociales que están representando 11i el: papel que 

desempeñaban dentro de la estructura est~t~l)militar. Sin embargo, hay pri~~ii~ icono~níficas 
suficientes para asociar . al . coy~t~, cúya ;epresentación es coristante, >con la ~~erra y los 

sacri licios humanos. Hay pintura~ ~on coy~tc~ guerreros y coyotes entrand~ en el tl.:~1plo, en una 

ocasión con un corazón sangrante. La presen~iade coyotes guer~e~ds en .A.fotelcÓ echa por tierra 

la tesis durante mucho tiempo sostenida acerca del pácifism~ en ~·eotihuacan. · 

Si las guerras, en el sentido tradicional de conquistar otros pueblos o anexar territorios no 
. . - ·. ·- . -

tuvieron cabida en Teotilmaé:an, las fl~ridas era~ imprescindibles para los sacrificios humanos, 

que se realizaban con p~lsioneros;l~~rieriddi~~ás ~~~~i~da.'YTeotihuacan, cuna del Quinto Sol 
• • • r; ·-: • •' · .• • ·," •; • ~.<- '.· :--. . "! • -. ".' ·'-'-""•".\" • .. ,"' .:~. 0. •': _. _;'. __ " • ' :• .' - • • 

(El sol en movirnie~t~),·'~fücl~C:r co11sagraCl~a los ciiOsés;.que fueroú .sus constructores; por su 

índole misma, por razones de supe~vi~encia ~~s111~~ónieas dependía de la sangre de esos 

prisioneros. De ail.f, q1.lc la-actividad gtlerrer6-religiosá CÍebió ~umplir un papel escnCial,eomo lo 
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l.a vida cotidinna de los teotihuacunos en Aletclco n trnvés de su pintura murnl 5· Crn1sidcrncinncs linalcs 

revela la cantidad de templos que existían en Atctclco, un conjunto habitaciona\ que congregaba 

sólo a militares. En el capítulo 4, dedicado a ¡; ~i;1~b~ICl'gí~º¡)i~tÓri~adelcoyotc,--esüib1Czco los 

vínculos que existían entre este cánido con la guerra ·Y los sacrilicioshumanos, dos actividades 

intrinsccamcnte conectadas. Del análisis de esa re\~ción inledel papel que \aclase militar debió 
--=0=-'C'-'C-,-c=.-.-===-..,_ 

desempeñar dentro•.de •la organizac:ión. cstatal,p-Ü¡;s7$ü-acffvioad~que~yu-110-_sól0 consistiría-en -
: ' --,,- --- -º ----' --- - -··~ _• ·'· "'' . ; . " - -e -

defender la ciudad y acompañar §~pfotegir ~ loscon~ercirirites en sus expedici011es a las tierras 

lejanas, sino en -.abrir.ll)S~ eami~~i Ja~r~ ia~ guen'a~'. íloridas:• cbnseguirp~isi~l1eros para los 

:mcri ficios humanos, qüe al parecer eran Íos pi6¡;i6s rnHit~re; quieilés los ll~vabat~ ~ efecto: del 
·- - . . . - . . .. ' : '. - - . ·'' .. - ._ -. '--~ - . '· . - ' 

campo de batalla al. terÍ1plo; primero .. soldadC> y lu~go ofiCiaiite, . dos aspC:ctos de ia misma 
- -.. ··. ' ' . - ' . - ' ' . '' ~ - . ' . . - '' 

moneda. Tal suposición lleva a pensar qué la fu11ci~ride~l~s~1i-lit~~f;~~id6tG1t1~c~11"111ás que la 

guerra en sí, que podría tener poco prestigio, era la de·l~s s¡cri¡.~icis l1~11~~nos, que:constituyen la 

esencia misma de la sociedad teotihuacana. El coyote d~l P~tiC>tiia~~6e.~trai1d~aLTclU~1b solo o 

acompañado del jaguar, unas veces representado en forina wo111C>rrá-y_ oirfl_~; ~ntropomorfa, está 

indicando que las dos funciones: guerra - sacrificios humanos, se ejercían'por'e! mismo grupo 

social, asociado con el cánido: los militares. E11 l~s g;~tJrri~-s~ \~an,~ncCl~trado armas e 
e::·,.":· --::·'--~ --:Llt·~,,~->---,·. 

instrumentos rituales que dan testimonio de esas dos actividaclés.co11junl:as. Pues donde más 

su\ tan a la vista es en las representaciones pictó;i~as,del Pati~ Bi~n~C>;f~r~_laci<)n C(); la guerra 

está palpable en el Pórtico 1 o Stir, ~nelqu~ a;~~e~f!e¡c!Í~lclo(:~;~'re~~e~e~tiici~-~:i}~tural, con 

un escudo en el cuerpo y en los tabler~s del mismo. pórtiéo a~~i~~~ en estado a¿h;opomorfo, 

portando instrumentos d~ ~uerra. Eí1 cuanto asus nexos con loss~crifl~i6s, ~~ c~~obora e1~ las 

pinturas del Pórtico 2 o Este: coy~tes ~ntrando al ten1plo con un c~razón sangrant:. 
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l.:i vhht cotit.limrn tic llls tcutihuac::mos en Atctclco a travCs <le su pi111uru mural 5· C'onsiúcrncioncs lin:1k.~ 

En la Sección Sureste hay una vívida escena relacionada con los sacri licios humanos, la 

primera que se representa en sus m~1-n.iles y ci~ fo q~1e están~ pres-e11tes todos los elerfrer\tos 

relacionados con ese acto ritual: guerreros con lanzas de las que e,scu~re sangre, individuos en el 

piso o arrastrándose sobre él y resistiéndose a ser condt1cidos al sacrificio; se percibe el dolor en 

sus rostros; ho1~;b1·~s~-d~1;~~ndo y éai1i~rldo(hay vírgulaitcte lapaiUIJFa°.P!i1torno[\}<?_s~cllerpo_s~que -

yacen en el suelo; dos individÚos disputándose üncorazón sangrante, en luchil por ser el primero 

parn entregar el don más preciado a losdioses. Una escena importante con caíúos y báiies en 
·-- __ .,.. -::,- ··.,. : . . · 

donde la guerra yl~ religión se dan la mano para satisfacer y asegurar la s~p~~~i;~n:ci~ de una 

sociedad. cuya preocupación fundamental era mantener al Sol en movimiento y evitar así otra 
- .::: .,: :··:r, • • 

posible deslÍ-t1cciórÍ dela humanidad; 

En cuanto aljaguar rcticulado del Patio Blanco se ha identificado - se necesitan más 

elementos dejuici2 c~~ l0

a'clasede lo~ comerciantes, cuyas funciones se interrelacionan con las 
- • - o-···-·- -

de los militares, ya que los prlfr1eros conseguían de otras tierras los objetos que se requerían para 
·-, .. •., -. "' :· . ' . 

la ceremonia de los sacrificios.y los' segundos eran los que proporcionaban a los prisioneros. De 

ahí que losjaguare~ r~~icu1ricici~d~lP~~io Bi~nco ent~an al Templo con los co-y~tis,p~l"o-seguidos 
- . . . 

de ellos. Esto pódría indicar ~s una inlt1ición per~onal- que ambos llevaban ~us ofrendas a los 
. . . .. - . • - - - - . - _-__ - - -""'._ -_.--·-!~~°"=-:--: --' =-----~ -__ - . ' 

-- -- ' "o----"--:-' .. 

dioses, pero como los prisioneros eran. de mayo!" valor que las otras. meréifríc,íás~ _quienes los 
.. . '. . .• 

habían conseguido -los coyotes guerreros~ eran lo~ primeros en entrar al redh1tC)SJ~rado. En 
' •• ' - ·-. -p ---~ • '"' • • -, ·- - •••• '-·. •• 

cuanto a las aves posadas sobre un pedestaÍ (Póttico Este dél Patio Norte),su ~1Ji~ac.iÓ~ apunta al 

poder simbólico que están representando, pi:íderqlle tendría qüe ver con la furiciÓn que cumplían 

dentro de la estructura misma de los militares; podría tratarse de .una orden de caballeros, una 
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l .a vitla cntidiana tll! los tcotihuacanos en Alctclco a travCs de su pintura nmrnl S· Cunsidcrm:ioncs linalcs 

más entre los que debieron existir entre ellos: coyote, jaguares y aves que. como sucedió después 

entre los mexicas, su función pri1;1ordial er~ co;;segul1: prisio1-1e1:os para los sacrilicios huma1fos. 

Estas consideraciones me llevan a suponer de que el grupo militar no era homogéneo en 

su estructura, 11i -ha)' qu~ -¿r~~r q;;~-tod~s los gÍ:leri;cros cfoscnipeliabai1 las iúisl11asf'ul1ciónes'. Hay 

pruebas -ya scfialadas- deia existencia de un orden jerárquico representado por coyotes, 
- ' ... -:' .. · - ·, .. - ·, -_ ,'. .' . -. 

jaguares, aves y mariposas.'Todo hace pensar ~~r las rcprcsentacio1\espictóricas que ~l coyote le 
• • . ''O"· ·• .• ' ' ' . -· •. 

correspondió la_ mayor j6i'Urquía, aü11qlle la repr".scnt¡¡ción; de las· dÜs ave~i S()bre un-~edestal 

indica que éstas ya habían ri1cai1zado u~ '¡mder mu:,isi;nilar al coyote: iod~ivía á la cabeza púesto 

que además de ~cgui/figt1rand6 ~~b~~ ur{ trcn~():~~i~ten _otros~lementc{s~~e ;6ruerzaÍ1 ~~ta idea. -

En cuanto a la--iúaripos~. es ei't~:;Ún~cil1io.de.q~~)e.~enía •. _dal1ci()'esa lllcha pÓricuaÍ1to ella 

representa el alma del g~errer6 n;u~rto. Su· representaciÓ11 p~d;Í~ ser_ un ~í~1bC>10 ·de. decadencia 

del imperio pues es en el sure;te dcmde. ellas tienen la mayor presencia dentro de la iconografía 

de Atctelco. 

De la iconografía se ha~ recogido v~rios aspectos de la vida cotidia~~: usos y costumbres, 

ind u mentarías, -objetos . de_ uso _·común , y _ceremoniales, asf- c_omo el _.tipo _de armas. Encontré 
- -_ . , - - ,. '-• ·:·-- -.- - -, ---- - -

evidencias, aunque po;as, d~ l~ que ioim~ría la basé de su ~limerÍta~ii,n: m~íz; nop~l y también 

tallos de cactus del qtle 

0

harían diversos ~sos, entre ell~s 1n~~iCi~ales. He podido rastrea~ varios 

ti pos de indum~ntada c¡ue indican las difcrenciás sociales ;:/~¿~pacionales del grupo que se 
_. ··." . . :'-.; 

estudia; el papel qué desempeñaban en las funciones. fit~alés y la /importancia misma de las 

ceremonias, que se deduce del acentuado lujo de. la vestiduras que portan sus oficiantes. Por otro 

lado. los adornos ·que usan los altos jerarcas, muchos importados, es una prueba, aunque 
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indirecta, ele que existió un activ() intercambio de mercancías con otras regiones; los objetos ele 

uso local hablan, a su vez, del ~nivel alcal;zado p-or -las artesal1ías en Teotihuacan. Triilto el 

comercio como las artesanías son actividades col1cctuclas con una cultura urbana, como fue el 

caso de Teotihuacan. 

Procedo a la enumeración de los distintos tipos de · indumentaria; que - han sido 

consignados en las tablas que ·elaboré, donde apurec;en los el~mentC>s ,'componentes: que 

corresponden a los guerreros, sacerdotes (o ambas cosas a la· vez), n:1Ó;icC>~, clanzri11tes y gente 
. -., -.-, -., .. ·--,.,;, - -,::- ,· .. - _.- _. 

aislada que aparece en las repr~se~taciC>nes y' cuyos 've~tidos 
"" ¡' .-,., ; .~:'..-, --~·-'. ,,·::-, <·--,, . , -. . 

se deséribcrl. Por el tipo de 
·~- ,_:~:·· ;_ ':;~'.'.~~~-:: ,- ~ 

indumentaria se infiere cuál \fr~ laacti~l'.ct~d-oC:upacional y el papel .gllef~e~ei1~pe_ñaban los 

diversos individuos dentro de': la (;m~1~1nidad ;riilitar: La indumentaria {rihfay~· el füldellíri, el 

calzado, el tocado, los acceso;i~~ y los ~domos, en los que se incluye~l~:'breje,ras Circulares, 

anteojeras, pectorales, collares y otras joyas de piedras valiosas como el jade. 

Faldellín 

Todos los person~jesusan fald~llí~ ysu decoración varía según la posición social y jerarquía de 

quienes lo usan. El fald~tlh1 con bandas corresponde al guerre'ro coyote; el odado aparece en el 

personaje del caracol emplumádo (Pórtico Este del Patio Blanco); los ifrclividuós''con los pies 
' •.· - ., . ",.,; ·,- . _', -

deformes nevan un ra1de11ín corto; con la peculiaridad de que ~t~erreseAta<l~ ér1 la jamba norte, 

tiene el borde ad.ornado con pequeños círculos y las figuras apar~~idiisell~lmural'12 detPórtico 
. - . '.'· ,· : -.--·-.·· · .. ---. - -. 

Sureste portan faldell~nescortos; algunos amarrados por delante y otr6s~on bandas que cuelgan. 
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Adornos 
- -_ - . -- -- -

-1-;:-s ca;a~terístic; de las vcsticlll~as ci;1C>~ gu~~-~;c1:05 las ánchascii1ias:-c¡i.iesUlei1~de·diversasparles 
. . 

del cuerpo y las plumas; así como los collares. un elemento importante,_ 9lll!-Ysan tocios los 

guerreros, pero que varía en cuanto al. núniero de hileras (de 1 a 3.).y a la;d~c~raci~'n_(círculos 
concéntricos, cucntZ1s ci1:cularcs; -flgü-i·as· fülói:>ulai'cs: lh1eas--c6rtas·y:cuentas~esféricas).~- Esto 

podría ser una indicación relacionada con la jerarquía pero todavía con )a~ .clistiritas funciones 

ocupacionales y rituales aun dentro de esa nlisma jerarquía. Todos :105 g~erreros, except~ el 

guerrero ave (¿águila?) del Pórtico Norte del Patio Blanco llevan una especie de antifaz, 

consistente en orejeras circulares y anteojeras. 

Tocado 

Los tocados tienen múltiples significados, clificilcs de consignar, pero su valor general está 

relacionado con las funciones rituales, pues en las escenas de este tipo su decoración es más 

profusa. Los elementos característicos de los tocados de los guerreros son: signo del año; nudo o 

moño y un penacho de largas plumas. Estos eleme~tos e~tlÍri presentes en todos los guérreros 

representados en el Patio Bfonco (en'los tres Pórticos). En lo qué toca a los guerreros (¿coyotes, 
. . ' .. . . - ; , . . . , - - --_ . , ~- _,_ , " .. - ; - - -- - -. ' -- - . ' ·--

(aunque es probable-q\.le los·11~~ara~) Clebict~a-ql1eeCmural'origihalTu~d~~1olido:pa:rarealizar 

otro nivel constructi~o'y ~.~ el' dibuj()- rec~~·struido p~rJ osé. Fr~ci:co:~illas6i1or: s~ lo· aparece 
• . ' . • . ~ . . . • : . • " -· '., .... - . ' : - --- -- , - . - .. - -- ' ; - • _., _-, -' ... o- ' '-::-. -- -' ' .. .. ' 

una parte del tocado (las dos bandas y el pe.lacho de plumás}. Ur1 e!en~ellto común de la 
. . . . 

decoración de todos lds to~ados de los guerrc~~s sordas fig~rascireulares y trilobuladas. 
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En cuanto n las figuras humanns, que portnn un caracol emplumado (Pórtico Este -Patio 

Blanco, Templo Sur- Patio Pintado), sus -tocados - SOll sii11ffii°res Yºse "ciccoúíi1~ coll figi.11~as 

circulares y ovaladas, además·apareC:en7 enambosCasos, unacabeza de ª''t!S; yista de perfil, con 

ojos redondos, pico ganchudo y tí11penacho de plw;ias. De sus tocados salen penachos de la;·gas 

sumamente· senciH~, ~~rtanunpe1mcho con unas_ ¿llantas pi llll~;s~: 

redondead_a con protuberancia.·_ lmcia ;rirriba:;y dC:f:qlle;icuelgan tres _.largas plumas.· -Aunque 

supongo que podría ser Üllo de Ios lideres o j~fe~; sus vestiduras; tal vez, por. la misión que está 
::/;::.-\':e. 

desempeñando, ¿la -de> Un' shama~?; es<'direrente a· ii:;C!e:tC>dos· l()s pers6~ajes que se han 

porque es muy píireCido al qlt~' pbrta ':Rana Hül11~a~te" .eri la estela 5 de Uaxactun. Indlcaría 

también esto ele quese trata d6un eléf11erito conectado co~una vida espiritual individual; más 

activa. 

En la Sección Sureste aparecen nuevos tocados, desconocidos hasta este momento en la 

pintura de Atetelco. Se trata de lo que podría ser el tocado de mariposa, así lo denomino, ya que 

por sus características se asemeja a las alas superiores y a las antenas del insecto. Otro tocado 

que se encontró aquí tietie forma de copete, bien levantado hacia delante. 
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El tocado. en general, está relacionado, como ya se dijo. con la función ritual. y es un 

distintivo de los altos jefes, lo misl110 cuar1Clo~fl.i11gel1co111ocjerarcas friiliúfres o conio oficiantes 

(¿sacerdotes?) de las ceremonias deLrito del sacrificio.En el mural 12 .del Pórtico Sureste hay 

varios individuos que portan tocados-se supone que son los oficiantes, a los que forman parte de 

esa ceremonia, mientras que los 'Ji.lcºsoil llevados alossaci-Hictos~ifrj llevan: nada en la cabeza. 

Plumas 

Las plumas constituyen un elemento permanente en. la decoración de toda la indumentaria de los 

altos personajes. e~ un distinÚvó decpode~: y abolengo. Sólo en e1 caso cte los dos individuos de 
' ' . ,· . . . -' ' . . - . ' . . ·, .. . ~ ' ,' ' ' ' 

los pies ·deformes, probablemente candidatos· páralos ~a~rificios.~v~rsiótlpropia-;hay.huellas de 
· ... '._--,..:~.-~·~'.'..· -' .(:- _' 

plumas, muy pocas,. que• cuelgan de, su' ¡;aJ?ezas. Debido a, qtlc la id~11tific~¡;ión de estos 

personajes es polémica, ignoro a qué se deben ~sas señales de pl~rims .. ¿Aca's~, a su estado 

físico? 

Calzado 

Los guerreros usan sandalias.decoradas c~~ grandes hebillas, que es lo usual en tod~s las 
' - ,, ,. . ~ 

representaciones donc:lc aparecen. Sin ~111b!lrgo, la figu~a hu1!1á11~. con !Os pi~es deformes, 

representada en la jamba norte de!Patio Bl~nco lleva só!O Ün~'sal1dalia(pie de~echo), con 

taconcra cuadrangular .. 

La indumentaria extraída de la iconografía de Atctelco pertenece a los altos mandos 

militares. en sus distintos desempeños y actuaciones, por ende, se trata de una indumentaria 

rnntuosa; pomposamente adoniada, según la ocasión y que contrasta con los pocos ejemplos que 

222 



La vida co1idimm de los lcolihuacnnos en J\h:lclcu a través de su pinlurn mural 5· Considcrnciuncs lilmlcs 

corresponden a individuos que no forman parte de la élite, como son los hombres de los pies 

deformes y los que aparecen tirados sobre el piso en la csceria l·elacioriada con los sacrilicios 

humanos (mural 12, Sección Sureste). 

Un rasgo atrae mi atenciót1: la ausencia ele la n1Lijere-11 las ¡:ep1;eseiitacio11es ic-onbgráficas. 

Aunque ·todos estos datos importantes los he sacado de las pinturas, que fueron 

detalladamente descritas en el capítulo 3 quieroresaltar, a grandes pinceladas, su cone~ióncon la 

arquitectura, en cuyos espacios se expresó esta ri~a; füe11te.icc)l1rigráflea;q~'eme ha servido para 

descubrir varios aspectos ele la vicia cotidiána: < · 

1) Tocia la arquitectura del conjuntó de'AtetelcCJ tiene un~ ~u1iosiciÓ11 d~ca~áctcrreligioso y 
---,-.;;.,-: 

refleja la cosmogonía de la soci~dad leotihúacana.' c;uando;. ;;;,:4!1 cohju~to; en este caso el 

de Atete leo, existen vririos. tem~lo~}el 111ás in1~01·tai1te·,~~,,~bic~ ~ie1~1pré ~nel este __ pmque 

desde aquí se vigila el oeste- la_ pi.testa del ~ol-. reiaciom~dácon ~sa preocupación de 

mantenerlo. siempre .vivo, pti'és:·sú c:lesapariciÓn (su muerfofsignificaria el. fii1 de la 
_~,~·~.: -,<~."_:-_-e-~·'· 

humanidad~ Delúro de cst!l perspectiva los actos relácionados cc)n los sacrÍfiéiÓs: es decir, 

con la sangre,: el aÍirnento de los dioses, se represeni~n en l~::;,te.iJ-i¡J1Qs,cj¡;:l este. Como vía 

de ejempio cito la esce~a'de coyotes y jaguares lÍe~á~do ti~(;"or~Ó~sang-ra1~ie'al iérnplo, 

que tiene lug~f ~~ ~l: Pórtico Este del Patio Blanco. La ~epresentación'.del acto _del 

sacrifici~ ~011 j,{~n1a;10~ aparece el1. la Sección Sttreste; donde se conj\lgan la guerra, 

correspondiente al sur y los sacrificios vincufados con el este. ,._'.-

2) La base de la arquitectura fue el talud y c_l tablero, característico de un gran número de 

pueblos mcsóamericanos· cuya excepción más notable es el área maya . 

.,..,~ 
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3) Los materiales más usados en las constrncciones fueron los que se cnc~111.raban en Ia 

región. 

4) Existen distinttls etapas constructivas enAtetelco. Yo en lo personal sólo me ocupé de las 
- · .. <.·'.:;• .'~: .. - - '.': .. - - -- :-- ~- - . -, _- - --

que pertenecen al periodo teotihur1cano (350 al 650 d.C.). Al respecto, el Patio Blanco 

corresponde. a CUll ilivcTconStru~ctivo rffásantiguo qffe las--ótras secciones (Patio Pintado, 

Patio Norte y SeceióiíSureste) . 

. :e:. "_'.·· -

En cuanto a las pintur~s,.que también ~orresponden adistintas- etapas por estar inscritas en 

ese mismo espacio. arquit~ctÓnic~,- hay qu~ señalar que por encontrarse álgunas en mal es.tado de 

conservación se dificultó tocla~ía ínás's~ ·estudio'. ¡>or -regl~ general~ sóri"poli~;omas y están 

pintadas en varios tonos ·de .• · ioji,:-.lcis el~n~~~t~~ •• ~i6tó;i~()~ s~1i I~~ g~ari~~s . representaciones 
-. • ·-· - • = - - • • •. - -'...: : :;.j' ~ - > - • .,-~ " • - •, -._, 'L '. ,,;,_,.,_. ~ C" ~-C'_r C; • • • ' •• ,, •, • , 

oficiales: ceremonias y esce~as "dti:ia1es. _1_,ri.~< !iguriis.qiie son· ai1t~bro~1órfas. y :zoomorfas, 

acompañadas de una con~p!i6ácta simbología .e~ la qu{6ricla element~ ~stá apu~tándo a un 

determinado fenómeno social, cosmogónico, reÜgioso o político, según el contexto. de la 

representación. 

Caracoles, conchas maririas,mariposas, escudos, glifo~, vírgulas de la palabra, plumas de 

quetzal, el signo del año, c~t~~ otros, nos están ii1dicanclo el significádo de las escenas; Lomismo 

ocurre con las vestiriie~tas de, los personajes._ y_ los •. adornos con los _que. colTlpletaban sus 

atuendos: orejeras circulares, pectorales y sobre tC>ci¿ los t()ca~ós> Por. el lujo de la. indumentaria, 
• : • .. A.¡ 7• .• ~\;.~~:;:" •' •' '• ., •-}:•~ < • O r, - 0, •' • -• e:-- --,"--• -- •-- - - • - • 0 

---

se deduce la importancia: de lá ceremonia: E~ mayoría 'de Ías\flguras'aparecen de perfil y las de 

mayor tamaño suelen ser las -más relevantes. se realizaban con técnicas 
' -.- ... ' ··-. . , ' : ·: . . ;,:'.: ,-

csp..:cial izadas; los pigmentos que usaban eran-de: origé1i natural. 
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Resumo lo expuesto en las siguientes consideraciones: 

1) La vicia cotidfál1a-dc los teoiihúaciirlos c:le Atetelco 1~ccogii.la por su iconogl·rifüi c1'áüna 

especie de creencia social, una ceremonia de .usos y costumbres,_ desprendidos de la 

conformación ideológica de la sociedad ii11pcrante, cuyos patrones se refuerzan- con la 
. ' . 

rcpeticióri de las-riCii vichlcic~a iarilis7~~----· 

2) La coticlianeiclad es el éomportaniiento de los illtegrantes del grupo que contribuyen con 

su diario quehacer a conservar el orden establecido por los mitos y creencias de una 

sociedad teocrática. 

3) La coticlianeidad es una forma de religión vivida, u1~a c_onducia social, que en· sus actos 
• C"'' -

diarios refleja y ejerce la ideología de la clase.en el poder. 
. . . . 

4) La vida cotidiana por ser el ejercicio diario d/los in~perativos de los dioses, sobre los que 

se levanta el edificio de la sociedad tciotihuachna, rcvf~Ú ese mismo carácter sagrado. 
- - .. . .. -

5) En los cultos religiosos se_ repite el 6omportamient~ de sus habitantes. 

6) Todos los actos de la vida cotidiana estaban as:ociados a las ceremonias rituales. 
-. . 

. •- . - ·. ·-' ' "! 

7) La cotidianeidad está itnpregl'lrida de culto y religión. Muestra el sentimiento dualista de 

la vida teotihuacana: gt;~rra-sa~rilicios .i1t1~11anos; religiÓn-cotidi11neidacl,.per9 no· como 

elementos contrastantes,-si110 complcn1entarios 

de ejercer esa mentalidad de-la sociedad. . . 

Por los animales simbólicos que a~~recen ei1 las< pintJras, especialmente el coyote 

relacionado con la guerra y lCJssa·~~iricl~sl(un1a~Cl~,s~infierequ~ laacti~id:dpri~10rdial de los 
' .' .: -.. - . .,. ,-._ ... ; .. _ .. - .-.-. '",,. -· _ .. , .... -:- '"""-·· -;_-. --- .. . - - --- ; -' - -· -" .. __, 

·,;:-·.,.·; 

habitantes de Atetelco era_ l~ glleha~c11'.sufruí~~iónd~'c()t1s!!gt1ir prl~ionei:os_.para.los sacrificios 

humanos, es decir, e1; sus bti:r~cti~ r~ligi~s~.~eahí, ~ue el c6;otc identificad() con la clase de los 
-- - '. - ' 

militares apunta a sus dos funciones primordiales: guerra y sacrificios humanos. 
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De la relación del coyote con los sacrificios humanos. puede inforirse -es una hipótesis-

que los encargados de realizar esos cactosc rittlalCs ei1-Teoiil1uacaii errii1 los militares. Esto -

agregaría una fi.mción más- la más importante- a la clase militar,_ que.yano seria como se dijo 

sólo la de acompañar y proteger a los comerciantes ·en sus expediciones a tierras lejanas, sino la 

de obtener. n1eaiüiüe-la~fifri11-as,ºº1Jí-isi01fffros fJara !Os sffci'ificiOs y-entregar a los~dioses lo que 

consiguieron en el campo de batalla; 

Si damos)or correcta la hipótesis de Ignacio Berna! relativa u que Teotihuacan sufrió. dos 

destrucciones "una en 350, que afectó al centro religioso~ y otra en 650, de la ciudad misma,"2 es 
. . . . . ' -·. - ' . -_ , 

probable. por consiguiente; que los sacrificios humanos pasaron a ~anos'clé los militares que 

habitan en Atetelco, como. lo muestra el considerable numero de templos que existen en el 

conjunto habitacional. 

Por otro lado, se advierte .:..también se señaló-la interrelación entre los grupos sociales de 

comerciantes, rúil itaresy posible1Úente sa~erdotes. -

Una consideración~ue: resurne.Ia~anteriore~: si él estudio de lo cotidiano mediante las 
- - º- - ·-- .;_ - -- .,. - >-'-".;';:--o'-:--------·- . - ·- . - '-

-

pinturas sóto arroja un~ i~i<lérit~6-.<l~l~ visió~generat de ta hiSioria teotihúacana, ta forma de 

derivar la investigación~or estb ;ri~Ji~ ~p()rde;1;á~-eiúnico- revel~ ~u validez, ya que el arte 

como producto social es eiresultad~de la' acción 'di· t~~oslos mecanismos de la sociedad: 
' . -. - - ' ' - ~ - - - . --, --- - .- -.~. '. -- ,- - -

cconom ia. po 1 itica; re! igiói1, cu! tll~a y pitrones ae com~()rtamiento. 

~ Ignacio Berna!. "Teotihuacan" f-lisroria ele México, Salvat Editores de México. S.A ... 1974, T l. p. 261. 
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La extensión .del tema y su complejidad me han mostrado lo difícil que es llevar a cabo 

una investigación de esta naturaleza y que ningúntrabajo, ~ún después de l;aber sido entregado a . ,· ' . 

la imprenta; queda concluido. Las preglllnas, müchas, siguen en él aire. 

-- --

Ciertamente los té()tihuaé:anos llO dcjaronruei=ites -l1istóricas escritas pero escdbierot1.su 
-,__., ,- "CCC ;- - - ;- r~ • _-_-,_ • - -

grandiosa historia en las l'lieclras;. álfa y 91~1cga de su esplendorosa civilización sobre la cual 

todavía no sé ha clichci la @ima palabra>Toca ·a es'(Jeclalistas en diversos campos 6studiar a 

profundidad el~iem: y m·:st~~r Ias ~l¡v~~·para reco-brarnuestras rakesculturales. ,Este debe ser el 

objetivo decuanios.han'hcd~o. clelo.·prccOlombino·su especialidad. Por mi pmte;.me adhiero a 

esta noble tarcá.co1; nli g;~1~it~d~aren~:··· 

y para nosotros, los actuales mexicanos, es el lugar que ellos nos legaron para vivir y seguir 

desarrollando nuestra propia historia, teniendo en cuenta su pasado. 

Teotihuacan estableció por primera vez en ese valle en que v1v1mos el centro 
político, cultural. religioso y económico de lo que los mexicas llamaron Anáhuac 
y nosotros México. A Tcotihuacan debemos la geopolítica definitiva que nos ha 
condenado a vivir a 2200 m. De altura en este valle [ ... ] Así, en realidad, dos mil 
años después México todavía está condicionado a ser una unidad bastante 
centralizada alrededor de los altos valles de México. Teotihuacan los puso en la 
historia.3 

La belleza del mundo teotihuacano reside en su magia misteriosa, en ese mundo de 

símbolos que nos llevan a cuantos queremos abrirlos a su mito perenne, a su cotidianeidad, al 

encuentro conmigo misma, a un sentimiento de estar tocando y penetrando en nuestras propias 

mices culturales. 

·' lhicle111. p. 269. 
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APÉNDICE 

Esta entrevista pretende ser un homenaje personal al ilustre arqueólogo Carlos Mm'gfün, 

que tuvo la magnaminidad no sólo de concedérmela -respondiendo a mi petición- sino de 

hacer un viaje a Atetelco éx profeso para explicarme, sobre él 1(1gar; el trabajo que __ se 
' - ' 

realizó en esta zona conforme se fueron llevando a cabol~s excavaciones. L~ entrevista en 

sí es una señal de la importancia q~e Margáin conccdÍÓal i~abajo:~1~ general, y_ iína prueba 

irrefutable de que el autor y su obra son siempre inseparables. 

Su interés -así .lo pei:dbí.:.. fue entregar la estafeta a las nuevas generaciones para 
.- . ~ . •-· - . ·. 

proseguir con una 'labor, ?uy~~,priincras' piedras fueron puestas por él y su equipo de . 

trabajo. La entrevista reviste revi.sté, además, unri connÓtación -_particular por haber sido la 

última co11cedidap~r el ~m~s~ro,;q~ie11:~e~afortm1ad~mente,tall~¡;ió tres n1eses ~~sp~és. 
' - ·- ' . - . ' -o" • ' .,. - ~ .".~. -· ·-"'¡_'·,-·. -- . ' ~ • - •. ' . - . 

- . - ~ - -. 

. ' -~ 

- -. 

La pongo a .di~posici<)ri dc:. l()s ;; inte.r~sri.cIC>_s,. Yo' dejo :d~ri~ta116ia' ;con 
-=..-· ;_- .•• ·- -~-'...;;··:: .•• 

mi 

agradecimiento a Carios tvl~rgáin,~1~·-maesfr9riteiltÓ ~re~pet~ci~i, ~J~a cÓn quienes estamos 

ciando -como es mi casó- los p~i~1~eros pasos ~n estos·~~~h~~er~s:·q~e 6~Ígen -de nosotros 
-~-- - _, . _,,- - --- . - -- - . . . . . - •. . ' -

un amor profesional yu~ entusi~smo ~ita!; condició~ sine qua non. 

---- ----~---~~-------
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Entrevista al doctor Carlos Marg~'íin 

(Llevada a cabo el viernes 27 de julio de 2001) 

NG ¿Cuál fue para usted la función que desempeñó el sitio de Atetelco? 

CM Era una zona habitacionaL La zona residencial de Teotihuacan estaba más cerca de 

la zona ceremonial y eradónde vivía la gente más importante. Atetclco noestá tan 

lejos ni tan cerC:~ clel centro. En el Patió Pintado debieron .haber vivido los 

sacerdotes importantes. 

NG ¿Cuáles son las características principales de la arquitectura, y su relación eón el 
,. ·~· ,· 

resto deTeotihuacan? (difcrci1cias y semejanzas) 
. '-<~-L-_<'.·;:'.·-';>:.· ., . . . . -__ 

CM Atetelco presenta una arqllitectura C:ontodas las características típicas teotihuacanas, 

·pero es mm ~o~aresidencial. En.el Patio~intado el talud esta poli~romado y en el 

Patio Blanco~· ~stá6n blrin~o .. A.{~¿nbs templos están construi~9s con ··Jos .restos de 

otras estructuras; D~sp~Js '.~el aban~:n~ :de T:~til1uaca~ alguien' hizo un cuarto 

encima de.la esiruci~ra~ill~riofp~r~¡i~vivira(¡UL-·· .•. 
r•-..--.,=-

Para la construcciones se utilizó el material ;~c~l::iajas, tezontlé, que, en 

términos químico;,~s i~l.íal ala lava que st! enfría.rápidamé~ie; hace·burbujas de 
. - ~ ·'.· . : . .· . ·-- .'. · .. 

aire al enfriarse, clej~ri~o l~uecosquc se parecen a las. ~~Jbhj~·~. ;Al :caerse algo 
,. . . . '; _. . ~- : ' . . .. "- ~ ,- -·, .. "' . '-· 

quedan· protegidas las partes de abajo. Supieron aprb~~ch'ar los:~1ht~1:Í~l~s de la 
,_ .: .· ·:_, :·. '< 

región en la forma más adecuada que tenían· pura sus'i<leas. Cua11do se extiende la 

moda del tablero a otras regiones de Mcsoamérica,.éste se clal:Í~ró conotrótipo de 
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material. Algunos de mayor dureza, pero sin alterar In composición química. Todos 

trabajaban los tableros- talud, según la costt1111bre-i~11puestn por Teoti11uái:al1. De-ese-

modo, impulsados. e· inlluidos por los teotihuacanos _se construían los centros 

ceremoniales y e11 li.111ción de los materinlcsque disponím1; 

--.. -' --~-:·· .. ,;,:>: -~º: ·-~;-__ ' . 

NG ¿Qué pinturas murales encontró éuando reatii~bh !Us"exC:avacioncs y en qué parte 

las descubrió? 

CM Cuando estaba excavm1clo CI Patii/RojÓ me tÓp6 conuri hueco, que pensé que era un 

pozo de saqueo; excavé y fül ~<J·~~·a1·~1tar.'c.~n¡rnI~e I~ sl!bcstructura, que estaba 

policromada y tenía color,_c~;~tinué c~c~~:Ur!cI~; e hi¿~ el pozo y ~ne topé con el que 

denominé Patio Blanco, q:Íe ·no ei~ policro111ado conio ,e! ante~ior, pues toda la 

subestructura era blanca; ~eni~í que• le llamé Patio Blanco. Los tableros, en efecto, 

estaban blancos, pero los 111uros sí estaban pintacl~s,· y _scm los más~antiguos. El 

interior de. los . templos era policromado a diferencia dela parte exterior. Esta 

estructura fue. demolida para levantar la otra. El inaterial- de. la destrucción fue 

utilizado como relleno. Todo esto estaba lleno de pedazos ele pintura, pero con Ja 

paciencia de. Villagra y su conocimie~to, se pudo restaurar y pintar. Villagra fue .. --- - --... --·- . -

recogiendo y numerando los pedacitos, much~:s de ellos se encontraban. cerca pero 

otros lejísimos.· La pedacería se-uso. de. relleno ... Luego• hizo_ los_ diblljos .en papel a 
- . _, )_ - .:.': ,•' -... : .' --:_: .'.-· .···.- . .. -

escala. En. el papel ;se local izaro11. los Ii.lgares'cloridc se· fueron_ col()cand~ los pedazos 
·.-·; ~·- :_ ,_· ;: .. :·. ·;::.·::·:_·~·::::>'.~:.---;:.·~':_;.·· ':~·:' . . -

corrcspondictltes; 'Urlá' vez localizados· los: lu'garcs; sé;· procedió .. al·· resto de la 

restauración. C~nl~rn1e aparecían los._ pe~aC:it;;s, l~ cosa-· se .·iba haciendo más 
. ' -

compleja: Los pi11torcs y el maestro Villagra sc• pasaban días enteros tratando de 

restaurarlo. También colaboró conmigo, un anciano de aquí de Tcotihuacan. que 
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había estado trabriiando ya en la zona desde hacia 25 años y que cono-cía bien la 

¡;cdac~ri~ d~ aquÍ-y~(c! ~afros lttgares~ Looriginal cstú ci1 i:l11 colifr-más r>úl ido. Uiio-dc 

los maestros encargó una cuchara de albañil chiquita parn _agarrar con_ cuidado los 

pedazos que se encontraban. Los restauradores trabajaban con esos pedazos. 

- -Erfoiúd es 1iiü);cfüqtíiio y el süclO tieifcºÚlia'ineliriaCión'para que-la-lluvia 

corra y se vaya por el desagüe que llega al.río.-Q\.lise ver qué había mús allú. En la 
- -

esquina me topé con una e;1trada ~n la.que hallé ~l1ms.pintl.lras: clos pcrsoriajcscon 

los pies torcidos como los que se encuentran _en loscódiccs,· Al encontrar estas 

pinturas, en distin~os tonos de rojo, me percate d~ que no correspondían a la misma 

época que las de arriba [Patio Pintado] que son policroÍlmdas; 

NO Mencione, pór favor, algún oirohallazgci _que. usted lo considere importante para 

conocer algo ina-ssobre'estc sitio y, en.general, sobre la cultura Teotihuacana. 

MG Cuando veC> esa ent;acla[~e ~6fiere aL l~gar d<:>nde se representaban las figuras 

humanas. con· 10~ pÚs'forcidci~] _ rrie-preft11~i6 a d6nde va a dar. Enfrente, en la parte 

de abajo, veó _una ktja qiie estabatápando uri escalón, con pintura original, y pensé 

que se tnttal:J_¡¡. d~ ~'ñP_~z() de ofre~cla;~ntonce~ me dije a mi mismo, qué chiste tiene 

hacer una o&e~~a aq~í.Alli~~p~:t~~elug~r advertí que daba a una coladera, que 

viene desde elpati~ BlanC:o;justamente es un dueto que atraviesa por debajo, que 

pasa por aquí y que va~ dar alcauce deLrío. ResuÜa que no C}(isFala tal ofrenda y 
·:,',.:c. 

que al parecer era un e~cüsado. Es un espaci~ riisládo d~ la-zó11kt~l~abitacional y que 

si se pone una cortina, el lugar adquiere privacid~d;s;lim;i:11 l~s malos~lores, que 

no cstún dentro de la zona ceremonial.- Estú •a-la .entrada, Y- separado _de la zona_ 

habitacional, sólo en Palenque se ha encontrado uno igual. Es muy di11cil hallarlo. 
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El escusado estaba aislado, como un lugar que no debía estar, situado propiamente, 

dentro de la zona habitacional. 

Dentro del Patio Blailco, me ,t_opé co1(un rectángulo: un altar, que pensé que 

debería tener su talud como el de!Patfo PiÍ1t~d,o, pu~s son piezas originales, lo cual 

indi~a que n~-h~y ~111a ~structl.lra:sbiJre"ésfJ= ¡)l.Yes--ae' lo contrario se vcríaú los 

pedazos. Pensé qüe sería ún ~ltar ,con10,el ·~;1' Patio Pintado. Pero se trata de algo 

más modesto, pues no csta'pi~tadci por fuera; sólo se percibe que pudo haber habido 

un cesto policromado p6rtj~~'.s~ vislun-ÍlJ~a una raya roja. Eran plataformas que se 

encontraban en>tor~o a'}~ plriza priric'i~al, ~iii pciiicromía. Se acostumbraba, en 

épocas posteri~res, d decora;} a hac~r :~ás ~:·~nde~>lCls edificios, como se observa 

en el Patio Pintado. Pero loquc sí ma~ticn~n sonlci~distintos tonos de rojo. 

NG ¿Según usted cuáles son los temas que se representan en la Pintura mural de 

Atete leo? 

CM Los temas de la pintura son deidades diferentes. 

NG ¿Cree que se Pl(Cde conoterlayida c~,~idi~11a a_trayésde la pintura mural? 
~ - ,- , .. _-~. ' 

CM Yo creo que en fünCión dela arqúitectU:rase puede conocer la vida cotidiana. 
}-"·,I •.' 

--.;:.·><:'\• .-,,,_. 
>.· 

NG ¿En sus exca'VaciCÍ11e~ en~ci~tró alg~~()~<, haber 
',•,','•'·'' •·:,·,,.': .. -• 

tenido un usodon1é~ticó ó haber sldc{~imZ,iclós para llé'Varacabo los rituales? 

CM Sí. La cerániic~ quci v~ ba~;lclá a la pintura, mural del~ ~Jna, /que' antes era la que 
,·· .. ·.·'.'' ,.,._ . ' -, . ' •· . ! ·• . 

utilizaban los arqlÍcólogos para feclrnr; ahora se hace con el carbono catorce que es 

más fácil. 

'")") _ _,_ 
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