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Apegindonos a la historia musical . en todo ¢l mundo, sabemos de la
necesidad de cquilibrio sonoro entre las frecuencias graves y agudas que el
oido humano necesita, de ahi que en todo tipo de musica desde las culturas
mas antiguas cxisten insttumentos que tienen el papel de aportar las
frecuencias graves, desde los percusivos a algunos mas claborados, todos cllos
con cl papel de dar equilibrio a la armonia.

Lo primero que sabemos de un instrumento de cuerda frotada grave en cl
mundo occidental data del siglo XV1, y es la viola da gumba, de la cual el
contrabajo es su mas cercana cvolucion. Habia wolas da gamba bajo, las cuales
cumplian esta funcién de dar los bajos en los ensambles.

Zl contrabajo tal cual lo conocemos, aparcce en el sigloXVII, pero con
diferencias de afinacidén y numero de cucerdas, asi como también de forma y de
téenica. Muchos afios pasaron para que ésta y ¢l instrumento llegaran a ser lo
que hoy conocemos.

La historia del contrabajo es muy extensa, y considero que es uno de los
instrumentos que han tenido un gran desarrollo en poco tiempo, si lo
comparamos con instrumentos como la guitarra, ¢l piano, y otros, ya quec
hasta apenas ¢l siglo XVIII se comenzoé a escribir repertorio especifico como
instrumento solista y de ésto fue responsable Domenico Dragonetti quien lo llevo
al lugar que hasta enronces no se le consideraba. e ahi surgicron diferentes
compositores v cjecutantes que le dicrpn continuidad a lo que Dragonetti
comenzad, desarrolliindo téenicas, sobre todo la del arco, v de afinacion.

Lil scgundo mavor exponente del Contrabajo tue Gloranini Bottesinid, quien
desarrolld aun mids alld la téenica del contrabajo, llevandolo a niveles de
virtuosismo que no se habian explorado adn para ese entonces.
el siglo NX el mayor exponente es Serger Konssewitssy, quien es un
renombrado director también.

La scgunda mitad del siglo XX, ¢s donde convergen varias condiciones para
favorecer ¢l desarrollo del Contrabajo, pues en los .U, se desarrolla ¢l Jazz
dondc ¢l contrabajo tiene un papel importante,

Bajo mi punro de vista, en este siglo ¢l Jazz como género popular y la musica
académica  contemporinea, se enfrentan, es sabido que el saxofonista Charlie
Parker consideraba estar mis influido por Stravinsky que por algtin jazzista
anterior a ¢l, v renemos el caso de Gershwin que introducen elementos del
jazz cn sus composiciones.

Asi mismo ¢l contrabajo se va a desarrollar bajo cstas dos condicionantes
musicales.

Se dice que una noche de 1911 Béll Jonson. de la Original Creole Jazzz Band,
al estar tocando se le rompe su arco, asi que tiene que tocar con los dedos y
surge ¢l pizzicaro en el jazz, ¢sta es una leyenda, pero lo que si se sabe es que
¢l pizzicato es la réenica con la que se va a relacionar ¢l contrabajo v el jazz,
una téenica poco utilizada en lo académico (aparte de Bartok).

TESIS Lua
FALLA DE ORIGEN




2

Ritmicamente_ en el jazz, ¢l desarrollo del contrabajo es enorme; el contrabajo
sc va a emancipar en este género, una nueva visidén va a ser lograda, dejard de
ser “IZl Elefante” torpe de Saint Saens, y se convertird en uno salvaje y libre...

También surge la nueva escuela de compositores de la Posguerra que van a
dar un giro importante al contrabajo. Compositores como Stockhausen, Berio,
~Henze, Hindemit, y Xenakis, cscriben obras importantes, asi como Hans
l'ryba y BertramTuretzky. ste Gltimo influenciado por el Jazz directamente y
resaltando por ¢l mancjo del timbre del contrabajo en todas sus obras.
Los compositores que surgicron a partir de la posguerra enfatizan mucho cl
uso del timbre asi que es en este concepto donde el contrabajo es revalorado.
Entre las obras que puedo citar a manera de experiencia directa, estarfa la de
Therapy de Xenakis para contrabajo solo, ¢s una obra en la que se maneja las
fracciones de tono, una de las cualidades que ¢l contrabajo posce debido a su
amplitud fisica. FEn Lnero de 1998 ¢l contrabajista Steffano Scodanibbio
impartié un curso de nuevas téenicas para las cuerdas en la liscucla Nacional
de Muasica de la UNAM., en la cual participé, una de mis inquictudes era la
explicacion de la ¢jecucion de esta obra, la cual interpretd magistralmente y
explicd estas fracciones tonales, agregando que cuando ¢l montd esta picza,
en ver de tocarla, observd solo la partitura durante meses.
Steffano Scodanibbio es uno de los mas grandes intérpretes del contrabajo
contemporinco, sus composiciones ¢ improvisaciones son ¢l producto de esta
evolucion, su exploracion de nuevas téenicas. es de gran relevancia. Por
ciemplo, ha adaptado la téenica de instrumentos hinddes de cuerda al
contrabajo.

En resumen podemos decir que esta segunda mitad del siglo XX, es la mis
prolifica para ¢l contrabajo, y ¢s mis destacada a su llamada “cdad de oro” de
1700, pucs viéndolo objetivamente, las piczas de ese entonces, ayudaron a su
desarrollo pero no aportaron composicionalmente.

Por muchas décadas, se ha tratado de igualar la capacidad del conwabajo con
las  demiis cucrdas y cs imposible, va que ¢l contrabajo posce cualidades muy
diferentes a las demds, y esto lo estan descubriendo nuevos compositores ¢
intérpretes.

Mi objerivo al escoger estas obras es interpretar  las obras legitimas escritas
para contrabajo, no transcripeiones, ni algo muy antiguo que tampoco existe,
puesto que el insrrumento ha desarrollado su téenica, y es necesario mostrar lo
que un compositor de nuestra ¢poca estia haciendo para un instrumento joven
relativamente.

“IE contrabapo ex melodia, efectos exctraiios. featro, diversion. jucgo. amor. odin. ...
(Conrada Canonici. vevista Donblebasvist. otono 1998)

La edad de oro es ahora, con compositores talentosos que consideran al
contrabajo de lo que puede ser.

POTICITO
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I compaositor y contrabajista Adolf
Misek, nacié en Modletin
Checoslovaquia. A los 15 afos
comicnza sus estudios en contrabajo
en I ciudad de Viena, ¢s en esta

ciudad donde mas tarde funda el
Coro Nacional

Misek fue alumno del eélehre contrabajisoa ranss Simand/, quien en este
ticmpo estaba asociado con ol Conserraimio de | iena. NMis tarde Misck regresd a
1>

raga donde tuvo una carrera como solista entre los anos de 1920 a 1934,

Misck compuso varias piezas para el contrabajo, en las cuales se incluyen
sonatas. [in el siglo NIN ¢l repertorio para contrabajo genceralmente era de
musica ligera. Misck que “tocaba al gigante”de la orquesta, rompié con la
tradicion de piczas de género y compuso obras que le dieron al contrabajo un
lugar importanre ¢n la masica de cimara, Las sonatas de Misck pertenccen a la
gran tradicidn romdntica de Brbams y Drvorak

TESIS LUk
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SONATA EN MI MENOR
I.a FORNMA SONAIT A en la obra de AADOLIF MISIEK

La forma-sonata, en realidad es una estructura muy definida y clara. Bs una
estructura que sc ha cnraizado en todos los diferentes estilos y formas
desarrollados a lo largo de la historia musical.

La Sonate ha tenido su desarrollo en lo que se refiere al siglo XIX y XX, pero
su estructura general quedd establecida en el siglo XVIIIL
Iin lo referente a lo obra de Misck, podemos scfialar que esti sujeta a la
estructura de la sonata en cuatro tiempos (Alegro, andante, Medio, ~1/legro) y que
la estructura de cada uno de estos movimientos obedece a una forma ternaria
~1-B-~1 obviamente con sus caracteristicos desarrollos.

Cabe notar que esta Sonata, en realidad no esta totalmente bajo la estructura
de Sonata, si no mis bien bajo el desarrollo de sonata Romidntica, donde se
resalta mis lo dramatico y “psicolégico”, pues en este marco era mucho mas
dificil retener bajo una estructura ran definida el contenido.

Iin ¢l clasicismo la propotrcidn cra uno de los conceptos principales y
contrasta con ¢l romanticismo por su fuerte acentuacion mas al sentimiento
que a la proporcion.

Misck, al ser hombre de fin del siglo NIX, estd totalmente influenciado por
esta corriente, la Sonata estd estructurada a la manera usual de esta época.
Aunque lo que hace ser a ésta una obra particular, s que escogio la dotacion
de cntrabajo y piano.

Tomando en cuenta que los grandes compositores para ¢l contrabajo
como  Bowes/n/ cstaban muy en boga y no se cuenta con sonatas para
contrabajo escritas por c¢l, s algo muy particular ésta de Misck, una de las
pocas sonatas en estilo romantico original para contrabajo y piano.

Retomando la estructura Clisica, ¢ ilustrando lo que es la Fomwa-Sonata en
cratro ttemipoy de la siguiente forma:

Un prdsmer movimiento (allegro) esquematizado seria TESIS (u\. -
€ 2posicita Desacralle Recapitulacion FALLA DE CLiGEN
I A A B : o]

o I''v T < 1.1 obc..
Toacw  dominanle donmnnn, - Tonatidodes
2 RXTrARAS

Un L‘”I/II(/{) ///01/1/)11::/1/0 consiste 15,L|'1|mu1lc en’una _/bmm termaria A1-B-A1 y sc
encuentra en el relativo mavor o menor.
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Un lercer moriméento cs un schergo este clemento estd presente en la sonata a;
partir de Bethoreen y Misck lo trata al mds puro estilo cldsico, incluyendo un #7.
121 coearto moviniento (finale), cs un rondd en tempo AUkgro. Iin la obra de Misck
podemos obscrvar el uso de la estructura A1-8B-41-CoA1-D-~1.

Vinculando csta estructura con la obra de Misck, en realidad, se cifie a ésta,
pero dando un giro muy particular por la dotacién escogida. . s

Ista sonata, es de temperamento curopeo oriental, a pesar de que esta escrita
bajo un estilo occidental. “Tiene un color muy particular que nos remite a la
musica de esas latitudes, es muy usual el uso de la eswle menor armiénica
evocando un poco ésta influencia.

IZlementos Recurrentes en la Obra

-Amplio uso de todo ¢l instrumento, no sélo del registro grave sino también
del agudo.

-Mclodias variadas (cantabile)

-Cromatismo presente en la linea del contrabajo.

-Ritmicamente es fluido, algo que resalta en esta obra y es fundamental.

TESIS CO¥
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FANS FRYBA (1899- 1982)

Contrabajista, y compositor, estudio contrabajo en ¢l conservatorio de Suiza,
fue principal de la orquesta de este pais, y también maestro del conservatorio,
siendo uno de sus principales alumnos francesco Petracchi, se le conoce
ampliamente por su Swite im alten stifl. que es una de las obras mas bellas-para
contrabajo solo, escritas en la segunda mirad del siglo XX.
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SUITE EN ESTILO ANTIGUO (SUITE IM ALTEN STIL)
PARA CONTRABAJO SOLO :

l.a Swite cs un estilo musical que se desarrolld en los siglos XVII y XVIL
Basicamente es una serie de piezas bailables, que fucron agregindose segin el
tiecmpo. Generalmente son scis piczas: Prelidio, Allemande, Conrante, Sarabande,
Minnet y Garatte, cada una de estas. piczas -tiene- su. particular origen que
derallaré en su momento.

La Suite de I'ryba, en realidad fue escrita en la década de los 50%, en el
periodo de la Posguerra y es una obra que define al contrabajo en gran
amplitud.

Se le titala Fn estilo antigo, pucsto que ninguna obra barroca virtuosa fue
cserita para contrabajo, y Fryba lo aclara de este modo, pues estd estrictamente
bajo la estructura de una Suite Barroca. lista caracterizada por las mismas
danzas, alude muchos clementos de esta época, es de gran importancia en la
obra ¢l uso de las arerdas dobles y por supucsto de progresiones y trinos.

las suites mas populares que se incluyen en cl repertorio del contrabajo, son
las Swites para cello de .8 Bach. Aunque su interpretacion en contrabajo sucle
ser muy variada, tanto en arcadas como en tonalidades, va que algunas
ediciones estan en tonalidades mas accesibles al contrabajista.

Aun asi lIa interpretacion mis comin en contrabajo de las Suites de Bach es
en el tono original (que queda en el regisiro alto del contrabajo) v Hegan a ser
muy virtuosas asi como complejas en afinacion v fluidez.

Fin 1999, se impartié un curso de rdoloncello barroco en la Lisenee Nadional de
Muisica de la ULN.ALAM. Y se habld bastante de la interpretacion de las suites.
Fistaba divigido a cellistas y para la maestra Jennifer Ward fue un tanto extrano
escuchar el Preludio de le suite en Sof cjecurado por un contrabajo v comentd que
era timbricamnete diferente al cello y existiun bastantes brechas cittre dmbos instrumentos y
ket obra.

Con ¢sto quicro llegar a que la Suite de Fryba maneja brillantemente todas las
capacidades del instrumento en ¢l contexto de estilo Barroco, por mucho que
un  contrabajista interprete Bach, ¢l dmbre, en  conclusion  cambiara
radicalmente.

)
rE ﬂ At k‘l L\‘ .
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PRELUDIO

l.a Swite ; en general, esta en la rtonalidad de So/ mayor, una tonalidad bastante
accesible para que el contrabajista pueda hacer uso de varios arménicos .y
aparte ser una posicidén cémoda.

2] -Preludio generalmente era una improvisacién en la tonalidad, con-cl-fin.de

calentar y de preparar a la audiencia. [is una forma libre; Si consideramos que
es una improvisacion la estructura seria bastante subjetivay pero tomando en
cuenta que un improvisador tiene gran conocimiento de una estructura, no lo
es.
Asi, ¢l preludio como forma libre, era una parte de la Suite en donde cl
intérprete ponia a prueba su conocimiento en improvisar.La estructura no esta
muy marcada; lo podemos estructurar como un comienzo, climax v final en
algtiin momento. La concepcidon general es lo que proponia cl improvisador y
la iba desarrollando hasta llegar a un climax y terminar.

[Esto sc ajusta al modo improvisatorio ¢n la tonalidad ¥ sus regiones vecinas,
llevando al oyente a diferentes colores de tonalidades, que en realidad estan
unidas por un armazdn armoénico.

ALLEMANDIS

Esta picza, que en su origen es una danza francesa, csta caracterizada por
tener dos sccciones que se tepiten y estar en ¢l relativo menor de 1o dominante de
la tonalidad general de la obra, en este caso s mwenor, ¢l tempo en 4/+4, en un
tempo de ~ldagio.

La primera parte estd en tonalidad menor usando  generalmente unaescala
armidnica, s usual rambicén el recurso de las prgresiones (comp. 3-4).

Resucelve a la subdominante para crear tension.

La segunda parte de la Vewmande, comicnza en 87 wenor, pero hace una
modulacion a La mayor, v posteriormente luego de una serie de progresiones llega
al cnarto grado menor (Ta sostenido), donde crea una fension que resuelve a la tiica.
Sc incluye o domiinante (Re) de la tonabidad original de la obra (sol), v sc resuelve
en un motivo con una nota pedal, haciendo un bajo de ~berts, v finalizando
con ¢l tema de la primera secciin.

-.A—r—--—:-——*“'"'-‘
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COURANTIZ. } . L

La Courante, cs otra danza de origen francés alrededor de 1660 y 1700,y
usualmente en sempo ternario. Existen dos tipos de Courante: la fmncesa’fy la
italiana.

La ﬁzmww sucle ser mds rica en motivos mientras que la z/a/za/m (m;renle),cs
mucho mas sencille y utiliza una melodia was fliida. D S
Iin este caso la Comrunte de Fryba ticne mas parentesco con I~ corrente ztzz/zana,, o
pues la melodia es bastante covida y muy s(_nclll'l (_n cu'mto a . motivos
melédicos. ' :

También dividida por dos secciuner, Ia primera en la tonica. Y. BT scgundq parte
con ligeras moduluciones a su relative menor (sni menor).

e i

TESIG Cutt
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ELEMENTOS RECURRENTES IEN LA OBRA
= AAwplio wso del instramento (equilibradamente).

-Poco wso cromitico

Lt ritmica esti presente en su contexcto de siite
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BERTRAM TURETZKY

TESIS CON

1 (1933) Bertram Turetzky, nacid en una familia Judia
conservadora, en Norwich, Concecricut, sus primeras influencias musicales

fucron al escuchar discos vicjos entre cllos interpretaciones de {Zmico Carnsso, y
participando en ¢l coro de la Sinagoga.

Despuds de haber escuchado a Laowis Armstrong y Fats Waller, el jazz fue una
gran intluencia, “lin redlidad el Jagz me atrapd, fue sie vitalidad, el swing, su
wielancolta v quisd s humor”. asi que aprendid a tocar el banjo, guitarra, y
comenzG a tocar con musicos mayores de la escena del Jazz en Nuceva
Inglaterra.

Ticmpo después en una banda de Blie grass, ¢l encontrd el instrumento que
aliora blande como una antorcha, “Pensé, bueno, soy un muchacho del
cquipo, soy ¢l pegamento enrre los instrumentos armoénicos y la sceccidn
ritmica, pensé que esto era muy bueno™.

Sus estudios formales empezaron en la Hartt School of Music, donde se entrend
en la escucela clasica y tuvo contacto con los jévenes compositores del Tnstitnte
of Contemporary «\merican Music, mas tarde ingresd a la Sinfinica  Springfield.
donde después de un tiempo, un poco cansado de la complacencia en cuanto
al trabajo musical orquestal, decidié dedicarse en tiempo completo a la
interpretacion de masica contemporinea Americana, y fundo la lartt Chamiber
Players,  ensamble  que  grabd importantes obras  de  compositores
NOTCAMCricanos.

Mas tarde s¢ mudo a New York, donde se relaciond con los musicos de la
vanguardia Neoyorquina, como Charles Wiorinen. y Goerge Perle

Iin 1964, hizo su debur, con una grabaciéon de obras escritas para ¢l por
varios conmpositores importantes de la vanguardia Norteamericana, tales como
Keneth Craburo. Clenppe Perfe. y Donald  Nlartino.

Fin 1968 recibid una invitacion para docencia en California, y comenzd a
escribir su libro 1/ Contrabajo Contemporines” una obra donde sc definen
muchas de las nuevas ideas acerca de el instrumento y sus alcances aparte que
comenzo su libor como compositor explorando musicas del mundo y nuevas
téenicas.
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Turetzky continua tocando, componiendo, y grabando, ha participado en los
mas importantes festivales musicales de [2uropa y Norteamérica, ademas de
grabar como solista ¢ improvisador, en ensambles de jazz y de camara, y sigue
explorando y transmitiendo su energia musical a todo, ‘Ne bay wn plan definitivo
en la vida, ki vida ex una improvisaciin’.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




12

POEMAS, RETRATOS, BALADAS Y BLUES

ista coleccion de piczas, fue escrita en la segunda mitad de la déeada de los 80
y es representativa del estilo que B. Turetzky, desarrolld a partir de influencias
como cl jugg, la miisica contemporinea de la posguerra, y el Avanie-garde de los 60.

I.a obra es una Swize en términos de forma, pucs es una seric de piezas, que sc
van alternando. Sin embargo ¢l caricter conceptual de la obra es el clemento
primordial, pues son piezas descriptivas; tanto sc incluyen poemas recitados
por ¢l interprete como descripciones musicales de individuos, que son los
denominados retratos.

LLOU HARRISON

Iista picza, dedicada a uno de los compositores norteamericanos muy
renombrados, fue alumno de Scboenbery, ademas uno de los pioneros en
introducir wiisica asiditica en la cscena contemporinca norteamericana, inclusive
introdujo los Gamelan indoneses a los [L.U, y construyd uno de los mis
grandes que hay en este pais, ¢l cual se encuentra en la Universidad de San
José, California.

Turezky le hace un retrato musical muy acerrado, puces utiliza un efecto que
nos recuerda a este instrumento asidatico, utilizando el Zgro del arco.
Biasicamente, esta picza esta dividida en aratro secciones v ¢l compas es compuesto
(3/8) dando un fee/ de sincopa. '

Utiliza una evcla pentdgona penceralmente, en Do, o sea que las notas son Do-
Re-Mi-Sol-1 .

La primera scccion esta tocada con el cfecto de kgno battuto, dando una
textura diferente timbricamente, y prepara para la segunda seccidn que cs
tocada con arco y en 7/8, llevando Ia melodia un poco mis hacia ¢l registro
alto. La tercera seccion vuclve con Legno battnto jugando con la escala pentifona.
Finalmente lu cuarta seccidn es tocada de nuevo con arco y desarrolla mas ia
mclodia termindndola con notas mas tenidas.

[Zl ritmo en esta picza ¢s algo que resalta por sobre todo, pues hace
referencia a la muasica del swr de - 1sia 1is muy cevidente el uso de la escla
pentdgona.

LANMENT

Fin esta picza sucede un tratamiento diferente, pues estd ligada a un poema de
Solomon 1bn Gabirel, un pocta judio medieval, y ¢l poema es acerca del diay la
noche. : :

Basicamente sc utiliza una wota pedal (Re) en toda la picza.

Tiene tres scecciones.

TESIS CC
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La primera es una itrodncdon, donde se hace una melodia que llega a un
registro alto en ¢l contrabajo, y jucga con la atmédsfera para preparar a un
desarrollo de In melodia, que seria la segunda seccion.

Zs aqui donde comicenza el intérprete a sectar el poema, que va formando una
especie de Hlamado y respuesta, pues cada estrofa recitada es contestada por el
contrabajo con un molire melddico sin perder el pedul.

De pronto la musica se detiene, dando un compas completo de silencio,
dejando recitar al intérprete, y dando una fuerza mayor a la musica en el
momento que regresa, pues la nota pedal sobresale aun mas.

IZn esta altima seccidn ¢l poema y la melodia se combinan en un climax'y.
finaliza con una melodia ya sin la nota pedal en la crerda de Re.

SEGOVIA

Dedicada al gran guitarrista ~ndiés Segovia esta picza os tratada de manera
guitarristica, sc¢ toca con piggicalo.

Es muy interesante la manera en la que Turetzky, utiliza las dobles cnerdas
realmente emulando a la gwitarra pero de modo original, creando unos
contrapuntoy sencillos pero muy ricos en sonoridad. Al igual que la mayoria de las
piczas también tiene una estructura <A-B--1, la tonalidad ¢s e menor, haciendo
algunas incursiones a Re mayor.

NANCY

Compucesta para su esposa (Nauwy Turetz4y), el uso de los awrinicos cs el
tratamicnto general de la pieza, combinados con wetas pedales en pissicatti al
mismo tiempo, logrando una textura muy novedosa.

En general tiene una estructura ~1-B-1.

La ~L scria ¢l tema principal es una dulee meiodia ascendente, tocada en amndnicos
Y con pisicatio en notas pedales.

La B, sc presenta a manera de zprovisaciin sobre unos cambios de acovdes a
partir del acorde de a, (Fa-I_a9-120-Mi9)

Y por ultimo la A7 se regresa al mismo motivo del tema pero de manera
descendente, y perdidndose poco a poco.

MINGUS

Liste seria ¢l Glimo retrato, un homenaje al conteabajista de Jazz, Charles
Mingus de la corviente Be-Baop. y Iree Jazg, . gran improvisador ¢ innovador en el
contrabajo. :
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Turetzky, desarrolla esra picza totalmente en.cl.estilo -del’ jugg - tratindolo = -
como un Standard, A1-41-B-~1 y deja al interprete con una improvisacién sobre
esta estructura, la pieza esta en Sol Mayor :

El compds esta en 6/8 dando un jfee/ atresillado, tratando de “traducir en
notacién musical el wwing.

La A es el tema que se repite con una ligera variacion, pasando a la B que es
una iuprovisacion sobre una scric de acordes J17-1-17, regresandn al tema.

Aqui es donde Turetzky deja al interprere que improvise, aunque  divide en 1-
B-C:D-~1  la picza, la parte C y D en realidad son la Zwprovisacion de la
estructura. Sc incluye undonble time, o doblur el tivmpo, un poco para darle mas
rariedad a la improvisacion y finalmente segresa af tema para terminar.

Sobre la téenica usada cabe resaltar ¢l uso del piggivaro, utilizado en el
contexto de jazz.

IZ] pizzicatto en ¢l Jazz dificre mucho en el usado la musica académica, como
podemos notar en las piczas de Turetzky, por ejemplo en Segoriu se utiliza un
Pigdeato suave, muy diferente de Minwes, que es totalmente Jazzeado

En cl Jagz, la téenica de pigsdeam ha sido desarrollada ya que en sus inicios al
carccer de amplificadores v debido al ensamble que caracteriza al Jazz, cl
contrabajo cra poco escuchado, Iisto hizo muy importante ¢l crear un gran
sonido  lL.a cucrda debe ser tocada hacia abajo, dejindola escapar como un
arco, muy contrario al estilo académico que es pellizeada (como lo indica su

nombre en italiano)

ELEMENTOS UTILIZADOS

~LZxta obra recurve tanto a le 1itnica, como a elementos de melodia marcados, asé como de

Aronids
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MARIO LAVISTA

Nacid en Ia ciudad de México en 1943, Estudid composicion con Carfos
Chdvegy Héctor Quintunar, y anilisis musical con Rodolfo Flalfjier en cl
Conservatorio Nacional de Miisica; de 1967 a 1969 fue becado por el gobierno
francés para estudiar con Jeasn itienne Marie en la Schola Cantornm. Asistid a
seminarios sobre musica nueva impartidos por Flewri Ponssenr. Fin 1969 fuc
alumno en ¢l Curso de Masica Nueva impartido por Karlheins Stockhansen en la
Reinische Musikschule de Colonia y participé en los Curvor Linternacionales de Miisica
Niutera en Darmstadt, Alemania. IZn 1970 fundé el grupo de improvisacion
Quanta intercsado en la creacidén-interpretacidon simultianea y en las relaciones
entre la musica "en vivo" y la clectroacistica.

Ha realizado trabajos grafico-musicales con ¢l pintor Arnaldo Coen y ha
compucsto la musica para las peliculas Judea, Semana Santa entre los coras, Maria
Sabina, mujer expivitu, 131 nivto Fidencio, Sor Juana Inés de la Crugy, y Cabesa de Viaca,
del realizador mexicano Nicolds Echevarria.

Iin los altimos anos ha trabajado en estrecha colaboracion con algunos
notables inscrumentistas interesado en la exploracidn v la investigacion de las
nuevas posibilidades téenicas v expresivas que ofrecen los instrumentos
tradicionales. in 1987 le otorgaron la beea de la Fundacion Guggenheim para
escribir su dpera en un acto Awra, y fue nombrado miembro de Ia Academia
de Artes. Lin 1991 vecibio el Premio Nacional de Ciencias y Artes v la medalla
Mozart y dos anos después el Consejo Nacional para la Culrura y las Artes lo
distinguié como creador emérito. Fn 1998 ingresd a L2l Colegio Nacional.

Actualmente imparte las citedras de composician, analisis y lenguaje musical
del siglo XX en el Conservatorio Nacional de Muasica v es divector de Paita,
cuadernos de teorfa y eritica musical. Recientemente aparecio su libro Textos en
torne a i msica
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DUSK
~ Para contrabajo solo (1980).
lista picza dedicada a Tuvetzky, fud escrita en la década de los 80, y muestra
un cratamiento especial del Contrabajo.
Estructuralmente tiene tres secciones que serian A-B-~1, ¢l compds es libre pero
sc indica un fempo lento a 46 y generalmente las notas estan afresilladas.
La primera parte es un murmullo de los armodnicos de las cwerdus de 1D y G,
que van haciendo #eillos de blancas, para desarrollar poco a poco la armonia
que va incluyendo 4 as y 3as.

La parte B es ¢l desarrollo, pues de armonicos pasa a cuerdas dobles y notas
tenidas que van creando una atmdsfera de climax, se incluyen varios piggicati
con la mano izquierda, para finalmente regresar al mismo tema pero variado,
ahora con notas reales haciendo pedal en Re para finalizar poco a poco.

in la obra sc incluye un poema chino, que alude a la naturaleza, y por

supuesto cl titulo lo engloba aun mads, ¢l uso de los armodnicos es esencial en la
obra y da una sonoridad muy contemplativa.

BLEMENTOS UTILIZADOS

~Uso amplio de los armbnicos
-Réitmica desarrollada ampliamente
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SERGE ALEXANDROVICH KOUSSEWITZKY. .. .

(1874-1951)

14l legendario director de la Sinfénica de Boston de1924 a 1929, nacié en una
tamilia humilde pero de gran tradicidn musical, en Vishny-Volochok, Rusia, el
26 de Julio de 187
Al edad de 14 anos abandond su hogar y comenzd sus estudios musicales en
la Fiscwele de fa Sociedad Filurminica de Moscit, escogié estudiar contrabajo porque
cra de los pocos instrumentos en los que se otorgaba beca completa, (un dato
biogrifico similar con ¢l otro celebre contrabajista Giovanni Bottesssini).
Despudés de varios ailos se convirtié en uno de los virtuosos del contrabajo.

Fin 1905, se caso con Natalia Usbh&or, 1a hija de un rico comerciante de té y
gracias i la fortuna de su esposa, dejo su puesto de contrabajo principal en la
orquestit del teatro Bolshoi, para mudarse ‘a Berlin, donde comenzé a
entrenarse para director orquestal, aqui consiguié realizar cste sucfio con
grandes clogios.

Regresd a Rusia al ano siguiente y fundd su propia orquesta, y una ccitorial
Namada  “liditions Russe d’ musigne® donde publicdé ¢l tabajo de jovenes
COMPOSItores rusos.

Hacia 1917, con la cfervescencia de la rweroluciin bolcherigme, Koussevitzky, se
mudé a Paris donde fundo otra orquesta propia, ¢ impulsé ¢l trabajo de
jovenes compositores franceses, asi como también presento a su amigo Serges
Prokafier al publico francés, con su 2° wnfonia, y el concierto para violin #1 .

Fn 1924, se le otrece la direccion de la orquesta de Boston, a la cual accede, y
surge su carrera como compositor y promoror de los jévenes compositores
nortcamericanos, sobresaliendo Aardn Copland. con quien mantiene lazos
estrechos.

Fin 1940 funda el Bredshire Music Conter, donde se imparte direccion de
orquesta y compuosicion, siendo uno de sus discipulos eosneard Bernstein.

Dos anos despuds, nace la andacin Kowssewitzfy, que se encarga de impulsar
a los compositores v ¢jecutantes, siendo ¢l producto de este apoyo trabajos de
Messicen y Bartok
Kousscwitzky muere en Boston Massachusscts, ¢l - de Junio de 1951
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Concicrto para contrabajo y orquesta, opus 3, Sergei Kousewitzky

iste concierto, (escrito en ¢l ano de 1902 y dedicado a su esposa,)

practicamente estd estructurado en la forma ~1-B-A17, que obedece a la
estructura de la Formma Sonata. Aunque cabe sefialar que el propio Kousewitzky
concibié este concierto como un solo movimiento dividido en tres secciones.
La primera parte expone un tema en el tono original, la segunda casi siempre
estd en la dominante, ¢s ¢l desarrollo y es de un cardeter mdy lirico y 1a tercera es
la reexposicion del tema.

Zl estilo de esta obra es evidentemente weormomdntico, pues Kousewitzky sc
encontraba influenciado por toda la corriente de compositores rusos, tales
como Tehaikowsky , Glinka y algunos otros, pero desarrollé su propio lenguaje,
y como dijera su esposa Madame Konsewitsky en 1954 ¢

“I3/ jguald la rogs intevior de Jas cuerdas al instrumento natural del ser humano que es la
vogs Escuchando a los grandes cantuntes de su época, tratando de imitar su arte vocal, é/ no
Jugaba con el instrumento. ¢ canti a través del Contrabaje”

Lo expucesto anteriormente en la obra de Miscek acerea de la estructura de la

Sonata, sc aplica igualmente a éste Concierto.

IZs una sonata en un solo tiempo & sea un Condierto ciclico; 2sto es lo que es
una particularidad de la obra en general ya que en la literatura musical del
contrabiajo es ¢l primer concierro que estructuralmente tiene esta forma.

El primer movimicento esta ligado al segundo y ¢l tercero es una reexposicion
con variaciones del primero.

Una aporracion estilistica de este concierto, ¢s que Koussewitzky regresd a la
estructura proporcionada v racional del Clasicismio, pero con un temperarmento
Romadntico, asi que s un  concierto  estructuralmente  clisico  pero
interpretativamente romaintico.

Como sc dijo anteriormente, Kousscewitzky tenfa una influencia de los
compositores rusos de su época y creo que esta obra en particular regresa a la
forma estilistica que caracrerizd a Serdabin, hablando de la forma clisica y el
temperamento ronuintico al igual que < ldoff Mived como vimos anteriormente.

La estructura ¢s ~1-B-+1'y ¢n clla esta la estructura de la Forma-Sonata .

Esta obra es mucho nuis clara ¢n cuanto a seeciones, ya que son pocos los
temas que se incluyen y es donde tiene su parentesco clisico.

El primer movimicnto, aunque estid presente una éntroduccion hecha por la
orquesta y una aidense desarrollada por ¢l contrabajo antes del tema seria 1,y
estarin subdivido por -y por supuesto al finalizar ¢l movimiento hay una
Codl.

il segundo movimicento B, ¢s lento y s¢ encuentra en el relative mayor
dandole un caricrer mis emotivo, incluyendo un desarrollo que modula al TV
grado.

Y por ultimo el tercer movimiento .17, donde se reexpone el tema y se hace
una variacion, obviamente incluyendo la Introduccion v In Coda.
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Lo particular de este Concierto es ¢l Trautumiento lirico que sec le da al
contrabajo, haciéndolo resaltar de una manera virtuosa y sacando del fondo
esta bellesw lirica que posce el instrumento.

Sin lugar a dudas, csta obra es de las mds significativas en el repertorio del
contrabajo porque en mi opinién lo emancipd melddicamente y le dio una
faceta nueva que en la misica no se habia visto en mucho tiempo.
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ELEMENTOS RECURRENTIES EN EL CONCIERTO

-Senri-limitado wso del instrumento, se céntra mas en el registro alto
-Ritmica fliica

Lt melodia ex ol vasgo principal de la obra

-Usa frecieente de cromatismmn
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