UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE ARQUITECTURA

TESIS PROFESIONAL

PARA OBTENER EL TiTULO DE
ARQUITECTO

TIEMPO, CAMBIO Y LUGAR
» CASA DE INICIACION ARTISTICA
COLONIA ROMA NORTE, MEXICO D.F.

ERNESTO SANCHEZ ANDRADE

ARQ. FELIPE LEAL FERNANDEZ

S COF ARQ. HUMBERTO RICALDE GONZALEZ

. TES o ARQ. CARMEN HUESCA RODRIGUEZ
FALLA DE ORIGEN

MEXICO D.F,, 11 DE JULIO DEL 2003




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



TESIS CON FALLA
* DE
ORIGEN



PAGINACION
DISCONTINUA



A BEATRICE







TENPO, CAMBIO Y LIGAR

INDICE
INTERVENCICH £N LA COLORA ROMA NORTE
CASA DE INICIACION ARTISTICA
Introduccién 3 . El Terrsno e
I. El Tema 7 .1 LaZona
1.1 Ublcacién de ia zona de estudio
1.1 Introduccién: tiempo, cambio y lugar 1ll.1.2 Andlisis de Vialidades y Transporte
1.2 Distanciamiento y espaciamiento: experiencia, interpretacién y tradicién IIl1.3 Ambiente
1.3 Imagen, identidad, legibilidad e imaginibilidad .14 Usos
1.3.1 La ciudad como imagen 1.5 Evolucidn Histérica
132 Ciudades legibles .2 La Manzana
1.3.3 Identidades citadinas 2.1 Estructurs epsacisl/usos
134 Laimaginibilidad de una ciudad 1122 Levantamiento
14 Ellugar de la historia y la memoria en la ciudad contemporénes
4.1 Elokvido V. E! Planteamiento
142 Lugares fuera de luga .
143 Ciudades toulﬁndn oontrn cludades de injertos V.1 Justificacién del proyecto
144 Laparadoja V.2 Programa Arquitectonico
1.5 Los espacios escénicos de la memoria
16 La escritura de la historia y la crisis de memoria V. Laideacitn
18.1 Para loer la cludad
182 Malos habitos de lectura citadine VA [deat
18.3 Revivir la memoria V2 Idea?2
1.7 Las politicas de las formas de representacion V.3 idea3
171 Laciudad como obra de arte V4 Idead
1.7.2 Laciudad panorama V5 idea5
1.7.3 Laciudad especticulo V6 IdeaS
il. ElLugar 28 V1. El Proyecto
1.1 Eiespacio de una ilusion V.1 Proyecto arquitectonico
11.1.1 intentos por modemizar la ciudad VI.2 Criterio estructural
11.2 Los desaquilibrios del progreso V1.3 Criterio de instalacién hidrosanitaria
11.1.3 E! Estado Profirista, la ideologia positivista y la Ciudad de México Vi4 Criterio de instalacion eléctrica
1.2 El espacio arquitectonico de la colonia Roma VI5 Criterio de instilacién de aire acondicionado
1121 Tipologia de las viviendas Vi6 Financiamiento
11.2.1.1 Descripcion y andlisis de algunas viviendas de ia ciase media
.2.4.2 Lavivienda unifamiliar de la aita burguesia Conclusiones
122 Laevolucién de las representaciones arquitectonicas
de (a colonia Roma Bibliografia
1.2.2.1 Elart nouveau en ia Roma
1222 Eleciectisismo

11.2.2.3 Nacionalismo revolucionario en la Roma
11224 Ar decd y racionalismo
1.3 Lamuerte de ia antigua colonia Roma
il.4 Resucitar el pasado de una ilusion
1.5 Lacultura en la Ciudad de México
118 La Roma: una colonia que nacié viejs
1.7 La casa de iniciacion adistica: un pretexto para evocar is memoria







INTRODUCCION

Trataba de escribir y, sobre todo, exploraba
esa ciudad que es tal vez el ejemplo mds hermosos
del genio de nuestra civilizacion: solida sin pesade,
grande sin gigantismo, atada a la tierra pero con
voluntad de vuelo. Una ciudad donde la mesura rige
con el misnio imperio, suave e inquebrantable, los
excesos del cuerpo y de la cabeza.

Octavio Paz, Vishumbres de la India.

La ciudad que en la cita describe el escritor
mexicano, Octavio Paz, es Paris, como
cualquiera puede imaginar. Lo dicho por Paz
muestra el vinculo Que se teje entre las
personas y el entorno en el que viven; su
imagen de Paris es extraordinaria, pues ve
en ella la relacion amoniosa que guarda la
arquitectura de ayer, con la de hoy, y ambas
con la sociedad. Paris es una ciudad vieja
y, sin embargo, la mayoria de sus espacios

no sdlo conservan una imagen nitida de su

historia, de su pasado, sino también de su
presente y su porvenir; pese a la larga vida de
los viejos edificios, de sus calles laberinticas,
de sus rincones medievales, no es una ciudad
disfuncional, monstruosa, corrupta. Por el
contrario, ha sabido conservar lo mejor de cada
época, lo que ha atesorado también la identidad
de los franceses, y ha guardado su memona
colectiva. Esta ciudad que fue construida como
obra de arte, fue producto de la imaginacion
de dos hombres de su época: Jacques Ignace
Hitorf y e Barén von Haussmann. Ambos son el
claro ejemplo de la construccion de una ciudad
no sélo como un proyecto de necesidades
urbanas, sino como un espacio artistico en el
cual [a belleza de los espacios publicos era de
fundamental imponancia.'

Sin embargo, ¢podriamos decir, con
entera propiedad, lo mismo de la arquitectura
mexicana? ¢ha sabido ésta modemizarse con
dignidad, con mesura, con prudencia? Me
parece que sencillamente, como es sabido de
todos, la respuesta tristemente es negativa. No
creo que la ciudad haya sabido modemizase
conservandose. Dos acciones que parecen
contradictorias, pero que no los son tanto.
Es decir, en México, a diferencia de Paris,

no se ha sabido modemizar conservando al
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mismo tiempo todo aquello que pudo haberse
atesorado, por el contrario, por ignorancia se

creyd que la modemizacion implicaba, casi

necesariamente, la destruccion de! pasado.




Pdginas2y 3

A. Vista del convento de Santa Claro, segin
una litografia de Iriarte{1861). Notese que fa
torre, sumamente original, se formaba de
cuatro espadanias y que el edificio de la
esquing, que no es sino el antiguo Haspito!
de Betlehemitas, ostenta una hornacing
yventanas en ef tercer nivel ricamente
decaradas. Todo esto ha desaparecido.

B. £sta litografia, publicada por Manuel

Rivera Cambos, testimania como se lmcm g fa
tearodacion del inmueble demolic: s

campanario.

C. Vista actual de fa mismo esquino. Los
cvms deestaiglesiay la torre ya fueron

femalidos, hoy se. en
su lugar una estocidn def metro.

D, Vista de la fachado oriental del antiguo
Seminario antes de su destruccidn,

£. Desoparicidn total del Seminorio. La
dejaria sin comentarios o no ser por lo
fotogrofia siguiente, donde se aprecian los
efectos de haber arrosodo con otra vasto
superficie de edificios para descubrir fas
nuinas mexicas.

. Como calle, Seminario ha d idk
Hay es poco mds que un vasto descampado.

Péginas4y 5

A Dead hazel sticks / collected from nearby
wood/ partly bumt / koid on old bracken /
in porticipation of the new / Revisited from
late winter through to summer (Scaur

Glen, Dumfriesshire, morzo de 1997} Andy
Goldsworthy

8. Vista de fa caso Durango 131y el terreno
colindante sobre la calle Durango, entre las
cafles de Tonaldy Pomona.

C. Rock/ red maple leaves / held with water
{Kashin-Gawa, Ashio, Japdn, noviembre de
1990)Andy Goldsworthy

La arquitectura es el espejo de la sociedad.
Al retratarla, la inventa; al inventarla, la
revela. Pero es un espejo que nos presenta
imagenes enigmaticas que debemos descifrar.
Los espectadores de los entretenimientos
arquitectonicos de una ciudad, las personas
que viven en ellas, se observan a si mismos y
a su época reflejados en la arquitectura; pero,
al mismo tiempo, ven la sombra del pasado, de
generaciones que les precedieron, el refrato de
que ha dejado el paso del tiempo y los cambios
que ha fraido consigo en la ciudad.

Desafortunadamente para quienes no sdlo
ven en la arquitectura el reflejo de su época,
sino también la nostalgia del pasado, los
arquitectos que se han encargado de construir
la ciudad, de remodelarla, de trazarla de nuevo,
no pusieron mucho interés en la conservacion
de los monumentos histérices, cuyo legado es
fundamental si quiere entenderse el presente y,
por qué no, €l futuro de un pais. Emprendieron
una batalla contra todo lo que pudiera parecer
vigjo, 0 poco funcional; buscaron la salida fac,
la destruccion, como si ésta fuera sindnimo de
modemizacion, y hoy el resultado es que el
patrimonio perdido sélo puede leerse en cronicas.

Me parece que cobramos conciencia del

tiempo a fravés del cambio; el cambio marca

¢l tiempo de un lugar. El lugar es el espacio de
nuestra conciencia, por ello, el juego de estas
tres variables sera la base para elaborar esta
tesis. El trabajo intenta enmarcar las relaciones
existentes en un lugar (espacio) ubicado en
el presente, con su historia y su memoria,
ubicados en un pasado que forma pare
de su presente. Como gotas de agua, los
arquitectos provocamos condensaciones
de sentido.

Para demostrar lo anterior, esta tesis tiene
como objetivo principal la intervencion de
una casa hecha a principios del siglo XX. La
colonia elegida es una que, pese a los avatares
del tiempo, ha podido conservar pequeiios
espacios que han logrado escapar a las manos
de los especuladores inmabiliarios y han podido
asi envejecer con respeto, evocando el pasado
y enmarcando su época. Al mismo tiempo, se
ha sabido adaptar a su entomo cambiante,
me refiero a la Colonia Roma; lugar que fue el
origen de una ilusion, a finales del régimen de

Porfirio Diaz.




Dentro de fa colonia Roma, me interesa
particularmente la casa ubicada en la esquina
de las calles de Tonala y Durango, pues esta
propiedad es quiza el ejemplo mas tipico de su
€poca, cuya vision evoca la memoria colectiva
e histérica de cualquiera, sin embargo, al
mismo tiempo, la casa ha sabido enfrentar la
modemidad acelerada sufrida en México de
1940 hasta nuestros dias: y muestra de ello
€s su cercania con la avenida més larga de
nuestro pais, Insurgentes y todo lo que esta
agitada y extendida avenida representa.

El objetivo de este proyecto es vindicartodo lo
vindicable; miintencion: intervenir conservando
y acentuando: es decir, ayudar a que la casa
de Tonala y Durango permita no s6lo adaptarse
a las nuevas necesidades sociales, sino sobre
todo evocando la memoria de la ciudad, y una

parte de la identidad de los mexicanos.

Este proyecto esta cobijado bajo la sombra
de un buen pretexto, la propuesta de una casa

de iniciacion artistica.
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CAPITULO |

EL TEMA

Una cindad, mds que inventada, reconstruida por la
memoria y la imaginacidn,

Octavio Paz, Vislimbres de ln India.

1.1 Introduccion: tiempo, cambio y lugar

La relacidn entre tiempo, cambio y lugar no
es fa de causa y efecto. E! vinculo entre uno y
ofro es, a un tiempo, necesario, contradictorio
e imprevisible. Tres variables que desempefan
papeles distintos en el escenario de la sociedad
y, por ende, en su refigjo, la arquitectura. Son
estos elementos, y su interaccién, los que
dan origen y sustento al argumento de esta
tesis: el tiempo y el cambio, y el jaleo entre
ambos, estan siempre atados a un lugar
determinado. No obstante, no sdlo importa

el que un lugar, con el tiempo, se modifique
e, incluso, se descompanga, sino que en este
proceso el espectador tome parte para que el
cambio sea un fragmento integral, en vez de

algo que carezca de sentido e identidad.

Quiza sea Andy Goldsworthy quien mejor
ha entendido el vinculo que guardan el tiempo,
el cambio y el lugar. Esto, para el autor, podria
compararse con la evolucion natural de los
seres: “el movimiento, la luz, el crecimientoy
el deterioro sonlaesencia dela naturaleza”.
Algo similar, poco mas o menos, podria decirse
sucede con la mutacién de las ciudades y sus
arquitecturas, dentro de contextos especificos.
Pero, ¢cudl es la esencia de la ciudad, su
naturaleza y, por ende, cudles son las energias
que se tratan de captar, entender, proponer
en un trabajo arquitectdnico? En ello, ;qué
influenciatiene el espacio, el tiempo, latradicion;
las fuerzas sociales, politicas y econdmicas;
conocimientos,  sensibilidad;  historia  y
memoria? ; Qué hace que como consecuencia
de lainteraccion det tiempo, el cambio y e lugar,
la sociedad logre reconocerse en el refrato que
le presenta la arquitectura?; en un reflejo que,
aunque parezca fantastico, es real.

Todo lo anterior son los cuestionamientos,
ideas, preocupaciones e ilusiones de este
trabajo, que trata sobre mi interpretacion de
la interrelacin entre €l tiempo, €l lugar y el
cambio, lo cual dio origen a mi intervencion
arquitectdnica enla Ciudad de México, cobijado

bajo el pretexto de una escuela de iniciacion
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Pdginas 6y 7

A. River drawing on stone / Soon evaporation
{8de octubre de 1999} Andy Goldsworthy

8. Vista hacia el ariente de la cuidad, tomada
desde un companario de Catedral Dos
cupulas dominan esta composicidn. La mas
proxima es del Sagrario Metropolitano; fa
otra corresponde a la capilla del Serior de
Sonta Teresa lo Antigua. Entre ambas, en fo
que entonces se conocia como fos Lianos de
Balbuena, se observa el penal de Lecumberri,
recign estrenado(principios de siglos).

C. Los Uanos de Balbuena fueron invadidos y
ellimite de la ciudad se pierde ahora mas alld
del horizonte.

Pdginos 8y 9

A. Baie regional efectuado en el mitin de
apoyo a la candidaturo del Generol Lizaro

Carde I idencia de lo Republica ef

29deoctubre de 1933,

8. Clay Woll, Inglegy Gollery, Edinburgh
{Noviembre de 1998) Andy Goldsworthy.

C Ceremonia de inauguracién del
monurento a la Independencia el 16 de
septiembre de 1910, Este monumento corond
los obrus de embellecimiento def Poseo de la
Reforma ordenadas por Porfirio Diaz.

D. Vista de la Plaza Mayor hacia el sur Al
fonda se observan el Portal de las Flores y
el antiguo Ayuntamiento, divididos por el
callejdn de Bilbao o de fa Diputacion{c1880).

E Elcostado sur de lo Plazo Mayor enla
actualidad. Podria argiiirse que Jo prestancia
deestos edificios gemelos condice mas que ef
viejo Portal de las Flores con el cordcter de
corazdn civico que esta plaza tiene. Pero en
cuantoa icidad, poco se puede di

artistica. Es porello que, en este primer capitulo,
me interesa definir estos tres elementos de
manera clara, para que asi pueda entenderse
el porqué pretendo desarollar este proyecto
en la Colonia Roma, y no en otro lado: lugar
que, en sus momentos mas afortunados - una
plaza, una avenida, un conjunto de edificios - la
tension que la habita se resuelve en armonia.

Placer para los 0jos y para la mente.

1.2 Distanciamiento y espaciamiento:

experiencia, interpretacion y tradicion

En arquitectura contemporanea, desde el
punto de vista sobre el que baso este proyecto,
la accion del tiempo sobre un lugar sélo tiene
algin sentido si, en el proceso, el actor que
observa logra dar sentido a dicha experiencia.2
Para ello, evidentemente, es necesario que
el sujeto que mira el fendmeno de cambio
interprete, de un modo u otro, el suceso” En
este contexto, la tradicion desempefia un papel
fundamental, ya que dota de significado tanto la
experiencia como la interpretacion del actor, del
lugar, def cambio y e tiempo.

Andrew Benjamin, por ejemplo, propone
delinear la ubicacién del espacio y |a distancia,

para que, a partir de alli, puedan desamollarse

algunos planteamientos sobre las relaciones
que éstas— yen ellas— se observan. Sefiala,
con razon, que entre dos puntos se establece,
alavez, un espacio y una distancia. Lo anterior
no excluye cieta dependencia del punto
aislado con el espacio y la distancia. Empero,
el enfoque del autor se centra en la separacion
y lo separado, generado por dos puntos, como
por ejemplo: dos épocas, “el una” y ‘o otro™;
la separacion entre el método y el objeto de
interpretacién.4

En este sentido, con base a las ideas
de distanciamiento y espaciamiento, puede
entenderse que laexperienciay lainterpretacion
involucran diferentes relaciones tanto hacia
|a historia como hacia e presente. Es decir, la
distancia conlleva una eleccion. El vinculo entre
experiencia y significado toma lugar solo si hay

una relacion entre la tradicion y el presente. Sin
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embargo, debe aclarase que con esto no me . ¢ -

refiero a la temporalidad cronoldgica, sino al
tiempo de la concepcion subjetiva del actor que
observa, quien llenara de sentido y, por ende,
definira el proceso en sus propios términos.
Asi, el presente no sera algo unificado; por el
contrario, habrd concepciones dominantes,
que traigan consigo la experiencia, y que al ser
repetidos, una y ofra vez, crearan tradicion.
Esta relacion enire la repeticion y la
experiencia involucra que el sujeto tenga,
de antemano, foda una serie significados
propios. La preexistencia de estas categorias

de entendimiento permitiran que, frente a una

nueva experiencia, ésta sea interpretada. Y,

L




en este proceso, [a tradicion tendra como es
de esperarse una funcidn regulativa, pues sus
reglas determinaran lo que puede ser entendido
ylo que pueda tener algtin significado. Dicho de
otro modo, el enlace que une la experiencia con
€l significado se teje con los hilos de la tradicion
y, alavez, del presente.

La interpretacion involucrara fa distancia.
Es por ello que el ser humano tiende siempre
a homologar cualquier experiencia vivida. Al
hacerlo, €l actor desea dar algiin significado a
su presente, al lugar en el cual vive y en donde
observa €l cambio por €l paso tiempo. Esta
relacion es, en particular, importante dentro de
la estética, ya que dara paso a la interconexién
de identidad y diferencia; lo uno y la otredad.

Tratando de hacer alin méas comprensible
lo dicho hasta aqui, pondré un ejemplo sencillo.
Piénsese en los monumentos histdricos de una
ciudad. ; Qué representan? ; Qué manifiestan?
En mi opinion, en ellos se condensa, por
decirlo de algtin modo, la historia de la ciudad,
su permanencia. O, como bien lo expresara
Rossi, los monumentos son simbolos de fa
voluntad colectiva expresados por medio de los
principios del lenguaje arquitectural; parecen
colocarse como elementos primarios; como

puntos fijos de fa dinamica urbana’

Existe un vinculo estrechisimo entre la

arquitectura, la forma urbana y sus historias.
La ciudad es la expresion colectiva de la
arquitectura y contiene en su tejido la memoria
de distintas formas arquitecténicas, no sélo
contemporaneas, sino de épocas pasadas. La
estructura fisica de la ciudad evoluciona, de
manera constante, siendo deformada olvidada,
adaptada a otros fines o, simplemente,
eradicada. Las demandas y presiones de
una realidad social, con frecuencia, afectan y
cambian el disefio arquitectdnico de la ciudad.
No obstante lo anterior, la ciudad permanece
como el teatro de nuestra memoria: todo
ciudadano tiene, innegablemente, ligas conuna
u otra parte de la ciudad; y sus imagenes estan

embebidas de recuerdos y significados.
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En suma, héy una relacién compleja, pero
necesaria, entre el sujeto y el lugar en el que
se desenvuelve, en cuyo espacio pueden
observarse los cambios que se sufren por el
transcurrir del tiempo. La interpretacion que de
éste fenémeno da el actor involucrado estara
inimamente vinculada con su experiencia
previa y, por ende, con la tradicién, uno y
otro daran al espectador cierta identidad que
cobijara de sentido lo que contempla: en este
caso, la arquitectura; en mi caso particular, la

colonia Roma.




Paginos 10y 11

A. Costado occidental de la Ploza Mayor.
Aparece el Portal de Mercaderes,
reconstruido por el arquitecto Bernardo
Alemdn entre 1752y 1754, Véase como ef
Portaly la Colle del Empedradillo tienen
distintas alineomientos{c. 1855).

B. El Portal de Mercaderes, tomado desde ef
ayuntamiento, después de una ultimo
reconstruccion realizada hard un par de
décadas,

C. Otra vista del Portol Mercaderes. Los
condes de Santiago fueran propietarios de
algunas cosos de este conjunto, heredados

porlalinea de parentesco con el contador Ro-
drigo de Atbornoz, quien poseyd estos solares
desde 1525. Esta fotografia fue tomada en
1860 desde una torre de lo catedral

D La misma panorémico en lo actuolidod.
Lamole deiglesia de San Agustin, que en fa
fotografia anterior es cl discemible,
aparece ahora casi ahogada por los edificios
deoficinay comercio construidos en la Gltima
mitod del siglo XX.

£ Vista aérea de lo ciudad, realizada por el
grobador mexicano Casimir Costrof1855).

F. Enesta panordmica de Av. Veracruzen

su cruce con la calle de Puebla podemos
constatar la armonia existente entre fa
arquitectura habitacionoly su entorno
urbano. Casi todas los residencias que daban
realce a esta avenida han sido derrumbados.

1.3 Imagen, identidad, legibilidad

e imaginabilidad
1.3.1 La ciudad como imagen

En cine, una secuencia se define como
“la sucesion no interrumpida de imagenes
0 escenas que forman un conjunto y que
se refieren a una misma parte o aspecto
det argumento.6 Pues bien, teniendo esto
en mente, puede hacerse una analogia con
la arquitectura. Si pensamos que la ciudad
es una construccion en el espacio en un
tiempo determinado, ésta sdlo se percibe en
el transcurso de largos lapsos que muy rara
vez pueden fragmenlarse o separarse en
secuencias limitadas e, incluso, controladas.

Elarte de crear una ciudad es algotemporal;
en ella se muestran el tiempo y la época de
un Iugar.7 Esta representacion permanece
subordinada a la percepcion que el individuo
pueda crear sobre efla. Asi, en ocasiones, las
secuencias se invierten, se intermumpen o se
abandonan® Es decir, nada se experimenta
en si mismo, sino en relacion a sus contomos,
con la secuencia de acontecimientos que
llevan a elios, con el recuerdo de experiencias

anteriores. Todo ciudadanotiene largos vinculos
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con una u ofra parte de su ciudad y su imégen
esta embebida de recuerdos y significados. ‘
Las personas son el elemento dinamico
dentro de una ciudad. Estas logran entretejerse
con la parte fija, la disefiada por el arquitecto. En
el proceso que se da in between las personas
adquieren cieta percepcion del espacio
y, posteriomente, llenan a éste de algin
significado. Porello, regularmente, lapercepcion
de los habitantes de una ciudad no es continua,
sino mas bien parcial, fragmentaria, mezcla de
viejas y nuevas percepciones. Asi, la estructura
de una ciudad esta en continua transformacion;
sus lineas generales pueden mantenerse
estables por cierto tiempo. No obstante, los
detalles se modifican constantemente. Las
ciudades, y menos una como la de México,
no pueden limitarse, ya que representan una

sucesion no interrumpida de fases.
1.3.2 Ciudades legibles

A primera vista, puede pensarse que la
legibilidad esta sdlo relacionada con el arte de
la lectura. Sin embargo, esta percepcion no es
def todo cieta. En mi opinion, si tomasemos
la definicion de legibilidad, la cual se entiende

como [a forma en que se interpreta un texto,




la facilidad con que pueden reconocerse y

organizarse sus partes en una pauta coherente,
entonces podria hacerse una analogia con la
arquitectura. Una ciudad legible seria aquella
cuyos espacios, publicos o privados, serian
identificados facilmente y, por lo tanto, podrian
agruparse también en una pauta global.9

" El proceso de orientacion de un individuo
dentro de una ciudad estd estrechamente
relacionado con la imagen del medio, de
su entomo; la idea generalizada del mundo
fisico exterior que posee.10 Esta imagen
tiene un origen doble: por un lado, de la
sensacion inmediata; por el ofro, €l conjunto de
experiencias anteriores. Ambas son utilizadas
por el individuo a la hora de interpretar la
informacién y, posteriormente, orientar su
accion. Lo anterior se entiende cuando se

sabe de la necesidad que tiene el ser humano

de reconocer y estructurar
§ su entomo: es decir, el
hombre aprecia imagenes
P que le remiten a raices

profundas del pasado,

y las cuales mas adelante

1 percepcion emotiva de la

ciudad. Entonces, podria
decirse que, en cierto sentido, la arquitectura
de la ciudad influye en la emotividad de sus

habitantes.

Un entomo ordenado puede actuar como

amplio marco de referencias, organizando la
actividad, las creencias, el conocimiento, los
mitos urbanos.” Un escenario fisico vivido,
armonioso e integrado, capaz de producir una
imagen mas o menos nitida, desempenia por
lo tanto un pape! social, ya que podria, de este
modo, brindar la materia prima para remembrar
simbolosy crear recuerdos colectivos, los cuales

comunican algo a un grupo de personas.12 Asi,

unaimagen eficiente, del contexto arquitectonico
confiere aquien la observa una fuerte sensacion
de seguridad emotiva, ya que puede establecer
una relacién armoniosa entre éste y el mundo
exterior. Por ello, como bien sefiala Kevin Lynch,
la ciudad es entonces el simbolo poderoso de
una sociedad comple]a.13

Sin embargo, si bien es cierto lo anterior,
también o es que el observador debe desempenar
un papel activo al percibir el mundo y, al mismo
tiempo, participar de manera creativa en la
elaboracion de la imagen. Quien observa debe
contar con el poder de cambiar esa imagen
para asi adaptarse a necesidades cambiantes:
lo que buscamos no es un orden definitivo sino
abierto a las posibilidades.“

Pero, ¢cémo elaborar una imagen?
Coincido con Kevin Lynch, quien sefiala que
las imagenes del entomo son el resultado
de un proceso bilateral entre el observador y
su contexto, st medio ambiente. Este sugiere
distinciones, relaciones, identidades, que el
observador, adaptandose a ellas a la luz de sus
experiencias pasadas, escogera, organizara
y dotara de mayor significado. Asi, la imagen
elaborada y desamrollada en esta forma
podra fimitar y acentuar lo que el observador

ve. Y esta imagen, a su vez, servira de fitro
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A. Pintoresco fochada de pulquerio sobre lo
colle de Repuiblica de Guatemalo.

B. Stone House, Melbourne, Australia
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Goldsworthy.

C. Rain Shadow, Cornelf University,
Ithaca, New York {Marzo del 2000} Andy
Goldsworthy.

D, 1/ Four peat-covered rocks, Scaur Glen,
Dumfriesshire (1994-1997)Andy Goldsworthy.

para nuevas imagenes y
distintas  percepciones, dentro

de un proceso constante de

Por ello, la imagen de una
realidad determinada  puede

variar en forma considerable

modo o que ven en su entomo
citadino. Sélo en ocasiones puede existir una
coincidencia en la percepcion que de una
imagen tienen todos los miembros de un grupo,

lo cual se conoce como imagenes calectivas.

1.3.3 Identidades citadinas

Para analizar con mucho més detalle
las imagenes de las que he venido
hablando se hace necesario desmenuzar
sus componentes esenciales, los cuales
se dirigen en distintas direcciones, siempre
compatibles. Desde mi punto de vista, para
que una imagen observada sea eficaz y, por
ende, pueda dar sentido a la experiencia del
observador, se requiere que éstas cuenten
con tres caracteristicas: en primer lugar, la
identidad; en segundo, la estructura; en

tercero, €l significado.

La identificacion® de [a imagen de un

objeto, de un lugar, implica su distingion con

relacién a otras cosas; su reconocimiento como
entidad separable. Por otra parte, la estuctura
de una imagen debe ser tal que guarde cierta
relacion espacial o pautal con el observador
y, a la vez, con otros objelos. Finalmente, la
imagen del objeto debe proporcionar alguin tipo
de significado, tanto préctico como emotivo, al
observador.

Estos tres elementos en conjunto dotan
de identidad a cualquier imagen vista por el
hombre. Evidentemente, el vinculo entre la
estructura, el significado y laidentificacion de un
lugar, de un objeto, un espacio, es compleja y,
a veces, contradictoria. Cada individuo creera
ver una estructura particular; identificara de un
modo especial; y pensara en un significado
practico o emotivo cuando observe una
imagen. De alli que las imagenes colectivas
sean tan dificiles de lograrse. Quiza por ello,
y como arquitecto, me interesa proyectar
cierta imagen colectiva a las personas que,
de un modo u otro, estén involucradas con mi
escuela de iniciacién artistica, con mi trabajo
en la Colonia Roma. Y, sin emba jo, tendré
cuidado en que esta imagen colectiva no

sea autoritaria, impositiva, sino que, por €l
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contrario, ésta respele la identidad de cada
persona y, por ende, que sea incluyente. Sera
asf un doble juego, dificil de lograr: un proyecto
en la conflictiva y poco amoniosa Ciudad
de México, donde el espectador de mi obra
pueda observar, junto con ofros, una imagen
que evoque un espacio, un lugar, un entomo
colectivo, pero que al mismo tiempo conserve

su identidad propia.

1.3.4 La imaginabilidad de una ciudad

Por imaginabilidad puede entenderse la
cualidad que tiene un objeto o un lugar para
suscitar una imagen vigorosa en cualquier
observador. Es decir, sera un entomo que por
su color, textura, distancia, distribucion, y un
gran efcétera, podra faciltar la elaboracion
de imagenes mentales del medio ambiente,

las cuales seran vividamente identificadas,

poderosamente  estructuradas y llenas de

significado, lo que al final les dara una identidad
propia.16

La imaginabilidad de un lugar o un objeto
no es una cualidad aislada e independiente.
Por el contrario, ésta puede ser desarrollada y
enarbolada por mediode artificios, simbolismos,
la remodelacion del contomo, etcétera. De
este modo, quiza, un lugar de ser percibido por
e} observador como algo opaco y sin mayor
encanto, puede llegar a ser un espacio vivido
y atractivo. Asi, en lo que normalmente s un
proceso bilateral entre el observador y el objeto,
entra en juego la mano de alguien creativo
que despierte la imaginabilidad del objeto
observado. Por eso, como bien dijera Suzanne
Langer, el problema de la arquitectura es
hacer visible el medio ambiente.””

1.4 El lugar de la historia y la memoria

en la ciudad contemporanea

El lector debe recordar que en la
introduccion de esta tesis escribi que la
arquitectura es e refiejo de la sociedad.
Evidentemente, México no es la excepcion,
sino la regla. La imagen que la arquitectura

proyecta también es, por su puesto, el de la
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historia. Sin embargo, pocas veces se piensa
en cudl es la posicion de los arquitectos frente
a la historia; ¢como lidiar con ella? Es decir,
¢como pretende el arquitecto reflejar mediante
la arquitectura a la historia y a la sociedad
de una ciudad? En mi opinién, quienes se
han encargado del trazo de las ciudades
contemporaneas han tomado tres posturas:
la primera, la del olvido, la de la modernidad,
posicion de quienes prefieren enterrar todo lo
que tenga que ver con el pasado; la segunda,
la vision de aquellos que pretenden recuperar
el pasado, pero que en su intento no han
logrado sino crear espacios que tienen poco o
nada que ver con su contexto actual; y tercero,
los que pretenden transplantar, sin adaptar,
trozos de pasado en ciudades planeadas
como totalitarias. Ante estas ires perspectivas,
la disyuntiva de! arquitecto para elegir entre
una u otra se convierte en una discusion

circular y bizantina.
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A. Una serie de leones en mdrmol
coracterizaba el camelion de fa calle de
Orizaba. Al principio de siglo, la Roma no era
consideroda propiamente parte de la ciudad,
de ahique sus calles mostrardn una quietud
sorprendente.

8. Vista de fa colle de Orizaba rumbo of
parque Roma, en su cruce con Av. Jolisco, en
los primeros orios de la década de los veinte.

1.4.1 El olvido

El pais ha sufrido distintos embates
modermizadores impulsados por la élite en
turno, tanto en el ambito politico, como en
el econdmico. Frente a eslo, la arquitectura,
como fiel imagen de lo que pasa dentro
de la sociedad, ha padecido también esta
olas de supuesta modernidad. En esta
lucha por refrescar, innovar, actualizar todo
lo modemizable, la ciudad de México ha
sobrellevado, a duras penas, la mano avida
de cambios de los arquitectos y urbanistas,
cuando bien e haido."® En México, como bien
advirtiera Guillermo Tovar y de Teresa: ¢c6mo
fue posible la destruccion de un conjunto
tan homogéneo y extraordinarioc como lo
era la capital de México y sus alrededores
a mediados del siglo XIX? La respuesta se
halla relacionada con las actitudes que la
sociedad mexicana moderna tuvo frente a su
pasado y su porvenir... una leccion dolorosa
cuya ensefianza consiste en hacemos ver
los riesgos que trae la falta de aprecio y el
desconocimiento de lo propio que proyecte
con orgullo y sentido préctico al pasado frente
al porvenir, con mas amor que otras cosas.'

El papel que entonces, desde mi punto

de vista, deben desempefiar las nuevas

generaciones de arquitectos es la de frenar
la destruccion de las partes de la ciudad que
guardan islas de identidad, por decido de
algin modo; lugares que evocan la memoria
y la historia colectiva de sus habitantes.
El desmantelamiento no es sinénimo de
purificacion o modemidad. Como advierte
Guillermo Tovar y de Teresa, con la intefigencia
que nunca lo abandona, hoy debe arrancarse
“al olvido las imagenes que nos revelan la
fisonomia de una bella ciudad como o fue lade
México hasta hace poco menos de un siglo”;
debe gritarse entonces “sobre la destruccion
que ha sido constante, como si practicaria fuera

. o 20
condicion para renovarse”.

1.4.2 Lugares fuera de lugar

Sin embargo, no por querer evocaf‘y’
recuperarelpasadohistéricode unaciudaddebe
restaurarse un lugar antiguo, sin pensar siquiera
uninstante en su entomo contemporaneo. Este
s un fenémeno por el cual atraviesa la ciudad
de México, pero que no es ajeno al resto del
mundo. En las ciudades actuales, la practica de
la arquitectura, la planeacion de las ciudades
y la preservacion histérica necesitan ser
reconsideradas y revaloradas con base en las
iméagenes arquitectonicas del pasado. Empero,
es importante reconocer, segin advierte
Christine Boyer, que estas précticas siguen
acarreando, dentro de sus imaginaciones
visuales, la influencia de los procedimientos y
puntos de vista del siglo XIX en la construccion
delaciudad?' Talvez de manera inconsciente,
la mayoria de las veces se recapitula el
pasado para asi manipular fragmentos y
trazos arquitectonicos del siglo XIX, los cuales
fueron en su momento la expresion de los
problemas de su época, insertandolos en
contextos contemporéneos que responden a
las circunstancias actuales.

Esta comiente de la arquitectura actual

pretende recuperar el pasado sin adaptarlo

\ TESIS CON

FALLA DE ORIGEN




al contexto actual lo Unico que logra, en
ocasiones, es denigrar lo restaurado por
exceso de sentimientos nostalgicos, que
en vez de evocar la memoria colectiva, la
debilitan. Estos nuevos lugares vigjos, objelos
reconstruidos sin sensibilidad arquitectonica,
al ser yuxtaposiciones dentro de las ciudades
contemporaneas, desalineadas, quebrantadas,
vuelven a la obra restaurada algo exagerado.
En consecuencia, en mi opinion, e! pape!
de la historia y la memoria; los conceptos
de espacio y tiempo dentro del are
contemporaneo de construccion de ciudades
necesitan volverse a considerar en cuanto
que dependen explicitamente de modelos
anteriores, en tanto que serén insertados en
lugares actuales. Si este arte, si asi puede
llamarsele, toma prestado del pasado sus
fabricaciones, sus disenos, entonces se
requiere entender tanto la organizacidn histérica
de estos géneros en su estado original, en su
contexto espacial y temporal, como también su
nuevo pape! y significado dentro de! escenario
contemporaneo, dentro de los paisajes de hoy
en dia. Es decir, al estar formados por distintas
cualidades visuales, estas formas antiguas no
pueden ser transferidas de una época a otra

sin hacerse algln ajuste en los pardmetros de

representabilidad o sin justificar los cambios en

la vision del nuevo entrono polilicos y social.

1.4.3 Ciudades totalitarias contra ciudades

de injertos

El desplazamiento de lo histdico a lo
presente, de lo tradicional a lo modemo, de
las formas urbanas del siglo XIX a las del XX,
deja muchas preguntas sin respuesta y sin ser,
siquiera, formuladas. Disefiadores de lo urbano,
particulamente en la década de los anos
setenta y ochenta, parecian empefiados en
arreglar y restaurar lugares omamentales de la
ciudad. En suintento de reconstruir estos nichos
de antigliedad, estos fragmentos del pasado,
los arquitectos han recurrido a la historia o a
tradiciones locales o regionales para especificar
y plasmar codigos de disenio; el ambiente y el
estilo de cierlos lugares hasta que un agregado
estético prevaleciera sobre los otros.

Asi, los arquitectos empiezan por evocar
un disefio de! pasado y después se siguen con
€l conjunto de la zona, formando grandes islas
con un estilo determinado, por decirlo de algiin
modo. Esto es irénico pues, en ocasiones, el
proceso de modemizacién o reconstruccion

consiste en hacer de vuelta todo antiguo. Es
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decir, quiza en vez de llamarle modemizacion
deberia llamarsele “antiquizacion” de la
ciudad. Crean espacios que, para nuestro
imaginario colectivo, estan fuera de lugar.
Como espectadores o disefiadores de estas
escenas de ciudad, hemos pemmitido que
nuestras imaginaciones visuales proyecten una
especie de matriz desconectada, en realidad,
pero aparentemente unida a la cuidad. Estos
proyectos son un intento por crear pequefas
matrices subaftenas en contra de ciudades
totalizadoras.

Estas pequedas islas o matrices como les
llamo no son sino una de tantas maniobras en
la guerra posmodema contra las totalidades,
cuyas tacticas han sido aquellas de la
eliminacion e interrupcién. Sin embargo, al
ser éstas agregados de detalles y diferencias,
nunca logran cugjar dentro del entomo.
Mientras que totalizar, por otro lado, es ceder
al deseo modemista por controlar y dominar el
espacio citadino; o tratar experimentar la ciudad
de una manera coherente e integrada.

El modemismo separé la relacion entre
historia y ciudad, destruyendo la percepcion
de laitusiones arquitectdnicas que el siglo XIX.
La arquitectura de los setenta y ochenta, en

cambio, intentd restaurar el patrimonio perdido

o e
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en la ciudad, reconstruyendo el tejido urbano y
asi tratar de dar algin sentido de colectividad
y cooperacion, aunque en su intento lograran
sdlo crear, como dije antes, lugares que estdn

fuera de lugar, con el resto de la ciudad.

1.4.4 La paradoja

Por lo dicho hasta aqui, se entiende

entonces que, irdnicamente, éste deseo por
memorias auténticas y experiencias citadinas

revela ciena empatia por las totalidades

perdidas, aun cuando nadie realmente
hable a favor de una ciudad unificada.
Paraddjicamente, no se reconoce que en
esas luchas sobre un buen disefio citadino,

cualquiera que éste sea, aunque estén llenas

de voces que gritan por uno u otro modelo, .

terminan por aceptar la imposicion de la voz -

dominante, que impone su significado.

Otra paradoja que enfrenta taﬁto el
arquitecto como el espectador es la que se
da frente a la disyuntiva entre lo modemo y
lo tradicional a ultranza. Por un lado, si el ser
modemo, en la actualidad, significa entre ofras
€0sas ser vergonzosamenle nuevo, entonces
se infiere que el actor involucrado tratara de
romper con la continuidad y fa tradicién, con el
pasado: como afirmara Michael de Certeau,
“todo nuevo tiempo encuentra su legitimidad
en lo que excluye”. Pero, por otro lado, en
un intento por oponerse a la modemidad,
la reevaluacion de la historia ha destrozado
cualquier sentido rescatable de la tradicion:
las tradiciones han sido minuciosamente
inventadas y homogeneizadas; y la historia
comercializada y codificada, hecha invisible.

Es decir, si los modernistas estaban
preocupados con el presente o tiempo

actual, los arquitectos que trataban de

TESIS COV
FALLA DE ORIGEN

reconstruir el pasado se obsesionaron por
recorjfigurar Ia historia. Sin embargo, uno y
otro s6lo han logrado el deterioroy la muerte .

del paisaje urbano. EI primero, con suvision |

reinventarla, con base en configuracio
parciales, provocando irénicamente qhe

aumente el sentido de pérdida.

1.5 Los espacios escénicos de fa memoria

Los medios electrénicos han cambiado
la relacion entre los espacios de la ciudad, la
historiay, por ende, lamemoria colectiva. Ahora,
ésta consume el pasado como imagenes

reconstruidas, manipuladas, reordenadas al




azar. El resultado de ello es, entonces, una
estética envuelta en la repeticién de patrones
ya conocidos y juegos formales.

Los medios masivos de comunicacian,
la modemidad sin sentido, la electronica
contempordnea, ha creado un lenguaje
omamental, lo cual tiende a reflejarse en la
arquitectura, particularmente en lugares que
tienden a estar dedicados al enlretenimiento
y la diversion: un proceso que imposibilita la
distancia critica. Estos espacios fragmentados,
semiautonomos, de la ciudad sdlo generan
lugares huecos de sentido, terminan mudos sin
poder decir nada, absolutamente nada, de su
entomo y del contexto histérico que los rodea.

Quizd quien mejor haya entendido este
fendémeno ha sido Umberto Eco, que llamaraa
laposmodernidaduna “estéticade la serialidad”,
sugiriendo con ello que la era de la electrénica
pone su énfasis en lo repetible, lo ciclico, lo
esperado.22 Asi, el publico observador se
vuelve, por decirlo de algtin modo, intermitente:
metido en sus rutinas cotidianas, caminando
0 vigjando distraidamente a lo largo de las
calles de la ciudad, buscando sélo la relajacion
y la diversion de las luces; indiferente al
contenido, se deleita con la repeticién de temas

conocidos, que se generan en su memoria

grabada, la cual resalta sélo la informacién
importante. Los procesos de reciclaje y reforma
dependen del conocimiento de formas y estilos
pasados y, consecuentemente, exhiben un
interés renovado en tomar prestados codigos
culturales compartidos cominmente, como las
leyendas tradicionales.

Ante esto, los disefiadores wbanos y
aquteclos que supuestamente se han
preocupado por la conservacion de la memoria
histdrica, iniciaron una contrameforma. En
su lucha trataron de recuperar lo que, en su
opinién, podria servir como vinculo entre un
lugar especifico y la memoria de! espectador.
Es decir, esta comiente de pensamiento
buscaba volver a la vida espacios historicos que
evocaran la memoria de los ciudadanos y que,
por lo tanto, les permitiera sentirse atraidos,
pero sobre todo identificados.

Sin embargo, en su intento, este revisionismo
arquitectonico  fracasé  rotundamente. La
respuesta de su demota es sencilla: simplemente
no comprendieron el problema, no entendieron
mejor que los armquitectos posmodemos el
verdadero papel de la memoria colectiva. Para
intentar dar respuesta al confficto, cito al
socidlogo francés, Maurice Halbwachs, quien

resuelve este brete en tan sélo una frase:

"la historia fija el pasado de manera uniforme,
reorganizando después y resucitando al final
memorias colectivas y el imaginario colectivo,
congelando éste en formas estereotipadas”.
La Ciudad de México no escapa a este
fenémeno. En ella la destruccién de la historia
representada en la arquitectura fue desigual. Ef
centro logrd conservarse, de un modo u otro,
porque se le dio el adjetivo de *histérico”, lo cual
le daba cierto significado figurativo; un espacio
que, enteoria, debia conectamos con la historia
y nuestra identidad. En cambio, a la colonia
Roma no se le permitio, quiza, en parte, por su
origen burgués y extranjero. La destruccion de
representaciones arquitectonicas de! pasado,
afirma Guillermo Tovar y de Teresa, manifiesta
en ésta no era vista como algo que tuviera
significado, sino como una representacion
figurativa vacia. Lo anterior se debio, continiiael
autor, por ignorancia o por rechazo del pasado;

y por falta de orgullo, de respeto.
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A El plone atribuido a Herndn Cortés apare-
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1.6 La escritura de la historia y las crisis

de memoria

1.6.1 Para leer la ciudad

Parte esencial en la compleja creacion
de memoria colectiva dentro de una ciudad
abarca los entretenimientos arquitectnicos y
el placer que el espectador encuentra en las
expresiones de disefio urbano. La arquitectura,
después de haber safisfecho necesidades
politicas, econémicas y sociales; premisas
topogréficas y recursos técnicos, desempena

un papel protagénico en la creacion de la

memoria y la identidad del espectador. Para
Christine Boyer, las diferentes capas de tiempo
histricos, traslapadas unas sobre otras, han
dejado de ser parte medular de la estructura
citadina, siendo apenas ciefta expresion de
la diversidad23 En las Ulimas décadas,
principalmente, estos residuos arquitectnicos
de tiempos anteriores se han convertido en
importantes sitios de placer.

Tal vez, la cualidad evasiva de estos lugares
fuera de moda, o sus estados precarios de
existencia, ofrecen cierto encanto a quien os
observa. Quiza, el gusto por ellos se encuentra
en que eslos fragmenlos arquitectonicos
despietan memorias olvidadas, que han
permanecido sofolientas por tanto tiempo.
Debido a que su propdsito y funcidn origina! han
sido borrados, permiten al espectador alimentar
su memoria e idenidad con tradiciones
inventadas y narraciones imaginarias. O bien
pudiera ser que estos vestigios de los trazos del
pasado interrumpen el habitual tiempo acelerado
de la vida citadina; y son la punta de lanza de la
contracorriente en el flujo de eventos cotidianos,
subvirtiendo las direcciones y los planes del
vigjero, aunque sea momentaneamente.
Sea lo que es, estos fragmentos causan un

inesperado cambio de atencion, permitiendo

una reapreciacion de su presencia enla citjdad.j e

México, evidentemente, no ha sido la~
excepcion. Contraponiéndose a la ciudad
conlemporanea que la rodea, la sitia, la sofoca, la
colonia Roma permanece tranquila, callada; en
ella se vive un cambio de ritmo, de movimiento,
de velocidad y, por lo tanto, de sentido.

Para ser capaces de leer, por decirlo asf, este
paisaje urbano, se requiere que €l espectador,
0 lector de !a ciudad, no sdlo interprete a ésta
de manera practica y formal, sino déndole cierto
sentido figurativo. Sin embargo, la vision pura,
impuesta por los tedricos modemistas urbanos
del espacio urbano, destruyeron cualquier
relacion que pudiera haber existido entre forma
y figura, 0 una mirada racional y subjefiva.
Borrandolasreferencias historicas ylasalusiones
lingliisticas, los modemistas construyeron
una ciudad disciplinada de la foma pura que
desplazara la memoria y suprimiera el esfuerzo
por lo fantastico; se basaron en e! poder de la
ciencia para reducir la percepcion de aquello
que puede ser conceptualizado o visualizado;
siguiendo el campo de la metodologia cientifica
y asumiendo su papel como ingenieros sociales,
buscaron una correspondencia absoluta entre la
realidad exterior de la ciudad y su verdadera y

purificada representacion.
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De este modo, en mi opinidn, leer a
través — y por diferentes capas - de estratos
arquitectonicos e histdricos que la ciudad
presenta, requiere que el espectador establezca
un juego constante entre la superficie, las
profundas formas estructurales, y lo puramente
visual e intuiivo o alusiones evocativas.
Puede empezarse, asi, la construccion de un
puente entre estas dos maneras de leer la
ciudad; reestablecer un lazo entre puntos de
vista objetivos y subjetivos, reconsiderando
la manera en como escribimos y leemos la
historia: una mejor lectura de la ciudad que
se hace mas legible mientras observamos la
superficie y los escondidos rincones olvidados,

pero llenos de algiin sentido?*

1.6.2 Malos habitos de lectura citadina

Por lo dicho hasta aqui, entonces, debe
quedar claro que no debe caerse en excesos
cuando de leer la ciudad se trata. Es inapropiado
intentar leer la ciudad solo con los ojos del
modemismo, que prelende namar una vision
supuestamente verdadera y objetiva de la
historia de fa ciudad, no namaciones miticas,
separando tajantemente el pasado del
presente y el porvenir: quisieron transformar fa
experiencia colectiva en una serie de eventos
fragmentados y privatizados. Pero tampoco es
correcto observar a la ciudad con los ojos de los
revisionistas que pretendian hablar de cémo
¢l pasado debio haber sido, reconstruyendo
historias imaginarias. En todo caso, la namacion
delas historias citadinas debe contener consejos
Utiles o morales de las convenciones pasadas;
transmitir experiencias que todavia tengan
sentido dentro de la vida comunal, compartida
por los oyentes y espectadores.

Las ciudades han experimentado la pérdida
de la memoria; éstas alguna vez ofrecian
calles agradables y visiones fantasmagbricas,
atrayendo al paseante a la exploracién.zs
Empero, la engrosada multitud en las
grandes ciudades abofetearon al espectador,
sometiéndolo a colisiones traumaticas y niidos

abrasivos. En consecuencia, [a continuacion de

experiencias tradicionales y la remembranza
fijada en formas espaciales, que alguna vez se
consideraron como las estructuras ordenadoras
de la ciudad y el emblema generador para la
memoria, fueron empobrecidas brutaimente. Ei
acto de remembranza, habiendo dafiado sus
ligas con la experiencia cotidiana fue alejado de
la vista, particularmente cuando las metropolis
parecian amenazar la estabildad psicologica
del espectador; cuando la vision totalitaria y la
habiidad de representar la realidad colectiva
fueron reducidas al andlisis de fragmentos
sobrantesy fuerade moda; cuando la aceleracion
del tiempo parecia abrir un vacio, cemando
cualquier acceso significativo al pasado.

Y después se penso, emoneamente, que
la reconstitucion de fa memoria podia hacerse
de manera arfificial y sintética, en paisajes
congelados de [a ciudad, donde la memoria se
habfa quedado adomecida® Se creyo, por
ello, que colocando objetos viejos en contextos
nuevos, se despertaria la memoria aletargada,
pues permitiian al espectador pensar en
imagenes de suefio y, al mismo tiempo,

alcanzar la conciencia critica del presente.
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A. Las procesiones dela Via y del Silencio,
celebradas en lo colonia Roma duronte
Semana Santa, tienen un lugor destacado
entre los mds concurridas de la Ciudod de
Meéxico. Se puede apreciar la multitud a su
paso por la colle de Pomona.

B. Dried, cracked baseball ground-pieces
removed, St Louis, Missouni (Septiembre de
1986) Andy Goldsworthy.

C. Scrothced slate drawing and grass line,
Haines Gallery, San francisco Cofifornia
{Mayo-Junio de 1994} Andy Goldsworthy.

. “Penpont Caim’, Dumfriesshire {Enero del
2000) Andy Goldsworthy.
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1.6.3 Revivir la memoria

MauriceHalbwachsclamabaquelamemoria
colectiva estaba enraizada en experiencias
concretas y asociada con sistemas temporales
y espaciales. El olvidar, crefa este socilogo
francés, era el resultado de vagas impresiones
fragmentadas que producian un estimulo
inadecuado para despertar la conciencia”
Las memorias son remembranzas de periodos
de tiempo, gue se han recolectado en distintos
lugares visitados y situando ideas o imagenes
en patrones de pensamiento pertenecientes a
grupos especificos. La memoria esta basada,
naturalmente, en experiencias vividas; ésta
tenia que estar ligada con algin sentido
particular, con cierta identidad, y no sélo con
|a historia, ya que de ser asi hubiera recreado
solo un recuerdo fingido, abstracto, sin
cimientos. Asi, es importante que la memoria
se desenvuelva en un lugar paricular, pues
cuando no puede ser localizada dentro de un
espacio social, entonces el recuerdo falla y
pierde todo sentido.

En suma, si los purismos de la planeacion
urbana modema nos dejaron cara a cara con el
desplazamiento, la separacion y el desencanto;

si las visualizaciones de los revisionistas
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presentan una serie de oposiciones,ﬁ

yuxtaponiendo los fragmentos del pasado en ; '

un contexto sin sentido, montando imdgenes
que confunden y cuestionan su lugar en la
ciudad, entonces fa crisis de la memoria sigue
en aumento. Estamos obligados los arquitectos
a crear nuevos [ugares para la memoria a
través de la ciudad; nuevos mapas que ayudan
a resistir y subvertir los mensajes envolventes
y demasiado bien programados de nuestra

cultura de consumo.

1.7 Las politicas de las formas de

representacion

Ia arquitectura es él reflejo de la socieda

Cada estructura econdmica ha engendrado

o Como dije'ai‘ibﬁhcipig de este apitulo; -

una forma "cultural .o_convencidn- estética. -

- Siguiendo ésté vargumento,‘prodfia decirse

que a lo largo de fa historia las ciudades han
sido vistas como obras de arte, panorama 0
espectdculo, representando en cada elapa

una imagen distinta del capitalismo.28

1.7.1 La ciudad como obra de arte

El término de obra de arte implicaba que
existia un mercado para estos trabajos, que €l
arte era una comodidad a la venta y dejaba de
ser patrocinada o protegida por el patronato
aristocratico o de la realeza. El mercado

de arte del siglo XIX, sin embargo, estaba




o dﬁfnprometido: la burguesia y antiguo régimen,
los vigjos aristéeratas y académicos, todavia
controlaban el gusto popular. Bajo suinfluencia,
el historicismo reing, ya que el saqueo de viejos
estilos como el gético, Bamoco el Clésico podian
ser usados para cubrir los cambios labrados por
las revoluciones politicas, la industrializacion,
urbanizacion, incluso el advenimiento de la
burguesia con sus aspiraciones materialistas y
escandalosas pretensiones.29

Con algunos obstaculos, como es natural la
ciudad de! siglo XIX se convirtié en un aparador
de zonas de entretenimiento para sus habitantes
burgueses. Los arquitectos se convirtieron en
orquestadores de esos sitios de entretenimiento,
convirtiendo el paisaje urbano del siglo XIX en
una obra de arte, disefiando nuevos parques
y avenidas, enommes tiendas departamentales
y teatros, edificios de exhibicion y hoteles
lujosos, majestuosos bancos y oficinas. Los
monumentos histéricos, los espacios civicos,
fueron elevados a un estrato superior; joyas
de la ciudad, arquitectura ceremonial cuyos
elementos hablaban de acciones ejemplares,

unidad nacional y gloria industrial.
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1.7.2 La ciudad panorama

El ate y la arquitectura modema de
formalismo abstracto, la ciudad panorama,
trataria de separarse de la cultura popular. La
reforma estética, como lo jaleaban Bauhaus y
Corbusier, se esperaba que resuliara en nuevas
relaciones sociales, siguiendo [a creencia de que
los ambientes totalmente disefiados liberarian
a la sociedad de sus deseos e injusticias.
Sin embargo, las purezas, la blancura y las
distinciones del alto modemismo y la ciudad
como panorama finalmente prevalecieron. A fin
de cuentas, el modemismo se convirti en una
respuesta estética que rechazaba los gestos
ludicos y las necesidades primarias de la vida
cotidiana; ofreciendo un urbanismo de espacios

escénicos vacios y un imaginario alienante que

daba la espalda a las realidades visuales.

La ciudad panorama era abieta y
expansiva, regulad por la transformacion del
espacio y el tiempo que los modos modemos
de transportacion generaban. La experiencia de
moverse a través de la ciudad tendi a borrar e!
sentido tradicional del encerramiento pictérico
mientras ef paisaje urbano era transformado en
una serie de impresiones rapidas y encuentros
momentaneos. E! vinculo entre el lugar y el
entrono se disolvia en un areglo calidoscopico
deiméagenes y formas.

E! paisaje que se proyectaba al viajero
repentinamente se convirtid en una vasta
pantalia que se desenrollaba velozmente en

el cuadro. Al ir pasando estas vistas en una
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A. Oak stack Storm King Art Center,
- Mountainville, New York {Mayo del 2000)
. Andy Goldsworthy.
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rapida sucesion ante el ojo del espectador, el
espacio se convirtio simplemente en escenas
cambiantes. Para Sigfried Giedion, en esta
nueva formacién de! espacio y e! tiempo que
el siglo XX habia desarrollado, no importaba
cuantas veces el tiempo y el espacio parecieran
fragmentados en vistas aisladas e, incluso,
conflictivas, €! arquitecto y el disenador urbano
buscaron un control panoramico, para imponer
una composicion uniforme sobre el todo.

Nunca mas podrian dominar €l orden de
la ciudad las tradicionales calles laberinticas,
ya que el automdvil habia convertido al pueblo
pedestre en una forma antigua y rigida; ni
tampoco la teatral escena de calle enmarcada
por hileras paralelas de casas y dibujadas
desde un punto de perspectiva uniforme podia
permanecer como modelo de representacion
de una ciudad modema mavil.30

Esta nueva sensiilidad visual dependia
de un ojo vigjero, un reordenamiento csmico
de! mundo que invertia e! interior y el exterior;
presentando visiones extrafiamente yuxtapuestas
y fragmentadas. El espacio plblico seria
privatizado y la calle tradicional, habiendo sido
aniquilada por las autopistas, reapareceria como
un interiorizado espaio privado.”"

1.7.3 La ciudad espectaculo

En los ochenta, fa transformacion de
la argquitectura se basé en un modelo de
representacion urbano lleno de movimiento
perpetuo, en donde imégenes y escenas
maravillosas se deslizan en paradgjicas
yuxtaposiciones y alusiones hipnoticas.
Esta ciudad contemporanea es puro
espectaculo, escogiendo una programada
y proyectada apariencia, ya que pretende
reaccionar en contra del orden: romper la
unidad dominante que prevalecié por tantos

anos en la ciudad panorama.
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Las disupciones uldpicas de la ‘raconl |

planeacén uibana, e abumimiento de sus

cristaiinas  formas  puras, produjeron el
despertar de la cudad especticulo; una
donde las apropiaciones de estilos histdricos
y la reescenificacion de alusiones pasadas
traen nichos espaciales deslindados dentro
de una composicion urbana entrecruzada
por supercaneteras y circuilos electronicos.
Ambientes simulados, la proliferacion de entomos
disefiados, exagerados cromoltografos  de
tablerosanunciantesylas hipnéticas propagandas
deslumbran al espectador.

Un sentido de teatralidad ha regresado a
la ciwdad especticulo en donde las imagenes
que confontan &  especlador;  utlizando
simutdneamente escentficaciones, yuxtaponiendo
mitiples perspectivas y dando espado a
diferentes tiempos, como arreglos compositivos
intencionales.

Los historiadores de arquitectura ensefiaron
al observador de esla ciudad muchas cosas de
urbanismo, pero poco sobre la forma de la ciudad.
En esta vision, el desorden de la vida diaria esta
marcado como la amenaza que desestabiliza las
ilusiones puristas. De repente, a la vuelta de la
esquina, parece haber un desfile que inumpe €l
orden, dandole la vuelta, poniéndolo de cabeza.










CAPITULO I

EL LUGAR

Exploracidn y reconocimiento: en mis pascos v
caminatas descubria lugares y barrios desconocidos
perotambién reconocia otros, no vistos sino leidos en
novelas y poemas

Octavio Paz, Vishanbres de I India.

£l cambio por el paso del tiempo en lugar es
inevitable. La ctudad de México ha sido escenario
de distinlas modas arquitectonicas que han

respondido a las caracteristicas particulares de
su época; disefos reflejo de una dase socidl, una
siuacion politica y una cultura. Como se djoen el
capitulo anterior, este proceso continuo en el que
modelos arquitectdnicos diferentes se mezcian,
una y otra vez, respondiendo a necesidades
econdmicas, politicas y sociales, ha boado de
un plumazo la memoria colectiva de las ciudades
contemporaneas, erosionando la identidad de
quienes las habitan; ciudades que no logran tejer
ninguin vinculo con sus espectadores.

Sin embargo, hay todavia en la ciudad
de Meéxico espacios que, pese a fa mano de
arquitectos modemos y posmodemos, guardan
algo de su anfiguo encanto, sin desentonar
por ello con su entomo; lugares que evocan la
memoria, la imaginacion, la histonia, la fradicion
y, por ende, la identidad. Uno de ellos es, en mi
opinion, 1a colonia Roma. De alli que haya nacido
mi interés en construir este proyecto de tesis, y
su pretexto, en esa colonia. Es decir, debido a las
caracteristicas tan peculiares que atin conserva la
colonia Roma me interesd para contribuir con mi
plan a la recuperacion de la memoria histrica v,
por ende, a la construccion de identidad; propdsito
que fratara de no caer en los excesos de quienes
quisieron construir ciudades totaftarias o fuera de
lugar, descritas en el capitulo previo.

Asi, este segundo capitulo tiene la intencidn
de plantear el lugar que he escogido para llevar a
cabo mi proyecto: a saber, la casa ubicada en la
esquina de Tonald y Durango, enla colonia Roma.
Para desarollar este propésito, en este apartado
de la tesis analizaré, en forma breve, la evolucion
arquitectonica de la ciudad de México en general;
y de la colonia Roma en particular, tratando de
relacionar fo dicho con los conceplos explicados
enel capitulo previo.

I1.1. El espacio de una ifusion

La colonia Roma fue, como tantos otras, €l
espacio de una ilusion; vestigio arquitectdnico de
una época en transicion, que pasabade unsiglo a
ofro, de unadictaduraauna revatucion.” Esporelio
que esta cofonia sea una de las que tienen mayor
tradicidon en la ciudad de México. La construccion
de este espacio significd el itimo, y quiza mejor
logrado, estuerzo del periodo porfirista de hacer de
la captal de la Repuibiica una ciudad modema, a
la altura de cualquier olra del mundo? Y, por otro
lado, la colonia Roma era también una de tantas
maneras de dar respuesta ala inmensa demanda
devivienda que trajo consigo laindustrializacion, la
modemizacion y el progreso del pais, impulsadas
por el régimen de Porfiio Diaz®
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A. Stacked millstone grit, Clougha pike,
Lancashire {Noviembre- Diciembre 1999)
Andy Goldsworthy.

8. Calle de Tocuba a principios des siglo XX.
Puede verse el antiguo conjunto jesuita sin lo
iglesia. El hospital era el quinto edificio desde
la esquino.

C. Aladerecha, vista actuol de fa misma
esquina. Calle adentro se abre hoy la plaza
Manuel Tolsd, en donde antario estuvo el
barroco hospital jesuita. Abajo, patio del
Hospital de San Andres, que desaprecio sin
dejar rastro{1890}.
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A. Patio de una ontigua casona virreinal
convertida en vecindad.

8 Sinaul 2 s de estilo eclicticn
sobre la cafle de Londres, en la colonio mas
porfiriana de su época: la Judrez.

C. Edward W. Orrin.

D, Este dibujo realizado hacia 1850p
tener una idea de Romita. Aparece el
templo visto de espaldas, rodeado por un
impresionante entoma naturol.

£. fachada del templo de Santo Maria dela
natividad en el pueblo de Romita. La pequeria
barda atrial que mostraba @ mediados de

los arios veinte fue demalida mds tarde. £n
su portado, de notoria sencillez, dos pilastras
entableradas enmarcon el acceso.

F. Plana de la colonia Roma en 1913, Se
aprecia el trazo original de calles, panques
yavenidos, asi como el tamario que tenian
los lotes y manzanas. £n la esquina superior
derecho, el proyecto para fraccionar el
pueblo de Romito.

G. Instalacion del sistema de drengje enla
calle de Chikugahua, uno de los servicios que
ofrecia fo Roma a sus pobladores. Aquise
distinguen algunas casas de los niveles ya
construidas, y sobre todo la curiosa estrechez
de esta colle en comparacidn con los demds
dela zono.

H. Fomilig Pimentely Fagoaga, 1911.
1, Dolores Lujdn y Margarita Mufler, 1910.

J. William F.Shaw Wray, 1900
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11.1.1 Intentos por modemizar la ciudad

De 1867 a 1910, México tuvo sdlo cuatro
presidentes: Benito Judrez, Sebastian Lerdo de
Tejada, Porfirio Diaz y Manuel Gonzalez. Civiles
los dos primeros y militares los otros; todos fueron
personajes revelantes en cuanto que lograron
un control efectivo del gobiemo durante sus
respectivos periodos. La necesidad de mantener
el orden a foda costa estaba intimamente
ligada con el deseo de ganar el reconocimiento
infemacional y atraer capital extranjero.4

Elavance econdmico fue el principal timbre de
gloria de la segunda etapa del porfifato. En este
periodo de apogeo se acelerd la incorporacion
de los mercados locales al de México y de
México al mercado mundial. Para 1895, ya un
cuarto de milion de mexicanos eran mercaderes,
los més comerciantes menudos.” Porfiio Diaz
fundd su poder en su extraordinario carisma y
en su capacidad para maniobrar poliicamente.
Fue implacable con sus enemigos y no tolerd la
oposicidn, peroutiizd a sus rivales conduciéndolos
magistraimente a enfrentarse entre si. El sistema
poliico llegé a estructurarse de manera tan
vertical que todo asunto de importancia quedaba
bajo e control del presidente.

La relacion de Diaz con los empresarios,

inversionistas y hacendados que hacian posible la
base econdmicade su gobiemo estuvo canalizada
a fravés del llamado grupo de los “cientificos”,
encabezados por el secretario de Hacienda José
lves Limantour, quien organizd los impuestos y
saned la hacienda publica en forma asombrosa.
Este grupo culivaba relaciones financieras del
mas alto nive! y defendia los valores y principios
idecldgicos del régimen, entre los que ocupaban
en primer lugar el orden y el progreso.

La bonanza econémica hacia necesaria la
modernizacin de la ciudad. La nueva burguesia
y la anstocracia empezaron a abandonar el
centro historico y sus edificios de fa época
virreinal. Era indispensable agrandar la ciudad
fuera de sus limites tradicionales mediante la
creacion de suburbios o colonias que ocuparan
los terrenos de las grandes haciendas, ranchos
y ejidos que la rodeaban. Y, para tal efecto, se
pensariaenla Romita®

La dlase baja, en la cumbre del porfiriato,
ocupaba en forma mas que colectiva los vigjos
edficios de la época colonial, que tiempo atras
habian sido residencias de una sola familia. La
pequefia burguesia o dlase media, formada por
empleados, profesionistas y los escases obreros
calificados, habia mejorado efectivamente su
forma de vida al ocupar los fraccionamientos
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cercanos a la ciudad, como Santa Maria la
Ribera y San Rafael. La alta burguesia, que en
un principios habia elegido la aristocratica colonia
Judrez para construir sus residencias campestres
0 suburbanas, se desplazd poco después a la
colonia Cuauhtémoc, en uno de los costados
del Paseo de la Reforma, para finamente
establecerse en las colonias Condesa y Roma.”




El innovador que
impulsara el proyeclo
de la construccion de la
Roma fue Edward Orin,
gerente de la Compania
de Temenos de la Calzada de Chapultepec, quien
informd al ayuntamiento haber comprado un
terreno denominado Potrero de Romita con el
proposito de establecer en él una colonia dotada
contodos los servicios necesarios. Orin solicitaba
autorizacion para fraccionar de inmediato dicho
terreno en lotes. Después de distintos problemas,
el contrato fue aprobado finalmente el 30 de
diciembre de 1902. Elantiguo pueblode Romitase
encontraba en el angulo formado por las calzadas
de Chapultepec y la Piedad (hoy Cuauhtémoc).
Junto a sus termenos se localizaba el Potrero de
Romita, donde se establecid la nueva colonia que

tomé el nombre del pueblito: Roma®

Una caracteristica comin de las nuevas

colonias de la época era trazar sus calles en forma

perpendicular y sus avenidas en forma paralela
conrespecto auna viade granimportandia; para la
Roma, esta via fue la de Chapuftepec.

Aqui, los lotes originales eran de dimensiones
amplias; fos grandes fluctuaban entre los mil y
cinco mil metros cuadrados. Los medianos iban
de 600 a mil metros cuadrados, adecuados
para la construccion de residencias urbanas,
con frentes de 15 a 18 metros, por 33 y hasta
44 metros de fondo. Sin embargo, el municipio
siempre tuvo conflictos para proveer de servicios
a las nacientes colonias. Mientras que las
compafiias, una vez recibida la autorizacion,
realizaban el trazo de calles, manzanas y lotes, el
municipio tenia que proporcionar agua, drenaje,
alumbrado y pavimentacion, fuerte gasto que
no podia sufragar. En 1903 se modificaron
las bases para el establecimiento de futuras

colonias; a partir de entonces, se exigiria al
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concesionario la realizacion por su cuenta de los
siguientes trabajos, que el municipio se obligaba
areembolsar en pagos parciales.

Y asi, conforme fue transcuriendo el siglo
XX, en la dos primeras décadas la colonia Roma
fue creciendo y adquirendo un estilo propio. La
colonia estaria destinada para la dlase afta, Ia
nueva burguesia y las familias de abolengo; las
familias més distinguidas de fa ciudad, duefias de
grandes fortunas, los politicos encumbrados y los
mifitares de alto rango.

S Nt 7,
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A. Una pintaresca cosa, levantada hacia
1908 en la esquina de las calies de Pueblay
Mérida. (fué desmantelado piedra por piedra
y reconstruida totalmente en lgs Lomas de
Chopultepec)

8. Parque Roma, a principias de los arios
veinte, en lo que e avenida Orizabo, yo
cerroda a fa circulacion. Al fondo se perfila
la torre inconclusa del templo de la Sagroda
famifia.

C. Existia un contraste marcado, de
desigualdad, en los espacios abiertos fverdes)
entre las clases adineradas y los mds pobres,
al grado de ser marginalizadas de aguellos
parques nuevos de las colonias.

D. Este es el repasado aspecto que guordaba
la avenido Veracruz, hay Insurgentes, a fa
oltura de la calle de Durango en la décado
delos veinte.

£ Este modelo de la Ford, conocido
comiinmente como *fotingo”, fue de los
primeros automaviles en circular por las
calles y avenidas de fa ciudad de México.

F. Elotrolado del la ciudad, que enlo
socio-econdmico no acompariaba el ideal de
progresa de la époco.

3 criterios la influencia extranjera.

La Roma seria un espacio que parecia

importado de Europa, que poco o nada tenia
que ver con la realidad social del pais. Su
arquitectura estaria enfocada a hacer de
la ciudad una obra de arte. Seria la ulima
gran obra del régimen porfirista antes de su
ocaso, en su intento de europeizar el pais, al
menos para unos cuantos. Los nuevos grupos
socioecondmicas mas pudientesy privilegiados,

capitalistas extranjeros, miembros de la vigja

_ aristocracia y los nuevos ricos, constituyeron

- un nuevo marco de criterios culturales,

arquitectonicos y urbanisticos en la composicion

y estructuracion de los nuevos asentamientos,

siendo fundamental en la adopcion de estos
9

11.1.2 Los desequilibrios dei progreso

En la primera década del siglo XX, la
sociedad mexicana vivia las consecuencias de
las transformaciones politicas y econdmicas que
habian provocado los gobiemos liberales desde
la época de Juarez. Estos cambios habian sido
rapidos y profundos, y la sociedad no los habia
asimilado bien. Por ello, en parte, habia serios
desequilibrios y tensiones.

Los grandes contrastes de la sociedad
mexicana de principios del sigo XX aparecen
al comparar a esta alta burguesia con las clase
populares, que constitiian la mayor parte
de la poblacion. Los obreros consfituian un
elemento significativo en las cudades donde se
habian desarrollado una planta industrial, en los
centros mineros y en las principales terminales
femocamileras, pero también los hubo en todos
aquelios lugares donde habia actividades que
reclamaban mano de obra de tipo artesanal,
como por ejemplo las panaderias, 0 atencidn alos
servidos pliblicos, com los ranvias.

La afta burguesia y los grandes empresarios
se mantuvieron estrechamente ligados a las altas
esferas del goblemo y a las mayores empresas
econdmicas, como las comunicaciones, las

industrias siderirgica y texti, y la mineria, en la

que era importante el capital extranjero. También
los grandes termatenientes entraban eneste grupo,
pues a pesar de ser propietarios rurales muchos
de elios figuraban entre las éltes urbanas.

Sinembargo, tal vez el rasgo més lamativo det
época fue el desarmollo de una clase media urbana
que prosperd gracias a la pacificacion del pais, la
estabilidadyla solvenciadel gobiemo, y el alzadela
productividad encasitodaslas areas. Los miembros
de esta foreciente burguesia se ocupaban en
las diversas ramas de la administracion, en la
actividad comercial, en las profesiones lberales y
en pequenas industrias — jabdn, cigamos, haring,
ficores. Su presencia se hizo notar en casi todas
las principales ciudades, y sus necesidades, sus
gustos y sus posibilidades normaron el desarrollo
urbano, los hébitos de consumo, fas modas y
diversiones. Fueron los principales beneficiados
con el desarrolio de [a educacion de nivel medio,
que tanto promovid € goblemo.

Por lo tanto, la ciudad mostraba dos caras
contrastantes. Por un lado lucia orgullosamente
los nuevos suburbios o colonias, con calles
anchas, limpias y bien trazadas, en las cuales
comenzaban a circular automéviles; modemas
y elegantes mansiones, residencias de calidad,
o casas sencilas y modestas pero bien

construidas y cdmodas. Su opuesto lo formaban
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los numerosos barrios pobres, en particular
los cercanos al centro, como Tepito, Santa
Clarita, Peralvillo, carentes de urbanizacion
y semwicios, con un nimero creciente de
construcciones antihigiénicas donde las familias
vivian hacinadas debido a la inmigracion hacia
la capital de pobladores de las zonas rurales.”!
Claro que atiny cuando cada una de las nuevas
colonias adquiria rasgos socio-arquitectonicos
patticulares a medida que aumentaba su
densidad demogréfica e inmobiliaria, ninguna
logro obtener plena exclusividad de un grupo

social y jaméds adquirieron una fisonomia

completamente homogénea.12

De este modo, la paz y el progreso del

régimen porfirista trajeron consigo el aumento

de la poblacion, la creacion de una clase

i . . .
media y el incremento en las desigualdades

sociales. La clase pudiente tuvo que mudar su
residencia, del centro a las nuevas colonias
como la roma. La demanda de vivienda era un
nuevo fendmeno al que el régimen debia hacer
frente, pese a su falta de experiencia en ello. La
salida mas facil pero a la vez elegante era la de
construir un espacio urbano para quienes, en
{itima instancia, ayudaron a la modemizacion
del pais: la nueva burguesia y la aristocracia.
Para ellos habria un nuevo espacio dentro de
la ciudad que llenara sus expectativas, que
fuera una isla de identidad, aunque tuviera
poco o nada que ver con el resto del pais. Para
las clases bajas, en cambio, el problema seria
postergado; seguirian viviendo hacinadamente
en colonias mal trazadas, mal planeadas,

insalubres. El resultado seria una revolucion.

11.1.3 El Estado Porfirista, la ideologia
positivista y la Ciudad de México

La planeacion urbana de las ciudades
del México de finales del siglo XIX siguio los

procedimientos heredados de fa llustracién, cuyos
mecanismos esoenificaban el poder absoluto. La
infroduccion de este cambio se sustentd primero
enuna transformacion ideoldgica en la conciencia
mexicana, cuyos principios se modificaron para
pasar del liberalismo al positivismo. Se pensaba
que el régimen arquitectonico que controlase el
comportamiento de los indviduos pertenecia a
esta racionalidad instrumental, creyendo que la
armquitectura misma podria afectar y reformar el
comportamiento social. El régimen porfirista debia
entonces proyectar un Estado que protegiera
y garantizase el desamolio econémico del pas,
principalmente dirigido a la inversion de! capital
extranjero. Por ello, se creyd que la mejor manera
de discipiinar su comportamiento e instituir
sentimientos democraticos y una moralidad
de auto control era a través de expresiones
arquitectonicas ejemplares y el mejoramiento de
la planeacion urbana.

Michael Foucault explica, por efemplo, como
se desanollaron procedimientos disciplinarios
durante el sigio XIX para producir individuos
eficientes, bien portados y productivos. De
entre los métodos empleados, por supuesto, se
encontraha la arquitectura. La consolidacion de
estaimagen se dio por medio del desarrollo de
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A Toma nocturna del palacio de Bellas
Artes. Su exterior estd ormomentado con
detolles nouveau, que pueden apreciarse
enlas herrerias de puertas, los carnisas,
los copiteles estilizados de columnas, los
mascarones.

8. Vista nocturna del palacio de
Comunicaciones hacio 1921. £l recinto de
estilo renacentista fue proyectado por el
arquitecto italiano Silvio Contri. Construido
entre 1905y 1911, olbergd originalmente @
la Secretania de Comunicaciones y Obras
Piblicas. Sus fachadas estdn revestidas con
piedro bosdltica gn's traida de las canteras
de Xaltocdn, Tlaxcalo. Desde 1982 es sede
del Museo Nacionol de Arte.

C. Fachada del Centro Mercantil hacia
1908.Laman la atencidn sus grandes
columnas estriadas de copiteles daricos,
rematadas por mascorones de ledn que
soportan gruesas cornisas. La decoracion
interior, desde su coutivador plafdn troido

de Francia hasta el par de elevadores de
P b tomad:

Y p
policromos, pasando por fos elegantes
balcones y barandales de herro forfado,
constituye un destocado ejemplo del estilo

ort nouveou.

de México aparecia como personaje principal de

la escenificacion del régimen porfirista.

Las imagenes figurativas del nuevo orden,
prueba cientifica del progreso y la capacidad de
organizacion a través de los entretenimientos
arquitectonicos, del equipamientoeinfragstructura
urbana, cobraban sentido e importancia
como medio persuasivo par ala burguesia y
¢l Estado. En consecuencia, si un sabio lider
fuese a seguir estas directivas, €l habria de
embellecer arquitectonicamente fa ciudad capital
para visualmente demostrar cudl debia ser el
orden y organizacién de un Estado o sociedad
bien gobemados. Este soberano colocaria un
diagrama conceptual ante la infraestructura
colectiva y las redes de comunicacion; sus
provisiones de higiene publica y la edificacion y
areglos para la vivienda privada13

El goblemo de Diaz siguid entonces con
estos postulados y constuyo la imagen de este
escenario en la Ciudad de México, por medio de
grandes obras como el Palacio de Bellas Artes, el

edificiode Coreos, el Palacio de Comunicaciones,
la Penitenciaria de México, la Antigua Camara de
Diputados, y muchas obras mas. Al mismo tiempo
seembellecio el Paseodela Reforma-simbolode
la legitimidad del régimen- con tres monumentos
principales consagrados a Colon, Cuauhtémoc
y la Independencia, respectivamente; y con las
estatuas de los personajes mas ilustres de la

historia mexicana.

112 El espacio arquitectonico de
la colonia Roma

1121 Tipologia de las viviendas

112.1.1Descripcion y anlisis de
algunas viviendas de Ia clase mecia

Quiza, la vivienda mas difundida entre la
clase media fue la casa llamada unifamiliar, la
cual consisten en una sola planta, con dos 0 tres

balcones en la fachada, con un jardin pequefio

y, sobre todo, que tiene la caracteristica de ser
suburbana. Algunos han catalogado a esta
construccion como “vernéacula y popular”, ya que
parecen el resultado de la evolucion de olras
similares localizadas en la periferia de la ciudad y
enlas poblaciones proximas, las cuales remontan
alaépocavireinal de las villas y provincias.*

Este modelo de vivienda fue adoptado,
principalmente, por funcionarios del gobiemo.
No obstante, también se uso por la pequefia
y media burguesia, pequenios comerciantes
0 industriales, profesionistas o propietarios
rurales. Podria decirse que este tipo de casa
era comoda y sencila. Al exterior, muestra
una fisonomia sin afeites, salvo algtin breve
y discreto adomo. Como es de esperarse, en
estas construcciones no habia intervencion de
arquitectosoingenierosyen ellaseﬁesarrollaron
dos variantes, partiendo de la misma planta, de
amplitud y omamentacion distinta.

Por un lado, los estratos més altos de la
clase obrera y la pequefia burguesia edificaron
en solares minimos, aproximadamente de 6 m
de frente por 12 de fondo sus construcciones.
La planta es, por tanto, mucho mas reducida
a la del prototipo. Estas casas apenas si se
elevan del piso y estdn adomadas con una

sobria decoracion y un mobiliario modesto.
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Evidentemente, con tales dimensiones, estas
propiedades no tienen jardin; por ofro lado, la
clase media construy6 en cambio casas mas
elevadas del nivel del piso. Ademas, adomaron
con mayor profusion la fachada y et interior.

En unas y otras construcciones el tamario y
laforma de la puerta también variaba, ya que en
ocasiones solo servia para entrada de personas,
siendo asi mas angosta; mientras que otras
VECes era un portén que servia para la entrada y
salida de camuajes. Evidentemente, la amplitud
del espacio requerido para el paseo de! canuaje,
y para los servicios necesarios de éste en e!
fondo de! solar, también variaron. La superfice
deltemeno, por tanto, oscilaba regulanmente entre
los 450 m2, siendo de 15 m de frente por 30 m
de fondo, en donde la planta construida abarcaba
la mitad del area, extendida horizontalmente en
profundidad y respaldada a lo largo de uno de los
muros de colindancia.

En este temeno, €! programa arquitectonico
tradicional de la vivienda incluia: acceso,
vestibulo, patio principal, patio de servicio, terraza,
sala, estancia, recamaras, cocina, comedor,
bafio, habitaciones de semvicio. La distribucion
de estos espacios interiores consolida y revela
la estructura y funciones familiares de la época.
Es una relacion espacial “simple y directa, sin

articulaciones”, calfficada por Martin Heméandez
como ‘invertebrada, rigida y elemental, formada
aditivamente, como un agregado y no como un
sistema de espacius".1 5

En esle tipo de construcciones habia,
invariablemente, una jerarquia patriarcal
y predominaban en ella cierlos valores de
comunidad, por sobre los de la privacidad. Por
ende, normalmente el cuerpo exterior formado
por la fachada lo ocupaba la sala, y estaba
abierto a la calle con dos o tres balcones. Era
un espacio de caracter formal, destinado para
celebrar, ocasional o periddicamente, reuniones
socidles y familiares, donde se escenificaba,
conservaba y protegia la herencia y el bienestar
econdmico familiar.

Habia también una zona permeable entre el
exteriory el interior, a través del tradicional balodn,
ubicado a poca altura sobre el nivel de fa calle y
construidos dos o tres, segin las posibilidades
de la economia famiiar. Si bien es cierto que
muchos de éstos siguieron con el enrejado y el
recato de la época vimeinal, también lo es que una
gran mayoria quedaba al descublerio debido a la
seguridad aparente que en las nuevas colonias
se sentia y que el gobiemo proveia. E! balodn,
por un lado, iluminaba y ventilaba el interior ; por

otro, introducia el inmueble al mundo exterior: las

calles, avenidas, parques de lanuevaconstruccion
urbana del siglo XiX y principios del XX.

Perpendicular a la sala, y antes del comedor,
estan enfiladas en profundidad fas recamaras,
conaccesoalaterrazao comedory comunicadas
entre si porpuertasendonde el transito condiciona
o limita la intimidad de estas habitaciones. Sin
duda, esta disposicion describe claramente la
subordinacion de la privacidad e intimidad de los
miembros de la familia a la comunidad famiiar y,
sobre todo, a la autoridad patema.

Al fondo, cemrando el volumen de la casa y
limitando la teraza, protegido de la exterioridad
de la calle, se encuentra un amplio, intimo e
importante espacio para la consolidacion de la
estructura familiar y cohesion de sus miembros,
¢l comedor. Este representaba la méxima
interioridad, como bien dilera Martin Hemandez,
‘una especie de santuario profano, donde la
ingestion de abundantes y variados platilos
constituianuna ceremoniagastronomicaenlaque
¢l sefor de la casa oficiaba severamente como
pater famiias”. Evidentemente, junto al comedor
se encontraba la cocina. Esta era un amplio
espacio donde el personal de servicio apoyaba a
la esposa en la preparacion de los alimentos.

En prolongacion de las recamaras y proximo

a la cocina se encontraba el bafio que, aunque
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A.Hortnouveau, que llegaba de Furopa

desde finoles del siglo XiX, influyo

particularmente en lo produccidn de objetos
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orgdnica pueden opreciarse en el jarron,
abrazado por tallos lingliiformes de bronce,
el juego de jarros con mangos ondulantes,
asicomo en el singular reloj acompariodo
pordos candelabros sostenidos por figuras
femeninas estilizadas.

8. Elmobiliario tampeco escopd a o magic
del nuevo estilo, como se aprecia en esta
pequena consola de patas esbeltas y
respaldo semicirculor.

C. fachada de coso hobitacion de marcado
influencia nouveau en el mimero 78 de la
calle Chihuohuo. Su aspecta fantasmaly
hasta un tanto siniestro se debe en gran
medido a los gruesas y serpenteantes
molduras que envuelven los vanos de puertas
yventanas.
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compartido por todos los miembros de la familia,
era el (nico lugar que garantizaba la intimidad.
Luego, entre la sala y el comedor se extendiaalo
largo de las recamaras una teaza. Dependiendo
de su amplitud, entre uno y dos metros de ancho,
este era un espacio secundario de convivencia
familiar. Un lugar de estary encontrarlanaturaleza,
através de la colocacion de numerosas macetas
y elevado de! jardin contiguo. Con frecuencia,
estaba lmitada por un barandal de piedra y
resguardada por una marquesina de vidrio sobre
ménsula de fiermo, o por losa o béveda catalana
apoyada por ligeras columnas.

El jardin buscaba, por su parte, dar el caracter
semicampestre a esta vivienda que junto con
la vegetacion de las macetas de la temaza y
las enredaderas del muro colindante expuesto,
se libraban los males y el ajetreo de la cudad.
Ademas, desde este espacio se hacia posible
tener una perspectiva visual de la casa. Y,
finalmente, en el fondo del terreno se ubicaban las
construcciones secundarias necesarias para los
sevicios y la servidumbre.

La aceptacién y uso constante de ese modelo
de vivienda representaba un ideal de habitat de
la clase media. En ese espacio se permitia tener
un ambito seguro, acogedor, independiente,
saludable. Pero también se fenia una discreta

respetabilidad y orgullo que buscaba oon:seguir la
mejorada pequefia burguesia porfiriana al dejar la

vigja y vimreinal ciudad.

11.2.1.2 La vivienda unifamiliar de
la alta burguesia

Pese a que las viviendas de la clase media
resutaban de tan facl dasificacion, no pasa lo
mismo con los inmuebles de la altta burguesia. A
diferencia de las casas de la clase media, las de
la alta burguesia no fueron construidas en serie,
sino que por el contrario se disefiaron con base
en una gran variedad de estilos distintos que no
se prestan a una tipologfa.

Quiza, para facilitar e! entendimiento de este
apartado sea conveniente usar la clasificacion
de Martin Hemandez. Seguin este autor, habia
al menos cinco variaciones a la hora de disefiar
y construir las viviendas de la afta burguesia.
De entrada, estaban aquellas casas lujosas,
elegantes o villas pintorescas, chalets y palacetes
aisladosenmediode unampliojardin, concebidas
como casas de campo. De entre ellas, las que
exteriomnente poseen formas  accidentadas,
muy variadas, con diferentes cuerpos salientes
de diversa altura, con balcones, galerias, logias
y tomreones; de distribucion libre de espacios

interiores, con espiritu ale;ado de 0 uba
por lo campestre. También estaban fl‘gs vilas y
palacetes elegantes, los cusles éran ‘dev aspecto
reservado y estaban inspiradas por la 0 bleza
cortesana francesa del sigo XVIll. La éianta varia
en forma cuadrada o rectangular, form, c
bloque compacto y con fachadas casi uniformes, '
de composicidn sobria, con discretos elementos
omamentales y predominio de ta horizontalidad.
Y, finalmente, dentro de este estilo, estaban las
vilas inspiradas en el mas variado repertorio de
formas y estilos arcaicos: como el gético inglés,
el renacimiento italiano, el clasicismo francés o
el medieval.

En segundo lugar estaban las residencias
palaciegas urbanas y suburbanas. Estas
tenian grandes dimensiones, con amplio jardin,
caballerizas y servicios. Algunas de ellas eran
notables por su elegancia y alre aristocratico,
siendo la excepcion las que merecen el titulo
de palacio.

En tercer lugar, podia contarse a las
mansiones seforiales, las cuales eran suntuosas,
pero con un jardin pequefio, nomalmente
contiguas a ofras semejantes. En cuarto lugar
estaban aquellas viviendas de los estratos
inferiores de la alta burguesia, generaimente de
dos plantas, aisladas o semiaisladas, de caracter



suburbano, remedo modesto de la aristocracia,
con pequefio jardin y mayor sencillez, exterior
e interior. Y, finalmente, habia amplios edificios

unifamiliares de una o dos plantas.

1.2.2 La evolucion de las representaciones
arquitectonicas de la colonia Roma

Debe valorarse con cuidado !a arquitectura de
esta colonia. De enfrada, no debe de olvidarse el
contexto historico en que fue construida. Aungue
hoy parezca una zona maravillosa, los edificios
no dejan de ser imitaciones, de un modo u otro,
caricaturescas, de villas y palacios europeos. No
obstante lo anterior, en mi opinion, la arquitectura
del lugar fue una expresién de una manera de ser
y de pensar que comespondia a ese tiempo: la
arquitectura es el reflejo de su sociedad.

Como dije antes, fa Roma se fundd en 1903,
gracias al ingenio de Onin. Desde entonces,
hasta 1940, los disefios arquitectdnicos que le
dieron forma han seguido distintos caminos, no
siempre compatibles. De €llos, quiza cinco sean
los més importantes. Pese a que fue el estio
edléctico el predominante, puede decirse que el
art nouveau, el neocolonialismo, ef funcionalismo
y ¢l art decd también forman parte del espacio
urbano de la Roma.

112.2.1 E! art nouveau en la Roma

Este esfilo se inspird principalmente en
el gético y el baroco. Por ello, se dice que
representa una ruptura definitva con los estilos
del pasado: el romantico, el arabe, el bizantino,
renacentista, neoclasico. Este estio fue uno de
las grandes formas artisticas que abarcaron no

s6lo la arquitectura, sino la joyeria, la escuttura, los

muebles, los objetos Utiles y omamentales.

Bélgica, a findes del sigio XIX,
extendiéndose rdpidamente  por
el resto de los paises europeos.
Su caracterisica mas importante
es, quiza, la imitacion o estiizacion
de las lineas fiexibles, ondulantes
y caprichosas de la naturaleza,
principaimente de elementos vegetales, como
hojas y tallos.

El goblemo de Porffiio Diaz, cobiado
bajo su declarado gusto por todo lo parisino,
adopto de inmediato este nuevo estiio y sus
manifestaciones. Por tal motivo, colonias que en
ese momento nacian en la ciudad de México,
como la Santa Maria o la Roma, padecieron el

art nouveau, de! cual todavia hoy se encuentran
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algunos testigos, como la casa habitacién en el
nimero 78 de lacalle de Chihuahua (A), ef edificio

ubicado en el cruce de las calles de Guanajuato y

Mérida (B) y la residencia en el nimero 100 de la
calle de Valladolid (C).

12.2.2 Ef eclecticismo

A mediados del siglo XiX se desarolid en
Europa una comiente ecléctica que fue traida
a México por los arquiteclos extranjeros y
algunos estudiantes mexicanos que fuvieron la
oportunidad de estudiar en e! vigjo continente.
El eclecticismo en arquitectura consistia en
imitar edificios de épocas remolas y mezdiar los
elementos formales y omamentales de varios
estilos, tales como el gtico, renacentista, y un

gran efcétera.

Cobijados bajo la influencia

de esta comente arquitectonica,

los innovadores constructores del
México modemo de principios del \, :
siglo XX disefiarian gran cantidad ¥ ¢ |
de residencias muy singulares. Evidentemente, la
construccion de fa colonia Roma represento tiea
fértl para todos aquellos que intentaban poner
en préctica sus conocimientos del estilo ecléctico,
como por ejemplo Manuel Cortina, Manuel
Gorozpe, Eudoro Urdaneta, José de la Lama,

Manuel y Carlos ltuarte, entre otros.'®

omamentales de origen francés
en la fachada de los inmuebles: la
consola y la catela.'” Ademés, los
balcones suelen distinguirse por su -

disefio, en hiemo colado y forjado, cuyas formas
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variaban entre las formas geométricas, vegetales
o animales mitologicos.

Por otro lado, en esta colonia se encuentran
numerosas viviendas tipo, las cuales fueron
construidas con base en dos esquemas,
facimente identificables, utiizados por la clase
media atta. El primero, tiene tres niveles: una puerta
para cochera en la planta baja, junto al estrecho
acceso principal rematado en su parte superior
porunadculoo ventana ; en el nivel intermedio, una
ventana ancha que puede llevar o no balcon; en
el nivel superior dos ventanas, una de ellas con

baledn, y como pretil una balaustrada.

Luego, enel segundo esquema se presentan
sblo dos niveles, y se caracteriza por la simetria
de sufachada. Enél, la puerta se toma como eje,

sobre el cual se coloca una comisa rematada

por una ventana circular u ovalada. A sus lados
se ubican, en el nivel superior, dos venlanas
de igual tamafio generalmente provistas de
balcones, y en la planta baja, la puerta de la

cochera y ofra ventana.
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A. Lacasa de Durango 175, de estil

ial, sobresale porel
de tezontle y los decoraciones de azulgjo
de sufachada. El remote de su esquina,
conun relieve de espeso follgje contenido
por dos grandes roleos, trae a la mente las
construcciones de lo época virreinal.

8. Gron residencia en Coahuila 207. A pesar
de las modificaciones en la planta bajo,
conserva elementos neocoloniales como son
el nicho, los oculos mistilineos, fos pineulos y
¢l revestimiento de tezontle.

Intentos de volver o la arquitectura colonial
enestacasa de avenida Alvaro Obregdn
nimero 287,

C. Aunque sin ser predominante, el estilo Art
Déco también estd presente en la colonia
Roma, como lo demuestron estos dos
actesos, de marcado trazo geométrico, o
los inmuebles de lo colle de Puebla nimero
78y82.

D. Eledificio en Querétaro 109 combina la
ormamentacion déco con la sencillez de fineas
del funcionalismo.

£ Lo sencillez extremayy la ausencia total
d i izonal

funcionalista en la arquitectura. £l edificio
deapartamentos de Tabascoilustra ala
perfeccion la economia de recursos de este
estilo, uno de los tftimos con que se construyd
enlaRoma.

F. Los balconesy borandales del edificio de
Puebla 74 guardon semejonza con los de un
barco. Ese era uno de fos rasgos distintivos de
los obras funcionalistas en los afios treinta.

12.2.3 Nacionalismo revolucionario

enlaRoma

Al inicio de la década de los afios veinte y
treinta, la ciudad de México contaba ya con 1100
manzanas, 2800 calles y callejones, alrededor
de 24 mil casas, para una poblacién de 600 mil
habitantes.'® Para esas fechas se construian
en la colonia Roma los uttimos edfficios que
le dieron su sello particular, de estilo eciéctico.
Los inmuebles de esta efapa continuaban
con las mismas caracteristicas espaciales y
omamentales de la década anterior. Sinembargo,
la lucha revolucionaria iniciada en 1910 habia
traido consigo un fuerte espiritu nacionalista.

México era hacia 1920 un pais de proyectos,
y los principales grupos activos tenian todos en
mente sus propios planes para el pais. Algunos

de ellos eran mas amplios y coherentes que

i otros; unos tenian mayor contenido ideclogico

que los demés. Coincidencias y discrepancias

los entrelazaban de tal manera que no era

facll distinguir una tendencia universal y
consistentemente definida. Por los demas, muy
poces de los proyectos de orden politico, social
y econdmico surgidos de la revolucion se habian
flevado a cabo con prontitud.

Tal vez los proyectos mas claros y explicitos de
lo que México deberia de ser se encontraban un
poco fuera de la realidad, en la obra extraordinaria
de la primera generacion de intelectuales y arfistas
revolucionarios. Hombres de lefras o artistas
y algunos poliicos mexicanos alimentaron un
movimiento cultural importante cuyos fudos se
pudieron apreciar, sobre todo, a partr de 1920.
Nacidos por lo general en las Ulimas décadas
del siglo XIX, los promotores de este movimiento
despertaron intelectualmente en los afos de la
lucha armada y se nutrieron de las confrontaciones
poliicas e ideoidgicas tan apasionadamente
sostenidas por entonces. Colocados en diversas
posiciones de autoridad, respondieron a la realidad
con un desbordado e innovador optimismo
revolucionario,'?

Uno de los rasgos principdles de este
movimiento fue el de insistir en la afimacion de
una identidad mexicana y el de procurar la difusion
masiva de una cuttura rica en valores nacionales.
Y, quiza, lo mas importante de este movimiento
es que redescubnio intelectualmente al México
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tradicional, popular y rural y lo mostrd al mundo
coma un valor universal, como un bien més valioso
aln que los icos recursos naturales de que tantos
se enorgullecieron los [berales progresistas del
sigo anterior. Muchos intelectuales extranjeros,
especiamente  norteamericancs,  encontraron
fascinante al México que asi se descubria hacia
1920 y lo incorporaron de muchas formas en su
experienciay en sucbra.

En amuitectura, este refomo a los origenes
mexicanos dio pie al lamado estio neocolonial,
que entonces signficd una respuesta &l
edecticismo europeo. El estio neocolonial se
caracterizd por emplear elementos formales, como
nichos, rodapiés, grgolas, ventanas y arcos de

forma mixiinea; omamentales, como roleos,
guardamalietas, pinaculos, crucifjos, escudos
noblliarios ; y materiales como tezontle, cantera,



.2.2.4 Art deco y racionalismo

A final de la década de los veinte, comenzd
a manifestarse en la arquitectura mexicana la
influencia de la Exposicién Intemacional de Arte
Modemo Industrial y Decorativo, llevada a cabo
en Paris, en 1925, A partir de entonces, durante
diez afos, se construirian en México la mayoria
de las obras que hoy se conocen bajo el nombre
de arquitectura decs®

El empleo de formas y lineas geométricas -
frutos, flores o simples grecas — tanto en los
relieves de piedra como en las puertas, ventanas

y volimenes, plagados o escalonados, de

las fachadas de los inmuebles, constituye la
caracteristica principal de esta nueva tendencia.

Porla cantidad y calidad de susinmuebles puede
decirse que la Unica colonia decd en México
€5 la hipddromo. Sin embargo, en la Roma se

encuentran algunos ejemplos de este estio,

comolas casas de lacalle de Pueblanimero 78y

82(D)y el edfficio en de Querétaro 109 (E).

Por esa misma época, esto es, a finales de
los veinte, liegd a México una nueva comiente
arquitectonica: el racionalismo europeo, cuya
influencia fue fundamental para el desarrolio de
la arquitectura de las nuevas colonias, como
la Cuauhtémoc, la Santa Maria o la Roma.
El racionalismo flegaba como producto de
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importacion, armado en su totalidad; sus obras
eran novedosas pero extrafias, contrarias a
las reglas de composicidn que inculcaban
los maestros. Eran obras de una volumetria
simple, con escasos elementos figurativos,
despreocupadas de nommas; no acusaban
pesantez pues sus masas se sustentaban en
grandes claros o en voladizos al aire. Ejemplos
represenativos son el edfficio de departamentos
de Tabasco (F) y el de Puebla nimero 74 (G).




Pdginas 38y 39

A. Entre dos grondes avenidas arboladas,
Durangoy Oaxaca, el Toreg fug un
importante centro de reunidn pora fa
sociedad capitolina de lo primera mitad del
siglo XX.

8. Panordmica de la ovenida Oaxaca en su
trayectorio de Sur a Norte. Se puede ver ol
fondo la antigua ploza de Miravelle, que
ahora luce una réplico de la estotua de
Cibeles que adoma el paseo de fa Costellana
en Madrid. En la parte inferior izquierda, los
almacenes £l Palacio de Hierro ocupan el
terreno donde estaba ubicada la plaza de
toros El Toreo.

C. Lacolonia Roma, que durante mucho
tiempo presentd un modo de vida casi

p hasido bsorbid
porfa mancha urbona. Los finas lineas de
lo Sagrada Familia se distinguen sobre un
perfilurbane compuesto por elementos defo
mds diverso.

D. Dramatico contraste entre los tres niveles
del edificio Balmoniy la impresionante masa
de o construceidn vecina. Ademds de su
incuestionable falta de sensibilidod el enorme

peso de estos edificios ofecta en forma
. digble lo dod de los inmuebl

histdricos locolizados en su entorno.

£. Aspecto del corazon verde de o Roma, la
plaza Rio de Joneiro. Entre las modificaciones
que ha sufrido este espacio desde sus
origenes, destaca la imposicion en su fuente
circulor de uno torpe réplica del David de
Miguel Angel.

i.3 La muerte de la antigua colonia Roma

Desde el final de la Segunda Guerra Mundial,
México vivid un proceso de industrializacion y
modemizacion a ultranza que, entre ofras cosas,
propiciaron cambios drésticos en la poblacion del
pais. Por un lado, disminuyo la poblacion rural,
debido a las precarias condiciones de vida en el
campo y la migracion; por otro lado, el pais vivio
un acelerado proceso de urbanizacion que afecto
principaimente a algunas ciudades, las cuales
no estaban preparadas para recibir tal cantidad
de personas, por lo que crecieron de manera
desmedida, a lo fargo y a alto, destruyendo todo
lo que encontraba a su paso; modemizacion que
boré, durante el periodo que va de 1940 a 1985,
gran parte de la memoria histrica de la ciudad de
México, particularmente de la colonia Roma.

El desmesurado crecimiento de la ciudad
comenzd en la década de los cuarenta y se
acentud al final de la guema, cuando el pais entrd
de lleno en gran proceso de industrializacion que
convirtid a las ciudades, y sobre todo a la capital
del pais, en un fuerte foco de afraccion para
la inmigracion de ks pobladores de provincia.

Actualmente se calcula habitan en la ciudad 2

cerca de 20 millones de personas. Para confrolar

administrativamente esta gran ciudad existen

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

16 delegaciones politicas. La colonia Roma
pertenece a la delegacion Cuauhtémoc.

Alo largo de este tiempo, se hace necesario
preguntarse qué pasd con la colonia Roma;
¢ cudl fue la influencia del crecimiento desmedido
de la ciudad en ella? ;donde quedd ese “rincon
europeo? Pues bien, la respuesta es sencila.
Quiza sea muy drastico decirlo, pero me parece
que la falia de planeacion urbana y la ausencia
de conciencia histdrica de quienes construian
la ciudad trajo consigo la muerte de la colonia
Roma, al menos como se le conocid durante
cuatro décadas.

De entrada, para la década de fos cuarenta,
la Roma dej6 de ser considerada como zona
residencial de lujo, dandole paso a las colonias
Polanco, Anzures y Lomas de Chapultepec.
Como en la Santa Maria la Ribera o la Juarez, la
colonia Roma fue convitiéndose en lugar de la
clase media, que rabajaba en fabricas, oficinas

burocréticas y comercios, asi como abergd a

gran cantidad de estudiantes pensionados en fas
numerosas recamaras de las antiguas casas de
principios de siglo. Los nuevos habitantes de la
colonia ocuparon los edificios de departamentos
construidos para dar cabida a la cada vez mas
numerosa poblacion y las grandes casonas
porfiianas que las familias pudientes abonaban
para mudarse a las nuevas zonas residenciales
enbuscade tranquilidad. El aumento de poblacidn
hizo que las demandas de servicios se volvieran
urgentes y obligaran a urbanizar, de un solo golpe
practicamente, los enclaves rurales y las zonas
residenciales que todavia existian en la ciudad.
Fue esa década de los sesenta la que dio
¢l toque final a las bien definidas divisiones de
las distintas zonas de la ciudad. Es deci, antes
de esa década los lugares habitacionales de

B la dlase media alta y alta se encontraban en la

Roma, la Judrez y la San Rafael; la zona para




1a gente de escasos recursos estaba en cambio
en la Perahilo y Buenos Aires; mientras que el
comercio se encontraba casi exdusivamente en
el centro. A diferencia de esto, en los sesenta,
cualquier colonia era el escenario de comerciantes,
locatarios, turismo, oficinas, escuelas y zonas
habitacionales, con las consecuendias lgicas que
esto trae por consiguiente. Ante esto, la Roma no
fue fa excepcidn, por lo que no era extraio que alli
se agravara la anarquia urbana, la comupcidn, la
especulacion con temencs, la falta de planificacion.

Para los afios sesenta, la Roma se
definid como una zona predominantemente
comercial, escolar y de oficinas. Esto trajo
como consecuencia el aumento de inmuebles
construidos o transformados para safisfacer esas
tres funciones impuestas anarquicamente y con
¢l elevado fluje poblacional y vehicular, ruido y
aglomeraciones que ello implica. De sus antiguos
habitantes, por ende, queda poco o nada,
pues los descendientes de éstos han preferido
mudarse a zonas mas elegantes.

Ademas, enla Roma, el aumento de poblacion
propicié que se construyera gran canfidad de
. edifiios de departamentos para satisfacer la
imperiosa necesidad de vivienda. Después
se establecieron escuelas, cines y comercios

a pequeias escala, tiendas de abamotes,

panaderias y tintorerias. En 1947 se instald la
primera tienda de la cadena Sears en las calles de

San Luis Potosi e Insurgentes, propiciando que la
zona ubicada a su alrededor transformara su uso
habitacional en comercial®

Actualmente, el uso de suelo de la
zona quedd como sigue: una zona de uso
habitacional cuyos limites son al norte la calle
de Puebla, al Oriente las de Moreliay la avenida
Cuauhtémoc, al surlas de Chiapasy Querétaro,
al poniente Medellin, Monterrey, Tonald y
Pomana. Como zona mixta habitacional y de
servicios esta la region comprendida entre
las calles de Puebla al norte, Pomona Tonala
y Medeliin a oriente; avenida insurgentes y
Yucatan al sur, y al poniente Veracruz.

De 1940 a 1960 se siguid construyendo
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con cierto respeto al pasado. Evidentemente
compaginar los estilos no fue nada facil. Al
principio, los modemos edificios respetaban,
por lo menos, la altura promedio de las
edificaciones de la Roma, pero desde los 60
los inversionistas y promotores encargados de
las nuevas construcciones dejaron de tomar en
cuentalas caracteristicas tanto de los inmuebles
vecinos como del contexto urbano, tales
como la altura, el tipo de suelo, los accesos,
la viavilidad, para mejor centrarse en sacar el
maximo provecho econémico al elevado costo
del terreno. Evidentemente, las consecuencias
no se hicieron esperar, y ademas de lesionar
seriamente las construcciones antiguas, las
nuevas edificaciones alteraron de manera
definitiva el perfil urbano caracteristico, borrando
con ello la identidad de la zona, la memoria

colectiva, y parte de la historia de la ciudad.
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Se comenzd por utiizar las habitaciones
de la planta baja para establecer comercios,
destruyendo completamente las venlanas y
demds elementos arquitectinicos de dicho
nivel. Con el objeto de promoverse, colocaron
letreros y anuncios enormes que tapan parcial o
totaimente la omamentacién de las fachadas o
que estan pintados con colores brillantes sobre
la piedra misma. Otra alteracion comin es la
construccion de uno o dos niveles sobre la azotea
original, lo que implica un serio peligro para sus
habitantes debido a la carga adicional que debe
soportar la estructura de los inmuebles. Pero el
grado méximo de transformacion de una zona
habitacional urbana es la destruccion iracional
de sus edfficios originales. Gran parte de las
primeras mansiones, edificios y casas-habitacion
de la Roma han logrado conservar su uso
original y un regular estado fisico; otras han sido
acondicionadas para funcionar sobre todo como

escuelas, oficinas y comercios.
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114 Resucitar el pasado de unailusion

Cada época ha destruido con fervor la que
le ha precedido porque no ha sabido respetar
ni su pasado ni desplazarse ni buscar nuevos
espacios. Sin duda alguna, la arquitectura forma
parte de nuestro patrimonio cutural y por eflo
requiere de un régimen legal que la proteja
y conserve. El tempo es determinante para
apreciar el valor real de cualquier manifestacion
humana. En el caso de la arquitectura de la
colonia Roma, las casas y edificios porfiianos
han sufrido severas modificaciones a partir de
la década de los cuarenta, sin que se agdvirtiera
entonces la importancia histérica, social y artistica
que alcanzarian con el paso de los afios.

La falta de conciencia histdrica y civica ha
permitido la destruccién de innumerables edificios
de importancia estética e histdrica en lo que va
del siglo XX. Esloy convencido de que en los
inmuebles de fa colonia Roma esta claro que
para resolver las necesidades econdmicas y
espaciales de sus propietarios no es necesaria
su destruccion. La adecuacion integra, mediante
asesoria técnica y de disefio, da respuesta a
dichas necesidades y tiene ademéas el gran mérito
de conservar en buen estado tanto los inmuebles
como el perfil urbano de su contexto.

I1.5 La cultura en la ciudad de México

La cultura de un pais desempefia un
papel importante dentro del escenario politico
de cualquier Estado. En México, lo anterior
no ha sido la excepcion, sino la regla. Desde
la independencia, durante todo el siglo XIX,
y sobre todo a partir de la consolidacion de!
Estado mexicano modemo después de la
Revolucion, México ha tenido siempre una
cultura rica, la cual ha sido promovida desde
¢l poder. Hoy, sin embargo, la situacion es un
tanto distinta.

Aunque en campos fundamentales la
modemizacion en México sigue siendo una
aspiracion -en el economico, por ejemplo-, s
posible afirmar que en otros, particularmente
en el politico e histérico, nuestro pais ya entrd
de lleno a la postmodemidad. En efecto,
han quedado atrds los tiempos del “gran
proyecto” o paradigma, de las certezas y de la
confianza en un progreso colectivo € inevitable
como resultado de las gestas heroicas: la
independencia, las guemas contra invasores
y reaccionarios en la Reforma, la Revolucion
Mexicana o incluiso el Tratado de Libre
Comercio (TLC) con Estados Unidos de 1994.

Hoy, la colectividad mexicana no tiene ya las



certidumbres que en otro tiempo le dibujaron
sus élites, sino meras posibilidades, proyectos
parciales y mas bien modestos.22

Pese a todo, la cultura hoy sigue dando
de que hablar. Si bien se ha mantenido cierta
distancia con los intelectuales, a diferencia del
pasado, hoy se ha respetado absolutamente la
libertad de expresidn. Parte de este juego entre
el gobiemo y los intelectuales, la colonia Roma
ha podido ir recobrando su antigio esplendor,
aunque sea en pequefios fragmentos. Los
mas amcjados en este proceso han sido los
disefiadores urbanos, quienes con empefio
han superado las errores de sus antecesores
y han logrado ofrecer una nueva propuesta

cultural para la ciudad.
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1.6 La Roma:

Una colonia nueva que naci6 vieja

Desde hace unos afios la Colonia Roma
ha sufrido con mas rigor el paso del tiempo,
y con éste la mano implacable de arquitectos
y disefiadores urbanos. Estos, alguno mas
conscientes que sus predecesores de las
décadas de los setenta y ochenta, han iniciado
un proceso de restauracion de algunos
espacios histéricos, logrando asi no sélo
modemizar la colonia, sino también conservar
aque! antiguo esplendor que le caracterizaba.
Evidentemente, como se ha dicho aqui antes,
no ha sido el caso de todos y cada uno de
los responsables del rejuvenecimiento de
la zona, ya que algunos inconscientes o
desmemoriados siguen empenados en destruir
todo lo que encuentren a su paso.

Como es evidente, este proyecto tiene por
objeto el reformar conservando. Es decir, no
me interesa construir una casa de iniciacion
artistica que rompa, de un golpe, la amonia
que puede haber en la colonia, entre el
inmueble que es objeto de estudio, el entomo
y el sujeto que observa. No es esta pues una
idea descabellada. Hay ya proyectos parecidos

al mio que han sido realizados los cuales han

respetado la identidad tanto del ambiente de la
colonia, como del lugar que Iratan de resucitar.
Es por ello que ahora aqui me interesa hablar
un poco de algunos de estos proyectos, los
mas importantes al menos, para mostrar que
si es posible lograr conservar y reformar al
mismo tiempo, creando identidad y respetando
a historia.

Encuanto al ambito cultural se refiere, quizé
el ejemplo mejor logrado se la casa Lamm.
Este centro de cultura fue, segiin creo, el parte
aguas en el nuevo proceso modemizador
de la colonia. La propiedad, ejemplo de la
aristocracia porfiiana, fue adaptada con el
obijetivo de ser un foro plural para el estudio y
difusidn de las artes, asi como del intercambio
de ideas y expresiones artisticas las cuales se
plasman en cursos, diplomados, seminarios,
talleres, congresos, mesas redondas, veladas
literarias, exposiciones, etcétera.

Otros dos proyectos culturales interesantes
que pueden encontrarse en la colonia son el
de la galeria MUCA o Mueso Universitario de
ciencias y Arte de la UNAM, por un lado; y el
Centro Cultural Telmex, por €l otro. £l primero,
es ya un lugar importante de discusion,
expresion y experimentacién. El Centro cultural

Telmex, por su parte, presenta en su cartelera
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obras reconocidas por su éxito en Broadway.

Al caminar por la colonia, puede también
encontrarse la Casa del Poeta-Museo Ramon
Lépez Velarde, donde se hacen presentaciones
de libros, Foros de discusion y conciertos en el
bar las Hormigas. Por otro ladbo, esta el Foro de
Teatro Contemporaneo, el cual ademas de ser
un lugar idéneo, aunque poco convencional,
para tomar o comer algo mientras se observan
las obras, es también una escuela de arte
escénico por las mafanas. Finalmente esta
el multiforo Alicia, el cual es un lugar pequefio
que se distingue por darle cabida a propuestas
altemativas como lo son conciertos rockeros,
conferencias y viedos.

En cuanto a las galerias de arte se refiere,
quiza las mas conocidas son la Pecanins,
la Nina Menocal y el Salon de la Plastica.
Galerias que dan espacio a las mas diversas
expresiones plasticas del pais y, por qué no,
del mundo.

Parte importante también en la nueva vida
de la colonia ha sido la restauracion de algunos
inmuebles para convertides en espacios de
diversion. Pese a que en sus origenes la colonia
fuera concebida, como se ha dicho antes aqui,
como un lugar para la aristocracia, hoy se ha

convertido también en un espacio para una

interesante vida noctuma. Por ejemplo, esta
La Suite que funciond hasta mediados del
afio pasado. Luego, este inmueble albergd a
Fixion. Finalmente, hoy puede encontrarse alli
¢l Living Room, uno de las discotecas gay mas
populares de toda fa ciudad que da vida a la
calle de Orizaba todos los viemes y sabados
por la noche.

También esta Iche! que es una casona de
impresionante arquitectura y que es el lugar
favorito para quien desea una velada agradable,
un trago en su Salén Azul o bien bailar un rato
€n su pequeiio bar. Estan, del mismo modo, La
Bodeguita def Medio y el Rincon Cubano que
no sGlo han sabido conservar el ambiente y la
identidad de la colonia Roma, sino de Cuba. Del
mismo tono pueden encontrarse Mama Rumba
y el Gran Ledn, que se distingue por contar con
la Orquesta de Pepe Arévalo y sus Mulatos.

Si los fundadores de la Roma se hubieran
tratado de imaginar cdmo iba ser su creacion un
siglo después, seguramente no hubieran tenido
éxito en su esfuerzo. Lo que se pensd como una
colonia para la aristocracia, hoy es también un
espacio para la recreacion, la cultura y, por qué
no, la vida nocturna de quienes viven hoy en la

Ciudad de México. Asi pues queda demostrado

que el proyecto de esta tesis esta plenamente
justificado, pues'v no imumpe de manera
incoherente con el contexto de Ia colonia Roma,
ademas de que es una altemaliva méas para

traer de vuelta a la vida a la colonia.




IL7 La casa de iniciacion artistica:

Un pretexto para evocar la memoria

Mi aportacion para recuperar, aunque sea
en parte, aquel suefio hecho realidad que era
la Roma a principios del siglo XX, propongo la
creacion de una casa de iniciacion artistica. En
realidad, ésta sdlo es el pretexto para restaurar
la casa de la esquina de Toanald y Durango,
la cual encuentro simplemente fascinante, ya
que representa claramente toda una época en
la historia de la cuidad de México y, por ende,
del pais.

Con la casa de iniciacion artistica como
pretexto, pretendo resucitar parte del encanto
de la colonia Roma. Sin embargo, no pretendo
hacer una restauracion miope, sin observar
cuidadosamente el nuevo entomo que la
rodea, para no reconstruir asi un lugar fuera
de contexto, que en vez de decir algo de su
pasado, decepcione aiin mas a la imaginacion.
Pero tampoco caeré en el eror de aquellos
arquitectos de la década de los sesenta y
setenta que preocupados por los inversionistas
y por satisfacer necesidades econdmicas y
politicas echaron a bajo casas enteras para
construir en su lugar cualquier tipo de edificio.

La casade iniciacion artistica, que muy bien

podria ser olra cosa posteriormente, no es una
idea fuera de lugar. Pese al reducido tamaio de
la Roma, pues cuenta con sdlo 180 manzanas,
ésta es testigo de la convivencia sin problemas
de distintos modos de expresion cultural,
artistico, politico, social y religioso. Cada
vez se abren particularmente mas espacios
culturales y artisticos: museos, foros, espacios
alternativos, casas de cultura y galerias, que
alimentan un ambiente curioso, intelectual, que
evoca el pasado, respetando su identidad, y
creando una nueva.

En el plano arquitecténico, por otra parte,
es importante la construccion de escuelas, y
mas éstas estan relacionadas con e! are. Al
menos en México, como vimos antes, sobre
todo en la Cuidad de México y, dentro de ésta,
particularmente en la colonia Roma, el arte
ha tomado nuevos brios. Como bien lo afimé
Luis I. Kahn, la universidad y ofras escuelas
se construyen alrededor de sus patios, sus
jardines, sus calzadas, y de alli en adelante.
La conexién es tanto mental como fisica. Esta
institucion, creo, es necesaria en todas partes
porque de lo contrario no habria progreso.23
El reto en este caso para mi es enomme, ya
que tendré que cambiar las areas en espacios.

Estos fdrmarén parte de un ambiente. En

cada espacio, grande o pequeiio, tendran
que recrearse lugares de aprendizaje, de
interaccion entre los profesores y los alumnos;
entre los viejos y los nuevos artistas.

Ademas, otro de los retos que enfrento al
hacer una casa de iniciacion artistica es no
dejar que, como suele suceder, el sentido de
la vista domine a los ofros.24 Me interesa, en
todo caso, que los espectadores de mi proyecto
vivan una experiencia multisensorial. Para ello,
las distintas bellas artes se conjugaran para dar
satisfaccion a cada uno de los cinco sentidos,
sin privilegiar al de la vista, pero tampoco

descuidandolo.




X

AT

TT AL

A
IR
’ .'rﬁﬁrn’z'w{’

’ 3}_.: »
3




CAPITULO I lll.1. La Delegacion Cuauhtemoc

EL TERRENO

Aspectos Geograficos

Después de haber hablado de la idea La Delegacién que le corresponde a la
que me impulsa a escribir la tesis; del marco Calonia Roma es la Cuauhtémoc. Esta integra
tedrico que me sirve como base para hacerlo; junto con la Benito Juarez (colindante al Sur),

del lugar — y su historia — donde estara situada Miguel Hidalgo (colindante al Poniente} y

mi propuesta; y del pretexio que utilizo para  Venustiano Carranza {colindante al Oriente)
hacerla, es importante que ubique y describa la zona conocida como Ciudad Central en el
ahora el espacio fisico donde todo lo anterior se Distrito Federal.
llevaré a cabo y que es de vital importancia para La Delegacion Cuauhtémoc tiene una superficie
realizar el planteamiento de esta tesis. de 32,380 km?2 . Seglin un censo realizado en

1995 cuenta con 516,255 hab. distribuidos en

34 colonias / fraccionamientos.

COLONIA
ROMA

CIUDAD DE MEXICO

_ TESIS COF
| FALLA D ORIGEN
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Aspectos Demograficos
Datos pertenecientes a la Delegacion Cuauhtémoc

Tasa media de Total Hombres
creamiento entdad %o

0-14 ancs 15-64 afos

Reswentes en
localidades de
2.500 hab

Menares de15a64
de 15 anos anos

e Sanosy
mas que habla
lengua indigena
]

°

65ymas  noespecficado

Poblacion de 15 afas 0 mas

Total Alfabeta %o Total

976 | 147,181

Viviendas particulares hantacas &/

conenergia con agus con drengje
eleanca®%  entubada bv %o

ocupantes por
vwvienda

Usos de Suelo

Habitacional

Zonasen lascualespredominala habitacion
en forma individual o en conjunto de dos o
mas viviendas. Los usos complementarios son
guarderias, jardin de nifios, parques, canchas

deportivas y casetas de vigitancia.

Habitacional Mixto

Zonas en las cuales podran existir
inmuebles destinados a vivienda, comercio,

oficinas, servicios e industria no contaminante.

TESIS GO
FALLA DB ORIGEN

Espacios Abieros

Deportivos, Parques, Plazas y Jardines.
Zonas donde se realizan actividades de
esparcimiento, deporte y de recreacion. Los
predios propiedad del Departamento del Distrito
Federal que no se encuentren catalogados
COMO reservas, seguirdn manteniendo el
mismo uso conforme lo sefiale el Art. 3o de la

Ley de Desarrollo Urbano.




1.2 La Colonia Roma

La Colonia Roma se encuentra ubicada al
suroeste de la Delegacion Cuauhtémoc y sus
limites oficiales son, actualmente: al norte, por
laAv. Chapultepec, Av. Cuauhtémoc al Oriente,
la calle de Coahuila, parle de las avenidas
Alvaro Obregon y Yucatan, y al poniente, la

avenida Veracruz.

Esta colonia se diide en Roma Norte
ky F{omé §Ur "siehdo la-primera de mayor

extensmn Entre ambas cuentan conuntotalde

! 178 manzanas y 3,819 lotes.
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Las colonias Roma Norte y Roma Sur se
encuentran dento de una Zona Patrimonial
que de igual manera protegen a las colonias
Cuauhtémoc, Judrez, Condesa e Hipddromo.
El Programa Delegacional de Desarrollo urbano
define las &reas de conservacion patimonial
como ‘los perimetros en donde aplican normas
y restricciones especificas con el objeto de
salvaguardar su fisonomia, para conservar,
mantener y mejorar el patrimonio arquitectonico y
ambiental, la imagen urbana y las caracteristicas
de latraza y del funcionamiento de barios calles
historicasotipicas, sitios arqueoldgicos o histdricos
y sus entomos fulelares, los monumentos
nacionales y todos aquelios elementos que sin
estar formalmente catalogados merecen tutelaen
su conservacion y consolidacion.” Todos aquelios
tramites referentes al uso del suelo, licencia
de construccion, autorizacién de anuncios y/o
publicidad en esta zona, estan sujetos a normas
y restricciones establecidos por el Programa
Delegacional. Para efectos del planteamiento de
mi propuesta, aquellos que debo de considerar

son los siguientes:

4.1 Los mmuebles o zonns sujetos al progmmn, :
de Conservacién Patnmomal del Insmuto de & '
Nacional de Antropologia e Hlstonap de] ‘lnsututo S

Nacional de Bellas Artes, es requisito indispensable

contar con la autorizacion respectiva.

42 Lo reabiliacién y remukacian' de
edificaciones eustents, nsx como Ia constml
de obras nuevas ‘se debem mhmr Tespetando |

caracteristicas del enlomo yd

dieron origenal & am pammomal, estas caracteristi

serefierenala altura, proporciones de

aspecto y acabado de f::lchnda's,:nlmeanuexitrd y

desplante de las construcciones.

43 No se pemite demoler edificaciones que
forman parte de la tipologia o temyitica arquitectdnica-
urbana caracteristica de Ia zona; Ia demolicion total o
parcial de edificaciones que sean discordantes con la
tipologia local en cuanto a temitica, vol(imenes, formas,
acabados y texturas arquitectonicas de los inmuebles en
las dreas patrimoniales, requiere, como condicion para
solicitar Ia licencia respectiva, del dictamen del drea
competente de ka Subdireccion de Sitios Patrimoniales
de la Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda y de
un Jevantamiento fotografico de I construccion que
deberd enviarse a la Secretaria de Desarollo Urbano y
Vivienda para su dictamen junto con un anteproyecto de

de: Ias édlﬁmmons originales y/b de su enfomo

I construcci6n que se pretenda edificar, el que deberd

considear i integracitn al paisje rtano el Area.

44‘~No s autonzm mmblos de w0

L -npmvechanumto de mmuebls ooxmmdos, cuando

sepongampelxgmomodlﬁquelammmyfmm :

de soluciones arqmteaomms pam oculmrlos de la
\uﬂumdaddsdelawapubhmydesdeelpm_xmmo :
opumdelmuenmﬁmniwldeobsmmmnené
serposible su ocultamiento, deben plantearse solucionies
que pennitan su integracion a la imagen wbana
tomando en consideracion los aspectos que sefiala el

punto2 de esta nom.

4.10 Los colores de los acabados de las fachadas
deberdin ser aquellos cuyas gamas tradicionales en las
edificaciones patrimoniales de la zona se encuentren
en el catlogo que publique la Direccin de Sitios
Patrimoniales de la Secretaria de Desamrollo Urbano
y Vivienda.
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Area de estudio:

Manzana entre las calles

Durango/Puebla

Tonala/ Pomona

Vialidades circundantes

al drea de estudio

1. Durango
2. Pomona

3. Pueblo

4. Insurgentes Sur

5. Tonald
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Plano de Vialidades

Simbologia

. Vialidages primarias
. Vialidades secundarias
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Plano de Usos

Simbologia

H Uso habitacional

HM Uso Mixto

E Estacionamiento
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Oferta Cultural
i Librerias

Galerias

Foros

Museos

(}?.7 Entretenimiento
Gg\" %/ Cines

Bares
Teatros
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FONDO Y FIGURA7ALTURAS

Vista Durango esq. Tonala

PUEBLA
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1. balaustre

Columna peguefia que en serie,
junto con los barandales, forma las
balaustradas que adoman balcones y
remales de las construcciones.

2. comisa

Cuerpo voladizo formado por molduras
que remala las fachadas de las
construcciones.

3. fiso

Es la parte del entablamento ubicada
entre la comisa y por lo regular,
la amuirabe; suele ser ricamente
omamentado. E! friso de esta fachada
esta omamentado con guimaldas.

guimalda
Tiracolgante de floresy ramastejidas que
se emplea de adomo en las fachadas
de estio ecléctico. Puede presentarse
también en forma de corona.

4. moldura
Elemento omamental saliente y de
peffi unforme que se desamola
longitudinalmente sobre las fachadas de
inmuebles.

5. dintel

Elemento horizontal (de piedra, madera
o hiermo) que ciema en fa parte superior
el hueco de las ventanas y puertas. Es
sostenido por sus jambas o piemas.

6. jamba

Elemento vertical ubicado alos dos lados
de las puertas o ventanas; su funcion es
sostener el dintel o arco sobre ellas.

7. consolal

Ménsula de origen francés utiizada
para sostener el balcon o comisa.
Puede presentar elementos decorativos
integrados en la parte inferior. Se emplea
también como elemento decorativo den
las claves de arcos y en los dinteles de
las ventanas.

8. tablero

Plano que resalta sobre una superficie;
puede ir decorado con molduras; o bien
liso.

9. gota

Engeneral, se refiere al pequeno adomo
©o6nico usado por fo comin en la parte
inferior de las consolas, en este caso
es una guimalda, formada por tres
elementos, la que cuelga como gota.

10. sillar

El conunlo de tabiques o piedras
labradas de una construccién, asentadas
en hilera unas sobre otras.

11. tablero

Este barandal presenta un frabajo de
relieve, tallado en piedra.

12. consola 2

Esta consola, de menor tamano,
presenta un trabajo interesante de tallado

de piedra a manera de roleo ( forma de
caracol).
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CAPITULO IV

EL PLANTEAMIENTO

I. Justificacién del Proyecto
Educacién, memoriae historia:

ventajas de fa colonia Roma como zona

cultural

Entiendo fas escuelas, en general, como
centros de formacion, informacién,
especializacién, investigacién y también
como un espacio de encuentro. Un espatio
parala memoria e historia de los habitantes
de un lugar que contribuye a forjar la
identidad individualy colectiva.

Siguiendo la consideracién que e! fugar es el
espacio de nuestra conciencia me pregunto
¢cual es la relacion de la escuela con la
conciencia de la ciudad? En la Ciudad de
México, porfo general, los grandes centros de
investigacion y educacion se han
desarrollado de manera aislada
concentrdndose en distintos puntos de la
zona metropolitana. Ciertamente ha sido de
esta maners como respuesta a diferentes
necesidades, pero si uno recuerda, por
ejemplo, laUniversidad Nacional cuando

estaba alojada en el Centro de la ciudad,
existia una relacion mucho mas cercanaentre
escuela y Ciudad. Uno de los aspectos
positivos de esta insercién de las diferentes
facultades en el tejido urbano era la gran
actividad econdmica, social, cultural que esto
generaba. Que decir de la experiencia de
aquellos estudiantes con la calle, sus
edificios, sus plazas, etc. Una gran cosecha
para la memoria. Sin duda, su salida fue un
golpe duro para la historia del Cenfro.

Un ejemplo de aislamiento en interrelacién
entreescuela y ciudad es el Centro Nacional
de las Artes (CNA). Aqul se concentraron
escuelas de diferentes disciplinas en un solo
terreno. Podria decir que este coliage de
escuelas buscaba enriquecerla convivenciae
interaccién entre las diferentes 4reas,
ademas de reciclar esta zona, sin embargo,
para la ciudad y para quienes frecuentan ¢!
CNA esto conlievo a un empobrecimiento en
larelaciéndeindividuo con la ciudad. Estoes,
la concentracién en un solo terreno implicd
también un aislamiento hacia la ciudad. En
opinién deta Directora del Centro Muttimedia
del CNA, una de las mayores criticas que sele
pude hacer al proyecto es que quedé aislado,
puestoque su ubicacién entre ejesy avenidas

y su lejanla a lugares donde se realicen otro
tipo de actividades, como pueden ser cafésy
restaurantes por mencionar algunos, obligan
aeluso delautoy cancelan las posibilidad de
desplazarsey hacer unrecorrido apie.

Es aqui donde hago notar las ventajas de
adherirse al trabajo de reciclaje de la colonia
Roma, que ha sido perseguido ya por un
tiempo, en una zona cultural. Solo basta
rescatar de la memoria de la Ciudad la
experiencia de la Universidad articulada
entre su traza urbana cuando se ubicaba en
Ei Centro., para poder considerar las
posibilidades de enriquecimiento de esta
simbiosis. El reciclaje de casonas
incosteables para uso unifamiliar y las
ventajas de su identidad y urbanidad de la
colonia, son puntos favorables para albergar
una actividad cultural en esta zona. E!
estudiante y el usuario de esta actividad
tienen en la colonia un lugar de riqueza
sensorial, histérica, arquitecténica y urbana.
Sus construcciones de distintos estilos, sus
parques, jardines y calles arboladas invitan a
ser racomidas al ritmo complaciente del
caminar. Un espacio de encuentro y

aprendizaje, de memoria e historia.




LaEscueladelniclacién Artistica LaEscuelaestacompuesta por cuatro dreas: Los cursos de estudio se imparten en tres

Objetivo General . Artes Plasticas niveles graduam&uha duracion total de 3
Proporcionar al alumno los conocimientos - Danza aflos. Acadiémglngkeuri%aldmmw
basicos, que lo inicien en el conocimiento, . Misica afio y en promedio por cada érea desertan
técnica einterpretacion de la ejecucion delas . Teatro 10 alumnos anuaimente. Tomando en
diferentes dreas. cuenta estos datos, el total de la poblacion
seria por el orden de 360 alumnos.
Las materias impartidas por 4rea son las
siguientes:
ARTES PLASTICAS
17 ANO 2ANO FANO
MATERIA HRS. MATERIA HRS. MATERIA HRS.
Introduccidn al Dibujo 3 |Figura Humana 3
Teorla y Practica del Color 3 |Técnicas y Materidles de la| 3 |Taller de Experimentacién| § ;
Pintura Pléstica (Pintura) ]
Introduccion a la Forma| 3 |Técnicas y Materiales de la| 3 |Taller de Ewperimentacion| 5
Tridimensional Escultura Piastica (Escuttura)
Introduccion a fa Estampa 3 |Técnicas y Maleriales del| 3 |Taller de Experimentacion| 5
Grabado Gréfica
Dibujo Geométrico 2 | Composicitn Plastica 2
Historia del Arte | 2 | Historia del Arte i 2 | Apreciacion Eslética 2
TOTAL DE HORAS 16 16 17
DANZA CONTEMPORANEA
1vARO AN PARO
MATERIA HRE. MATERIA HRS. MATERIA HRS,
Expresion Corporal 2 |Introduccibn a [a Danza| 3 |Introduccion a la Danza 3
Contemporanea | Contemporanea il
Acondicionamiento Fisico 1.5 |introduccion a la Danza| 3 |[Introduccion a la Danzal 3
Clasical Clasica ll
Introduccion a la Misica 1 |Ritmica Musical | 1| Ritmica Musical { 1
Juegos Creativos | 1.5 |Jueqos Creativos i 1.5 | Juegos Creativos lll 15
TOTAL DE HORAS [] 85 85




DANZA CLASICA

1w ANO 2ANO 3ANO
MATERIA HRS. MATERIA HRS. MATERIA HRS.
Danza Clasica | 45 |DanzaClésicall 45 |introduccion a la Danzal 3
Contemporénea Il
Introduccibn a la Misica 2 | Ritmica Musical 2 | Ritmica Musical Il 2
Maquillaje 1
TOTAL DE HORAS 6.5 8.5 15
MUSICA (VIOLONCELLO, VIOLIN, GUITARRA, PIANO, FLAUTA, PERCUSIONES)
1vANO 2ANO 3ANOD
MATERIA HRS. MATERIA HRS. MATERIA HRS.
Instrumento 2 | Instrumento 2 |Instrumento 2
Solfeo ! 3 |Solfeoll 3 [Sotfeo il 3
Apreciacion Musical | 1 | Apreciacion Musical [l 1 | Apreciacion Musical itl 1
Conjuntos Instrumentales 2 | Conjuntos Instrumentales 2
TOTAL DE HORAS 6 8 8
TEATRO
AREAS 1w ANO 2ANO 3ANO
MATERIA HRS. MATERIA HRS. MATERIA HRS,
BASICA Actuacién | 6 | Actuacién il 6
Analisis de Textos 3 | Andlisis de Textos 3
Draméticos
Taller de Produccién | 1| Taller de Produccién I 1
Historia del Teatro | Historia del Teatro 1l 2 |Historia del Teatolll | 2
COMPLEMENTARIA | Taller de Educaciénde | 3 |TallerdeEducacidnde | 3 |TallerdeEducacion | 3
laVozl faVozll delaVozlll
Taller de Educacién 3 | Taller de Educacién 3 |Tallerde Educacion | 3
Corporal | Comoral i} Corporal lll
INTEGRATIVA Laboratorio de 10
Integracion
TOTAL DE HORAS 18 18 18
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Las restricciones estipuladas por el
Reglamento de Construccién del D.F. para el
tipo de escuela que corresponderfa a esta
propuesta, sonlas siguientes:

1. La distancia entre alineamientos en Tonald
es de 20.5m. y en Durango es de 19.5m. La
altura maxima del predio a construir permitida
sera de dos veces la distancia anterior, segun
lo estipulado en el Art. 74 del Reglamento de
Construcciones para el D.F., y siguiendo el
Art. 75 del mismo, se considerara como altura
maxima permitida aquella con referenciaala
calle de Tonals, mas ancha. La alturaméxima
serade4im.

2. El 4rea libre exigida seré de 22.5% siendo
que la supexficie total esta entre el primer
rango delatabladelArt.78(500 2,000m).
3. Siendo ubicado e! proyecto en la tipologla
de Escuela Media, el nimero minimo de
cajones es de 1/40 m’". Ya que se ubica enla
Zona 2 del Plano para la Cuantificacion de
Demandas por Zona el porcentaje de cajones
serd del 90 %. Este requerimiento resultante
podré ser reducido al 10 % en base a lo
estipuladoenel inciso V. del Art. 80.

4. En base al Art. 81, la superficie total del
predio sera de 2.50 m® / alumno , 0.80 m’
/alumno por Aula y 1.25 m’/alumno de drea de
esparcimiento, 1 m’/persona por Area de
Exposiciones temporales, 2.5 m’ flector de
Sala de Lectura y 150 libros /m’ de Acervo,
1.00 m* /comensal en Area de Comensales y
0.50 m' /comensal, 5.00 m® / persona en
Oficinas hasta 100 m’y en el auditorio hasta
250 concurrentes: 0.5m’ /persona de Sala de
Espectaculos (incluye drea butacas, érea de
escena y circulaciones dentro de las salas) ,
1.75 m'/ persona y 0.25 m’ /asiento de
Vestibulo, 5m’ de Casetade Proyeccion.

5. En base al Art. 82, la dotacién minima de
agua potable sera de 25 Its. /alumno / tumo, 6
lts./ asiento /dia dei Auditorio, 20 its. /m’ /dia, 5
Its. /m* / dia para riego, 100 ts. / por empleado
o trabajador /dia. Considerando lo dispuesto
en el Art. 122 en lo referente a la capacidad de
almacenamiento de agua para sistemas
contra incendios se proveeran tanques o
Cisfemas para almacenar agua en proporcion
a 5 Its. /m* construido, reservada
exclusivamente a surtir a la red intema para
combatirincendios. La capacidad minima para
esleefecloserade  20,0001s.

6. Los muebles de Sanitarios necesarios
serdn 4 excusados y 2 lavabos de 76 a 150
alumnos y 2 excusados y 2 lavabos mas
cada 75 adicionales o fraccion; 4 excusados
y 4 lavabos de 101 a 200 espectadores del
Auditorio, hasta 15 trabajadores se contara
con 1 excusado y 1 lavabo. En lo dispuesto
en el inciso XI. de! Art. 83, los Sanitarios
deberan ubicarse de manera que no sea
necesario para cualquier usuario subir o
bajar més de 1 nive! o recorrer méas de S0
metros para acceder aellos.

7. Enbase al Art. 90, inciso I. Las aulas en
edificaciones tendrén ventilacién natural por
medio de ventanas que den a la via publica,
terrazas, azoteas, superficies descubiertas,
interiores o patios que satisfagan con lo
establecido en el Art. 92. El dreade abertura
de ventilacion no serd inferior al 5% del drea
del local. El Art. 82, inciso II. ,establece que
los patios de iluminacion y ventilacion
natural tendran por o menos, las
dimensiones 1/3 en relacion a la altura de
los paramentos de! patio., que no sersn
nuncamencres de 2.50m.



Requerimientos de comunicacién y
prevencién de emergencias

1. En base al Ar. 95, la distancia desde
cualquier punto en el interior de una
edificacion a una puerta, circulacion
horizontal, escalera o rampa, que conduzca a
la via publica, dreas exteriores o ai vestibulo
de acceso de la edificacién, medidas a lo
largo de a linea de recorrido, sera de 30 m.
como mdximo. Estas distancias podran ser
incrementadas hasta en un 50% si la
edificacion o local cuenta con un sistema de
extincién de fuego seguin lo establecido en el
articulo 122 de este Raglamento.

2. El Art. 97 fija que las edificaciones para la
educacion deberén contar con areas de
dispersion y espera dentro de los predios,
donde desemboquen las puertas de salida de
los alumnos antes de conducir a la via
publica, con dimensiones minimas de 0.10m’
{alumno.

3. Seglin loindicado en el Art. 98, Las puertas
de acceso, intercomunicacién y salida
deberdn tener aftura de 2.10 m. Cuando
menos; y una anchura que cumpla con la
medida de =.60 m. Por cada 100 usuarios 0
fraccién, pero sin reducir lo valores minimos
de 0.90m. /oficina, 1.20 m/acceso principal,

0.90m/aulay 1.20m./entre vestibuloy sala.
4. El Art. 99 estipula que las circulaciones
horizontales tendran de ancho y altura las
siguientes medidas de 080 m y 2.30 m
foficinas, 1.20 my 2.30 m /educacién, 0.90 m
y3.00 m/para pasillos laterales entre butacas
y 0.40 my 3.00 /pasillos entre e! frente de un
asiento y el respaldo de! asiento de adelante
(Estos deben de ajustarse también a lo
establecidoenlosarticulos 103y 104)
5.Enloreferente altipoy ancho de escaleras,
e! Art.100 regula que en educacion sera de
1.20 m en zona de autas, debiendo seguirlas
siguientes condiciones de disefto:

A) Las escaleras contaran con un maximo de
quince peraltes entre descansos

B) Lahuellade los escalones tendraun ancho
minimode25cm.

C) El peralte de los escalones tendrd un
méximode 18cm., y unminimode 10cm.

D) Las medidas de los escalones deberan
cumplir con la siguiente relacion: dos peraltes
mas un huella sumardn cuando menos 61
cm., pero nomas de 65 cm.

E) To&as las escaleras deberdn contar con
barandales en por lo menos uno de sus lados,
aunaalturade 0.90 m medidos apartirdela

nariz del escalén y disefiados de manera que
impidan el paso de nifios através deellos

6. Enbase al Art, 101, las rampas peatonales
deberan tener una pendiente maxima de 10
% con pavimentos antiderrapantes,
barandales en uno de sus lados por lo menos
y con anchuras minimas que se establecen
paralasescaleras

7. En lo referente a salidas de emergencia,
indicado en el At. 102, no se requerirdn
escaleras de emergencia en las edificaciones
de hasta 25 m de altura, cuyas escaleras de
uso normal estén ubicadas en locales
abiertos al exterior en por lo menos uno de
sus lados, un cuando sobre pasen los rangos
de ocupantes y superficie establecidos para
edificaciones de riesgo menor en el Art. 117,
no se debera cruzar bodegas y cocina para
llegar a ellas, y deberdn de contar con
mecanismos que permitan abriflas desde
dentro mediante una operacion simple de
empuje.

8. Queda estipulado en e Ait. 103 la
instatacién de butacas con las disposiciones
siguientes:




a) Tendran un anchuraminima de 0.50 m.

b) El pasillo entre el frente de una butacay el
respaldo de adelante serd, cuando menos,
de0.40m.

¢) Las filas podrén tener un méximo de 24
butacas cuando desemboquen a dos pasillos
laterales y de 12 butacas cuando
desemboquen aunosolo.

d) Las butacas deberdn estar fijas al piso.

e) Los asientos de las butacas deberan ser
plegadizos, a menos que el pasillo cuando
menos seade 0.75m.

f) En el caso de cines, [a distancia desde
cualquier butaca al punto més cercano de la
pantalla seré Ia mitad de fa dimension mayor
deésta, peroenningincasomenora’.

g) Debera destinarse un espacio por cada
cien asistentes o fraccion, a partir de sesenta,
para uso exclusivo de personas impedidas.
Este espacio serd de 1,25 m de fondo y 0.80
mdefrentey quedard libre de butacas y fuera
del drea decirculaciones.

2. El Art. 106 establece que en auditorios se
deberd garantizar la visibilidad de todos los
espectadores al 4rea en que se desarrolia la
funcién o espectdculo, bajo las nomas
siguientes:

3)

La is6ptica debera calcularse con
una constante de 12 cm, medida
equivalente a la diferencia de
niveles entre el ojo de una personay
la parte superior de a cabeza del
espectador gue se encuentre en ia
filainmediata inferior

b) En cines o locales que utilicen

)

pantallas de proyeccién, el dngulo
vertical formado por la visual del
espectador al centro de la pantallay
una linea normal a la pantalla en el
centro de la misma, no deberd
exceder 30° y el angulo horizontal
formado por la linea normal a la
pantalla, en los extremos
correspondientes de la pantalia, no
deberé exceder de 50°

En aulas de edificaciones de
educacion elemental y media, la
distancia entre la Uftima fila de
bancas y el pizaron no deber ser
mayorde 12m
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Estaclonamlento

En la elaboracién de esta tesis el proyecto
arquitecténico no incluyé érea de
estacionamiento.

Sin embargo, para cumplir con las
necesidades de estacionamiento requeridas
por el reglamento de Construcciones
presento la siguiente estrategia:

A. De acuerdo alas Normas para Proyecto de
Estacionamientos del D.D.F. de la Gaceta
Oficial de la Coordinacién General de
Transporte, se estipulan los requerimientos
de espacios de estacionamiento en el
Capitulo Il , subindice 2.1, Demanda por
Tipo, Dimensién y uso de las edificaciones
articulo 80 del reglamento de construcciones
para el Distrito Federal, de donde se obtiene
losiguiente:

A. Fraccién |, el nimero minimo de cajones
para escuelas de educacién media y media
superior (1.5.5) es de 1 por 40 m2
construidos

B. Fraccion Il, En todos y cada uno de los
casos tratados en la Fraccion | cuando se
menciona m2 construidos se considera el
érea Ut que se construye y las zonas
adiclonales se consideran como servicios

y estos (ltimos se cuantifican en un espacio
porcada 50 m2.

C. Los requerimientos resultantes se podran
reducir en un 10% en el caso de usos
ubicados dentro de las zonas que los
programas parciales definen como centros
urbanos (CU) y corredores de servicios de
altaintensidad (CS).

D. Fraccion IX. del Articulo 80, las
edificaciones que no cumplan con los
espacios de estacionamientos
establecidos enlafracclonidentrodesus
predios, podrdn usar para tal efecto otros
predios, siempre y cuando no se encuentren
a una distancia mayor de 250 m., no se
atraviesen vialidades primarias, y los
propietarios de dichas edificaciones
comprueben su titulo de propiedad, inscrito
en el Registro Piblico de la propiedad de los
predios mencionados. Dichos predios
pueden ser rentados y deben de acreditario
con un contrato de arendamiento de una afio
yrenovable hastauntotal detres afio,

E. Fraccion X. Acuerdo Publicado en la
Gaceta Oficial el 3 de Abrif de 1991 porel C,
Jefe r del Departamento del Distrito Federal
que tiene por objeto dar facilidades a fin de
cumplir con el requisito de contar con

los cajones de estacionamiento para apoyar
la construccién de vivienda de inferés social;
rescatar los inmuebles declarados
monumentos histéricos o artisticos y
facilitar el cumplimiento de la fraccion primera
del articulo 80 de construcciones para el
Distrito Federal.

F. En el apartado segundo de la fraccién X se
menciona que con ef objeto de rescatar los
inmuebles declarados monumentos
histéricos o artisticos por el Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA) o Instituto
Nacional de Antropologla e Historia (INAH)
se examinard a juicio de la coordinacion
general de reordiancion urbana y proteccion
ecoldgica de aprie o de la totalidad de
cajones de estacionamientos siempre que
cumplan fos siguientes requisitos:

1) Que ol inmuebie del que sa trate
esté catalogado como monumento
histérico o artistico por el INAH o
INBA.

2) Que se presente ante dicha
coordinacion general un proyecto
da restauraci6n aprobado, segin el
caso por aiguno de ios institutos
mencionados por la fraccion
anterior en donde se demuesire que



el inmueble se reintegrard a la vida Util:
consolidard su estabilidad estructural y
rescatara valores arquitectonicos, culturales
y artisticos.

G. En el apartado tercero de la fraccion X
menciona: con objeto de facilitar el
cumplimiento de la fraccion 1 del art, 80 del
reglamento de construcciones del D.D.F.
relativo al minimo de cajones de
estacionamiento, se estabiecen los
siguientes criterios:

1) En los casos en que el propietario de la
construccién o establecimiento no sea
propietario del predio o construcciénenet
cual se ofrecen los cajones de
estacionamiento, podré celebrar,
respecto a este inmueble, un contrato de
arrendamiento y garantizar ai Departamento
del Distrito Federal su duracién por un
minimo de 3 aflos con ua fianza por la
vigencia del arrendamiento de 500 salarios
minimos diarios vigentes para el Distrito
Federal por cada cajon. La determinacién del
contrato de arrendamiento serd motivo
suficiente para exigir la fianza y ala
cancelacion del uso de suelo en cuestion.

Criterio de cliculo de cajones requeridos de sstacionamiento

Edificacién Superficle (m2) Namerodecajonss 10 % de recuccidn
{zone catalogads)
Edificio nuevo 3112 78 (1/40 nQ construidos) 70
Edfido exdstente 645 13 (1/50 m2 construidos) 12
Total parcial de cajonse 2

Aplicando el articulo X, referido
anteriormente, en su fraccién segunda,
articulos 1 y 2 se puede excluir el
requerimiento de 12 cajones resultantes del
edificio existente.

Aplicando el articulo X en su fraccién tercera,
inciso 1, podemos satisfacer las necesiddes
de! estacionamiento referente a los 70
cajones por la edificacién nueva arrendando
enlos estacionamientos colindantes.

De acuerdo al Capitulo [V enlatabla4.1y en
el inciso 4.4 del reglamento en cuestién se
requiere una dimensiénde 5.00x2.40mpara
cajones grandes y medianos y 4.20 x 2.20
para cajones chicos, debiendo contar con un
60% para chicos y un 40% para medianos y
grandes, debido al nimero de automéviles
compactosenusoenelD.F.

El proyecto requiere entonces 42 cajones
chicosy 28 cajones grandes.
4.20x2.20x42=388m2
5.00x2.40x28=336m2

Tomando en consideracién que en los cuatro
estacionamientos cercanos al predio a una
distancia menor de 250 m se cuenta con una
superficie de 2,759 m2 no existe ningtn
problema para satisfacer los requisitos de!
Reglamento de Construccién del D.D.F (ver
croquis de localizacién de estacionamientos)

enlazona
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CAPITULO V

LA IDEACION

Ellaesta enel horizpnte. Me acerco dos pasos, ella se
aleja dos pasos. Camino diez pasos, ella se aleja dos
pasos. Camino diez pasos y el horizonte se corre un
paso mds allé. Por mucho que yo camine, nunca la
alcanzaré. ; Para qué sirve la utopia? Para eso sirve:
Para caminar.

Eduardo Galeano

El proceso de ideaciin de esta propuesta
fue instrumentado como la elaboracion de una
perspactiva, esio es, se establacieron dos punios
de fuga: las casas de Tonaid y Durango en una
linea de horizonte. Estas condicionarn, jurdo
con los oros elemenios ya elaborados en 0
capilulos anteriores, ks lineas de trazo para la
representadiin arquitactonica de (as diferentes
idoas transcumdas en esta less. En eske
proceso, aparece constaniemente B bisqueda
por estruchirar una esquing, formada entre las
calles do Durango y Tonald, es un frenle de

manzana de la calle de Durango ertre las calles
de Tonald y Pomona; y por limo, un didlogo
oon la memoria, a historia y el presere de una
identidad. La preocupacidn fundamentalmente
fue hacer un ejertido de articulacién entre dos
punios, entendidos denfro de condicionantes
fisicas (las casas de Tonali y Durango)y tedricas
{pasado y presente) que el ediido propuesio
debfa mostrar o en ofras palabras, recordando
a Kahn, lo que entendi como aquelio que esa
esquing, en ese ugar, queria ser,

La casa en la esquina de las calles de
Durango y Pomona fue ¢! elemento detonador,
es decir, la direccion para establecer un
didlogo de infegracidn, iniciando un andlisis
y estucturacion de signficados. Como ya
fue desanoliado en capitisos anteriores, esto
imgico un emendimiento det lugar donde
esla ubicada: la colonia Roma Norte. Como
ya he descrito, esta parte esté casi pegada a
la avenida Insurgentes, que para mi resulta
un espacio con caracteristicas de una zona

fronteriza, o sea, un lugar de transicién entre
dos identidades. Por un lado, aquella det rtmo
agitado de |a avenida Insurgentes, que tiene
una dinamica de automévil y una visualidad
de escaparate con un bombardeo répido de
imagenes desarticuladas de los comercios que
la integran; y por ofro lado, una mas tranquila,
residencial, hacia e! interior de la colonia, hacia
sucorazon, el Parque Rio de Janeiro. Entonces,
consideré que el lugar de intervencion ocupaba
una zona de transicion entre uno y otro fitmo
y experiencias. También fue impodante nolar
que enesta zona de transicion existe una dierta
imagen desarticulada, ya que muchos edificios
construidos posteriorments a la época en laque
se gestd, se deslindaron de la unidad de las
construcciones originales de la colonia. Es asf
que para mi fue importante dar una jerarquia a
la casa de Durango y Pomona, curyo relevancia
radicd en simbokizar histoda e identidad y
que sirvié como directriz para el ejerdicio de
articulacion persequido en este trabajo.




Las condicionantes fisicas del lugar fueron las

siguientes:

*  Lasdos Jacarandas ubicadas casi sobre el
alineamiento del terreno, a contra esquina
de la casa, que con sus copas invaden el
terreno, y una tercera Jacaranda en el
terreno colindante al Norte, que también se
extiende por encima de éste,

+ Laformaen ‘L (ele) delterreno,

+ Lapresencia dela casa colindante al
terreno en la calle de Tonald,

« Y por ltimo, la esquina formada por {as
cafles de Durango y Tonala.

Experimenté articular estos elemertos fisicos
concertando con ef entendimiento del programa,
el recormido y el sentido de la propuesta.

De la composicién arquitectdnica de la
planta de la casa surgen ejes regidores para
la propuesta: dos muros paralelos que en
{a casa delimitan un area interior, espacio
sirviente {vestibulos, escaleras y pasillos),
destinada para la circulacion y articulacion
de sus actividades en los espacios servidos.
Este espacio sirviente estd a su vez confenido
por estos espacios servidos (recAmaras y
salas) que se encuentran dirigidos a las calles
de Durango y Pomona. En la propuesta, la

extensidn de estos muros contendiian e
cuempo principal de la nueva construccion.
Quiza una exploracion del flujo de una fuerza
compositiva detonada desde ese interior
penetrado, protegido, jerarquico a quien le
atrbul la pauta para el establecimiento de
un sentido de interpretacion. Extendi estos
dos ejes a b largo del eje longitudinal Este-
Oeste del terreno, obteniendo un resuitado
conveniente pueslo que quedaban centrados
allargo de este eje y la distancia que existe de
elos a las colindancias era aproximadamente
la misma. Una distancia que generaba
resultados positivos: pemmitir que la casa
ocupara el primer plano desde la calle, que
aquella fungiera como remate y sentido del
recorido, poder elevarse a una mayor altura
que el de la casa y permitir que los arboles
sobre Durango fuesen respetados, en lo mejor
posible, y que contribuyeran a la experiencia
de la propuesta.

El ofro brazo del temeno implicaba tener
ejes perpendiculares a los ya mencionados,
ejes que se intersectaban justo al lado de la
casa. Esto generd un érea puntual, de tension,
entre tres sentidos que dificultaronfa integracion
del conjunto. Fue una constante que en este
cruce de ejes, ubicara un nlicleo conector para

desplazarse vertical y horizontalmente, a través
de escaleras, pasikios y puentes. Sin embargo,
senti que en este lugar habla que reforzar un
cierto vaclo, interpretado méas como un silencio
0 una pausa; una pausa entendida como patio
donde desembocan tres cuerpos.

El recorrido entre dos puntos

La relacion que existe entre dos puntos
puede entenderse, recordando lo que Andrew
Benjamin menciona, como el establecimiento de
un espacio y una distancia. Esta relacion entre
dos puntos representa tarnbién el procedimiento
para poder realizar una imagen a través de
una perspactiva, entendida ésta como la
representacion gréfica de un espacio cartesiano
por medio de dos puntos de fuga.

Basdndome en lo anterior, conceptuakzo
la indagacion de la propuesta arquiteckinica
como la forma de representar ia experiencia y la
interpretacion de la articulacion de dos purtos.

Fue imprescindile, en mi indagacin, que
esa articulacion resultara del recomido entre
ambos puntos. Al emplazar el acceso principal a
contra esquina de [a casa, procuré maximizar i
distanciafisica entre estos nodos con lainencion
de provocar una experiencia de Separacion
entre el objelo y el sujeto, pensando as! estimular



una interpretacin mucho més clara ¥ llena de
sentido que se estructuraria al recomerta.

El talud

Mediante la inclinacion del terreno,
en falud, desde el drea de acceso hasta
desvanecerse en el patio al nivel del piso
del silano de la casa, genera que el
desplazamiento del sujeto en este recorido
sea descendente. Mediante esta inclinacion,
la fuerza de la gravedad contribuye a
establecer el sentido y la sensacion de
direccién del sujeto descendiendo al patioy a
la casa, liberando parcialmente el sétano de
su entierro. Otro efecto conseguido mediante
este talud es una sensacién de que el
volumen generado por los muros proyectados
desde la casa se encuentra incrustado o
anclado en elia.

Las alturas

La accién de articular ef perfil urbano
siguiendo la misma altura de las construccion
en la esquina suroeste de la manzana, esto
es, la casa en Tonal y la propia del proyecto
sobre Durango, fue obligado como aclo
consecuente con la intencién de los origenes
genéricos trazados por sus planeadores y

constructores. Un acto de unidad que en fa
historia arquitecténica de la evolucién de la

colonia no siempre prevalecié. La blsqueda

‘ por articular la altura del perfil de Durango y e!

de Tonala generaron una amplia indagacion

justo en esa esquina.

La esquina

La esquina puede definirse como el sitio
donde se juntan dos lados. Dos lineas, dos
perfiles, dos alturas que instrumentaron
preguntas y una infinidad de posibilidades.
Sin embargo, el hecho que se frata de una
esquina ochavada, permitid que existieran
dos aristas que me permitia hacer que los dos
perfiles no tuvieran que tocarse y que en esa

separacion se ubicara el acceso.

Basamentos

Un elementomuy presente en esta colonia
son los basamentos, que generalmente son
de un material pétreo como el recubrimiento
en cantera. El basamento divide a! edificio
mientras que lo soporta. Enérﬁ)ébcasas, la
de Tonala y la de Durango, existen y sin duda
fueron actuantes en las decisiones de disefio
fomadas para ef proyecto.

Los materiales

£n cuanto a fa paleta de los materiales
seleccionados procuré que estos sirvieran
para lograr una articulacién tactil, pleles en
contacto, elementos de eco, pero con una
resonancia propla: concreto, marmol, cantera,

vidrio y metal.

Una vez que estableci los elementos
compositivos, presento ahora un recorrido,
a manera de bitdcora, por la ideacion de
este trabajo. Esta agrupado en seis elapas
que denotan el proceso de exploracién y
biisqueda de reafiracidn de ideas.
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Estructuré una primera propuesta con dos
muros de concreto sobre los ejes mencionados
anferiormente, que parten desde e} inferior
de la casa. Una béveda de caitén comido de
estructura metalica -con Iaminas de cobre
al exterior y triplay de madera a! interior-
remataba ef cuerpo formado por los muros de
concrefo a una altura tangente al término det
pretil de la casa. La béveda quedaba divida
en fres parles: 1) aniba de fa casa, 2) en e
volumen paralelo a Pomona y 3) sobre el
volumen paralelo a Durango.

Para lograr |a asticulacion de la propuesta
con las fachadas de las casas contiguas de
Tonala y Durango, los elementos a los que
decidi dar continuidad fueron los siquientes:
la parte del nuevp edificio comespondiente a
Tonald sequia la misma altura que aquela de la

casg, lamisma secciéndelrodapié y las mismas
dimensiones de los elementos verticales que
contienen ventanas en la casa vecina; mientras
que en Durango proyecté un muto a bo largo
del alineamiento de aftura similar al de la casa
de Durango, inferrumpido en la zona previa a
hacer contacto con la casa. Ese tramo lo hice
permeable a la vista mediante una estructura

metalica con canceleria de vidrio.

Et acceso quedd incluido en una esquina de
cancelaria de vidrio. Con este material busqué
transparencia y permeabifidad entre exterior e
inferior, puesto que queria establecer un mayor
contacto con los drboles -particulamente el de
la esquina-, y a su vez enfatizar el ambiente de
luz fitrada, serenidad y proteccion que se crea
debajo de ellos, Después de defar 1a entrada,
el descenso se hacfa sobre el talud bafiado
con una luz cenital a través de la techumbre de
estructura metdlica y vidrio ubicada a lo largo
de este corredor, teniendo como remate una
seccién de la casa con balcones.

En esta propuesta solo habia incluido un
i@mm,ammamumtm
abierta, aimada con estructura metélica que
hacia contacto con la seccion de acceso de la

casa. Buscaba adoptar la zona de acceso de
la casa como el lugar de conexidn con €l resto
del conjunto, a través del cual se realizaria
la circulacion vertical. Incluso eliminaba del
interior de la casa: escaleras, muros y techo
{un acto que después consideré demasiado
radical e innecesario).

Distribucién de dreas
Enplanta sétano el volumen sobre Durango
confenia el auditorio con el escenario hatia el
Oeste y con un sistema de puertas plegables y
corredizas para integrar el salon de ensayos de
teatro al escenasio rematando con una ventana
hacia la calle. La inclinacidn de la graderia
era contrafia a la inciinacion del talud. En este
nivel se encontraban las aulas de teoria, en
el volumen paralelo a Pomona, y las oficinas
administrativas, en la casa.
-En el primer nivel estaban ubicadas el aula
de danza -justo amba de aquelia de teatro- y
todo lo referente a Misica. Al segundo nivel
comespondian los talleres de artes pidsticas, en
¢l volumen paralelo a Pomona y la biblioteca,

enlacasa.

Es asi como distribui dreas y actividades en
esta primera propuesta.
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Empecé aindagar primero con el accesodel
conjunto, donde desaparece el cancel de vidrio
enel plano donde habia ubicado la puerta. Esta
es ahora de madera, como aquelios grandes
portones (en dimensiones) de fas casonas de fa
colonia, generando un poco de penumbra por
estar mas cerrado este zaguédn. Descend! el
muro sobwe e} alineamiento en Durango, justo
ala altura donde termina ef silar de la casa de
Durango. Por fo tanto, la cancelerfa de vidrio
amba del muro crece y la entrada de luz natural
también. Aproximé el acabado del muro a una
cantera o bien similar al siflar ya mencionado

anteriormente. Esla parte empieza a ser olra.

Segui cuestionandome sobre la esquina
haciendo algunos apurtes sobre la fachada
en Tonala. A dferendia de fo anterior, dejo de
tener un plano rectangular abstracto (fmpio) y
empiezo a armario con distintas consideraciones
como hacer referencia a la aftura det rodapié de
lacasa vecing, a asomar el volumen de Durango
h&e!aheaniemmwamrayma-y
a ranurar con ventanas de un formato distinto
al de la casa. lnvestigué como sexia el proyecto
con plalaformas  escalonadas y escaleras
en vez de talud, y como podria rrmqar o
volumen de servicios, que buscaba tallar con las

escaleras, La plaza aparecia como un elemento
importanta en la nvestigacion. Por otra parte,
la consideracion de la presencia de los drboles
es mayor, puesto que tanto 1a esquina como el
muro sobre Durango permiten la presencia y
extension de las copas de ambos arboles.

Posteriormente, empecé a manejar la
idea de un cuemo de escaleras hacia el frente
de la fachada en Durango, con el muro del
alineamiento integrado, ahora mas como una
barda. intenté ver que pasaba oon el volumen
de escaleras en el otro extremo cercano a la
casa, pero la ubicacién de las escaleras no
cumpiia con ef reglamento sobre la distancia
méxima de reconido de cualquier punto de la
planta a ellas. La techumbre ahora la pensé
plana para manejar mas una idea de cajas
contenedores y contenidas. Las escaleras
ubicadas al frente del acceso de la casa las
concentro junto con los bafios en el volumen
salido al Noroeste de la planta, berando e
frente de la fachada Este de la casa y dejando
asi una idea de plaza.

Continué indagando sobre ia composicion
de la esquina, separando el muro-barda
en Durango de la fachada del volumen de

escaleras con una distancia considerable como

para dejar asomar un viaje de las escaleras.

Esto me hacla recordar algunos de los edificios

de la zona en donde se asomaba la escalera.
atrésdelafadndaoomosepuedevereﬁla

foto. El tallado del acceso es algo que también‘
estaba tratando de encontrar.







Quise ver el cuerpo de las escaleras en otro
material, utiicé madera pues era un material
que queria combinar con la cantera utilizada
enla barda y la fachada de Tonala. Mantuve la
idea de dejar asomar un viaje de escaleras y en
la parte superior hice una aperturas resonando
las ventanas de la casa de Durango (1). En
cuanto al acceso todavia dejaba fa opcion de
tenerio en el corte de la esquina viendo hacia
¢l Este, debajo del volumen de las escaleras.
Siguiendo con la madera, me planteaba la caja
de servicios también con este material para que
estivieran relacionados los usos e identidades.

Quise referenciar mas el volumen en
madera con la casa de Dwango separando
el techo como un plano berado del resto
del volumen y anclado al otro cuerpo. El
espacio que quedaba entre este plano y e fin

de la altura del cuerpo de las escaleras era
equivalente al prefil a partir de la comisa de la
casa. El volumen de escaleras llegaba hasta el
piso y ef acceso se movia en direccion hacia el
Norte, entre el plano de la fachada de Tonala y

el cuerpo principal sobre Durango (2).

Planteaba una separacion de la cublerta de
la caja de servicios por a casa, con el resto de
la techumbre para permiti un entrada de iz
que bafiara los muros de esta caja (3).

Unos puentes salian de la caja de
sevicios para conectar con e! edificio paralelo
aPomona (4).

La exploracién del tratamiento del volumen
de escaleras continuaba (5), redefinia las
direcciones de apertura y visualizacion desde

€l interior al exterior y hacia el Este, teniendo
como femate la casa (6). Me preguntaba
como seria si dejaba un hueco entre el
cuerpo de Durango y las escaleras para que
se viera mds separada (7) 0 como quedaria
este mismo cuerpo tallado de manera que su
direccién fuera mas marcada hacia la casa en
direccién Este (8).
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Aqui se puede ver como mantuve
constante un acabado de fachada de bloques
de concreto perforados en el volumen sobre
Durango, asi como tres opciones de los tres
elementos que conforman los primeros planos
de fachadas en los afineamientos de Tonala
y Durango: el muro- placa de Tonala con una
apertura-ventana hacia el acceso, el volumen
de escaleras y el muro-barda sobre Durango.

1 En este croquis experimenté designar el
mismo material pétreo -concreto aparente- a
los tres elementos. Hice un cambio de aliura en
la barda al acercarse a la casa para enlazarse
con la atura a ta cual Hega el basamento de la
misma, aprovechando el gesto también para
asomar més la piaza desde la calle.

2 Dividi aquf la fachada sobre Tonala para

marcar la continuacion del rodapié de la casa
vecina, lo hice en concreto aparents, aplanado
en la parte superior. En el espacio remetido
del cuerpo de escaleras queria contrastar la
piel exterior pétrea con un interior més suave
y clam, tactimente hablando. Abif vanos
de ventana de forma cuadrada en los tres
elementos buscando ver si se podia hacer
algun tipo de juego.

3 Aqui la ateracién fue dividir el volumen de
las escaleras en basamento de concreto -oon
las escaleras y su nicho- y una parte superior
en aplanado. En esta parte buscaba hacer
resonandia a los vanos de 1a casona y en la
barda et vano es una ranura horizontal que
parte desde 1a altura de la mokdura det piso de

la planta baja de la casa.

4 Unas vistas del interior, buscando
pensar el acceso, donde aparece el mddulo
de vigllancia junto con el vano de la fachada
de Tonald, que permitiera estar en comtacto

{visual) con la calle.
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El punto de encuentro entre la casa y la
propuesta:

E! bloque de servicios

1 Concentré los servicios -escaleras, bafos
y bodega- en una caja incrustada o emanada
de la casa. Querfa establecer un sentido de
penetracién en la casa, una marcada presencia
pero fambién una liga con el exterior(1).
La ubiqué en e! volumen saido ubicado al
Noroeste de su planta arquitectdnica, que para
mi adquiria un cardcter de senvicio puesto que
contienea cocheray un tapanco reducido arriba
de ella. La caja tenia que estar suspendida, no
focar tietra, ser més un elemento coneclor, un
puente. Asf, una estruciura metdlica sustentaba
lacajay ademas cargaba el muro de la fachada
Norte, desprendido de la casa y de su base

para acompafiar el sentido de desprendimiento
que buscaba (2).

Abajo, al nivel de piso terminado del sotano
un patio (3} y ariba, una cubierta en cantikver,
que no sélo protegiera de la intemperie sino que
también fuese un elemento tapa que amarara
todo el conjunto. Pensaba que la cubierta tenia
que volar hacia la calle sin que existiera algtin
elemento de soporte vertical hacia el frente.
Asf surgi la idea de tener una estructura en
cantiliver (4) (5) empotrada a las columnas de
la estructura de la caja. Dejaba una apertura en
lacubierta, justo por armiba de la caja, pensando
que asi podria entrar luz natural para reforzar la
presencia de la caja Huminada.

Las fachadas de a caja estaban armadas
con paneles pensados en madera, material

orgénico que busqué contrastar con la
presencia pétrea del exterior y los muros
aplanados y omamentados del interior (6).
Adentrando en la casa, pensaba colocar un
plano vertical, también en madera, para que
se relacionara como un elemento proveniente
de la caja que uniera los dos niveles de la
casa junto con tinas escaleras (7) (8). Existia
una diferencia entre los niveles de la caja
y aquelios de a casa que resolvia con las
escaleras amba mencionadas{9). Segui
dibujando algunas propuestas de como
resolver esta zona, sugiiendo vidrio para
contener el borde de las losas de la casay que
a su vez permnitiera ver ka caja por delras (10),
0 bien una combinacion con madera (11). En
ambas, aparece una banca pensando esta
area como un lugar de estar.
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Los baios

El acceso a los bafos se hada a ravés
de un vano de 240 m de ancho en lacaja y
se ingresaba a cada bafio pasando por unas
puertas de cristal templado esmerilado que
pemmitian también el paso de luz natural (1).
Entre el pasilo, en duela de madera, y el
N.PT de barios habia un desnivel de unos 30
cms. (2), pensando comer las instalaciones
por debajo y con una voluntad por trabajar
diferentes elementos y  materiales {3). Los
lavabos estaban colocados en’un nicho que
resuftaba al ocultar las cokmnas (4). Dibuje
varias opciones de acabados diferentes, pero
los favabos y su plancha permanecieron los
mismos para las diferentes propuestas (5).

1 En el solano, quedaban un juego de

bafios fuera de la caja de servicios que se

entrelazaba mas con la casa. Una placa
metdlica (bastdor y laminas) contenia los
bafios al pafio de la fachadas, despegada del
piso a través de louver para continuar con la
intencién de desprendimiento de la fachada (1).
En esta placa také el nicho de los lavabos como
en los de pisos superiores (4).

En este nivel busqué que se viera la panza
de la caja. La idea de viddo debajo de efla me
hacia sentir que asi reforzaria la sensacion de
suspensién (2). La utilizacion del vidrio debia de
contrastar con un tono més hacia lo draméfico,
con los muros del sétano de la casona en
un acabado de color mds oscuro, y fratar de
resaltar la presencia de [a caja de senviclos y su
soporte de vidrio con una buena #uminacion(3).
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Interior : Integracion

1 En la planta baja al interior de la casa,
quiseintegrar el salon haciala calle de Pomona
con el pequeno cuarto amba del garage que
da a la misma calle, para su uso como saldn
de exposiciones. Eliminaba el muro de carga
sustituyéndolo con una trabe metalica que se
asomaba por debajo de la omamentacién en
lo alto det muro (1). De esta manera, me hacla
posible hacer una integracién de espacios
que se articulaban mediante unas escaleras
interiores. Realicé dos series de perspectivas
al respecto en donde segui con la idea de
formar una caja a manera de escenario. En
la primera serie, las tres mantuvieron un
barandal en vidrio templado y unas escaleras
paralelas al eje del muro extraido. Empecé
por emplear la madera aparente como Uinico

material (1), que después pasd por una
combinacidn con muros en color blanco (3) y
finalmente acabé todo en color blanco (4). En
la segunda, giré las escaleras 900 y aparecio
un murete-librero en madera, manteniendo
los muros sobrepuestos en blanco (5). Esta
propuesta indagaba en la posibilidad de tener
la bibloteca en esta zona (6).







Los Talleres de Artes Plasticas

1 En el peniitimo nivel del edificio sobre
Durango, tenia la intencién de dejar una planta
libre donde estuvieran los diferentes talleres
en contacto, separados por muros libres que
sivieran como repisas, closels y apoyo para
unas escaleras que conectarian un nivel
superior a manera de tapanco, extendido a lo
largo de! eje longitudinal, quedande un drea de
doble altura hacia la parte Norte de la plania.
Cada Taller seria compuesto por una seccion
de tapanco, muro y nivel inferior (1) (2). Sobre
la parte superior de la fachada Sur del edificio,
pensaba dejar un gran vano-ventanal que
cormiera a lo largo del edificio para #uminar con
uuz del Norte (3). Posteriommente, pensé en
concentrar las escaleras pegadas a lo largo del
muro de la fachada Sur (4).
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1 En eslos croquis, estaba pensando
agrupar los cubfculos de instrumentos en un
volumen que fraccionaria la fachada de Tonald.
De esta manera quedarian tres cuermpos
haia la calle de Tonald, en donde el volumen
de cublculos de instrumentos (Cl) aparecia
recibiendolafachadade lacasa vecina, y siendo
¢l cuerpo principal donde se ubica el audorio,
tendria que articular estas tres secciones(1).
Aqué! podia ser tallado de manera que guiara
las diferentes alturas entre el volumen Cly el de
las escaleras (2). Enlos siguientes apuntes (3.4
y 5) segui tallando los volimenes tratando de
articularies en un ensamble. Aqui [a constante
fue hacer una apertura en el lado Esle del
cuerpo de escaleras, que con canceleria con
vidrio fiiaban la vista en direccion a la casa y
permilian un contacto més directo con ka copa
de! 4rbol coindante. Esto derivd después en
un volumen de escaleras mas caprichoso, por
dedirlo de alguna manera (6).
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Aqui es donde hago un corte, finalizando la
idea 2 con los tltimos apuntes que considero
relacionados a esta etapa. En sintesis, aqui
queda marcada una representacion de cajas
y contenedores ensamblados, deslizados y en

La fachada del cuemo principal hacia
Tonald, la tapa del contenedor, es una
canceleria de vidrio. Desplacé las escaleras
en este extremo del volumen, que se asoman
por deftras de esta canceleria. Hacia Durango
Queds una estructra donde inclula un
nmtacargas (1). Mantuve ¢l muro-barda
sobre Durango (2) y hacia la zona Este procuré
que la caja de seiclos quedara intoducida
en el contenedor principal (3), sirviendo
como puente entre éste y la casa (4). La
inclusién de un montacargas y precisamente

en un lugar tan importante no se justificaba
nl arquitecténicamente ni para el programa,
por lo que decidf visualizar esta zona como
un mirador. Entre las copas de los drboles y
perforando el contenedor, quedaba una caja
de vidrio con unas lozas en cantiliver (5). La
pregunta que me quedaba aqul era como
debla ser la estructura de este contenedor
de manera que no interrumpiera la idea de
suspension de la misma (6). Nuevamente,
sobre !a caja puente me preguntaba si debia
desermmsanégueelwmmmoser
de la misma altura (8).

Los Uttimos croquis que realicd en esta
seccidn indagaban el tratamiento de las
fachadas del contenedor en cuanto a las
perforaciones que podria tener. Manejado a
manera de membranailtro, dibujaba unas

perforaciones circulares, de didmetro y
posicionamiento inegular (3 y 10). Finalmente,
como la contratapa a la canceleria, en este
extremo cuestionaba si ésta podia funcionar
como techumbre del patio (11).
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En esta etapa quise replantear el esquema
de funcionamiento y distribucion de areas.
Reconsideré los elementos fisicos del terreno y
las vistas que querfa acentuar manteniendo los

objetivos del planteamiento de ia tesis.

Entre las consideraciones iniciales estaban
los tres arboles que se encuentran extendidos
hacia el temeno (1). Quise establecer una
jerarqufa con aquél que esta sobre la barda de
Durango, en donde el volumen principal era
tallado, dejando un vacio, para que el arbol
se adentrara. De esta manera, habia una
separacién entre dos cuerpos que alojaban las
espacios de mayores areas: salon de ensayos
de teatro y danza, en un volumen pegado a la
casade Tonaldy el Auditorio, ocupando el centro
del tereno. Las circulaciones entre la casa de
Durango y la propuesta se encontraban hacia

el Norte del terreno y remataban en ambos
extremos en dreas amplias de comunicacion

con loas diferentes aulas.

Asigné el volumen ocupando e terreno paralelo
a Pomona al 4rea de misica, las aulas de
teoria se enconlraban en sétano y los talleres
de artes plasticas eran localizados en e ditimo
nivel como se puede ver en e! croguis (2).
Me parece que una de las consideraciones
més importantes de esla idea fue remover el
audttorio del sétano y levarlo al primer nivel,
reforzando laidea de centralizacion de éste. (3)
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La articulacin de estos tres volimenes fue lo
que persegui con cada perspectiva realizada.
Sin embargo, el auditorio fue imaginado en esta
serie como un elemento independiente casi
auténomo, botado de la fachada hacia la cafie
de Durango (1) . ;Para qué exponerio y como
integrarto? Mucho se debid a la circulacion
ubicada en la parte Norte que forzaba este
desplazamienio y olro fanto a un juego
escenografico, al grado de Nevar la propuesta
hacia aigo més organico, donde su vokumen,
con una apariencia que resataba cirvas, se
desprendia de una placa que palecia como
fachada hacia Durango (2). Siempre fue
importante mantener el hueco.

En cuanto al volumen de misica (3),
concentraba los cublculos de instrumento
en un tercer nivel. Debajo, existfa una doble

TESIS GOV
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altura donde al fondo ubicaban las aulas de
soffeo, coro y percusiones. E! tercer nivel
funcionaba como techumbre, que contaba
con perforaciones @ manera de tragaluces,
ubicados irregulanmente en una idea y en otra;
los cubiculos se encontraban en pares dentro
de unos ovoides que se conectaban entre ellos
a través de un puente. Estos también harian
un juego de iluminacion con la iz natural que
penetrase a través de los huecos restantes de
las uniones de los ovoides.







La evolucién que segul en esta propuesta
estaba encaminada a moldear el plano de la
fachada en laminas de acera, con el techo y el
volumen del auditorio integrados (1). Ef manejo
del techo tenia la intencion de capturar fa luz
natural proveniente del Norte para los talleres.

Paulatinamente la  placa  continuaba
extendiéndose por debajo y por la fachada
sur, a través de dobleces de fa misma placa,
hasta llegar a envolver todo el prayecto (2).
Es increible ver hasta donde puede manosear
obsesivamente una inquietud. Esta propuesta
s8 desprendia no solo det suelo, sino de todo
¢l contexto por lo que llegaba a un callejon sin
salida al que habia que crear esta saiida (3).
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No hay duda que la serenidad es saludable e
importante. Tenfa que sacudir el camino que
la ideacion habfa tomado. Es por eso que
concluyo esta serie de bocetos con una vuelta
a las metas de la tesis. Aqui busqué conservar
solo aquelios principios de la propuesta
donde la placa o el plano de la fachada Norte
{Durango) valia la pena rescatar.

En este ensamble estaba dejando cuatro
elementos: primero, €l volumen pétieo que
techia la fachada de la casona de Tonald;
segundo, la placa de la fachada de Durango;
tercero, el volumen del auditorio botado y el
gran vano sobre 1a calle; y cuarto, lacasa (1).

Cambié el auditorio hacia el sitano y en su
fugar coloqué las aulas de teorfa. £l volumen
botado ahora tenia las aulas de teoria que

requerian de iluminacion natural (2). ;Tenia
realmente sentido dejar un volumen salido?
Cref que no y decidi quitarlo. Era nolorio como
¢l vano sobre la fachada se acentuaba mucho
més. La circulacidn vertical quedaba hacia la
fachada Sur, a través de unas rampas (3).

Aqul queda marcada la linea de corte
habiendo llegado a una idea que sentia, podia
desarrollarse.
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En la etapa anterior, habfa llegado a reducir
los elementos de composicion de la propuesta
en donde eran fundamentales: 1)el volumen
colindante a la casa de Tonala, pensado en
concreto, 2)e! plano de la fachada de Durango,
que mediante un doblez se convertia también
entecho y 3)el vano sobre esta fachada.

Sequi con el desarrolio def ensamble entre los
cuerpos sobre Durango y paralelo a Pomana,
recordando que en éste timo se localizaba
el drea de misica (1). Este volumen se
extendia desde el Norte hasla sobrepasar el
alineamiento de la fachada en Durango {2).
Esto fenia como intencidn contramestar el
hueco del lado izquierdo y denotar el acoeso
al edificio.

Senti que la placa o plano de la fachada tenfa
que tener elementos horizontales marcados.
Las ranuras de ventanas se encaminaban
en este sentido (3 y 4). Me parecid que
un basamento también contribuiria con la
intencion de marcar la horizontakdad, ademas
de hacer resonancia a las construcciones del
lugar, especificamente ala casa de Tonala (5).
Hubo un momento donde le di una mordida
en la parte superior de! plano y techo con la
intencién de hacer un corte en la inealidad de
tafachada (6).
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Laplacade lafachadame estabasirviendo para
entrefazar los dos cuerpos en ambos extremos,
dos cubos pétreos. Seguf imaginindome este
plano en “L” invertida en Iaminas de metal,
que se desplantaba de una basamento de
concreto (1). Sobre el techo, unas ranuras a
manera de filirar s6lo la fuz Norte de la misma
seccibn y que comian en el mismo sentido que
aquellas de las ventanas sobre la fachada,
incluso llegando a pensar una opcién donde
desparecia el vano y la fachada era toda
conida con ranuras horizontales(2). Bajando
{por una rampa, tallada en el drea hacia la calle,
se llegaba al acceso ubicado en la planta de
sétano. El volumen volado que se observa en
esta fachada, servia de marquesina a este
acceso (3) y, aqué! se extendia hadia el fondo
de esa seccitn del terreno (4).

Sobre el tratamiento del volumen Pomona
hice varias apreciaciones en donde mantuve
constante el hacer que su cuerpo no tocara el
piso del stano mas que con las columnas que
Jo estructuran. En una de las opciones, éste no
sobrepasaba el alineamiento de la fachada (5),
pero me pareci6 que si debia hacerio. La duda
era como debia de ser tratada la placa con este
volumen, es decir, abrazéndolao no (6y 7).

Mediante un estudio en maqueta quise verificar
e plantsamiento que estaba haciendo en
croquis. Al mantener una medida de entrepisos
fuve como resultado que el volumen pegado
a la casa de Tonald, sobrepasaba la aliura
méxima de aquélla. Creo que estaba queriendo
recihir la fachada de aquella casa lo mds
apegado a sus caracteristicas y el sobrepasaria

no me agradaba. En cuanto al volumen
paralelo a Pomona, nofo extendia hacia la calle
de Durango para buscar mas espacio en el
patio. En ella resurge la caja de setvicios, en
negro, que sirve como conector con la casa.
Me gustaba también el vano de la fachada de
Durango, donde se podia entrar en contacto
con los arboles en este espacio distribuidor,
tendiendo las escaleras para recoretio.
Definitivamente, esta es la propuesta que se
relaciona mejor con los dos arboles.




130




En esta fase relomé algunas acciones de fa
idea dos, destacando tres puntos:

« ¢l retomar en la propuesta un volumen de
escaleras en la zona de esquina de Durango
yTonala,

» el taflado del acceso,

« y el agrupamiento y separacién de los
cubiculos de instrumento y piano, en un

volumen colindante a la casa vecina en Tonala.

Como se ha podido acompariar en las ideas
anteriores, en la integracion de estos tres
puntos empleo una buena parte del proceso
de disefo.

Como se apreciaen laldmina, la integracién def
conjunto quedd definida por cuatro cuerpos:
1. Elde cublculos de instrumento y piano,
2. El cuepo prncipal sobre la calle de

Durango con el audiordo, aulas de musica,
teatroy danza,

3. Eldeescaleras, pegado al principal sobre la
cahe de Durango,

4. El de talleres de artes pldsticas, maquiiaje
y cafeteria.

En__&stavistaéreaesposiblevalorarmla
prﬁbuestaretorzabaunpaﬁointetiorentreeﬂay
la casa vecina de Tonald, donde la jacaranda de
aquella casa marcaba una presencia focal. Me
parece que esta aocin buscaba una intencin
de articulacidn e integracion del conjurto de
edificios de esta seccion de la manzana en
plantay no sdlo de fachadas.

e
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Los volimenes principal, de talleres y de
escaleras cuenfan con cualro niveles de
entrepisos de 3.6 m, siendo mayor la aliura
en el sitano y el auditorio. Aquél de cubiculos
de instrumento es de tres niveles al igual
que e! extremo Oeste del principal, donde se
encuentra un vestibulo de tres alturas libres
cuyo N.PT esta a2 0.50 m por arriba del nivel
de banqueta. Tomando en cuenta estos daios
y sumandole un prefil de un metro, fa altura
fotal resultante de esta fachada es de 12.30
m, siendo mayor que la de la casa vecina. Por
este motivo, la continuacion de las alturas de la
famadaoones_a'wsamsepudom

Como nuevas exploraciones  estuvieron
principaimente v'l&siguiemes:

* Un manejo del volumen de talleres més
integrado a la casona, con las escaleras

TRSIS CON
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formando parte de éste y siendo expuestas
hacia la calle de Durango junto con un juego
de extensiones de corredores y un puente
conecior con el cuerpo principal. Un &rea de
eslar y descanso sobre el espagio del patio,
donde se arficulaba la propuesta con ia casa
ylacalle.

» La presencia del agua, comendo a lo kargo
del alineamienio sobre (a cale de Durango,
originada en la esquina dentro del volumen
de escaleras- y llegando hasta el costado de la
€asa, justo en su portdn. El agua abrazaria el
recomido de descenso por la plataforma hacia
la casona donde remataria con un espejo de
agua denramandose,
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Estuve indagando junto con el acceso a
la propuesta, como tratar el volumen de
escaleras. Tenia algo claro: explotar al méaximo
su emplazamiento en medio de arboles para
una experiencia interesante de recormido, y que
mejor que mediante el descenso y ascenso
por las escaleras a través de las copas de los
arboles. E! foliaje fungiria como fitro de iz y
objeto de experiencia. Es asi que empecé por
tallar las fachadas del volumen, en donde a
través de ranuras horizontales reclangulares
de distintas medida, fitraria no séio la luz del
Sur, sino también la vista hadia los 4rboles. £
resuftado me parecio cargado, y ademds para
el contexto no se justficaba. Sin embargo,
tenfa fia la intencidn de emplear arquitectura
para provocar (a experiencia de estar en los
arboles. Enfonces, probé utiizar vidrio en la
caja envoiventa partiendo de un basamento de

material pétreo. Evidentemente, el vidrio tiene
la virtud de hacer inmediato el contacto con
el exterior que, para lo que estaba buscando,
parecia ser una respuesta. Sin embargo
el vidrio también expone y esto implicaba
desamoliar las escaleras como un objeto a
ser exhibido, atrds del follaje. De ahi la idea
de manejar las escaleras como un elemento
escultdrico que también estaba motivado por el
deseo de representar la obra Stone House, de
A. Goldsworthy, dentro del proyeco.

El acoeso que buscaba para el proyecto
debia hacer referencia a aquellos portones
y zaguanes de las casonas de la colonia.
Unas puertas de dimensiones sefioriales en
madera buscarian responder, en parte, a esta
bisqueda. Sin embargo, donde ubicarlas era la
otra pregunta jhacia la calle de Tonald o la de

Durango? Decidf hacerlo en la segunda. Esto
fue acompariado de un tallado de la esquina,
donde finalmente quedaron remetidas. Una
rampa, que cumpfia con el maximo del 10% de
pendiente permitido, fevaria hacia elasen el N
+0.50 de la planta baja.
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La articulacion del volumen principal y las
escaleras que con la casona quise establecer
queds plasmado en la resonancia del
basamento-sillar. Este elementode composicion
de fachada de la casona (y en general de toda
Ia colonia) fue incluido en fa que elaboré para
las fachadas de la propuesta, donde quise
extenderlos a la misma altura que aquelia. ES
asi como aparece en ¢f cuerpo principal una
division entre basamento y parte supeior,
acentuadapor un vano comido horizontaimente,
a lodo lo largo de la fachada. Este gesto
también marcaba la tinica circulacion, a través
de un pasilo, que se podia realizar para legar
y salir del cuerpo principal a de talleres, en
donde ademds se accedia a los salones de
misica (solfeo, coro, percusiones). También
descendi la aftura del muro-barda hastalalinea
de la moldura de la planta baja de la casona

para entrelazarla mejor con el basamento de
la casa y para hacer mas presente la cate y el
movimiento de banqueta.
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El patio en la planta sétano queds libre de
una cublerta y, como ya lo habia mencionado,
quedd defimitado por la casona, las fachadas
de los volimenes de talleres y el principal y
ablerto hacia 1a calle. La intencidn de oolocar
las escaleras en e! frente de la fachada del
cuemo de talleres no sdlo respondia a ubicarlos
en el mismo eje que los bafios para formar un
blogue de sefvicios, sino tambin las dejaba
aparentes para que el recomido a través de efias
particinase con el espacio delpatio. Fue con este
mismo propdsito, que también desarmolé las
plataformasy puente en el nivel unoy tres. Estas
entretazaban los dos cuerpos de ia propuesta
que asi se tocaban, pues la separacion que
quedaba entre ellos tenia la inencion de dejar
ver, cruzando visuaimente el espacio del patio,
haciendo participar al arbol y a la casa vecna.
Esbotastarazénquelioeelwteendextrenn

del edifico principal. Ademés, con este tallado
queria marcar la altura de Ia casona, y asi
nugvaments, su presencia.

Coloqué €! escenario del auditofio dando
hacia el patio, pensando que este podra
integrarse al auditorio (mismo que estuviera
en ofro nivel mds alto). Por este motivo, el
plano detfondo del escenario o habla pensado
abatible o plegable, que al abriro se enconfraba
un pequefio patio al nivel del piso del escenario,
en donde habla unas escaleras en piedra
para comunicarse con el patio de amiba. Con
¢ escenario abierto, el pasado y el prosente
quedarfan enmarcados como fondo.

£t patio fue un espacio importants, el corazon
del proyecto, donde se hacfa posible el encuentro
refrescacio con el ruido de la caida del agua.







Esta propuesta es €l resultado de afinaciones

sobre la anterior, Idea 5. A continuacion las
enlisto:

+ Al volumen de cubiculos de instrumentos le
refirg el (timo nivel de cublfculos y los desplacé
al segundo nivel del volumen principal justo
ammba del vestibulo, en donde estaba una triple
altura (muy exagerada). De esta manera, aquel
volumen quedaba de la misma aftura que la
fachada de fa casa vecina de Tonala. Proponia
¢} material y disefio de esta fachada como un
rodapié extendido hasta donde remataba el preti
en ooncreto con algin colorante, entonando
con el color de la colindancia. Esta fachada
de tableros tenia unas ranuras deigadas
horizontales entre algunas partes de los tableros
para el paso de hiz. Asi, con esta parte del
conjunto, imentarfa asticular el proyecto con la
construccion vecna (objetivo trazado desde
el comienzo de esle frabajo). En cuanio al
vestibulo, éste quedaba con una doble alfura y
un puenie atravesandola.

«Mantuve la misma separacion entre el volumen
de cublculos y ef principal, pero a este (limo Jo
efeclué algunos cambios: el basamento-silar

que cubre las cuatro caras era de la misma
atura en cada una de eflas, aligual quelaranura
de separacién, por lo que lodo el basamento
quedaba desprendido de la parte superior. La
ranura horizontal que quedaba comoventanaen
vestibulo permanecid casi igual.

« Hacia Tonal3, la parte superior del volumen
principal quedaba en canceleria de vidrio. La
utilizacion de un tercer material tuvo que ver en
granmedida con la intencién de cortar el extremo
del volumen principal del resto del cuerpo, que
era de una mayor aftura. También buscaba
aligerar la aftura de éste empleando vidrio, ya
que sobrepasaba [a altura de la casa.

*+ Mantuve el acceso en el mismo sentido
enfrando por Durango, sin embargo, dejé la
esquina completa sin el tallado anterior. La
rampa siguid estando en el mismo lugar pero
efiminé el gran portdn de acceso, en gran parte,
para consefvar mas integra la esquina def silar,
También agregué en esta zona de acceso una
marquesina extendida hasta la esquina en
pancoups.

« Proponia el vokumen de escaleras compuesto
por ol mismo material y modulacidn, los mismos
que utilo en el volumen de los cubiculos. Esto
tenia ¢l propdsito de lograr wna mejor tension
del conjurto, a! fener la misma referencia -en
malerial y modulacion- enlos punios extremos. A

diferencia de la idea 5, este cuerpo lograba una
presencia solida, pétrea, que entonaba mejor
con el contexto. Esta caja quedaba disefiada
con ranuras en las fachadas que fungfan como
fitro de luz y penmitian observar, casi tocar, las
copas de los drholes y el exterior (sin revelarse).
Las praporciones de esta caja quedaban en 3.6
% 9.6 m da base por unos 15 mde aftura.

+ En el uilimo nivel de la fachada Este coloqué
una canceleria de vidrio como tapa de este
cuerpo, que senvia como lucemano para
introducir luz al interior por una apertura de 1.2 x
9.6 mlocalizadas en el mismo lugar entodos los
niveles hasta llegar a planta baja.

+ las escaleras del volumen de talleres
quedarian ocukas hacia el patio mediante un
muro-placa sobre el mismo alineamiento que
la casa. E objetivo de esta placa era ocultar las
escaleras, vanos de puertas y todo aguelo que
podia ser ocultable y asi, poder integrar mejor
¢l volumen con la casa. En este sentido, asigné
ala placa ef mismo material y modulacion que
aquélios del volumen de cubiculos y escaleras.
De esta manera, quedaba mas claro que el
material debia de ser el mismo en los puntos de
contacto con las casas para lograr la tension ya
mencionada.
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CAPITULO VI

EL PROYECTO

El proyecto arquitecténico final esté
conformado por tres volimenes: 2 cuerpos
nuevos semienterrados (1) y la Casa
Durango, comunicados entre s mediante un
nodo conector con puente y escaleras y
donde respondi a tres objetivos: 1)
Aprovechar la forma en “L" del terreno para
alinear los volimenes sobre dos ejes
perpendiculares. 2) Integrar cada volumen a
ias diferentes alturas, conformacion de
fachada, materiales de los extremos del
conjunto. 3) Responder a las diferentes
necesidades que requiere el programa
arquitecténicodelaescuela.

Ei volumen Durango (2) tiene en planta una
formade “T” como resultado de la solucién de
tres condicionantes : 1) En su sentido
longitudinal,  centrar el volumen para
despegarse del frente de la calle y la
colindancia con la casa de Tonala,
permitiendola aparicionde la fachada interior
de la Casa Durango  en un primer plano
dentro del frente de manzana asi como hace
posible, que s& eleve por encima de fa altura
de s casa sin afectar considerablemente su
presencia hacia la calle. Permite también el

recormido airededor de ). 2) En el sentido

ransversal, uno de los extremos recibe la
fachada y alineamiento de la casa Tonala,
manteniendo una aitura similar a la casa y
proyectando en su fachada la seccién del
sillar, la ubicacion delfa cornisa y esbozando,
en su punto de contacto, el eco de los
elementos  verticales predominantes que
conforman la fachada colindante. El otro
extremo comunica verticalmente al edificio a
través de unas escaleras contenidas en un
volumen  integrado al cuerpo principal con la
misma altura. El propésito de este volumen
esequilibrary acentuar fa contra esquina del
frente de manzana por donde se accede al
conjunto. 3) Por ofra parte, la volumetria del
cuerpo fue regido por fa inclusion de los
espacios que requieren mayor drea de la
escuela, como s el caso del Auditorio, aula
de Teatroy aulade Danza.

E! tratamiento de las fachadas se compone
de basamento y parts superior. En el sillar dei
basamento propongo unos precolados de
concreto de 0.45 mx 2.40 con una separacién
8 cms entre elios para permitir {a entrade de
luz. La parte superior estd planteada con
precolados de concreto de 3.60 m. de altura x
2.40 m. de base con soleras horizontales a
cada 90 cms. procurando remarcar una

horizontalidad en el conjunto.
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El volumen Pomona (3) se encuentra entre
¢l cuerpo Durango y la Casa Durango en
sentido perpendicular. Este cuerpo esta
alojado hacia el interior de la manzana en la
parte angosta y alargada del terreno. Busca
interrelacionarse a la Casa Durango
fespetando alturas, y composicion de
fachada y ser el elemento articulador entre
lostres cuerpos del conjunto.

El tratamiento de sus fachadas también se
compone de basamento y parte superior,
pero a diferencia del de Durango, el
basamento esta propuesto con doble
fachada. Esta conformada por una primera
piel con unos poste horizontales de concreto
de 3" de espesory 2.40 de largo colocados @
cada 0.45 cms. y entre postes se ubican unos
paneles de rejilla (rving. La segunda piel son
unos paneles de vidrio y hereria colocadas
sobre rieles para poder correrias y propiciar
ventilacién adecuada al interior. En la parte
superior sa repits &l mismo precolado que o
del cuerpo de Durango.

La Casa Durango (4) es intervenida
solamente en su parte colindante al cuerpo
Pomona con servicios y con pasilo de
comunicacién al conjunto. Se retiran
también, algunos muros interiores para
liberar el espaciointerior.
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CRITERIO
ESTRUCTURAL

ot

Estructura

La estructura del conjunto se integra por una
construccion existente tipica de la zona y dos
cuerpos estructurales nuevos.

La construccion existente es una casa tipica
delazonadetres niveles, resusita con muros
de carga y losas de madera. Las
moduﬁcactones para esta construccién serin
minimas y estructuraimente se resolverdn
coh marcos de concreto (columnas y trabes),
integrados a los muros de la propla
construccidn para conservar la imagen
arquitectonica.

Los otros dos cuerpos estructurales serdn do
cinco niveles, uno de elios serd sotano, consu
nivel de piso terminado en -3.09 m bajo el
nivel +/-0,00 (nivel de banqueta).

Para efectos de esta descripcion, se Hamardn
8 los cuerpos estructurales, como cuerpo
Durango y cuerpo Pomona, segin su lado
més largo 962 paralelo a la calle. Dumagoo a
la calie Pomona respectivamente. El cuerpo
Durango tiene claros tipicos entre columnas
de6.00m en el sentido longitudinal del edificio
yde9.66 men el sentido transversal.

El ofro cuerpo estructural (Pomona) tiene
claros de 6.5 en su sentido longitudinal y de
&.0 en el otro sentido. Ambos cuerpos tienen
sélo dos ejes principales en su sentido
longitudinal. La aftura de piso determinado a
piso determinado de cada nivel es de 3,60 my
s una constante. Esta altura ‘imita el peraite
méximo para el sistema de entrepiso. Por otro
lado, los claros entre columnas
principaimente e! de 9.66 m condiciona a la
estructura a un sistema estructural que
cumpla con los esfuerzos y deformaciones
reglamentarios, con peraltes pequefios en
relacion al claro. Otro factor importante es el
tiempo de ejecucién delaobra.

Por las razones anteriores se propuso para
estos edificios una estructura de acero con los
sistemas de piso resueltos con deck fosa,
conocido cominments como losacero. Este
sistema consioste en una ldmina de acero
disefiada especiaimente para formar uns
seccién compuesta por una caps de
compresién para que ss de el trabsjo de
seccion compuesta, la lamina tiene formas
troquelades que generan trabazén con el
concreto de la capa de compresion. En este
sistema, el acero de la ldmina se encarga de
tomar los esfuerzos de tension y el concreto
fos esfuerzo de compresion.

Este mismo sistema se aprovecha para
generar seccion compuesta con las vigas de
acero através de accesorios conocidos como
conectores de cortante.

El beneficio que se obtiene al utilizar la
seccién compuestacon lalosaceroy las vigas
de acero es obtener vigas mas ligeras que las
que se obtienen tomando solo la seccién de la
vigade acero.

Las ' secciones que se eligieron para las
columnas son las de tipo OR, que son perfiles
tubulares, rectangulares o cuadrados. Estos
perfiles estan fabricado en acero A-50 que
tiene un esfuerzo de fluencia mayor que ol
acero cominmente utilizado A-36.

Fue necesario colocar vigas sacundarias par
tener claros aceptables y econémicos pars
la losacero. Estas vigas sacundarias son las
que mejor se aprovechan con ¢ sistema de
saccion de compuesta con Ia losacero, por
sus caracteristicas de trabajo.

Para efectos de diseflo, [a estructura debers
cumplir con las disposiciones regiamentarias
para las construcciones del grupo A en fa
zona geotécnica Ili (verdes descripcion de ia
estratigrafia detectads en el sitio), por lo que
debe de tomarse una coeficiente sismico de
disafio de C=0.6.
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Cimentaclén

Para la solucién de la cimentacién se toma se
toma en cuenta la condicién que impone el
sétano y las condiciones del suelo existente
enelsitio.

Geotécnicamente el sitio del proyecto se
ubica en la zona i, mejor conocida como
zona de lago. La composicién del subsuelo
en esta zona, son depésitos aluviales
interestratificados de arcillas de diferentes
consistencias como se puede apreciar en el
perfil estratigréfico de la figura 1. Solo la
costra superficial tiene algunos contenidos
de limos arcillosos o limos arenosos entre las
superficies y una profundidad de-4.5m.

El sondeo practicado se lievd acabo hasta
una profundidad de 28.00my no se detecté la
p'resencia de la primera capa dura. Teniendo
estratos compresibles con espesores
mayores a los 20 m que marcan las Normas
Técenicas complementarias para disefio y
construccién de cimentaciones , como
frontera entre la clasificacion de un suelo en
zonalli.

El nivel de agua superficial se detect6 a la
profundidad de -2.20 m. Por lo que queda por
amiba del nive! del sdtano del proyecto.
Loanteriortiene como consecuenciaque se

prevea un sistema de bombeo para la
construccién de la cimentacion y ademés se
contempla la instalacién de otro sistema de
bombeo que garantice la ausencia de agua
en los espacios del sétano durante la
operacion y |a vida util de la construccion. Es
importante contar en el proyecto con la
generacion de muros dobles en el perimetro
del sétano y un sistema de piso falso sobre la
cimentacion, que permita ocultar el sistema
dedesalojo de las posibles filtraciones que se
generen por el comportamiento de la
estructura durante su vida util.
La presencia del sétano con piso terminado a
-3.09 m genera una excavacién de 3.5 mal
desplante de la losa de cimentacién. Este
aspecto generauna compensaciénde :

.=3.5x1.6=5.6ton/m’
La descarga de la estructura es de! orden de
6.0 ton/m2 por lo que para efectos de
hundimientos, el incremento de esfuerzo al
sueloes del ordende6.0-5.6=0.4ton/m2.
Sin embargo, se debe tomar en cuenta la
presencia del agua superficial, la cual induce
una sub-presién bajo la losa de cimentacién
de:

. 5(3.5-2.2)x1 =-1.3ton/m’

Este efecto hace que la estructura tenga
efecto de “flotacién” con un esfuerzo de sub-
presién deaguade:0.4-1.3=-0.9ton/m2.
Para contrarrestar este fenémeno se requiers
que |a losa de cimentacion tenga un espesor
de:

H=0.9/24=0.375m

£s decir, con una losa de cimentacion de 35
cmy trabes de rigidez hacia abajo, se elimina
el riesgo de flotacién de la estructura y se
tiene una cimentacion totalmente
compensada sin riesgos de hundimiento por
efectos de la propia carga dela estructura.
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ESTRUCTURA

PLANTA ESTRUCTURA

CRTER) OF FSTRUCTURACION tOSA DF CMENTACION

1.~ EL ESPESCR OE A LOSA SERA DE 35 CM.

2. LAS VARILLAS PARA ARMAR LA LOSA SERAN DEL § 5 DE DUMETRO

3.- EL RECUBRIMIENTO DE LAS VARILLAS APARTIR DE SU SUPERFICIE
EXTERMA SERA DE 4.0 CM.

4.~ LAS VARILLAS, IOICADAS SCBRE 105 EJLS DE CONIRATRABE CORRES-
PONDEN A LAS VARILLAS OUE SE COLOCARAN EN EL {ECHO INFERIOR

(emmmm—mamm—e— ) .
S~ LAS VARILLAS WDICADAS EN LOS CEWIROS DE LOS TABLEROS CORRES-
PONDEN A LAS VARILLAS QUE SE COLOCARAN EN EL LECHO SUPERIOR

[Pt R

6.- LAS SEPARACIONES n’«mcms ENIRE PARENTESIS CORRESPONDEH
A LOS CUARTOS EXTREMOS

7.- CUANDO NO SE INDIQUE cEPM"\’AC!ON ENTRE PARENTESIS SE CON-
SERVARA LA INDICADA, PARA TODO £ ANCHO DEL TABLERQ.

8.- EN TODOS LOS CASOS SE CORRERA LA MITAD DEL ARMADO
DEL LECHO SUPERIOR Y £L RESTO SE CORTARA FORMANDO BASIOHES
0 SE DOBLARA A 45' FORMANDO COLUMPIOS SEGUN CONVENGA.

9.~ LAS VARILLAS DEL LECHO SUPERIOR QUE NO SE CONIINUEN AL CLARO
ADYACENTE SE PROLONGARAN CINCO DIAMETROS MAS ALLA DEL EJE.

SE DOBLARAN COMO SE MUESTRA EN tA SIGUIENTE FIGURA

££UPLO OF ARWADD
P P
= }
T .;Jaﬁv_,u — ?
——3 oo o2 o PR
i i 1
—— [ ——]

VARILLAS MAS AUASJ
SEGUN EL LADO
MENOR DEL TABLERO

2330%

- *F;

N —

o
| |
N

=SSSTRABE DE
CIMENTACION

NTACH
ORC-LICRIC-RIC-4IE- 8,061
AP AL N
AN R .
[RKcoLumna METALICA
(M-
COLUMNA METALICA
(-2
AR MTMLE (N
PLNO Al AMID
— MURD DE
CANCRETO

Ml lln.ll N
DDADEI DE_EONCRETO
0-2>

DBADU DE _CONCRETO
(B-1)

ver it oy
LG WA

—_——— e e ——— e ———— A

5.~ TODA LA ESTRUCTURA DEBERA PINTARSE CON DOS CAPAS DE
PINTURA ANTICORROSIVA.

DONDE SE ESPECIFIQUE OTRA UNIDAD.
€N LOS PLANDS ARQUITECTONICOS Y EN LA OBRA.

DE 10S PLANOS DE FABRICACION.
9.- NO TOMAR MEDIDAS A ESCALA EN ESTE PLAND.

NOTAS SOLDADURAS

1.- LAS SOLDADURAS ENTRE LOS DIFERENTES PERFILES Y PLACAS SE
DEBERAN REALIZAR CON EL PROCESO SMAW SECUN NORMAS AWS.
2.~ PARA DICHAS SOLDADURAS SE RECOMIENDA USAR TLECTRODOS
E£70-18 (AwS). DEBIENDOSE REALIZAR POR SOLOADORES CALIFICADOS.

.~ TODAS LAS DIMENSIONES ESTAN INDICADAS EN MM, EXCEPT0
7.~ RECTHFIQUENSE TODAS LAS COTAS Y EJES CON SUS CWESPOMMENIES
8.~ LA GEOMETRIA INDICADA SERA LA BASE PARA LA ELABORACION
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Criterio de Instatacién Hidrosanitaria

El proyecto se realizara de acuerdo @
las normas dei D.D.F. con los diferentes
criterios para calcular las reservas y
dotaciones de agua. La edificacion estard
provista de servicios sanitarios con ei numero
minimo, tipo de muebles y caracteristicas
que se establecen en el art. 83 del
Reglamento de Construccién.

De acuerdo al art.150, las cistemas
deberan de ser completamente
impermeables, tener registros con ciere
hermético y sanitario, y ubicarse a 3 m
cuando menos de cualquier tuberia
permeable de aguas negras.

De acuerdo al art. 151, los tinécos
deberan colocarse a una altura por lo menos
de 2 m arriba del mueble sanitario més alto,
deberdn ser de material impermeable e
inocuos, tener registros y tener registros con
cierre herméticoy sanitario.

El art. 152 menciona que las tuberias
conexionesy vilvulas para agua deberén ser
de cobre rigido, cloruro de potivinilo, fierro
galvanizado o de ofros materiaies que
aprueben las autoridades competentes.

El art. 154 se refiere a las instalaciones
hidraulicas, de bafios y sanitarios, deberan
tenerllaves de cierre automatico o aditamentos
economizadores de agus; los escusados
tendrén una descarga méxima de 6 its. en cada
servicio; las regaderas y mingitorios, tendrén
una descarga méxima de 10 its. por minuto y
dispositivos de apertura y cierre de agua que
eviten su desperdicio; lavabos, tinas,
lavaderos y fregaderos tendrén llaves que no
consuman més de 10 ts por minuto.

Segin el art. 157 las tuberias de
desagle de los muebles sanitarios deberan de
ser de fiero fundido, fierro galvanizado, cobre,
cloruro de polivinilo o de otros materiales
aprobados por a las autoridades competentes;
contarén con un diam. No menor a 32 mm. Ni
inferior a la boca de desagle de cada mueble
sanitario con una pendiente minima del 2%.

El art. 159, las tuberias o albafiales que
conducen aguas resuduales de una edificacién
hacia afuera de los limites de! predio deberd
de ser de 15 cm de diam. como minimo, con
pendiente minima dei 2 %. Los albafiales
deberdn estar provistos en su origen de untubo
ventilador de 5 cms. Minimo que se prolongard
cuando mencs 1.50 m, amiba dei nivel de
asotea. Las conexiones de tuberia de desaglie
con albafiales se hara por medic de
oburadores hidraulicos fijos provistos de
ventilacién directa.

Art. 160, los albafiales deberan tener
registros colocados a distancias no mayores a
10 m entre cada uno y en cada cambio de
direcciéndel albafal.

Los registros deberdn ser de 40 por 60
cms cuando menos para profundidades hasta
1 m; de 50 x 70 ¢cms para profundidades
mayores de 1y hasta 2 my de 60 x 80 cuando
menos para profundidades mayores a 2 m, en
todos los casos se deberd contar con tapas de
cierre hermético @ prueba de roedores.
Cuando se deba colocar bajo locales
habitables o complementarios, deberd tener
doble tapa con cierre hermético.

At. 273, Los procedimientos para la
colocacién de instalaciones se sujetarén a las
siguientes disposiciones:

Vil. Todas las edificaciones excepto de
habitacion y alojamiento deberéin contar con
bebederos o depdsitos de agua potsble en
proporcion de 1 a 30 trabajadores o fraccion, o
1 por cada 100 alumnos segin saa el Caso.

Se requiere de un consumo minimo de 7,200
its diarios a razén de 20 Hsipersona, la
capacidad de lacistemaserd ¢l consumode3
dias, por o tanto la capacidad de (a cistena
serade21,6001ts.

Se utilizaré un tinaco de 1,100 its para
garantizar el continuo movimiento de agus
paraevitar aguas estancadas,



La instalacion contempla un sistema
hidroneumético, asl mismo se implementard

ofra cisterna con una capacidad minima de

20,000 Its para sistema contra incendio y
poder contar con una péliza de seguro en el
Inmueble.

La instalacién de muebles sanitarios serd a
base de fluxémetro, por lo tanto, la conexién

TESIS CO
FALLE 7 GRIcEN

para cada mueble individual sera con tuberla

decobrede2*de diam.

La bajadas de aguas pluviales seran a razén
de un tubo de 10 cms. de diam. por cada 100

m2 con una pendiente igual o mayoral 2%.

El proyecto se debera apegar estrictamente a
estasdisposiciones.
Concepto Especificacion Pruebas
Agua fria Tuberia de cobre tipo “M° y|Manométricamente a 8 kg/cm2 con
conexiones de bronce ua, 3 horas
Agua caliente Tuberia de cobre tipo "M" y|Manométricamente a 8 kg/cm2 con
conexiones de bronce agua, 3 horas
Aguas Negras y ventilacién Ventilaciones de 32mmy 38 mm | Con 10 m de dcolumna de agua,

en tuberfa de cobre tipo "M". De 50 | deberd observar nivel constante de
mm en adelante, de fierro fundido | 1 hora minimo

Bajadas pluviales Tuber ’ia y conexiones de fiero | Con 10 m de columna de agua,
fundido debera observar nivel constante 1
hora minimo.
Soldaduras para agua fria 50% de estafio y 50% de plomo,
temperatura de fusién 183 grados
c

Soidadura para agua catiente 95% de estaflo y 5% de antimonio,
temperatura de fusién 230 grados
C
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Criterio eléctrico
|. Generalidades del proyecto

Cubre las especificaciones y criterio de
disefio empleados en la elaboracién del
proyecto de instalacién eléctrica
denominado Casa de Iniciacién Artistica, éI
cual como su nom.bre lo indica serd
destinado para servicios de docencia.

1.1 Constitucién

Esta edificacién cuenta con {enlistado de
4reas)..... cuarto de tableros interruptores,
equipo de bombeo hidroneumatico,
contactosy luminarias.

1.2 Especificaciones, normasy reglamentos
Para la realizacion del presente trabajo se
deben tomar como fundamento lo
especificado en la norma NOM-001-SEMP-
1984 y las espacificaciones indicadas en los
documentos y planos que integran este
proyecto.

1 Descripcion del proyecto

2.1 Tipo de Acometida

Seré subterranea en B. T. 3 fases 4 hilos
220/127 V65 HZ con medidores en
acometida e interruptores termomagnéticos
como proteccion.

2.2Canalizaciones

Como medio de canalizacién de conductores
se utilizard tuberia conduit pared gruesa
galvanizada en acometida y tuberfa conduit
pared delgada galvanizada ahogada en
concreto y/o aparente en alimentacién al
tablero y tableros secundarios asf como a
circuitos derivados. Las alimentaciones a

motores serén con tuberia fiexible a prueba de

liquidos tipo liquidtight (en caso de utilizar )

instalacién  exterior aparente serd conduit
pared gruesa galvanizada).

Todos los conductores empleados serén con
aislamiento tipo THW-LS 90% utilizando como
material conductor Gnicamente cobre

La construccion de fos conductores, el drea de
la seccion transversal, la identificacion de
conductores activos, conductores neutros y
depuesta a tierra serén de acuerdo a la norma
NOM-001- SEMP-1994 asi como los métodos
deinstalacitn.

Il Céiculos

Para efectos de este proyecto se utilizardn

los siguientes criterios de céiculo:
a)La calda de tensitn debera de ser igual o

menor al 3%.
b)El calibre minimo a utilizar ser4 del nimero

12 por disposicién de! Reglamento de
construccién de Obras del D.D.F.

c)la instalacion serd trifasica puesto que
supera os 8 000 Watts de consumo.

d)Los circuitos de carga y fuerza (luminarias y
contactos) deberdn estar separados.

e)En los espacios se debers contar con un
minimo de 2 circuitos de carga y 2 circuitos de
fuerza, intercalando las salidas para evitar en
caso de corto circuito, la faita de
abastecimiento eléctricoen el drea.

fllas tuberias se calculardn al 25% de
ocupacion para evitar calentamiento en los
conductores.

g)Se deberd contar con circuitos de
emergencia en caso de suspensibn de
abastecimiento deenergia.

h)Se instalaré una planta de emergencia oun
UPS conduraciénde4 hrs.

i)Se contara con lmparas de emergencia en
comedoresy escaleras.

J)Se colocarén pastillas de proteccion por cada
circuito.

k)Para la caida de tension se colocard cable
AWG y el calibre se determinaré en funcion de
la corriente y longitud de la ultima salida del
circuito.

)Las protecciones se calculardn de acuerdo a
las especificaciones de los circuitos colocados.




Monofasico...1 polo xAMPS

Bifasico.........2 polos xAMPS
Trifasico........3polos xAMPS

mjLos circuitos seran calculados de 1200
Watts a 1600 Watts con un méximo de 2000
Wats,

n)Los contactos seran polarizados y toda la
instalacion seré conectado a una tierra fisica
Delta.

o)Elbalanceo de tableros serd igual o menor
al3%.

P)E| nivel de iluminaci6n sers de 400 luxes &l
cual nos determinaré el nimero de luminarias
por 4rea, la altura de montaje y los lumens por
ldmpara, & método de cdiculo utilizado serd
de lumen de forma perpendicular a Ia
ventanas para &l méximo rendimiento de las
mismas.

K)Parael céiculo de Alumbrado se empleard
ol Método de Lumen:

Luxes
NL=#LxCUXCMxCD
Am2.

# = Numero de Lamparas

L =Lumenes iniciaies

CU = Coeficiente de Utilizacién
CM = Coeficiente de

Mantenimiento
CD = Coeficiente de Depreciacién
A = Area por ituminar
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CRITERIO
AIRE ACONDICIONADO

Criterio Aire Acondicionado

La instalaciénde aireacondicionado consta
de una unidedtipo paqueteque inyecta
aire  fri6 o caliente, principaiments en
donde se considera habrd una mayor
concentracion de personal como es el
auditoriodel edificio.

Los ductos seran fabricados en obra con
lamina galvanizada de calibre 22 forrados
con fibra de vidio y un sellador para
evitar perdidas de calor.

Se colocardn las rejilas de inyeccitn
respondiendo al volumen del iocal y los
cambios de aire requeridos.

La extraccion de aire serd através de
cémaraplena porloque setienague seilarel
plafén falso. La unidad paquete trabaja
conun serpentin en su interior y con el
aire del exterior ya sea para enfriar el
interior o enviar aire caliente, através del
sefpentin. Las dimensiones de los ductos
se obtendran como resultado de! volumen
de aireque se requiereinyectar.

En este proyecto seindican trayectorias de
los ductos.
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Estudio de Factibliidad

Costos de Construccién
Superficle (m2) Tipo Costo/ m2 ($) Importe ($)
1,078.5 Terreno 2,500.00 2,696,250.00
645 Casa para remodelacion 5,000.00 3,225,000.00
2931 Obra nueva 8,000.00 23,448,000.00
645 Remodelacién de casa 3,000.00 1,835,000.00
Iimporte Total 31,304,250.00
(SiniVA)
Tramites y Licencias: El importe aproximado
de todos estos tramites
o Alineamiento y No, Oficial s del orden del 15 %
o Licencia de Uso de Suelo del importe total de la
*» DGCOH obra.
. G'ntos de ion imports Total aproximado
* de Notario 4,695,637.80
Costo de Proyecto Ejecutivo
¢  Proyecto Arquitectonico 3%
o Proyecto Estructural . 15%
¢ Proyecto electromecénico 1%
¢ Proyecto hidrosanitario 05%
Costo Total de Proyscto 6% del importe total de la obra
. 1,878,286.00
Arquitectura Disefio Conceptual 10%
Disefio prefiminar 25%
Disefio Bsico 20%
Disefio para Edificacion 45%
Total Proyecto Arquitecténico 100 %
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Estructuras Estructuracién 15%
Anéligis Matemético 0%
Dimensionamiento 40%
Planos constructivos, memorias y 15%
especificaciones
Total Proyecto Estructural 100 %
Instalacién Eléctrica Sistema Genera! 20%
Andlisis matematico 25%
Dimensionamiento B%
Planos constructivos, memorias y 20%
especificaciones
Total Proyecto Eléctrico 100 %
Instalacién Hidrosanitaria Sistema General 15%
Andlisis matemético 5%
Dimensionamiento 20%
Planos constructivos, memorias y 40%
especificaciones
Total Proyecto Hidrosanitario 100 %
Gastos de Publicidad 15%
469,563.75
Sub Total de |a Obra 38'347,708.00
IVA ) §'752,185.00
importe Total de ia Obra ) 44,099,870.00
Nota: . .
En el supuesto caso de invertir el capital en Casa de Bolsa o Instituciones Bancarias se contarfa con una
utilidad anual de;
Financlamiento Tipo Tasa de Interés Utilidades por capital en
(anual) inversién bancaria
Bancario 35% 1'643,495.00
Bolsa de Dinero 5% 2'204,993.00
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Anélisis Financiero

No. de alumnos Costo de No. de meses inscripclén Imports Anual
Colegiaturs (sin [VA)
380 1,800.00 12 2,000.00 8,498,000.00
VA $1'274,400.00
TOTAL $9'770,400.00

44'099,870.00 = 100% del capital

9'770,400.00 = X% de recuperacién anual = 22,15% > 8% Bolsa de dinero.

E! periodo de recuperacidn seré el monto total de inversién entre ef ingreso total anual, sabiendo de antemano
que el periodo de recuperacién de una construccién para que sea un excelente negocio debe ser menor a 10
aftos por los factores de depreciacion del inmueble y mantenimiento.

Mi proyecto cuenta con un periodo de recuperacién de 4 afios 6 meses, con estos nimeros se demuestra la
factibilidad del mismo.
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CONCLUSIONES

Ahora que he concluido esta tesis resatto el
titulo bajo el cual quedard marcado para mf
ests proceso: Tiempo, cambioy lugar. Logro
tener mejor claridad, que estas tres variables
forman parte de una ecuacion en la que quedé
absorbido tratando de encontrar respuestas.
Un recorrido sinuoso y muchas veces sin
salida aparente. Sin duda, ubicarse en el
tismpo y ol espacio es importante para poder
ver los cambios que los ciclos de la vida
demandan, y lievarios acabo. Tal vez seals
necesidad el cristalizador o laclaridad.
Analizando el resultado de esta tesis, y
todavia sin ia distancia necesaria para
. esclarecer algunas hechos, puedo entrever
que el espacio entre ol punto de partida y el
punto final se encuentran relstivamente
" cercancs en intenciones @ interpretaciones.
_ Un proceso aparentements no lineal, sino
‘f espiral. Sin embargo, el tiempo es lo que lss

Es asl que el entendimiento del tismpo y
objetivos de una tesis es clave. Los riesgos de
sobrepasarse son grandes. Entonces, creo
quemis cuestionamientos y dudas deben de
vertirse en los conocimientos y la experiencia
y evitar ¢l  sobredimensionamiento de las
cosas, situaciones, personas, problemas (y
lastesis).

Este trabajo fue un ejercicio de interpretacion
de la identidad de un lugar con la finalidad de
lievar a cabo la integracién de una
intervencién arquitecténica en tension,
dilogo y cuestionamiento. Me parece que
més que saber silologréono, porlomenos,
ahora puedo decir ...ahl muere, punto fimal y
quevengaloquesigue!
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