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--------------~INTRODUCCION 

Multimedia, es una palabra que últimamente se escucha demasiado en varios 
campos,A :-a~·~que o nosotros nos interesa sólo el relacionado con lo informático, 
podemos' aprovechar esta moda y tirón que "multimedia" nos ofrece. Se puede 
decir' ql.Je,· ,,,:,ultimedia es básicamente una forma de expresar varios tipos· de 
informaé:ión· a la vez (imágenes, colores, movimientos, sonido, video etc.) a través de 
üna.··éompÚ.todcira con los medios de los que actualmenle disponen para· expresar lo 
informoéión'.'. 

E~t~i;~~c;P~ ~ult;,.;;edia:debe cumplir con tres princ1p1os básicos. El primero es lo 
inÍegracióri· de todos sus componentes con el fin de producir textos, gráficos, sonido, 
animaciones',y video como un todo. El segundo debe recibir la información a uno 
velocidad lo más parecido posible, o la velocidad con que los hechos son 
.representados en pantalla. En !ercer lugar debe darse interacción entre lo máquina 
· y·la ·persona, es dedr que se debe producir una comunicación continua entre lo 
computadora y el usuario. El desarrollo de multimedia puede hacerse en diferentes 
plataformas como las estaciones de trabajo o computadoras personales, siempre y 
cuan.do cuenten con el sofívvare y hardware oprÓpiados para ello. Mi trabajo está 
enfocado· o computadoras PC y ambiente Windows, dado que es una de las 
plataformas ~ás utilizadas en el desarrollo de este tip~. de:oplicaciones. 

También. ·a multimedia le conciernen múltiples disciplinas que han formado porte 
importcmte. para· Jos:resultados comunicalivos que ésto requiere. las disciplinas que 
en ella participan· entre otros son: las ciencias de la comunicación, la computación, 
pedagogía/y ·el diseño; aporlando coda una su conocimiento y estrategias paro 
resolver aspectos y dar intensión o un proyecto. · 

Usar la computadora como medio de enseñanza es emplearla como una de las 
h'e.rrcimientos que pueden ser muy efectivas según el momento, la forma y lo· que se 
quiera enseñar. Además permite al usuario aprender según su capacidad inleleclual, 
y o su propio ritmo e inquietud. Tomando en cuenta estas ventajas y la influencia de 
lo computadora, enlraré en uno de sus campos de acción: la educación. He de 
adorar que hago hincapié en hablar de educación porque mi aplicación está 
dirigida o este campo, dado el gran desarrollo de aplicaciones inleractivo­
educotivas que he manejado. 

~I 



Este. proyei::to · pre,tend~ ir>f~rmo~; s<;>nsibiliz~r ~ fc:lntosecfr :en s.u contenido. retomando 
o lo culturo moya en su épcicO Clásica.' SU's usúÓrios é:¡U.izás 10 c:J<:;epteri de una formo 

. no tan ··érm2o~ y?;,,ós:oiien'á;'.}\'·tra~s;,c:1e~é~te ~ir:abcijof qÜero:señ(;IC.r,~ h;rizontes, 
provocar visiones, ' ásí como~ llamar'' la·• citénc:ión~~sobre:i la;¡ necesidad e de pensar. 
reflexionar y sobre; todo'; loirripó;¡é:íncia :de' tener 'c,;nocimiemto dé iiLestro culturo. en 
gen~~?I, ·,q~~·, ·~~·:'f,n. ú:i,~ 7.~i~h:S~;~:~~~~. }a~'~ t~~-~·i.~!~ne.~; :_n·~ ~ Sf>!~ ~.~~ ·:e11.t~·~.~X~c·o.: p·~~hiSpónicO, 
del éuol'no o todos'IE,}s;iriiere;a s~l:>er"a'pr'ofu'ñdídad sino que~eri núestroMéxico 

~~~t~;:{:~'.?~~:~~:~~;t~:r~~~:-~~::r:~r~~:};;J~~t~~tr:-.~·>:J~·:ue~tro. ~Isto:ia_ que •.. 

El_ punto de pmifda.de <;>stéir'abÓjo_füe.lá'porticipoción:en <;>l.curso~MULTIMEDIOS" • 
dél afia· 1995, e;;, la División de Estudios de .. ~ostgrado:'.de 1.ª Facultad de .lrigenierra 
de lc:i UNAM, en la .Moestrra: 1;,9e;;iéria'.Jnformóti~a. bojo Jo direéció;:, del lrÍg; 
Enrique Díaz Mora y con la porticipoé:fóíí de'.diferentes disciplino si 

Mi proyecto se ha realizado pen~ondc~;;:.~~-·~~brir bÓsicomente tres aspectos: lo 
primero y la más importante, la elobor.ación de mi tesis, con el temo ~Eclipse; uno . 
aventuro multimedia paro PC", o través de úri·protogonisto y guío, ya que multimedia· 
nos ofrece una comunicación masivo en· el ·área de lo educación, en el cuol puedo· 
aplicar los conocimientos adquiridos eri ·lo carrero de comunicación gráfico. En 
segundo lugar desorrollorlo dentro. de un· equipo multidisciplinario como una de. los 
condiciones del curso, poro visuolizor lo necesidad y limitaciones de- otros. 
coloborodores con sus respectivos· conocimientos y experimentar si hoy. o no 
beneficios. Y por último realizar el proyecto o nivel investigación y experimentación, 
donde se apliquen los conocimientos adquiridos en el curso y ol final obtener uno 
demostración exponiendo los pros y centros del programa y recursos 
proporcionados. Por todo lo anterior, conociendo que algunos ospectos-~.no 
dependen de mí, sino que será trabo jo en equipo, que se desconoce el: p.rC)gr.amo .. 
con el cuol se vo o trobojor multimedia sólo a nivel programación (Dirécto'r/~~O).: .. 
que los recursos proporcionados no son los ideales careciendo de progre ·'<~·é·.x:: -:. · .· 
Mi tesis está expuesto en seis partes. El primer capitulo trota sobre la comúniéccióii, · 
definición e importancia como proceso donde se manifiesto el lén9'úajé,:Y:: el 
pensamiento del hombre poro llegar .o la creotividod e invención. Despué·s ·8es'i:ribe ·, 
de uno forma muy general o los medios é:o.nsiderodos por Erik Holsinger, como .Jos 
medios precursores de comunicación íJlOSivÓ, por la importoncio que jugaron·en lo 
sociedad en su momento histórico y que.dieron lo pauto o Multimedia. 

El segundo copitulo: describe todo lo ;~fere~te a multimedia como concepto, niveles 
de interacción, el equipo de trobajo:multimedia, en dónde se aplica multimedia, los 
componentes multimedia osí como .el. hardware y software indispensables paro lo 
producción de un proyecto. · · 
mas de diseño específicamente .y que se deben habilitar a los equipos con los 
componentes multimedia o partir de ese momento; es que será un reto centro el 
tiempo, lo creatividad y la imaginación paro poder resolver de manero práctica en 
la medido de lo posible nuestro proyecto, tratando de cumplir con mis objetivos. 

1 
l 
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El tercer ~,;,'pítulC>: · Habla de ; la. cultura ;,,oye;, donde nos brinda . un. panoroma 
general con .s_lJs Ontécedentes dél: origen de l()s primeros pobladores de América, el , 
áreÓ •. -dénc;-rriinClda _ Mesc»américa; Ja -división de las ·•áreas geográficas y sus 
principales periodos históÍicos:·Ademós · dés temas· específicos. de gran importancia 
por el tema a tra'tar,: e¡·ue es,.arquéóastronomia y religión en la c.:iltura mayó._ · - . · 

_,,'_.;··· .. ,: .. ·;.'.i·;'i,r>-i ,·. 
El cuarto C:C:;prtulo y 1C:; razón de sE>.r d;;,esiE> trabajo es mi propuesto: "ECLWSE;' una 
aventura·multimédia para:pc~{~quidé'scribo en seis partes lá elecdÓn'.d~l)enia,la 
importancia de una aplicadón niultimédiá, ·la elección de materiales'. y; técñicós, el 
proceso de diseño·de:tód<:;s5Üs''póries, el story board de .. la,hisíori~Íay·.el proceso· 

:: :o::r::i::~I, di& ~~~1j;~-:i0~:~:·:~ :.~~rtir de mi· experién~i6~.·~B~'éf ~{~~~i'.~,r¿nte el 
curso, la investigación' y~ ' de-~ECLIPSE,-una'-:m/érií.:i}c:i' ..n·ulti,;jeCJio para 

PC". - ·. /-;;;'.•_,.:::~~~f· \!-~--;1:¡~,,:. '< .. ·'• .·. > ;'~~-::;:_j;¡-.¡~~;~ig;·-;;:~~~ .. , 
La Bibliografía muestra to a~· cis·fúentesde información de'·que·se hizo'u'sc:>;ho sólo 
poro este trabajó sino~q·;,.:; Íarnbién~para la histárietci én su'~aritenÍao;his'tórié::o. 
El Apéndid¿:: ~n~;J~~~~~g:~1~~'.~;:cl~~~i~ien:tos•_dé; .• -~~:;,¡~·~•·:·e~',~·¿~t~/~-•)~ •:h~:d~are y 
softWare utilizados pare> la ré_ólizadán Clel proyectó, eri esé rrión:i~nto )i fecha. 





CAPITULO 1 

--------.......... -------___,..COllllUNICACION 
"Medio• precuraol'9• de cornunlc•clón m••lv•" 

lo que ·sigüe a las inscripciones prehispánicas, lo escritura jeroglífica en general y el 
arduo trabajo de los amanuenses de la Europa medieval es la imprenta. A través de 
un largo· proceso· de evolución la imprenta llegó de lo milenaria China, donde se 
había inventado una precaria imprenta que más larde los europeos se encargarían 
de perfeccionar. ·Así se desencadenaría una serie de elementos comunicativos que 
en la actualidad se ha dado por llamarlos "mass media· o medios de comunicación 
masivo. En el transcurso del capítulo analizaremos cómo un mercado cada vez más 
globalizado, la infrenable explotación demográfica y la diversidad cultural han 
exigida, hasta saturar, una información que llegue por todos los sentidos. De tal 
forma observamos tecnología de punta en medios visuales, auditivos, impresos e 
interactivos, como lo es la multimedia. Este última, es un tema que ocupará el tercer 
capítula, fundamental para entender el porqué de usar este medio como 
herramienta de difusión de una historieta. 

1.1 COMUNICACIÓN 

DEFINICIÓN 

Primero definiré y mostraré los modelos más importantes de algunos autores sobre la 
comunicación. Cómo interviene y cuál es lo función de la comunicación gráfico con 
sus elementos y técnicas de diseño. Y en lo segunda parte nombraré a los 
precursores en cuanto a su influencia social masivo. Lo importancia de la 
comunicación en el estudio de los procesos sociales se debe a que es el medio por 
el cual una persona influye sobre otra y viceversa. Sin ella, no podrían unirse, 
emprender trabajos en equipo, ni impulsar su dominio del mundo físico, como los 
inventos y los descubrimientos que dependen de la acumulación de información y 
de un desarrollo gradual de los conceptos transmitidos de una generación o la 
siguiente. 



Sin comunicacoon sólo habrían podido lcigro~se·.·lós inventos. mós el;;,mentoles y los 
procesos de pensamiento mós rudiment.arios~o_b.óskos:· · .. ~ · 

--o - - - -. -- -~ -- ·- ;~; - _._ - . - - .-,__ -· 

En el diccionario de sociología de Herir)Í;Pr~:;lt F::,·:,;6~ define a ·comunicación como 
el proceso de hacer comunes o intercarT1biar:estudios subietivos; tales éomo ideas, 
sentimientos, creencias, generalmente. poL.·nieClio del ler1guaje, aunque. también por· 
medio de representaciones visu~I~~, · i~itCC-~0~-~5~ y_':"~ü·g~r~ncias.- L~ Com':-'rliC:c:3Ci~~ ·en 
los grupos es el factor principal de unidad y continÚidod, ·asfcomC:. elyehíéulo de lo 
culturo. Lo bueno comunicación. es lo base misma de lo .. sociedad human.o~ . • . ' ' 

Hay cuatro factores que forman porte de toda comunicación efectivC:., ·y .que son 
comunes en las diferentes definiciones de otros autores y son los siguientes:. 1) ·el 
comunicador -la persona que inicia el proceso-, 2) el comunicante, o el recibe· el 
mensaje, 3) el contenido de la comunicación, llamado también comunicado, y 4) el 
efecto logrado por lo comunicación 1• 

MODELOS DE COMUNICACIÓN BÁSICOS 

-MUNARI 
Poro él existen dos tipos de comunicocoon visual: Lo casual: puede ser entendido 
como aquella que se encuentro ahí sin pretender dar uno señal, y puede ser visto o 
no e interpretada libremente por quien la recibe dóndole un valor subjetivo u 
objetivo. Y lo intencional: aquella que tiene el objetivo especifico de ser dirigido o 
un receptor que lo recibiró con uno intención específico, ejemplo: un cartel. 

_JAKOBSON 
Propone un modelo de comunicocoon que enfoco lo atención en el mensaje con 
todas los circunstancias que lo rodean y el contacto de éste entre el emisor y el 
receptor . 

. PRIETO CASTILLO, DANIEL 
En todo proceso de diseño y de comunicocoon en general, están presentes los 3 · 
factores de uno formación social, que son los instancias económicos, políticos e 
ideológicos. Sin embargo, en el tipo de proceso que nos ocupo, los instancio 
dominante es la ideológico, sobre todo en situaciones de relativo equilibrio social. 

Por instancio ideológica entenderemos, paro un proceso de diseño, la elaboración y 
difusión de mensajes que incluyen concepciones y evaluaciones de la realidad que 
inciden o buscan incidir en lo conducto cotidiano de un determinado sector sociol.2 



Emisor 
Códigos 
Mensaje 
Medios y recursos 
Perceptor· 
Referente 
Marco de referencia 
Formoció~, social 

el diseñador 
_códigos_ 
lo diseñado. 
mediOs Y recufsos 
cliente .. · 
referente .. '· 
elementos de diséño 
farmaCión ·social 

El diseño es un proceso de creacoan visual con. un propósito. A diferencia de la 
pintura y de la escultura, que son lo realización· de· las visiones ·personales y los 
sueños de un artista, en cambio el diseño cubre.necesidades prócticas. Un diseño es 
colocado frente a los ojos del público y transmitir un mensaje prefijado y eficaz de 
tal manera que el mensaje sea conformado; fabricado,· distribuido, usado y 
relacionado con su ambiente. · 

Si el diseño es próctico, el diseñador también, pero · deberó dominar antes un 
lenguaje visual y para eso presento los siguientes elementos. 

ELEMENTOS DE DISEfilO 

. CONCEPTUALES: Estos no son visibles sólo parece,n e~iar ·pre.se~tes. 

a) Punto. Indica posición y no tiene ni largo n'i.C:_~~h;;;,:.·,iC:'-·c;'¿.'.,pa·uria zona en el 
espacio. 5 : :. . ._-, :.~~",:·(-~~·~\.;:i~~,;_:·:6~- rl~~-;:;:c.::, .. ; :« .. > .. ·, :. ·.. : 7 

b) línea. El recorrido de un punto se transfórma~en~üric:i.Irneo;;tiehe largo p¡,;ro no 

e) ~,':,en~ ~~;i!~~ª,~~~:j~~~~".~~ti~~i;~:~~~~t",~~~I~;~~; .. itldh:~¡~t·~-~~rlí~:eas. 
d) Volumen. Tiene posición en eLespociáy e.stó limitodó.f>or planos~,._:,:·:····.•. ·· . 

. VISUALES: cua~do 16: el~~enias c6n~~~~~~~§i;:~¡ !g'.~~i~les,sori la ~arte más 
prominente de un diseño, porqueson'fo q'ueºrealmente vemos. . 

' - -· 
a) Forma. Todo lo que pueda ser visto . pc;see una Forma que aporta la 

identificación principal en nuestra percepción. 
b) Medida. Todas las formas tienen un tamaño, es relativo en términos de magnitud 

y de pequeñez. 
e) Color. Una forma se distingue por medio de su color. Este se aplica desde su 

amplio espectro hasta los neutros. 
d) Textura. Se refiere a las cercanías en la superficie de una forma. Puede ser 

plana o decorada, suave o rugoso y puede atraer a los sentidos del tacto y de 
la vista. 



;,, ' '•,. ':.• . · .. ~ ' 

. ·. .. ' ·:-.:· '.··.,"···" 

.DE RELACION: Gobiernan lo ubicaciÓn'de; l~s fo~m~~:;,,n 

a) ~i::~s~~:d~r.d~::nc~i1ó~º~~ªu~J:+1:~~i;:~,~~~~:~€rt~~~~~'..ª.~J~.?.~:f~.¿º~ 
b) Posición. la posición de una Jormci es' jUzgcdÓ;por s<i•:relación:respecto '61 

c) !~~;~~~:r~~:~~:.~;~~f ~Ei~i~1~~tf fu~81J2~~8F1~¡~/~~¡~;~~~A~Bt,f~~.~iio ·~ :·· 
d) Gravedad. No es visual ésino:psicolÓgicÜ':'.'.•J,;;~8ernos,, '~/6iiibuÍrrp;,_sc;dez o 

.~::::·:::::::~~~~?.J~y:~"-~:;:~;:~:!f~~i~~i:i·~!f ,• .. , 
a) Representación. Cuando úné:i forma deri,,;odé'lo}ioíU-roleza;C>'d~I mUndo hecha 

por el hombre, es representativa y ·,:,uede ·s.ir r¡;,;,¡¡¡5ía/esiiü;;;:aé:la' Ó.'.semiabstracta. 
b) Significado. Se hace presente cuando el diseño' trC:.n~FibrÍa un· mensaje. 
c) Función. Está presente cuando un ·diseño~·i:Jebe.~·ser'vir a un determinado 

prapósito3 • · ' " 

~rÉ~':';:~~! D~e D~~E=~to facaL Son ;as·_'¿ie~~: donde domina información 
elaborada que concentra la atención. del .'.observcidor en cuanto a su rango e 
interés. . .... ::'.·-. ................ · . . : .. 

b) Formatos gráficos. los formatos más.comUnes para los trabajos gráficos son tres 
tipos fundamentales: cuadrado, retrato y paisaje., :: .. ,. , . ·.. . .... 

c) la retícula. Son un patrón de proporcionÓlidad y en ellas recae la ordenación 
de los elementos. las retículas y gráficos suelen. verse· sólo en las prim~rOs'fósE!s , 
del diseño. · .. : •. ·. _· "_· _,.- · . 

d) Superficies de dibujo y efectos gráfico·s. las superfi'c:ies ·de ;,·n· dibujo_ muy 
texturizadas, como el papel de acuarela a el cartón, influyen p6deiásómente 
en las características de los efectos gráficos que ·se obt.ien.en ·~:al .'ioplicar 
pigmentos. Estas son ideales en aquellos .trabajos .. ,.que::'.Fse::.: •. áp_oyen 
preferentemente en la sugerencia expresiva y no en lci claridad.focal~,'.''''-·;.• .. ·•• · · 

e) Colores en barra. los lápices de colores tienen cualidades'sÍmilC:;rés''ál.'·f,astel, 
son muy estables y en su aplicación son uniformes. :.. <·» ",...,,:::, ;.>/'.•:'.:.'.' ·.": _., '. · -

f) Rotulación y dibujo. la combinación será ideal si eleg'imos:y.'ha¿~;.,;;.,s·;~is'o de 
un tipo de letra simple y claro, con jerarquía~,de;?)~xto's1(pór'.\-orden de 

ompo"º"º'º· "º"º"do'" oomooo. eoo;dod. oolocy pO"~;~{fí{.i · 

Por todo lo anterior ahora sí podemos definir comunicadó.~\'.grófica _como la 
disciplina que estudia las aplicaciones de los procedimie;:;ios'-y'~'eF n;¿¡~ejo de las 
técnicas para la producción e investigación de los merisc;je;::;¡.i~u'Cl.lés·:por medio de 
ilustraciones o símbolos visuales, para la solución de probl.e,íTI}::iS'.\":./··.: ;···: 

'·;y 

,. : ':<,J... ·,.;.,._· : .~~-: 
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Implica la transferencia de información de interacción humana, mediante 
instrumentos, procedimientos, recursos y conceptos propios de los códigos ''del 
lenguaje visual. Ya que éste se relaciona con los demás sentidos en especial con el 
oído, por lo cual incluye también a los medios audiovisuales5. 

1.2 LOS PRECURSORES 

En esta segunda parte nos enfocamos exclusivamente a describir el desarrollo' de los 
medios con su impacto social de acuerdo a Gerard Théry 6 y Roberto' Pereda 7

• 

Aquí podemos ver que cada época ha experimentado temor frente a .los' inventós e 
innovaciones que podían poner en peligro la supervivencia de lo que hasta ese 
momento era su cultura. 

LA ESCRITURA 
la inteligencia es inseparable a la condición humana, y a diferencia de los animales 
posee el lagos, que es la razón, entendimiento y asimismo el lenguaje. la escritura 
es básicamente el arte de la civilización. Ciertamente hizo posible nuestra 
civilización, no sólo permitiendo la existencia de la literatura y ciencia altamente 
desarrolladas, sino que desempeñó una parte fundamental en la reorganización de 
la sociedad antigua y moderna. 

los templos fueron los primeros que utilizaron la escritura en la antigua 
Mesopotamia. Hubo una asociación estrecha entre la escritura y los templos. la 
explicación es que las comunidades religiosas eran las más importantes de la 
sociedad de su tiempo en cada civilización. Cuando la escritUra se perfeccionó y 
evolucionó, fue utilizada para registrar textos religiosos, himnos, descripciones de 
ceremonias, conocimiento científico, adivinación y astronomía, convenios 
comerciales, contratos, leyendas, para Fines jurídicos como el código de 
Hammurabi, medicina, aritmética y geometría; sin embargo el efecto que produjo 
fue mucho más amplio. 

LA IMPRENTA 
Anteriormente, la transmisión de la información se limitaba a la capacidad de la voz 
humana o a la habilidad de los copistas para transcribir repetidamente códices 
escritos. Cada libro era escrito laboriosamente a mano y podía tardar meses en 
terminar una copia. En 1333 se tardó seis meses en copiar un Nuevo Testamento de 
278 páginas, además se tenia errores en los textos. El elevado costo de los libros 
obligaba a muchos estudiosos a copiar las obras que podían necesitar. las 
bibliotecas europeas medievales eran escasas y generalmente pequeñas; rara vez 
disponían de más de 500 volúmenes. 
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~i:d~~~~:tE:~~t~J:~iifI'.~~~~~~"tf Gi~~etBM!~k~;;6;:r;c:~ 
Aunque se h~br~ in~e~tado en Chi;,a hacia mÓs 'dej·300.o~ñ'os,l~:;~~r;,ntc; tuvo su 
mayor repercusión en Europa. Cuando Johann Guteribe!rg;''.Cle'Magunda, intro.du¡ó • 
el tipo móvil, a partir de entonces la imprenta sé é:o~~i;ti'?.':e.~,la/~rrjí,9,:'.iri~s:~~dérosci 
de difusión del pensamiento que convulsionaría 'a_ 1Cl~:s,c><¡:i,e~a,d;~~c::J~.7!deas;ortísticas 
del Renacimiento italiano, las ideas humanísticas y las ideás'reli iOsa's:".::·,..y.:.•.,;P:•: ... , .. 

• LA REVOLucroN DE LA MIPRENTA ,,, ,IJI~[~:, 
La imprenta cambió la situación en cuestión de décad ... --·~·qüe.~'.el;Zinvento se· 
transmitió de país en país, llevado normalmente por alemoi'.ies···qt';~· h;;Jbran•·t(obojada' 

o aprendido con Gutenberg. <; :t~;~iJ~zÍ!Vi~}f:~.\~~~!-\:j;1J'·~·;~~·- ; 
Los impresores, óvidos de material para publicar, búscabaíl:·en· k:i,(b.ibliotécas y con 
ello resurgieron obras literarias perdidas durante sigló5:i:-':~.El;.cosio~. de'' los'" libros 
descendió vertiginosamente: las nuevas obras se podra·n"''publicar ·a bájo. precio y 
encontraban un mercado bien dispuesto. · · · · · 

La Biblia y la 
0 

lit;¡,rbtura clásica latina 
constituyeron el principal recurso de los 
primeros impresores. La obra más 
importante de Gute.riberg fue la Biblia en 
latín. FIG.l 

Se editaron obras religiosas de autores como San Agustín y Santo Tomás de 
Aquino, asi como obras de las escritores romanos Cicerón y Virgilio. Pero los 
impresores tarnbién comprendieron que existía un sustancial mercado para los libros 
editados en las lenguas vernáculas (las habladas por el pueblo). que compraban 
los que sabían leer pero tenían pocos conocimientos de latín. Así aparecieron libros 
de fábulas tradicionales y obras más modernas, además de gramáticas, historias y 
obras de medicina. 

. lllllPULSO A LAS LENGUAS VULGARES 

El deseo de los impresores de dirigirse a un mercado lo más extenso posible reforzó 
en gran medida la existencia de las lenguas vernáculas. 

i' 
! 
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Casi por ¡::>rir:ner~-_ve2:' ~stos•>logrbbari su expresoonp;.rmanerite en el papel, yo que 
los manuscritos ror~ ~e~. habían sido esc:ritos .en estos lenguas. _ 

Ciertos-~i~IJ~;¿;~z;.i:;o{b~~~;b~;~ ~~,;¡6.;idi~~c:ls Ín~~pendi~nt;.s al ser adoptados 
por. los _impresores:;,Por~'eje111pl0; uri .diole.ctó:del.':ale1nón~ -hablado en los Países 
Bajos, fue el i'itilizodo~por lo_s:impresores·:de,:f'msíerdóm. yde ahí. dérivó el holandés. 
El diolectoToscan·o·.-;e co;,virÍió.en:eliíalÍóno 6riodoxo. . - . 

. _ . ;_ -" :" < : -: ;_,·:, f(;)~j'~ .. :~~·;'f':~' :;:~~~'.~:.;~~\~_~,~~:< ·;'.~-t?~ ··~:-'..~··.::\-;: :·:·>~·:··,;';;~.:~:~,¿":~ '. ~- ,-.~~:~ ~. ·:-·¡·:'. . . : . . :-
Antes de'sobreveriii-'.la:públicación'.en serie; !as lenguos\1ariaban' considerablemente 

;f~~~ti~~;:21~~~~~~;ti~~~~~:~L~~~?cf r~;:;n~~~i~~i¿~n~~;°;ó~é2J,e;ii~~~b~~l~~i~º~ 
editóres ''.desempeñarán;-uri'.. papel. de. 'singular importancia. en'. la. normotividad de 
C:ciC:!á leriglia.;· :·•·· -: • · - · · · - - -· · · · · · .; :'.:: . 

• 2 ' 

Los. 'impresores de casi todos los países también adoptárb~'(5';,a''ic:>~tografía 
n6rmólizoda,"que hasta entonces dependía de lo elecciÓn·•J:;¡;;;5c;n01:"de cada 
es'critor. Una vez fijadas, las normas de ortografía que adoptaron· han'.~a.mbiado 
poco en los siglos transcurridos desde entonces. · · ' . ' 

. UN OFICIO PELIGROSO 

Las altas jerarquías eclesiósticas y estatales de Europa veían en la imprenta una 
amenaza potencial contra su autoridad. Los impresores publicaban· obras contra la 
autoridad establecida que nunca se habrían atrevido a copiar los amanuenses 
monósticos y las daban a conocer a un número de lectores sin precedentes. De 
este media se sirvieron los defensores de la Reforma protestante, iniciada por Lutero 
en Alemania y por Calvino en Suiza, paro difundir sus ideas. 

Muchos impresores hubieron de padecer considerables vicisitudes. En casi todos 
los países europeos la autorización real, eclesiástica o de la universidad limitaba la 
publicación de obras impresas. 

Mientras que las obras religiosas y políticas 
eran peligrosas, las publicaciones sobre 
descubrimientos científicos y geogróficos 
solían resultar más seguras. Sin lo imprenta 
no hubiera existido un medio rápido de 
comunicar al mundo el descubrimiento de 
América. 
FIG. 2 

El libro de Galileo que trataba del movimiento del Sol apareció en 1632, y el 
concepto del universo de Isaac Newton, indiscutido hasta Albert Einstein, se publicó 
en 1687. 
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La imprenta también facij¡ló el. que un ··mayor riúrn';,;ro':'-:de personas entrara en 
contacto con la creación literario. Muchas obras'. de_ teatro, por ejemplo, se han 
conservado porque se imprimier6ri _después_ de:.-sú-·-re~)resentación fuero ya de la 
temporada. Legalmente o no, en todo· el' rii'undó ·occidental los impresores 
desempeñaban un importante papel político con la' publicación de Periódicos, en 
los que se defendían diferentes puntos de vista, a menudo radicales . 

. IMPULSO A LA EDUCACIÓN 

La generalización de la educación universal _en Europa en el siglo XIX dio a la 
imprenta un importante impulso. Los libros de texto para uso escolar han sido una de 
los especialidades más lucrativas para los impresores desde que Gutemberg 
imprimió 24 ediciones de lo Gramático Latina del erudito Donatus. Pero el hecho de 
que hubiera más gente que sabia leer significaba a su vez que había más demanda 
de otros libros y de periódicos: era un proceso que crecía con el tiempo y que no se 
podía detener. 

Los anunciantes aprovecharon la cre¿iente, avidez por la lectur.a. Desde 'que. 
aparecieron los primeros periódicos eñ el 'siglO XVII, la publicidad pagada' .fue uri: 
capitulo importante para sus ingresos; ·y en· el. siglo XIX prolifemrÓn. los. cortélés 
anunciando medicinas, corridos d;, iorós ·o _excursiones •. eri 'tren:': . Cúé::Ú1do7.en':.los 
siglos XIX y XX, las innovaciones técnica"s abó rata ron !Os 'costos de i',:Opresión: resO:,lió 
mucho más fácil poseer libros. ..,: _'::;>'.; "'.· - - · · . · ' 

En el siglo XX la impresión de lib~o;_~'c,;·'~xperi;,,entodo úna·nuevo revolución.con el 
perfeccionamiento del libro de bolsillo"en'cuadernado en rústica, cu'ya producción es 
sumamente barata. Son pocos los' ospectos.·dé la vida actual que no deban algo a 
lo imprenta. Gracias a ello '1º, sólo::se. hon producido libros y periódicos, sino 
también mapas y colendorios; dired<:>ric>s y guías, papel moneda y timbres postales, 
boletos y papel poro empaquetar. Lo im.prento nos rodea por todas partes. 

En la Toró de los judíos, la Biblia de los. cristianos, el Corón de los musulmanes, el 
Popo/ Vuh o los libros de Chilan>-Bolam de los indios maya-quichés. -Se trataba de 
un objeto sagrado para transmitir de generación en generación, cómo lo sigue 
siendo. 

LA FOTOGRAFfA 

En 1 839 se difundió velozmente por todo el mundo la n;,,ti¿io de la invención de la 
fotografío. El público quedó asombrado y los científicos lo acogieron con 
entusiasmo. Los artistas se mostraron divididos, pero con. el tiempo, la fotografía 
liberaría el arte de tener que representar la realidad y le permitió expresar la 
imaginación, por lo que influyó decisivamente en el curso del orle moderno. 

i 
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Los reformadores del siglo XIX creyeron que, en un momento· en .;(que.ICls fonillias·se 
dispersaban coda vez más y aumentaba lo emigración, .:la' Uotógrofí(]: podría 
intensificar los "afectos sociales". · ··· ,. ·::·:.::·.:,: 

Los miembros de uno familia se sentirían más 
unidos si poseían sus fologrcifíos respectivos. 
Incluso se afirmo que los fofos boratos 
conlribuion más o lo felicidad de los pobres 
que todos los filántropos del mundo. 
FIG. 3 

Hacia l 854 se podían conseguir retratos económicos con Formato de tarjetas de 
visito producidos en serie: uno fotografío montado en un pequeño soporte de cortón. 
En l 860, sólo en París, lo industrio fotográfico daba !rebojo o más de 30,000 
personas. Algunos empleados de los primeros estudios eran artistas desempleados 
por lo cámaro que se ganaban lo vida retocando y coloreando fotografías. 

En lo segundo mitad el siglo XIX, la fotografío estereoscópico (retratos 
tridimensionales que se veían por medio .d.,.. un ocular) dio o conocer al público 
tierras y gentes de otros lotitude~: Lo répercu'sión de lo cámaro. en lo. ciencia fue 
inmediato: en l 839 se obtuviéron. Fotpgrofías· a través de microscopios y hacia 
l 843. se podían fotografiar diminúiós ins'écios Ómpliados hasta. l 00 veces. 

,':' : ··· .. ,? .. ,_;,., .·~·-- . .'·:< .. : ...... --<~~~~~_i::,~~:/:~::>t;~~~~:::J:~>?"·_·:._· : -·. . .· . ,, 
.Desde::un'::principio.Ja;f6169'rofío},sec:utilizó';Jombién· en la oslronomío.· Los fotos se 
tomaban (] trc:ivés~'.de'íélesc~pios.::Lo.'qué C::.frécra la ventaja de que se podía dar a la 
película o' plac·a :un·a:"'xposid(Sn'prOlongoda para registrar hasta la luz más· dé.bil de 
los cúérp6'5,~ele;~¡es:\~La·s~F:>rimérás'fotogrofías nitidas de la superficie. de.·la Luna 
apClrecieron;;e;n;:Eú/opo:y~·éi~\·A;;:,érica hacia 1850 y estremecieron al público al 
brindéfrle'riue~~"s'p'r'u'eba~·de la inmensidad del espacio. · · 

H(]ciCl''1~J"~b:1~·;~t;t~~{~}b~ fo!ógrafíos muy precisos de eclipses y de lo ~crono del 
Sol: En":l 88".'.'/se'prÓpuso un"plon poro realizar un atlas estelar con lá colaboración 
de .20: obse~o'tórias·'.. Hacia 191 2 se habían sacado placas que mostraban 50 
millC::.ne·s.dé''éstr.;116$~ 

O.tr6 0 fl1~~·¡'~11''·d~·:I,(] · c.ámoro fotográfico que resultó útil, no sólo en lo ciencia sino 
tombién'en~el'orte;·fue la de captor el movimiento que escapo o lo visión normal. El 
fótógrab·: Edweord Muybridge, tomó varios series de fotografías expuestos en 
rápida:· slJc:esiÓn. ·y obtuvieron gran éxito, yo que resolvieron grandes polémicos 
sobré' .1C1·'pósición' exacto de los polos de un caballo durante sus distintos posos, 
per,milÍéndÓ é:» los pintores aumentar la precisión de su trabajo, asimismo estimularon 
lo inve>sligoció.n de los fisiólogos sobre el movimiento de los seres vivos. 



-·, >~ 1 ·., .>: 
De tal suerte, la fotografía de sucesran·;rópidci,::a Ja· q'ue prÓ;:,to se le denominó 
cronofotogrofía de alta velocidad,' se i::onvirtió:'eri'un' inst!umerito)ndispensable para 

- la irlvestigación. - - - .<-- - ~~; .. -.,:~C.)-~~)~-·_--_,:l;;;·,:·;. ~-{¿; -~· "-f· __ .. 

Posando a otro ómbito, la foiografía puede·'i:<:>;';sid~T:~l~·i¿.;;,:¡.;·hiiicida gráfica, ya 
que muchas veces su testimonio' mudC> ·. fÍa.:'e.~~ltCid;:)~ ,;:;95; efici::.zé:Ci'J.~' los palabras, 
logrando con esto ser instrumento;d~}7f<:)~,:,:,a,:'sC,:cia.l.';Es'¡us¡o''de:Cif.qüe,'co.nfribuyó a 

~~cu:el~;~l:s~~a e~ó~0a~~j~a~t;J~t~~C>J~~~Lfi~~:~~~$lfil~4~~1~~t~~~~L"t;J:~: 
con gran realismo, muy alejado: d7.:1a:'glórifiéa'f:ión'€if'.Tiplíciia'/en'::lós:"éuádros:'; los 

fotografías de la guerra civil americ;~(J~v~~~};~:~'.~s~~¡;~;%~?:W0Zi~~t7±3:).}~j;,~1~~:'·,ft> ",' 

los revistas ilustradas se apresuraron' a uiilÍzor\fotogrcifíasf do(:;um~níciles'.\Eñ ún 
principio se copiaron las fotográfícis en· ,·p1a,!;C::1ias¡idé · 'rriadérá) PC>Ía :i,-realizcir 
xilografías, lo que disminuía el realismo. Perci 'c:lésd.e\J 880 'se'ÚtilizÓ enJo'impr'ento el 
fotograbado tramado, lo que aumentó su'.calidad 'de.•reprodúc;ción: Hacia·J .850 sé 
empezaron a usar fotos para anunciar ''prodl)ctás i'comi.rciales, ;':'Lc:í'.•'.publ,icidád 
fotográfica ha constituido parte fundamental de.JO pre;.;sa desde,conÍienzo'del•siglo ·. 
XX, al presentar una imagen atractiva del· á'rtícúlo_.onuni::iado y suscitar' u'n·'dé'séo' dé'' 
adquirirlo. La fotagrafía de modas surgió· como' una roma ·especializada de la 
publicidad entre 1920 y 1930. . · ·. · .. ·' , .... 

" . '. -...... ,;; -~·~ ;>. - -· 

Con la aparición de la manejable cámara Kodak; en 1 888, y pÓsteriormentÉi la. 
económica Brownie, se hizo posible la fotografía popular·: en; -~UrÍa;;,es.cala 
previamente inimaginable., La cámara constituye una afición· para lo. gn;m. mayC>·rra,: 
una forma de ganarse la vida paro algunos y una fuente" de· 'inform·a'ción, 
entretenimiento y diversión para todos. 

LA CINEMATOGRAFIA 

El 29 de diciembre de 1 895 se proyectaron en París pelÍ¿ul~-~,'cir1emC:Ító~ráficas de 
los hermanos lumiere que causaron sensación .. No_. era· Já":prim-eró:·vez que se 
demostraba el cinematógrafo, pero el cine Lumiere, ·éra""f;1-p'rim~~>:1c:>~al ·comercial 
donde se proyectaban una historia, presentaban_: íina j notidá\C,;:se; 'mostraban 
imágenes de gente dedicada a sus actividades diarios>'po'r:\'s.iinples'=o'.tiiviales que 
fueran. · L ~ . :a}~'·:~:~:~.,·;::._',;"'-~~-·~· 

. . ·>:~·,..; : ' . ..:~:;~::e-~ ~~;r:: ;~:;:·~·~~·:·;:; .. ~-.-;',.: :: /. 
Los periódicos mostraron su entusiasmo pc::>r;,la '.nüev:á· 'inarovillá éinematográfica. 
Ante el público de París se proyectaron diez 'íollóS' 'd<:{ ";_,;, • mi,.;;_,t.;· 'con temas que 
ahora san famosos: salida de los. obreros de '10. fáb~ic::J' Lu,;,ie~e; la familia Lumiere 
durante la comida, una gimnasta en accÍón,:·u,.;·:he'íie~6.::'.fr.;bajando, calles de la 
ciudad, etc. "Es la vida misma, el · movfmienla· ·toma.de:> ·de la realidad", decía el 
periódico de París La Pos/e. · ' " 
Los teatros empezaron a incluir pelícUlas en.sus sesiones normales. Entre los primeros 
cines construidos expresamente se encuentran las "Nickelodeons" en 1 905. 
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Las dimensiones sociales de este nuevo realismo.~ro~ pote~cfalll1.;,;¡.;, eriornies, y el. 
hecho. fue. captado rápidamente por los intelectúales~d.e _Ja~éP()C:ª·· EL.cinematógrafo 
prometía grandes beneficios económicos. s.,.: corivertía":en ':';In: nieai(). 'de\expresión 
que eclipsaría a todos los demás: div.ertía y .educáb(]/(s~. ~tilizaríá· pC:,líticaniente, 
haría felices a los tristes y entristecería a la gente féliz.'· s;:,·; · · licadón e.ri todas las 
ciencias. resultaba evidente. • ,.·• .. ;,.. •'f..'-. •. · ·. ·· , 

Con asombrosa rapidez, los empres~~¡~~: ~!'~~rro aro uevas):¡'t~¡~¿;~~ nuevos 
temás Y.riue~os m.edios de distribudóri.: f<l~s):.os;;s·~~ño ., elf~0,i;uí'.'d{.l9s lumiére, 
su. reportero> Félix.Mésquich, rodó' sietej6llos ',Cl;;;.'.Ja'.yisita''.Ci:.Porís;d~L zar.Nicolás 11 

ir.itt1111¡t~ltlllil~!t!lti!r~~~ 
disting'uido' fisiólogo' francés;:pioriero en '.lá.i invención. i;:le 'cámarós y. proyectores de 
~l.~e~:::._~nt~·~ .. j-:·S~s·.~.t~~-~~"~:~~.::.co~~~b<?h,:/:s~;~s .. :.:~.hU:~~~'.6'~;~ ... p~~ia~~~r:::~~i~ale~ · morin?s e 
incluso insectos.' Eri 1 8?8 se tomaron en Be.rlín 'pelícúlas dé ºP<O>rc;ciones C¡úirúrgicas, 
que se proyecÍaron a los estudiantes de ;.,edicina de la Universidad ~e. KieL.. . . 

Así, en l 89S aparece la primera sola de cine, 1 896 EdÍson inco'~p,;r~ .;,J so11ido a 
las películas, en 1900 surgen las pantallas gigantes y el cine sonoro; pero en .1909 
irrumpe el color del sistema llamado kinemacolor . 

. CENSURA Y PROPAGANDA POLITICA 

Era inevitable que la censura no se impusiera en un medio de expresoon que 
cautivaba a la gente con tanta facilidad. En Francia, en 1909, se prohibió toda 
película que pudiera provocar desórdenes públicos, así como las que excedían los 
límites del decoro en cuestiones de sexo o política. En l 91 O se utilizaron en Europa 
y Estados Unidos las películas como pruebas legales, especialmente en casos de 
divorcio. Pronto se comprobó que el cine podía constituir un eficaz medio de 
adoctrinamiento político . 

. HOLL VWOOD: LA NUEVA MECA DEL CINE 

Antes de la primera guerra mundial, la industria europea dominaba al cine; Pathé 
ero el distribuidor más importante, incluso en los Estados Unidos. Pero, debido a la 
conflagración europea, que desvió la inversión de capitales a las industrias de 
guerra y movilizó a los actores y camarógrafos, el centro del negocio 
cinematográfico se trasladó a California, inicialmente a una plantación de 
naranjales cercana a Los Angeles, llamada Hollywood. 



.-:_, 

Allí en 1914, ~Í'.~ct6~:Charle5Chaplin, 
dignificaba en ~sus representaciones· 1os 
fracasos humai{.;5}:;;.,.(:;;mo e en· .• El 
hombrecillo ¡;19;.é/,do, e~.•¡;¡,· ,.,.;und~ hostil. 
Nacía el ustar.~}:.'~t~~~tFl~~'.:4,, ·· 

·. ,;;f :t,Y< . 
las técnicas de publicidad usadas entonces siguen . empleó'n.é:lcise en nuestros días: 
apariciones personales, enormes contratos, clubs de• fan'.s;·:."reyistas y fomento de la 
correspondencia con los admiradores. ··.,;t~:;:_ <,:.-. .:---·: 

En Alemania, la desilusión por la derroto de l 91 8 di~· .orig~n a un cinismo que se 
reflejó en películas de tono pesimista pero de un realismo brillante: Entre ellas "los 
crímenes del museo de cera" y "la calle sin alegría". Tras lo segundo ·guerra mundial 
el cine continúo siendo el espectáculo mós popular. · 

. CRISIS EN LA INDUSTRIA DEL CINE 

lo creciente popularidad de lo televisión hacia 1950 provocó uno crisis. El cine se 
defendió mejorando los primitivos sistemas de pantalla gigante. Y el cinemoscope, 
con un sonido estereofónico, fue introducido en l 952 por lo Twenlieth Century Fox. 

lo televisión ero incapaz de igualar el tamaño, el color y el sonido de lo pantalla de 
proyección, pero, no obstante, gran número de solos de cine han tenido que cerrar 
en todo el mundo ante lo competencia imparable de lo televisión como la principal 
forma de entretenimiento. Hacia l 920 se puso de moda en Europa el género de lo 
ciencia ficción, esta modo desapareció, pero en 1978, proporcionó un gran éxito o 
uno industrio asediado por lo televisión con lo película "Encuentros cercanos del 
tercer tipo H 

LA RADIO 

lo invención de la radio demostró que no es suficiente poro un científico 6. un 
ingeniero concebir una idea nuevo; debe también .venderlo al mundo: En los ciñes 
l 894- l 895, Guglielmo Morconi combinó en ltolici varios.InvenÍos y descubrimien.tos 

;;;;~:;;:;;;;;;~~~~~:.~:s~~3}1?,~ó:~~~~~Ij:it¡~;~f f~~Lª;~. po• 

Lo rodio ofrecía comunicación ininterrumpido.con un·equipo relotivcimente sencillo. 

l~•~I ... " ·;~·;,~~:t{'~:_'f>;'..'.;~,~'.~~:'.¿~?;~f ; ~· 
_ ~ ··.O·.•-'.»~·:' _, :v. •' -·;::;;· ~:·;:'"'..': :}<; '. 

·-_¿ ••• ~:._·~. :::¿'.~:;li¿¿~~i&J~ -:;D~-~.::;_:;;i-..' 
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. PRIMERAS INSTALACIONES DE RADIO 

Lloyd's de Londres instaló la rodio en un foro de lo costo de Irlanda en .i.B9S para· 
informar del paso de los trasatlánticos. Asimismo lo rodio jugó un papel' importante 
en lo primero guerra mundial sobre todo en la batalla de Jutlondia, en.: 19.1 ó: por. 
primero vez en un conflicto noval de gran envergadura, los barcos d.e, codO.boncjo 
se hollaban constantemente dirigidos por un mondo único: lo rodio. · ..... :,, ..... 

Lo rodio en lo marino contribuyó al salvamento de vidas humanos e~ 19.J:2>'cJando 
el rodiooperodor del Titonic alertó o los buques que novegobcm;~ por. Oguos 
próximos donde había chocado con un iceberg. Uno de lo .aplicCÍci?nE?s mós 
importantes de lo radio en sus inicios fue el envío internacional de telegrcln:,.a·s.'· 

.. :·'._~:~ .: . ~'..; < j\~ ~~ 
_'::·;::. -,, ... "/j:": -·-

. BANDA DE RADIO CIVIL , : J.~· .. <;}:~f(df',t.·¿ ..•.. 
En los años recientes, lo radio ha comenzado o empleé:irse.~en~.te,lé_for;io,s· ifióviles 
instalados en automóviles poro usos especiales: polic[oi:''.toxi5:;c·y{se;'ivicios. de 
distribución y reporto de mercancías. , ".f•< ";,;:: ;,':::; L · °'';''., ~':;'.:: "" 

~;E:~f ·~~:~~El~t~i~i~l~il~l"i~f j{~~~:~~¡~j~~~ 
. Los emisoros';:d~iradio· surgieroi:(t'é:omo\un;medio'{definducir.;o, público o comprar 

.·. ~~~i~~~jr~,,~~V~!Wilii;I~f ~L~:~~:~:o~~~~~~ 
.invenciC:,nc,'.'del.o;~tronsisJor;~Nzó ·,·¡:u:>sible;'i.1() ;Jadio:. portátil. Los transistores también 
posibilitoroliJos.receptores .en)os coches~ crearán un nuevo auditorio móvil. 

E;, lo d~c·á~º~·8~\~6~. i;; ~~~i;;'.~~-~~-n~ii-;Ú'en uno fuente de músico e información. 
Eni-is~~.Os de ,.;,ú'siC.o "pop·, tant~ en· Ai-nérico como en Europa, éomenzaron a servir 
o un nuevo mercado dominado por lo juventud. Más recientemente, el desarrollo de 
los. receptores estereofónicos ha ampliado los sistemas domésticos de alto fidelidad. 

· Lo músico estereofónico ganó nuevos auditorios poro los emisoras de frecuencia 
modulado (FM). 

LA TELEVISIÓN 

Lo televisión debe catalogarse, junto con lo prenso como uno de los inventos más 
decisivos de todos los tiempos en el campo de los comunicaciones. En unos pocos 
años ha llegado prácticamente o todos los hogares de los países desarrollados. 

líiDjjl 
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Ello permite .a milb~es d.,; personas de todo el mundo presenciar e\fentos deportivos, 
las guerras, eventos políticos, etc. la televisión ha creado lo_que_se_Jla111p_,7la_aldea ... 

·global": _Los' programéis éducativos de televisión estón enseñando a ·_leer ci-. la :gente 
en las -aldecis de'algunos países, donde no se tiene cercana.Úna ésé::Üela;'_mientrás. 
que a otros les permite seguir sus cursos de la Universidad abierta.. ·-:; .. -h .. 

Transcurrió medio siglo desde que surgió por pri,:,;era'\,~:.; li:i-~B~i~Í{d~'.d'~~ j~ 
televisión hasta que se produjeron las primeras imógenes·: péirpadeáñ'ies''·en· los· 
laboratorios. · · · ·- · '· '.· ···_ ~ :3i.;~;: .• ~S·';<-.-< . 

Si era posible habl(]r'(] d~~¡-.:;~:i~V%;Qb~C.bari 
Jos inventores, ·también·• debiera'/:serlo una 
máquina que : permitiera : a'· lós · inÍeíloC::utores 
verse al mismo tiempo. FtG . .5 

La televisión como medio de esparcimiento, se hallaba ya en camino de invadir 
nuestro vida cotidiana. Pero, como demostraron las décadas siguientes, los sistemas 
de televisión no sólo eran importantes por los transmisiones de estudia y exteriores. 
Surgió la televisión en circuito cerrado. las cámaras obse.-Van los cruces de 
carreteros para regular semóforos y evitar embotellamientos. De igual manera en las 
tiendas ayudan a los equipos de seguridad. . 

la primero utilización remola de la televisión se efectuó- en Alemania durante la 
segundo guerra mundial, poro observar las pruebas de lanzamiento de las bombas 
volantes V2. A veces se han colocado cómaras en la puntó dé> misiles; que permiten 
corregir continuamente el curso del blanco. Cámaras instaladas en naves espaciales 
brindaron al mundo imágenes _de la luna much'c> ·•antes_: di,,-. que Neil Armstrong 
pusiera el pie en el Mar de la Tranquilidad en 1969,,De;iguOI man-era imágenes de 
Júpiter, Soturno y Marte. - .: < · 

·:,:'.;;!/:. 

Pero uno de los campas en que se ha enfrentado cci.n\>bS'ióc~los insalvables ha sido 
la inclusión de imógenes en los aparatas telefónicos:' la· difusión de la· televisión por 
Américo y Europa ha seguido en gran medido)a paúl':' estoble~id?:por _lo radia. 

En los Estados Unidos existen gran núm~ro d.;,·. ·emi~oras,_ independientes, 
dependientes de la publicidad paro su sostenimi.entC>.-:E.n ,Europa y, en muchas otras 
partes del mundo lo televisión tiende o estor centrcilizadá y som'etida o menudo al 
control del Estado. Gracias o la televisión y especiolm-ente.desde'<:,J lanzamiento de 
los primeros satélites artificiales en 1 962, la humanidad .;sé . ha a~oslumbrado a 
contemplar imógenes de hechos ocurridos en cuolquie-r porl~_del mundo. 

l~~---~:~~d~~~~~~~~~~~~~~=1~--~==~---.:~:1;~~~C~~;:~1G_E_N1 



'• - '",'. .-~·¡·:. >;.:. 

La influencia de.¡ l~,1~1éJisión, ;<i~brE. ;lddb;~n·;¡~s·'riiiib:i;.¡E! ~i:, C:onvertido en tema 
sumamente: cont~;,,v"E.rtido'.' Muchc:>s:adolesce,;Íe~·:'peiriícinecen hasta 40 horas a la 
semana anie':la pa.ni~11a:dél.'t.;1évisór,'mMtiempoj.deLque.inviérten E.n la escuela o 
co,; sus padres'. Pre'ocúpan: los efectos qú~;puede:c;;,usarles la violencia televisiva, 
pero los ies.:iltadoS''so" cc:>niroyersiales~flós válo~es,c'?me~ciales de la televisión han 
sido criticados en e.1.tércer rr,.:i,,do por Ínspirar;;:,;los'mós pobres deseos,irrealizables 

~s;~:~~~~deª m¡;~~:~~~;tt~:~~i#!~~~·~J.l}~~t&1~~~Jtt{i~~'.r~t:'. s~perpobladas, . con la 

En los países ricos los' medios:;)elévisivos\tiéndeíi:;a :. inéremeritarse: Las redes por 
cable ofrecen gron var.iedcid':''dé"fü>~.ó'9<_<;;:;:;~s~tdeYorrTiCi· privada º exclusivo no 
dependiendo de lo progiainciCi6ri'í;;clu}déi' e'ii.la)ele~islón abierta ... 

• .·;;i:~~~;. .. ,;~:J·H~~1${.~:,~rn;:~ :~···· . ·.. , 

~L.~:~:~ pe•m"',,;~,,.,~~f ;~,i~;s;.;;;Gl,' ~~C "º~º''º ºº"'"'"~·· 
grabaciones a cualquier h:?/a;'/po.r,/nedio'·de un receptor, ccir:noJos :videojuegos 
gracias a ingeniosas, equipo's 'eléétf.ónicos;' e' inclusó, las compúicidoros' domésticas 
mostrarán dicha informaciór)~_e:n~ las· p~rltOllos_ del televisor. - >?' .:::,.::-.. :.·,· 

La cómara de video es similar a lo có.mara fotogrófica o de cine';,~~·:.;u .. ·~~ e~pone 
el órea sensible del tubo de lo cómora de uno solo vez. La tecnoJ(;grci: de las 
cámaras de video en colo'r estó ovanzonda tan rópidomente' que. no,' es necesario 
decir sus componentes y funcionamiento. No obstante, existen. bósicariíente dos 
tipos de cámara: los de estudio y las portótiles. Las cámaras de-estudio son gi'i:mdes 
y pesadas, montadas sobre plataformas rodantes. Los desarrollos más ·'re'cientes. y 
drósticos en cuanto a costo y ejecudón han sido sin duda los cámaras portó.tiles. 

La historia del Video-Ar! comienza·:con .el lanzamiento del primer prototipo de 
"portapack" o unidad portótil de'video,· de Sony en 1965. Se le une el interés que 
los videoartistas tienen p'or.los,nu'e\/as. aportaciones técnicas. Estos artistas centran su 
problemótica bósicómeñte.::~eñ~'.(un9~(grcin . preocupación por el lenguaje visual y 
conceptual, pues·nc»'eS'.:'gfói,úitó>:q.Je· los pioneros procedieran en la mayoría del 
campo del audio:'la foiografía "y de' la plástica o orle. 

·.'. .-·-·;. -~~··. ·; ~ / '. ?';~~;is:::f·.::::,>1~.~:{;i::·: ·~: ·;_· . 
En esta' etépÓ,:in,icióda't>n los.setentas, es independiente y bósicomente antitelevisiva. 
Sin :dejar~el;iestu<::iio~~de')ó 'e'xpresión, la temólica giraró hacia las preocupaciones 
so~i'c::iles:.'y~eh:dc0;C:limento comunitario, como consecuencia del momento político. 
Estamos en' I~ 'etapa· de la videocomunicoción. 

' '' . ,'/.;·~~·: ·~ . 

Así, Y.~1 ,,:¡árgen del mundo del orle, surgirá una nueva tendencia artística, llevada a 
cabo'. 'por.'. grupos que usan el video como herramienta de trabajo y se les 
denominará Video-workers. 

Los artistas del video intentan usarlo sólo para expresar ideos originales que no 
estén en función de un producto como los video-tapes para la televisión. 

ll!MI 



El resultado es que estos creadores han inventado nuevas formosde.'norrar.historias, 
de crear pinturas o de plasmar conceptos, porafa:.créaciónde·un.le.nguaje visual 
único y adecuado a la morfología del video, ·· · · · · · · 

LA COMPUTADORA . . ... . . 

En el siglo XIX surgió en el mundo industrial_ la necesid.od 'de dc.el~~6r-los.cálculos 
matemáticos. Los gobiernos censaban y cc:mtrolaban ·a Í;,ás ciu~(,danós que nunca. 
El comercio se extendió de tal forma ·que:.;Ja's 'trC:.nsÓcC:iones·".écori'ómié:as eran 
incalculables. · ·::-;'.:·: •·'::,·<<:;~··::''·'.•.·~- ·.·.' ·• '.;/. ·::.:.· .. 
Se empleaban ejércitos de funcionarios>p¿,~~ bal~ula'; '$'.:;¡~iit~ar.'.Iciá.<n'J;,';.;.~c,sas · 
operaciones comerciales llevadas. a:cabo por empresa~. bancos :yYé:omp'O¡;ía~ de 
seguros, mientras que los científicos ·E.:ingenieros· nécesitaban··iablasi~de''·c·if~as··más 
amplios. Paro satisfacer estas necesidádes se idearon nuevos''rriodelos de~riióquinas, 

calculadoras. ·. . , .· :·; ,'.)¿¡~'~:~tf~t',;1":~J':i~~; .. ; : 
En 1 834, Charles Babbage, que veinte años atrás hobíO inventado:ifr1a':cálC-úladora ··,· 
avanzada, tuvo la idea de una computadora, en el sentido rñoderr;o·:.de:Jó:'polobra:·· 
Las calculadoras tenían un repertorio fijo de "habilidades";':las .. mÓs ·se'né:illas'sólÓ 
podían sumar y restar; otros podían también multiplicar y dividir~ La· computadora. tal 
como Babbage la concebía, iba mucho más allá. ··.• ·::·· "::•;:' ··.:·:: · 

Se trataba de una calculadora para uso general, capaz de efectuar .. cuOlq·~-i~; ·;ipo 
de operación matemático que se le especificase. los sueños de. B'abb'oge: un· 
mecanismo compuesto por miles de ruedos dentadas superaban· en': mucho" la 
capacidad de lo ingeniería del siglo XIX, pero lo máquina no se fabricó :jam·á~: Sin · 
embargo, unos calculadoras más convencionales, capaces de· sumar ·y··reslar: y· a 
veces de multiplicar y dividir, se fueron perfeccionando principálment~ en E.U., 
llevaban incorporados teclados e impresoras. · · .. 

En el siglo XX se utilizó la electricidad para accionar una serie d~ -~.:,ídula~b:;~~.~ ~erJ ;. · 
lo primera completamente electrónica fue la Integradora. Numeral y' Colcl:ilcidóra>· 
Electrónica, fabricada en la Universidad de Pénsilvania en · l 94:S · (pesaba,•30 
toneladas y ocupaba 140 metros cuadrados).' · .:·.> 

En los años siguientes se . produje'f~n ·: mÓs . ~~,;,putadoros, gener6J;;.;e~t~ en 
departamentos de investigación .·.C;:l.eo'~.los :~niversidodes, · y se les nombró como 
"cerebro electr0nico". La primer'O.:)Orrio :C'de> la .economía donde alcanzaran· 
importancia las computadoras fue en Icis' finanzas. 

Al principio se registraban los ,núrr:~~:g;;~~\~iní~s perforadas de papel o en tarjetas; 
más tarde fueron sustituidos por cintas y, discos magnéticos. El personal administrativo 
no disminuyó, pero su productividad aumentó al poder ocuparse de mayor número 
de transacciones. 



. REDUCCIÓN DE COSTOS 
- ':" 

Procesos industriales fueron controlados· -po~ or<:Je;,ad9res:s,' El_, i::lis';;fi~c i'ndustriol 
depende cada vez mós de los computadór<:Js;' SerrÓ'imposible ,dise-ilar' un'-;,uevo 
avión con un tiempo y gasto razonables, siri'.órde~ado~.;,;_q~e reolizar,#n:~1 .;norme 

~~mc::::ñ~:
1

:~::::::~;~i:s:· 'ªM ·,,mo,~tjf~i~-~\J~~~~-~iili1ed~),?f;fj~tf'~~~-2¿ºnd6 
apareció la "segunda generación~. d.>·:.'.>rdeíihdó're;5:,chaci~'~:;!l 960:t eIT;pJeabon 

~~~;~~~;~~;~~!.~~~~~~~~;~f~~;ltJli1~f J~~ 
realmente los cálculos- a una pequeña pc:istillo ó CHIP::·oiros'!=nips'"poclíc:ifi :se.Vii de 

~~:ne:~:: d:ñ::=~~~a~ispositivos de entrado y s~lidi-'·df~%~!~.h~~ill~(ii¿~~os e 
impresoras, se pudo disponer de un sistema completo 'qué ·cabia":_sol::íié:'un~-'níesa . 

. ,. ': . ;_-~.::-·,:_:._'_;.?-_t;~~~~¿_,_:<t~~~::.<~-~-:,~.:.' '~ ,~- ~·' 
::·. '". ·. ~'· .. _ .... '. ·'.;.·.;:.;~;,· -~ .. : 

. PREGUNTAS Y RESPUESTAS :;~·_,--"~:~;;::{:-2.;;i<'.):'.;;•., 

~~ ~~n;~"~c:i:~:in~s~:J~ 1~~~::~~;ó~~1ª:~1~i~:~~~tS~f f~~~~~-i-9~%~2~~ste~~ 
ordenador, permite al operador formular. , insiruédO'ries'ty ·:,"pregúntás ~ i/ recibir 
respuestas de la máquina. ," .. _ ,, ,_,,·,-":',,"· --

El ordenador -actualmente más peqUeño; b~-~i:,;~ y accesible o un gran p8bli~o- he/ 
invadido la oficina, lo fábrica y el hogar~· Los terminales de ordenadores se o'.itili,za;, 
en los despachos, almacenes, bancos, etc. 

lnclus.,; ', lbs:(:,deportámeritos de juguetería de los grandes almacenes:,· vend.;n 
orde.nádóres:Jjuegos'~ electrónicos conectobles a los receptores de 1V;", _·o "veces 
incluso:,la:"móqüiría habla e indico los movimientos que realizo. El creciente poder 
'del:orden6db'r-o'"co_mputadoro y de su "software" o programación han transformado 
lo vid<::! di~r_i~ ~_;;;:. formas que pueden pasar inadverlidas8

• 

Sin,··,im-;:,~:f~'/ ~G~:Ú~s" sean nuestros intereses, ningún individuo es completamente 
outosuficieÍiie)debemos aprender unos de los otros para obtener ayuda, orientación 
y s·atisfácción;-'y para esto debemos aprender o comunicarnos. 

. . . :·. ·.~ :-:_"~:--· -~:=~:- :·. ,:.,:~·, .. :-. 
En "'codá,".i:~ ¡,:¡edio de comunicacoon, si sus condiciones se aprovechan 
'adecuadamente, revela y comunica un aspecto único de la realidad, de la verdad. 
Cod,a'.:·un6"'de "·ellos ofrece uno perspectivo diferente, una forma de ver, uno 
dfrnensiori-de'.ló realidad. 

l~I 
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CAPITULO 11 
~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~·/f/lulti111eclia 

Paseando ahora por el presente y el futuro de una sociedad informolizada, trataré 
con detalle cómo hemos llegado a dar grandes saltos en la forma de comunicar, a 
través de datos sobre procesos, especialistas y tecnología de punta y llegando así 
a la finalidad y funcionalidad de multimedia, herramienta inmersa en cada lugar de 
la vida cotidiana. 

Inducir a una persona a tomar un artefacto para informarse de lo que realmente 
quiere saber, es un reto que ha vencido multimedia al integrar en un mismo sistema, 
funciones para seleccionar información, recrearse y estimular los sentidos habilitando 
la inteligencia, además su sentido didáctico y apreciativo complementan las razones 
principales por la que he elegido este medio para transmitir la historieta. · 

2.1 QUE ES MULTIMEDIA 

DEFINICION 

En inglés, francés y castellano se define a multimedia como el medio electrónico en 
comunicación de gran audiencia o recepción masiva. Asi como el integrado de un 
sólo soporte de datos binarios que representan formas o tipos diversos de 
información: texto 1 números, gráficos, audio, animación y video 

Qué define entonces a la palabra MULTIMEDIA'. Ante todo se refiere a la adición 
de medios y cualquier combinación de texto, arte gráfico, sonido, animación y video 
que llega a nosotros por computadora u otros medios electrónicos~. Cuando se 
conjugan todos sus elementos, Multimedia estimula los ojos, oídos, dedos y lo mós 
importante el cerebro . 

. llllUL TlllllEDIA INTERACTIVA: Es cuando se le permite al usuario final (el 
observador de un proyecto de multimedia) controlar ciertos elementos y cuándo 
deben presentarse o correr en la aplicación. 

1.-1 



. HIPERllllEDIA: Es cuando se proporciona uno· estructura de elementos ligados, a 
través de los cuales, el usuario púede navegar a su completa satisfacción y 
curiosidad. 

NAVEGACION 

Un proyecto de multimedia no tiene que se~ "interactivo" paro llamarse multimedia 
como tal. Pero definimos cuatro de sus variantes: . 

Lineal: El usuario navego e'~,~~'2&;;,~'C:i~. de. Un' ~uodrb ofrogment6::d~- lo 
información o otro. Incluso_ l_os us~Óri(;s puede,,- vedd coÍTi.º lo hoc .. ri >en el cinE> ,"!_.lo 

~~;;;;~::,~;;~~~~~)~i~~~t~i~i~~i~~f ,c!~{~~~0!:''~"º 
. No lineal: Aquí, el:usuari6'novego. libremente,'o fro".és·'del_·coñte.ni o "del -proyecto, 

sin limitors.;· a· vra~··P':t;~~-~*~7:'.~~~~};.;~~~~j~;@~;~~f~~~[2,2{;~~~~Jifrt;fJt~·~;~1~~;d_o._ 
. Compuesta.. Los ús_üariós p~ederi 'ri~ivega(libremeiitejnó:lineal} peró)6mbiéri estén 

~;;;~:~":~?~~~~~(('~~~~~r~~r~l:~~~"~~~~~1t~~"~i"'r.::,r!º,~7:~r: 

~º~º~ 
o2fc: ~º 

NolinC'al 

Cum5lUll'•ta 

Determinar cómo va o interactuar y navegar un usuario o través del contenido de un 
proyecto requiere gran atención al mensaje que se quiere enviar, el guión que 
describe los parámetros del proyecto, a los ilustraciones y a la programación. 

i 
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2.2 ANTECEDENTES 

ORIGEN Y DESARROLLO 

La implementación de las capacidades de multimedia en las .computadores, es sól6 
el último episodio de una largo serie de precursores: pintU~os' rnf:i.e~t~es,: t.extos 
manuscritos, imprenta, radio y televisión. Estos avance~ reflejan,' el: des.ea innato. del 
hombre de crear herramientas para expresarse de. forma ;cre.afivc) :yi' utilizar .la 
tecnología e imaginación poro comunicarse mós poderosameirit.; \/liberar:· las ideas; 
(Glenn Ochsenreiter, director general MPC 1992) ··:,:· ·> ··od:''.:"· 

Como ya se mencionó en el capítulo 1, todos los m~dios dé .;!f;;,~~~J:i':i:i66'~~ gran 
audiencia fueron )os precursores. Pera todos y cada ·uno'. fueroñ·~·evolucicinaíido 
hasta comple,.;,entorse y· lograr lo que un día dio inicio aitori'igf'.at¿; 8aventüro 'del 

conocimiento yla•:~re~)ividod paro el hambre. : · •· · ·;;:~kr~;!fr{Ki~~fii:;'.WJ::f;i·:-.o'' 
En.· un: evento .sorprendente .. de ·multimedia en· el· otoño•.;de}<1993;·)ó: e>xpC,sición 
cómercial anualCOM.DEX o Exposición para distribuidoréS:'C:J,;;;'.f6'6;.;;pú.tad6~os~· fue el 
lugar y el año. en que dieron resultado décadas de esfúerzo~técnl.éó~y}:c'ieativo de 
miles. de brillante~· desarrolladores de equipo . y' prog'rorriC;;s-;;alrkd.édor' 'del.· mundo: 
había un mercado paro sus productos. Ese fue él_oñ'6;di(mult¡~edié:i~\;'.:'~' •-·· 

,· ; . . -; - ''- . ·. ·- ........ ·• .. ::_;·: -~---- .. \''.:~(:,1.:-/~-!~~;;_':';,;;~j~·.'.- -_;·:,~;:>?~;::~f _: ,,~(~·~:r:·'. ·.:. 
NewMedio, de Ja' corporación Conipton's dédaró'abiei-támeiíté'que multimedia ero 
una. invención de.· su propiedad,. esto es:_il9; J:llisquédp _y~!re_é:~peroción de texto, 
fotografías;. audio . e información' onimada/:espei:i~lme>11t"'. é:uc:i~~C>-. se·: presenta en 
CD-ROM: Sin embargo todo esto tuvo.sús-primeroi(po~ós desde:198Ó y 1987. Tal 

suceso no tuvo éxito para f'JewN,1.;;,~!-~ qG'.f~~;,P'.~~~~c:![,~li:i'p~tint.e'dé su ~io:ivento". 
Puesto que estamos ya dentro d_;:esta··;;·1.J.-;~.;·je2riol()gfa ~~ no sC>~C>s el fuÍurosino el 
presente de. una realidad, hay Ji}f¡éiníiJlo'ó;'cbii;:eJ~cÚc:iJ:J!i,B~a_Gnér\r.R,Bic:kmonn 
definen a nuestro enforno: ~Ló'Sciciedod Mi.lltirneé:lio"--: ~eré> ci 'pesar de qué yo 
existen innumerables hechC>s aislC>dós;i5e'r:q~iere'de"2orC>í.;. y.• ~spíritu• de· o~entura. 

Las áreas como el traboj~~:~J~~i~~¡~~·{g~::~t¡~;d~~t;·-~~·tfi~~: li~~e. estón siendo 
influenciadas por las tei:nicas'·m~l.íimedia:'En''.realiddd'estas-·teénologfas multimedia 
son apenas precursoras de·:1a·vidC>'fÚÍuro,:~efÍ~iéndonos O uno realidad digitalizada. 
Lo que sería el "cosmos cibe'rríétic6"-~ de i.rifC>rmaciórí. 

En contraste con los perfeccionamientos técnicos aislados de los diversos medios, en 
la estación de trabajo multimedia·, se integran una serie de factores, de tal forma qL>e 
se producen efectos sinérgicos que llevan a manejar la información de uno manero 
más cómodo e inteligente. La relación habitual con los objetos tangibles y el espacio 
real es reemplazada por lo virtualización de la materia y del espacio en series de 
datos digitales, con los cuales cualquier objeto y lugar está potencialmente 
disponible en todas partes. Con la digitalización comienzo a cobrar forma un medio 
de expresión que como uno especie de "metalenguaje" supera y a la vez vincula 
las notaciones específicas de lo creación, lo técnica y lo ciencia. 

1 
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Todo lo anterior nos lleva ol.desorroll~de m~ltim~dicip~;~ t~ab~¡Ór e~.losfórmcis.de 
presencia en comparación con la·. recilidad:;Ja'. perspeictiyé·;;1a )evelaciÓn _de. aristas 
ocultos, la iluminación; loscolóresy" texturas de los cu.<.'rpos; 'as(c'o111o'el movimiento' 
de los objetos' (lo'' llamado' onimadón);; el reflejo 'oE>spectacÚlar y'.;¡:, · Jos' últimos 
tiempos, la representación, de.algún volumen dis;,:reto comci Jó'.lüz;;i:a'lór/h,úrnedod y 

cuerpos .. sernio~ac~~.:".•:<;~',::~il1•;·.~: •• t:S±'•··::~~\.1iH~·.·~~~;t~lt;s,~~;i%1·I·i~i~:Í~{r:*;·.·>~~J .. ··., .. ·· · 
Es necesario .ófinor• lossentid.os 'pc:tra:_comprerlder'qúi únc(cjsociédad fv1ultimedio~.·.es 

~:~r~º~~l~~;~;s~.5~~n~:~~"d/~~iff.:/.~~f~6J~~f.;.:1~$:r1J'~~~;~~{~~11t~~.t-_;~~i~~~~:·,,!: 
posibilidades técnicos .'dejarán; 'de;;•e,¡:,¡c,,·pecer'°''lo

0

s'T!ne'cesidades''~. hi.í'm;:,nos :y·, se 

~=:c~:t::á:;scute e~···L~·~·.-~ii:1~rJ10f'~iJÚf~it~~;¡5~.Qt~~,~~~~t~ft~'.~~~~¡;~{~¿ibce". 
Yo no hoy que hacer lo técnicamente posible;' sino también fo'cOnveniente;desde el 
punto de visto social. En este caso se'froió'iiCi'de;C"ombrnar'"e'ñ~for;:;.;·i::(reB~va'doró lo 
yo conocido. Esto cambio el plónieamÍentc; v•e.f;desÓfio:' ¡;,¡ ''2:.bjeÍÍvo' es•dÓminar lo 
complejidad. Lo capacidad humano paró pensar yÓ no e's el medio pc:ira:«ín.fin; sino 
que es lo verdadero materia prima . .' · • .. ·' · . . :: , .. ., .. · . 

Puesto que se troto de lo producción, 'de lo elaboración y de lo inte.grociÓn de lo 
imagen, el resultado es todo uno cienciÓ. 
Tenemos tres grandes mercados: 

Fabricantes de PC'S y de audio y video. 
Lo competencia por el sonido y lo imagen. 
Lo industrio de los programas en un sentido global (programas) 
Interfaces. · 

Cuando el moñona es hoy},~as·.ié~~i~~s de comunicación yo no se experimentan o 
escondidos. Mucho gente de riuestro sociedad multimedia no tiene conciencio de lo 
celeridad con f(]. cual. le>~· é?(pei~Íirie~t;:,s'. se .convierten en realidad. Lamentablemente 
el término multimedia, ,en' su)á.c:tuol ·versión, hoce que se pierdo de visto lo real 
potencio innovadora ·q·ue ·surge<de: lo combinación· de las· tecnologias de base 
nombrados. · ... ,-;;' '.:_;e::.~ ·"'¿i,. ·;,,. · · · ·. · · · · · 

- ,_,. 
Lo aproximación o .los iílteres;,,s.~.;~Íes .• del usuario continuará siendo en el futuro lo 
estrategia del éxito.' Pero. proboblemérite' los m.ultimedio estén degenerando, en 
muchos casos, hado un puro ·concepto de vento, en donde se ofrece como 
novedad productos yo conocidos. 

Vivir en un mundo que sólo existe en el ordenador y en el cual el usuario se pu.ede 
mover por iniciativo propia, percibir e interactuar, es un paso evolutivo entre el 
hombre y el mundo de lo computación. Pero eso experiencia será ajena o lo 
interacción social si se do preferencia o ambientes computacionales hasta el punto 
de perder contacto con lo realidad. Lo que podría ser uno gran ayudo puede 
tornarse peligroso poro lo sociedad si ese "cosmos cibernético" dejo aislado al 
individuo o cae en fines puramente comerciales. 

INS!t~l 



DIVERSAS CONCEPCIONES 

. MULTIMEDIA COMO INTEGRADO TECNOLOGICO 

Se define como el conjunto de tecnologías convergentes y habilitantes. Es.decir que 
maneja un código binario en forma simultánea y sincronizada en su fase Clctual de 
evolución: textos, números, gráficos, animación binaria, sonido, dcitos de .C::.udio y 
películas de video. · 

.. 
Genera algunos de estas elementos en código binario; los· .ªl"'!cice:np\, ,,.;.cílipula. 

Restituye información y datos transformándolos de código: bin·~~i,;'~':~~ima·s diversas: 
desplegando algunos elementos, animación en tiempo real, video¡ sonido, imágenes 
y transparencias con calidad y eficiencia a través de pantallas o monitores, bocinas, 
impresoras, efe. · 

Es un conocimiento que se concreta en instrumento de producción. 

.MULTIMEDIA COMO INSTRUMENTO REVOLUCIONARIO DE 
COMUNICACION 

Es un instrumento de comunicac1on con gran potencial de innovación en la 
producción y distribución, en las industrias de la comunicación y de la información. 
Hay convergencia de tres grandes sectores: medios de comunicación de gran 
audiencia, la informófica y las telecomunicaciones. 

Es un instrumento de consumo de productos y servicios multimedios. los nuevos 
medios de producción y distribución surgen como propiedad de nuevos actores. 

Es también un instrumento de comunicación con gran potencial, a.I estimular. al 
usuario o través de varios de sus sentidos. 

El usuario desempeña un papel aclivo convirtiéndose en actor del proceso de 
comunicación, más que un espectador. 

. MULTIMEDIA COMO MATERIAL DIDACTICO 

Primeramente definiremos DIDACTICA: algunos autores dicen que es "parle de la 
pedagogía que describe, explica y fundamenta los métodos más adecuados y 
eficaces para conducir al educando a la progresiva adquisición de hábitos, 
técnicos, conocimientos, en sumo, a su adecuada e integral formaciónff~. La 
didáctica consta de dos movimientos simultáneos y correlativos: el de enseñar y 
aprender, y como se puede percibir en los elementos del proceso de educación o 
del proceso didáclico, a saber, maestro, alumno y materia, se encuentran en 
relación constante. 



. . ' 

., '· .... - . .,' 

Las métodos didácticos, .se reFiE>ren al ~rac~so/~uE> co'nd¿ce 61 ;·¿.:;~~C:Ír'niento: Poro 
esta es indispensable la. presencia de elemento:; ··o¡enos'' af<proc_<O>sa_'no'rmol ,de. 

~~~~~fü7i,~€.i:~~~j~~tl~ili~!~~¡~~¡~*~i~1 :: 
Es necesaria recordar .. la · básico:iso!::>~e 'peréep<;:ió.n;:': C()mu1_1icqc¡ón•y:: opreni:lizaje'. 

~~~~~~;~~~l-~,~~~,!~l!lllí if~ 
satisfactoriamente~ úriéí'. función~' la i unión de. materiÓfes didáctic.Os se uso de'mo'nera . 
simultánea ó sÚcesivcirnente can·' el. propósito. cancreíoicdefenseñcir de una' Formo 
efectivo:. Camo;S"pc:;ae.rri6s.' percibir existen más··.· v:.;;ritajas''.erÍ'·.:1,;~· m~teriales 
audiovisuales y.' de';ocuerda a los exigencias actuales de la didáctico s6n lás de 

. conseguir el mayar rendimiento con los medias disponibles, entre' las 'que se 
· encuentra Multimedia. En resumen lo primera cualidad que debe ofrecer el material 
o proyecto en nuestro cosa, es lo aportación de elementos didácticos a educativos 
que na puedan encontrarse en otras medias, de igual manera. 

LA UTILIDAD DE MULTIMEDIA 

. MULTIMEDIA EN LA CIENCIA Y LA INVESTIGACION 

El científico del futura y del presente continuará siendo un excelente especiolisto en 
su terreno, pera además deberá ser un eficaz comunicador. Tendrá un beneficio 
propia aprovechando el saber de sus colegas en un camino más sencilla y más 
amplia. 

Un ejemplo del usa de lo tecnología en la ciencia son las, rayas X y los tomografías 
computarizados. 

Las técnicas láser y solares poro proporcionar estruct.uros de dotas con los cuales se 
podría visualizar el cuerpo humano como· ;;i~és.te;Jue.ra.'trémsparente. Los redes de 
satélites y de comunicación. Par todas pártes, c::í¡:)c;;'e,·c:en: mundos cibernéticos al 
servicia de la independencia ·respe.cta dellie.,:,po Y:,.défespacio. 

Se debe, sin pretender abarcar la expE>riE>~~i~ '.;;'~:··;'i:,'a6 ~u amplitud, profundizarlo en 
todo lugar, en todo momento y en Já medida de Ja··posible ( Goethe, 1797). 

;i 
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. l/llUL TlllllEDIA EN LA EDUCACION Y EL APRENDIZAJE 

Antes, el conocimiento se transmitía exclusivamente por la palabra oral. y escritÓ .. 
Hoy la adquisición de información es por medio de la "vivencia" en forma de/súper 
aprendizaje". En el caso normal, aprender significa que el alumno va.: a· un' lugar 
donde hay un maestro, el cual le transmite información, se pueden aclarar,·dúdas.y 
sobre esa base se profundiza en casa. ""·,··.:.;-..:: ···" · ..... 

:< .:.- ~:··_·:··{,~}~--;~~~;~:·.-.-,~. 
El aprendizaje a distancia exige mucho esfuerzo, se trabaja sólo_.y)ci';corisl.Jlta' es 
más engorrosa, se reacciona con lentitud ante problemas aéti/áles';y.;exigéncias 
repentinas. Pero el aprendizaje se adapta .más a la. medido 'del}nC:,'mbre·:y•'se. hace 
más interactivo. Si hasta ahóra ·. los, alumnos adquirían ''iMfor;:;';a~lón ;~:do';:)de se 
encuentra el.profesor.6e;.;·1oslibros d.onde ve;,· fotósy'mci'poi''' .. ,, .. ,. uÍúr:O 'podrán 

hasta pas"'ar ~e-~;~m~~~·iC;~~~:i~::·~1'.1s";ciifa{~lf t,~iRicfk~f ;}~S#-.s~Í~{~ ':::j;t.i{e~····· :··- ·.· 
Dice .Georg'.Christopf, Uchtenberg?;:;to_m·an~do~si_err,pre.,en·:c:uenta. . . cor .tiempo'_ del 

:~:~~!J~~Ji!tij~~~¡~~l~~f~~~~f,~~~{~~~;t~:~~~~~~l~~!~~i~[~~i~~~~~~~~;::~ticos . 
. Rectilicarun·er.ror en.el .cual hemos permanec1do¡:ic>rmucho t1empo.' 0 ,'c·.". •·, :· 

f~~i-~~~1~:¡~~~~J~1.i~~~;~ºf{f '.h~mb, >eo;do 

Las nuevasJorrnas d_e,enseñanza;~ lc:granyarie. c::i . .•• de,_conte11idos .. de:aprendizaje y 
la crecie"t"'. é:le'nioB'dé:i'~abrirón\#nuevos)rie~cél80.5~,·p~rci.';;._1: docerii;;.;{e'r'l la níedida en 
que el oprendizoje'nc>-i:>e'rmariezc6 .. limiícido~ÓI lcips'O:estu'diO:-perfe'céionomiento . 

. : -'. .: . . '· -~º· -~-~:-· -'..~~~~~~-:i~r~~>f <(~\º~{;:,'_ ,_:'.,~~~~-?·7~~¡r::_ ·~~~='°,f f~~{~~~i;tE~if~~;~t;q~I~;~?Hf~_~·?fü}~;~:~;i~·~:::~::-~fr:}~i,~:~~:: :-~::---. ,'· "L : .. :-':.:-. -
El _mcestro'entel sé~tido'.aC:tucil,déberó'sel':V:is.ualizador,moaéradoi'o:Sencillamente 

.·~~~f ::!~~~~~~~2:~~~~:f -~~f ~t!~~~~1L~:~n~:~~;1~~~~~%~./.c.~.:fr_
1

%t~~it~~-;~ 
.. -- .. ,~-,' 

En une palabr6, el estudio, es decir le Formación cultural, se coílvertiró·e·~'\;Íementos 
sólidos y. permanentes de la vida, en calidad y serán apasionantes y'dejaró;:, 'de ser 
elitistas para convertirse en acervo común. Ya no se requeriré sólo 'de las bibliotecas 
para tener acceso a los conocimientos . 

. llllUL TlllllEDIA EN EL ENTRETENIMIENTO 

Existen los "juegos sin límites", los llamados juegos de aventura que pueden 
convertirse en juegos en la realidad virtual. La aventura será vivida en nuevas 
dimensiones donde el mismo jugador seré el actor. El fundamento de este 
"entretenimiento" no significa el aumento en los necesidades de distracción. sino una 
mayor diferenciación en los hábitos de consumo del usuario. 



Aquí podemos encontrar uno fusión, si el estudio se convierte en "placer" y ese 
"placer se maneja con profesionalismo, entonces tenemos el "edutenimiento" 8 

(educación con entretenimiento), y es aquí donde se tiene un gran futuro . 

. MULTIMEDIA EN LA PUBLICIDAD Y LA INFORMACION 

lo que hoy conocemos como programas de televisión quizás ya no existan. Esa 
influencia y participación directas están ligadas a un cambio. Hoy necesitamos de 
publicaciones periódicas que nos informen acerca de los diferentes programas .Y 
emisiones. 

En el futuro, lo más utilizado como se ha venido dando con más frecuénC:ia _cada 
que posa el tiempo será lo información por computadora como el. lnter'i;ief:'Dondé · 
encontrará el usuario una gran cantidad de temas y títulos a nivel -:internacional, 
además de la facilidad de poder imprimirlos para utilizarlos en cualqtiiér _mom_ento. 

DONDE SE APLICA MULTIMEDIA 

Es conveniente utilizar multimedia cuando las personas necesitan tener· aéceso o 
información electrónica de cualquier tipo . 

. MULTIMEDIA EN LOS NEGOCIOS 
las aplicaciones de multimedia en los negocios incluyen . presentaciones, 
capacitación, mercadotecnia, publicidad, demostrocianes de productos, basés _de 
datos, catálogos y comunicaciones en red. Multimedia se ha vuelta· muy comú_n· el _la -
oficina. Al principio de 1993 se habían instalado en las empresas casí<veinte 
millones de computadoras personales, mientras que de Macintosh sólo"existfan tres 
millones . 

. MULTIMEDIA EN LAS ESCUELAS 
las escuelas son quizás los lugares donde más se necesita multimedia. Muchas 
escuelas (en E.U.) están crónicamente sin recursos y son en general lentas para 
adoptar nuevos tecnologías; y es ahí donde el poder de multimedia puede generar 
los más grandes beneficios a largo plazo para todos. 

Multimedia causará cambios radicales en el proceso de enseñanza en las próximas 
décadas, en particular cuando los estudiantes inteligentes descubran que pueden ir 
más allá de los límites de los métodos de enseñanza tradicionales. 

r 
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En algunos casos los· ma_;stros's.; C:onvertir::.n' eri g'uf6sy'·6·r;eiitad6re.s' en el f:,io'<:Oeso 
de aprendizaje, en vez ' deº~ ser lo,s:~ ¡::irovéedoresº;""¿"primarios~f'de ~infor.moé:iórí y 
comprensión. los estudia,;tes y; nd. los) m;;;>sfr(:;s;•'s~rC:m':'eJ nóé:lé.o 'del :'proceso de 
enseñanza y aprendiza¡e·~ _, ·'" _-e,;/ •~'·-:."7-;_ ~"-: ·.~::·, - ····i:º ,_.,,, - ,.,-~:..--· ~~-~/-~ --:.-· (,~, ·-;~~.;;: · ·· 

Este es un tema muy delicad6 paro ;os ·~dlJ'gadÓr'.:~::;~~~,~~~;~;:j~~tfr~~IJ~~cia los 
programas educativos• se· promocionón corría ··~enfiquecedóies~~:•deil /proceso'· de 
aprendizaje, no como un sustituto potericial·dé''!Os,!ii'íoe;;trosi;en';lo; .métodos 
tradicionales. .··· ·,•··.·.•':'.' ·~';\''.';·Y::'.'.}!:?·Y O ·.·. · 
En 1994 estaban disponibles en E.U. más de 2500'mul65 e.dúcativos· para' difer~ntes 
grados escolares, la mayoría dirigidos a la enseñanza' de.·· las' 'ciené:ias ·básicas y 
ciencias sociales. - ··~·-./~;\_--. ._. -

. llllUL TlllllEDIA EN EL HOGAR 
,·:-.· - . . '·-, ·;,_· ... 

Finalmente, la mayoría de los proyectos multimedi,a ll~~arán."~'.i.;s· h6gares"a través 
de los televisores o monitores con facilidades interactivas.· Actúa111lente; sin embargo, 
los consumidores caseros de multimedia poseen Úna computodo'rá' con una unidad 
CD-ROM, o un reproductor que se conecta a la televisión. · · 

la casa del futuro seró muy diferente cuando los costos de . los aparatos y 
computadoras paro multimedia se vuelvan accesibles al ·mercado .. ·masivo; y la 
conexión a estos datos también sea accesible. Cuando el número de hogares 
multimedia crezca de cientos a millones, se requerirá de una vasta' selección· de 
títulos y material para satisfacer a este mercado y también se ganarán enormes 
cantidades de dinero produciendo y distribuyendo esos productos . 

. llllUL TlllllEDIA EN LOS LUGARES PÚBLICOS 

En hoteles, estaciones de trenes, centros comerciales, museos y tiendas, estará 
disponible en terminales independientes o quioscos para proporcionar información y 
ayuda. Estas instalaciones reducen la demanda tradicional de personal y p.uestos de 
información, agrega valor y pueden trabajar las 24 horas del dio. 

los quioscos de museos es un ejemplo donde se utilizan no sólo para guiar a los 
visitantes a través de las exposiciones, sino también para dar más profundidad en 
cada exposición, permitiendo a los visitantes revisar información detallada y 
especifica de cada lugar. 

2.3 EL EQUIPO MULTIMEDIA 

En un futuro, los problemas no se resolverán sólo con la ayuda de una disciplina, 
sino con la ayuda de todos los campos de la técnica. 



. :, .· .·::.·:· . 

Se trota de un enfoque interdisciplinario o multidisciplinario. :é.ada·mGnd~ técnico 
mantiene sus propias filosofías, estrategias y . co'rriinos ·, dé":. comunicación y 
comercialización. Las nuevas posibilidades técnicas aquí. descritas no deben 
considerarse como "oigo obligado" sino como '-algo posible".. - , , .:. 

Para producir multimedia de calidad se n~cesitÓ unro~go di,,;~riXde::h;;,bilidades, 
conocimiento detallado de la~ computado,ras, texto, arte grÓfico,;~óni,d,? y video~ 

Esta.s capacidades o conjunto de' hobllidCJdes ae muÍt;medic:i,. puldeW~~~~~irorse en 
una o varios perso')as. Cie~tomente> lo~. proyectos complejos d7/~.iilti"1edio son o 
menudo armados por grupc;>s'de :·arti~tas :º conocedores de lo é:ofTÍpÜ!~ción'.. dond.e 
los tareas pueden repartirse~s'égiíni'.seon más competentes en' uria"'disciplina, a'rte u 

oficio en especicll. ·-~, .l2!::._., ''\_:'.::~'.;r,:. .. ·-. :\··~.: :~~:~.·~:: ·: '-~~·.: e·, 

Muchos de los no,,:¡b¡.i,~d:~~f6ii¡;~,;;stb~ de trabajo y los funciones d;,; coda uno de 
los Íntegranies del equip'c>'de~deº~or~ollo de multimedia se han odc:iptodo de los de 
lo industria cineimotogrÓfica· y deil desa'rrollo de software. 

' ....... ·.· .. · .. . . 

El _equipo multimedia: Los instructores David Vázquez y Heloyne Woldmon, del 
Programa de estudios de multimedia de extensión universitario de la Universidad 
estatal de San Francisco, definió las principales categorías de habilidades de 
producción de multimedia . 

. GERENTE DEL PROYECTO 

Es responsable del desarrollo total e implementar un proyecto, además de los 
operaciones de cada dío. Maneja los presupuestos, horarios, sesiones creativas, 
programación de tareas, es el que une todo. Un buen gerente de proyecto debe 
entender por completo los puntos fuertes y los limitaciones del equipo y los 
programas paro tomar buenas decisiones sobre lo que se debe y no se debe hacer. 
Con excepción de esto, lo mejor es mantener al equipo contento y motivado . 

. DISEÑADOR DE MULTIMEDIA 

Un proyecto exitoso de multimedia debe tener una apariencia y formo de manejo 
que sean agradables, estéticos, atractivos y que mantengan el interés. Las pantallas 
deben presentar una mezcla atractiva de colores, figuras y tipos de letras. El 
proyecto mantiene su congruencia visual utilizando sólo aquellos elementos que 
refuerzan el mensaje global del programa. Las indicaciones paro la navegación son 
claras y congruentes, los iconos son explícitos y las elementos de las pantallas son 
simples y directos. 

Son varios los especialistas quienes intervienen en el proceso como los diseñadores 
gráficos, ilustradores, animadores y especialistas: en ·procesamiento de imágenes, 
manejan el aspecto visual. .... 'c.·. ' 
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Los diseñadores de interfaces crean l~s .ruia's d~ neiv~godó~ y ~~poi de co~tenido 
y los·.·dissñadores de información don estructuro. al cante.nido;_ dete;rmin.c:i'n los rutas -
del u.S-uorioy su retroalimentación. - .. , •.'!:,c_'.i:•> '•' ·:~. ??:~·:: ·-:e=_~_,,:,-.:¡ C::;,': ; ' 

En_ ese~C:i(], ·el dis;,ñador. de multim~di~'i/C:{~i,~;s .t~~r~;.-1l~rri~d~>~i;;;,-~~~~~ ~~ 
información)· preparo lo descripción escrita: •. del_, proyeéio}gl6bol:\su(con_tenido; 
medios e interacción. El reto es posar de ló_ qúe, es !'.J!i~é_ti_v<;; visu"alment<>_;-; aL diseño 
de productos que sean activos. ,, -_, ~:.: ·.~:·.:-:-- :-::~·#:·!_:·,·-?~f~.;:~~;::T_.-:';/~~~.~<F-/)~;~r:<~:~.::-.· ···::·: ·.- . · 
Un proyecto multimedia necesito ser realmente interoCti,,;o,'lo.C:úC:i1:sig·n-ifica'que debe. 
tenerse uno ideo cloro de lo que poso cuondo;el.·úsuario'·interoétiío' con'el 
programo. .,y· -:;_ ''" 

. DISEiílADOR DE INTERFACE 

Uno interface permite que el usuario tengo el control.'Tombién'p~oporcior¡o acceso 
o los medios de multimedia -texto, gráficos, -or:.im-oción-,-y'·videc>,!sin•::llamor lo 
atención hacia sí mismo. Lo sencillo elegoncio:·de,.u,:,C:;:pa,:,tolló>de:.·u¡,· título 
multimedia, lo facilidad con lo que un usuario 'se·:•pue'dé''-mo'ver- dent~o de un 
proyecto, el uso efectivo de ventanos, fondos, iconos Y: paneles ·de contrOI; son el 
resultado del trabajo de un diseñador de inh::.rfoce. 

Un diseñador de interface puede ser además diseñador de multimedia o diseñador 
grófico. Algunos veces todos_ los diseños se ·encargan o uno persono . 

. ESCRITOR 

Los escritores de multimedia _hocen ·lo que_ todos los escritores de cualquier medio 
lineal y más. Crean personajes, _acciones . y puntos de visto y odemós crean 
interoctividod. 

Escriben propuestos, -narraciones explicativos (voz en off), diálogos de actores, 
pontollos de texto para dar merisof e's y ·desarrollan los personajes de un ambiente 
interactivo. Los escrito_res 'de - pantallas. de -texto se conocen como escritores de 
contenido,, ello,;_ 'íecogem ·_información de los expertos en lo materia, lo sintetizan y 
después lo coinúnican:-en formo cloro y conciso. Los guionistas escriben diálogos, 
narraciones y:_explicÓciones. Muy o menudo se involucro o escritores de contenido y 
guionistas en e_l _diseño global de un proyecto. 

El p.ópel'.:del •:escritor cambio con codo proyecto, dependiendo de lo gente con 
qúien_se trabajo. Pero escribir multimedia siempre es diferente o escribir un guión de 
cine ·o video: En multimedia puede ser mós difícil: aún piensos dromóticoment._., pero 
er:i pequeñ'C:>, en unidades más discretas que tienen interrelación en un esquema 
gen.,,iol.-. ·" 



. ESPECIALISTAS EN VIDEO 

Un especialista en video de un proyecto de multimedia puede formarse sólo de una 
persona y una cámara de video. En un proyecto de multimedia un especialista en 
video debe ser un profesional experimentado con habilidades administrativas en 
todas las fases de producción. 

Los especialistas en video deben estar familiarizados con las herramientas y técnicas 
que se emplean para la edición digital en computadoras. Además debe entender el 
potencial y las limitaciones de los medios, saber cómo afectan éstas a la producción 
del video y cómo conseguir los mejores resultados de éste. Así como entender la 
interactividad y cómo afectará el video . 

. ESPECIALISTAS EN AUDIO 
La calidad de los elementos de audio pueden embellecer O des_truir un proy!"cto de 
multimedia. . . . , .. : -:·- _ · , . 
Los especialistas en audio son los magos que hacen que ':un , programa'· de 
multimedia cobre vida, diseñando y produciendo música, narroC:iánés':ex'pli.é:ÓtivÓs'y 
efectos de sonido. Ellos desempeñan varias funciones .,;;, -el _·eq.;ipo" .:riultimedfa ·y 
pueden requerir ayuda de uno o muchos de ellos: compositores;. ingenieros de 
audio o técnicos de grabación. 

Los especialistas en audio pueden ser responsables de localizar y seleccionar 
música adecuada y talentos, programando sesiones de grabación, digitalizando y 
editando materiol grabado en los archivos de las computadoras . 

. PROGRAMADOR DE MULTIMEDIA 
Un programador de multimedia o ingeniero de software integra todos los elementos 
de un proyecto en un conjunto congruente, utilizando un sistema de desarrollo o 
lenguaje de programación. Las funciones de programación en multimedia van desde 
la codificación de pantallas sencillas de elementos de multimedia, hasta el control 
de equipos periféricos, como unidades de disco láser y manejo de programación 
compleja, transiciones y registro de datos. 

El código sin importar si se escribió en HyperTalk, OpenScript, Lingo, Authorware o 
C++, es la partitura ejecutada po'r una' orquesta bien preparado. 

El programador de multimedi~ se_".enc.;réa ,de ~rganizar el código de los asistentes 
de producción más efedivárr,.:er,ite,;_hcista mejorar las herramientos de producción y 

re producción. e·-_: :~:·-;~~'.f.ti~~::,~~:~'.~-~~~~~-~~ ?t'::. :: 

La habilidad mós importante ·q.;;;;· un"programador de multimedia puede brindar a un 
equipo es la capacidad para 'a'prerider y entender sistemas con rapidez. Es capaz 
de leer manuales técnicas, de' forma que sus soluciones armonicen con la función ·e 
intención de los diseñadores de' sistemas. 
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-·-··, .,_ 
:':::··--

Varios' de le>; mi~mb·r~s dt;, u.n équipo de 'multimedia hci~ i1~~6d6 (] :-¡~·~ cb;'.;;pCtoC:ión 
can experiencia :en :aiversc::>_s;,,é:ámpos,,cor;n6 el.•"periodis;:¡,o:ci(diseño}giáfico; pero 
aunque·se'te11gon· grciñ'C:les h;;oilidodes creotiv(]s, :lo 'níoyorro:'podrro.: b7neficiarse .·en 
conocer>mós' los té7nica5~1'dé;". lo 'com'púté:Jción'.·; De'' éiqu.f'g~~)'.'~~;:'i,ri'en~de>,' .un 
programador de multimedia actúo como maestro y asesor técnico.·:~~l,,equ}po:: 

\ :.,.-
Lo Nuevo consigno es: ·, .. ···:<·''' ·;:-.<::··,· . 
#LOS GRANDES NO SE COMEN A LOS PEQUENOS; SINO QUE.LOSRAPIDOS 
SE COMEN A LOS LENTOS"". " .. ;;}.''.'ic;'•·::: ·':. 

2.4 LAS ETAPAS DE UN PROYECTO 

Lo mayoría de los proyectos multimedia deben realizarse en etap<l;.· Aig~';,~~ deben 
terminarse antes de que empiecen otros, y algunos pueden soltórsé' o comolnorse, 
He aquí los cuatro etapas básicos de un proyecto de multimedia: , .. >.,,·· :.:!·. ··· 

1. Planeación y costo. 
Un proyecto empiezo siempre con lo ideo o lo necesidad con Ja ·e::~al .. se 'perfilan 
los mensajes y objetivos. Hoy que identificar cómo se hor_á. codo .mensaje y 
trabajo específico dentro 'del. sistema de desarrollo. · ·,, • .. ·· 

Antes de emp~z~r: el. desarrollo, se debe planear qué hobilid6'des: de escrituro, 
arte gráfico; rnúsica; .. video y otros . pericias de multimedia se 'requerirán. Se 
desarrolló' una":i,'.,te~fcce'·'grÓfico 'éreotivo, así como u'na estructuro y sistema de 
novegaciÓi(que'p~'rmitéi 'al espectaé:lor descubrir, lo~ mensajes y contenido. Debe 
estimarse :;'él,tiempÓ_•.nece_sorio poro cre,or todos los elemento's y calcular un 
presuP,-~7~t.ói·fde~Ós desarrollar un prototipo o prueba del próyecto. 

2. Oiseñd'Y.i;,:~d~~¡;,~n 
Se :·desarrolla: .codo toreo planeado poro crear el producto o proyecto yo 
terinino'do. '. 

:J. Pruebas· 
Probar siempre los programas de multimedia para asegurarse de que cumplan 
los objetivos del proyecto, trabajar adecuadamente en los plataformas elegidos 
poro que satisfagan los necesidades del usuario final. 

4. Distribución 
Se t;,mpoca y distribuye el proyecto al usuario final. 

Se necesitan . un eq.;ipo, programas y buenas ideas poro hacer multimedia. Pero 
poro 'hacer: buena ·multimedia se requiere talento y habilidades, mantenerse 
organizado:\ ' " · 

Se necesito :•;iemp~ ·.~ dinero, poro recursos de consumo como CD ·S. disquetes y 
otros.requ_~~in:J~e-ntOs· . . -·: 
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También puede. necesitarse la ayuda-.d~ o.tras p.;,rsan~s. A m;.~uda~· multimedia es un 
esfuerzo de equipo. . . 

Trabajar muy tarde es una práctica común al estar involucrado en la creación de 
multimedia. 

2.5 OTROS REQUERIMIENTOS MULTIMEDIA 

EQUIPO. 
Las dos plataformas más notables para producir y distribuir proyectos multimedia 
son: Macintosh de Apple y cualquier computadora PC con microprocesador lntel, 
ambas ofrecen una combinación irresistible de economía, disponibilidad de 
programas y acceso mundial. 

SOFTWARE. - · 
El software de multimedia le dice al equipo qué hacer. No :.fíen.;,· uno- ~ue- ·ser 
programador o un experto en computade>ias poro hacer. tju'e multím.;91c.·.funcioríe,. 
pero sí se necesita familiarizarse un poco•con;!~,s)érmino~'Y.;Jos'.:cci~pc5riente~; 
incluso se necesita un mínimo de ca·n·Ocir1-lí0!itO·i POrcl".:'ope~al~ ICS\he.rrañiie·ntOs:·. rTiós -

~~;;;;~;.;;:ª"ª p,ayec>o. m{l~~~o.,·· .·::~''i~;(t~i:o. el 
alcance y contenido. Pensar en todos!' IOs'.i'.m°éio'~c;;fdiip«:inibiE;5~:'~ora: llevar el 

;;:::~~~e aly u~~~~- ~: i;ª;,~~ ~i~er;:'ec~é,~~1;~~fE~~~f~/'J~p1~~r~!~9,~dn}>~~~ºb~:::; 
presentación o de un título de CD-ROM C:omerci;:,1 'o prÍ;,od.;:. . ' . -

ORGANIZACIÓN. 
Se desarrolla un plan que sea racional en términos de habilidades, tiempo, 
presupuesto, herramientas y recursos que estén o lo mono antes de empezar a 
generar gráficos, sonidos y otros componentes. 

2.6 LOS COMPONENTES MULTIMEDIA 

TEXTO 

En algunos épocas anteriores era una ofensa leer a menos que uno perteneciera a 
la clase social apropiada, o poseyera un evidente reconocimiento de sus dirigentes. 
En la actualidad, sin embargo, el texto y la habilidad paro leer son la puerta de 
entrada al poder y el conocimiento. 



leer y es¿~lbir 's~. ha~' c'onv~rtido ~n .habilidades que lo impregnan ·~~do en las 
culturas• más 'mb"dernas~:·,y:· cómo· .ha ·ocurrido a través de :lo·, histoda;· •el. ·te~to · aún 
'puede C>frecé/ir;ifor;;.,~c::ió!>'C::or,Cun sig~ificado podercisá; ' ., e',' '' 

las paiabr6{,y'sí,.,;ból;,,~ eñ c~·alq~ier, fori:n6. hablada o escrfta;;s6n' los sist.;rnas' más 
comuriE>.s :d.e\corríunic;.;ción:. ··c:on préé:isiM ')t'detallE> /:· brindOnXel ~significado . más 

·.·.·~~;~:~~; 1~9~f~~'.~:~f'~.;t~j;":~s~~~'.~~;;~:.~fºi;~~§:.1,1¡~~N1sr~;t~~1.vi'?:,'~t· ,de 

10s 
Si imaginarnos él' diseÍ'io. dé. un prC,y.;,ctó•~d;:,ridé( nÓ utilizamos texto¡ el contenido 
podríá no sé~' muy' complejo pe'ío 'se .necesitarían niu~h'as imágenes y sí;;, bolos para 
guiar a los espectadores' para,.qÜé p-uedon navegar a través' del proyecto. 
Cierta.mente la :voz y. el son id.o" 'podrá'n hacerlo, pero los cansaría· muy pronto. Se 
requiere de mayor esfuerzo para'escu''chor los palabras que leer un texto. · 

Un sólo elemento de texto de un menú. aé:ompoñodo por uno sola acción (como el 
clic de un ratón). requiere de poco entrenamiento y es fácil e inmediato. 
Debemos utilizar texto paro títulos y encabezados (de lo que se trata}, para menús 
(a dónde ir}. para la navegación (cómo llegará) y para el contenido (lo que verá 
cuando llegue) . 

. Diseño con texto 
los mensajes son parte de un proyecto interactivo guiado por el usuario en eJ.·que 
éste trabaja en un marco de tiempo real, se puede incluir uno gran cantidad de 
texto de información en lo pantalla, sin llegar al exceso. 

las pontállos de computadora brindan un espacio de trabajo muy pequeño poro 
desorrollor ideas complejas. En un momento dado, será mejor utilizar texto de alto 
impocto y muy·.: conciso en lo " pantalla de la computadora en uno formo 
condensada:' Descfo•'el:punto de' viste del diseño, la selección del tamaño de lo 
fuente·,y'el número_; de en,cabézcidos•cjue s'e' coloquen en lo pantalla deben tener 
relación con la éómplejidad dél'mensaje y sus alcances . 

. se1~~;~~~~';;/)J,;JSr~~~-.'-jf,; . .-: .. · .. 
Lci selécció,;'"de'fuei'.ítes•\S6'fii'';J ·p~~sentación multimedia puede ser oigo difícil desde 
el p~'nto'.de:.'i;;isia.'.·d.;.J:diseñÓ~ Es indispensable tratar de sentir lo posible reacción del 
usuariá éuando'véá la pantalla. 

, , '\~·.. . ' --

. M,;'nus de ;,;vegación 
El texto es útil para brindar señales permanentes al usuario sobre su localización y 
sobre' cómo ir a un menú . 

. Botones de interacción 
En multimedia los botones son objetos que hocen cosas cuando se les hace clic. En 
un sistema de desarrollo orientado a objetos, se puede hacer clic sobre los objetos, 
como bloques de texto, figuras geométricas de color y producirán uno acción. 
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Pero los. botones se' inve~tor;;~';c,;~,.,;I bbfeto ele ii~v<:Jr~CJ.c~b:,; Ün sól;; ~ro~ó;ito: ser 
oprimidos o seleccionod;;s cori el cur~C>r; ~atón; 'iecla o d.;;dó: Paro. hacer aparecer 

propiecfr1des; ·C:om&'.el.r~~.~}t_a-~.f.;~~;".'~rós' efé'ct~~:t;:9~1es:~·~;)'.~;) .. ~ ·; .. . . 

:!~~ia~~\ili!i~ií~i~Wll*~i~:::~:: ::::: 
segm'.3nt":'. Utili';':ar_~'.'ª fuente que'sea fó ·1 de'leer~~r;i;_v_ez-~e una que sea atractiva 
pero 1leg1ble.. ' q·{•· •:· ., • • 

·Li:;f ;~~f~~~tj~~~f ~,~~}~ ... ~aC>8~C>~.iC)~68e~i~· '•i~;::~:.· que son representaciones 
simbólicmi;cde·;·oojetos~',6%,próceso~ '.comunes en muchas interfaces gróficas de 

~.s;e;;~~~;~~~1~~t~~~~:j~1¡\r~-~-'.·'. • '' ... 
. E)(1sten. :ryiuc,~~s;,f0,rn:ia~·~de: retener . la atención 

~~:~1~:sr~~~E0~e~~¡.j~!~~~_?·~:se ·debe ·exagerar 

de los espectadores cuando se 
en los efectos especiales porque 

. :Hip",;/,;,~dia~· hiper/~;,,; 
Se convieí'te>en''multirr1edia interactiva cuando se le da al usuario control sobre la 
informaCión :·que· se' ve y el orden en que debe verla. Multimedia interactiva se 
convierte ·en hlpermedia. 

cuondo las palabras se convierten en claves o están indexadas a otras palabras el 
resultado es un sistema de hipertexto. El texto puede llamarse hipertexto porque las 
palabras, secciones e ideas estón vinculadas, y el usuario puede navegar a través 
de él en forma no lineal, rópido e intuitivamente. Una palabra del texto puede 
convertirse en uno palabra clave, lo mismo que un botón. Si se hace click en la 
palabra, el sistema puede llevarlo a otra información vinculada con el tema. 

Este tipo de navegación no lineal y asociativa no se puede hacer en un libro que 
estó organizado en secuencia. Pero en un CD-ROM, donde se puede tener una 
gran cantidad de texto paro investigar, buscar y revisar, el hipertexto es una 
herramienta invaluable. 

. Búsqueda de palabras 
Empleando esta interface los usuarios pueden emprender búsquedas de palabras 
para encontrar combinaciones específicas. Se enlistan los métodos más comunes en 
la búsqueda de palabras en los sistemas hipermedia. 
l . Categórico: Selecciona o limita los documen1os o campos de texto donde se 

busca una palabra o palabras. 
2. Relación de palabras: Busca palabras de acuerdo con su cercanía y el orden, 

es decir sólo cuando aparezcan en la misma pógina o en el mismo pórrofo. 
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SONIDO 

El sonido es quozas el elemento d.; multirn<i.dia q~~ mós;e,¡C::ií.; ¡.;,s sentidC::.·s~ es el 
modo de hablar en cualquier lengua. Puede brindar.·plccer·ali'eséuchar' música, 
sorprender con los efectos especiales o c;eor: el 1~(imbie.:.te•ique~•éstable.zco la 
atmósfera adecuada. la forma en que se uiilice él sonid,;··¡:,u~de: hacer: IC(diferencia 
entre una presentación de multimedia ordi..;élria y otraj::irofesi_o·.:.·c.1 ::Y'.espectacular: . 

. El poder del sonido . ' ' :-)'. :•:i2;{;;~~~f;1~1~fü~1~t·' ~~~J~:{.'0'; .. <·.: . 
las ondas del sonido varían . en. volume!n '.(méClidas/er,·t ecibeles; o::.dB); ··y en 
frecuencia º· tono (vibraciones por; segundó;';"r;;E!Clida_si·;;,·~fdíeiiz;:'o :o1·.:.1.z): "Utilizar . el 

:~~~c~al~~d~:0:~b:~s ar~ean':'a~ 1~i:;';;~~if ~~kj~~;I~l~gf1~~~~t~?~ti.JCt~s;;s~l~~:n;: 
acústica y vibración, pero sí se riecesitásab'.ér IC)'

1
sígíJiente: ·:,: ,'.,".'. '>'•:; .•. 

. cóm~·hace'~ ~anidas. • •;<~ ·,·.·· .. '"·:2-··.· .. ·, .. · .. :·'.··.•.r,:_:.:···~····~.~.·~ .. :,·.·.· .. '.·.·.·.~.·.·.:.:.i;_Y.,~.·.i.~é';;:;y"' •· ~./ · " ·· 
CómogrÓbcir y editen sonidos.; ;•.;•g.v; .. ·~·... . · ·.', ··• · .~ ·:·•.·· 
Cóm-9 inCOrporCr sOnidOS al fra.bO¡O?~· roy~cto:· ,:_<~:,~--, :··' ,-. ~.'" 

.MÍDI o¿umt:Ji1fá:í1~f;;~jfi~"\~~@J; ... ::::. ,,o,< ') ' . . ,· ·. , .. , ·•·. ·, · . 
los_ dato~ ')"IDl·.(Musical)nstrurrient igital.lnterface) no son sOnido' digitalizado, son 

§~l~l1~il~~f ~1~é~:~:~:~:::::::.:6~~~:::: 
fOrmc;j.'d<;;:,,;iles'cóle''números'individuOles (llamados muestras). Debidó>a que' no 
dependen. de. un disposilivó; 1;,;s sonidos de audio digital sUenan.'ig'Ü,,;I todas las 
veces.que ·sé tÓcan. Pero esta consistencia tiene un precio: grandes arC::hi,;os de 
Olmacenamienlo de datos. 

Se puede digitalizar sonido desde un micrófono, un sintetizador. grabaciones en 
cinta, emisiones en vivo de radio y televisión, CD • S y discos de música. De hecho se 
pueden digitalizar sonidos desde cualquier fuente, natural o pregrabada. 

IMÁGENES O GRÁFICOS 

Al principio de un proyecto, la pantalla es el lienzo blanco, listo para que el 
diseñador de multimedia exprese su arle. Esta cambiará muchas veces en el curso 
de producción, a medida que se experimenten sus elementos, se dibujen nuevos 
objetos y se deseche a otros, se prueben colores y efectos, etc. 

los elementos gróficos normalmente pueden dimensionarse, colorearse, hacerse 
transparentes, posicionarse unos enfrente de otros. 



la creatividad ~el diseñador s.;.· verá s.;,~ún s~ a¿~~·¿,~~~ lai·:eleíl:.e~tos;'-por las 
trucos poro hacerlos más otroclivós'. y '·por :su •. 'éopa'cidad'_'para' empleo~¿ las_ 
herrarriienta-s.-· · · - · .. · ., -·- ·- ·. -- _ · _, · :;:;<e: · · · . .;;::;; ~,-,_-, : · :> ... 
En cuÓlquie~ forma que .. _se repr.;~.;,~ten-, lc~;n,ri~~~~Z~-'~~j~\.~_ir,;9~~:~;Cl~;en .. _l~. 
computadora de dos formas:• cÓmo'/rriápas/dé:t(biis;(grÓficoscpintadós)i'o 'como· . 

. dibujos de. vectores' (dibujos o secos)'.'~los{m.;pc~~· de{ bits'.5E;;~iilizÓn}pcra·:,pbtener' 
imágenes fotoreolistos y dibujos cómplejo~'~qi:ie·'reqúiere'.n':det.~lleií'ifi.;os;'' lo~'-objétos 
dibujados can vectores.sé emplecin:para:'hoce~;,1fr;EiCis;{c.JjOs;\'.~cr¿é:ú1c;-;',~'pé>lrgónos y 

~=~,:~~=~:::::::t:I:!i~il~!:"'·11i~~~r 
Capturar un mapa de bits. de;· .. Jas.pont()llo;¡()ctivo .· e'•k•:•computodoro:con un 
programa de capturo dé pontallo~y luegÓ'pegorl.;"en'.IÓ'~pli¿cciÓn'.f'~:;';,.,_ '-: · ... 
Capturar un mapa de bits de uña: fotografié;)i;;r¡;;;~,·gróficei:b~imoge-n~ de' televisión 

~;i,~z:i:~:su~:i:~::::::t: ~::::i:
0

~ri2:t~~~tf~~~~j~¡ttf:l~~~·~!-~4~;-:•4ao -~e 
256 colores (8 bits) se conoce .como .'í'GAi'.(Videó;:_Gro.phics\Arroyfi Y.• es la 
configuración por defouh de lo moyoríc:Í dé.'las .¡sistemas' m_Úhimedíá \IVindows y 
Mocintosh. _.,,.__:_(' é-:,; :',,:.•·, .·, .. 

ANIMACION 

Podemos animar un proyecto C()mplet;; 6,se,¿.j;;~~n orÍl!"~r: sÓIÓ
0 

;;,igunos portes, 
acentuando ciertas cosos y dándo_les'.::.más· vidó;:'Pe_ro:C la, dnimación es más que 
efectos visuales. las técnicos de. a_ni_moció_n_'. fúerón;:,y:iiorÍ·· las,fu-entes, primarias de 
acción dinómica en los presentacion~s de -~·u.~_t~~e~(~~-~?::;~~,:~~:),-:·.·,··-··.<·' 

lo onimoc1on es posible debido ;;,'_'ti'n;fé,;6~,;;;.;¿;.;b¡¿;Íó~;·~o conocido como 
persistencia de lo visión. Un objeto que '.ve';¡,I _ojÓ._ lil:i;,.;anó; p•Úmanece mopeodo en 
lo retino por un breve tiempo. Esto hoce posible:.tjue.::,unci serie de imágenes que 
cambian muy ligeramente y rápidamente, uno tras· otra, parezcan mezclarse juntos 
creando la ilusión de movimiento. 

VIDEO 

El video en movimiento es el elemento de multimedia que puede hacer que uno 
multitud mantenga lo atención en una exposición, o un estudiante mantengo vivo 
interés en un proyecto de enseñanza por computadora. El video digital es uno de 
los facetos más prometedoras de multimedia y constituye uno herramienta poderoso 
poro acercar al usuario o lo realidad. 

1 ¡ 
1 
¡ 
1 ¡ 



.,.~.{L}.-

~~~~i~f~!~~~~~~~~~~~~]~?jj~~~~~if {1~~:::: 
requerimiéntós de memoria para la computod6r6';~uii;:J'¡rf,age;';~'ífqui.;re_h-a~to 1 MB 
de rrienÍorÍo:_'Esto se multiplica por 30 el númerb·.~#ies~s~pªi?,;E;9~rci,o'.a,q~e debe 
remplazarse una imagen para dar la sensación:;de-únovlmientci_'',y' P?r'_ lo tanto se 
necesitará de 30 MB por segundo para reproduci~\·id;;;Ó; _:-~, }';~;;:¡:_~:: -

... : < .. :.·t;;JO-~~?j;~: C- .. :.¿~':..>J :<> : .... :1.:.r .. :-- !"\·· 

Por esto los mayores esfuerzos de investigación"~en';i-nultimedia'_se•_invierten en la 
compresión de los imágenes digitales de video --po(;;_UevarlO's C:._-_-dimensiones más 
manejables. -~- · 

EL HARDWARE 

Nos referimos a la parte física de un equipo ·de cómputo, es decir lo computadora 
en donde se corren y aprecian los programas, los dispositivos de memoria y 
almacenamiento, dispositivos de entrado y solida y los dispositivos de comunicación. 
las siguientes secciones describen los componentes de equipo necesario para 
traducir los órdenes del usuario, consultas y respuestos en tareas de la 
computadora; para entregar y desplegar proyectos de multimedia; para 
almacenarlos y para comunicarse con sus colaboradores durante una producción . 

. Dispositivos de memoria y almacenamiento 
A medida que se agregue más memoria y espacio de almacenamiento a la 
computadora, puede esperarse que los requerimientos y hóbltos computacionales 
vayan al mismo paso, utilizando hasta el tope la nueva capacidad.- Así lo- expreso la 
regla VAUGAHN de capacidad: Usted nunca tendrá suficiente_ memoria o espacio 
en disco. 

Es importante recordar que si se enfrentan restricciones de 'pr.;s0pue~to; se puede 
producir un proyecto de multimedia en uno computadora nÍÓs. lento o con una 
configuración mínima. 

·.,. -

. Discos flexibles y discos duros 
- los discos flexibles y los duros son dispositivos de almacenamiento masivo poro 
datos binarios, datos que pueden leerse fácilmente en una computadora. la mayoría 
de_._ los: discos flexibles actualmente son obsoletos, a excepción del transporte de 
textbs'.e imágenes comprimidas y son los de alta densidad (HD) de 1.44 MB de 3.5 
pulg'ados. · los ·discos duros son los dispositivos más comunes de almacenamiento 
masivo que se utiliza en las computadoras. Un disco duro es realmente una pila de 
ploios ,-de -metcil duro con material magnético sensible. los discos duros van desde 
20/v\B -a más de 3 gigobytes. 



. Unidades de CD-ROM . . :. , . "·.-:·>·'i~>~ ... ·.:.···"--·'..···'~ .. ·-·:-~-........ ;· ... ):·">· .. ·.:·_·· .. 
Las unidades de disco compacto (de 'memoria .de sólo leé::túrnl_sE> hém .convertido en 
parte integral del. desarrollo)de."';los~estocioñes'de,:·t~abaio. múltimedia'y son un 
vehículo de distribÚción importante paro p~royectos gr?ndes:· pro'dúd~_os en masa> . ' 

Estos CD • S de "escriba un~ _;'¿z" j hdC:~ñ:~;~fi~.)~~;"'~~el~'~ie.;· d.;, 6Jta ~ci~~~icfod, pbr 
esto son utilizados pcirn pruebas~de;proyecÍos ytíiulós' CD:Ro~'."Nci·pÚ_eden ser 
reescritos o modifié:ad~-5:·'.\+Y•'; .. · .. ' <".·:. ·.··.: ,.: ··· .... · '· -

~ , -~ -· ·l. \< -. ; 
Dispos

1
;1;d.;.;;5 de e,·,J;cfé:I,;_:,; ·5 ; : ·. . 

.. _Te_é:a.C):;, .. ,,,",:\.';~!;./',:.yT•:;''··.·:·· .... ,.. ··:·:, ., : ·:-.· . ·'•· ·.; .... · :· ,··,- - ·.,. .. : :· ' -
El mét()dO 111ós'' común: de': interacción 'con :un()' computadora. es- el .. empleo del 
teclado. -, Los te'clados :· propordonan '·'varios:,· re'spuestas . tó(;tile~. . y ··tienen, varias 
disposidC:mEis:· depein'dierído délO,c;Ó;:;:;putadora. yel modeló del. iedadó'(la. mayoría 

'son.dellOl•tedas): . \~.-~<·" :'.;_t "'•::, .. .. ;;' 
RCúOnes· - . --., ~~>,::·-~.:-><· i/·,:L<.·~~ .. ~:::c".-.>~,~~:\'--~~~;~-r:~-f;Y;_;.::~- .. ~:.:-·~ 0< , .~.-~;.: i~J>: ·.·~ .: ,. · 

Un ratón es la herramienta estándarl-pó'ra~.intérciétucfr,'.con ,una jir;iterfáce<gráfica de 

d:Ub;;:~~:::::::'~ ~;,:;:~~~::~?i~l~i}i°'~~~t~iii~~füy· 
Son similares a los ratones, exceptoqúé;'el''cúrscir;~e»muévc;(i,:uiilizóni:lo':unO,o'más 

:~~~=~::~::::::~:~:~'ª '"ª" ~"'.~j:f'~~;{~~li~-)~j~::ª," y 

Las pantallas sensibles al tacto sof'I monitores,que'generólníerítei_tien'é~ 'u'ria'.'cubierta 

~r'::~i~~a;~I fu;~~é;ndl~ ~~~~~ª~uperficie ~e v~drio; Es:~~.Z~~~á~,;~:~~~~~lf.}~J~~'.s.t~~ lo 
. '.-·,',, ':~· ~\ ,:,·'::, _¡:-.- ,.~"f,=~~··~·- .. • ·::.' , .. 

Digitalizadores .. -: . .· .. :-·· ·:: · _ C: 
Un digitalizador o explorador . puede 'ser. eL equipo_ más útil° que se. ené:úentre al 
producir un proyecto de mul!itrlediáAos'mC:»s "7.0munes son Jos de cama.plana con 
escalas de grises y color ,q~~:;brindan.'-~na resolución de 300 o 600 puntos por 
pulgada. La digitalización ·perfríite.,hácer·imágenes electrónicas limpias de trabajos 
gráficos ya existentes, __ como:Joto'g,~áfras, ·anuncios,. dibujos a lápiz y caricaturas, y 
puede ahorrar varias · h()raS;,~'~l_:".irr~:'?rporar arte gráfico de terceros en las 
aplicaciones. ·. · .'-:'. -· ".~, :·'''o:Q;';:.;·:··':éf''· '.''•'.'.-·'· ·· 

.~~:,.·_;:~ .:,,~ . .'· . 
Unidades de control re~c;'tc;·J~0 ~áy6~ infrarrojos . 

. ~·. \' .:'~· 

Sistemas de reconociml;,.nt~ d.,;yoz.-

Cómaras digitales. 

1 
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1 
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Eq~~:o~~v~f ~iEIJdib !~_;:_'\:é:· ·.· ···,·· . :¡; '''{ .;',·;'.;:~, •.. :.~;;~ ~.:~ ?'"'·•: ~'/~ e . • . : ' 
·Las computcidorO~c·¡:>ersoná.!es 'na propor"oion(]n 'óüc:lio.'de · cclid(],d 'multi,media · hoste 

~::~~~r~~~r~~"~~~i tF s~~¡~1%~~~?fr~1t~l~f if~t;~;;;:·; 
El monitor · qÚe '·se 'necesite i p'ó'rá''descrrollor: proyeé:los' e.: dio: déperide del 

~~~P~~a~'6iiºJJ~~~~~J~~~~i~~1~TI~~~il~~ké'~5~é~5ié···~c;E.8n'd~~@~~.;·c:om.b de la 
En les PC: s·: los'?níonitores·1.son'.'bósicám'ente étcs'1de· -24: bits. Por 

~~~:f 1~.t~~)f gJ~!~i~::::,1 ··· _ · ·~mpe'º del 
Ningún o.tro '.medici•.de~.é:cirri~niC:cé:ión\contE>mpor(]neo •... e ,el', impacto visual del 

~~:( if~f~~~¡f~-~~~~¡~fl~~~~;~~~í.E~~:~:.h~~ 
Estón disponibles io~-~prb'y;;;~\ores e-tu. o.se . e:,r¿\'$~;.;:¡;:ÓtÓdicos, pantallas de cristal 
líquido agregadas ó · Ún pcmel/é:ie "proyéé:ié>'r;'C:!Ei;ciéetáios y proyectores de lámpara 
paro pantallas grandes. ·. · .·· .. :•, ::f;.}·~::{'':f';ji~(~{~ ';l i 

. Di:Sposilivos de comunicaciór1'- r~:..:¿~'._.-:::~.~,:•,v__,,;~,·~;.::,.· __ 
Es imprescindible la comunicación entré'IC:is: miembros del equipo de trabajo y los 
clientes pera terminar correctamenÍe .. el' p~~y.;;C:to. Cuando se necesite comunicarse 
de inmediato, hay que utilizar un módem_Ó:_una·_red. 

EL SOFTWARE 

El equipo de herramientas bósicos paro desarrollar proyectos de multimedia 
contiene uno o mós sistemas de desarrollo y varias aplicaciones de edición de texto, 
imágenes, sonidos y video en movimiento. Son todos los programes existentes pare 
desarrollar multimedia. 

Herramientas de pintura y dibujo 
Son quizós los componentes más importantes del juego de herramientas, ya que 
todos los elementos de multimedia se perciben en el impacto grófico del proyecto y 
tendró probablemente le mayor influencie en el usuario final. 

El software de pintura que se usa pare producir excelentes imágenes de mapas de 
bits, ye que en general se utilizan en multimedia con más frecuencia que los objetos 
dibujados. 



Herromi~ntas CAD y de dibujo 3-D 
Can el se'.'puéden crear trayectorias animadas e incluso estudias de iluminación 
n-atural b_asádos e-ll loc.alización geográfica, hora del día y estación del-año. Puede 
generar imÓgenes r~alistas en 3-D para presentaciones en película. 

Í-lerrcimi<Omtas de edición de imagen 
Son· he~ramientas especializadas y poderosas para realzar y retocar las imágenes 
de ._mapaii":.de· bits; usualmente destinadas como separaciones de color para 

. . .PrcigrC>m'as de edición de sonido 
la~: herrami_en_tas de edición para sonidos digitalizados y MIDI le permiten ver la 
representación del sonido mientras se escucha. Al dibujar una representación de un 
sonid_o.en pequeños incrementos, ya sea en partitura o en Forma de anda, se puede 
cortar, copiar, pegar y editar segmentos con gran precisión. 

Animación, video y películas digitales 
Las herramientas para hacer cine aprovechan las tecnologías de QuickTime y Video 
fer Windows, éstos permiten crear, editar. ·y presentar segmentos de video 
digitalizado en movimiento; en general. en :una pequeña ventana del proyecto. 

Herramientas de desarrollo 
Las herramientas de desarrollo de· ·multimedia brindan el marco esencial para 
organizar y editar los elementos ·del proyecto, incluyendo gráficas, sonidos, 
animaciones y secuencias de video~ Las herramientas de desarrollo se utilizan para 
diseñar interactividad y las interfaces del usuario, a fin _de presentar el proyecto en 
pantalla y combinar los diferentes elementos multimedia en un solo proyecto. 

Los programas de· desClrrollo _de. ·multimedia brindan un ambiente integrado del 
contenido y las Funciones del prayecio~ En general incluyen habilidades para crear, 
editar e importar lipes- específic_os·de· datos•'para responder a las acciones del 
usuario. 

l. Herramientas· b6~6J~d~~ Íarf~;i;f•o'p'r~·i~6s: 
-Se orgal'lizari corriÓ~pógiíi'as'de'uri'. libra;:son adecuadas cuando el contenido 

2 

fü~]t~fr;~~&l~~Jl~r~~;,,~~ .. ~~~~;;'~ª'm•"'º '"" ''eª d. 

Los elementos_ se ·¿,_rganizan _coi-rici'abjetos en un marco estructural o proceso. 
Despliego diagramas[de'::flujo'•'de' aétividades junto con vías de bifurcación, 
ideal para navegadón rio)í;;eál:' · 

3. Herramientas basados en tiempo. 
Las herramientas de tiempo son adecuadas cuando hay un mensaje con un 
principio y un fin. Este tipo de herramientas corresponden a la navegación 
lineal. 



Codo día esteró 
presente con 

mós 
innovaciones de 

los que 
podremos 
explorar a 

profundidad. 

Multimedia es 
el presente en 

varios de 
nuestros 

actividades 
cotidianos. 

Y por supuesto el 
lugar mós 

importante es en 
la cosa como 

extensión de la 
escuela de una 

forma muy 
placentero, 

incluso en los 
negocios. 

I TESIS CON l ~ALLA DE ORIGEN 

Sin dudo en la 
ciencia, es uno de 

los mós grandes 
beneficias para el 

hombre en la lucha 
por su salud para 

una vida mós 
placentero. 
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CAPITULO 111 
__________________ Civilización llllaya 

A través de. los innumerables hallazgos de arqueólogos en las últimas décadas. 
hemos podido constatar los detalles artísticos y cosmogónicos de la civilización 
maya;· esto relacionado cori el trotado de la medición del tiempo y el espacio. Los 
templos; juegos de · peloto, calendarios y dinastías, entre otros aspectos, han 
quedado· ·preservados a . lo largo del tiempo, a través de una tradición oral y 
asimismó quedó • ."redactado en las inscripciones, en monumentos y códices, por 
medio· de :distintos lipes de escrituro jeroglífica. A lo largo de este capítulo nos 
adentroremos'.er(ei:ínicio·y la declinación moya, haciendo una revisión cronológica 
de· cado aspecto ·de su éultura. 

Podemos . .,;onsiderar este capítulo como el inicio de un paseo por la ciencia y la 
. cultura a .través del tiempo y los continentes donde, antes y después de Cristo, en 
América, observamos una culturo maya como un génesis mesoamericano de la 
sabiduría científica donde se destaca la vinculación del universo con deidades. Lo 
cual nos permite usar datos importantes para la elaboración de la historieta 
multimedia del presente trabajo. 

3.1 PANORAMA HISTORICO 

ANTECEDENTES 
. NllGRACION DE ASIA 

La teoría acerca de la colonización de una 
nueva extensión de tierra nombrada 
posteriormente como el Nuevo Mundo y hoy 
conocido como América, la efectuaron 
pueblos asiáticos que atravesaron el puente 
terrestre del Estrecho de Bering durante la 
última porte del Pleistoceno o Edad de Hielo. 
FIG. 1 J 



Las fechas obtenidas par. r~diaca'rbo~~. correspondientes' a acUpaciaríes húmanas 
en el Valle de México y_ én Perú_indiéan que'IÓs' i!"dic)s:amer:íc:anc)s c616ni_zaron el 
hemisferio accidental hace'.porio meños'.·2o;ooo:añ6s='.Asr en·la re~jiónéccideniál 
de las Estadas Unidas, Canc:idó y Alaska ·sehc:illó lá cultura. mós'Ci'ntiguc que' soportó . 
el examen arqúealógico ·· y .::llevo{:19I /·~ó~bre: de· Clavis 1;,;·biéÍÍ',;·datadá .· en 
aproximadamente doce mil a diez' ñi.W ofiós ótrós. s'e sabe que el 'pueblo;.pa,;.is vivía 
principalmente de la caza. ._._.,,_ __ ·:··>-·· ... ~ .... . • ... s ...... - .. ·:"> : ... · 

Las puntas de dardo Cla,;i~ ::,..;~~r1~~~~trcin° a:npliamente. ~i~;ri~~;:~;~;d~~de··~l~ska 
hasta Nueva Escocia y dirigiéndonó's''.al'sur'del corítin.;nte·:;poi'~'México~(América 
central, Costa Rica y Panamó. Uno de lps artefactos mós ántigúos:y·2ónocidos.de la 
tierra maya es una punta. como· prc:iy':'é:til hecha de absidicmo"e·¡;;cori(i'aéJo)::il_ oeste 
de la ciudad de Guatemala'.'Por:su·aflautamiento. de un'sólo'·la'dó''.y:é:ierto•'pulida 
que pasee es reconocida cama Clovis. Las objetos de la industria 'de artefóé:tós de 
piedra son principalmente :.de 'b°<:lsalto e incluyen la ba'se de:- un': púnto' Cbvis 
aflautado, buriles de dos caras,.·g·r:¡:ibadores, raspadores y hojas.·· 

Desgraciadamente na ha sobrevivido ningún material hecha de huesci,· pe~c:i de ese 
lugar se produjeron fechas de radiócarbón que se extienden hasta' el año' 8760 
a.C., dentro del período Clavis. ·Así pues se puede decir que hay acuerdo general 
entre los arqueólogos en que la zona maya estuvo poblada desde por la· menos 
hace once mil años. · · · 

. MESOAMÉRICA 

Los testimonios históricos y arqueológicos del 2500 al 2000 a.e:, eii que· las· 
antropólogos llamaron formativo temprano, afirman que se desarrollaron " foé:os 
aislados de civilización sedentaria. -·-·--

. .... ~·~¡;_~- .. ·--
\._ ........ . . _" ............ 
: .... ___ .. ·---·-

~' --_:_:~~:~~-:? 
-··--·- --............. ......,., . --~ -------- ·--

>_' ::_ ,·~ ' . . ' 

En tiempos anteriores a la conquista· españoló 
pertenecieron al grupo mós. '·éxtenso, 
nombrado por el profesor Kirchhoff:. cómo'. 
Mesoomérica2

. Lo extensión de éste territorio O 
frontera septentrional coincidía con los límites 
de la agricultura primitiva en México, la cual 
era una meseta seca que sólo ofrecía la 
posibilidad de escasas cosechas y poca caza. 
FIG.2 

La frontera hacia el sudeste se marca desde el Caribe hasta el Pacifico a través de 
lo que actualmente son Honduras y El Salvador, dividiendo a los mayas civilizados 
de los pueblos mós sencillos y que hablaban alguna lengua extraña a la de ellos. 

\ TESlS CON ~ 
1 FALLA DE uru.GE~: 
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Todas los indios mesoamericanos · compÓrtían ; .• varias : C::aro~t~rísticas que · los 
identificaron y que rio, se'encontraron·e'n',nináunc:i,,otrá parte;:dél'n'uevo continente 
como: régimen alimenticio basado 'en el maíz, él frijol y la:·calába~a principalmente, 
su éscritura jeroglífica, libros. :de hojas de co~teza : Ó ·.'.de :_gamuza~ en .forma de 
biombos, u,.; complejo calendario· de permútación,;un.'¡uego;:":on uno bola de 
caucho, en una.cané:hCJ especial ("juego de pelota");'mercados múy"éspecializados 
en. los.cuÓles'se:'.empleaba a las semillas· de cacao c;omo'dÍnéro; insistencia en el 
sacrificoio propio y.)Ó ~mutilación, un panteón donde déstc:icé:í 't/n dios '.de la lluvia, de 
igual .mo_nera: u~;, héro'e .. cultural, conocido como la ·SÉirpié>nte ··Emplumado. También 
existic:J·•en·;·todc:Ís.lm(regiones mesoamericanos.la ·c:oncepción:.'de ún supromundo e 
infram'und~ .. 'c!e'Cvaric~is niveles cada uno y un.universo orÍentadó. hacia los C::uatro 
direcciones:':cc:in>~=ólores determinados y dioses' asig'nados a cáda punto cardinal 

. incluyendC:/el C::e'ntio.: •· · · 

D~;~~~~~~f~}J'.~~~:i ~ bien definidas similitudes s~lo se puede concluir que todos los 
pueblOs'mésoán'ierica·nos deben haber compartido. un origen cultural común desde 
los tié·m.pos·c':mós remotos que posiblemente ·no puedan ser determinados con 
exactitud por"la arqueología. De igual forma es razonable suponer que pudo haber 
u:n .·intercambio· activo de ideas y de cosos entre los mesoamericanos durante 
muchos siglos, lo cual tendería a crear lá homo.geneidad cultural. ·Suponen los 
expertos que esto dio origen o la civilización maya." · · 

. ZONAS GEOGRÁFICAS 

La zona mayo se divide en tres grandes partes: 

El AREA SUR: que comprende los altos de 
Guatemala y las partes adyacentes de El 
Salvador siendo bastante montañosa. Picos 
muchos de ellos de origen volcánico dan 
belleza o las portes más elevadas. El suelo 
está cubierto por una leve capa fértil, con 
lluvias adecuadas y temperaturas no 
excesivos. FIG. 3 

La distingue una gran variedad de artículos como la piedra volcánico para la 
producción de metates, depósitos de obsidiana para navajas, flechas y puntas de 
lanza y pirita de hierro para espejos. 

Sin dudo el artículo que contribuyó más a la riqueza de los mayas de esta zona fue 
la plumo de la colo del quetzal, cuyo valor alcanzó niveles muy altos, pues este 
pájaro sólo vive en algunas partes de gran altura en los Altos de Guatemala, así 
como en zonas adyacentes ol oeste de Chiapas y al este de Honduras. Por otra 
parte, el jode era símbolo de riqueza y de connotaciones religiosas. 
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La zona sur es un tanto anormal ~egún los mquéólogós a cci~s~ dE! '~ infiuErnéÍa 
mexicano, que fue mu.y poderosá _durcmte,_mucho_~_tiei,rnpo:'·fáliá'n en,;e,slá •zona 
algunos de los rasgos ~moy~s"Jnás cáraC:te_rí~licos:' cc;>m.c?,lf' !?óx~dá. CJ~Clrt.e,lodo, en 
arquitectura, excepto· en.· el .tiempo - formativo_' tardío,:· lo_, cuento·: larga: moyo .• -Y· el 
conjunto de estelo y oltorcPodríon,iOS reconÓ~er;-que.én'ÍTluchás formos;:Jo::zor;i_(] sur 
casi no parece moya, desde el punto de :visto exdlJsiv.(Jmente· (Jrqu'eolC:,gico; en ton!O 
que uno parte de eso zona -fue ocupado 'por' pueblos;·c¡ué hoblobé:u1. mayá'en Uno 
época relativamente tardío .. · ·· · -· · ..... - '· ,· •· · - ', /•, __ •" ' : ;:- - •. , · ·•· -

Sin embargo, parece que el Area SúÍ no ~Óntri~~yÓ ¡.:,;-~~~~ al :'dE!¿oi~b;J~_:;,~pi_rituc:i 
de la civilización mayo. Aunque - sú _·_variedad de' floro -'y;: fóúria'J:no:· sean 
particularmente abundantes, se le puede -reconocer su imporiánciój:>or/E!I :suelo y 
clima, riqueza mineral y la favorable densidad de poblocic:,n:y:'suégran7pósk:ión 
estratégica. El sistema agrícola de montaña parece es.ter bien ádcipÍOda:ºd U-ría zona'· 
muy poblado, con suelos fértiles y profundos, donde: n·o' es/:9r.~;J!P,~ói:;_lfr1ó lo 

oompe<eodo de bo•q:•• m"y '"p;do• ~~d:;.;:;~11?~~~1~~)~~~~~$;,~., 
divisiones, es aquello-;en.:c:¡ue, lo ~c.ultl)rO •moyo 
alcanzó su mas' ;:;;10iíado:iíi~eC"Y.·:e-,;· démde 
los textos jeroglíficÓs:. aparecen.· con más 
obundoncio. Ftp. 4 °: ·,,; ·"" •. · · · _-. _ 

< . .::.'·-'-"' :,~~:,:;: -v;. ;.:: ).:'. ---~:- "·"',-'::~ ,. .. 
·: }f' . .!"' . ,. --"' '-~ '." . 

,1-,·· 

Comprende la zona de las tierras bajos que se ~~.;U~"~~/é;-:6(-~~ri~/;al ~oro;,.sle en 
lo parte montañosa y el terreno elevado de Chiopasi<e's co'm'o_:· uno zona de 
transición pero pertenece o la zona central deisde'·ef pu',',tó-_'dé:•~isla cultural y 
lingüístico. : ':_-~ ::~> ' 
En su mayor extensión es de piedra calizo de poca olturá E!ntre· .los 30 y 180 
metros sobre el nivel del mor, interceptado por algunos ríos. Dentro de sus límites 
encontramos o muchas ciudades mayos de las más grorides, como- Tikol. Es uno 
tierra ondulante de vastos bosques tropicales, cuyos árboles alcanzan los 45 metros 
de altura, como el cedro español, caoba, ceiba gigante (árbol sagrado moyo), y 
palmeras. También existen gran cantidad de flores, lo mayoría sobre las copos de 
los árboles: como Hibiscos, adelfas, bugombilios y orquídeas. Todo dentro del 
espeso e inmenso bosque tropical. 

Aquí la vida animal es abundante en insectos, oves, lagartijos, aunque muy difíciles 
de encontrar encontramos también al jaguar y el tapir, el venado, pecarí, cerdo 
salvaje, agutí, perezoso, mono soroguoto, loros, pavos salvajes, el guaco, tucán, 
tragón y guacamayos. Por nombrar.º los de mayor importancia paro los moyas. 

El clima es extremadamente lluvioso y los pontones y todos los depresiones del 
terreno se convierten en cene9~1es . 
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La pi~drO cbliza surge par dorid_;. quie~c::/y ;,,fr'e'ce rn~t~rl~I d~;p~i;;,E)¡¡;'.da;e pára la 
construcc_ión y_ la· escultura·; én:Lálgu11 a'~·sui.;s·se enéuentrán depósitos 'de; pedernal ·y 
calcedonilo:.Tamoién_hay .·ar6,''per6 no··en•abundaricia;Siri ;embargo. pro duda ·én 
gran cantidad. uno delos ~ejo~~s.c~caos tol•cfre ~e'~xp~rtaba a·_ las tierras altas: 

Uno. de ·1~s grá~des. misl.iri~~ :~:·J6~·~Ht~~ ~~;;J;~)ri~-y~i~·~b;í~::de· ;;,;~~~i~~.l:a .. ·ci~a 
de su. grandeza én esta región °tón'.'difícil por su¡ exuberando de vegetación/ contra 
la cual · teníéi_ri qu.;· 1uC:hór'' 2dn;tant~¡;:,enté',y. c<:>ri·; sú. centro en lo que :'hoy es el 

. depÓrta.:ne;¡io.de. El Pétéñ/en ef:nortE>''.8ci Gucter;;ó1a>se éxtiende•desc:lei'.:TC:.basco y 
el súr de Campech~.~ a· rrcivés:Céle/JÓs~b6's2osas'tierras bajas· dél ,su,:.:•é{~e incluyen 
.Belice, el río· Mót;;:igi..ío}de)íGuaieriíalci(.y~.Úna .. porción· de la parte ,occidénial··de 
Honduras. · ,o· •·:.:• .. :i./>v;<:5.•.1':'•\. ··· ··.:.·•·C · .. ·· · , .. ··. '(,;;;~,:~ ---,· ;:.: .. ·, ' . ~-<·~·~: -
Todos .los rasgos mayas" ";;ió's típicos estón állí preserÍ1i.'.,;:i.c¡;ii;C:1E>rísÍicas 
arquitéctÓnicas·como la bóvedá acartelada y'el techo combadci;"Jo:CúeritaLÓrga 
con todos sus complicaciones, la escritura jeroglífica, la com_bin'O'éiÓn :de•.·•e'Stela y 
altár y muchos rasgos mós. Sin embargo esos triunfos. seicbtu'viefon'_j'dürorité.el 
Período Clósico. Desde las primeras décadas del siglo X d. C:. ca~i toda'·e~a zona 
ha sido una soledad verde. · 1/'.;A·A:, ·.: ~- · · 

.,_::;·· 
,. 

EL AREA NORTE: Las ·u'eria~ !:)c]¡as son las 
que se extienden hacia el .norte y conciernen 
mós a la historia de la civilización maya. 
Incluye los estados de Yucatón y Quintana 
Roo y la mayor parte de Campeche. 
FIG.5 

Hacia el norte el clima es mós seco, el te~reno completamente calizo, por lo tanto 
toda el agua de las lluvias se escú~re al drencje subterróneo dando como resultado 
la falta de ríos y lagos. Salvo. losJlarriádos cenotes (en maya dz'onot) 3 junto con 
algunos pozos artificiales cc:>"'.1c:>,qn_!Rá~ . .f~.entes del precioso líquido en Yucatón. 

Al avanzar hacia el norte,"a.Yúc1'i.::(~,;_'~·;srri~. el terreno se vuelve mós plano -desde 
el aire se le puede apreCia(écimci'.un·a alfombra verde, sin ningún dibujo- pero esto 
es engañoso, pues yendó·o:'pie)a :corrosión de la piedra caliza porosa se nota por 
todas partes. . ¿_·;:,3~'f~·;·':':, .. 
Aquí el algodón fue üno.'de. io~ cultivos de mayor importancia. Por lo que respecta a 
la fauna también es' un pÓco restringida pero podemos mencionar al jaguar, los 
monos, tapires y guacamayos. 

Es indudable que la Civilización maya en su apogeo fue más avanzada al centro 
que al norte; sin embargo Yucatón es un sitio de primera importancia porque es aqui 
donde tenemos la más completa información sobre cómo funcionaba la cultura 
m.ª)/ª al tiempo en que llegaron los españoles. 
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Según los.datos mencionados, es una zona con mucha individualidad debida a las 
circunstancias .de que en Yucatán las pasibilidades agrícolas san menores y de que 
los luáares:excictos en los que la gente puede vivir los dicta en gran parte la 
distribución:. de los cenotes, pero. también . en parte las influencias mexicanas, que 
fueron allí casi tan fuertes como en la zona sur. 

En contraste con el Petén, no ha habido abandono de la zona y aquí la población 
indígen.,; sigue siendo alta. 

l. zona sur 
2. zona central 
3. zona norte 
FIG. 6 

3.2 PERIODOS DE EVOLUCIÓN EN LA CULTURA MAYA 

Se menciona en la historia que una combinación fatal de clima caliente y seco, que 
había convertido a las praderas en desierto y la caza excesiva del hombre, había 
exterminado la caza mayor. Así en las montañas de México los indios se desviaron 
hacia otra forma de vida, con base en la cosecha intensa de semillas y raíces 
silvestres y en matar animales más pequeños y solitarios. 

Los indios mexicanos del Período Arcaico eran sólo parte o el resultado de la 
"Cultura del Desierto" 4 que se extendía desde.Oregón, E.U., hacia abajo hasta la 
parte sudorienta! de México. El Período ArcaiCo cóntiriúa siendo incierto y nebuloso, 
pero en él indudablemente se efectuó el géries.is d.e la.~ultura maya . 

. PERIODO FORMATIVO 

Lo anterior es un panorama de la naturaleza bastante general. El salto a la 
civilización se continuó a través del Período Formativo. Para simplificar su contexto 
los arqueólogos dividen a éste en tres etapas: El Formativo temprano ( l 500 a l 000 
a C.). con todo, no debemos suponer que el adelanto en la vida de éste Período se 
efectuó en todas partes, al mismo tiempo. 

Más bien fue en los lugares en donde abundaban por una parte los animales 
silveslres y las plantas alimenticias, y por otra los suelos fértiles fácilmente laborables, 
donde era natural que ocurriera un desarrollo precoz de aldeas ocupadas 



El Formativo mJélio ( 1000 a 500,a C.), fue tesligó de los primeros a~allces de la 
cultura de:)a .yen!a: ;lla~c:ida ra'mbién cultura Olmeca._; Algunas poblaciones 
numerosas, : c:Jdopfáron .: é:osíumbres.; cómpletamenle sedentarias,, y 'empezaron . a 
establecerse erÍ la zóna m,onlañosa hasta el 300 a C. aproximadamente. En ningún 
caso tenemos· indicias; de ·que. ésos habitan les hayan sido , algo ··más que sencillos 
compesinos:"'sin·.e5'é:ril¡jr(];,:·con muy poco que pudiera· llÓmarsé·•arqúileclura y 
prácticamente. si11 de'sC::.rrollo"·arlfstico. Ya sea que se considere.·o_ no a la cultura 
Olmeco _¿orno. la:~·cultur'a'madre" de Mesoamérica, es. un hecho ,que muchas otros 
civilizaciones; enfre ellós" la ,;:,oyó dependieron de los logros ol,;:,ecas: 

Por último el Form6riv~; t~rdr<'.> (500 a C. ·a 1 00 d, ~-). se empiezan a construir 
templos sobre otros: m.ós ci'nliglios, El culto a. las estatuillos, si ásí se les puede llamar, 
se encuentra eri·uncí 'ald~o llamada Mamom, Cori una gran variedad de tratamiento 
estilístico. Ahora se sobé que é11.la'époc;:, de1:·c1ósico·_:Tardío se les empleaba para 
entierros y que alcanza'rón' C:ier,to~grado ,de 'elóbor_Óción .. Probablemente se da la 
aparición de la, jerarquía;' escritura'. jeroglíficd~élernéntal y los componentes más 
simples del calendario. Notabl,é desarrollo::eri las"c'óstas del Pacífico y en las tierras 
airas de Guatemala.' Al .finóli'déJ·péírodo yo\se'é~t(]ban construyendo pirámides en 
lo zona baja en la~ ti~Íras)',dej'.~~~r.~íi'~Y 'i'.uC:i:íión'';di;i;. piedra-· caliza, con cámaros 
abovedadas, molduras\y'ésc~olirí'aíás'frontales5Edifidós aispuestos en plazas, con 
filos de estelas de:pied~a;aline9:dci:S;;;~erÓ,mic'~:policfórlló·y dé estilo muy refinado, 

~~~st::cc:~r-::~-.-~Ub0C.0l~9~~~~f~M~i:~*~1fa?~~ft~~~{j:~;;:~~biC;';; s~on~~~~~~n~~ 
correspondie;,tes a.·. éste 'pérrc>do; es~cíb¿;~_-/evé~tidoi( con conchas de almejas 
incrustadas en depósitos ·naturales de cáL' •. ' _,_·,_ '.:.·;:· '.'._; . ·. · · 

. . ·. ' . '• .· ~·. ·; ._ ., 

El calendario "moya" llegó a su forma casi defi,;Ítiva .en el primer siglo a C.; er:.iré los 
pueblos que estaban bajo el potente influjo olmec:a; y posiblemente ese,calendario 
no hayo sido maya. Al llegar al proloclásico 'de los siglos JI iy, 111 .· d,C, -rios 
encontramos en el umbral de la Civilización Maya Clásico. . · ' " .. ·. . 

. PERIODO CLASICO 

Clásico temprano: (200d.C - 625d,C.), De acuerdo con nuestro conocimiento en 
referencia al Período anterior, los mayas de las tierras bajas recibieron la escultura 
y la escritura jeroglífica desde otros sitios, Un poco más tarde, ellos a su vez 
ejercieron su influencia en otros lugares (especialmente en Cero de las Mesas, en el 
muy distante Veracruz). Sin embargo, los abajeños llevaron elementos culturales, de 
igual manera que la arquitectura a niveles mucho más altos que sus propios vecinos. 

En los verdaderos principios del Período Clásico, estas dotaciones conmemorativos 
registraban aconlecimienlos, de los cuales no sabemos el grado de importancia; 
pero Con el. tiempo se convirtieron en una práctica regular. cuando se terminaba un 
periodo, llamado KATUN5

, que fue de gran importancia en la vida de los mayas. 
lós arqueólogos tienen por seguro que allí están contenidos elementos 

.- .':'stronómicos, de religión y probablemente de arles adivinatorias . 

. "''- ~-: ! 



También se dan inform<:Jci()~es sobre IÓ éc:l<:Jd de IOÍuna y la lun.;C::ión del momento y 
referencias·_ a -- los-_ :dioses : reinantes''' en - _el . día y J(,. nÓ_che y durante el mes 
correspo-ridienre;: aSr comó-:'~tíáS-~~Sá;s~re1~Cic~:nl_9~0s _éo~ estO-s aspectos._ . · 

Re.;, .. ;,~~te :, __ Clósicó _ pued~ sé~-d:fi~i~ci ~ornó ~I período durante el cual los mayas 
de las tÚmas bajas empleaban- el:c<llendoriO-de'Cuenta Larga en sus monumentos. 
Así pues, fue una especie de· Edad Dofádo, no sólo para ellos sino para el resto de 
los pueblos de Mesoamérica'.:-su'itc·a~ácte;ística-s fueron las grandes poblaciones, 
una economía floreciente· y ampliOs CO~e·rciOs.·-

Dos cosas distinguieron al Clásico Temprano: el fuerte elemento de !zapan, y la 
aparición durante la última parte del Clósico Temprano, de poderosas olas de 
influencia procedente de Teotihuacán, en el centro de México. Poco después del 
año 400 d C., las tierras altas bajo la dominación de Teotihuacán, se apoderaron 
de la ciudad de lzapa, es de mucha importancia pues ocupa el lugar del centro, en 
el tiempo y el espacio , entre el Formativo Intermedio Olmeca y el Temprano 
Clásico maya. 

Su sello distintivo es un complicado estilo·:_ 
artístico, que se encuentra en monu-~~n-tcis .. 
esparcidos desde Tres zapotes, en la costa•: 
de Veracruz, hasta el Pacífico en Chiapas y. 
Guatemala. Algunas de sus , __ mós -
sobresalientes características son el conjunto 
de estela y altar, el dios del labio largo ·que 
se transforma en "Chac ". FIG. 7 

El dios maya de la lluvia con un estilo arlistico pintoresco, en dos dimensiones, que 
hace énfasis en la escenografía histórica y mítica, concede gran - atención en el 
detalle del plumaje y otros atuendos. No hay escritura ni calendario, pero al 
avanzar a lo largo de las colinas se encuentran lugares con inscripciones. 

Florecimiento Clósico: (625 d.C. - 800 d.C.). Aunque algunas arqueólogos no le 
dan el reconocimiento de civilización a la cultura maya pues dicen que realmente 
no construyeron ciudades*, en referencia a planos de casas y calles bien 
planeadas etc., la realidad es diferente en grado, más bien que en clase, respecto a 
la que le precede, pero indudablemente se ha logrado cuando han aparecido 
instituciones del Estado, obras públicas en gran escala, templos y estilos artísticos 
muy extendidos y unificados. La demanda de una escritura en forma y la invención 
de un media mós o menos preciso para medir el tiempo. 

¿Qué era una ciudad maya y cómo funcionaba? No era una ciudad en el sentido 
actual de la palabra, ya que no se trataba de un centro urbana sino ceremonial; es 
decir, un conjunto especial de construcciones adonde la gente acuCÍJo poro 
presenciar las ceremonias religiosas y las funciones de orden cívico y ademós el 
mismo lugar servía para actividades de mercado. 6 
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Generalm~nte •se: sup6ne~. q~·~- .1~. ~u~~í(]·¡~J;J·es .,"maya~/ per6° la. ;J,i~~C, · estC.ba··· 
ampliament~ ~istribuida por .el resto~ de~Mesoomérica 'en los Íiem'pos'del •Clásico. y · 

gg~~~~~t~titi~~~sP~~lM~;~~~~;{~~:iífl~~ 
Kin, Uiríoi;Tún; Kaiún 'y Bakiuii. 'Más. adelante anípliáré lo inforrriócf~n e,;(el capítulo 

dedicado¿, este tema. · " · >L::~· ·.:,\ ··.·•· · •.:: ·•:, · 
En la construcción se pasa del uso de piedras ~;a·ndes':;,;•\;jdC:«:;'~~·uriÍdos ·con 
argamasa, formando así los muros, al de piedras :labradas y de búen corte; de"estilo 
mucho más elegante, aunque menos estable con el tiempo;; Uno 'Ciuda.d* tras otra 
adoptó el culto a las estelas y la construcción de pirámides rematadas por Íemplos y 
el embellecimiento de sus edificios y monumentos, _pár_C.. ', k>: 'c.J'al.:. empleaban 
esculturas y enlucido de estuco modelado. . · 

Las inscripciones '¡é!~(:;glrfiC:i:;:;. se encontraron 
en un gran número: de' lug;:,res como: Tikal, 
Calakmul, Copán;'PÓl0'~qué._.FtG.a,··vaxchilán 
y Piedras Ne9ra_S_;;'~~~:~~~-~-e-~~-~i.?n:o~.· o los más 
importantes Y. ·.e~\~C~rY~~;-;:ffú~~Ío. Cerámico 
pintada de la.;.m65t.,;finci'8'c1Óse,> magníficas 
figurillas hechas, e~_.:¡:;,'c;lde"y el mejor trabajo 
realizado e~ l!=:JpÍd~rfa;> · · 

·.~;·>.,.1.:-·""· 
·-:~ .. > . ,• "-' . . ·:<iJ,. ' • ' 

Algunos ciudades de esta área como Kaminaljuyú;' Teotihuacán, La Venta y al 
parecer Monte Albán, habían pasado su apogeo y entraban 
en decadencia mientras que aquí alcanzaba la cima de su productividad. 

Mas no todos las construcciones de una ciudad maya estaban hechas de piedra. 
Muchas plataformas y algunas pirámides que hoy se ven como edificios truncados, 
tenían en sus cimas material perecedero y techumbres de paja. Aparte de los tipos 
de construcciones que he descrito, había varios otros para fines especiales. El más 
importante de éstos era el destinado al juego de pelota. Se han encontrado también 
temazcales, estanques, cuyo piso está revestido de piedra o de una especie de 
cemento. De igual manera hay sistemas complicados de drenaje para sacar el agua 
de los palios que, además de encerrados, estaban bajo nivel de la base del 
edificio. 

Un gran ejemplo de ingenieria hidráulica es Palenque: Los mayas cambiaron la 
dirección de un arroyo que serpenteaba por la ciudad, desviándolo de manera que 
corriera por un acueducto subterráneo de techo abovedado. la ausencia de 
fortificaciones y el hecho de que casi todos los centros de la época clásica estén en 
campo abierto y las pocas pruebas arqueológicas sobre la guerra, indican 
claramente que se trata de un tiempo pacifico. 



Clásic.; (SÜOd.C. 7 925d.C.) Al final del' fl6;eci;,:;i;,,~io lás ~iudades 
mayasuná tras otra cesorón sus actividades, no se; erfgió_'nirigurÍa .e;telo.:ningún 
palado .:iuevo.~=induso plataformas . construidas· .. sin )tilizar\fue[on.• abandonadas 
como en uc:;;xóctúri.i.Así Copón dejó. de levant<::Jr. ,;:,omii:nento;¡•:.;er'oglíficos en 
800d.C., • QuiriguÓ, .·Piedras. Negras y. Etzná en· 8 .1 O; Tila: eri '.83.0}Seibol," Jimbal, 
Uaxactún, -Xultún y Chichén ltzo hasta 889, San. Lorenzo en'..928;~ ICi mas· iardío de 
todas, Yax¡;hilán:Bonompak alrededor del 81 Od.C. · .· . '· .'. ""'···~º'' r'r,: ,.,:. 

·los hi~/iri~~fo;e~ pensarían que no es ilágié:~ 'qu::.:~JJ;~fa·;~lt~a.": s~rie de 
levontom_ientos y rebeliones de lo gente del campo coritrci'IC>:mine>r.ío',\eoc~ática y 
gobernante de su momento. Estos levantamientos pueden"• hé:ioerse'.•origin.ádo" por. las 
incesantes y coda vez mayores demandas de. servici"Os'·¡."péira ::'.:ii<::J6ajos . de 
construcción y para la obtención de alimentos destirÍáaos/C.;~n~.riú·,.ry·¡;,'ro;Íambién 
creciente de personas que no se dedicaban a las é:icth1idoaes· pio.~úciiv:Os\f>or·otrá 
porte, lo adopción por la jerarquía de conceptos extraños :c. sú 'religión 'riativo;'ccimo 
el culto a Venus, pudo desencadenar esta situación ;eni~é'rlos,·dos"'.~grupos:' siri 
embargo también podría existir una intromisión de ideá'i."é,;óticaS:;.-·e:·orTii:.,la·";;;dicon 

los últimos estelas. . < :~:,1!,;~i/:J~~~*~'.¿~~;~:·~i~J::,:;>• . ·.· 
los murales de Bonompok, que dotan poco despuésd~1·9_ñ6J80d,C::;;~,sobreJó"base 
de los textos de la Cuento Larga y de consideraCiones estilistas?;·evidente"mente 
relatan uno sola historia de batallo, de su secuela vC!e.11o~'}Ei.Sl~jos'"po?la.;,ictoria. . 

:, ; · _ , -- -_ ~ ~ ,,; >. ~: ,~~-~:~.~:l1'~ii;;¡:;.y~.~;'T :~:·~~~;;¿:::-;:-(!~~~~·: -> ·}:.~:-~'::< ~__ .· ;· _ ~·.-
El estilo denominado Río Bec, parece buscar;!á·ostentoción·;,/·;,;ós'.qúe lo funcional, 
pues de este estilo del Clásico Tardío es_carci¿te.rísti.C:'b;l~:.deé!,;:,rac:"íóii"de "palacios" 
absolutamente ordinarios, con altos torres··'qué~:iniitcin~lós.faéhadas· de las pirámides­
templo. Son sólidos, con escalones eixir~·ITI¿,-~.;me-r1ié·y.;;;g;;stos y empinados. Un 
ejemplo de este estilo es Xpuhil y. Hormigu.3°f6";-;;(~;;;;'sÜs· fachados y cumbreras de 
complicado ornamentación recurre_ ·,:un·a 'cy::·atra .·.ve:Z'··é:i ~áscaros de la serpiente 
celeste, como uno obsesión en los orq~·ife.~t~\;@ayos. · 

Otro estilo es Chenes carocterizod~'·.pcir.'.~é:i~'ccirones de la serpiente celeste y con 
volutas, pero sin torres. Y lo· mismo"qüeclos· sitios Puuc del norte, la ornamentación 
consiste en centenares de,Cpeqliei'los::elementos escultóricos encojados en los 
edificios. En donde se entra· en. ia· é:Órna.ra· del frente por entre las fauces fantásticas 
de la serpiente celeste y odentro .. hay·filos de tales mascarones, uno sobre otro, en 
los esquinas. 

En subzonos como Cebó, el C:u;,I no es un sólo lugar sino todo un grupo, conectado 
con el conjunto central por largos calzados de mampostería, perfectamente rectos, 
conocidas con el nombre moyo de "socbé" (camino blanco). 

Existen más de 1 6 de éstos calzados, el más largo de aproximadamente l 00 
kilómetros, llega al sudoeste de Chichén ltzá. No se sobe realmente su uso, 
comercial o ceremonial, sin embargo tenían una gran función para la conexión de 
los centros ceremoniales de esa zona. 

¡ 

¡ 
¡ 

f 
¡ 



Los característicos de los edificios Puuc son los 
revestimientos de cuadros delgados de 
piedra calizo, piedras de bóveda en formo 
de cuño, cornisas decorados; columnas 
redondos en los portales; medios columnas 
empotradas, repetidos en largos filos; y 
empleo exuberante de mosaico de piedra en 

los fachados superiores, con la reiteración de los caras ordinarios de lo serpiente 
del cielo, con largos narices en forma de gancho, así como grecos y diseños 
semejantes a celosías, de elementos entrecruzados. FIG.9 

Casi el único hecho conocido con certeza acerco de lo caído de lo civilización 
maya clásica es que, en efecto, desapareció. Lo demás son puros conjeturas de 
historiadores, arqueólogos y antropólogos. Esto puede leerse claramente, al 
observar en diversos centros que los moyos no erigieron estelos conmemorativos 
después del siglo IX de nuestro ero. En los comienzos del siglo X d.C. lo civilización 
moyo se había extinguido en lo zona central. Mientras que al norte en lo zona Pucc 
estaba ocupado por los toltecas, en los últimos décadas del siglo. 

Entre las causas sugeridos de este suceso son: el colapso ogrícolá,. los 
enfermedades epidémicas, como lo fiebre amorilla, lo invasión· dé .. extranjeros 
procedentes de México, lo revolución social, lo expulsión obligada.

0

por.parte·de los:. 
primeros gobernantes toltecas de Yucatón y aún los terrernotos. y 'una;: porción · 
desequilibrado de los sexos. Después de haber sido unos mayas orgullosos e 
independientes, nuevos hombres habían sustituido o los gobernantes intelectuales· de 
los tiempos clásicos, ahora maya renovada pero decadente . 

. PERIODO MEXICANO TOLTECA 

Ocurre ahora que los fuentes mayas 
históricas hablan de lo llegado, procedente 
del oeste, de un hombre que se hacía llamar 
Kukulcón (serpiente emplumada 7

) y que 
arrebató Yucotón o sus propietarios o 
habitantes legitimas y estableció su capital en 
Chichén ltzá. FIG. 1 o 

Yucatón al momento de lo invasión se encontraba en la fase Puuc, pero después de 
la invasión tolteca, la mayoría de los centros deben haber sido abandonados por la 
fuerzo. Chichén ltzó en aquellos tiempos al parecer se llamaba Uucil-abnal, la cual 
quedó bajo el dominio de T opiltzin Quetzalcóatl y se convirtió en la ciudad 
suprema de un reino unido, especie de la espléndida Tula, la cual había perdido. 
Se mezclaron estilos, nuevas técnicos y motivos arquitectónicos. las cuales se 
sintetizaron con formas mayos de Puuc. No sólo hubo una síntesis de los estilos en 
Chichén ltzó, sino también la hibridación de lo región y las sociedades tolteca y 
maya. 

t TESIS CQ'(t.T 1 
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Los Jaguares y los guerreros Aguila se codeaban .con hombresº de vestiménta 
tradicional maya; y las deidades astrales mexicanas .. coexistían ·con Jos dioses 
mayas. Había sido derrocado el antiguo orden maya, pero ·es evidente .que ·.,.,.;uchos· 
de los príncipes y sacerdotes indígenas quedaron incorporados en lo núéva 
estructura del poder. 

En el centro de Chichén tolteca se construye 
uno gran pirámide lo cual contiene un trono 
de piedra en formo de jaguar que gruñe, y 
unos esculturas llamadas Chocmool, de 
invención totalmente tolteca. FIG. 1 1 

Su juego de pelota es el más grande y hermoso de Mesoamérica, con medidas 
aproximadamente de 82.6 metros por 8.2 de alto y uno claro de 30 metros. Están 
también el templo de los Guerreros, el de lo Jaguares y por último el Caracol, 
característico por su forma circular con base cuadrada. 

Con todas estos manifestaciones de nuevos cultos llego un asociado militarismo 
agresivo, como actividad guerrera al servicio de uno religión deformado,· el 
testimonio de influencia bien definido de arte mexicano es·Chichén ltzá .. Lo,·religión 
mexicano, ero evidentemente menos sacerdotot Los guerreros al igual ~que ios 
sacerdotes compartían o misma intimidad con los .dios .. s:·•Y así es com·o estos yo no 
fueron los únicos mediadores misteriosos entre k),di.~,ino .. Y. lo. humano. 

Los invasores lograron ganar espacio interi6;~~;,1~J~·.;i~;ii~ios quitando los muros de 
los mayas y sustituyéndolos por columnas~:.Está;:demóstrodo que ninguna de esos 
construcciones con cambios han subsistido:;·¿;· difer.ef)ciO. de los auténticos mayas con 
muros internos. La columnata norte de .C:hichér-(Jtzá ·es lo más grandioso de estas 
estructuras mexicanos. Según Thomps'on;V'Tpiensa que. esas columnatas fueron 
construidas principalmente poro actos\secul~ies,"como reuniones de los miembros 
de las órdenes militares Jaguar y Aguil,a:~~;'!";;[)~i 

• , • )~· / :,.' ,~ ' • l-

Sin embargo Chichén ltzá fue abond.onci<:f';')>aro el año 1 224d.C. y no se. volvió a 
saber de ellos . 

. PERIODO DE MAYAPAN 

Los toltecas quizás hayan sido aceptados por los naturales de Yucotán, pero los itzá 
siempre fueron despreciados. En crónicas moyos se les aplica a los itzá calificativos 
tales como: "'exlran/eros: Íramposos: '"'bribones: '"'los lascivos"" y ·¡a gente sln 
podre y sin madre"; y la frase Nesos que hablan nuestra lengua o medias• indica 
que los invasores no pudieron haber sido de origen yucateco8

• Algunos eruditos 
piensan que surgieron de un grupo de moyas chontoles mexiconizodos, que vivían 

1•ºº t TESlSE cgRNIGEN\ FALLAD• 



. . . . : . ' 
. . . ~- ' . . :: :,.'··· -.. -

. ·- - ·:~~ - \·.:·;/_~·· . : ;·/·: ·'.· .. - ,~·// 

Esa bando d.;,g~ir~er~~ ·f~~:~,~~ar cbsto <:l'rrlba,;otrav.;,~6íJd1·1á pení~~ula, hasta 
Chichén .. ltzÓ,, do,:Íde.'se e~tableé:ió :.comé;"gente: in.tr'üsa.;eri·la :éiuda'd:abarÍdanada 

( 1 2~4 ~)-~1~~.f:!}T,~;¡~;'~~-'.;·;'J: ;,:·;.i .~;; .· .. '·:·· •' • , ... : :, ;~· ~: <';.~, .· '.~~- i:· ::'.: :: .. 
Llegó el}uino O l~s ;Coi:'ó'ni. y estalló una n;ivuelta dentro déJas .. rriur'?s é:le- Máyapán, 

·.·~\~~iliiit~~~~!~~~~%f ~t!J~~}~~~f~~~· 
To_da ~lo p;.i',¡,:,~úl<:l' ent;Ó en una total' anarq~ia feud<:l1,·¡;~;i&~rios ~~Í~dos ,rivales 
todos para satisfacer sus ambiciones propias .. Sin· embargo"· üno : de 'los lugares 
into~tos Fue Tulurn, localizada sobre un acantilado; resguardada por. una rnüralla en 
tres de sus lados y por el mor. El contenido de sus Frescos es maya nativo. 

Con el surgimiento de Moyapón se presenta en las artes una declinación más 
notoria aún. 

3.3 ASTRONOMIA EN LA CULTURA MAYA . 

. FILOSOFIA DEL TIElll/PO 
En las antiguos civilizaciones es extremadamente difícil separar el conocimiento 
científico primitivo de su contexto ritual; esto no significa que los mayas no hayan 
reunido información suficiente, derivada empíricamente, acerca del mundo natural 
en sus tiempos. Como veremos, lo aritmético y la astronomía habían alcanzado un 
nivel muy alto. 

No había ciencia, en el sentido moderno, pero encontramos una co¡:.,binación de 
datos astronómicos . bastante aproximados, que podrían llamars.e'·únicámenle 
numerologíá. según ·M.D.Coe9 perfeccionada por los intelectuales~:m·ayas;·,.cori· fines 
religi~sos.'< ·· .. :-:-.,·):.". · ·-'"-"- ..... · ·.-

la~ ·ci.vil~z~~_¡c;Q_~~:~~:t)9ü~~;-·camo la mayo en nuestro caso; muestran ·reVerencio por 
el .. <:;ielc»(y:~sL)'.(~.C,,~ie/íido:: El .•movimiento cíclico del sol, lo luna, los planetas y las 
estrellc:i'#,'.:rép.ré,séml(l.n·:ün:tipo de perfección inalcanzable para los mortales. El cielo 
·se vincülaba'•éJ··cClsi,toé:los los aspectos de su cultura. Tanto confiaban los antiguos en 
eLSo!':y: li}'LG·rí;,, qüe los deificaron. Con representaciones de éstos adornaban sus 

·templos y'.'se !!es: simbolizÓbo en la escultura y otras obras de arle. Puesto que lo 
seguían 'é:. donde quiero que se dirigiera, señalaban su aparición y desaparición con 
gran rneticulosÍdad. En los antiguos documentos calendóricos nos revelan que entre 
sus,·IOgros ·intelec1uales estaban los matemáticas y la astronomía; y para ello se 
consagraban fanáticamente. 

l!jtiñl 



,' ... ,· .. 
El tiempo ero un intrincado sÍst~,.,;6'.'na't;_,r~l:y. coc:Ía drci estabb' 'rri'ar'cado en un 
complejo laberinto. de ciclos• interrninabl.;s. PerÓ. e 'd;fe7éncio'd.;,;nuestia.astroriomía 
actual moderna, lo de Mesoa·;;,érÍca ·y; partfcularmerúe lá'de:los'.·¡,.;¿.;;as; era ritualista, 
religiosa y adivinatoria por naturole'zá,< sín, quitarle el 'rec~n'ocimÍento en, el grado de 
conocimientos alcanzados'en,'ástron~mía p~ro t~l~s-finE;s có~o. afirma A:F. Avení 'º 
Para los mayas c~n~titJy;;J~;~J¡~¿~.;~;·~~{~(!~~~;fb~:J~~~;;r~e~te. Cada estela y 
cada altar se erigían para,'seí'Íalorfel:pC,so':de(:.tiem'Pó;':'y por ello la dedicación se 
hacia al final de Un periodo~ De':.é;;'ta'.''nía,:;·;;¡:;-,,,28,.;'é:ibieron divisiones del tiempo 
como PE!sas· c:júeHevcibcir(~argadÓref:diy¡~~;;;:o:;1~ai~~ ,de la eternidad. Este tema lo 
podemos encontrar en Jos mós'elabo~a~a~ inscripciones jeroglíficas y en ellas se ven 
los diferentes deidades de 'los rÍúmeros eii;'el{m()mento' en que termina la jornada. 
los glifos qÚ.; ocompÓñon esos !egistfo~~indican'qué _el punto de partida de esos 

·cómputos estaba .colocado a:~millc:ires'de-:mill~nes':d~>,años mós atrás. Quizás, según 
Thompson; ·los mayas. podrían· hobe(lle·gadci'!''o .IÓ conduslán de que el tiempo no 
túvo nunca principio jam.ás'. ·¡ .. · · ·.:··" '"·' •' '.:'· · 

' 
Desde el punt~ de visto íTlístico:: e~;¿~· cargas t~rribién tenían. un significado: la 
esperado bueno o malo 'fortuno del año;' de' cic.uerdo:'con el aspecto .benéfico o 
malévolO del dios cargador. Por. ello es que· los sacerdotes vivían 'co,:;stontemente 
ocupados en la complicada tarea· de analizar el · c'c;nflictivci_l balance: 'de la 
bienandanza y del infortunio correspondientes a los v~rios.peric:)dos'del tiempo. 

los sacerdotes entonces tenían que enc,;~trar la mi'..~é;¿;;~~~f:"2~J;~~~Wi6::·~oderes 
del destino. Es como los ritos de expiación . y. dE! • ún'a' ;_se.ri:.;,;J;de~·;igüalación de 
influencias se hicieron necesarios: éstos últimos dieron al ·c'.Scicerdoie;'tciCJa· dese de 
incentivos con los influjos de tantos dioses . que maré:fí.;~a~.\poí{~I ,t_rayecto del 
tiempo, lo mismo que para dominar los conocimientos.osírbnórnicÓs''con aquellos 
fines de astrología. --.,.: .. : .. ¡A '": . . . 

"','-, . - , 

El periodo de tiempo que mós interesó o los maya;;· f~e:;;_l _kí:ltún, un lapso de 20 
tunes (de 360 días cada uno}. los profetas mayas podría ·decir.;;e que tenían cierto 
pesimismo, así entonces las predicciones de infortunio. sobrepasaban en cantidad a 
las de signo favorable. los mayas no conocían el"manej~ de fracciones y carecían 
de nuestro sistema decimal. Además no usaban el año bisiesto. Así, los sacerdotes 
astrónomos de los mayos buscaban con afán cómo encontrar el mínimo múltiplo 
común de dos o mós ciclos . 

. ASTRONOMÍA EN LOS CÓDICES 

lo escritura jeroglífica maya fue perfeccionada con el propósito de registrar el paso 
del tiempo, los nombres y las influencias de los dioses que reinaban en cado uno de 
los periodos, y de lograr lo acumulación de conocimiento de los sacerdotes­
ostrónomos que se encargaban de estos sucesos. 



' •-·····-- "e• 

", ;· :·:.<~~;<·.:: - .- ' 

La escrit~m jeroglífi~a una vez bastan·t~ cwan;,;~d~.·se utiliió. en el c~~i~~;do de lo: 
libros. Esto:; consistían en una_ sola hoja ,:de~papeh que_ pacía n1edir~Jiasto -_20.5 -
centímetros de altura y voriós mefros'de)argo. _Se doblaba en· pliegos como biombo· 
y cada espacio entre los·'doblecesfoimabo uría pógino·de"m'ás:de' 0 15•centímetrós 
de ancho: y_se- utilizaban por.ambos lados::.Dada:su•construcción 'en formó de 
biombo, habio que leer todo el frenie dél libro' antes de posar o ló porte posterior. 

Hasta. cfo~d.;-· se' sabe, los textos jeroglíficos del Perío-do CIÓsiéo 'trotan en port.;, del 
transcursO del tiempo y de asuntos astronómicos, de los dioses en asociación con 
ésos fenómenos y posiblemente de ceremonias asociados a tales ocasiones. De 
éstos libros sólo existen fragmentos de cuatro manuscritos mayas originales o 
códices, que han sobrevivido y se conocen por el nombre de los ciudades donde 
hoy se conservan. 

.EL CODICE DRESDE 

.EL CODICE MADRID 

.EL CODICE PARIS 

.EL CODICE GROLIER 
FIG. 12 

__;_¡,: 

Los resultados de todos esos siglos de observación;: -de deducción y de 
mejoramiento de las viejos fórmulas se pueden ver hoy en"seis páginas del códice 
jeroglífico moyo conocido con el nombre de Dresde' 1, (nombre que le viene de lo 
ciudad donde se encuentra). --

Esas póginos fueron identificados por primero vez como los tablas del planeta 
Venus, hoce más de 60 años, por Ernest Forstmonn, bibliotecario de Dresde, quien 
empezó o estudiar los códices moyos. 

El erudito ruso Knorosov 12 considero que el códice Dresde pertenece al Período 
tolteca-moyo -de _ Chichén ltzá. En este códice aparecen los resultados de 

- obse~ociones y el razonamiento de una tablo que contiene 69 fechas en los cuales 
ocurren_ edipses solares en un lapso de 3 3 años, después del cual lo tablo puede 
usarse'de nuevo. . 

Ün segunda logra intelectual de los sacerdotes-astrónomos moyos fue la 
elaboración de una tablo paro predecir cuándo serían visibles los eclipses solares. 
De cuatro o cinco eclipses uno es visible en alguna parte de la zona moya; así que 
un sacerdote-astrónomo (menos de 30 años aprox. de edad) no podría observar 
más de 1 2 eclipses salares. 

l TESIS CON 
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Según Thompson, hoy que admitir que no fue esto unc:i i..:.vestigació·¡,'·por la~·verdod · 
mismo: yo que en su concepción astrológico seres ternibles'.bojob_é:m .. a',lo .Tierra __ 
durante los eclipses solares y ponían en peligro al hombre;'asÍ'.qua··:;.1·sabe'r.con 
anticipación cuóles serían los dios de posibles eclipses, permitía'Zó~IOs'.sacerdotes­
tomor las precauciones necesarios poro salvar a la comunidad riÍéiyci;'::,_::-,::c: .... :: ... ·. · · · · 

-. -'-, ....... ~' "' - . . } .-; . 

Retomando el CÓdib¡;>-'br~sd~;:::tiÉ>ne .. un 
registro completo dé las. apariciones C:le Venus 
como estrello .. matutino .. ··y' vespertino,. 
expresados medio-ntÉ>''simbolismo matemático 
moyo del punto y.de I~· r·ayo. FIG. 13 

En ese documento se registran varios anos de Venus", que representan el intervalo 
entre apariciones iniciales sucesivas del planeta como.lucero del alba. Es claro que 
les interesaba profundamente dónde y cuóndo podían aparecer Venus paro 
cambiar su suerte o destino. Los dibujos del códice tratan otros fenómenos celestes 
de importancia en Mesoamérico como el gran eclipse solar de l 496d.C. y el. de 
153ld.C. . 

Las siete póginos del Códice Dresde, con.c:é:~:odros de eclipses, han sido de. ~ron 
interés poro los mayólogos y astrónomos:::· Es(:)~· cuadros abarcan un ciclo, de' ;405 é 
lunaciones, equivalentes a 46 veces.260'•drós~;Esp:ecie de fórmula con'.la.C:::uaLlos.:· 
moyas podían coordinar los movimienté~)'5'_dé..'.lós:·cuerpos celestes con: •• su.'pe~íodo. 

;~¡:~;;;,:~·:;~:~: ~~d.~~~~,~ri~~1~~,";\jf.b~1·0~•;¡i~i~m~·:¡· 
comino aparente del Sal). Esto· estó''en ;los".cuodros:'.úno. d';'claracióri':de cuándo: es 

probable que ocurran toles suéesos{<~~A~X:\d.~:{?~~-'il~j.~i~~t;'.~~ ~-~J.~.~d6.·::.,,: .. · . 
El verdadero triunfo de los mayas en deteiminé:ú:'el)ien;ipo.promedio·de la revolución 
sinódica de Venus y en formular las·:tobla~'~d¡;~ia!iH;;;.Shas·'posiblés eii que ocurrirían 
los eclipses de Sol fue igualado sólo por 1;:;·:eifocÍltlid}«>~ q.:íe'o-prendieron a medir 
lo duración del año trópico. ·· " · • .... -

·,··,.'¡ 

. MEDICIÓN DEL TIEMPO 

Todos los culturas con desarrollo necesitan algún sistema poro medir el tiempo y 
registrar los sucesos críticos en lo vida de los personas que gobiernan, poro guiar el 
año agrícola y ceremonial y poro registrar los movimientos celestes. 

Lo Ruedo Colendórico de 52 años estuvo presente entre todos los mesoamericanos, 
incluyendo o los moyos. Consiste en dos ciclos que se entrelazan o permutan: uno 
de 260 dios y el año común de 365 días. 

l~~~I 

.i 
1 

¡ 

1 



En conjunto, el ciclo ritual de 260 días, la Cuenta larga y el año común constituyen 
la serie inicial de una fecha maya. Habitualmente son los primeros símbolos que se 
encuentran en uno inscripción calendórica. 

TESIS CON 
FALLA. DE ORIGEN 

FIG.14 

Ciclo ritual o Tzol kin 13
, es de 260 días, que representa la entremezcla de una 

sucesión de números del 1 al 1 3, con veinte días nombrados. Sigue siendo un 
enigma cómo se concibió tal período, pero es claro el uso que se le daba. Cado 
día individual tenía sus propios augurios y asociaciones y la marcha inexorable de 
26 días, servía como una especie de móquina pronosticadora de la fortuna, que 
guiabc:í los'destinos.de los moyas.y de todos los pueblos de México. Encontramos el 
prime( ejemplo del calendario de 260 dios (alrededor de 6000.C.) en Son José 
M_og?te, Monte Albán. Siendo la forma calendárico más antigua. 

Con·'~la :.Cu.,;,nt~ larga, en cuestión del tiempo, los antiguos mesoamericanos 
abandonaban la cuenta comercial en favor de una cuenta calendárica. lo lograban 
haciendo un importante cambio en su sistema de numeración: 1 8 números de 20 
unidades cada uno, para un total de 360 en vez de 400. 
las unidades de medición son: 
1 día 1 kin. 
1 uinol - 20 kines. 
1 tun - 1 8 uinales -
1 katún - 20 kotunes-
1 baktún - 20 katunes-

360 kines. 
7 200 kines. 

1 44 000 kines, etc. 

la cuenta larga era para uso de lo cotidiano como el regir las siembras. Fue 
llamado así porque lo longitud verdadera del año solar es aproximadamente un 
cuarto de día mayor. Dentro de este año había 1 8 meses de 20 días coda uno, con 
un intervalo muy temido de cinco dios aciagos, que se añadían al final. 

Sin embargo, el último día del mes no llevaba el coeficiente 20, sino un signo que 
indicaba el "asentamiento" del mes que seguía, de acuerdo con la filosofía maya de 
que el influjo de cualquier espacio de tiempo se siente antes de que comience 
realmente y persiste un poco mós allá de su terminación aparente. 

Eso ero lo Ruedo Colendórico y la única cuenta anual del tiempo que poseían los 
pueblos de los tierras altas de México. El año común opera independientemente del 
olmanoqUe ritual de 260 días y de la Cuento larga. 



Tal cama la ·especifica Thompson, los mayas no estarían satisfechos con Ja 
ilustración que se muestra o representación del calendario pero es para poder 
entenderlo ·de una formo mós fócil, porque para ellos no se trata de un complicado 
aporCto ·mecánico, sino de una serie de dioses que van tomando sus turnos po~a 
regir al mundo . 

. NÚMEROS: FUNCIÓN Y APLICACIÓN 

Otto Neugebauer 14
, historiador de la ciencia, considera la numeración de posición,· 

o de valor distinto según su lugar, como ~uno de los inventos más fértiles. de lo 
humanidad~ Unos cuantos pueblos adoptaron un sistema en el cuol la posición del 
símbolo de un número determino su valor y por consigúiente. basto. un· número 
limitado de símbolos paro expresar los números, por grandes que .. seon ... ·.·.;:' ..... , · · 

• - - .... '. •• -j:. ·:'-::.-~.\i·,· '.e~>· ...... -20 SS 

-
··~ 

Los mayas y prob.ablem,;ntE. .• 1c;,;'.,.Olmecos 
anteriormente, : operaban ·i . con ::~2 s.sio·:/ires. 
símbolos: ,el punto, correspondiente o;,únó~ lo. :· 
barra, equivale. º cinco Y.•.í.iriá·:~'éo 11cha · 
estilizada; córrespondiente ci .cero."FrG:'/s. • .. 

¿Qué clase de cólculos se hacían y c6n q~é propósito? Lond~ 1~ ;~i~e: que lo 
notación puramente vigesimal la empleaban. los comerciantes,,. especial merite las 
que traficaban con cacao. Sin embargo;·no se conocen· numeraCÍories de asuntas 
prosaicos coma sacos de maíz, efectivas "1ilfrores a recuentos de semillas de cacao 
(la moneda principal de MesoamérÍ¿ci) . .f"or lo lanío el fin principal de la aritmética 
maya era la calendórica, para bj·¡:ual:sé'introdujo.una modificación: cuando se 
cuentan días, los valores de las lúgareo/'so'n:los;de la Cuenta Larga. 

. ._., ~--.·-~- -:;:¡;\~.«t~~t<·:~t:·::-~~~~:~_~/-;~;;;- .. ~~··:: _: : . 
Para operar denlro de su increíble>)'. C:arriplic<:Jdó calendario, el cual, entre otras 
cosas incluía la permutación de la'.Cú';¡;rita>.Lorgci pó~' 16 Rueda Calendárica de 52 
años, los sacerdotes moyas enconrro'r~'n''né"c:esorio construir cuadros de múltiplos. 

_- -~- --~----. -_,:)~r:!-:~t:~~~~>~~:~ ... ~_ . : 
las fracciones no tienen lugar en si:("sisiémc:i:<:tos·mayas siempre trataban de llegar a 
ecuaciones de ciclos en los cuales'.todos.las··n'úmeros fuesen íntegros, como ejemplo 
73 x 260 días, igual a 52 x 365 dias.••t . 

M.D. Cae cuestiona ¿Por qué esta evidente o.bsesión de las fechas y el calendario? 
y ¿Qué significan todas las fechas de las monumentos del Periodo Clásico? A lo. 
cual responde que han sido explicadas recientemente como obra de sacerdotes 
que calculaban las posiciones de las ciclos calendóricos y celestes en una religión 
que consistía en gran parte en la adoración del tiempo misma. 



.ASTROARQUEOLOG/A 

Para los antiguos el rendir tributo .:j sus deidades celestes era tan p~~;;:;'~;d;i::,·¡ que 
fueron indispensables los principios astronómicos para diseñar-' los .·<'·é:entr.os 
ceremoniales en que odorar~n ~ ·sUs .. dios0s. · ~.\~.~~··,_·~{~., · / :. ·: 

El campo interdisciplina~id d./í~Jd.~ir~arc¡ueología, es .. un.· térmi~C>' ;;c~~·ad.;' por 
Hawkins16 {en 1966) parc:i'•.i;:;duir;:,:e/ ·estudio ele los., pdncipiosif asÍtonómiéos 

:s~""é~f/j]flft~:~~~:ft~~fffl_~f!;:"= 
Un tér.mino álternativo; es ;-c;rquec,'é:isfrolo'gío"; c¡üe _inc:luye '.é( estúclió. dél;alconce y la 

f~~lfíiit1f i~lili1~itil~~I:~·· 
de''es~s· edificios.para;"óbser\jacio.nes.~·stronÓr;,icas,··especialmeníe de Venus . 

. · E¡~~~íd~~2~;~~7g~;if~~-~~~·1'.nlc;.ff{'.'f !i~h :sui/e~Ífici6~ alinead::,s todos· en la misma 
dir.:.cció,'.;;''.las~ll;;'.naC!ds'.1esfrU'fíu~6s•'del grupó E de Uaxactún, Guatemala, son del 
protÓÍipo~.·d~2~ria''.serf~'él;;;~¡;t./e~t~'s·de ·óbservación del Sol que se hallan en la región. 
El .CaráéoFde'':C:hiéh'én ltzó;• ~,;· ,Yucotón, un observatorio en forma circular, el cual 

· corÍÍiené·';,tÚrieY~s~?.;·d.¡;; ~o'obse;yación horizontales dirigidos hacia posiciones de 

· ~:~\~~rÍlitr~ttfr:~:ji~ª~~;:;~ ·~entras ceremoniales, construidos con sus propias 
man·ó;;/;é;on•'él·dominio· religioso de !Os antiguos, o como dirían, el foco de su 
exi¿tencÍa ,:¡.;aierialy dómiñadón de su vidas. 

,._· .- . .- __ - -;; . -~- --·- '.· . ' . 

El d~~Ín;.;'c:l~ los di6s~s 'e~arÍ !Os cielos y la bóveda celeste, donde el orden natural 
del cosmos era sU símbolo; f'ero hay una relación entre los cielos y la Tierra, ya que 
los seres humónos, creados o imagen de sus dioses, son guiados por las fuerzas 
celestes. 

.._~:._/' .. -.\·· . 

El.lugar de,'~darcicióri.de un rey se convierte en el lugar de morada de su dios. El 
paso en u·na·c superficie bidimensional, desde lo antesala del templo hasta el altar 
interior'·es' .. equivalente·.al ascenso del monarca a niveles progresivamente superiores 
en el .cielo: la tercera dimensión, la vertical. 

los<·;e;;;pl6~>'¡llnto con los rituales que en ellos se realizaban conectaban el 
imperfe_cto'mUndo terrenal con el inalcanzable reino divino. 



..... ' . . 
:r~~... ....... ...,_t:..1-.. , '......,_ 

FIG. 17 Tanino 

La elección de un lugar para edificar la capital sagrada se determina mediante 
procesos que se originan en un complejo sistema de creencias cosmológicas. La 
naturaleza divina del lugar elegido para levantar la ciudad sagrada puede ser 
revelado por algunos signos obtenidos del cielo o de la Tierra. Una vez revelado el 
lugar, su consagración evoca el mito de la creación. 

La consagración del lugar obedecía a un doble simbolismo. Por una parte, la 
edificación del altar se concebía como creación del mundo. El agua con que se 
mezclaba la arcilla era la misma_que·las aguas primigenias; la arcilla que formaba 
la base del altar, era la Tierra; las parede~ laterales, la a_tmósfera _circundante y así 
sucesivamente. La edificación del altar' e~o. la integración simbólica_ del tiempo, es 
decir, su materialización en el p"rapio:cuerpo'~élel :altár._'EI altar del .fuego _es el _año, 
las noches son las piedras que lo rodean siénélo "360 púes el año· tienE> 3_60 noches; 
los días son los 360 ladrillos como los dios deJ: año. De 'ese mÓdo er altar es un 
microcosmos que existe en un e.spOC:iC;;,'·y urÍ-tierrÍpo,rTiísÍi~os Por naturaleza~ 

. . < . , . '~ .. ' 

Recordando el estrecho vínculo_ qu.; existe entre la religión y la ostro~omía, v;,;remos 
cómo la planeación y orientación arquitectónicas en el paisaje mesoamericano 
constituyen una proeza astronómico; Especifica Aveni que cuando los planificadores 
fueron más minuciosos en el_ est_ableéimiento exacta de los puntos cardinales y 
empezaron a usar un patrón de cuadrícula con señales asociadas a lo largo del 
horizonte para determinar periodos precisos en el calendario, abandonaron el nivel 
religioso y entraron en la búsqúeda Científica. -

Entonces todo se transformó en verdadera orientación astronómica y la ciudad se 
convirtió en un instrumento astronómico en funcionamiento. El estudio de la relación 
existente entre la astronomía posicional; la planeación y la disposición de las 
edificaciones se llama ostroarqueologfa, sobre todo cuando en los estudios se 
necesitan y utilizan datos obtenidos de los ruinas de ciudades antiguos. 

Estos investigaciones pueden ser complejas y con frecuencia producen resultados 
inciertos, porque además de los consideraciones religiosos y astronómicas debemos 
reconocer que la localización y orientación de un edificio puede tener otros factores 
que influyan como la pura casuolidod, la estética, lo topografía, el dimo (la 
dirección del Sol o de los vientos), el suministro de aguo y lo necesidad de defensa 
militar. 



Es notable que el hecha de que las avances intelectuales de las moyos na fueran de 
arden materialista; más bien Fueran el resultada de necesidades espirituales. El 
astrónomo maya se esforzó en adentrarse en el conocimiento1 pero como un medio 
para contralor el destino, es decir, cama uno especie de astrología. 

3.4 RELIGION EN LOS MAYAS 

.COSNIOLOGIA 

Las ideas cosmológicas mayas eran bastante complicadas. Tenían la creencia de un 
cielo dividida en 1 3 niveles horizontales, una encima del aira. El cielo en su. 
totalidad estaba sostenida par cuatro dioses, llamadas Bacabes, las cuáles estaban 
colocadas en los cuatro ladas del mundo. · 

A su vez, lo religión maya hace una asociación de suprema. importancia :qúe es la 
de las calares can las cuatro direcciones del mundo. El roja: es el Este, elblanco es 
el Norte, el negra es el Oeste y el amarilla es el .Sur; elquiríta color, :el verde puede 
haber correspondida~ al.'centró .. Par las· estudiós que 'se han h'echó se puede decir 
que na hay un elemento.·dé':'esta·:"religión;:qué n~a· esté:relacianada can alguna 

direc.~i~n;f:~,~~".'t•~~;~¡J;~:.;U~··'4:~lL::,;;~\~!¿~;~~Sf'.·=.;>,.':' .•. · · .•. . 

Asimismo;~Ja:·~c,.y.;_ríc(ide.IÓ';;.diases>ffioyas:E.staban en grupas de cuatro, cada una 
asociada· eón su~direé:'ción y colór: Las dióse;; de cada grupa eran consideradas, en 
cuanta,a:'s·;:J',pers~;,;,Jl;dac:Lindividual;:o·.b¡erí' colectiva, cama una simple deidad. Las 
dioses pódí~ñ.'teñer·•asp~ctos b'uenc:is y 'malos. Tenían dioses celestes, las principales 
erí' · éstó:'éiat"'goí:ía~.eran.'·eJi. SaF\r la •Lúna;· ya que fueran las primeras seres que 
éaho~itaron :.,,1. üñiv'"'r~a< La; .dias:es de lo tierra, san aquellas deidades de esta parte 
del. mundo~·:·c:¡ue'Ctie¡:len"·"a •su córga la producción de las cosechas, par la que 
adquirieron'. moyai';m'portc.'ncia .. Y las dioses del inframunda, aquí sólo se identifican 
o los. nueve Señores: de la Noche. Las moyas al igual que las aztecas, tenían la 
creencia·•·de:l'?'existe.rício.de nueve inframundas, una debajo del aira igual que las 
cielos>· 

- - .. - ·. 

L.;;·ccirc;icterfsti.cas mÓs sobresalientes de la religión maya pueden sintetizarse en : 

1 . Origen ;elCJcianadas can las reptiles en cuanta a las deidades de lo lluvia y de la 
. tierra; ··Jo· que distinguía a esas dioses eran sus rangos de serpientes y de 
caimanes,. l.as cuales aparecen Fantósticamente entremezcladas, bien sean puras 
a erí cambil"loción ·can característicos humanas. Los deidades en Formo 
puramente humanas na son comunes en la religión maya . 

. ·. 
2. Cuadruplicida'd de varias dioses, así cama asociación can las direcciones y 

calares del ·mundo; pera a la vez can existencia mística de las cuatro en una 
sólo. · · 



3. Dualidad en el aspecto, porqu~ losdio~es p~Sran,ser tanto beriév~los como 
maléficos y en algunos casos, podían igualmente cambiar de :s.;xo. Esta dualidad 
se extendía hasta en el aspecto de.la edad, porque en el éosO de -varios dioses, 
sus funciones estaban repartidas entre una deidad joven y. una vieja.·· 

4. Gran importancia de los grupas de los dioses relacionados con los periodos del 
tiempo . 

. FUNCIONES DEL CLERO 

El sacerdote principal tenía a su cargo ciertos deberes administrativos, así mismo, 
debía enseñar la escritura jeroglífica, las genealogías, .. cómo· realizar la cura .de 
enfermedades, los cómputos calendáricos, astronómicos, la·. a·divinación y. er ciclo 
ritual. . - ·- · 

Además de instruir a los aprendices en todos ést~~ conociml~'ntos '.CurnpÍir-;ada esto 
implicaba conocer y estudiar los· aspe-C:tós~·astr~kigicé;s)yi/e!oifz(]L·a_divin'Oéiones' 
sobre el equilibrio de los búenas y los~-:n-.c:;1ó"s'~'oºuguriC>s'.'é!~-1ós;'.díosien que se 
celebrarían los asuntos por emprerid.;;r:t Hc;'C::ic:i,;·r profe¿f'?~-~JiJºégc/de :i::brisultar sus 
almanaques adivinatorios y también ºeran·---~C0°po2es\'CIEi1·'~ecibfr:-i;;spiración divina a 
través de visiones, en estado de troríce,'fr'JC]die(qiJ~~-.;c:i-recierÓ _ del adiestrÓmiento 
propio de un sacerdote podía habéi:C.té!r;;'dC,"_lo,;ccoriocimienías para manejar la 
técnica adivinatoria del calendario:,·~/-·:,:_:;.:-"':;,,¡~:/~''.' 1< ·/-' -

. ·:.-"·· .,,,·. 

En el transcurso del año había ritos y--~ere;:ri'.;¡,i~s en ,donde encenderían fuegos con 
copal, todo para un ambiente _totalmen'te• místico y"_de- comunicación con sus dioses. 
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CAPITULO IV 
"ECLIPSE" 

--------------------""u""n-.-.-v-e-n""t""u_r_•_m-ultlmedi• pmr• PC 

Un hecho. importante es que en el transcurso de miles de años nuestro país ha 
poseído . un gran ··pasado histórico en todo su territorio. Toda este amplio 
conocimiento. e ._información· ha permanecido resguardado en bibliotecas y museos 
como· los·:principales' y tradicionales acervos culturales, y lo seguirán siendo. Sin 
embargo un ·gran avo.nce es que la tecnología nos acerca y trae hasta el hogar vio 
Internet .. de una ;.,enero ac.tiva y participativa un sinfín de información de diferente 
índole . como .: se ·. há··· venido dando con mayor frecuencia, lo cual podemos 
aprovechÓLpÓra difundir temas propios de los museos y bibliotecas:·, :· · .. 

Con esté· av~;,ce t.;énológico ~n lo comunicació;,; ia á'6Ín'~~¡~~~(~':,·~~/de .igual 
manera uri instrÚmento·de esta índole con gran potencia[ Al, estlnÍ.ulcr Ólusuario a 
través de varios de. sus se,ntidos'. tc:imondo en cuenta no sólo 16 que la máquina es 
capaz.de· háéér si;,6 cómo: aprovecha.el usuario la técnica; así el aprendizaje se 
complementa·· :-·Y· .. am

0

plia'. '•dé · una. forma atractiva, placentera y ofrece más 
interactividad; es deé:ir; participar y ser el actor dentro del universo del saber. 

Somos entond:s·~{~t~ie~te00de una "sociedad multimedia"', porque las áreas como 
el trabajo;·:· eL estudio', y la:{.· actividades de tiempo libre, entre otros, están siendo 
influeriéiadas.'por: té.éiíica·s multimedia. En realidad estas técnicas son precursoras de 
la vida futura •. :refi.~ién.donos a uno realidad en constante avance, ya que el mañana 
es hoy. Ten'e,;,Ós} qÚe la implementación de las capacidades multimedia en las 
computadora·S":~sc;;,;· Id más reciente fase de una largo serie de precursores como lo 
había ·coinen.tado anteriormente. 

~ :., ... ~~.~·-
Así,:: rr.u1tiri·;i:iJI~i: tiené como resultado 1ª integración de varios medios: texto, arte 
gráfico;•·sóniao'.' video y animación que llegan a nosotros por computadora en un 
pr~dúcjo~e>'n''•donde se le asignó interactividad, navegación e interfases para que el 

. usuór.io·::·¡:>.Ued.a lograr y alcanzar un nivel de conocimiento proporcionado. Paro 
desa'rrollarla .•·recurrimos a varias profesiones que implican cualidades y tareas de 
tr~bajoespedficas. 

; _··:: .. -~·;.· '. l TESIS CON J 
FAt:bA D:g U:KIGE~ 



Usar la computadora como medio d;,.·.· erise~anzo, :.es . .;,rnple~rla. como una 
herramienta que llega a ser de gran (Jyuda segú_n·~1 rn_ome11ta, la_form_a y.lo_que se 
quiera enseñar. Es efectiva ya que peimite-al.'usu'oria·-. .;:_educando 'C:ómo:en.nuestro 
proyecto, aprender según su capacidad :·inteleé:-tual,:-~u.·propio' ritmo, velac:;idad e 
inquietud que se tenga. De hecho.: na es· imprescindible __ .saber leer para- utilizar una 
computadora, ya que gracias a los.imóge,nes ·y·s~6idos un niña puede c;ontrolar sus 
propias acciones. Este es un magriífico'.efecté:>:de lo multirnedia en)a educación, por 
lo tanta el niña o usuario debe sentirs~ libi.;;pc;·;é:í-·apren'der todo ló qÚe pueda ·y 
quiera del programa, sin sentirse o':>lig~'élc:>.a'el_l,o •. X':'.>::~ · · · 
La aplicación pretende ser interactúcid'é:i:¡:>.:;~ ~Xc~/p-ob16é:iÓn in'r6;,til juvenil (.;,ntre los 8 
y los l 2 años de edad) y· 'qüe ':'tenga • 'accéso"··a ·.·leí· ·infraestructura bósica, 
prócticamente de computadoras PC. "Eclipse", comu'nica y difunde un mensaje que 
ayuda a enriquecer el conocimien.to,. como· un vfnc·u10· de· transmisión interactiva 
enfocándose al aprendizaje y la enseñanza; al comunicar un mensaje compuesto 
de diferentes técnicas, capta mós la atención del usuario. Si la finalidod es enseñar y 
mantener la atención, se está haciendo uso de la técnica .,edutenimienlo ... 

4.1 SELECCIÓN Y ORGANIZACIÓN DEL METERIAL 

EL TEMA: "ECLIPSE SOLAR" 

La historia de México es extenso y en ella encontramos un gran número de temas 
para desarrollar. En una investigación que realicé sobre titulas en CD-ROM ya 
existentes en el mercado, permitió conocer que sólo el 8.75% son de cultura general 
o universal. T enemas entonces que temas acerca del Méxi~o prehispánico son casi 
nulos, esto permite un gran mercado de desarrollo y producción. Mi aplicación 
"Eclipse, una aventura multimedia para PC", tiene la necesidad de transmitir un tema 
no desconocido pero poco difundido en el presente. 

En el tercer capitulo, vimos una visión general de la. culÍur~:'may'b;)ni.proyecto estó 
basado en el periodo Clásico aprovechando . su 'e'sple¡'.¡·é:J~rYen. conocimientos 
matemáticos, artísticos y religiosos, de tal manero que". el .u;uoric;:· adquiera Úna visión 
claro y bien definida de una etapa histórica especific~;.''' ':;;~· " · 

El hecho de elegir un eclipse solar no es ol azciÍ, e~iÓ\;bsaélo en los gráficos mayas 
y un hecho astronómico contemporáneo real experin:ientado por muchas personas. 
A través de una experiencia similor en el pasado y el presente se crea curiosidad e 
interés. Desde siempre la humanidad ha presenciado can profunda admiración uno 
de los fenómenos celestes más impresionantes: un eclipse total de Sol. la palabra 
eclipse viene del griego que significa: faltar o desaparecer 2

• Las eclipses son 
fenómenos astronómicos periódicos que ocurren cuando un cuerpo celeste pasa 
frente a otro, ocultándolo parcial o totalmente. 

t 

i 



La omnipotente fuente dé i~zy ~olor; tar(v;,;Ílemda ·por ·l~J ~~Llos 16. Ti.erro, de 
pronto se extingUe ante~ la :aporición: de la, LUna'.(La·«:.poreriie imprevisibilidod del 
espectacular fenómeno de5'pértó1

' en "el' h'6r;:;bré·' enligue>' Ún. sentimiento de miedo e 
incertidumbre}: ..... ·. ·.·,;;,{/ ··;>· ..... : .... , .. <:,. 

En Méxié:c:) ai ·igu~I ~u;ó.,;~ .;,i;;;~ ;;!g';6~~~~'deí'ir;~~d~· anÍiguo, los eclipses fueron 
generalni'ointé:~egistrados, tal es el caso dé':los'.mayas que los registraron en códices. 
La'desigrioC::ió¡, en ,Moya dé eclipse 'es''cHIBIL',KIF'J (mordida de Sol 3

). En algunos 
códices prehispónlcos y coloniales abundan los 'registros de sucesos astronómicos y 

· erí ·particúlor de eclipses. Una constancia del nivel de conocimiento alcanzado eri 
Mésóamé'rica respecto de los eclipses, es el contenido de varias hojas del códice 
moya Dresden, en donde estó señalado cómo los mayas pudieron calcular la 
periodicidad de los eclipses solares y otros fenómenos celestes. 

El jeroglífico maya poro eclipse solar 
contiene un Sol (KIN/ y dos especies de olas 
de mariposa a veces obscuras y o veces 
cloros 4

• FIG. 1 

Innumerables estudios astronómicos se ·:han realizado dUrante los periodos: 
prehispónico, colonial, siglo XIX, etc. Con el. transcurso del tiempo, la obsel'Vación. de 
eclipses y el cólculo de sus circunstarcias se realizaron en México en Forma 
sistemótica. 

Ya adentrados en el IE>ma, exisien_dos tipos de eclipses que se don en el sistema SOi, 
Tierra; Luna: los Uomados.\.e~lipse de Luna y eclipse de Sol. Para que ocurro un 
eclipse lie;,en que'estar,.c:Jlineodos los tres cuerpos. Un eclipse total de Sol es uno. de 
los Jenó'merio5::.noturaléii:i'ffic)$. espectaculares que podemos observar. El ciélo se 
oscurece ,en: ple.nó'í'dra> .:'.J disco· del Sol se oculta detrós de lo Luna y aparece . la 
~corono scíléir; J6:1enfp;i;;réii.:;¡.¿, desciende, aparecen algunas estrellas. En esénci9 es lo 
c:¡ue' oC::u;r<;t(dufc;n¡¡:,~;u;, edipse y así queda expresado también en "Eclipsé, una 
aventuro m~ltimedic'"para PC" ' 

. :" .: } ,-~. -'. .,,;;~::~;;:;;;·~~~;·~ \: ~ .. q:,;h~:~~J~;~:tf ~ .. ~:~ -> :· 
Nadc:J nos'.impide experimentar tal suceso siempre y cuando se tengan precauciones. 
En: las;¡ fosés': de/parC::iolidad no se debe voltear a ver ol Sol sin la protección 
odécu'¡;do;\é¡.;'lcdase de totalidad, cuando el disco de la Luna cubre totalmente al 
Sol,)io·'~ciy'ni;:;gú.; peligro y se podró observar en todo su esplendor . . ' . . ~" ::: . ',~, ... '. '. 

Sin .;,,;;;'¡;;:;;~.; 16.l"TJ'anera mós segura de apreciar y fotografiar es de manera indirecta 
por.> proyección óptica. Durante el eclipse se pueden fotografiar las fases de 
pa~cialidad, las sombras producidas debajo de los órboles, el paisaje durante la 
totalidad, etc. 

DE LA. BIB!..IüTE<:: 



Así, el jueves 1 1 de julio de 1991, hubo un eclipse total_ de 's~l.-visible .;,;n -gran' parte 
de la República Mexicano. Este tuvo una duración de 7_ rriinLef_cual_-ser6Uno dé los 
mós largos en cien años; yo extremadamente feliz y alegré,Cl<:)y;-lás:··gracias por 
haber presenciado tan hermoso suceso astronómico. ;-,, ·;:: . .,.. ;._ , ,-.. -- ___, ·' ·· :-:'."-~~ 

"Lo que principalm~l1te
0

:no debe - hacerse 
durante un eclipse tótal de~ Sol es quedarse 
en casa encerrado 'o ·verlo por televisión, 
como si nada hubiera pasado ' 5 

FIG. 2· 

SOFTWARE Y HARDWARE DISPONIBLE 

Primeramente se realizó la instalación de hardware y software apropiados en las 
instalaciones donde íbamos a trabajar, con ciertos requerimientos limitados según se 
muestra en el Apéndice. 

Es dificil y sumamente costoso introducir tecnología multimedia en cualquier sistema 
educativo y a cualquier nivel con lo más nuevo y en la medida del av-ance para 
mantenerse a la punta. Motivos por los cuales nos adaptamos a Una institución poro 
hacer uso de los recursos que nos puede ofrecer en ese momento:· -

EL GUION ESCRITO 

Teniendo listo el equipo paro trabajar el siguiente paso fue realizar una 
investigación sobre la cultura maya en general. La primero selección de información 
ero bastante amplia, de la cual se discriminaron datos según su importancia dentro 
del proyecto, y se fue adaptando para que fuera comprensible e interesante y nos 
enfocamos posteriormente a la importancia de la medición del tiempo y el uso 
preciso del calendario. Todo lo anterior me permitió ver que lós sacerdotes tienen un 
papel muy importante relacionado con estos -cC>nocimiéntos y que ellos guardaban 
este saber en fuentes escritos que son los códices mayos. ·' 

Con la idea de un protagonista, en el guión queda_ bien definido uri personaje que 
tuviera amplio conocimiento del fiempo, astronomía, astrología: y religión, por 
mencionar los más importantes para 'él desarrollo de la' históriéto-. el ·cual nos llevaría 
a un recorrido en el pasado-_ sit,:,óndonos en uri- marco histórico de referencia 
específico y es necesario ajUstar la idea básica de un· eclipse en el periodo Clásico 
moya e imaginamos cómo· podría nuestro protagonista experimentarlo en el futuro 
poro hacer el enlace entre d_ó_s puntos -de vista de gran importancia. 

De esta manera se demuestra la- importancia de ambos épocas, con sus respectivos 
elementos y como el posodó siempre y en cada momento es precursor del presente 

,~::;mmaodo ""•"''° p•Op•o h;°'°''º ~ 

1 
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Nuestro personaje en "elJuÍuro, e~deci~,n~estro prese11té'no~· i~v.;luC:r(] en ¡¿;·,misma 

~~~º~r~~~~~2t~~¿,;if r:,;*í~~e~+~~r;V€f~~~;~~~;~.;fti~~di.0~:º~t:~~ss~~v~T~;iCl~ 
'debía··. ser un 

narrociones<con ~irespecto:<a ~·c(]da 1rescena:·,c Fue.·•· indispensable :'ir .. · ira bajando de 

. ~:~~ttit;~~'.~~~f~~~~1~:t~~~~~~:~§li~~t~~J~rd~:J;;~t~;¡~~~~~J~l~Ü~.~rru~~ 
El guión escrito se r~~li;¿; p~~ -~~di~ d: • uri6 . ¡j~g~' sel~cé:Íón d~ texi~¿·;~fer'.¿~tes al 
eclipse. en la ·culturo moya y el que sucedió en 199 l en México, con información de 

'revistas de arqueología.y de carácter científico proporcionodas.por•'el Instituto' de 
Astronomía de la UNAM, lo que la hoce verás en los datos para tal fin. Todo lo 
antes mencionado y en su formo final se muestra en el Story board. 

4.2 ESTRUCTURA DEL PROYECTO 

DIAGRAMA DE PANTALLAS 

Teniendo delimitado el temo y los objetivos, así como el proceso o seguir del curso y 
el equipo que se va a utilizar, ahora debemos transcribir la ideo o lo computadora 
paro justificar su composición plástico de cado elemento seleccionado en lo 
pantalla. Todos y cada uno de sus elementos están relacionados con el formato 
elegido por sencillo que éste sea. Para esto es indispensable considerar los 
características del monitor VGA con resolución de 640 x 480 pixeles, siendo el 
standor recomendable y aceptable para el proyecto en su presentación. 

Debo señalar que desde el inicio y al tomar en cuento ciertos limitaciones con 
respecto alequipo, es necesario consideror.-un tamaño pequeño poro desplegar en 
el monitor por cuestión de espacio en memoria y con riesgo de follas al correr 
videos y algu.no otro información. Su finalidad es uno demostración al término del 
curso de MULTIMEDIA l, aplicando los conocimientos obtenidos durante el mismo. 

·; ~:1. 



Al tener presente este as~ecto una,ire'StricciÓn;<ni'~s<no una•'limiÍante de 
creación se contempla lci pariialla C()~Pl"'ta' para et Inicio/< menú pjif1(;Ípaj/y sÓlida 
exclusivamente. Estas. secciones no: pre~enia~ p_roblemas cilccó"i_ier;,y; se· mostíarón 

:i:s e~:~:::· la historieta ··~ontien~~-_il~:tr~~-¡i·~~i. Lt~.n~~}~]/J,,~,,;dD\~~;8'.·;:c~:t;v~ 
y videos, los cuales pÚeden provocacerr.o~·ól ·correr porJalio dfi'memorÍá';:así que 
debe tener un tamaño. pequeño. ~·la pantóllá' geriE.~ol .s~ ledestinó unci'jústif_iccciÓ_,..; .• 
en tercios. Es sencilla ·pero con· base ':'en ,·esta·· apóreceñ :)os>"'le~entós ;, de las 
pantallas al tamaño total· del monitor: -.Y. es' la '.b<:Jse :·.también. póra ·ló, historieta 
proporcionándole un tamaño ideal para su· demó.stración:"A'.corítinúc:ición_ ienemos el 
diagrama: FIG. 3 .. · · · · ·· : • 

PANTALLA DE MONITOR DE UNA PC. 

1 : 1 
1 : 1 
1 • • 

• • 1 

·-----~ ~---------~--~-----• • • 1 
1 : : 1 

----------1----~------------------L---------------
I • : 1 
1 : 1 
1 : 1 
1 1 

1 
1 • • 1 
1 1 : - - - - - - - - - - í - - - i- - - - - - - - - - - - - - - - - - -.- - - - ~ - - - - - - - - - - -
1 : 1 1 

-----~- ~---------+ -~-----
• : 1 1 
1 1 
1 1 

1 . 
213 pixeles 

640 oixeles 



ESTRUCTURA DE LA HISTORIETA 

FIG. 4 

FIG. 5 

213 pixeles 
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4.3 DISEAO DE LA HISTORIETA 

DEFINICIÓN 

En primer lugar, debemos acercarnos a su terminología. En España el tebeo. es· de 
naturaleza lingüística. En italiano se habla de fume/lo o de fumelli (su plural). por la 
analogía entre los globos que se incluyen en las viñetas con una nube _de humo. Los 
franceses se refieren a la bande dessinée, en el mundo latinoamericano se habla de 
historietas y el anglosajón de comics. 

Más específicamente para Antonio Lera: 'Narraciones gróh"cas, relato gróh"co o 
historia en imógenes pueden tener _sentido para designar a la hi:Slorieta' º. Para 
Irene Herner 'La historieta cuenta una historia median/e la combinación de 
imógenes, textos. sonidos y símbolos" 7 

HISTORIA 

En una recopilación de datos por Antonio Martínª nos cuenta que el comic español 
se inicia en el siglo XIX ligada a la existencia de individualidades C:readoras, a la 
búsqueda constante de nuevas formas de comunicación por ·medio· de la imagen, al 
desarrollo de la industria ediÍorial y sobre todo a las posibi,lid.:;des de venta de lo 
mercancía cultural. 

El comic norteamericano parte de la experiencia , de lo caricatura política y del 
periodismo satírico anglosajón de los siglos XVII y prácticamente en los mismos años 
al final del siglo XIX aparecen también el comic _en Europa, en Alemania, Francia, 
España e Inglaterra con peculiaridades formoles y de lenguaje que corresponden a 
las distintas características económicas y culturales de las sociedades en que se 
origina. 

CARACTERfSTICAS DE LA HISTORIETA 

l. Carácter predominantemente narrativo, diacrónico del mensaje9
• 

2. Integración de elementos verbales e icónicos 10
• 

3. Utilización de una serie bien definida en sus aspectos básicos de códigos y 
convenciones 1 1

• 

4. Su realización se efectúa tendiendo a una amplia difusión, a lo cual suele 
subordinarse su creoción 17

• 

5. Su finalidad es predominantemente de distracción 13
• 

. . 

En resumen la combinación de éstos elementos en ~na se~uencia narrativamente es 
lo que conforma el lenguaje específico de la histÓrieta'. Además éslcr.es un arle en 
miniatura, es una gran industria y es un ~ecl/O. a;e c_ó~.i!~lca.c~On _d~ masas14

• 

J 
1 

1 
1 
1 
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PROCESO DE BOCETO < ·.·.. · 
Comenzamos el desarrollo de la etapa de diseño de la hi~t~'rí;,,¡;;·.~~~c:J~do'por 
varias fases para la elaboración del protagonista: "MA YIT A·. De ·acuerdó · á diversas 
fuentes, encontré un gran número de muestras del tipo mayo; ·que·' a continuación 
presento. FIG. 6 

DIVERSOS EJEMPLOS DE TIPO FISICO CLÁSIC015 

¡ ; nsrn cnl\r \ ~LLA D-¿ OIUOEN 



Aquí podemos ver claramente 'el atuendo que c.,;Írespa'nde: _o uri so~erdot~. mucho 
más sencillo que el de un gobernante _y diferente al_ de un guerrero. Aunque no 
existen muchos ejemplos como de los otros, éste es' muy cloro y significativo. 

COMPOSICIÓN ESCULPIDA DE PALENQUE1
• 

( Escena con dos sacerdotes mayas laterales) 
FIG,7 

Paro asignarle ciertas característicos a H Mayita... retomé un texto de Morris 
Steggerdo, donde nos describe lo siguiente: El tipo moya es rechoncho, con 
marcado desarrollo muscular en los piernas, es de coro ancha y pómulos 
prominentes. sus rasgos son suaves y hermosos. Un rasgo físico maya bastante 
acentuado en la antigüedad era deformarse el cráneo. El indio realmente puro, es 
de cabello liso y negro, ojos de color oscuro y almendrados, nariz encorvada y 
aquilina. 



·:. --... -

Todo·. estC> ;fc>rrno•;'ei éorié:epto de . b'3llezá· maya cfol perrO~~(~~I ár~~-. é:~iíirbl. . En 
cuanto .o. ;ü _cÓrácter's"' les define ·_de gron'simpatrá; 'obs.;rvodor; de; buena. meinoriÓ 
y sufici~_rire>r-ñenie i,ñte,foe:..1te.' .... ' . . . •••• . ; : .:.·· '.· •-.< ; ••. _:<> : +>. '< > <" ·, 

Al. iomci; •te;~.;;:; ;;~ícii}r;;,f~r~~cia;,. ;eáliC'é b6cetos p~efiminaré~ .;~.;,gÓn"dome o la 
informoC:ión' c;b'teriÍdo'y-r~sultciron demasÍc:idÓ 'serios~ NÓ .;¡e, mola propÚesto pero lo 

~6~;f~~:U~~~~~.:~:~-~fi~if~7~~~-r6'::~s;i~~¡~~~~~r:~~~~!~~-~~~~~;t~~¿f!;:~~~~C:dl~ 
más pequei'ias 'de: lá 'j:>roporéiÓn real, su. cara de• foccione~ níÓs suaves oJo de los 
relieves' réoles~'.··.,;·~·~rearl~· unci 'mirada ográdáble y' dulce; pues 'a ,lo·' Jórgo de la 

. historia élLserÓ:ur;•;gUia ;y espectador de un suceso, por tal mÓtivÓ sú éarocterística 
esenciÓI es'lc;'~mirdda:y.'no'el líabla. Sin embargo debe_ conservar su mistidsmo que 
lo caracteri:Z:C:.;1 yc;':·que 'es uri ·sacerdote y propiamente un ób~erit6dor; sabia y de 
corácter',:inteléC:tJal;>i·'.definitivorriente los atuendos y· vestimento .:iuvieron que 
simplificar;·.;.; porq'úE>:é·,:;.·generol son demasiado complicados, por el simbolismo de 
cadO ·e1emenro~\-~·:} ·:-. · ·; · · · 

:: ; ~ " 

Po;o i:.sio'~;;:,-e:b(:;~é··¿,:;- ¡~~fi~ura de' ;eferencia de la lápida de Pol,enque, donde 
aparécén; dos'·•sá.ce~dotés:>° Eri éste relieve se. muestra.· el ropaje,· tocado, orejeras, 
peC:torÓI ú::om_or,ríe'r:íio;':a1 cueHo, bra:z:oletes ·.y. algunas cosas más como sandalias. 
To_dosfestoss:élement_6s;0·5e•,reioman y adaptaron de manera sencilla a nuestro 
personi:ije;'el 'i:'ú'cil. poa~'m'.;s''v~/ e;, 'él' cuadro, anexo en la siguiente página. 
·: , ~ ·:. · ~ ·: ·'.:~-:·:· ·?·:~:~:-~'./~}:~K~~jlt~,:~<gi_~'111~f:~~~·G'.;:~ ·.t.'.-:~,,.~~_:·.-_: .. __ :_ ~--.:: -.-- ~ .' 
Después'.d.é':t<:idtc{tiempo(en'·realidád y c¡uizÓs poro algunos grupos el maya no ha 

~~~;:~f~~~€~-~~~n~({~~;*~~7{~::tn ~)~unas regiones de la antiguo zona como 

.. ' .. · : .. -.; 

._-.. -·· 

·.:,> ~ -· . 
,_. :/;~-- .,-~:·;-_:-·> -:~-- "f· .. 

FotC:.9;bfr~ o'~i ti~o ;;:;<:>ya actual 
.... ,flG."8 . 
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Para poder abarcar un tema tan extenso como lo.;,,s u·n ec.lipse integrándolo en das 
marcos históricos (pasado y present.e);la .hist~riela se .divide en. tres partes: . . ·-. ,-· .. , .. ' 

-_ .• -.. -_:-- -
.Marco hl•tórico . _ .· . -.;·:::. _ . .-- ._ . ._ 
Nombra datos geográficos y dato.s cronológicos .sobre cultura maya. 
Relación y jerarquía de los componentes prim°c:iraiales·en esta cultura: 

a) Origen, forma, orientación y fu'nción de sus for,;,as arquitectónicas, 
b) Estudio astronómico. · · · :·• · .: . .. •:.:. '·' · 
c) Función del calendario maya. 

Logros intelectuales . 
. Historieta 
Creación de una historia en torno a nuestro personaje "Mayita" iniciando en. el 
pasado y terminando en el presente . 
. Conclua/6n 
Reflexión para el público espectador, sobre nuestra cultura, tradición y nuevos 
conocimientos. 

ELECCION DEL SOPORTE 

Cierto es que el papel o soporte elegido para realizar la ilustración debe cubrir 
nuestra necesidad. Por lo tanto realicé varias pruebas en diferentes superficies, lisas y 
con textura, de lo cual obtuve diferentes resultados: Unos requieren de mucho 
trabajo, otras eran poco estéticas a la vista, de apariencia burda y el color no se 
define. Las pruebas en diferentes papeles can textura no era suficiente, ya que 
algunos sólo existen en blanco. Así que la elección fue cartulina cansen, la cual nos 
ofrece textura ligera y es dócil al aplicar el color: en este soporte se puede trabajar 
a ligera o gran saturación de color. 

Con la experiencia en otros trabajos.vi q'ue el color gris como fondo era rriuy propio, 
sobrio, neutro e ideal para destacar C:Olor con gran luminosidad,· siendo mÓs 
agradable a la vista; Es decir, que al trabajar sobre éste ningún cÓlor tiene 
competencia, por el contrario, cualquier gama se ve armónica. 

~ .· ' . 

Grcléias al efecto que se logra, las construcciones arquitectónicas de ·pirámides se 
ven más reales y con volumen, con su apariencia de estuco o argamasa· de cal y 
conchas. 

TECNICA DE ILUSTRACION 

Una vez elegido el soporte y a la par, fue necesario ver que técnica de ilustración es 
la adecuada por su resultado visual y por tiempo, ya que desde un principio se 
vislumbró que era reducida. Si el soporte era cansan gris, de superficie texturizada y 
nos proporciona una apariencia más plástica, entonces lo ideal es lápiz de color. 



Dentro de éstas técnicas de ilustración el lópiz de calor es:muy: noble para ser 
usada en diversos soportes por sus características semejantes a· 1as.-ce.ras. Podemos . 
obtener aplicaciones ligeras o muy saturadas provocando sÚperficies , brillantes u 
opacas. 

PROCESO DE ILUSTRACION 

Al unir todo lo anterior como el guión por escenas •. ·el soporte 'elegido.y la .. técnico 
de ilustración, el proceso debe ser rópido en su realización pues só.lo. se tienen· tres 
días, antes de integrarlas en la producción. 

En cada viñeta se hace énfasis en el uso del color aplicado según su contexto, 
partiendo de la idea de. que es. una historieta. Su ambiente es totalmente' n·atural en 
lo primero parte.· como . corresponde o la época moyo, plena de verdor. 
exhuberonda de vegetación y una gran belleza en sus construcciones. Tiene 
escenas de gran· impacto .·con efectos en el cielo de día, de noche, en el eclipse y 
estos le:doii.:'g'ran:belle.za natural. la segundo parte debe reflejar un ambiente 
carente·.··. de'. .... vegeio'i::ión, .· personas a un ritmo apresuro do, coches, edificios 
contemporÓneós y- su contaminación, pertenecientes indudablemente a uno ciudad. 

Previamente· se hicieron pruebas en el scanner paro visualizar la apariencia final de 
los ilustÍ-ociones a través del monitor, y observamos que no se alteraba su textura 
intencional, por el contrario morcaba un estilo propio en lo historieta. Esto opción de 
textura y el color le infundían una característico que la separo del resto de lo 
información, consideróndola como porte sustancial y diferente del resto del 
proyecto. 

4.4 OTROS ELEMENTOS MULTIMEDIA 

. TEXTOS COMPLEMENTAR/OS 
Son textos adicionales para aclarar algún término que pueda causar duda o 
confusión respecto a la información del cuadro que estó corriendo. Estas 
prócticamente son definiciones y no son extensas, para no aburrir ya que a codo 
una le corresponde una foto fija y permite relacionar el término con uno imagen 
especifica . 

. FOTOGRAFIAS 
Estas se utilizan paro mostrar costumbres, regiones geogróficos, formas 
arquitectónicas, personas, flora y fauna, etc., de tal manera que el usuario tenga los 
elementos visuales para comprender el contenido y la historieta . 

. VIDEOS 
Son ideales reproducciones· def ·movimiento del Sol, Tierra y luna para los eclipses, 
fases de la luna y otros fenó.,.;enos. astronómicos. A éstos se les hizo la narración en 
español con un especialista. ·ael. d.oblaje, yo que su idioma original era en inglés. leo;".Ji:I . . , . . . 
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Al material fotográficÓ, il~straci~nei:y:vfd.i;ó5:¿;;,·, les:cisignó, e(rriismo_ tomafio p<:Ír la 
única razón de unificar criteriÓ' dé 'diseñ·o_:en'su'•preséntoción tótal.',_,:~:_:'-:" _\'i ,; _, :;:_- ___ .. 

,-.-.--.~-~---~,--··:-:-·;:i--~;· .... -_-.:---~~:;~~~--~~~-~~~~--~~r>:~·' ---- ,·:_:, .. -'.: ....... :-· .... -::· :_-::· --·:. -· ~ .. 
. MUSICA . :·· _ -- : _ .,-. -_- - :· :· - --- ___ ·.: -·· 
Todo.esto no sería tan ~e;.;sÍble-)/de g·ran motivación para el usu.;rio si 'na fuera por 
la fuerza que le otorgo IÓ música en toda -su elección. Es_ por_ esto q'ue- los cambios 
de tema según se requiera por escena, le dan vida y no la hacen monótona. Cado 
cuadro con su música se· hace una realidad, en la que el público __ .se• adentro_ en ella 
y se convierte en el protagonista. 

Excepto pantallas principal y de salida con diferente jerarquía que aportan y 
transmiten entusiasmo y sentimiento. 

4.5 EL STORY BOARD 

En el Story Board están incluidas las pantallas de introducción,, rrien(i ,,principal, 
eclipse e historieta. Aquí se muestra la imagen, diálogo, textos·.,coinpleméntarios, 
música y tiempo que le corresponden a cada escena o cuadró_;' - ···-"'.;;'_:¿.o.}•- __ :,:, __ 

. -.. ' . i >:~">~~<::; \·:~~---;-"'>,~·;: '<-;, ~:;·;.-,i'):-~·:.f:~;-.;.-: '·: 
las animaciones corren de forma continua con un intervalo· segú·n_. lo;_desee, E!l _úsuario~ 
Pero no tienen salida directa, sólo se puede ir adelanÍando!é:adÓ'cí.i'aé:lr~·-_hosta el 
final. Cada imagen tiene un tiempo de espera paro :-IÓs)ex(oi~~cor;;·plementofio~ si es 

que se desean consultar. • .;9,: ·;~1s:-.~~~·rt~~f:~f;r·'.:'.:::,~'-:;: _ _ 
las imágenes del story board en su mayoría son el•cuadr_a·•cai:npleio·cam6:Óparecen 
en el CD ROM, excepto algunas, las cuales sor~.po'norÓ",.;íice:lsfy'¡'.';'C,r rcizo'nes de 
espacio sólo se muestra un fragmento, para esto tienéí:.-''lina indicación de toma en 
particular._ ;._ :;( " · - ' . ' · . 

En el story board.utilizamos algunas de las c~-r~C:;é;;,;ti_~a~ 'de _la historieta como el 
uso de la diacronía, es decir la línea de tiempo "antes y después" al mismo tiempo, 
el globo_ en~ algunos ·casos como la forma más característica de integración de lo 
verbal y loJéÓnico,Jas indicaciones de movimiento, la expresión gestual en cada uno 
de los· perso_ríojes· y úria abstracción que supone la caricatura; es un medio ideal de 
comunicactón_-de masas y la finalidad principal didáctica es: "instruir deleitando". 

A continu~-ciÓ-n ·;,,ostraré el diagrama de navegación final asignado para la historieta 
el cÚal _ cubré ·_lo's objetivos del proyecto ante el curso de multimedia así como el 
respectivo·stor)r board mostrando e indicando todos sus elementos. 
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STORY BOARD 
TEXTO 

Desde hace mas de nueve siglos, las 
majestuosas pirámides det imperio Maya se 
elevan elegantes hacia el cielo; y tos hombres no 
han dejado de interrogarse y sonar con el&as. 
¿Oue relación tenian con k>s fenómenos 
astronómicos y éstos a su vez. oon su orientación 
tan exacta y especifica? 

Collage de 34 fotos alterna s en pantalla 

Para responder a éstas interrogantes .••. 

Presentamos. 

Botones interactivos 

La cultura Maya fue escenario de una de las mas 
grandes civilizaciones, la cual se desanolló a 
partir del al\o 2000 a. C. hasta el ano 1697 d. C. 
Los mayas heredaron un acervo cultural 
de pueblos mesoamericanos anteriores. 
Asf, sus creaciones artisticas, fueron 
notables y obtuvieron grandes logros 
intelectuales, como el complicado 
calendario y un sistema de numeración 
paralelo a la escritura jeroglifica por 
medio de la cual expresaron ideas 
abstractas. 
Relacionando todo lo anterior midieron 
exactamente el ano solar, a partir del 
cual se elaboraron el calendario ritual y 
el solar. 

Tx.interactivo: cron la. calendario. numeración. 

Vangelis 
Conquest of paradise 

Apertura. 

Silencio 

Jorge Reyes 
Sazilakab 
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toma tres 

El suceso impactante de un Eclipse de Sof fue 
registrado algunas veoes y fue mitificado o deSattO 
de manera admirabtemer11B realista. Surge asl la 
desQnaciOn en maya ·cHIBIL KJN" que significa 
monlidadesol. 
Los edipses se consideraban presagios malignos, 
pues se temla que el Sol se detuviera como 
anteriormente lo habla hecho de acuerdo con la 
·Leyenda de los SOies·. 

Tx.interaclivo: Chibil Kin. 

Por medio del TzoHdn sabian las fechas de las 
estaciones, los acontecimientos astronómiaJs y los 
ritos religiosos. Y se reunlan en las piramides para 
deliberar sobre nuevos conocimientos. 
En el mundo prehispénk:o lo sagrado se manifestaba 
primordialmente a través de las fuerzas y seres 
naturales, tales como los astros, el agua, los 
re&ampagos, el malz y las plantas. asl como en k>s 
grandes espacios cósmk:os: Cielo, Tierra e 
inframundo. 

Tx.interactivo: Tmkin, Pir2mides. 

En la ciudad llamada Toniná se ubica el templo de la 
Guerra celeste. una construcción con cinco altares al 
frente, en cuyos discos da la cuenta de las batallas 
calendáócas de las estreUas del cielo. 
Aqui se articulaba la dinastia de los senores del 
tiempa, donde se llevaba la cuenta de los Katunes, 
pues del conocimiento del pasado provenla el poder 
de los viejos senores mayas. 

Otra de sus construcciones está dedK:ada a los 
senores del cielo y de la tierra. Muestra con eUo la 
concepción del orden del untverso, de la jerarqufa de 
sus cuerpos celestes; dando cuenta de k>s poderes, 
movimientos y ciclos de éstos. 

El mito de los cuatro soles se encuentra plasmado en 
un mural de estuco llamado también "Mural de las 
cuatro eras"' 

Tx.interactiVo: Katun. mural cuatro eras. 

Sazilakab 

Sazilakab 

sazilakab 
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secuencia 

toma 1 

¿Pero han observado bien. He aqul un personaje 
mistartoso que nos ha aoompaftado durante 
nuestro recorrido. sók> y pensativo. 
Su nombf8 es "Mayita". un sacerdote 
descendiente de los itzaes quienes fueron el 
úttimo grupo maya en leer, usar y escribir libros 
jeroglllioos o códices. 

Sigamoslo entonces para observar su actividad y 
conocimientos, ya que esta! próximo un gran 
eclipse solar. 
Ha viajado por las principales acrópolis mayas, 
llegando asl hasta Toniná. 

Aqul han decidido reunirse agunos sacerdotes y 
jefes para averiguar cual sera el próximo augurio. 
Y sucedió lo predicho, observemos con cuidado 
el fenómeno. 

Nanación: 
"Como no se esperaba tanto, al mismo instante 
que faltó la luz descendieron las aves que iban 
volando 

Sazilakab 

Sazllakab 

Sazilakab 

Vagelis 
THEMES 

Opening titles from 
TheBounty. 

Vagelis 
THEMES 

Memories of Green 
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aullaron los perros 

Toma2 

cofrieron las mujeres y muchachos desamparando 
sus puestos. Se cauSÓ tan repentina confusión y 
alboroto que causaban temor. 

Y por último estuvo el aire frto y destemplado, con 
que se verifica que a kJs edipses y en especial a los 
de Sol se atribuye esto• ... 

Toma cuatro 

Resulta obvk> que se trata de una excepcional 
descripción del aspecto que tiene 1a atmósfera solar 
en el preciso momento de la totalidad del Eclipse. 
Ciertamente como presagio de la llegada de los 
invasores espanoles. la observación de éste 
fenómeno seftalaba el fin del mundo 
mesoamericano. 
Asl fue como él vio en ese dia no sók> un edipse 
total, sino uno de los mayores que ha visto el mundo 
maya. 

Parece que él esta pensativo. 
SI. le ha surgido la duda de cómo seria en el futuro el 
Eclipse . 

De modo que va ha encontrarse con sus dioses 
pidiendo el deseo de ser llevado al futuro, 
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secuencia 

conseNando un pader de entendimiento. 
En un largo sueno, su esplritu se transporta en el 
Tl8nlpo, 

a través del espacio cósmkx>. 

Pero .... No se Imaginó Uegar al futuro en pleno 
periférico. 

¡ Pobre Mayital Qué susto se ha llevado. 
¡¡Ni cuando el juego de pelota conian tanto!! 

Acompaftémosk> para ver qué averigua sobre el 
eclipse en nuestro tiempo. Mayita ve unas 
mltquinas de metal que van ¡muy rtlpido! ¿Qué 
prisa llevan? 

f ~SIS CON f ~AL(A DE OlUGEN 

Vangelis 
CONQUESTOF 

PARADISE 
Pinta, Nifta, Santa Marta 

La elemidad. 

Vagelis 
THEMES 

Endtitlesfrom 
• Blederunner" 



~·~· • ',-t" 

- G--
~:e:.. . "' ~ ~ "<f• • 

~ ! ' 

..:-.:-.: .. 5.::_.- .(~ ~.e• "C 

Tambi6n las pefSOfl8S están agitadas ¿a dónde van? 
¿qué es lo que les Infunde esa actitud?. 

Y caminando, el percibe con el Poder de 
entendimiento que hay mucha •put>Ucidacf". La venta 
y uso de filtros solares. 

Se promueve el evento a través de unos llamados 
canales de televisión, eventos de mUsica y danza 
para celebrar el mismo, ¿pero lodo es para obtener 
dinero?. 

Sin dejar escapar nada logra situarse al lado de un 
cientlfico. Ahora veremos cuales son Jos 
Instrumentos modernos. 

Para el estudio y ant:lilisis del cosmos son creados 
enormes telescopios, k>s cuales ocupan los 
observatorios. 

Para no lastimamos los ojos al mirar directamente ta 
luz lan intensa del Sol, usamos estos filtros de color. 

Tx.interactivo: Filtros solares 

¡mmm! Para Mayita esto es algo totalmente diferente 
e interesanle . 

'· 

•. 



De pronto .••. ¡SI, aqul está! ¡ es su comienzo, el 
gran Eclipse ha iniciado!. 
Las actividades cesan, es como una pausa en la 
ciudad. 

Todas éstas personas están observando este 
especraculo tan hennosO. 
Mayita observa que algunas personas esperan el 
acontecimiento con gran curiosidad; otros que 
nunca kJ han visto no saben qué sucede. Hay 
quienes con gran indiferencia simplemente 
esperan a que pase. 
Y k>s Ultimos al no saber qué sucede, se 
esconden. 

Transfonnación eclipse a CHIBIL KIN 

TESIS CON 
FALLA DE i..J..:JGEN 

Vangelis 
THEMES 

Closing titles lrom 
"The Bounty• 

UPiil 



varios efectos de textura 

Recordó Mayita, que para él y su gente, un Ecüp9e 
era algo magia>, producto de los Dioses. en un 
encuentro misterioso. Ahora es visto tan sólo oomo la 
confirmación dentifica de un suceso astronómico. 

Poco tiempo después el Edipse tenntnó y Mayita se 
puso triste, porque también se pronostica el fin de 
una cultura, donde ya no hay tradición, ni 
conocimiento; sólo dudas e ignorancia, gente 
preocupada por todo, menos por su pasado. 

Asl concluye el desarroUo de un nuevo presagio y su 
deseo de presenciarto en el futuro. 
Mayita, no conforme decide dejar hueUa imborrable 
en el tiempo y crea un mural : 

• El mural de CHIBIL KIN • 
No debemos otvidar jamas que las formas 
arquitect6nk:as, pictograficas y musicales, surgen de 
las entranas de una cultura y de la voluntad de estilo 
de su autor; heredan una sensibilidad colectiva y se 
enriquece con los nuevos tiempos. 

FIN 

Regreso automatk::o a pantalla de menu. 

PANTALLA DE SALIDA 

No debemos olvidar jamas que las formas 
arquitectónicas, pictografleas y musk:ales, surgen 
de las entranas de una cultura y de la voluntad de 
estilo de su autor, heredan una sensibilidad 
colectiva y se enriquece con los nuevos tiempos 

'fESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

,;• . .. . 

Vangetis 
CONQUESTOF 

PARADISE 
Apertura. 
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En su arquitectura nacen &as formas de una 
función, de un dima, de una orientación 
astronOmica. Nacen de un padre creador y de una 
madA! Tierra. 

La Unica fonna valida de estar dentro de una 
tradk::ión es prolongtlndota; no debemos destruirta 
y otvidar1a, sino que debemos ¡¡ENRIQUECERLA!! 

Video como fusión del pasado y el presente 
Salida del programa. 

DISEÑO DE PANTALLAS 

MEDIOS DE INTERACCION 

Cada pantalla tiene una rufa asignada, algunas san fatalmente lineales y corren de 
principio a fin como la introducción y salida. Otras tienen una interacción catalogada 
como jerárquica, tal es el caso de la historieta con sus textos complementarios, los 
cuales poseen botones para regresar al cuadro anterior o seguir adelante y no 
incluyen salida, solamente la refuerzan barras de texto interactivo para consulta. 
Todas los elementos de interacción como los botones . y las barras de texto se 
accionan haciendo clic izquierdo con el mouse. El proyecto en su totalidad es de 
navegación compuesta. 

PANTALLA DE INTRODUCCION 

Como ya lo había mencionado, la información sobre la cultura moya es muy extensa 
y no se pretende repetir el contenido completo de los libros, así que se diseñó una 
pantalla con datos introductorias e imágenes que nos den referencia del tema a 
tratar. sólo coma presentación del programa. 

h TESIS CON I 
FALLA DE ORIGEN 



Esta pantalla cuenta con una image;, central de fotografío y abarco el tamaño total 
del monitor. Alrededor de ésta imagen salen de forma alterna una serie de 
fotografías de diferentes zonas arqueológicas. Este efecto mantiene la atención de 
una forma fácilmente, mientras se narra un marco histórico breve para dar la 
bienvenida. Al terminar el collage de fotos aparece lo palabra eclipse y 
automáticamente damos inicio a las opciones en la siguiente pantalla. 
A continuación presentamos la introducción: 

TTilt:.:1~ CON 
FALLA DE: ORIGEN 
--·-·-··---··· ··- - . -----



PANTALLA PREVIA "ECLIPSE" 

Tenemos después de lo presentación automática con su collage de fotos en 
secuencia, una pantalla adicional mostrándonos una foto fija del Sol con la magnitud 
de su calor como una pausa a la pantalla principal. El título de "Eclipse" 
definitivamente es un refuerzo referente al tema central de la historieta. 

TESIS COW 
:EALLA DE uiüGEN 



PANTALLA MENU PRINCIPAL 

Lo pantalla en sí es uno composición de varios elementos: Es uno fotografío de un 
lugar de Palenque, realmente lleno de vegetación," como ·suele ser en tonos verdes 
oscuros, de ésto mismo se duplicaron hojas y plantos poro integrar los estelas que 
servirían de botones. - -

Es así como los cuatro botones de acceso son ilust'r~~ion~s que asemejan estelos a 
los cuales se les proporcionó un color muy característico de la piedra de esa zona, 
de tal manera que con el dibujo parecieron relieves.·. Estos no fueron diseños por 
computadora ya que el proyecto está pensado p~·raJotogrofías e ilustraciones, los 
cuales serón su. sello. distintivo. Definitivamente el col.or;:aunque ·.es cloro destoco del 
resto de la pantalla, ésta en general y a pesa~ :.de)o ·.vegeta.ción no confunde la 

, ,. : ·-"'-":.-~-C.\ .- . ". vista. 

Realmente es un diseño muy sencillo de interf~z ~¿iJi'~~'ó2ii66.~ EsÍa pantalla es muy 
propia para sentirnos en el mundo maya. En esta interfaz no se desarrolla ninguna 
actividad hasta accionar alguno de sus botones con un clic izquierdo. Los iconos 
interactivos nos llevan a cuatro secciones: Historieta de "Eclipse", eclipses en el 
México antiguo, eclipses en el México contemporáneo y salida del programo. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



PANTALLA DE "ECLIPSE" 

A partir de aquí se desarrolla lo historieta, anteriormente había mencionado el motivo 
del tamaño diferente del resto y en consecuencia más pequeño. Esta pantalla está 
compuesta de un marco envolvente en color azul (RGB ). el cual se eligió a 
manera de maría luisa para no distraer con otros elementos del desktap al momento 
de correr. El color es ideal para relacionarla con el entorno del México 
prehispánico, como su elemento natural celeste al cual nos referimos en gran parte. 
No hay que dejar a un lado el tiempo; aproximadamente tarda de 26 a 30 minutos 
en su totalidad. Considero que es tranquilizante a la vista y nos enfocamos 
exclusivamente en el centro donde corre la historia, la cual es abundante en colorido 
y textura. 

Para navegar en "Eclipse" es muy sencillo, en cada viñeta aparecen dos iconos o 
botones en la parte inferior izquierda (para regresar al cuadro anterior 
exclusivamente) y derecha (sólo para adelantar o seguir) a modo de puntas de una 
hoja de papel semi dobladas. Su estructura es lineal y jerárquica. 

Al final de cado escena aparecen automáticamente una borra lisa· en color azul 
para integrarla, ésta recorta muy bien con la textura del fondo. Es una barra de texto 
interactivo (fuente ARIAL) calada en blanco, sencilla pero muy visible con el resto de 
los. elementos. Cuando se muestran dos o tres palabras del vocabulario extraño se 
hace pausa y con un clic izquierdo sobre cada palabra instantáneamente aparece 
una imagen referente al temo y se escucha un diálogo de explicación, así paro cada 
una, al terminar hacemos clic poro seguir y posamos al siguiente cuadro de la 
historia. 

I~ 



PANTALLA "ECLIPSE" 

PANTALLA CON TEXTOS COMPLEMENTARIOS 

1 

! 

f TESis CO~i ' 
1 



PANTALLA FENOMENOS CELESTES 

Es une fotografíe tomada de algunos planetas, cede uno de éstos es un botón que 
nos conduce automáticamente a otra información complementaria sobre fases de la 
luna, eclipse de Sol y eclipse de luna. Estos tres son videos hechos en computadora, 
extraídos de Internet, así cubrimos el requisito de incorporar videos. A cede uno le 
corresponde' une narración doblada al español por un experto. Principalmente los 
videos son los indicados pera correr en un tamaño pequeño por la cantidad de 
información que ocupe en memoria y por la calidad de la imagen. 

FASES DE LA LUNA 

• 1 . Jl-S.IS CON 1 
· FALkA- DIE ORIGEN 



PANTALLAS FENOMENOS CELESTES 

ECLIPSE DE SOL 

ECLIPSE llllEXICO ANTIGUO 



PANTALLA DE SALIDA 

Consta de una secuencia de imágenes, de personas, edificios mayas, flora y fauna 
típicos de la zona maya y del México contemporáneo a manera de invitación para 
vivir el presente y recordar el pasado, los cuales forman la historia y nosotros somos 
los protagonistas. 

La salida es todo un collage fotográfica, con una narración que nos invita a valorar 
y apreciar nuestro pasado y presente ya que son nuestro legado cultural. Y 
automáticamente al final salen los créditos, para quedar suspendidos en el cosmos 
junto con el símbolo de CHIBIL KIN, posteriormente aparece un video creado por 
computadora de Internet y así termina la aplicación. 

COLLAGE DE FOTOS FINAL 

TESIS CO~T· 
FALLA DE ORIGEN 



DETALLE FINAL DE CHIBIL l<IN 

4. 7 PRODUCCION DE "ECLIPSE" 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

El objetivo de lo aplicación es realizar mi tesis "Eclipse, una aventuro multimedia 
paro PC", dentro del curso Multimedia 1 como proyecto de investigación y práctico 
en un proceso de trabajo multidisciplinario. Por tal motivo lo información utilizado, el 
software, materiales adicionales como videos, música, fotografías, etc. no fueron 
sometidos o autorización de derechos de autor. Tampoco hubo necesidad de 
alquilar equipo yo que se contaba con las instalaciones del Instituto, el cual tenía 
licencio sobre los programas utilizados. 

Ahora con todos los elementos listos, se integraron con su progromac1on en una 
primero pruebo de dos dios, poro corregir posteriormente errores o follas por 
compatibilidad o cualquier otro causa entre los programas utilizados. Realizamos los 
cambios pertinentes, al eliminar información, gráficos y secuencias de videos que le 
restaban memoria y espacio. Además en las pruebas de sonido se redujeron las 
solvencias y se eliminaron fallos en lo grabación. 

Con estos correcciones se realizó lo segundo pruebo, en donde se corrió de 
principio o fin, consultando sus ramificaciones, y listel. 

I· 
1 

1 
_[ 
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Ah.;ra .el úílico problema era el enorme archivo, incapciz de. t;ansfer~rie'de f~rnía 
rápida cori . el equipo disponible, este tarda río aproximadaniente. ~m:is trés horas y . 
con riésgé/ de- pérder la información ante uria~-eve,;tuc;::ilid(]d. Asr''que; iuvimos que 
llevar el. CPU. para:-e~t~aerle el disco duro y hacer de)orma .directa)<> grabación del 
CD-ROM. Esta'F_ué en·una empresa que contabá 'en.ése mom'ento con el quemador 
de CD :.s. 'e·,; un mercado donde aún se le desconoda. . . . . 

Lo único ~~~.f61t6ba era su presentación, la cual ~e llev~ a _cabo a lo primera hora 
del día sÍguienÍe, y fundonól. 

·' "~.' 
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____________________ Conclusiones 

Efectivamente el estudio de nuestra cultura por medio de multimedia, ya sea de 
forma individual, en coso, o colectiva a través de museos, escuelas o Internet sirve 
para asimilar la historio de México actualizando el estudio y difusión, de forma 
general o de temas específicos, donde se incluya y respeten conocimientos 
históricos, astronór:nicos, religiosos, arquitectónicO:s,·Y_,_~ate~é:zt!coS. 

En el proyE>cio. se conservaron formotos··de. tbm~·ñ~.;ópii;i,o·.paia: presentar su 
conte.nido''d~·farnia cloro, adoptónd.onos' acJi;.nÍta;,tes '.Cle'tomo.ñé{'al desplegar la 
imagen;: Y(]~ que.sólo" se. pretendía, uÍ1C:J<prese>íltacióri O:i:iivel •demostración y no de 

. forma comercia U Sabemos muy bien. qúe".la :técnico 'estó: disponible paró aplicarse, 
así. conío':el :te,;,Ó >de. la 'cúltura:;mayb, 'entonces lo · .. realmente nuevo es la 
combÍnaciÓn''.:Í,.;tehgénie'y;creati~';;;;..C:l~.···.lo ·y.c.:.'conocido.· Alguien·· dijo: "que la 
humánid¡;d ¡,¿,··debe losgrarides.~éambio's éíl des"Éubrimiento ·de hechos nuevos, sino 
á la circun:Sídn".'ª de h~bef: pensado y ref'ormuládo lo ya conocido". A partir de 
aquí,' lá 'aprC::.ximaciÓn a los intereses· reáles del usuario. seró el futuro del éxito en la 
producción .• multimedia:· y: cáusciró ·.cambios radicales en. la enseñanza cuando los 
usuarios descubran que pueden: ir mós alió de lo tradicional, enriqueciendo el 
proceso enseñanza-aprendizaje sin llegar a ser sustituto de los profesores. 

Las ilustraciones fueron hechas con originalidad en sus elementos y personajes 
creando a su protagonista y guía dentro de lo historieta, apegóndonos y respetando 
la historia de esa cultura. De igual manero la selección de fotos se hizo para 
enriquecer su presentación y conocimiento de forma visual. Se logró una· buena 
adaptación de la información del pasado con el presente como la transición y 
actualización a través de un nuevo medio de comunicación digital e interactivo. En 
la medida que logremos una mayor difusión de forma atrÓctiva y agradable de 
temas como este proyecto, quizós hoyo la posibilidad de darle. lo importancia que 
se merece y que todo individuo esté óvido de conocimientos e incremente el deseo 
del saber. 

Cuando empecé el proyecto. el tiempo parecía demasiado, pero conforme 
avanzaba el curso, éste era realmente limitado y a marchas forzadas. Sin embargo 
al concluir dentro del tiempo establecido por el mismo, confirmamos que */os 
grandes no se comen a los pequeños. sino que las rópiclos se comen a los lentas.._ Y 
en verdad que finalizar el trabajo fue agotador y desgastanle con jornadas de 
trabajo de 24 horas de corrido para su producción final. 

Dependiendo de IC:J . complejidad de cado proyecto en algunos casos seró 
necesaria.• la::.ayüdó: de· ofras disciplinas paro una mejor resolución de problemas 
diversos; ó.u·ií.ciu.e ·es.to. no es uno regla indispensable y no siempre será necesario. 

: .. '.\"~ .-. 



Aunque estos formas de trob;,,jo en eqí'.iipo · ºPC>~tc:Jn: idec:J~ mievo~"y ~r.eotivos 
reflejando su efecto ·en lo.fobricaé:ióri de.un prodúct6'y.·en lcioferta··de.seiiVicios. Y. 
no tan lejos Yª.· po"demos.ve/ uria··socié'daCl de':e;,.¡presas. mediemos, pequeñas y 
hasta unipersonales: con b·uenos ·resultados. Perc:::i IÓ que· rÍo ·debemos olvidar nunca 
es que en todo:este.proéeso es indispensable y:primordial·la creotividad;yo que 
ésto se impone cor'nó elemento competitivo por exé:elerícia: ·· 

Sinc.;ramenÍ~ h~bi~ramos deseado más recursos .;n b~anto al equipo, y en mi caso 
partié:ubrtene~ .conocimiento sobre programas de.diseño·º edición de imágenes, 
para · IC>grar.' ·C;é'rtos. detalles con más calidad de presentación, así tuvimos que 
adaptarnos en vario:; aspectos: al equipo e instalaciones de cómputo, al de trabajo, 
el · ·tiemp'o ·.disponible y a los conocimientos que pudo aportar cada miembro; 
lográndose. una· presentación diferente de lo que normalmente la gente visualiza 
cc>mo. multimedia donde todo es creado por computadora como si ésta fuera 
novedad ·:o la ·.Única forma de realizar y dar solución en la presentación de un 

·prodú.ctc) multimedia y no el tema en sí que es el que posee más valor en una forma 
más 'plástica. 

El dominio de la técnica en general forma· parte de la vid o y muchas veces nos da 
miedo, ya es un desafío constante, . por lo que sería un error desechar estas 
posibilidades o tomar una actitu·d .indiferente hacia las computadoras, sabiendo de 
antemano que mientras más. conocimiento se tenga de ellas, más beneficios 
obtendremos poro un futuro trabajo eri el.cual tengamos menos problemas o sean 
más fáciles de resolver. ya que somos responsables de lo hacemos y creamos. El ver 
y aprovechar las ventajas de multimedia en la enseñanza, Fue el motivo para 
desarrollar mi proyecto "Eclipse, uno aventura multimedia para PC", cuya razón de 
ser expliqué en el capítulo cuatro, pues realmente hace Fácil y divertido el 
aprendizaje. 

Los objetivos iniciales del proyecto se cumplieron: 
Sí : en cuanto al tiempo de realización y presentación. 
El tema de "Eclipse~ logró· ser concreto, claro y dinámico en su contenido, siendo 
reforzado con un gran número de fotos e ilustraciones, texto interoctivo, diálogos, 
videos, secuencias y por ·supuesto la música. Esta aplicación causó gran impresión 
poro el resto de los'. partidpantes al momento de su presentación por todos sus 
elementos, integrados . y llamativos, donde se demuestra que el trabajo del 
diseñador es de gran importancia para comunicar un mensaje de una 
Formaatroctiva. Pude visualizar que no siendo uno experto en todas las materias, 
realmente es indispensable formar un equipo con un mínimo de porticipantes que 
puedan cubrir vorias áreas del trabajo, para obtener buenos resultados. 

Parcialmente: Debido o que el equipo no ofrecía lo más actualizado en su 
configuración sino lo indispensable para trabajar. El programa de edición Director 
4.0 era el más reciente en su momento, pero esta diferencia creó incompatibilidad y 
restricciones en varias funciones con el equipo existente como en las secuencias de 
video y música teniendo que eliminar información y todo aquello que saturara la red, 
impidiendo uno secuencia óptima. ,_. 



En· su e~fruduri:.: :gen.;.rC:I 'sólo' se alteró' al '.-~~ilar gráficos que por la memoria yo no 
podían .induirsé ~espetando: lo _mÓs posible _la información básica: historieta, 
fenóménos 'celestes/ salioó' y fVléxico. prehispánico;' dejando fuera cuentos, fotos y 
otros máiericles no'..p'rim.ordiales. Puesto que no es indispensable conocer y dominar 
todos' los pr'oéi>so~_-de_; p~a·c:lucción>es c¡ue se planteó el curso como propuesta 
mUltidisé:iplinC::.ria_·pafo'qué·:éadá 'quien· desarrollara su proyecto apoyándose en los 
conocimienÍos'de'oÍra's;áreias:'Perc:i 'én·algún momento de colaboración se pasa a la 
dep~nderlé:ié:i/··C:or'iío'.i:e;,·.ni¡;'-~oso,'por el poco conoC:imiento en las computadoras, 

pr~~~ªS:/j'.~f~~t~~J~;ii,¿;;i,~?1~~g~nes en ese momento. 

No:'.Pc>rque•,el{programa·quese iba a utilizar era totalmente nuevo para todos 
induye;:;dcr'~: lps ~p~og;"Q,:,.;8dores e ingenieros de informática. Por lo tanto desde un 
princ;:ipí,c; y7§:1c:,;iargo:dél, curso ·se vislumbraron limitaciones en el desarrollo de los 
proyectos ·:··e_n··;genéraJ;.:· propiciando varias veces errores, invirtiendo demasiado 
tiempo 'para ,resolver la programación de comandos, botones, efe. y en muchos 
casos eliminando información que no pudo ser manejada. 

En general° y pe.ro terminar diré que si el auge es multimedia como la información 
digital, lo cultura maya es un gran potencial que está siendo desperdiciado o la 
fecha, y en ella ·podemos encontrar bastante trabajo. Además en nuestro país las 
instituciones ·a nivel b·ósico en: su mayoría no cuenta con computadoras paro sus 
asistentes, es más probable a· nivel privado o en grandes inslifuciones como museos, 
lo cual haría posible una. difusión masiva como se pretendía en un principio. Mi 
proyecto, aporta conocimientos concretos, y aunque no de computación en diseño 
si en el resto de SUS elertH30tOS de comunicación, como el contenido, las imágenes, 
los fotos y en sí la totalidad'de la ·presentación. Podría aportar conocimiento oral y 
ser guía para otros, incluso enseñar. lo aprendido desde otro punto de vista lo cual 
me da ventaja sobre mi carrera. 
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_________________ APENDICE 

ESPECIFICACIONES TÉCNICAS DEL TRABA.JO A NIVEL 
INFORMATICO 

RECURSOS PARA EL DESARROLLO. 

AJ RECURSOS HUMANOS 

La presencia de un comunicador gráfico, en mi caso por ser mi proyecto a 
desarrollar, siendo la que elaboró las siguientes partes: Idea base, guión, 
ilustraciones, fotografías, selección de música y voz de narración. 

Un tecladista a especialista en música que diseñe y maneje. sonido '.digital, para 
las secuencias y efectos_a trabajár<"' ·. , '"""'" .,, ., ' ,' 

Un auxiliar en el áreá de pedogc:gra c:¡uie~ ré~lsaró ;.I <lspecto educativo. 
;•,,;·. • ·.:.~-"'.''c':o,.; 

Varios pr,ofesion'óles''en,(eléÓr~é:i-'d~!IO)~formática que sugerirán y operarán el 
hmdware. y'.,soflwaré ;necesÓrfas>los· cuales tendrán, conocimiento .de la 
prog'romoción ,del mismo y elabci'rarán 'el proceso de secuencia y de entrada de 

' cada un'él'.de lospa~tes'del 'proyecto:,·•' ', 
.. ,· .. · .. ;~ -·/:_r·:;·: ;_;., -~: ~-~:;_ _;;---,,·.;~-

.. ::-" ·::·:í;···' .·1'--

B/' úcu~sdi~AfiRIA~ES 
Se e;,um~~a .;.1 'equipo que se utilizó: 

PC 486.DX;local bus 16 mb RAM, 66 MHz de velocidad de proceso, HDD de 
l Gb; unidad de CD-ROM de dable, triple o cuádruple velocidad. 

Tarjeta de audio, 

Tarjeta de video {entrada y salida). con capacidad de compresión y 
descompresión de imagen en tiempo real (MPEJ). 

Unidad de disco óptico de alta capacidad. 

Acceso a Internet para la obtención de software de apoyo. 



Editores y secuenciodores de·:~udio,:.para la .edición de archivos en formato 
WAV toles como''Gold Wav;'transinisór~de .Medios de Windows, software de 
edición que cicom.pa.;é:i'oºJé:i'-¡aijefó''de. aúdio, MIDI como Kackewalk, Win 
Jammer .Pro for_Win:dOWS~~~,fC;\~/ ~-~·/./- . --

Herramientas ~ara .la :!diC:!.in"~·~ i,;~E>'5.: 

Her~amié~tt:~h~~;·1t~r:1r;~~1~·i~P;~~·audio y video ~n tiempo real. ... 

En términos genérales ·5e, esÍimo que'JC(dura'ción en su totalidad es de 30 minutos: 
. ' .. ;~ ·:_;:.-_ ... ·._~::~.:, .. ::.:~·;;··::'.3.:;i~'.:¡¡:~?~~;{~~~~-~:.~::~'f~{f'1';¡1_~1\~~~·:~'.:·' 'i _': \> . . . ; .·· . . ' _: ~ .· · __ ,-, ··-: .. . 

En este casó séi';'lrobájó"ccin'elfOrmato':de imágenes GIF, ya qué es u.n formato dé 
rÓpido acc13so'.~y 'dé';~lto'fcci~p:fE:isiÓrí d;¡; la información;, además·· de; que- es. 
ªfT1PliamerÍte distribuidbfy':acepÍádé°f·'Eri el'caso especifico de DIRECTOR; na .fue 

. posible t~abojar con: imágerÍéis~cómprÍmidas con el formÓtó J~EG ya qué' no podíc:Í 
importarlas.•.: ;:,.;·• ·.:•:, .~;,•>.< ,,,',:'_<.;· . ., : . : . ... . •.. 

TOnÍando C:ofT1º criÍerio_ la po~ibl;,, é:;;;;;fi9urci~iÓn d~- Cn ~istema de ~ómputo a la que 
pudiera !erÍer acceso urí usuario'.de'.esta aplicaCión/se.binarizaronlas imógenes con 
úna. ·r·e.sOluéión ae. a bíts, . en .• 1ugc:Í( de .. 21 bits; '.Va. ·:c¡úe · ñ0 cualquier. equipo de 
cómputo. puede desplegar a ésta ies'oliición;<é:oiíúl6-'é¡ue sé evita el restringir la 
distribucié>n del producto, así come> • .al_n;,;:~i;;.Í!!irfúii');::i,colidad de despliegue por el 
.uso del programa en un monitor de.rne~ipn~;r_és.c:Jl'J..~!5'~· . 

PÓr 9tra parte, originalmente se. habí~:/~Jb~~cidb.'·~i:n~J~ar archivos de sonido que 
fueran C:ompacrados por algoritn;as':C::omunes"C:í JO' mayoría de las tarjetas de audio . 

. Tal es el caso del formato Microsóft' ADpCM;: el 'cu(]I comprime archivos de audio 
con una razón de 4 a 1 . Sin. ~iTiborgo;' aunque el ambiente Windows podía 
ejecutar tales archivos, Director no púdo ·incorpo.rarlos a su ambiente de trabajo, por 

_lo que .se desechó su utilización,' I0[2'u:afes:\.inaJóstima ya que se emplea una gran 
cantidad de espacio en· disco; püClie~d,ó. ocupar solamente una cuarta parte. 

~ ;·,, ' .. 
Dado el problema ante;iorni'ent.;, ~cle~c'.iito;: se grabaron tanto la música de fondo 
c_omo a la voz de las narrc:iciones; ·~con· lm formato con las siguientes características: 

MUSICA:DE FONDO voz 
Frecuencia 22000 Hz 1 1 000 Hz 
Resolución 8 bits 8 bits 

.. Tipo de salida estéreo monoaural 
De esta forma se logró équilibrar lo más posible a la calidad del sonido con el 
menor espacio en disco. 

Otra de las tecnologías que se emplearon, consistió en. el video . digitalizado. Se 
obtuvieron dos videos con animaciones explicativas acerca del origen de un eclipse 
solar y las fases de la luna. Dado que estos videos estaban narrados en inglés, se 
procedió a eliminar la voz y a reemplazarla por la narración'.en español realizada 
por un profesional de la industria del doblaje y la actuación: 
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Ademós se realizaron dos vÍde'.Os e~pedfi¿oin~nte pórb.esta opli2C:;ció,:;: .. >... . 
- Panorama dél rrüindo. M;:;yo/pres~,'.;tada él comÍen.zo de 1.o f,isto~ieia_y grobodci 

;~;;;.t:~j~Jf i;~~~J~~ÍE~Zi~f ~~i~l~f Ji~tp~;~~;éc;~~;; 
(morphing) y FÜe"grabádo'en'.forrr;ató'·AVI con' compresiÓn;MicrÓsofí.'Ílideo. ( 1 3 

MbJ; :· ...... ': :=.) ~f'?:;:~V'f~!:·?:C.;::-t .. ~.,,¿~;}~/;·~.:::·:~JM?'.~~~:':@;;r'.1? .. 2.:~~; .. } : ·; ·· .. ·· · 
El último videÓ utilizad;;· en la. opliéación; :;;e· exportó y 'editó de un disco 

~;:,~¡~~i~tJí~iEi:tr~JE;J.,~~1~~[~i~~I~~li~~~,~~f:: 
comprimidos',y/o'. compactados .. de vid~o y.· sonido~ 'diféréncias cansiderobles. en lo 
ejecución entré'el secuenciador'y 'el archivo ejecutable resultantéi•folta de técnicos 
mós sofÍstiéodOs : poro lo <sobre•· posiC:ión de imógenes; Falta de documentación 
oéerco de . la jerorqúío de llamadas; problemás' grov'es de. manejo·. de. memoria, 
sob~e. todo OI eíecÜtor ·mós ·de. un ·sonido por pantalla utilizando marionetas de 
sonidó; demasiado progron'loción poro métodos muy sencillos y repetitivos. 
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