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INTRODUCCION.

La educacnén del ser humano forma parte de un contexto socio-
cultural en el cual convwe. construye y transforma. chha educacuén debe

ofrecer: la pOSIbllIdad de desarrollar capacldades y habnlndades te dlentes a

comprender la reahdad una realldad que cambla cons! 'ntemente y a su vez.

generar nuevos a ercam entos hacla esta m:sma

La Educac n Primaria es la’ encargada de construur Ias bases que'

sensibilidad, y.'su’esencia’ humana. .Esté educacion’ debe . complementar’ la

necesidad de una educacion netamente académica 'y la de ‘una educacion
artistica, en la que el alumno obtenga un desarrollo integral en todas las areas
de aprendizaje, sin lugar a dudas para lograr este acercamiento entre la

educacién académica y la educacion integral podemos utilizar a la Pedagogia

e



Musical ya que al hacerlo vtsuahzaremos al campo educahvo de una forma mas

completa partlendo de elementos teérlco préctlcos en los que ubicaremos su

papel en el contexto‘educatlvo

Evidentemente la Educacion’ Musncal en un’, sentldo puro y dlrecto

S pequeﬁo. en

hombre. La m siéa"acbmpaﬁa a todo ser humano d

sus acordes Ileva lmpIIC|ta la melodia, el ritmo, Ia emot vidad, por esto mismo la
musica clasica y las canciones infantiles son las mas adecuadas para lograr
contextualizar el sentido que tiene la Educacion y la Pedagogia musical, un
sentido creativo, estético y formativo en el que podemos ubicar las habilidades

que el alumno puede generar, habilidades que van desde el aprendizaje de las

~



letras, el reconocnmnento ‘de estas mlsmas ‘el de numeros y su aphcacnén en Ia

lecto- escrltura al de generar ‘un desarrollo amblental socla e |nd|V|dual en eI B

formacnon int gral en el prlmer grado de educacmn p

formacu.‘m tegral pretendemos incorporar tanto a la formacion académica del ™

alumno como a:la:formacion artistica puesto que en ellas podemos encontrar

un desarrollo mas S|gn|f‘cat|vo del alumno un desarrollo que va mas alla; de Io

encnclopédlco y de lo memoristlco, en donde 1a creatividad

artistica y la mvenmén del alumno constltuyen os principales’ fu damentos de

la apllcacrén de la pedagogia musncal en la educaciol

tigacu’)n"se conforma de

cuatro capitulos'y a su vez fundamenté su; des ollo en los planos‘ Tedrico-

Expenmental En el aspecto tedrico ublcamos a'los dos primeros capltulos ya

=



que son el sustento teorlco de esta misma'y conforman el anéI|S|s exhaustlvo

de Ios pnncrplos teéncos para poder relaclonarlos. asi como la mterpretaclon

de los mlsmos con: respecto a"la 'realldad educatlva actual ‘En‘el aspecto

pedagogia musical.k'

construir aprendizaje:

P obonémo en esta’

mismos que se encuentran implicitos‘e

investigacion, el cual cuenta con los elementos necesanos para Ilevar a cabo la

aplicacion e mteraccnén de Ia pedagog[a musncal en el campo educatlvo




CAPITULO L.

INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LA MUSICA.

En la historia de la humanidad la mudsica ha obtenido un valor artistico

de suma importancia.

La Musica ha marcado la constitucion de una serie de intereses,

gustos, conocimientos hasta llegar a su propia transformacion.

pr mer Iugar en la

en la forma en que

manifestacion cultural.

Este primer acercamlento parte de la concepcién de la musica como tal y recae en

un segundo acercamlento como loes a‘htstorla g neral de la musu::a

I hablar/de la’historia de’la musica debembs,parﬁr

Evidentement:

Por tal motlvo conoceremos | la - historia general de la muasica

comenzando desde la creacion de la humanidad, los pueblos primitivos, los



pueblos de Ia antlguedad y con ello vnsuallzar el desarrollo yla transformaclén de -

la musica en la época precolomblna hasta Ilegar al su desarrollo y evoluc:on en

Independnente y

nuestro pals. en Qel MéXICO; Precortes»ano Vlrreynal‘

contemporaneo.’

historié de

hacemos hlncaplé en’que estos’ datos’ consmuyen un’ test:momo que nos hace.

comprender el valor de la muadsica en Ia vnda del hombre :

Una vez : establecnda la importancia que tiene este capitulo

comencemos con nuestro pnmer postulado el cual es la definicidon de la musica:

1.1. DEFINICION DE MUSICA

A lo largo del tiempo la musica ha sido considerada como. una
manifestacion cultural y artistica en la cual se expresan sentimientos y estados de
animo.

Para el autor Guillermo Orta Velazquez: “La musica es un medio de

expresion cuyo elemento esencial de produccion es el sonido.™!

' Orta Velazquez, Guillermo, E) de Cultura Musijcal. 19°. Edicion .Editorial textos Universitarios.
Meéxico 1978, p. 7.




La musica es una de las artes del tiempo ya que una obra musical no
puede escucharse y abreciarse instan(éneaménte debido a que su sola audicién
lleva consigo vafios minutos.~ Esto ‘implica 'que’ el tiempo es esencial para su

desarrollo Yy exlstencna.\ ’

En este sentldo se . puede decnr que la musica es "EI arte de combinar bien los

somdos en el tlempo

Por otra parte, toda obra musical conlleva en su aprecxamén una

mo!xvacu‘)n una Iéglca y una eallzaclén que Ie otorga' Ia categoria de’ una obra por

si mlsma.
na . obra musical ‘de’ cualquier

tipo, -la’ primera:sensacién : que se experimenta’es unaexpresion de alegria,

quietud, ndunetud etc; esto demuestra que la ;’Y‘ll:lsica es ante

tristéza, movimiento,

todo “expresién’ y que esta mmeisa en un tiempo y un espacio en los cuales el ser

humano puede encontrar una forma de comunicacién con el medio que le rodea.

Dicha comunicacion punto‘de referencia a los siguientes

elementos:

xmpresnén general ",Esta se orienta en un hecho simple \

a)f.yl_'a'

sencillo, la obra muslcal puede gusta o ‘no_como resultado de un estado de animo

o una sensacnbn

b)La comprension: EI,maybr conocimiento y reconocimiento de la

obra proporciona mejores elementos para apreciarla.

Musical. 6*. Edicion Editorial Trillas

2 Catano M, Fernando et Carrillo Paz, Gus . Temas de Cultura
México. 1974, P11
3




c) La valorizacién: El conocnmlento de. su estructura, de su

intencién, genera factores suf"cxentes para gozarla y aprecnarla

La masica despierta en el ser.humano, muchas sensaciones que se

encuentran en lo mas profundo de su se que muchas veces evocan una forma -

de vivir,

o] p enslble porque esta

ligada" al hdmbre por lazos' mas cerCahds y.menos: formale or el sennmlento,

que no (lene |d|oma color. fugar o uempo es umversal y perrnanente.

De esta concepcion se desprende Ia |dea de que Ia musnca es “EI arte

del sonido ordenado” y que debe ser escuchada y aprecnada mus:calmente. es

decir por sus mensajes, por su sonoridad y orden_ dejandqa u‘nﬁla c ) sq »s:gmﬁcado

formatl y elaborado.

La musica es el mensaje sonoro que une a la humamdad y le otorga

un valor creativo, perteneciente a la dlverSIdad de necesndades e mtereses

personales.

ala_Muasica. 5°. Edicion. Editorial Edomex, México, 1998, p. 19
4

* Caballero, Cristian. intr



1.2. HISTORIA GENERAL DE LA MUSICA.

Al hablar de la historia de la musica surgen algunos fundamentos que

debemos tomar como parte importante.

No se puede asegurar con exactitud cuando tuvo sus inicios la
musica; pero si se puede asegurar que no tendra fin mientras la humanidad deje

de existir.

La musica es una funcion natural del hombre.

“Desde a:creacion,” antes dela exnslencna del hombre. 1a tlerra no

soplaba:entre e follaje. Ios rios murmuraban

permanecia ‘en’ silencio:: el vient

las olas _del mar.reventaban contra la orllla.‘los animales tenian su

entre las rocas,

huesos, etc.

4 Onra Velazquez, Guillermo. Op. Cit. I’ 44.



La evolucion del hombre se onenta en Ilnea recta con ia evolucuén de

los sonldos rltmlcos, ya que con el paso del tlempo 1 ho bre mnsmo Ie fue

creatividad del hombr

oldo, la voz, etc per

interviene el temperamento la’educacion, la época la convncmén Yy eI espacm en el

que se desenvuelven.

La ‘inﬂuenciaﬂ de 1a musnca -en el hombre ha sido siempre

impresionante; ha: tenldo y segutré tenl ndo;,aplncaciones tanto reales como

legendarias. Reales por su‘ |mpprtan::|a en_la chltufa. religion, fiestas, guerras, etc.

* 121 sonido cs definido como una manifestacion de mensajes que suelen ser comunicados mediante un orden y
un valor emotivo.



Y legendarias por ‘su stgnnf‘cado en las grandes historias y sobre todo en la visién
que les otorga al momento de contextuallzarlas. :

Para Iograr comprender el desarrollc que ha tenido la musica " es
|mportame conocer Ia concepclén y razén de ser que Ie otorgaron la epoca

prxmltlva y los, pueblos de la anhguedad

1.2.1. LA MUSICA EN LA EPOCA PRIMITIVA

Por época primitiva debemos entender a todos aquellos pueblos
anteriores, en varios siglos, a la etapa que se conoce por los documentos mas

antiguos‘ Mas ampliamente aun, a todas aquelias agrupaciones mas elementales y

sencillas.:

“Todo. permite creer que la musica fue conocida y'précticad‘a por

todos los pueblos primitivos. Es facil comprender como se dio cuenta el hombre del

valor del sonido,:al ento de estar solo en medio de la naturaleza: Por todas

partes lo rodeaban ruidos y 'sonidos, unos agradables y otros apacibles, otros

imponentes, amena; ombrios, otros dolorosos y penetrantes.™
oducidos por las aves, por los animales salvajes,

por las hojas secas, por, el rayo,’ el agua, el viento, etc.

“ Ona Vel Guillermo. Op. Cit, P, 53.




El hombre primitivo ei-é incapaz de comprender y explicar la causa de

los fenémenos naturales que “le rodeaban pero no |gnoraba su realldad y todo

aquello que formaba parte de esta musma

momento - determmado las - considero culto

divinidades.

ofrendas, porque con ellas demostraba su sumlsuén y agradecimiento

De estos elementos resaltan como parte lmportame‘la Usica'y la palabra puesto

que de la primera dependia el tono adecuado para dq !

! ra ia por el hombre

De esta manera, es como la musnca fue co si

primitivo como “util y practica”, de caracter rellgloso o méglco 'y @ su vez como un

medio de expresion individual y grupal.

7 Este término debe ser comprendido como una doctrina que considera el alnm como principio de accion de los
fenomenos vitales. Un culta a los espiritus.
8



La musica religiosa del pueblo prlmltwo le permltla |mp|orar. supllcar

alabar, con la tendencna mégica eI hombre podia mandar, ordenar, etc.

Para el hombre pnmmvo la magia fue el prmcnpal vector que Ie permmé dommar el

S|mbollsmo compuesto de esenc:a y valor artistlco. En donde se puede encontrar a

lo mlstlco y o artistico en una misma linea y con eIIo Ia tendencna de otorgarles un

valor socnal y cultural a estos pueblos.

EI h mbre pnmmvo producla su mus:ca con los elementos que tenia

condiciones de vida. ' : )

La coneepeion gue tenfa ¢l hombre pnmmvo con respecto a la magia, radicaba cn ¢l poder que gjercian los
f que ler en las cr de favores y servicios en vez mantener un equilibrio

entre ¢l mundo humano y ¢l mundo espiritual.




Ev:dentemenle la forma de vida del hombre pnmmvo marco el punto
de partida para ublcar los lnIClOS de una: cuvlllzacnén humana compuesta ‘de
tradiciones e ndeologias proplas de su época, asi como la funcidn de la masica en

la concepclén de Ia v:da mlsma y en el contexto cultural-artistico.

1.2.2. LA MUSICA EN LA ANTIGUEDAD

Los primeros datos que se tienen sobre la existencia y desarrollo de
la musica corresponden aproximadamente, a unos 4,000 6 3500 afios antes de

J.C. y pertenecen a EGIPTO:

“ Son relieves encontrados en las tumbas de los faraones que

representan bien a los musicos tocando diferentes instrumentos musicales o bien
cantando o danzando, acompaiiados de esos mismos instrul

con la mano parecen indicar los cantares de la melodia o

les causaba la musica que ejecutaban."®

Es importante resaltar que en ia tumba del T

este rey se encontraron importantes inscripciones acerca de la musuca De estos

* Ona Velazquez, Guillermo, Op. Cit. P. 54.

10



datos surgleron las pnmeras conclusnones que dejaron ver el gran valor la gran

su manufactura ‘en diferencia a Ios lnstrumentos de Ios pueblos prlmltlvos (Flg 1)

Surgen las arpas t ac:das de los arcos del cazador. Estas arpas estaban

adornadas en ‘su base o apoyo con un tributo de Isis o un simboto de Osms y. el

cuello termlnado con una cabeza de la diosa de la justicia.®

Las flautas de cafa, con varios taladros, para producir sonidos diferentes, el doble
clarinete, fueron utilizados en las ceremonias de culto.

Grap parte de las costumbres egipcias fueron manifestadas en ia
camara mortuoria del rey Hunos, ahi se encontraron formulas para prevenir

determinados males y se le otorgaba a la musica un gran valor en el culto a los

muertos cuyo tema fue de gran importancia.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

babl tenga relacion con el culto de Isis,

"La cual tenfa un ramillete de plumas. Esta decoracién pr
Osiris y Thot, en quien recala la adoracion a los creadores de la musica

11



Durante el Imperic Medio (X1 y Xil dina;ﬁas)j la economia en Egipto

alcanzé un desarrollo mas significativo, el cual se caracterizé por el comercio y el

inastia, se s't;ablyet':ié‘en la.corte, la orquesta de origen

oriental, en la cual la : artici aroﬁ de forma activa en la musica, y se

otorgd un recon \ E Y nujer en la masica.

A esta época

ayor época de Egipto en’ la. vida

per:

internacional,

y su virtud que Ie otorgaron el tlempo y las tradlcu'mes.

GRECIA: En este pals "elv,aﬂr‘te“r‘nvus’icélrinfluyé de igual forma en la

cultura y realidad social.
La musica ha sido yfseguiré siendofdegran estimacion para los

griegos, su valor ha ejercido una gran mfluencla en el desarrollo de su cultura.
1 2 -



Los grandes filbsofos y pensadores  griegos coadyuvaron.en :la
formacion de un sistema “Fisicomusical”, estructurado de tal mane‘ra”qu’e genero
una teoria musical majestuosa: represemaron a los sonidos por medlo de Ias Ietras

del alfabeto.

La muasica en Grecia se extendié,en‘todo'el/pUéblo, n mp’or‘tar'la

condicién social y la diferente vision de Ia realtdad Se estableclé la’ educacuon

musical como obligatoria hasta los 30 aﬁos‘ Esto dlo como; esultado que Ios

ciudadanos participaran colectivamente en la ejchClén y creacnén de obras

musicales.

El arte musical griego se encuentra vinculado a la magia y a la
religion, de ambos- nacid el “Lirismo Magnifico” y el “Drama impresionante”, los
cuales tuvieron lugar en’los certamenes y concursos musicales, desarroliados en

la celebracién de los juegos olimpicos.

En estos cqncy:L‘lrso_s;sé demostraba la capacidad y la habilidad de los ejecutantes

en la interp;étécién de temas relacionados con las tradiciones y creencias. El tema
preferido, enie otro's fue el combate que Apolo habia tenido con la serpiente pitica
o dragdn para poder apoderarse del lugar donde se construiria mas adelante el

templo Delfos.

Es importante resaltar que en la cultura griega la vnsnén Apolinea del

mundo, significaba tal y como lo sefala Nietzsche: “armonia qutetud y el reposo

del alma".

o es lo que ha permitido d los d existe de la cul Lrlcbﬂ hoy'en dla
'? Nietesche, Friedrich, El nacimiento de Ia tragedia. 3°. Reimpresién. Ldllorml Alianza: México, 1993. p. 2
13




De igual fofma las’ obras muSicaIes griegas no puedén olvidar la gran

importancia de la musnca Dlonlslaca. a cual otorgaba “Embnaguez y Extasis” a la

musica. Y. tal como Io ‘descrlbe d» cuenta este autor:, “El principio de

Indnvnduahdad desaparece yla colectlvndad tr nfa“"’

a’'cultura’ musical griega, es un torrente de

basado ei'; motivos t stes y,mélanc&hco:s.'y en la tragedia griega.

- ROMA: Al iniciar Roma la conquista de Grecia, la musica recibidé una

gran influencia de este pueblo. Las leyendas se establecen como himnos y las

canciones . acompanadas por flautas, eran interpretadas en las ceremonias

religiosas y en los festines.

A pesar de todo lo que significd la mudsica en Grecia, en Roma se

volvié un “adorno Social”, el cual tenia como misién exaltar la vanidad en las

personas, otorgandole con esto, falta de originalidad y virtuosismo.

* Ibid, P, 235.

14



En Roma se fundo un consefvatorio para la enseﬁanza de la musica.

una ensefanza’ musncal def‘clente y superﬁcnal debldo ala; mala orgamzacnén

existente en’ este mlsm, y'por (al mo o no obtuvo ur\ buen desarrollo

Entre los romanos existio la necesidad de valorar Ias cosas grandes y

ostentosas. y un ejem

Sebohsiruyeron liras de enbrmes proporcibneé i‘(Fig.‘ 2)_ ;tly'ory'h[‘)eta“s de

hasta metro 'y”medi dn los conjuntos musicales se pusieron de moda-
los “virtUosos", ‘los® que tocaban con muchisima habilidad y esplendor algun

|nstrumento musucal pero aun y con todo esto, la calidad de la musica fue

decayendo cada’ves mas.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Fig.2 Romano tocando la lira.

Solo una agrupacion pudo salvar a la musica de este decaimiento,
dicha agrupacion fue la Iglesia catélica, la cual se refugiaba en catacumbas para
poder practicar sus ceremonias y con ello defender sus creencias y otorgarle a la

musica calidad y reconocimiento.
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INDIA: Para los hinddés Ia fnﬂsica fambién mantuvo una relacion

muy estrecha con la religion,’ pues segun cuenta Ia leyenda Brahma (Ia fuerza

eterna, el principio y sefor de todos Io ‘loses) fue qulen enseﬁé eI canto al SablO

Narada, para que a su vez Io transmitiese a Ios hombres

Vlshnu yﬂshivé.

encarnacnén

de Vlshnu se representaba snempre !ocando una flauta en ia cual |nterpretaba una

cancioén tendlente a llevar a'su verdadero hogar a las almas que se encontraban

vagando.

Fig. 3. Krishna, flautists.

El sistema musical hindud, se encontraba dividido en tonos, semitonos
y cuartos de tono.: En la antigua India existieron cuatro tipos de musica: la mas
antigua llamada Samon o religiosa, la musica dramatica o teatral, la de camara
(intima) y la regional‘o popular. Todas ellas tuvieron su fundamento en la cancion y

se determinaron por formas poeéticas hindues antiguas y modernas.
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Los principales instrumentos de este pueblo fueron: instrumentos de
cuerda como la sitar( una especie de arpa) cuyo sonido se asemejaba a.la voz
humana, - asi como las flautas rectas y trasversales.'térhbores. timbales, la vina

(Fig.4) y el laud oriental (Fig.5), etc.'

Bz
e =

Fig. 4 Vida Fig 5. Laud oriental

La evolucion de la musica hindu recibid gran influencia arabiga por
medio de la religibn musulmana a partir del éiglo VIll, ya que en esta época se

adoptaron los tambores en forma de timbal y: las . melismas o adornos _de la

melodia.

El pueblo chino marcd un gran avance en los instrumentos de percusion.
CHINA: El desarrollo de la musica en China data desde 2500 o 3000
afnos a.d.C. La importancia de la musica en este pais radica en la poderosa

influencia de ella sobre los seres, las cosas, la naturaleza y el cosmos mismo.

La musica ha tenido una: notable relevancia en la filosofia china.

Confucio, filésofo chino, estudié y scriblé fn‘ﬁéica'en el afio 5561 a.C.

" A cada uno de cstos instrumentos se les atribufa un *Ethos™, sentimicnto particular ligado a las divinidades
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Esta filosofia también explica la realidad y las relaciones existentes

entre los seres, y tado lo'que les rodea.’

Los chmos dlvudleron sSu musica en cinco géneros. rellgloso teatral (mcluyendo ala

opera). de ‘cam ra Su mUSIca ‘podia’ser vocal,

importan‘te en la creacnén de somdos Estaban dlvndudos en ocho grupos de

acuerdo con el matenal con el que se elaboraron:(Flg.G) vy (Fig.7)

TeSIS CON
FaLLA DE ORIGEN

Fig 6 Cheng Ffig. 7campana china en bronce
g

Instrumentos de piedra: Te k ‘ing y Pien- k'ing. Se tocaban en el
templo de Confucio.

Instrumentos de metal: Chong, pien-chong. Compuestos de dieciseéis
campanas, fahg4kia‘r>’ig de dieciseis laminas de metal y Yung-lo de tres
gongs. . : )

/nstrumentos de seda K 'in see; T’'seng, citara. de 13, 15 o .16

cuerdas, P' i-p’a, latid uniforme; san’ hien con piel de serpiente a sus
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lados, Yue-kin, laud en forma de luna, tipo viola, Kou-kin de dos
cuerdas.
Instrumentos ‘de bambu‘ Tl o flauta traversa, Kouan-se o flauta de

pan, Sia o flauta recta

Instrumentos de madera Chou You Po Maryu o Tambor.

Insrrumenros de membran Ta-Kou Sla Kou o tambores. :

Instrumenros de calabaza Sheng de” dlez y slete tubos.y la boca

humana

Instruma os de tie rra szan o subatos

La ‘musica chln L) bddémos observar, generé una importante y

el México precortesmno. para que asi logremos concretar nuestra vision en el

desarrollo de la musica en México, su desenvolvimiento y transformacién, asi
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como sus alcances y limitaciones en la actualidad para lograr comprender su

esencia al momento de aplicaria en el contexto educativo,

1.2.3. LA MUSICA EN LA EPOCA PRECOLOMBINA.

En esta época existié una cultura cuya relevancia en el campo de la
masiéa ha sido de gran valor para la humanidad.

La cultura a la que hacemos referencia es: La Cultura Inca, la cual ha
sido cpnsiderada como él p’rinycipal vector de todas las culturas y civilizaciones que

florecieron’ enalo,que'hoy,séden‘omina Ameérica del sur. (Chile, Nazca, Chavin,

Chakas, Pokra;

poder, motivo por el cual celebraban una fiesta que recibia el n

fiesta), Intip-raymi (la fiesta de sol

el imperio participaba..La musicaiy:la e'encontraban

relevante en esta fiesta,

Para la Cultura inca éy dsica significO un elemento indispensable
para la realizacién de :ceremonias, ritos, batallas, etc. Todo se encontraba

acompanado por la musica, la danza y el canto. (Fig. 8)

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Fig.8 Musico tocando Ia flauta de pan
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Los temas religiosos recibian- el nombre de- Yarauis, los temas
guerreros se les conocla con el nombre de Ayllls, los temas pastonles Wakas y los

temas funebres Ayanchls.

El |mpe o Inca vnslu bré la forma de cornunlcarse con el mundo que

El Fotuto. Un caracol marino g ante.

Wagra Pucu. Una trompeta construuda mediante la unién de varios cuernos de toro

en forma de espiral;‘(ffiQ; 9)

Fig 9. Wagra Pucu

TE™C CON
FALLA DE ORIGEN
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Tinya.-Un pequer"lo tambor, construndo por la umén de dos pleles ya sea de oveja,

llama o venado y sobre unos de los parches de esta umén se unen dos cuerdas

los’ enemlgos derrotados en ! S b ta!las.

La mlﬁvsica‘eﬁ"esfa culturé se dividia en Alegre y Danzante (wayno) y

Melancélica (yaravi)

1.3. DESARROLLO DE LA MUSICA EN MEXICO.

Como hemos visto el desarrollo de !la musica en los pueblos de la
antigliedad, marcé una gran evolucién en lo que respecta a los sonidos. a‘ los

instrumentos y sobre todo en la forma de representar su naturaleza humana una

naturaleza que se puede asemejar en io que. respecta a sus cree cuas. cultos e

ideologias, con los pueblos primitivos, ya_qUe su~ejeide accuén; Io “constituia

principalmente la religion.

S Las campesinos colocaban dentro de este instrumento semillas y frutos secos para propiciar las bucnas
cosechas
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La masica en estospueblos nos muestra la funcion que esta misma

ha tenido en la vida de Ios hombres

Bésncamente . ‘en‘esta. época hemos wsto los camb:os por Ios que ha

“La nueva

musica”, la cual se encontraba formada por tres elementos el europeo, el indio y el

africano. De esta mezcla nacné la denomlnada musnca mest|za un tipo de musica

que aun predomlna en Amérlca
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La influencia europea se dio a través de los inisibnerOS y por medio
del colono o conquistador. Fue por medio de la religién que ei rhisionero pudo
difundir de una forrna dlrecta en el camblo de la mus:ca. a esto hay que afadirle la

fundacién de escuelas o .cursos de musnca en los curatos y conventos. Los

conquistadores, a través de academias y ensefianza pamcula n flestas [=] cantos.

exhibian su propia musica, mtsica que pronto . fue imblementada,e'n, nuestro

continente.

La influencia africana tuvo lugar en América por 'e'di{: de ibs negros
_traidos . como ésclavbs. Es importante senalar que la ihﬂuehcia’ africéna trajo

consigo Ia penetracnén de nuevas tradnclones. creencias y rltos que marcaron una

Nueva v:s:én cultura se oruglnaron danzas y piezas (congas.‘tangos, etc) que

wmeron a cambiar. rnplertrolla forma de vida en este continente.” La’ influencia

africana se dio en paises c_omb Cuba, Brasil y Puerto Rico.

En los estados Unios de América bajo su influencia nacié el “Jazz". ¥ los “cantos

negros espirituales”, los cuales fueron alentados por el protestantismo religioso.
La gfan fusion de los elementos europeo, africano e indio origind

diversas modalida n la ‘musica de América; en tierras insalubres y calidas

-influyeron los el ‘gr'ps; en las ciudades, el elemento europeo y en otras

regiones el ritmo de_ la musica indigena.

A su vez, toda esta gran influencia marcdé una semejanza entre los

paises africanos; los nombres cambian segun las regiones, pero el tipo y la
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estructura musical es' semejante, solo el lenguaje y las costumbres dan un matiz

diferente a'la musica. B

Esta semejanza (amblén se acentué en los lnstrumentos. gultarras, violines,

trompetas gUITOS arpas. maracas tambores. etc, qunenes a su vez senalaron su

antecedente‘ europeo indio'y afrlcanob i

transformarse.::

EI desarrollo de !l musica en Méxxco enc erra una gran evolucnén.

pero esta m|sma no se ha dado por completo : smo que conunua con otras épocas.

otros tlempos cada periodo de tlempo su suscnan camblos. :y, todo esto va

generando la necesndad de adoptar nuevas formas musncales. |ndepend|entemente

de su influencia ext anjera.
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La muasica en nuestro pais ha sido un torrente de ideoclogias y manifestaciones
culturales que la hacen ser una visién musical con intereses caracteristicos de una

época cultural y social.

1.3.1. LA MUSICA EN EL MEXICO PRECORTESIANO.

Existen muy pocos datos acerca de la musica precortesiana, lo que si
podemos af‘rmar es que en tiempos de paz se instruia a los hijos de los sacerdotes

y de los guerreros en la musica y en la danza.

Acudlan dlarlamente a una escuela que llamaban Cuicalco'® en donde recibian

mstruccuén Ios Jévenes de ambos sexos. En las grandes fiestas las doncellas y las

mujeres vlrgenes en(onaban cantos en honor de los dioses.

En los templos existia una gran organizacién musical comprendida

por: un sacerdo(e o ministro, llamado Ometochtzin quien era como el maestro

de todos: Ios cantores que tenian [a mision de interpretar canticos en las

festividades :

"Oytro sacerdote llamado Tlapicatzin, tenia el cargo de cuidar y ensefar

el canto que se debia interpretar a los dioses en todas las fiestas, y el

5 Esw la se ubicaba en la gran T itlan, lo que se e con el nombre del portal de Mercaderes,
en el Zaocalo.
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Epocoacualli, quien componia los cantos interpretados en el templo y en las casa

particulares.

La musnca en el Méxlco precortesnano obtuvo gran |mponancna puesto

que fue utlllzada en todos aquellos actos cuya trascendencta merecla ser. valorada

7 Cataho M, Fernando y Carrillo Paz Gustavo. Op, Cit Pag. 49,
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obtuvo un papel lmportante Esta educacuén consstfa en la danza y el canto, los

cuales fueron consnderado col o ent s e exprestén artistncos

'que Ie asngnaron el

la polmca e

su uti zacnén camblaba

Esta escala tenla un vinculo dirécto’con los ‘instrumento

segun el acontec:mlen
Entre los lns(rumemos mas importantes destacan

El Teponaztll Una especie de xiléfono construido de un tronco de

arbol, con un hueco. la cual constituye la caja de sonidos. (Fig. 10)

Fig10. Teponaztli

El Huéhueti: Que en nahuatl significa hue hue: Hombre, tlacua: el
que canta o habla (es decir hombre que canta o habla). Este instrumento era una
especie de tambor y se construia en un tronco de arbol ahuecado, con ranuras en

la parte inferior, la parte superior era cubierta generalmente con la piel del tigre.

(Fig.11)

Fig. 11Tocador de Huehuet!
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Ocarina: Un mstrumento muy complejo, el cual representé una gran

evolucién rnusrcal ¥ para su construcmén se necesnté de una alfarero dlestro. con

conocnrnlentos acustlcos. La prlnclpal ocarma fue Ilamada hunlacaplztll ( tonolltas)

: Este mstrumento se compone de dos a cmco agu;eros que son los que producen

qumce sonidos dlfe ntes Y. dos agu;eros ad|<:|onales para controlar su afinacion

(Fig.12).

- TESIS CON
FALLA DF ORIGEN

Fig.12 Ocarina

Tinya. Un beq(qéﬁo tambor , ‘construido por la unién de dos pieles, ya sea de oveja,
Ilama o venédé y sobre dnos de los parches de esta unidon, se unen dos cuerdas

para dar mayor sonondad 18

El Wankar. Tambor mdigena de mayor tamaﬁo que la Tmya Se utilizaba en las

guerras. Segun uenta Ia Ieyenda inca, este lntrumento se construia con la piel de

los enemigos derrotados en las batallas

18 . . : . o
L.os campesinos colocaban dentro de este instrumento semillas y frutos sccos para propiciar las buenus

cosechas.
19Esta cultura se establecio al sur de la Republica Mexicana (Yucatan y Chiapas) y parte de Ameérica Central.
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La educacién-sé I»dividla' en: dos‘grahdes rubros: la espontanea,

vivencial que era |mpart|da por la famlha y Ia formal o intencional, impartida por las

L rlé una notable importancia. La danza, la

musica y eI »canto fueron medios d educac:én estética.

Los instrumentos de la cultura Maya fueron: el tunkul, el zacatlan
(llamado teponaztie y huéhuetl por los aztecas), caracoles, flautas de cana y
hueso, ocarinas, sonajas, conchas de tortuga, tambores, etc. (Fig. 13), (Fig. 14),

(Fig. 15)

Ty

Fig. 13.caracoles Ffig14. Flauta de hueso humano. Fig. 15. Ocarina maya

Todos estos se encontraban ligados a la educacion estética, a la

formacion artistica de esta cultura.

Como podemos observar, tanto en la cultura Azteca como en la
cultura Maya, se encuentra una estrecha relacion en lo que respecta a la musica,
los instrumenth; en la integracién de la educacion estética, a su sistema

educativo, pero lo mas significativo es que cada una de ellas contribuyo,

30
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independientemente de las  influencias de otros pueblos, con aportaciones

musicales que hoy por hoy son la base de nuestras raices culturales.

1.3.2. LA MUSICA EN EL MEXICO VIRREYNAL.

A partir de la conquista de Mexico, la musica sufrié un cambio
significativo, debido a las aportaciones culturales que trajeron consigo los

colonizadores.

Como ya . lo comentamos anteriormente, los misioneros »fueron

la’ iglesia

quienes transformaron - el sistema musical  indigena.” De esta’forma
asumié la instruccién musical 'y con ello surgieron los primeros cursos de musica

impartidos por el clero

Los indios aprendieron muy rapido.y aisu’vez mostraron buenas facultades, no
solamente en el canto, o en tocar‘algah instrumento, sino que también aprendieron

a construir instrumentos musicales y a componer melodias y canciones.?'

* Fray Pedro de Gante en 1523 impartié los primeros cursos de musica. Posteriormente Fray Juan de Caro y
Ftray Toribio de Benavante se unieron junto con ¢l a esta labor.
' A cllos les debemos 1a creacion de los villancicos y algunas misas.

31



Otra formé de influir en ]as costumbres musicales de Mexico fue en la
modificacion de Ias"«Vﬂ‘an'z:’avs’:‘pro‘fé.no-relig'iyosas de loé indigenas y én la breacién de
escuelas‘ especlﬁcalsf'ae rna".sica' como en Colegio de lﬁfantes de la catedrai de
Mexico, en’el ;ﬁo de1538. ol de Infantes de la Catedral de Puebla a ﬁﬁes del éiglo
‘XVIFII, la- Eééuéié pa;r'a'ﬁmujeres dirigida por el arzobispo Antonio Vizarran y

Eguyiarreta en el éﬁo de 1674. (Fig. 16)

TESIS CON

Fig. 16 Organo principal de la Catedral de México.

Los instrumentos también fueron modificados en esta época. Surgen
las agrupaciones musicales con jaranas, arpas y violines, se hacen a un lado los
instrumentos precortesianos y se crea un nuevo tipo de mulsica con combinaciones

espanolas e indigenas, aparecen los sones, jarabes, huaﬁangos etc.2?

La musica durante el virreynato ’g'

negro, mulato, etc, hasta el pun

nacion en donde se adoptaron n
realidad, una realidad que s_é,hfa ide

a(n le falta mucho camino por recorr

** Zn el afo de 1711 se presentd en el Palacio de los Virreyes. la Opera titulada “Perténope™. la primera dpera
compuuesta ¢n Amdérica y cuyo autor fue Manuct Sumaya.
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1.3.3. LA MUSICA EN EL MEXICO INDEPENDIENTE.

Junto con la independencia de México nacieron un caudal de deseos,
de anhelos dirigidos a la transformacion de la Cultura y de la Sociedad. Esto
mismo también se reflejd en la musica, puesto que en esta época recibié mayor

reconocimiento.

En el aﬁo de 1822 se funds en Méxnco ia primera orquesta smfbnlca

dmglda por don Ma iano Ellzaga qmen a su vez en 1824, mauguré la “Sociedad

Fila rmémca

En 1825 se abrid Ia academla de esta mlsma socnedad y con ella se

fundo eI Cons

c mp}uso e! Himno Nacional Mexicano, bajo la autoria del
espanol Jaime, Nuné.z’ ;
En este tlempo eI compos:tor mexicano Cenobio Pariagua, conmovié al publico con

su opera “Catahna de Glsa estrenada en el affo de 1859.

3 Jaime Nuné gané el concurso dn. himnos al que convocd Antonio Lopez de Santa Anna. Lixisticron
anteriormente otras It . pero ni tuvo tanto éxito.
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También es iniportante'resaltar al‘combositbr Luis Baca: (1826-1855), primer
mexicano que reallzé estudlos ‘en el extranjero. Reconocldo por sus dos operas

“Leonor” y "Jua a de Castilla” "escrltas en Parls

] Méxlco en el extranjero

~México en ‘el  afo. de: 1865 fu ecibida con. gran aplomo y

ctura s musical. Como ejemplo

tono en Val’lOS partes menores .
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Entre sus obras destacan “Matilde”,” “Xiulitl", dos sinfonias, suites, obras para
piano. También compuso diversos tratados pedagodgico-musicales con los cuales

abrié nuevos horizontes en el camino de la musica.

1.3.4. LA MUSICA EN EL MEXICO MODERNO.

El desarrollo de fa musica en el México moderno debe contemplar las

siguientes caracteristicas:

~ Fue a partir del siglo XIX en donde la musica adquirié nuevos matices;

durante este snglo se definid la geografia musical del pais

Cada provmcta adopté .una modalldad partlcular que sirvié para

acrecentar un reg onalnsmo es ecifco ‘Surgen el 1arabe tapatio o michoacano, el

principal precursor.

b Por masica popular deb : aquella musica que pone de manifiesto la esencia de los pueblos con
sus pri : tradici medio bi La ica popular se caructeriza por

pal y
ser una musica dcs:.rlpu a y narrativa. en ella se puede plasmar ta realidad de una palis.




La musica mexicana_ fue aceptada en todas partes y se le otorgo el

caracter de nac:lonahsta ;

a, Revoluc:én Mexicana iniciada en el aﬁo de 1910 la'céncién

popular adqumé mayor fuerza. Se crearon ccmposncnones en donde se mscnbleron

los relatos de aquella época
a ctén adqumé gran popularldad en Fi a’doé Vya'qué' fue

considerada  ce una sombra mseparable y leal que anlm ba sus . desallentos y

Posteriormente,’ Ics maestros. los

amstas y el pueblo de México junto con eI maestro Manue!l M Ponce‘ dlfundleron o

i _de tal forma que penetré en todos los sectores socnales.

En el aﬁo de 1928 el maestro Carlos Chévez creé conjuntamente

con el Smdlcato de Musncos, 1a Orquesta Sinfénica de Méxlco y con ello mtcué una

nueva etapa en el desarrollo de la mdusica en México, déndole mayor impulso y

sobre todo un reconocimiento nacional.

En diciembre de este mismo afno fue nombrado director del

Conservatorio Nacional de Meéxico y desde ahi. luché por conseguir  la

modernizacién de la ensenanza, colocar a México al dia, aumentar el conocimiento

tre las composiciones mas relevantes de este masico se encuentran: *¢l fuego nuevo™, *Antigona™, "Qus
fonias™, “Llamadas™, Concierto para cuatro cornos™, la Opera * El Amor Propiciado *, estrenada en

Estados Unidos en 1957, y en Mdéxico en 1959,
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de la musica mexicana,. difundir. la musica. entre. el mayor. nimero de personas,

mejorar el nivel econémico ‘y cul(ural del musico, entre otros mas.

e también de tacé en esta ‘& 'oca 'y siguid la misma

artistica, en donde Ia miisica : ha: f'jado s}

20us obras mas importantes de este gran masico son: “Redcs™,
Radio™, ] Renacuajo Pascador”, *l.a Coronela™, cuartetos, canciones, cte,’
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espacio y un recpnocirniento. tal y como lo hicieron los maestros Carlos Chavez y

Silvestre Revueltas.

Hasta aquI hemos'cono do el panorama de la musica en el México

alguna manera, es determmante en Ios intere

parte integrante de la socnedad

De la época moderna hasta nuestros dlas han ocurrldo una serie de
cambios que han evidenciado una nueva visidon en el desarrollo de la musica en

México tal y como lo veremos en nuestro siguiente apartado.

1.3.5. LA MUSICA EN EL MEXICO ACTUAL.

Paralelamente a la época moderna, es importante citar los aspectos
relacionados con la época actual, y para ello debemos partir desde el afio de 1928,
ya que este ario fue vital para el desarrollo, difusidn y reconocamlento de Ia musica

mexicana. En nuestros dias, afio 2003, podemos darnos cuenta que eI desarrollo

S, que estamos

de nuestra musuca ha sufndo algunos CamblOS ‘acordes a los ttem

viviendo.: Camblo ue han marcado el'

Vlajemos un -poco, por el tlempo y trasladémonos a Ios aﬁos 305 Yy

40's, en donde se escuchaban con gran éxvto los boleros el danzén eI mambo oel
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denominado cha-cha-cha, los cuales fueron muy blen aoeptados en nuestro pais y

gracnas a ellos surgié una gran canttdad de cantantes y de composu:lones bajo el

musu:ales.
Esta musica vino de Cuba'y dejo muy bien cumentada su mﬂuencla va

que el pueblo de México: la adoptd de’inmediato’y con ella’ comenzé una’ ‘nueva ;

etapa’ de desarrolio musical.

por reglas mucho muy conservadoras. .

*? Elvis Presley. Los Beatles, Kiss, etc, fueron algunos representantes de esta época, los cuales causaron furor
entre la gente de este tiempo. Adn en la actualidad se llega a c«:uchar su masica y suele ser catalogada comao

legendaria.
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Esta época dejo en nuestro pals nuevas formas de pensar y de actuar,

e inclusive, hasta nuevas formas de vesur' Los Jévenes cambuaron por completo su

lenguaje, sus ideas, su moda, .y adoptaron un nuevo m(erés musncal ya que este
de alguna manera les perrmtla comumcar ‘a_la_sociedad que para muchos de

ellos significaba sinénimo_de‘ represion, su sentir. interior.

La grah fusién d

jovenes de esta ép

publicidad, la imagen: que venden o tratan d

que hacén esto's misrhos de los’

lugar el tipo de letra y son o, .que se rnaneja La comprenstén de la letra de estas

canciones exuge el dorrumo del ldloma mglés, pero muchas veces esto no es

requisito mdlspensable ya que el sonldo al lgual que la voz es lo que llama la
40

cantantes” o interpretes de musica’, y en segundo



atencion de los individuos La moda que acompafia a los intérpretes de este tipo

de cancnones. tamblén es un: elemento mucho muy atractivo para capturar la

atencrén del pubhco

cantantes componen la letra de sus canciones o mejor dlcho. mtentan hacerlo y a

pesar de todo esto ex:ste muy poca calidad e identidad musrcal
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Hoy la masica que existe en nuestra‘ realidad carece de valores
artisticos y de creatlvndad. mdependuentemente de que, exlstan dlferentes gustos e

intereses, la musnca debe depender slempre y en todo momento de ‘creatividad

artistica.

No debemos abandonar los ideales de todas aquellas personas que
lucharon por otorgarle un valor a nuestra musica como fue el caso de los maestros

Carlos Chévez y Sllvestre Revueltas y de todos aquellos que le otorgaron un valor

|mportante a nues

"No ' d erhos dejar de lado los aportes que la musica: extranjera

fdeoldglas

genera, - aportes ‘nos -hacen conocer en algunas ocasiones
pero tampoco debemos

gustos, etc,

sentimientos, . combinaci hes musicales,

olvudar que est:

social, individua y

en nuestro sé‘gundok‘caplturlo., ‘
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CAPITULO II.
LA PRESENCIA DEL ARTE EN LA MANIFESTACION CULTURAL Y

EDUCATIVA.

Al hacer alusiéon a la gran importancia de la musica en la vida del ser
humano, y al conocer la historia de la musica de una forma general, surge la
necesidad de considerarla y concebirla como parte integrante de un entorno

cultural, un entorno que posibilita la idea de considerarla como una manifestacion

artistica:

cual puede

capitulo anterlor fo

dddé “alguna

sido y segunrén snendo el sustento’ cultural de la musnca y que

conforman un stlca n la que podemos evndenc ar ,cdnﬁexto

musical de nue‘stro’ pai

De esta forma podremos construir los primeros fundamentos de una
educacion integral basada en los postulados de una educacién artistica,

delimitando la influencia que puede llegar a generar la musica en la cultura y en la
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educacién, una educacion - integral que posibilite su _campo de accion en . la

creatividad del sujét‘o.

lmcuemos el desarrollo de este capitulo con la def‘mcnén de arte y

postenormente conozcamos la. importancia que este mismo. tiene -en la

manifestacién cultural, artistica, individual y educativa.

2.1. DEFINICION DE ARTE.

El arte consmuye la esencia de la creacion humana,' en- él los

hombres han Iogrado plasmar y. manifestar una gran cantldad de pensamlentos

sentimientos y concepcmnes con respecto al medio que les rodea' En este sentxdo

el arte es un reﬂejo de Iairealldad Ia forma en como es perctblda.

lo conoce, lo reconoce y,lo transforma, se aduena de su apariencia y con ello’ crea

mensajes qué ‘pl‘Jede‘n' ser.musicales, visuales, escritos, etc, cuya finalidad radica

en comunicar sus idéologias a otros hombres.

* Arundel. Honor ]
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Eil arte ‘'es el Ienguaye que umlza el hombre para expresar. sus

sentimientos y sus emocnones. es un Iengua;e que el hombre mismo crea a partir

En él muchos hombres han

El “arte ahter fodo debe ' embellecer : |a . vida; y env'consecuencia

hacernos tolerables y "ag'radables lo “rnés posnble,unosa otroé. Debe dcultar esas

cosas espantosas que se presen(an snempre a superﬁcte de Ia naturaleza

humana: debe obrar en esta forma sobre todo enlo referente a las pasnones a los

dolores del alma y a los temores."?

€l arte rodea al hombre. e parte de. su propl vnda. En el ‘arte el

hombre expresa sus mquuetudes sus anhelos s s sueﬁos su rebeldla Con el arte
el hombre sublima lo que admlra y lo que tema o que conoce y lo que desconoce,

lo que crea y lo que transforma. .

* Nietzsche, Friedrich. Opini S Y ins diversas. 4" edicion. Editorial editores mexicanos unidos.

Mexico, 1999, P78
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El arte representa de esta forma a la esencia humana. una esencia

que no puede ser abordada de una manera superfcna! aparente ya que en ella se

estético."°

En este sentido la belleza Ia"cre“abiérf la transformacuén y el goce

o arsenal : lleno. de

ademas se ha podido comprobar que el arte es iuno’ de los mejores instrumentos

YOra Velizquez, Guillermo. Op. Cit. 31.
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que logra despertar las facultades humanas, sin lugar a dudas mediante el arte se
encuentran en nuestro muerdo mayores valores espirituales. Con el arte el hombre

se integra mejor a la realidad y logra captar todo lo que necesita para

comprenderia.

2.2. EL ARTE COMO EXPRESION CULTURAL

En la cultura *' mexicana existe una gran cantidad de necesidades,
intereses, ideologias, formas de ser y de actuar. En la historia de la humanidad

todos estos factores han imperado en la vida del hombre. Cada época ha marcado

cambios implicitos en la sociedad. 5

otras necesndade :o ros |ntereses. -

Noﬁcabe~duda the", a‘s ‘relaciones humanas también se ven

influenciadas por los camblos por Ios que pasa nuestro mundo y que de alguna

manera marcan Ios constantes desarrollos por los que tiene que pasar nuestro

pais.

M Por culturs hemos de concebir o todos aqueltas estructuras y manif
uales exi: en nuestr T
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Como entes: sociales buscamos satisfacer nuestras necesidades.
buscamos que los demés respondan a nuestras convenlencuas Queremos que los

demas sean accesnbles a nosotros como nosotros queremos ser: accesrbles alos -

demas. Es un comercio mutuo en el que C ueremos dar como reClblf’ el egolsmc y

el aItruismo'ée'mue\‘/enien 'n Juego co tradlctorlo y doble en el que tratamos,

mstlnnvamente de guarda e eq ibrio.’ Porque queremos estar solos tanto como

queremos estarvcon,los dema

Hamendo hmcapé en este comentano. podemos aflrmar que al

sus pensamlentos. de

hombre no se le ha p rmitid manlfestar sus |deologias.

forma total ya que e mucha cnrcunstancnas la censura Ios valores, morales en

México " es’un pais con muchas tradiciones que se encuentran

mmersas en’su cultura Yy gran parte de estas tradlcnones son las: causantes de que

exustan |deologias que muchas veces no nos permiten obtener un’ crlterlo amplro 3

desenvuelto. pero tarnblén exlsten 1deo|ogias que permiten reconocernos como
entes culturales per‘tenecientes a una sociedad en la que todos manifestamos la

necesidad de ser reconocidos, aceptados y valorados.

Evidentemente, existen muchas personas que van mas alla de lo

establecido por la cultura y por las ideologias pero como consecuencia de sus

actos son rechazadas.

Mixico, 1979,

micnto Musi 3 edicidn. Zditorial Fondo de Cultura B

3 Chivesz, Curlos, rer
P,
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Es asi como el hombre se ha enfrentado a una constante Iucha entre

su mundo interior, inttmo -y el mundo que le rodea.,El hombre ha buscado por

todos los rnedlos posnbles entablar una comumcacuén entre estos dos rnundos una

ngua]e 33 oral de una

precisa y proplamente el campo del ane

rollo de la ineligencia y del
e, Earte es el lenguaje de

¥ la semantica explican comao el lenguaje ha colaborado con ¢l des:
pensamiento, en [a misma forma que ¢l pensamiento ayuda a desarrollar el leny
imerior humano
** Caballero, Cris

5 edicion. Editorial Edomex. México. 1998, p.30.

an. Introduc n_a_la Music
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Un artista puede p!asmar en:su obra un contenido mas directo, mas

puro a través de mensajes artisticos®’en los que no le importa lo que se dice sino

cémo se dlce. :

cultural,. es un:ser’ humano’llen

ocasiones: no puede
inteligencia - analitica

caracteristicas pro

la que marca la razén

extenormente.

Elarte y la cultura se. encuentran Ilgados el uno'a Ia otra porque. en ellos existe la

necesldad de mnovar. de camblar. de estar en constame movi

En el arte se contextualiza lé‘cultqra se definen las circunstancias,

los momentos de su desarrolio. En la cultura el hombre trasciende, deja su legado

¥ por cjemplo en la poesia. el sonido de las palabras. sus combinaciones resultan ser mas expresivas que las
palabras mismas.
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y patentiza su estancia en los valores: estéticos representados -a -partir de una

comunicacion individual y social que evidencia la necesidad dei arte en la cultura.

2.2.1. LA MUSICA COMO EXPRESION ARTISTICA.

La expresion artistica trae consigo una serie de aseveraciones vinculadas a la

creacion humana, en ellas se pone de manifiesto la importancia que tiene una obra

de arte.

Para otorgarle este callﬁcatlvo es necesarlo que el artista ponga en

ello lo mejor de las facu ta es. de Ias que esté dotado. 36 un ams(a imprime en su

obra la compren5|én de_ d de una forma més pura y profunda logra captar

todo aduéllok q'ué esult los de és y lo rar descnfrar los mensajes mas

intimos y secretos de

morfologia propxa las cuales conforman como ya lo. mencionamos anteriormente,

ia vnsnén de las necesndades e mtereses socnales.

** Bvidentemente que para crear musu:u, poemas, esculuras, pinturas, cte, el hombre necesita tener amplios
conocimientos sobre esto, pero ad tener ¥y el gusto para Hegar a crear verdaderas obriss
de arte asi como tumbién un gusto estético muy bien definido.
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Un poeta, un pintor, un musuco proyectan en sus obras emotlwdad

magia, virtuosismo, sensxbtlldad Pero cada uno de ellos, tlene su propia técnica®” y

la va desarrollando con el t anscurso del tle . po. :

Cada uno de ellos fusnona la lnspnracuén individual con Ia llbertad creatlva

Asi el artista se comunica.con _su realidad, con.su entorno convnerte

la fantasia en una realidad y concretiza sus pensamientos

Las obras:de.arte:musicales son:creadas a partir. de vivencias, de

conceptualizaciones que el hombre hace, son manifestaciones artisticas porque el

artista tiene irntuoso .y sobre todo va

7 Al hablar de téenica nos estamos refiriendo a la estructura bajo la cual un artista crea obras, cada uno de
-.-llus tivne sus propios medios. materiales y sigue sus procudlmunms para dudrrnllur su arte,

“¥Chives, Carlos. Op, Cit. 1. 27
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Para abordar mas profundamente estos' postulados-es conveniente
citar a tres géneros musicales cuya importancia radica en los intereses sociales

existentes en toda época.

En primer - lugar; citaremos :a ila‘

“Mdusica Clasica”,

Por ’Oltimd citar mos ‘a la Muasica Comercial, la cual obe‘dece a un-

rnu5|cal es blen comprend:da y aceptada por el publico pero su calidad artistlca es

escasa.: .’

Como podemos darnos cuenta, estos tres tipos o géneros musicales

fueron creados por el hombre y responden a una serie de intereses individuales. El

53



acercamiento a ellos tiene mucho que ver con los gustos prevalecientes en la

cultura.

Estos tipos de musica responden a estilos proplos de cada autor'y
representan con ellos sus Inbenades creativas, una Ilbertad que evoluc:ona con el
paso del tiempo 'y deja en &l Iegados,musmales. lnqependlentemente de sus

valores estéticos o de las condiciones bajo las cuales fueron creados.

2.2.2. LA FORMACION MUSICAL VINCULADA A LOS VALORES
ARTISTICOS.

La mdsica al igual que la cultura se rige por una serie de valores que
marcan el punto de partida para constituirse como una “Formacion Musical”.
Los valores a los que hacemos referencia son los artisticos, los cuales contienen

mensajes estéticos en los que se origina el fundamento del hombre creativo en

relacion con el medio que le rodea.

Hemos citado anterlormenle que eI arte es una’ forma de comunlcar y

pensamlentos mensajes y que se: unen paralelamente a

expresar sentlmlentos.

ello la creatlvndad del hombre de un hombre que tlene que respetar Ias reglas y los

valores existentes en su cultura.
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Por otra parte el hombre que comunica, que expresa, que crea, es

aquel que siente la necesndad de decwnos algo nuevo y ongmal una vision mas de

la realldad algo que sea dlferente a lo ya establecldo

no sera realmehte,adlstic * tal vez contenga algunas conc pcnones ma pero de

todas formrask sefé Iajrep'ek ubn de un mensaje ya establecndo con antenorldad

Para Cristian Caballero La Originalidad" no es snnénlmo de novedad'

en la obra de arte tiene que haber elementos ya conomdos para hacerla

inteligible™.3®

En este sentido la originalidad tiene que. ver con. el qonoqimiehto y
reconocimiento de la realidad, de partir de lo existente, de lo' que se puede palpar,

y con eilo crear algo nuevo, algo diferente.

En Ia mustca podemos observar que muchos autores representaron

la €época que vnvueron sngulendo estructuras rnusucales blen def‘mdas Pero si

escuchamos’con detenlmlento sus” obras'nos daremos cuenta de que . son

completamente distintas y en ellas se ublca la _o‘nglnailldrac»! Y elr “estrlo de cada

compositor.

“Caballero, Cristian. Qp. Cit, P.27.
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Otro valor que sucede a la originalidad y que también forma parte de
la formacion artistica es la Espontaneldad puesto que en ella el artlsta crea.su

obra en base a la necesudad de crear» a su |mpulso de comunlcar su mtenor De

esta manera el artlsta wncu!a su es os y necestdades a su labor creauva y esta

dispuesto a sacnﬁcarse por'su obra si es necesano

Esto tiene que ver con lo que Ios romanos denommaron lnsplracubn Yy Ios gnegos el

demonio interior.

La" musica’ responde “a Ia espontaneldad del artlsta en’ ella se

la necesndad

e comunlcar y

partir dve',yla comprension existente de la naturaleza human

Como podemos ver un'verdadero artista siempr tlene algo nuevo

que comunicar y posibilita su creacion mediante’su dlnamlsmo. su entrega, su

personalidad. K BN e

El artista como tal debe contar con Unb tercer valor muy ligado a los

anteriores, el cual es la Cualidad de Desinterés. Con esto no hacemos alusién a

una falta de interés por la obra que realiza, lo cual seria la contraparte de la

espontaneidad. El desinterés al que nos estamos refiriendo es el que tiene que ver
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con las “consecuencias estétlcas de la creacion”. El autor que trabaja para percibir
una mejor paga y que sacrlf‘ca su originalidad y espontaneidad para crear. lo que

los demés le dlcen, y. no para sattsfacer su auténtica necesidad creatuva se ale;a

de le esencia creatlva

ia cal:dad son colocadas en un segundo plano.

La muslca puede caer en este sentido, en la comercxaluzacxén en ta

ena;enacuén Y. puede llegar a ser sustituida su caladad por cantxdad sm mngun

valor estétuco.

definida como la. musica de antafo, tamblén es c:erto‘ que en esta época
necesitamos mas que nunca de ongmalldad ‘

materialista en las obras musicales. Necesntamos' que la musica rescate de nuevo

de la incomprensién

a la humanidad de ia enajenacubn de:la indiferent:ig,

exlstente en sus valores culturales.

Ievan en su -estructura los tres valores

cxtados antenorm nte son aquellas obras que permanecen con el tiempo y en el

espacuo. son aquellas que nos enseﬁan nos: ilustran y nos ponen en contacto

directo con el mundo.

57



Estas obras son hoy por hoy |nmortales al |gual que sus creadores y

son parte fundamental de la Formacnén Musncal porque con ellas aprendemos a

manifestar nuestro lnterlor, aprendemos a conceblr al hombrev

humano mdlvzdual y con necesidades proplas aprendemos que- va,creatlvndad del
hombre es unlca e insustituible y que se encuentra inmersa ‘en nuestra’ realidad

social, en nuestras raices, tradiciones culturales y artisticas.

2.2.3. LA FORMACION MUSICAL COMO ENTE TRANSFORMADOR
DE LA CULTURA.

ta musica como ente transformador de la cultura pone de manifiesto

en su constitucion al arte y a la creatividad del hombre.

En un primer plano la musica ha formado y reformado a la expresién

do sus mas. lntlmos sentlmlentos y

humana. Muchos hombre

menor grado, el profuﬁ'qo_plac‘er‘,estétiqb, e ha sndo llamado el encanto de la

musica.*®

* Ibid. P.33.
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El arte musical ‘a“través de la combinacion de sonidos, ya sea en

forma sucesiva o snmulténea nos proporcnona un placer estético que ningun otro

arte o medto de comunlcacmn nos puede dar

una .caylidz-id que: hasta i cierto » punto’: es’ subjetiva porql.ie coﬁ:lo‘Ya'\ ,’l‘o‘.v \_lin'ios

ué .ver’con el acercamiento.a la musica: si nos

uestra - p ceypcién sobre los -mensajes

sSONoOros se lré hacuendo cada vez meno puesto que no alcanzaré la efectividad

necesana para reahzar la compr sré de Ias combnnacnones sonoras.
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l_a mdsica es comprendlda a partir de nuestros estados .de: animo,

ellos son los que marcan el pumo mtermedlo entre Ia comprensuén y el anéhsns de

dlferenmar una buena obra musical de’la que no. la es claro .que para: hacerlo nos

basamos ‘en nuestra propia concepcnén y gustos estétlcos La musnca es un arte

que ha quedado inscrita 'en las péginas de Ia cultura Yy por Io tanto su pnorldad es

.ocupar un luga - en' la vida de | hombres y acompadar su estancna en Ia real:dad

social.

El'acercamlento ra a muasica debe ser directo y 519n|ﬁca ivo’ en el

hombre, tlene que encontra .en ella una relacion abstracto- concreta aI mcmento de

expresar mensa;es y captarios por medio de la emotlwdad humana

'Otra posicion . que. tamblén suele darse es la que nos habla sobre el

valor de la musu:a en la cultura. :

la

o ‘le {conceden importancia a

'Existen’:muchas ‘personas. que. |
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En estos casos la musica se recibe auditivamente, pero no llega a tocar nuestra

mente, nuestra intuicion.

En este sentudo la musnca no es aprecnada como musica ya que carece del sentido

audmvo que es su fundamental fenémeno actistico para producw mensajes.

Si realmente,queremos otorgarle n valor sngmﬁcatlvo ala mus:ca tendremos que

tencion:a sus comblnacxones sonoras, a.sus camblos o

pre‘sta'r" toda” nuestra:

us sllenclos, al orden.» al somdo, a sus hermosas :

:»en nuestra cultura y en ‘la forma ‘de vivenciar dichos

tiempo determ iyrrmadps

pensamientos.

2.3. LA INFLUENCIA DEL ARTE EN LA EDUCACION

E! arte proporciona un gran caudal de conocimientos sobre la

realidad. Es un vector cognitivo que refleja lo general en forma particular.
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.Un artista puede dar a conocer la esencia de la vida de forma general

pero también presenta esta esencia en forma particular, 'en una forma concreto-

sensitiva.

En Ia obra de arte: se refleja lo intrinseco, lo esencial,:lo general de la

vida, porque ’ésn éaptado, a partir de la:vision particular.de su’autor;;de una vision

que va més aila de'lo épareﬁte y de’'lo superficial.

maneras de penetrar en &

rtes‘ son un .valioso 'medio por: el cual nuestro interior

L’ays : belylasr

puede comunicarse’ con eI extenor. Cuando. per'ciblmos;una'obra dé éfte nuestro
ser aprende a vuvenclar la fantasia Jla realrdad y esto es lo que le otorga el caracter

de cognmvo.

2’ porque: en ambos

existen tré 1a :créétividad Ia

smo. La educacnén como tal Ileva con ella un smﬁn de

(ransformacnén y el dlna

conocxmlentos que han marcado el punto de pamda en la exxstencna ‘de la

ctvxlxzamén humana
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La educaciéon también se encuentra ligada a necesidades, -intereses

e ideologias 'y sruf campo .de accion es inmenso 'y exige la retroalimentacion

cotidiana con' la realidad.” :

procesos cognmvos formale

Como veremos més adelante el ‘nt,r'buin" a la existencia de

aprendizajes significativos que snrvan como fu te de é.xpresién y constituyan una

nueva forma de atender a |la realidad educativa

la ruru.;hmuu.u_ ian debe ser entendida como un proceso medianie el cual se expresen sentimientos. idcas.
i} ¥r ientos del hombre a su realidad y de la realidad al hombre mismo.
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2.3.1. LAS APORTACIONES MUSICALES EN LA FORMACION DE
LA EDUCACION ARTISTICA.

Como Podemos ver la musica no se encuentra sujeta a nombres ni a
acontecimientos establecidos en la realidad. En ella el artista puede describir
hechos reales, exponer sucesos imaginarios y al mismo tiempo puede volver real

su fantasia e |magmac:6n Esto es lo que se conoce con el nombre de verdad;

arﬁstlca f una verdad ue: admlte la f"cclén y la |deahzacu5n‘ Se Ie otorg 'este :

Esta vision nos permite reconocer las aportacnones musncales en un

sentido muy amplio puesto que la fusion musical existente en la cult ira . viene a

constatar la existencia de una educacién artistica, una educacion que no nos habla

solamente de conocimientos especializados sobre la musica, smo tamblén en la

identificacion del hombre con ella, de tomaria como un rencuentro .con la vida

social.
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La educacnén artlstlca toma’ en- este sentndo a la'musica como “La

columna vertebral de toda Ia cultura y Ia cuvuluzadon y no nos equlvocamos al

solo asi viviriamos en el arte'y con el arte. ,f

Al intentar establecer una idea généfayl sgbfe-“lya"e&uic'ac"iéﬁ énfiiétfca es
conveniente destacar que la mdsiéa haS|dopormucho tierﬁpo‘una obra vde arte
que exalta a las otras obras de arte; es“deciri'.y n&rpokdernos negar que al observar
una buena pintura o una buena eséultiu.l"ar._ al éécdéhar un poema. o segﬁir los

cadenciosos pasos de un baile, la musica impresiona mayormente nuestra

4! Gray. Anne. Breve Guia de la Masica Clisica, 2° edicion. 2ditorial Vergara, México, 1995, P, 22,
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audicion y. percepcion.. La musica logra que se capte mejor la razéon de ser de
estas mismas y nos proporcioné'una percepcion mucho mas completa.: -

De esta forma, la musica se convierte ‘asi en ‘una.“verdad artistica", como ya lo

citamos anteriormente. R

a:educacion,’ la

cultura "y al exaltar su valor en nuestro: pais;’un valor que patentizael recuento

entre la tradicion con la realidad tal y como lo veremos a continuacion.”

2.3.2. EDUCACION, ARTE Y CULTURA.

Mucho hemos hablado sobre el arte y la educacion artistica pero en
todo esto surge una inquietud muy grande, y esta tiene que ver con lo que hoy en
dia le hace falta a nuestra cultura; nos estamos refiriendo a la “Necesidad de
Crear”, de innovar y de transformar, puesto que hoy‘e’n la mayor parte de los casos

solo existen copias de lo hecho anteriormente.” Nuestra musica esta retomando
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composiciones musu:ales de antafio y con ello se pretende “crear” una nueva obra

musical, aunque su contemdo y calldad se encuentran muy por debajo de una

verdadera obra arﬂstlca

Esto tamblén Io'podemos observar ‘en otros campos como el de la

muchas obras tlenen ‘Una’ lnfluencna

danza,  la plntura “la; escultura; e cine,’

extraruera muy marcada bras retomando

las técmcas de otros pero en lo que respecta ala o nalldad no.es def’mda por

completo. .

La apreclacubn del arte en Méxlco como tal recae en un numero muy

reducndo de persona Talivez:lo debemos en‘gran.med:daﬂa'las,cond:c:ones

sociales y«econémlcas por' las® que esta asando nuestra época. y también al

impacto que los medlos ‘masivos de comunicacion actualment

inquietud, la necesidad de

No podemoskdejar a un Iado los’ grandes avances que ha logrado
nuestra cultura, avances tecnolég:cos blentlﬁcos. pero estos mismos no pueden

sustituir por ningan motlvo al ser humano al ser socnal y al ser mdw:dual

* IIs preocupante darse cuenta que do hay exposici de pintura, i cinc. o iertos de musica
y presentacionces de danza, Il.mu. mas nuestra inquictud e interés asistir a ellos cuando son hechos por artistas
extranjeros que cuando son f dos por mexi 5. En todo esto existe una gran influencia extranjera

sobre todo muy poco reconocimicnto hacia las pocas obras artisticas hechas en Mdéxico.
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El hombre mexncano ‘no puede oIvndarse que asl como la tecnologia

eI arte tamblén es : portador de grandes

y la ciencia son’ |mportan(es p ra &l

artisticas. s

para dejar una huella en la historia y sobre todo vislumbrar.su:camino: hacia: el

futuro.

Hoy por hoy el arte debe ser un poderoso motor: que: guie el

desarrolio de nuestra cultura, y para ello es necesario que el hombre siga creando,

siga manifestando sus pensamientos y sentimientos y los plasme en el arte con

nuevas técnicas.

Tal vez todos estos postulados pueden ser concebidos qémo una
ideologia o mejor adn una utopia, pero el arte es vinculado y considerado como

una forma de ideologia, esto se da por dos conductos: el priméro _pbrque actua

** Arundel, Honor. Op, Cit. P. 145.
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como vehiculo en Ias ldeas polltlcas morales. floséf‘cas estéticas, y el segundo

porque el arte es ldeoléglco por su’ esencua mlsma. ya que su desarrollo se

encuentra unido a las relacnones soc;l Ies’ entre los’hombres y sirve a’la resolucion

de tareas y problemétlcas soclales.

Asi, nuestras percep nes s enc el tran blen fundamentadas vy forman parte del

reflejo de la realid'ad“' :

Evtdentemente por; més que hablemos B2 anahcemos d' ha realldad

nos daremos perfecta uenta’ de qu: muchas de nuestras aprecnaclones son solo

eso, pero no. todo esté,perd o ya que. tel mos un ‘valloso_campo “debaccns_n como
lo es la Edukcag:lén‘. el
crear, de trans

con una educa

establecido, de lo tradicional, de la enajenacu&n

La educacxén a la que nos estamos refiriendo es una educacion

Activa e lntegral que asiente Ias bases de una formacion artistica en la pedagogia

musical y con esto atender lo carnbtos por los que esta pasando nuestra realidad

educativa y svultul;al

Meéxico necesita que en su educacion se le otorgue un valor al arte,
un valor que no sea el de sélo visualizarlo o escucharlo, sino el de sentirlo, palparilo
y el de comunicar a través de él. La educacion artistica en este sentido, debe
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rescatar las raices culturales propias de nuestro pais para que con ello logremos

comprender que toda cultura se conforma de tradlcnones de reconocum:ento a la

belieza artfstlca de lden ﬁcacnén nacmna y sélo asi comprenderemos lo que'

~‘enﬁ la que

significa una verdadera formacion artlstlca creatlva V. transformador

v:suallcemos erl campo “d a educacén ntegral tal Yy como lo veremos ‘en el

siguiente capitulo. s

70



CAPITULO HI.
LOS DIVERSOS TIPOS DE MUSICA APLICABLES AL CAMPO
EDUCATIVO.

Una vez delimitando el papel del arte en al ambito musical y cuitural,

daremos paso a la comprension de nuestro objeto de estudio.

Como ya lo vimos en el capitulo anterior el arte es una forma de

comunicacion que el hombre genera entre su mundo lnterlor y su mundo exterior y

esta misma Ie puede ayudar a obtener una ‘serie de ‘cono« fe_ntos sobre el mundo

al que pertenece.

En este sentido el arte

dicho comenzaremos a abordar los pn er s pos!ulados sobre la |mportancna de la

pedagogia musucal en el logro de procesos vinculados al alumno de pnmer grado

de Educacion Primaria.

Para estos fines'n ebemos concebir solamente la |dea de que la

musica como ménifés a y cultural, es solamente una serie de sonldos
o peor aun, una melodua que escuchamos por el simple hecho de  mantener
ocupado nuestro oido

La musica posee una serie de cualidades que van mas alla de lo

comercial, de lo material y de lo superficial. La musica tiene en su esencia

71



aportaciones que el hombre mexicano puede aprovechar . en el campo educatlvo

tal y como lo veremos més adelante.

ensenanza integral, en la que no olvidemos nuestras tradiciones musicales y las

herencias musicales que han dejado nuestros musicos mexicanos.
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Asi mlsmo tambnén conoceremos Ia |mportanCIa y fnahdad de aplicar

hmltacwnes.

canclones lnfant e: aui como las aportamones del musnco mexmano Franmsco

Gabllondo Soler al campo pedagéglco.

3.1 LA MUSICA CLASICA.

La musica clasica © también llamada “musica culta” ha sido
concebida como un tipo de musica perteneciente a la aristocracia, cuyas

estructuras musicales son complejas y formales.

La musnca clasica es muy poco comprendlda 32 explorada en, nuestro

pais, debido a que co ¥ e un tlpo de musnca mucho més ela orada y por esto

mismo no desp erta un gran lnterés entre la soc:edad tal y como sucede con la
musica “moderna”™ cuyas estructuras musicales se. basan en sonidos mas

comprendidos, mas pronunciados y hasta cierto punto estruendosos, que suelen
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ser acompaniados por la voz humana y por letras que intentan representar el sentir

humano.*®

S| hacemos un analisis sustancioso con respecto a la mosica clasica
nos daremos cuenta que es: “El reﬁnamsento de la expresnon personal a traveés de

los uempos. Refleja el modo en que’ expresamos nuestros pensamlentos Imlmos.

cémo nos relacnonamos con el mundo que nos rodea qué sentlmos al vnvencnar ia

vida mlsrna .

entre los hombres, . una’ forma : de ; comul
creatividad, la estéﬁca

a un publico especial, su legado

catalogada como un tipo de musica elitistz ;!irigi

es impresionante. .

La ‘musica clasica podemos definirla como un tipo de musica que
representa el refinamiento de la expresion personal y humana a través de los

tiempos. O como “El lenguaje de una época desaparecida en un mundo nuevo y

asombrado. "8

** Hasta cierto punto ta masica clisica suele ser en términos populares “aburrida™. ya que en ella se presenta
una secuencia de tonalidades un poco lenta ¥ en ucasiones h.ch talta conocer €l contexto bajo el cual fue
compucsld asi como la ldsolubia previleciente en su ¥ .

y. Annce. Op.
H Nictehe. Friedrich, Op.Cit
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Este tlpo de musica refleja el sentimiento humano en su mas intima

conexion con el mundo exterlor. en: ella se establece la interaccidn entre la

creatnv:dad mduvndual Yy su mfluen a soc

La razén de'se de\est ica se’deriva- precnsamente de-la creatlwdad de Ia

cual se,mscrlbe la belleza

naturaleza humana

O.qu compa;te, una

experiencia subllme.

Afortunadamente hoy, podemos decir que la concepciéon con respecto

a la musica clasica ha dado algunos cambios significativos. Como podemos ver en
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el comentano anterlor. en la actualldad existe un mayor acercamlento a este tipo

de musica en nuestro pais. ya que no es necesano tener estudlos especlaluzados

en esta rama, sino que para poder aprec:arla y acercarse a ella; es necesario que

nuestros mtereses y gustos'se identifiquen de alguna manera con esta musica; que

Iograr que el nific comprenda y_conozc de una.manera mas amplia el mundo de

fa musica cIasnca ;

«Po‘r;todos,'estois‘aspectos citados en estei'apar'tado qummoysk abordar

tiempo y el espacio de 1a vida humana
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3.1.1. BREVE BOSQUEJO DEL ESTUDIO DE LA MUSICA CLASICA.

La permanencia de la musica clasica en el tiempo y en la cultura se
debe en gran medida a que en ella se encuentran constituidos la originalidad. el

estilo y la creatividad artistica.

En. nuestro: pais la musica clésnca ha Iogrado establecer un gran

desenvolv:rn ie t

musica cIésnca en Méxtco sea una entrega al mundo del arte musncal

La musica clasica como parte integrante de un tiempo y un espacio
cultural fundamenta su desarrollo en un contexto histérico el cual abordaremos a
continuacion, pero antes de hacerlo es necesario que comprendamos que en esta

investigacion no debemos visualizarla como un género musical ya que al hacerlo
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no podremos . concebir . su funcién. una funcién que le otorga .el nombre de
disciplina en la que podemos ornentar sus aportaciones y fundamentos tedricos-

practicos a nuestro campo educatlvo

hagamos hlncaplé‘en el: contexto hlstérlco en el que se

desarrollé la musuca cIésnca para que asi fundamentemos todo Io descrito

antenormente.

- Como vimos en'el’ pnmer capitulo, Ia musica 5|empre,ha acompaﬁado

hubiesé cu'a!quier otro_tipo.de'escritura.; En: este sentido. podriamos decir que el

ritmo y el canto son dos elementos imprescindibles en la mente humana.

" A'partir de este momento, la musica fue eveolucionande con el hombre

mismo hasta alcanzar una nueva visién, una nueva forma de hacer musica y sobre

todo, de combinar los sonidos.

Todo este tiempo ha sido vital para su desarrollo, por tal motivo es
necesario abordar cuatro épocas en las que podemos ubicar especificamente el

desarrollo de la musica clasica en forma general.
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En  primera ' instancia’ abordaremos ' la musica  religiosa -ya- que la
iglesia catolica fue quien conservd por mucho tiempo la masica mas antigua de la

humanidad.

Alrededor del aﬁo ‘500 d C Comen é el inicio de la: Edad Medla y

obre [a’lucha permanente -

ejecucion de estas mismas estaba a cargo de los cokos.

* Gray. Anne. Qp. Cit, I, 27
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un personaje importante en este. periodo fue Gfégorio I Cel papa que

en el siglo V compuso y recopllé musuca reconoctda con el nombre de “Cantos

Gregonanos Y que aun en la actuahdad se practlcan en,algunos serwcms

catéllcos

Los cantos Gregorlanos ad de: unlﬁcar{los cantos rellglosos,'

asi como la nece5|dad de escrlblrlos para llevarlos‘y darlos ‘a. conocer en todas

partes.

El uso de la_musica en laliglesia, el‘conocnmrento de su poder'

expresivo y comunicativo 'y ‘la’iforma‘en mo ' se relacnoné con Iosnumeros.

importantes en la ense‘anbza qu

fue benéfico para”él hrogreso de esta actlvidad.

La musica de la gIesna catéllca generé un simbolismo profundo bajo
el cual la musica obtuvo un gran valor expres:vo de alta calldad mterpretatlva pero
esta misma mantuvo una umén mseparable con dos mamfestacnones musmales
como lo fueron LA MUSICA PROFANA Y LA POLIFONIA de Ias cuales es

necesario abordar los siguientes datos.

** LLos cantos Gregorianos constituyen sin duda alguna, una manifestacion musu:.nl religiosa ya que con ellos
surge una nueva etapa cn el dominio de la musica y con ello se le otorgd ¢l cardcter de musica expresiva.
En la actualidad, los cantos Gregorianos ain Conserviin su purezit y por ¢sto mismao, son considerados un

valioso caudal historico.
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La masica de Ia'Edad Media se distinguiéﬂpor la aparicion en.la

musica de los juglares y los mlnnesmger que estaban formados por Ia nobleza y

fueron combatldos po
individuos faltos de mq'

por el pueblo. ya que g

" de’san’

Julian para musicos enfermo:

La época’ trovadoresca comenzoé en: el siglo:Xl,“en esta época la

nobleza comenzé a tener una educacion ya que . anteriormente a

los caballeros solo se, les per

demas estudios académicos al clero.

En este siglo se. establecieron :los. primeros concursos poéticos y
musicales y gracias a ellos se observaron grandes habilidades entre los
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concursantes y por consngmente la musica de los juglares se fue tornando cada
vez mas similar. Sm embargo todo tlene un trempo yun espacno y en aﬁo de 1300

vinola decadencna y: ‘el ﬁn de los trovadores para abnr paso a: otra forma de

expresnén musncal

Los musicos populares de Francna 3 Espana fueron Ilamados juglares

“cantiga”

religiosos.

#La cantiga recub|é en ltalla el nombre de Iauda .elfco}mpositbr mas

|mportante fue San Francisco de Asis. :

Durante la Edad Medla se desperto el mterés por‘ Ia mus:ca en los
“misterios”, 'qu eran: representacnone

Jesucristo.

Pronto fueron surgiendo nuevas fo mas' musicales’y: Io mas lmportante es que

cada una de ellas formé parte mtegrante de una época en la historia de la

humanidad y ‘aunque de alguna manera fueron rechazadas por la iglesia, no
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tardaron mucho tiempo para constituirse como un legado musical en nuestra

cultura.

Los avances: que logré - esta rnl.':sica las nuevas formas musicales

dieron lugar al surgimient de la Mustca F’rofana en esta época denomlnaba asi,

suglo XII Los chantres o cantores de Ias |gle5|as

quienes'se tra melodla distinta a las establecxdas por la

iglesia; y:gi‘acias constancia y articulacién sonora surguo < la

POLIFOI\IIA col e }o,mdlca (poli-varios, fono-sonydo),gs»musnca a

varias voces o acompafiada por acordes.

lfonia naci6 en Francia ye llé ‘en el siglo

nuevo),

genero grandes representantes en: el snglo X1V Gunllermo de Machault fue

canonigo y fue el primero que utilizé la técnlca pollfomca con/ todo su esplendor \
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Juan de Muris (quien fuera autor de uno de los tratados musicales en aquella

época).

Los’ grandes avances musucales dieron origen a combinaciones muy

importantes en el desarrollo de Ia pollfonla.

Aunque la pollfonia se desarrollé en Ios dlversos palses de Europa,

es. Francia, con los’ musicos:'de : Notre-Dame 'a a cabeza qunen consngué la

La EécUela F arié F)

un establecer un vmculo entre Ia Edad Med:a y el Rena im ento. ;

La Escuela Franco-Flamenca llevé a la polifonia a un gran avance en
su desarrollo. El uso de la polifonia en la composicion de misas también alcanzo
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niveles musicales-religioSbs muy importantes. . Esto, de alguna manera determiné

que el Concnho de Trento (1 545 1562). el cual traté de la punﬁcac:on de los usos,

: Catollca mcluyera entre sus temas la uuhzacxén de.

ran 'évahée en el terreno
medlatamente despues de Ia Edad

ue se m:cna en el snglo XV,

Entre algunas de.las; cosas 4que~\trajo,con‘sigo el Renacimiento cabe

citar los inventos, como la brajula, el papel de trapo, la imprenta, asi como los

descubrimientos geograficos. Ademas empezaron a hacerse validas las garantias
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individuales del pueblo, convertido-en un esclavo por- el .Feudalismo: y la Edad

Media.

Otro campo que tamblén logro un buen desarrollo en es!a época fue

onde: mayor. desarrollo alcanzaron Ias artes; la

el artistico. Itaha fue el paIs e

asimusicales’ del! Renacimiento fue el

drama “Pastoral”

formas * del’ dra

zafiro”

fueron > compuestas ' por Emllno de Cavalhen. Laura

Filomeno”;
Ios cuales

mnsmo hIZO que la
musica adqumera mayor reconocnmlento y v:stén cultural en Ias cuales se basa la

estética musncal
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Otra época que generd una nueva era en el desarrollo de la musica

fue la época del Barroco ('1 600-1750),

Esta época fue denominada con este nombre debldo a- el estilo

arqu:tectémco prevalec eme en’ esta época Y del que “hoy. todavla se conservan

algunas construccnones

En el terreno de la mu ca, la época del barroco evndencno un periodo

de gran desarrollo

= | a ge hacla nuevas compaosiciones que
como ya vtmos‘eran una. forma de exaltar'el gran poder que los reyes ejercian en
este mismo. )
En la época barroca cabe~ hacer mencnén ‘a la importancia para lograr la

profundidad musu:al qu e_exugla Gramas a los grandes fabricantes de wolmes,

entre los mas conocidos (Stradlvarlus). la mayoria de los |nstrumentos de cuerda

alcanzaron un mve e perfecmén que los consagro.

El clavicordio fue el pnn: pal instrumento de teclado, el piano. fu

el afo de 1709
Gracxas a la invencion de estos mstrumentos la Usi a' prdgréso
mucho. El prmctpal estllo que prevalecia era el denomlna o

decir dos o mas melodlas |ndependlentes para produc:r armonla mus cal
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Otra forma musi&‘:al'fu'e la CANTATA uria,obra corta para voces

solistas, coro e mstrumentos con mterpretacnones rehglosas y muy populares,

algunos exponentes de esta forma musucal fueron Bach qm ‘n esc bio una cantata
enel aﬁo de 1732 kCa ata . o

conSIQeraba ‘nueva’: bebida

masérrfivé'a” a cus

GuerraV,Muridial

narradores tres: arcéngeles y Las eslamones cuyo fundamento se basa en la

religion.
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A finales del suglo XVI un grupo de hombres cultos penenecnen(es ala

cnenc:a la Ilteratura \' Ia musnca “er tre ellos el destacado Vlcenzo Ga =] padre del

inventor del telesco i

lugar de utilizar sélo a los mosi
“La Favola de Orfeo”, ‘es 'Una d
ejecutada. : s

Gracias al impul riodo nacieron con

el tiempo nuevas formas musicale: ue exigian’'a su vez el uso de nueQas'forrnas

instrumentales; es de Tal fue el caso ‘de
la SONATA . creada.en’ el

“movimientos” de tie

Tercer mowmlento mlnueto (moderado)

Cuarto movimiento, allegro o rondé répldo.
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La sonata  puede ser..considerada:como la transformacion en la

estructura de! movimiento en la musica.

Franz Joseph Haydn (1;/32-1'809»)"defihié i‘a' férma kclésica de la sonata y gracias a

ello recibié el titulo de
Otra - férma 'poca"’ fue‘y' el TEMA: CON

VARIACIONES, ‘el cual utiliza’

compositores pro >0 de construccnon

musical se orienta. de manera imperante en el estilo de cada composntor ya,que en

ella imprime

en las que basa su composncubn

Las fantasias o “vueios'de la fé

obras musicales Iibremente' Precisam ‘sVe_‘n donde el hombre logra

comunicar su mundo lnterlor asu

Walt Dlsney ellglé esta den min titulo de su gran filme de! ano 1940,

reeditado en 1977 con sonido estereofémco Y de nuevo durante los ados 80

ina: melodia:sencilla sobre Ia cual Ios musncos y



actualizé con una nueva banda de sonldo Este filme es la recopxlacnén memorable

de compos:cnones musncale

En la ctualldad famasla 2000 nos presenta la pos:bllldad de poder
trasladarnos a Ia época as grandes- omposumones musncales. adentrandonos

¥ ta en el futuro, ya que la ‘relacion

del “Lagb' de

Chalkovski

Sin Iugar a dudas Ia forma musical mas lmportante ltegd con el

surgimiento del CONCIERTO, de origen italiano, sirve para evocar a una
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composicion instrumental - cuya-finalidad ‘es dar:a conocer la: habilidad de un

ejecutante, el cual es acompariado por lo regular, por una orquesta.

Gran parte de los compositores de esta época,.dejaron inscritas sus aportaciones

musicales en el camino de la musica clasica en nuestra realidad.

Todas las épocas qu '‘hemos c!tédo son un valioso reencuentro con

la historia de_‘lavmus ca clasica'y su predominio en la actualidad.

La '~m|v.'xskica ‘clasica’ conserva, en sus pasos por el tiempo, el

predominio cultural y estético que todo género musical necesita en su desarrollo.
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La palabra CLASICA, responde como todos los elementos que ya

citamos, a una época determmada.

mas desenvuelto
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Sin lugar a dudas. Ia musnca del perlodo del barroco se basaba en la

unidad;

la repenclén de la melodla amed:da"que la armonia camblaba de una

aparicion drg ;

oboes, clarinet

cion . auditiva, ejecutada en reuniones

El inventado ‘en:el: aﬁo de 1709 sustituyd al clawcordlo Yy

mejoréd mucho hacia finales det siglo XVHI. Este fue un valloso mstrumento porque

en él se podia mterpretar por.completo: Ia mtensndad o.la suavndad del sonldo o

realizar |nteresantes combinaciones onoras; que, domlnaban Len 'Ios..demas

instrumentos.

Los instrumeﬂmos’ de cuerda al ig'ual que el piano se convirtieron en la
base de la orquesta surlfémca junto a los cornos. Ias flautas \ Ios tlmbales Poco a

poco se fueron agregando més lnstrumentos.
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Es por tal motlvo que este periodo fue lan lmponante Y necesarlo en

el desarrollo de 'la musica clésnca, puesto que en él se deflmé por completo su

concepcién y permanencna en el tuempo
campo musical;
necesaria la‘idea’

a la musuca clésn ; a del

hombre y que acompana’y seguira’ acompanando sus pasos a_través del tlempo Yy

del espacto y que su duda a guna ha ogrado establecer su gran potencial artlstlco
en nuestro pals al evtdenCIarse como una mfluenma musical 'y como parte

integrante de nuestra cultura

3.2. IMPORTANCIA DE LA MUSICA CLASICA Y SUS
APLICACIONES AL AMBITO EDUCATIVO.

El ambito educativo contiene un gran espacio en el que podemos
interactuar y lograr constituir las primeras bases que unen al individuo con el
mundo social y cultural, no solamente de una forma académica o intelectual, sino
sensitiva, emotiva, intuitiva y humana. Estas bases son el complemento de una

educacion integral que cuenta desde el principio con elementos artnstlcos-
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creativos, en donde el individuo.intente eiplicar. comprender y convivir.con su

realidad.

La educacusn formal en Méxvco la educacion prlmarla forja los inicios

del despertar al conocnmlento en un sentldo mucho mas dlrecto aunque cabe decnr

cercamlento. o que se~denom|na como

que en Ia actualldad ‘exlste un? ‘o

“Estlmulaclén Temprana

educacién con |a realidad

En el prlmer grado de educaclén Prlmarla se da mlcno a la forrnaclén

académlca es aqui en donde eI nino adqunere]os conocnmlentos necesarlos para

poder expresarse tanto escrito | verbal Yy numerlcamente y.con ello, Jmcua el camino

formativo.

‘Si partimos de la idea de que uno de Iéé objetivos de Ia'éduca'cién es

“Preparar - al- individuo ' para: que:tenga . un’ desenvolvnmtento sngnlfcatlvo en la

realidad social”, Ia ducacién ' misma: 'es la’ que debe generar todos los alcances

para que el individuo lleve a cabo esto mismo

ad de veces el cam no en el que se

encuentra orlentada Ia ed cacnén es camblante actlvo y complejo, porque la

realidad misma se compone de estas tres caracteristlcas y no se puede iniciar un

il nino pequeno de riego, por
y ¢ intelectual.

** La estimulacion temprana ¢s una disciplina terapéutica que as
enfermedades o alteraciones que obstaculicen su desarrollo psico-
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recorrido en é€l, sino se establecen los objetivos que se desean alcanzar y los

medios y efectos que se necesitan para conseguirlos.

El pnmer grado de educac:én pnmana requnere de nuevas técnlcas

nuevas concepc:ones, nuevos p pios ue regulen su campo de accnén ‘aunque,

debemos tomar en cuenta quercomo’ todo se encuentra reguladofpor Ieyes V'

cualquier cambio o modlﬁcacuﬁn iene:que: estar muy bien fundamentado. 3 y por

consiguiente ser aceptados por

tal motivo si queremos empezar a actualizar nuestro e;ercncuo docente. debemos
partir del analisis de nuestras propias técnicas, métodos y contenidos para lograr

que el alumno de verdad aprenda.
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La préctlca educativa actual no debe ni puede estar condicionada a

objetivos pasados pquUe dlarlamente surgen nuevos conocumlemos. nuevas

formas de atender al aprendlzaje. y “nuestra’ prlnclpal preocupaclén debe ser la

Educaclon

Musical, concretizan

La musica clasica, en lo que respecta a sus aplicaciones al ambito

educativo, no - recae en el hecho de que deba ser dtilizada de manera

independiente o separada, tal y como se realiza en las instituciones educativas, en

*' Caballero. Cristian. Op. €
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las que se  aborda" como parte mtegrante de-la educamén artistica, y soélo es

abordada por personal docente espemahzado.

lén mus ical'e es umportante y no le quntamos ningun mérlto a

nst UC|ones educatuvas estamos conscnen(es

la forma en como se mparte en Ia

del hecho de que se ‘encuentra vmculada en eI area de educac:én arﬂstlca Yy que

forma’ parte de una’ mate a.mas: que el alumno debe llevar, como pane de su

formacion.

Pero sn recordamos el acceso a la musnca clasu:a no’ se encuentra

llmltado. ni es' naccesﬂale a todas aquellas personas que d sean acercarse a ella.

La musica nacno sin duda alguna para ser escucha a ’para deleltarnos. para

entretenernos Io qu emos ver de este modo‘ ra acompaﬁarnos a Io Iargo de

Pero es importante aclarar- que . con: este acercamiento, no

pretendemos que el nifio obtenga conocimientos especializados en la musica

99



clasica, ni mucho menos pretendemos imponer un criterio sobre el gusto de la

misma.

En algun momento podrla parecernos que al utilizar la musica clasica

dentro o-fuera del aula escolar.' es una |mposu:|én surglda de nuestros proplos

mtereses. pero Io unico’ que’ Iograriamos al’ hacer esto serla ir en contra de la

a aprender.

La: musnca cIasuca conlleva en su estructura musical un elemento

mucho muy pecullar que es qwen genera la posibilidad de enriquecer la

enseﬁanza-aprendlzaje y Ios aspectos que mencionamos en el parrafo anterior; el

elemento al que nos estamos refiriendo es LA CREATIVIDAD, entendida como “la
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capacldad para lnventar y hacer cosas nuevas.'s" Sm creauvndad el aprendlzaje se

cada inétrUrri nto,

pensamlentos. asi como" susr

conocer y comprender la importancia de la musica clasica y sus implicaciones en

el ambito educativo. Implicaciones que van mas alla de escuchar v percibir la

* Diccionario Basico de Espaiol. IZdiciones $.M. México, 1998, P.25.
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musica y que ponen de manifiesto el conocimiento y reconocimiento del alumno a
partir de ‘sus gustos,’ intereses, emociones, que dejen ver su personalidad como

parte importante de la educacion integral.

3.2.1. LA ENSENANZA DE LA MUSICA CLASICA EN LA
ACTUALIDAD.

En la actualidad, en nuestro pais, la ensefianza de la musica clasica,
se lleva a cabo en instituciones escolarizadas. Por un lado tenemos la ensefanza

especializada “Profesional” de esta misma, que se desarrolla en institutos como el

Conservatono Nactonal de Musnca de la Cludad de MéXIC055 La Escuela Nacnonal

B sta institucion se estudia la forma en como se estructura el lenguaje de fa masica. asi como las reglas y
las técnicas que el | tje de la mdsi desde un punto de vista sintactico.
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Tal vez estas dos formas de enseﬁar la mﬂsica por asi decirlo, tienen

en su exnstencua dos factores muy lmportantes para lograr establecer un analisis

musical y con ello ublcarlo en nuestra préct ca educanva~

El primer_ factor: responde a_un’interés, gusto ‘cor'l'vi‘ci:vién personal o

reconocimient

compositores .les COStO mucho trabajo mcurs:onar en este campo ya que la

influencia extranjera marco la diferencia.
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En la actualidad bodemos darnos cuenta de que el desarrollo de los

profesionistas en esta rama en nuestro pais sugue snendo muy reducndo tanto en lo

que respecta al factor e onémlco socnal cultural de recono ”nto. Y. de espaclo L

Todas. las influencias musicales i existentes como !odos Ios . intereses

las pausa; etc, para obtener ‘una’ armonia

sonora y asl generar musica.
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Esta teoria musical'es la que va a marcar el punto de partido en la
ensefianza musical tanto en las mstntuctones de ensefanza superlor como en la

educaciéon béstca ya que en esta ultlma se Ies ensena a los nlnos a reconocer las

notas musicales en un n(agrama y a reproduc:rlas e algun i strumento mustcal v

como laf‘fllaut‘a.‘ el teclado,"etc. Por lo generayl,-

ejecute aléu’ﬁa}'rheloqia

La enseﬁanza de Ia ‘rn snca cIés:ca debe ser una guna que le permlta

al alumno ejecutarla no bajo Ias smposnclones del maestro o de los contenldos sino

bajo su propio estilo musical. Para lograr que el alumno respete Ia estructura

musical es necesario que el maestro respete el estilo de cada alumno su dlfereme
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forma de aprender y por ende sus dnferentes hablhdades al momento de ejecutar la
musica con los |nstrumentos musncales La mus ca a pesar de que responde a una

teoria musu:al no coarta u bre dommlo en manos del hombre

sus vhabmdédés.

su ensenanza al

imperantes dentro y fuera de las aulas escolares especlflcamente en el prlmer

grado de educacion prlmana.
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3.2.2. LA ENSENANZA DE LA MUSICA CLASICA EN EL PRIMER
GRADO DE EDUCACION PRIMARIA. UNA PROBLEMATICA

ACTUAL..

Antes de comenzar a abordar todos los aspectos relacionados con la
ensefianza de la musica clasica en el primer grado de educacion primaria, es
necesario tomar como puntos de referencia a dos elementos imprescindibles para
sustentar dicha ensefanza: Por un lado tenemos el Sustento Legal, en el cdal
basamos la lmportan ia de abordar este tipo de ensenanza en Mexlco )

de Admlmstracnon Puablica Federal en St artlculo

ningdn motivo, pueden

La éducatv:iénfarﬂsltiéa K ebe ser. mtegrada o mejor dicho, deber ser

concebida como parte |ntegrante de Ia formaclon ‘del alumno
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La - funcion - de. la: educacion -~ musical-artistica,. con . la formacion

acadeémica dara por resultado uh_a f‘Ed'ucaCiér')' integral”,.

r.de’un fundamento legai,’ estamos

mas, porque en ocasiones, existen algunos mﬁosque yé aen antecedentes

musicales desde el Jardin de Nifos, mismos que podemos aprovechar en la

instruccién primaria.

La ensefanza de la musica clasica no debemos considerarla en este
apartado como aquella ensefanza formal que pretende hacer del nifio un virtuoso
en la muasica, sino mas bien, utilizarla como un método didactico que beneficie con
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todo y sus estructuras sonoras, al campo pedagodgico. Y le otorgamos la vision de
Ensenanza, porque contlene postulados metodologicos, tanto en sus estructuras

sonoras, como en |os mensajes que desarrollan algunas obras musicales que mas

adelante cnaremos.

‘Al hacer hincapié: en estos aspectos, surge una mquuetud que por

mas que queramos dejarla oculta, debemos mencionarla porque forma parte de 1a

estructura’de. nuestr. ducacion La enseﬁanza de la musnca en: as nst:tuc:ones

de'equc'acién,primaria se_ imparte mayormente en- las |nst|tuc ones: pnvadas

de ahi, los nifos.conocen’ algunos

intre muchos de los servicios que ofrecen las lhshlucmn privadas, se o la e e
14 como un “servicio™ integrado a la colcg.num ycomo parlc de I.x A.'slruclllr:l c«colnnhld.n
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lenguaje y de mtegracnén grupal,-pero sn queremos que este acercamiento perdure

en la educacuon pnmana Ia umca forma de lograrlo es que el nlﬁo mgrese a una

escuela partlcular.

A establecudo esta  inquietud,
centremos nuestra ‘atencién a las instituciones. partlculares de educacion primaria.
En ellas la prqblemétlca musical también contiene muchas Ilmbltantes, ya que entre
uno de sus objetivos;esta El desarrollar:en:el alumno ébli(udés vy habilidades
musicales”, y Vémds que este objetivo se encuentra muy a|ejaaadke la realidad.

La enseﬁa Z. otro tipo de musica en

estas msmucuone e cubrir" o como

nuestro Iengua;e coti ‘Si bien es cierto que
esta ensenanza se desa rolla mas arnpllam ‘stitu'ciones también es

cierto que se hace bajo parametros tradlcxonales en lo que sélo se necesnta que el
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alumno domine las notas musicales asi como algun instrumento, sin saber cual es

la finalidad de esto.

La enseﬁanza de la musica clésica, como ya lo sabemos, es un poco

compleja y sino establecemos desde un prlnclplo lo que deseamos obtener de ella,

asi como los métodos para Iograrlo estaremos solamente 'cubrlendo los

requerlmlentos establecmos dentro de Ia polltlca escolar de la lnstltumén educatlva.

todala musi

establecer. |a: t

musical, . puesto” que i com

motivo, la enseﬁanza de:la’ musica c|és:ca |mpllc

educativa sin perder de vista“ Ia vnsuén de le nfancna como el pnncupal eslabén de

nuestra préctlca educatlva.
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3.2.3. APORTACIONES COGNOSCITIVAS DE LA MUSICA
CLASICA.

Si utilizamos la musica clasica como una forma de "ambientar” el aula
escolar, el alumno se relaja, se concentra y su aprendizaje se torna mas

significativo.5”

EI amblente musical puede ser uul:zado para que el mﬁo desarrolle su

académico, social y extraescolar. .

Otro de las formas en que la musica clasica puéde contribuir a que
se desarrolle, es el de la imaginacion, que como ya hemos visto, el nifio desde que

es pequenoc construye mundos imaginarios que .le proporcionan una forma de

7 Investigadores en la Universidad de Muster, Alemania informaron que las lecciones de musica en la nifez
realmente agrandan el cerebro. El area para ¢l andlisis de las notas muslcnlc< es un 25% miis grande en los
muasicos . Que en 1a gente que no I.Jcl:ul.’.\ nl;,un instrumentao.

** L.a musica Barroca proporciona efectos relajantes, ya que por su contenido musical, se generan estructuras
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Otro de las formas en -que la musica clasica puede 'contribuir a que
se desarrolle, es el de Ia |mag|na<:|6n que como ya hemos vusto. el mno desde que

es pequeno const uye mundos imaginarios que Ie proporclonan una’forma de

lnteraccmn con su mundo. La imaginacion es |rnportante porque g acias a ella el

mﬁo desarrolla al maxlmo su creatlv«dad que tan |rnportame es pa establecer una

relaclén entre su mundo mtenor y su mundo exterlor.

Gran.parte de:las mstltucnones educatlvas, en la”actualidad, Y coartan el Iibre

ejercnclo de esta mlsma por lo regular, a los alumnos se, les pide que ocupen su

tlernpo fescolark o extraescolar

por las obllgaclones cotldlanas del quehacer educauvo.’,’s

Hoy mas que nunca, ace falta que en las nsmucnones educatlvas

tanto publicas como pnvadas se fornente en el alumno desde que es pequeﬁo el

desarrolio de Ia |mag|nacubn y' cr atlvxdad porque un nmo sin - estos dos

elementos, snempre Y. en todo'momento va a depender de lo establemdo de lo ya

elaborado, y su |n|c:|at|va se va tornar dependencna. B

? in fa acwualidad, se persigue que [os nifios alcancen un gran e adémico a traves dc tos libros. de
los gjercicios en cuadernos, pero se deja de lado 1a po: dad de que ol nifo se manifieste a icamente, muy
pocas veces se le permite al alumnao otras actividades extras a lo que se debe trabajor en lu cla
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La- musica - clasica puede. aportar valiosos elementos . para generar
dentro y fuera del aula escolar el Ilbre desarrollo y utlllzamon de la imaginacién del

alumno y vinculario a Ia expres1én verbal

Como Io veamos un poco més ade!ante exlsten obras mus:cales que

proporcnonan precusamente estos elementos ‘Pedrovy“ el Lobo’ de Serguei

Prokoflev El Carnaval de lo' Anlrnales de’ Samt Saens. Ia gula Orquestal de

Benjamln Bntten asl como 'elvmétod kodaly el mlnlmallsmo y la pedagogla

musncal pueden Iograr que el

_stablezca una pos:ble relacion entre su

es juego 'y

retrocesos acadeé 'c_bs. t¢ Vy,é»s_'tor se é fuerte cu ndo ex:ste un amblente

nocivo y agresivo

Por aﬁos la educac on pnmana ha olvndado Ia individualidad del
alumno; una individualidad no sélo en su persona, smo en’su forrna de actuar. de

aprender, de desenvolverse, de interactuar con los demas, y asi, como la mudsica
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fue creada a partir de la individualidad de cada autor, el nifio puede concebirla y

sentirla de igual forma:

Las obras musncales lnfanmes que c:tamos en los parrafos anteriores,

pueden ser utlllzadas" para motnvar al nlﬁo ‘a expresarse como ser mdw:dual v-a

todo esto Io vinculam

sus actos.

Si utlllzamos ,Ia musma claslca de rnanera grupal o) rnejor dacho.

cuando se hace en grupo consegunremos entrar en cada uno de los mnembros v
eso creara un climz emocional que permita al alumno expresarse y relacionarse

con sinceridad y plenitud.
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La musica clasica. logra- que -el nifio aprenda' desde pequer‘\o a
respetar las |deas Y senhmlentos de los demas; es decnr, si uhllzamos esta mus»ca

de manera grupal y trabajamos con’'lo que cada uno de los mtegrantes del’ grupo

Iogra emos que

logra captar. y percibir con la musica y a traves’ de su |mag naci

tomarlo suempre en cuenta puesto que nuestro interés en este presente trabajo, no

es construir procesos cognitivos que se refieran solamente al aspecto académico,

sino mas bien al aspecto personal, social, cultural, artistico e integral. En el cuarto
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capitulo ‘retomaremos estos preceptos y los abordaremos de una forma mas

practica y amplia.

Lo que si queremos dejar muy blen establemdo, es el hecho de que al

momento de aplicar la musica, podemos encontrar algunas desventajas que més

que ser llrmtantes para su desarrollo, son pequeﬁos mp me tos que pueden

conjuntamente con el nifo. -
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3.3. PRINCIPALES METODOS APLICABLES A LA ENSENANZA
MUSICAL-EDUCATIVA.

El mundo de la musica clasica es tan increiblemente poderoso que en
él podemos encontrar una posibilidad para poder interactuar en nuestra realidad,

que como ya hemos visto, se construye dia con dia y nosotros mismos somos los

causantes de que dicha transformacion sea significativa y vital.

En este momento existe una preocupacion muy. grande por.todos los

fendmenos social S,

también exist

a los cambios,:

nuestras tradiciones.

Hoy' 1a realidad “educativa ' necesita - de nuevos’ campos de’accion,
nuevos analisis,” nuevas’ formas™'de ‘incursionar,” en si, ’de ‘nuevos  métodos
didacticos, para que con ello logremos cubrir el gran vacio’ educativo por el que

pasa nuestra sociedad.
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Este - vacio exnste graczas a un-gran: desmterés por. parte -de los

alumnos y de los maestros. lo mlsmo resulta enseﬁar un contenldo tematico de

una materia que otro bajo el mismo método d déc co s

detectadas en el aula escolar.

Sln més preémbulos' comencemos a abordar ‘el tema que aqui nos

interesa: métodos que'

los método qu podemos aphcar en el campo educatlvo,

fundamentan Ia necesidad  de reconocer que Ia muslca en:México, no solo esté

alumno_la'manipule y. la ejecute. de forma mecérii:é

solamente para lograr que el ;

por esto mismo la forma de acceder a la ensefianza musical en nuestro pais debe

estar comprometida con el desarrollo de una formacion integral en el alumno, una
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formacién que transforme nuestro campo educativo.y que contribuya a wvalorar

nuestros legados musicales.

Los métodos‘ alos que~nos vamos a referir.a continuacion, fueron

creados para otorgarle un sentldo més formatlvo y més constructlvo al campo de la

pedagogia musical, pues(o que llevan con ellos a: tendenma de generar en el

Otro método o mejor dicho corriente musical que puede fusionarse en

el campo educati‘vd, es el MINIMALISMO, esta corriente posee valiosos elementos

dentro de su estructura musical que pueden ser utilizados dentro del aula escolar,

estableciendo los fines que se desean conseguir.

Y finalmente analizaremos los aportes de la PEDAGOGIA MUSICAL
para especificar su campo de accién y la forma en como podemos fusionarla al

campo educativo, haciendé participe al nifio en dicha fusién.

Todos estos rhétodos. constituyen por si mismos las bases de la
Educacion Integral, cada uno de ellos posee cualidades y caracteristicas propias, y
responden a sus propias teorias musicales que los hacen unicos y especiales, y
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preclsamente gractas a dlchas teorias podemos vincular el campo mustcal con el

campo educatlvo adaptando las teorlas musncales de Ias que dependen sin de]ar

de Iado Ia trad : 6 ) a necesudad de

enerar en el

gicas-que van

o que aqui

educacnon més actlva e mtegral.

3.3.1. EL METODO KODALY.

El Método Kodaly es uno de los meétodos mas completos de
ensefanza musical, puesto que vincula la educacién vocal e instrumental desde
sus origenes hasta los niveles mas significativos en el campo del aprendizaje

musical.

Zoltan Kodaly, el creador de este meétodo nécié en Kecskemeét,
Hungria en el afios de 1882 y murid eﬁ el afo de 1967. Fue compositor, pedagogo,
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musicélogo y folklorlsta hungaro Entre algunas de - sus' obras podemos: citar:

ntextualiyz'aban

s compositores’ para coro

|nvestngar y recopllar mlles de

‘hungaras de_ odas las reglones Posterlormeme utlhzé gran

canciones folkl

parte de esta ‘obras musucales en su musica y logré con ello acrecentar sus

lnvestlgactones

Durante esta é oca. Albénlz. Turina, De Falla, etc, también utilizaron en sus

composiciones 'temas folklérlcos.

La :labor de Kodaly merece ser reconocida y admiradé ‘p‘ue‘sto qyue su

extensa recopilacion y organizacion, en lo que respecta a su anal s musicolégico
y sus rasgos ritmicos y melddicos, fueron el fundamento de su didactica de la

ensefianza musical.

“ Vid.http:// www.quademsdigitals.net/participen_n_show.asp?idpart icio=29
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manera de formar buenos ciudadanos, y. en su opinidn, el Estado tenla la

obligacion de ofrecer y crear las condm:ones necesarias para el logro de una

buena educacion musu‘:al

A su vez crela en la‘idea de'q‘uel“la musica tlene valores espmtuales

que desarrollan la atenctén

Dentro dé‘flos'ﬁsup}uestos metodoloégicos. poden;los decirrdue la

cOon .. recursos

metodologia de Zoltan Kodél‘y Jes’ dnica,; aplicable,;
didacticos que se adaptan a la edad condlcnones .y necesndades de Ios alumnos y

de los niveles de estudio ya sea mfamll o avanzado.

' tdem.
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Dentro de los supuestos metodolégmos. podemos decir : que la

metodologia . de Zoltén Kodaly es unlca porque es: aplncable. con . recursos

Método Kodély se encuentran.

- Los recursos de las silabas: las silabas de duracnén rltmlca

facilitan el estudio ritmico y proporcnonan una rnejor‘dustlnmén

entre los ritmos.5?

= fLos signos Manuales: Son una manera de mdlca‘r'la,s

distintas alturas para remarcar la correcta entonacnon

* Solfeo Relativo: es la entonacion de la,yoz‘ al contacto con las

notas musicales, la vinculacion de ambas.

Este meétodo alcanza las areas' de: improvisacion, . composicion,

armonia, expresion corporal y las audiciones lmpllcnas a"énir:o‘;'del ‘eys'tu‘d,ié del
pentagrama. o : ‘ R )
Los principios basicos de su me"t'&‘:dolltlaglé tenemosz‘
e El canto diario, ju'r"l{o”al e)’érét;i:)'o ﬁsiéb. deSarrplla igua/ménte el

cuerpo y la mente del n/ﬁo. 3

e La cultura musical debe iniciarse tan pronto sea pos/ble en los

parvularios.

“? [nvestigadores en s Universidad de Muster, Alemania informaron que las lecciones de musica en la niflez
realmente agrandan el cerebro. El arca para el anal de las notas musu:.-lcs c©s un 25% mas grande en los
musicos, que en la gente que no cjecuta algon instrumento,
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e La instruccién ritmica comienza con actividades relacionadas

con el rr{ovimiento,‘ la - percusion .corporal 'y los juegos

. colectivo esta considerado como la mejor iniciacién de

la educacion music:

del nific, y ma a

= b)ilnterpreta’

compositores.’
c) Desarrollar las habilidades musicales de leer y escribir con la
lectura del pentagrama, de analisis de . las estructuras . formales, de Ila

discriminacion auditiva y de! canto afinado sdlo o a voces.
125



d) Improvisar y componer, utilizando el vocabulario musical conocido

en cada nivel de |la ensefianza.

:La metodologla de: Zoltén Kodély nos perm:te obtener un panorama

general con respecto' Ios lmeamlentos que ngen el desarrollo de este meétodo,

mismos qu' _ ecifice " pais’ 5 ] pueden ser

aspectos ritrmicos de pulso,

acentuac:én y durar:lén de /os sonidos y para la improvisacién

melddica.
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Actlwdades de expres:én corporal a través del estudlo rltmlco

pacuin en _/uegos

de ' la /mpmwsacnsn : corpoml ‘de’la pam

!rad:crona/ s. dram

Desarro//o de.

de la' memoria oral.

de los sonidos,

“expuesta 'y fomentar ia’ cultura

La-segunda.’ > la’Lectura: Musical” contempla como

elementos basicos e

’ mus:cal.

Trabajo en:: el entagrama,V con grados relat/vos, con

'actl' /dades de iden fca én de notas denlro de una frase

-cantar af‘ nadamente cancrén conoclda

-rea//zar d/ctados mel )
-escribir me/odlas en el pentagrama

-solfear con soltura.
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e Préactica -ritmica - con - palmadas - instrumentos - percusivos,

utilizando un repertorio de canciones»folkléﬁcas' y. melodias

clasicas, ademésfdéytod'o' lipG de ejercicios, corporales, orales

Embe/IeCIm/ento del canto colectivo, med/ante e/ can!o a voces

lntercaladas, («':a;inones)s3

e Polenctar el desarrollo;vocal asi como Ia percepcrdn del oido,

para trabajar en:la’ discriminacién::;y dlferenctac:dn‘de los

de la musica y fomentan el enriquecimiento de estos mismos, algo que hoy

“* Kl canon es el canto a voces en el que s¢ intercalan dos o mas voces en la misma melodia.
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deberiamos tomar en cuenta en la educacién, y que deberia ser el punto crucial

hacia el cual debe ser orientada {a formacion integral del individuo.

Para Zoltén Kodély. la musica'es una necesndad pnmana de la VIda.

de ahi que la cahdad en la'masica es lo'que’ va a influir el aprendlzaje del alumno

educar al alumno, fomente 'en &l la posibilidad de observar, analizary apreciar las

diferentes realidades ’sonoras producndo por los

particularmenteie musical,
instrumentos y por la voz humana Por consugulente -trata de preparar al alurnno

como intérprete, creador y realizador-expresivo, y sobre todo que tome conciencia
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del papel de la musica en la sociedad y en la cultura - actual y sepa apreciar de

manera critica sus distintas manifestaciones.

Este método no solamente hace aIUSIén al aprendlzaje de la musu:a.

a través de la utilizacién de la musica folklérlc de: las‘cancnones mfantlles y de

todos los’ repertorios para- logrario; conoc:mlent

musicales, discriminacion de los sonido

corporél. v permite en'el alur

y corporalmente a través de los sonidos, de la musica de; las’ ca’ncion S apfénde'a

on la e;ecucnén de movlmlentos corporales que Ie ayudan a reconocer las

escrib

letras, o que se.le: conoce: 6mo” Euri mla aprende a contar: los sorudos, las

palabras. los tiempos y aprende a relaclonarse con los demas, a ub|carse dentro'

de un cpntextc grupal y social.’

e m todo no podemos trasladarnos a la practica éducativa

actual sin antes’a lés necesidades existentes en nuestro pais, s:ri antes

vincularlo como n o como parte especifica de la clase de musnca porque

como ya vnmos. sus‘postulados. que son los que en este presente traba]o nos

&4 Cada movimiento representa una nota musical,
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interesa abordar. van més allé del simple acercamlento del nifio a la musica, o de

la simple enseﬁanza tradlcnonal de Ia musica en nuestros dias, conlleva un aspecto

como‘lo es, los principios de una educacion- integral

mas’ sngmf‘catlvo y. vxtal‘

basados en el desarrollo de un aprendizaje musical-académico, que todo alumno

tlene derecho a obtener.

3.3.2. LA CORRIENTE MINIMALISTA.

Esta corriente se desarrolla a finales de los afnos 50s y principios de
los 60s en Estados Unidos como reaccion al serialismo contemporaneo que se

ensefiaba y se ensefa aun en los conservatorios.

El mlnlmallsmo o mausica del new age, es una corriente dlvers:ﬁcada.

la cual toma como fundamentos::La utllnzacnén de materiales llmltados o minumos.

con esto queremos decir que las obras mus:cales mlmmallstas ‘son creadas a pamr

de algunas nota -algunas: palabras algunos mstrumentos que pueden ser desde

hasta los

ios mas sencnllos (.vasos,:ruedas’ de bxcn:leta pledras campanas etc ).

para Iograr establecer los’ parametros bajo los cuales se desarrolla una obra

musical..-
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El mmnmallsmo se guia bajo sus propias teorias musicales y bajo sus

No responde a teorlas musicales
t cnéb se forma a- base de la

strumentos,‘ de

cada autor le“imprrlme-SUprop‘ia;creétnwdad, su’ propio fUndamentp y o mas

importante es que se rigen bajo sus b'rji:gpiésbn
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El minimalismo suele ser comprendido a menudo, como una forma
de vida ya constituye una forma mas de interactuar con la realidad y sobre todo,
contribuye a facilitar nuestra vida cotidiana, nuestra relacion con tas cosas, nuestra

manera de entender los entornos %%

Entre los principales representantes ellmininﬁalismo tenemos a:

TERRY RILEY (nacié en Colofax; California en el ano de 1935). Este

autor es considerado “E! Padre del Minimalismo”, ya’ que’ sus composiciones

marcaron la pauta para darle mayor difusion a este estilo musical.::

STEVE REICH (nacid en. Nueva York‘el 3.de oc'u.ibré’ 'de 1936).’5e

convirtid en uno de los principales composutores de musica mlnlmallsta 2 y agregé el

cambio armodnico a su musica, y durante los anos 80 la melodla

1837).Es considerado como uno .de I"osrco positor

populares y gracias a &l la muasica minimalist

desarrollo académico. Si un alurnno no. pone atencuén‘ y:no'’se’ concentra. lo

“S L minimalismo bién abarca pos comuo la arqui a, la escultura, la ropa. los muebles, ete.
" La atencion s el interds o cuidado que se pone al hacer algo.
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necesario, su mente va a estar dispersa y no va a lograr establecer una relaciéon

sugmflcatwa entre su aprendlzaje. su persona y los resultados slempre van a ser

desfavorables para el.

Este, o d musnca genera un amblente relajante ‘en’ el cual se

puede Iograr que el'alur no e concentre e |dent|f|que los sonidos que permbe otro

factor que tamblén lmpera en esta mustca es que utlllza frases, en este sentldo los

los somdos o los

alumnos pueden percibir dlchas frases. saber cualesi son’

|nstrumentos;4que se . encuentran en ella 'y:evidenciar:las: sensaciones que se

man'ifesyta”rbn al momento de escucharla

mismo, el mlmmallsmo abre Ias puertas a una educaclé n aprendizaje mas

creativo y actlvo.
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3.3.3. LA PEDAGOGIA MUSICAL..

La Pedagogia Musical es la forma de constituir parametros teoricos-

practicos en el desarrollo de la ensefianza musical.

En este sentido, no basta con acercar al niffio a la musica " ni con

inducirlo’ a que .ia oiga, porque oir_es muy dlferente a escuchar al escuchar la

musica debemos establecer una cone:uén entre'nuestra mente nuestros sentidos

y dlferenmar los somdos, las melodlas os' szlencios pero sobre todo. escuchar

implica sentir |a musica.

es la facultad que tiene el nifio para

iere de la habilidad de seleccionar los

saonidos, que le nteresan entre . todos’ los: demés que continuamente le llegan al

oido. Qir es:uniacto;pasivo;i;Oimos:ya: ’sea,que queramos © no; en cambio
escuchar_es 'un:acto motivado, activo.y. ‘voluntario que nos permite monitorear y

escoger los somdos que deseamos escuchar.

En el escuchar entonoes. ntervine u factor importantisimo la voluntad."’

a orma en que podemos establecer las bases de la

Pedagogia Musucal es- enseﬁando a nuestros alumnos a “escuchar”. Tal vez

podemos hacerlo ,medlame” técnicas y mas técnicas, pero la mejor forma de

“TVid. hup/fwww.eafit.educofrevista/ | 06/editorial.pdf
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hacerlo es permitiendo que el nifio hable, se comunique y se exprese, esto es algo

que muy pocas veces hacemos dentro de nuestra practica educativa.

Debemos recordar que la musica es un Ienguaje que se utiliza para
expresar |deas. es una forma més de comunicacion,- por eso,- antes de escuchar

debemos permmrle al alumno expresarse.

Al dlferenmamos los entorn os.

Aqui tendriamos que onsnderar qué tlpos de métodos son utilizados,

ios y qué objetlvos persuguen. )

cémo se encuentrarjn constitui
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La ensefianza musical no es enseﬁar a conocer'y reconocer notas

musicales de forma memorlstlca o ejecutar un instrumento de forma obllgada 2 ni

mucho menos cantar una cancuén po el swnple hecho de cantarla sin comprender

de

las

nes : ambientales - optimas, acordes a

Es muy blen sabido’y conocido por todos nosotros que mientras mas

pequeﬁo es el nlﬁo més fécnlmen!e Iograrernos orientar:y dmglr sus aprendizajes.

Z,Por' eso, mas que_ hablar de una. enéeﬁanza muéiéal necesitamos

retomar a una PEDAGOGIA MUSICAL que no solamente se encargue de construir

aprendizajes netamente musicales, sino también tntegrales en donde ubiquemos

la realidad educatlva del alumno.

La Pedagogia Musical establece mediante procesos metodoldgicos la
forma en como se estructura o debe estructurarse la ensefanza musical.
Con el tlempo se ha hecho cada vez mas necesaria la creacion y apllcamén de

métodos musncales que proporclonen las estructuras sobre las cuales se construya

el aprendlzaje de la musica.

Por ejemplo entre algunos de los metodos mas conocudos tenemos

“* 120 la Segunda Guerra Mundial, Adolfo Iht cr fue quun impuso qug se tocara In ﬂ.:um en las’ mculuc-mws
cducativas.
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METODO ORFF. Desarrollado por carl Orff (Munlch 1895- 1982) en

el que pretende enseﬁ ‘r Ios elementos musn es en su estado mas

domlnarla Tambléns én

En este métqdb,]déﬁ o

de los 2-3 afios se Ies' pdhe‘ music n mstrumen(o

(sonajas, cascabeles. etc) para do consuguen
hacer un pequeﬁo lntento para |m|tar un sonldo .se les mot:va a contmuar por ese

camino.
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ME‘TODO DALCROZE' Desarrollado por Emlle Jacques "Dalcroze

(Viena 1865- Gmebra 1950), musnco y pedagogo sunzo. Las pruncnpales 1deas que

siguen su método son: Los | rasgos sobre los que el profesor construye su clase la

escucha la préctlca y {a improvisacion

folklore.

Evidentemente ; cada uno de estos metados aporta nUevas.visidnes;

a partir. de las hablhdades de estos

tradicionalista y mecammsta que aun exnste en nuestra reahdad educatlva.
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Cada uno de - estos métodos conformank en -su totalidad a- una

Pedagogia Musical porque en ellos se perstgue enseﬁar musica sin olvndar la

formacion mtegral del alumno al trabajar mente cuerpo sen mie tos, ldeas.,

Y péra ello es necesario que tomemos como principios basicos:

‘ - El nivél del grupo cbn quﬁe se va a trabajar. (En este caso es

el pr|mer gra o) ;
at llldades y aptltudes de los alumnos; sus conocimientos

y carencnas.
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= Necesidades académicas, grupales e individuales dentro y

fuera del aula escolar.

. Objetlvos a alcanzar

- ‘Alcances B lelt cnones establecudos Hasta donde se puede

is:cas y emotlvas del alumno

:xtras que:se van:a reallzar de acuerdo con Ias

,Anecestdades e intereses del alumno

- ?Contemdos que _se:van a reforza (Iectura escrltura expreslén

verbal, operaciones formales, motricidad, e(q).

Una ve -establecid emos:tomar en cuenta que

las condiciones de aprendizaje ‘no sil pre an a ser las’ m mas;"ya que en cada

instante se presenta cam os en los intereses,’en la part:cupacuén enel érumo. o

en el mismo espacno escolar

Es por ello que dIa con dla nuestra pra’act:ca educatlva debe

contemplar Ies neceSIdades exlstentes Yy la forma en ’como podemos onentar

nuestros esfuerzos para Iograr satisfacerlas.

Si retomamos ‘os elementos descrltos antenormente cada metodo.
cada forma de abordar la enseﬁanza musxca-lntegral se basa bajo sus propias

reglas, por eso mismo es que nosotros debemos analizar cémo vamos a ensefar,
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qué medios vamos a poner.a alcance del alumno y qué pretendemos lograr con

todo esto.

La pedagogia muslcal como su ncmbre Io mduca es una enseﬁanza

musical mtegral enla’ que el alumno prende a medlda que partlcvpa construye Y

transforma pone de mam esto a comprensrén y analusns de las’, COﬂdlClOneS

académlcas grupales e’individuales en Ias que se ublca cada alumno. asI como la

forma en necesutamos atender: Ias 1tuacnones en’ las que tanto profesor como

alumno son su prgncnpal protagonlsta

-3.4. LAS CANCIONES INFANTILES.

Todos y.cada uno de nosotros hemos cantado alguna vez alguna

cancién, los motivos pueden ser variados y se encuentran condicionados por

nuestros estados de animo.

Las cancnones por lo regular, siempre nos acompanan y gracnas a

ellas podemos mantener un estado emocnonal optimo.

eces hemos entldo Ia necesudad de expresar nuestros

sentimientos, que en ocasiones’ no podemos hacer. de- manera Inbre y sin
sanciones, y cuando recurrimos a alguna cancion liberamos, por asi decirlo, gran

parte de nuestra carga emocional.
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Esto mismo se refleja en . los nifios. Hoy podemos observar que la

influencia musical existente en México ha marcado cambios en cuanto intereses y

gustos musicales

“encerraban

‘maximo su

en el desarrollo ‘de‘la musica’infantil en nuestro pais.: A" estas canciones se les -

otorgéiuvn vé t ;'esiejs ‘dlrigidés

especialmente para:ellos; los mensajes:y el Ienguajebdue se utilizaba en ellas,

estaban dirigido a los nifios.
Esas canciones reflejaban y aun reflejan la realidad de aquellos
nifflos, una realidad en la que prevalecia la inocencia y la fantasia.
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Por fortuha los tlempos cambian pero tamblén se generan muchos

conflictos socnales. Hoy sabemos que Ios nlﬁos son mas lnquuetos que tlenen otros

mtereses Y todc esto ha ‘e que exlstan prcblema fam are escolares. socnales,

formar y tratar a los nifios con étodos tradlc:onales, o

porque se pretende educar

peor aun, se noran los derechos y necesidades de los nifio:

Los nifios crecen con Ias influencias que existen en la época. Lo que

antes era Crl-Cn rondas y cancnones infantiles, ahora son canciones en inglés,
ritmos estridentes, con mas movimiento, sin importar la calidad  interpretativa,

sonora y de mensaje:

Tal vez todo Io que hemos mencionado hasta aqul nos resulte una

forma de vnvencnar los po Ies lnconvenlentes con los que nos vamos a encontrar

al momento de apllca Ias cancnones mfantlles. p 3 0. dlcha aph cnon depende

mucho del hecho de que; e motlve aI ‘alumno d en’ cancuones

adecuadas a- la edad y sobre todo de que .se haga pamcnpe al mﬁo de ‘su

utilizacion.
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Las canciones infantiles al igual que la musica clasica, son un valioso aliado para
lograr que el nifio aprenda, se concentre, atienda, goce la musica y se comprometa

con ella.

vPara Pau‘I Madaule EI

desarrollar la facultad de

de acceso, y para

En este sentido; la

construccidn de rnensajes y Ienguayes expresados por el proplo nlﬁo. y para el

“Vid.hup://www. Psicologi icuilo "-’arlbu'nu-()l-z.htni'
T"Niczsche, Friedrich. Op, Cit.. P.118 : ’ :
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La construccion- de: procesos -cognitivos . depende . en: gran .-medida, de la
construccién de mensajes y lenguajes expresados por el propio nifio, y para el
logro de ambos, es necesario dirigir nuestra vision educativa a la infancia y en la

forma en que los nifios la necesitan vivir.

3.4.1. ANTECEDENTES HISTORICOS DE LAS CANCIONES
INFANTILES.

Al hacer mencion especifica de las canciones infantiles, es necesario

retomar algunos antecedentes que no son rigurosamente historicos, debido a que

seria completo si no resaltéramos el papel de la radlo mexncana como parte de 'su

Comenzaremos por citar que’ Ia rad:o mexlcana empezé a func:onar
en la década de Ios 20 Este fenémeno modlfcé en gran medtda. ‘los hébttos

cotidianos de las familias del mundo entero
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Anterlormente, era muy comun que Ios mlembros de ta familia se

reunieran,  al atardecer. para plaucar. Era el momento de Ia comumcacuén ahi

narrar

|mpreslonantes.

an los hogares mexucanos ocupa un Iugar

privilegiado.: Los aparatos de radio .fue consuderados en aquel entonces como

accesorios decorativos'o hasta muebles

Cuando la‘radio:llegé,:la comumcacuén exlsteme en. la famllla se

amplia a! extenor‘ as noticias:del acontecer nac:onal e mternacuonal arnban aia’

programas de concurso deportlvos de noticia, etc.

Una de las Estac:ones mas nmpcrtantes yide mayor renombre es la

XEW, la cual, bajo la dnrecmon de don Emlllo'Azcérraga consnguné reconocimiento
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y permanencia entre el gusto del piblico. Una permanencia que hoy, en el siglo

XXI|, podemos percatarnos de su granb influencia.

Como Io d| |mos anterlormente, Ia radlo no sélo transmltia programas

de notncla 's no que Ia'musr a’logro ucha fuetza y obtuvo un lugar

muy sugnlﬁca o Gran parte de los cant ntes composntores y musncos. obtuweron

un mayor reconocumiento

la”musica;de.los’ boleros, el mambo el danzén, la musica de las

grandes bandas bajo:la batuta'de don’Luis Arcaraz;7 el el placer de escuchar la

denommada

muy e_speclal:

al Publ/co Infantil,

cuarta Banda del Mundo. después dc leadus Unidos.
a1 ha tenido sus como la XELA, leo.ro Mil (dcluulmu\lc

Opus 99, Radio l-ducncrén. transmiten este tipo de mdsica, pero como no son lan escuchadas,
han desaparecido y han puesto de manifiesto el reducido interés del pablico rudioescucha por

desaparecid,
muchas de ellas
est mus
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los otros géneros musicales, un lugar muy  importante © mejor dicho, necesario

para el desarrollo de la musica infantil en nuestro pais.

No podemos dejar de menciohar que lés canciones infantiles tuvieron

mayor reconocimients . nla aparlc:én de un personaje muy especnal ‘el cual;
como ‘a.'sus

Este

’nlﬁos.

tqrés. por asi decirlo, de las

canciones._ infan i xistieron otros, no podemos saberlo

desarrollo de las

pulso. mayormente el

radiofénicds lainfancia_mexican:

infantiles en donde se busque reconocer los derechos de Ios nlﬁos ‘asi como

a9




también, fomentar el uso de las canciones infantiles en vias de rescatar la calidad

musical que hoy. nos hace falta. :

Hoy exlsten algunas otras estamones radlofémcas que ofrecen este

permlt r‘ ver

acciones  en’ el futur acciones’ en” Ias que se encuentran como pnnclpales

protagphistas,,cada uno de nuestros ninos.

3.4.2. LA FUNCION DE LA VOZ EN LA MUSICA INFANTIL.

Alguna vez nos hemos preguntado ; Cual sera la funcion de la voz en

las canciones infantiles?.

Si como ya lo vimos, el papel de la musica puede ser encaminado a
aprender, a construir procesos cognitivos en los alumnos de primer grado de

educacién primaria, imaginemos qué Iografé hacer la voz humana:

olar, entre los muchos capaces de

“ el dispositivo mas facil de cont

ado por los aparatos respiratorio,



fonador propiamente dicho y resonador 'eh‘ cuya anatomla y ﬂsiologla por demés !

complicados, no tenemos por. qué detenernos aqui Pero si es mteresante aclarar

que |la vibraciéon que perc:blmos cuando escuchamos un voz hu ha Iandoko

Para los griegos el surglmlento de los coros s:rvué de base sobre la

cual se desenvolvné la “tragedla grlega en'la que el hombre vencontré un poderoso

medio de expreSIOn. A través de sus cantos: eI hombre representaba al sentir

humano desde un punto de vista real y emotlvo.,

*Caballero, Cristian. Op. Cit. pp.51-52.
™Un coro ¢s un grupo de cantante: nombre se deriva del griego Choros. un grupo que bailaba y cantaba en

piczas teatrales y que narraba la accion.
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Otra forma de evndencnar el gran valor de la voz humana, asi como el

influjo de esta mlsma es Ia Opera o drama en musica.

“EI argurnento os sentlmlentos de las personas se desphegan

vocalmente en 1a ‘acciéon escénlca con acompafiamiento orquestal, escenograﬂa y

trajes. EI Ilbreto_ e un Ilbro. es decnr las palabras de la 6pera puestas en musica

por el compositor.

Graéiays -a ia belleza musical e mterpretat:va, Ia 6pera ha sido 'y

m stlca de Ia voz

seguira siendo reconoc da por exaltar Ia estétlca mu5| al Y. I

humana. La 6pera ha S do reconocnda y dlfundlda en oda ‘ pa s del 'rjhundo'. su

calidad asi como Ia vntallda que Ie otorga la voz huma “son su mejoi’ jerarquia .

artistica.

En un pl’lnclp ~Ia voz no se utilizé para tl?ahsfnitir mensajes hablado.

sino hasta mas tarde ya- avanzado el proceso ‘de mcorporacuénAde‘ a’voz a la

comunlcacusn hurnana Su uso fue pnmeramente en Ia expres:én mus:cal‘ EI uso

originario de Ia oz fue “Cantar y gracias a ello, el hombre encontré un |mportante

medio de expresnén.

Agunos antecedentes histéricos nos relatan el hecho de que los
primeros usos de la voz con fines musicales fue alrededor del S|glo IX con la
aparicion de los Cantos Gregorianos, que como ya lo vimos, se tratan de un canto

monofonico, en que todas las voces interpretan la misma melodia.

7 Giray. Anne. Op, Cit. p.209
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La evolucién de la voz como expresion musical y:humana ha sido
bipolar, ya que por un Iado ha sido utlllzada para Fnes musjcales y expres:vos y

por el otro como un medlo de comumcacnon.

cultural.; n cesnta establecer una

comunicativos, debemos onocer:la forma ' en;como:se encuentra'cla ﬁcada tal

clasmcacufm se hace en funcion de su altura, por. ejemplo,'se dlce que !as personas

con Iarmge masrgrande (hombres) tlenen voceS'rnas graves y las. que tienen

laringes mas cortas (mu;eres). voces més agudas.

153



Por lbgica, Fisiologica, las voces graves son mas potentes, mas “fuertes”, y las

voces agudas mas delgadas. mas “finas”.

Si 'quisiéramos establecer .en este momento - una . explicacién ‘mas completa

tendriamos que retomar lo stgunente.

- naturalmenté‘ teniendo en cuenta’ la’casi infinita diversidad de las

los- aflos se ha ido

y ~'éstas son, ademas,

aproxlmadamente més agudas. De all una, primera cIasuf‘cacnén que divide las

voces en blancas —las infantiles y fememnas Vy oscuras las masculmas adultas.”

7 Cuballero, Cristian. Op. cit. P.52
ldem.
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Con  todos - los. elementos ' rescatados en “la descripcion anterior,
podemos considerar que la voz del hombre no siempre es “grave”y fa de la mujer

“aguda”, en ocasiones puéde"exis]tlrivoces\de mujeres agudas'y fuertes, o en el

caso de los hombres voces fuertes y aguda

agudas, ﬁefo tam

que re_sponden mas b

respete los silencios, el ritmo, la melodia), nos sentimos mas conmovidos y nuestra
atencion ‘es mayorment
gran diversidad de gustos, interés 'y estilos musicales' son los* que aceptan o

rechazan en tal caso, las interpretaciones musicales.
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Lo que si podemos afrmar és que todas las voces humanas, por lo

regular,

tienen una funcnén y dlcha funcnén radlca en comunlcar mensajes.

in Ia oz huma' a y ‘el lenguaje. el hombre no

expresar. ideas, pensarn entos.

La voz humana no es un simplée producto fisiolégico y taxonémico, es

la visién de la réalidad expresada desde el sentir humano. Por' eso, su mision enla.

musica 1nfant|| es otorgarle un:espacio al nlno en el que pueda'desenvolverse

fisica, emonva e lntegralmente. en el que pueda recrears construnr y aprender de

manera Iudlca

La funcnén de Ia voz en Ia muslca |nfantll tlene por convnccnén el crear

espacios especnflcamente |nfant|les: el Ienguaje y Ios mensajes - deben  ser

estrictamente utilizados para este fin.
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No debemos olvldar que aunque el mﬁo es’ un ser inteligente,’ ‘capaz

de captar la reahdad y todo Io que Ie rodea su vnsuén percepcnén y concepclén.

son muy. dlferentes a las del ac ulto Por eso necesntamos que los mensajes,

transmmdos por med de la cancnones :nfant:les nos hablen de estos pre eptos.

necesndades ducatlvas lmperantes en su practica educat va,

encuentra mmersa de tradiciones culturales en las cuales se forjan las bases de

nuestra educacién mexicana.

3.4.3. FRANCISCO GABILONDO SOLER PRINCIPAL PIONERO DE
LA MUSICA INFANTIL EN MEXICO.

A lo largo de la historia han existido algunos personajes importantes

en la interpretacion de las canciones infantiles en nuestro pais, pero sin duda, uno

de los principales y mayormente reconocido fue y . “seguird siendo el musico

‘el grillito ¢ant6r.

en la radio mexicana al abrir

un espacio radiofénico dedicado a los nifios.
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“Francisco José Gabnlondo Soler nacné eI 6 de oclubre de 1907 en la
ciudad de’ Onzaba, estado de Veracruz, una cnudad rodeada de cerros Slluvias,

bosques y manant ales.

Durante su nife

as cancmnes

aﬁos ‘en Ios que elelto a ch:cos ya

infantiles en nuestro paIs Fuero’ 28 larg

grandes con’ sus cancnones. cancxones que encerraban grandes y fabulosas

72 Vid.hp://7 wawaw.ericri.com.mx..
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historias " que por. aIgL'm” motivo - fantastico, . siempre _cautivaban el interés y. la
atencion de los nifios y de los no tan nxﬁos.~ !

lembre de 1990 vlctlma de

Cuando el grllllto cantor muere el 14 ded

una falla cardlaca a sus 83 afos de edad,’su legado mustcal comlnua

cir/que’ mas que un pidnérq fue toda. una

cual podemos encammar el aprendlzaje de los ninos. A pesar de Ia época en la

que estamos vv:wendro, aun podemos encontrar elementos apllcables al.carnpo

educativo.
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Hoy en.el siglo XX|; sabemos que existen muchos “intentos” por

conservar el espacno mfantll 79 Muchas personas han mtentando crear” ‘canciones

etes,'. recurren a

n 'sus’ ritmos,

‘a’cabo’ son

v que’ persiguieron

Las canctones del grllllto antor. son: relatos de Ias aventuras que el

mismo cred o vuvné en su lmagmacnén en‘el bosque. en el pais de Ios cuen(os de

la fantasia o en lugares lejanos’y fantéstncos .

Francisco Gabilondo Soler aprendié a leer y. escribir la masica, el
mismo realizé los arreglos musicales bajo los cuales interaccionaban sus historias.

El mismo escribia los textos, la produccidn general y la linea artistica del

 11a existido una gran cantidad de personajes dentro de la interpretacion de las canciones infantiles.

in. Parchis. Odisea Burbujas, Juan Pestanas y sus tablas de mulllphcnr ¥ mas actualmente
n algunos de los personajes que han interpretado canciones infantiles. Los

son recordados. pero las dos

nteriormente.

uuvrd-.nm
iuna, Graciela Mau
primeros podemos decir que dejaron una huella muy especial puesto que todavi
altimas. son producto de la publicidad y sus interpretaciones se basan ¢n canciones creadas
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personaje, aspectos que no'tan fécilmehte pédemos encontrar en la actualidad, por
eso mas que interprete o compositdr de canciones infantiles, es el creador de un
espacio infantil visto con los ojos de un ‘adulto, pero con la sensibilidad y

cosmovisiéon de un nifio.

3.4.4. IMPORTANCIA DE LAS CANCIONES INFANTILES EN EL

PRIMER GRADO DE EDUCACION PRIMARIA.

Si por un momento nos ponemos a pensar en ¢ Cual sera la mision de
las canciones infantiles en el primer grado de educacion primaria?.

Posiblemente, al intentar responder esta interrogante nos dariamos

cuenta de que va mas alla de Iograr que el nifo las domme de una forma

memoristica y verbal, asi como para entretenerio.

gen:su-desarrollo 'y

razén de ser.



Las canciones mfantlles por si solas se compcnen de _dos elementos

fundamentales para su apllcacn n der\ roy fuera del aula escolar Estos elementos

estético y educa vo E preCIsarner\te ella quien: ‘Ie otorga otro sentido,a las

Ab;los nifos’ pequenos por. regla'nétural ‘les encanta vivir su infancia,
su realidad, a"travéé( el’'juego,’ pero esta ctwidad ‘nqes muy bién aprcvechada

como situacié;n pedagégi

Por alguna poderosa razén el nur‘\o s:empre encuentra en todo lo que

hace, una forma de* vnvnrjugando y esa razon tiene que ver con sus neceSIdades.

sus carencias y sus deseos.
Si nosotros comprendemos el gran valor que le otorga el nlﬁo a'sus juegos. a las

fantasias y ‘a los mundos imaginarios que vive en: el|os. dla -.con dia

transformariamos su educacion.

O Materia! de apayo producido por ¢l Grupo de Investigacion Para La Ensefanza de la Misica, Enero de
2002, Profesores encargados: Fernando G. Bozzini y Marina Rossenfeld,
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Con esto no pretendemos decir que constantemente se le permita al
nifio jugar, abusando de esta actividad, ni mucho menos es un punto que nos

atana en su totalidad -en esta presente investigacién, sino »‘més bien

" lo ‘hemos

citado porque por lo regular gran parte de las canciones mfanhles ‘s| no es que

todas, llevan a actividades lodicas, las cuales podemos encammar al Iogro de

aprendizajes.

con’ todas

Por consiguiente, las canciones:infan iles,tienen que

actuarias. crear escenarlo en losique: podamos; represemarlas conectar. al nlﬁo

n'y creatividad tanto del alumno como del maestro.

intervenga Ia inveh

F‘odemos ocupar los'llbros de texto las hlstorlas proplas de cada nifio; sus
vivencias o mvencnones. [} tamblén las tematicas que se aborden en clase, todas

estas nos pueden servir para crear canciones, no hace falta utilizar un lenguaje
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muy estructurado o especiél " ni mucho menos ser eruditos en la materia, ya que

con un poco de |mag|nac n y creatlvndad se pueden formar palabras, oracuones.

h:storlas que acompaﬁadas con movnmlentos del cuerpo< con juegos y .con

somdos corporales ,,que alumno se .

desenvuelva y aprenda de una forma mas activa y mas partic at:va, ;

Como podemos: v lascanciones infantiles encierran’ mil ‘y ‘una

posnblhdades que podemo

spacno en el que forrna

reconozca Y blque el

Iogremos que eI o, conozca.

parte y una vez ‘Iogrando esto mlsmo podemos dar comlenzo a nuestra lnstrucclon

académica.
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Las canciones infantiles tienen la mision de otorgarle a'la educacion

del ruﬁo mex1cano una funcnén Iudlca dmémlca y transformadora. porque sus

contenidos snempre ! ¢ ifer ntes y gracnas a ello podemos crear actwudades

variadas de Ias cuales dependa nuestra préchca educauva y a'su vez nos permlta
estar conscientes de las carencias y logros que son Ios que dia a ' dia cambian

nuestros pasos" y nuestra concepcion pedagogica.

3.4.5. APORTACIONES COGNITIVAS DE LAS CANCIONES
INFANTILES.

Este apartado se encuentra muy ligado al anterior, debido a que tanto
en la musica clasica como en las canciones infantiles aportan elementos

fundamentales dentro de la practica educativa.

Las canct_o es lnfantlles nos permlten trabajar cor una gran cantldad

de acti_vidédé$

dinamica.

para la adecuacubn de ontenldos tematlcos prop|o‘ del nlvel educatlvo al que

estamos haciendo referenc:a
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Este tlpo de actuvudades son en este sentndo un sopone metodoléglco

en. el cual podemQS' establecer‘

los". parémetros educatlvos 3 las ‘diversas

orlentacuones para conseguur aprendazajes en el alumno.

traza una . conductual,” emotivo ' e

intelectual. -

podemos encontrar y.con ce la’ forma e como se desen uelve el nlﬁo y por qué

en ocasiones Ie cuasta tanto trabajo lntegrarse aun espacw.

De esta forma mas que hablar de los aportes académicos, hacemos
alusiéon a los aportes cognoscitivos de la persona misma, aportes que son o que
marcan los lineamientos de la educacion integral. Una educacion integral que
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necesita construir procesos cognitivos no soélo en el aspecto académico e integral

sino tamblén personal

EI conoclmlent tin icia con el reconoc:mtento de ia persona y el

aprendlzaje en Ia educacnén del ser socnal cultural e lndlwdual

uiente capltulo abordaremos de forma mas

clara'y concisa la construccté de: proceso cognmvos. dentro de Ia formacion

mtegral del alumno de prlmer grado de’ educac:én prlmarla.
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CAPITULO V.
LOS PROCESOS COGNITIVOS ALCANZADOSEN BASE A LA
PEDAGOGIA MUSICAL EN EL PRIMER GRADO DE EDUCACION
PRIMARIA Y SU ORIENTACION A LA EDUCACION INTEGRAL.

En este presente capitulo abordaremos los aspectos mas relevantes
en cuanto al constructivismo y la necesidad de tomar en cuenta un aprendizaje
significativo.

Como lo manifestamos en el capitulo antenor, la aplicacion de la

musica en el campo pedagég:co. necesuta ser comprendlda desde una perspecuva

cognoscitiva en un,sentldo d|vndua grupal académncp e mtegral.— para que con

Ia dldéctlca

musicales.

generar en los alumnos

Debemos msustlr en el hecho de que todo lo que vamos a tratar aqui

son fundamentos que ya han sldo anallzados anterlormente Y que su valor encnerra

una preocupacnén por la educacuén actual asi- como tamblén por encammar la
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practica educatlva hacia - otros componentes que: propongan mas dinamismo,

integracion y pamclpacnén por parte del alumno y del docente

Sin rnés preémbulos comencemos a dellmltar estos apartados para
que a su término comprendamos cual es la |mponant:|a de la pedagogia musical
en el logro de procesos cognitivos, dentro de la formacion integral en el primer

grado de educacion primaria en México.

4.1. IMPORTANCIA DE LOS PROGRAMAS Y SUS APORTACIONES
AL AMBITO PEDAGOGICO.

Sin lugar a dudas la utilizacion de la muasica en el primer grado de
educacién primaria debe contemplar en primera instancia los elementos que estan

en juego para la construccién de procesos cognitivos.

La pedagogla mus:cal en nuestro pais conlleva ‘en’ su contexto la

utilizacion de Programas Musncales. programas adaptados a las caracteristlcas en

ed ‘cat Vo del alumno asi como también

las que ‘se encuen ran’ inm rs

los factores necesarlos para Ia construcctén de aprendlzajes v dichos factores son:

= El analisis del nivel educativo al que se va a atender.
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= El tipo de: conocimientos que los. alumnos traen consigo al
ingresar al primer 'grado.
= La |mplementaclén de objetivos a corto, mediano y Iargo plazo.

= . Los contenidos y. actividades complementarias que se: van a

utilizar,  dependiendo de las areas a trabajar, :mogri idad.

conductual, lecto-escritura, operaciones R
conocimiento de su ' medio, ubicacién © espacuo-temporal

expresion verbal y corporal, integraciéon grupal

grado de

parte de ellos retnen’e

educacion artistica, g!ichdé’_coniéh dos pretenden -prep.

nivel inicial de la musica y con ello atender los .objetivos implicitos en los

programas educativos.
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La importancia de los programas musicales no  sélo radica en el

hecho de acercar al niﬁo a la musica de sustentar sus contenidos en objetivos y

sobre todo en tograr que eI alumno se manlfleste anlstlcamente" en Ia ejecuclén

de algun mstrumento Su |mportanc|a va més alla y tlene que ver con la Educacnén‘

lntegral del alumno. una educaclén basada en Ia mtegracnén de los programas

académlcos y los programas muslcales

Anteriormente habiamos comentado que |a utilizacién de: la musica

ades’ propias de cada grupo

cambio de acuerdo a Ias nece

la misma : maheré. no: todos

No todos os alumnos aprenden de’

percuben snenten y comprenden ‘a la musica de ngual forma no todos se conduoen

de la misma manera por esta razén Ios contemdos a tratar y la forma en como los

presentemos es Io‘que va: a: ewdencnar Ia necesidad de visualizar al campo

educatlvo actual

Si bien es ciero, los contenidos generales que . se abordan el los

programas musicales tienen que ver con:
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e El conocimiento .y reconocimiento de las notas musicales (do,

re, mi, fa, sol, Ia.‘si).

- La ejecucnén de Ias no(as musmales enla flauta

Pérb' er‘ik s‘u' conjun la Educac;én Artlsuca que se. plantea en la

educacion prlmana es un: simpleacercamiento del alumno a Ia mustca para que

con ello se cumplan con las espectlvas |mpuestas por los’ programas

Su anallzamos este punto nos daremos’ cuenta que gran parte de los

programas muslcales establemdos aportan conocimientos’; que tlenen que ver

con la estructura basica.de la musica.(notas muswales sonidos voces etc) Los

acercamlentos que se pretenden consegmr son sélo ntentos por, lograr que los

alumnos ejecuten y reproduzcan algunos sonldos de forma mecanica : s;e olvndan

de sensibilizar el oido del alumno y hacerlo participe en la ejecucién ‘musical.

nuevos aprendizajes.

Actualmence la ensefianza musical no. puede ser abordada por

contenidos sin fundamento, la ensefianza musical no es solo aprender a manipular
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un instrumento musical, o escuchar la secuencia de los sonidos y las voces, es el
“despertar artistico del alumno”,”en donde conozcamos la forma en como el nifio
percibe la musica, la forma como se identifica con ella, y qué aprendizajes le deja a

su persona.

L/‘abE‘d'i‘JVéaciéh‘ Artistica tiene que ver en este aspecto, con elementos

perceptlvos ernotivos. intelectuales, conducluales y ludicos. Si

sensitivos
pretendemos comprender su’ |mportanc|a, asl como sus aportaclones al campo

esario tomar en cuenta todos estos elementos y ‘no

psicolégicos smo ma

musncal Y, grac:as a;

un nivel en el que el alumno alcance un aprend zaje mas slgmﬁcatlvo. y en el que

obtenga un desenvolvimiento mas integral y participativo.
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4.2. LA CONSTRUCCION DE PROCESOS COGNITIVOS A PARTIR
DE PROGRAMAS MUSICALES.

Desde el punto de vista del constructivismo todos los individuos tanto
en los aspectos cognitivos, como en los sociales y afectivos del comportamiento,
no son un mero producto del ambiente sino una construcciéon propia que dia con

dia se va generando como resultado de la interaccion entre estos factores.

) imitacion de la

una ‘copia’de la realidad o un

lizada por.el ser humano.’

t‘i‘vo';del aprendizaje,. de un

aprendizaje que va en un sentido académico, intelectual, vivencial y natural."Y por
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todas estas caracteristicas debe responder a una posncnén mas dinamica y activa

en donde ublquemos el papel de un aprendlzaje s:gmﬁcatwo

n consideracion:

“surgé cuando'el‘aldmn e su proplo onocnmlemo relamona

que aprender, sin tomar en

enriquecido.

1 o
81 vid. hitp/: www. Cybermacstros.com/constructivismo.htm

175



Seria-muy ilogico: si pensamos en que los alumnos de educacion
prlmarla no tienen conoc:mlen(os prevuos porque como ya lo vimos anteriormente,

desde que el ser humano nace. ya trae con €l una serie de vinculos con su

realidad 'y gracuas"a estos ‘va- adquiriendo aprendizajes y experiencias .que

conforman su desarroll

Los alumnos: de prnmer grado en la mayor parte de los cascs. traen

una serie de premisas; cognmvas que dependen en gran medida del medlo socual

|nd1v1dual. grupa y ambiental en el que se han desenvuelto, o que denommamos

proceso de social

Su educacidn se com por una ser e de mformacnones. de vivel C|as de |deas,

e su manera de actuar en él

udas,: existe un ' factor. imprescin

considei‘arbbmo parte - del aprendizaje significativo, un: facto ‘que po‘sibilita»una

construccxén de aprendnzajes ‘a pamr de los conoctmlentos que.e alumno ha

constrmdo anterlormente, nos referimos a la Pedagogia musncal y a Ios Programas

musmales.

Ambos contemplan contenidos orientados a descubrir. el  origen del

conocimiento del alumno.

En muchos casos, los programas musicales son una guia en la que
se establecen los contenidos a ensefiar, pero también forman la previsualizacion
de la estructura cognitiva del alumno. Ellos no deben establecer contenidos
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generales ni manlfestarse como algo total puesto que son sélo |nstrumentos en los

que se S|entan las bases de Ia |ntegracnén conocnmlento-aprend Je-educamén.

Los procesos cogn vos son construndos a partlr de’ Ios conocumlentos

‘los conter\ldos comextualzados en  los

previos' que: tlene el

programas.’

conocimientos.

Los programas son pre'cisar'nente un_vector en el que Iogremos fusionar él aspecto

académico, 'artistico‘e tegral y no podemos abordarlos si no tomamos en cuenta

el tipo de habl dades Y. destrezas que necesnta generar eI alumno

integral,

conocimientos

conocnrmento que muchas veces son oIv:dadas en el campo educatlvo‘ conductual

académico, intelectual, somal etcA .
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Los cbnocimientos' el aprendizaje yla educacic'm al igual que elartey

la musica surgen de elementos penenecnentes ala expres16n comunncacnén y

transformacion cultural y-social, en Ia que todo .ndlvnduo tlene cablda y.“ muchas

anza musical, pero

elaborados smo més blen a la forma en como Ios podemos vnncularlos a nuestra

82 Clauss. G. et Hichsch. H. Psicologia del nifo escolar. Editorial &.runlho Mdxico. 1972, p. 218.
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practica educativa, a la forma-en como podemos utilizar sus contenidos para
introducir una nueva forma de atender »

la pfbblemétié@ educativa y la forma en como podemos construir la
forma . de écééder al “abréndizxéjé ‘de .una manera mas significativa, natural y

retroalimentativa.

4.3. LA FUNCION DIDACTICA DE LA MUSICA DENTRO DEL

PRIMER GRADO DE EDUCACION PRIMARIA.

La funcion didactica de la musica debemos entenderla como la forma
en que debemos utilizarla para obtener procesos cognitivos, dependiendo del nivel
educativo, de los objetivos y areas del conocimiento que vamos a atender en

determinado momento.

La functén didactica de la musica debe contemplar tres elementos de

suma |mponancla lOS cuales son

a) La estructura mustcal desde el punto de VIsta del sonido;
b) el lnterés cognoscmvo del alumno y.

‘c) La motnvaclén por aprender y construtr aprendizajes significativos.
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En el p'rimér precepto es in'dispensable manejar la utilidad, funcion e

importancia del SONIDO como parte |ntegrante de la pedagogla musncal y de la

funcion d|déctlca de la muslca.a.:’ Pt

Ia muslca de Ias canclones

_captacnén de ella por

medio del aparato audi yd.

' Ein todas Jas épocas se utilizo a la masica como un tactor positivo, y. ya por su ritmo de los instrumentos
empleados, puede apreciarse que contribuye a disminuir la tension por el esluerzo, o a clevar la eutoria de 1a
muchedumbre.
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“Todo objeto eléstido es suséeptible de movimiento 6scilétorio; que

provoca en el amblente en que se produce un mov:m|ento semejante. Ese medlo-

generalmente aunque 'no suempre el alre si es a su vez: eléstlco trasmlte ese

ldo que o capta yvlo transforma en percepclén

movimiento hasta-alcanzar’un

Tanto el movi ento; ongmal com

vibraciones."®*

Gustavo Carrlllo Paz y Frenando Cataﬁo M def‘nen al sonido de la

siguiente manera:

“Es el efecto que causa en nuestros oldos el conjunto de vibraciones

regulares producndas por. cuerpos sonoros. 88

efecto de equilibrio sonoro.-

Las vnbracuones se cIasufican en regulares e megulares. Se llaman

regulares cuando producen un sonldo defurudo y neto llamado somdo musncal Y se

Ilaman |rregulares cuando producen un somdo |mpreCIso y confuso Ilamado ruido.

En ambas claslf‘cacmnes se manlfestan sonldos que son captados

por el oido y de ahi que nosotros podamos dlferenmar Ia exlstencla de una melodia

Cuballgro, Cristian. Op. Cit, P, 40.
85 Carrilla Paz, Gustavo y Catano M. Fernando. QIL_CJJ P
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cuyos sonidos se encuentren perfectamente estructurados y un sonido sin ninguna

estructura a seguir.

(=33 sonldo a su’ vez. contlene propledades que son qunenes lo definen

de una manera més amph

La: prlmera propledad’es Ia ENTONACION determma la:altura o

percnbldos por completo e acuerdo al lnterés atencu‘:n y fuerza con los que son
trasmitidos.
El sonido también responde a intereses y a la forma en como se

presenta por medio de instrumentos u objetos.
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El somdo para ser percnbldo comprendldo Yy asnmtlado debe tener una

estructura muy bien del

(ada Cuéntas veces no escuchamos son dos y sabernos

de donde provnenen ‘sin’ necesidad d

ver con Ia for a en

le trasmltlmos en cl

on, del alumno,

lo se establece un

n |mportante papel en

la dldactlca mustcal porque la forma en como se apllca la musica, la utilizacion de
los contenidos musicales en la practica educativa despiertan en el alumno la

sensibilidad y el reconocimiento de sus capacidades.
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La forma en: como el alumno escucha .y reacciona a Ios somdos

naturales, verbales. musxcales. marcarén las duversas formas de percrblrlos Y

aprender a dlferencuarlos.

Por eso es tan necesarlo comprender que al uullza a musica como un’ método

dldécuco, es como: conoceremos aAforrna en como perc:b I alumno y todas

aquellas dxt‘cultades que tenga al hacerlo.

Dentro del aspecto cognoscltlvo, es perxos‘oiéonbcei’ la forma en

ico, ’sin'o desde un punto

como el alumno escucha, no desde un punto de vista' m

de vista interpretativo para que con esto . logremo comprender las limitaciones

existente en su aprendizaje.

La didactica musical tiene en s@j'e’strucmr ) diversas formas de utilizar

la musica. Por un lado . puede. aplicarse en' los aspectos motor. lehguaje.

'hasta en el

concentrac:én, atencion,  relajacion, o en el aspecto académlco‘

conductual.

Las dlversas actlwdades que podemos plantear a través de Ia mustca pueden ser

utlllzadas para trabajar en cada una de estas areas y reforzar asi‘la construcclén

de apré‘ij\diz’aje’s‘.'
Al iniciar este apartado mencionamos que al igual que el sonido
existenrbtros componentes importantes dentro de la funcion didactica de la musica,

y al que ahora vamos a tratar es el concerniente al INTERES del alumno por

aprender.
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Siempre hemos escuchado hablar-de que para Iograr que el alumno

aprenda, el aprendlzaje el conocumxento debe presentarse de una forma “atractiva”

‘erés por conocer despertado bajo

enseﬁanza. Y. que Io aestros han de apoyar con sumo cundado Yy de forma

raclonal consmuye Ia base para desarrollar Ias mclmacmnes de lo

colares hacia

las dlferentes clases de actxvudades creadoras. el fundamento para 'rrbll'ar_sus

facultades y.'con frecuencna su onentacnén profesmnal

- Las facultades se desarrollan unlca y exclusnvamente dentro de la

actavudad Y. con mayor ef‘clen ia cuando se trata de una actividad nteresante que

absorbe Ios pensamlentos. Ios sentldos y Ia voluntad ‘de Ia persona cuando se

trata de una actlwdad que le gusta auno, que se desea que esta |mpregnada de

la alegria que producen la reflexion profunda, la busqueda,; Ios proyectqs ‘audaces

y. como colofén, la consecucion del resultado acertado.”®®

€ Schukina. G. 1. Los intereses Congnosctivos_en los Escolares. Editorial Grijaibo, México, 1988, p. 44,
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Precisamente es por este motivo por el que no debemos olvudar que

el alumno de prlmer grado conduce, desde un sentldo ludlco la construccnén de

aprendizajes. A través del juego y del lnteres que le des |ena este mlsmo el nifno

es capaz de lnteractuar en la realidad de una forma més natural

Los alumnos de nivel. inicial de ducacién primaria.van: construyendo

forma de responder a las'actividades realizadas dentro y fuera del aula escolar.

Desde esta perspectiva, la didactica musical puede proporcionarnos

una valiosa ayuda, ya que al aplicar y fusionar contenidos musicales con el

aprendizaje, podremos ubicar los tipos de intereses existentes en el alumno.

Otro factor que también debemos contemplar es [a MOTIVACION A

APRENDER Y A CONSTRUIR APRENDIZAJES SIGNIFICATIVOS.

Si analizamos todos estos factores nos daremos perfecta cuenta de

que la ensefanza desempefia un papel sumamente polifacético; la enserianza
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depende de factores tanto internos como externos en los que podemos encontrar

la necesidad por aprender. y Ia forma en como se impulsa a hacerlo, en este

sentido nos estamos reﬁ' ndo a Ia motlvacnén

on debemos entenderla como un proceso medlante el cual

existe una razén por Ia cual se reahza algo y en la cual esté |mpllc|to el mterés y

deseo de hacer las cosas

La motlvamén se encuentra formada por todos aquellos estlmulos

externos que mducen al alumno a reallzar alguna actnvndad

debido a que Ias asngnaturas e presentan»de una manera-:sencilla,: por— medics

ilustrativos exlstentes ‘en Ios libros y en Ias actwldades y porque en un pnncnpm

hay curiosidad por conocerlas

7 Danitov, M. A. ElProceso de la I en_la 13 la. Editorial Grijalbo, México 1987.p. 9G.
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Pero al pasar el tiempo,. esta misma motivacibn puede decaer si los

estimulos externos no le proporcnonan al alumno nuevas’ formas de aprender, y si

no despierta su lnterés por ejecutarlas.

que pamr de la ldea de que esta mlsma vnene a plasmar un COIOI‘IdO musncal en el

que se plantean la utilizacién de sonldos mensajes voces'y Ia forrna en como el

alumno los percibe.
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La didéc(ica musical- aplicada como un meétodo  ludico-cognoscitivo,

puede proporcionarnbs todos los-alcances para llevar a cabo la construccion de

aprendizajes en'el ;alumh

reconceptuahza Ia ldea de un’ aprendlzaje més significativo en el que tomemos en

cuenta eI nlvel educatlvo del alumno asI como los conoclmlentos que han venido

mtegrando su educacnén. :
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4.4. LA CONSTRUCCION DE PROCESOS COGNITIVOS EN BASE A
LA APLICACION DE LA MUSICA CLASICA Y LAS CANCIONES
INFANTILES.

La musica como expresion artistica debe ser incorporada en todos los
niveles de la educacion formal y no formal, ya que como lo vimos en los capitulos
anteriores, contiene valiosos elementos que la ubican dentro de un entorno cultural
por formar parte de nuestras tradiciones y valores estéticos.

Es un punto de encuentro. entre 'la  formacién académica Yy la

educacion integral.

hace: con objetos més complejos.»como un vestndo. unos arboles, un paisaje, un

dibujo, una melodla una canc:én
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El desarrollo de Ia percepcuén anlstlca ayudado. en el futuro por el

gusto e interés personal asI como pcr el conocnmlento, dara lugar a que el

aprendizaje del alumno sea mas gmf‘ca vo, actlvo y real

La percepcé del i niflo [va aumentando en’ gran medtda con- su

desarrollo por eso mismo, sus conocimientos'y la construcciéon de conocumnentos

ue’ se’ refiere ‘a la

esde péqueﬁo,‘ exprese su

siluetas,
das para. construir

e las operaciones

esto’lo_veremos mas

formales y del conommlento del medlo natural y socnal

adelante.
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. Evidentemente - un:: conocimiento genera otro conocimiento y un

aprendizaje genera una accién en la realidad.

'El aprendizaje en este sentido, es la adquisicién de conocimientos asi

como tambiér:'n_ la'adq & habilidades y actitudes.

iene un aspecto cognoscitivo, tedrico y otro préctuco,

relacnonado con Ia a Lleva por un Iado al saber y por el otro el poder. es la
percepcnén de Ia realldad y ‘la forma de’ mteractuar en ella. s 8

Debemos contemplar ia |dea de q e el mﬁo de edad escolar adqunere

conocimientos por la experiencia, descubre que puede moduﬁcarlos en parte, pero

desde luego, respetando las leyes que lo ,rigen. elﬁniﬁo‘ pequefio se deja llevar por

sus deseos y necesidades.

Los intereses de los alumnos se transforman radicalmente al ingresar
a la educacién primaria. Anteriormente podiamos darnos cuenta de que. se
interesaban en hechos o cosas que correspondian a su estado subjetivo, a su
situacion de necesidéd o de deseo, ahora a la edad de seis afios, comienzan a

adquirir mas . responsabilidades pero también comprenden que su mundo se

encuentra forvh;'lado; por mas elementos, que ahora pueden percibir de manera mas

concreta y co irlos como parte integrante de su realidad.

“En lugar de los intereses “subjetivamente determinados”, hacen su

apariciéon, poco a poco, los intereses “objetivamente determinados”.
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Por eso se ve qué !os nifios de esta edad se conducen frente a un

mundo mas analltlco en SUS percepcnones )2 observactones en su retentiva, en su

Ios detalles que los pequeiiitos, quienes como

forma de pensar; se’
sabemos enfocan los o manera d fusa. globalmente.

»88

Salta a la vista E] importancia que'e to tiene para la ensefanza.

Si hacemos énfasis en estos comentarios nos daremos cuenta que la

construcclén de conocumlentos genera .

U vez la construccién de habilidédes yk

destrezas

. El primer grad ucacién primaria requiere que el nifio aprenda a

expresarse, a considerarse co embro de un grupo, a conducirse a través de

habitos (limpieza e’ higlehe), 'conﬁporiamiento .y desenvolvimiento académico, asi

como el cumplimieritd d leyes |mpncnas enla dnsclplma‘ )
Es en este momento en donde el nifio comienza a obtener mas

responsabllldades y donde su preparacion es cada vez mas compleja

Gran parte de las preocupaciones existéntes‘en la educacion tienen

que ver con la forma de conducirse dentro del grupo n:la forma en como se

desenvuelve: i y académicamente. En much s asoé“dentro de la

educac:én hemos oldo hablar de un factor que suele ser muy mportante para los

docentes Yy esto ‘es la adquisicién de habilidades y aptltudes, qu:en lleva por si

mlsma muchi5|mos elementos tanto internos como externos y. que de alguna

*Clauss, G. et Hicbsch, 1. Op, Cit. P. 34.



manera, son quienes manifiestan el grado de desenvolvimiento educativo del

alumno.

La adquisicion de habilidades y destrezas se da en todos los campos,
de ahi que siempre pketendamos alcanzar un mismo nivel en todos los alumnos,
sin importarnos que su existencia se debe a la forma en como las construye el

alumno.

La educacnén del alumno de primer grado. no sélo se basa en una

canciones infantiles y perciben la realidad de una forma més dnrecta. : :

A este respecto, podemos decir que la construccidon de procesos

cognitivos tiene que ver con lo siguiente:

a) Todos los factores que intervienen de forma interna y externa

en la construccion de conocimientos y en la forma de aprender en el alumno.
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b) El medio ambiente bajo el cual se va a dirigir la ensefanza y
por consiguiente el aprendizaje del alumno, y que cuente con un alto nivel de

concentracion, atencion y comprension.

c) Los métodos didacticos que se aplicaran, en este caso son la
utilizacion de la musica clasica, las canciones infantiles y las actividades que
se llevaran a cabo, asi como el tipo de actividades que se realizaran en el

trancurso de dicha aplicacion.

d) La coordinacion de contenidos académicos, musicales, asi

como integrales, para ser atendidos y reforzar asi el desarrolio del alumno.

e) Planeacién de las actividades a realizar, tomando en

consideracion el tiempo, el espacio y la respuesta de los alumnos.

f) Los logros alcanzados y las areas de conocimiento que

merecen ser atendidas de una manera mas amplia y concreta.

La construccion de procesos cognitivos en base a la musica clasica y
a las canciones infantiles, como podemos ver, se basa en los sonidos, en la
meilodia, en el reconocimiento de instrumentos, de voces, en los mensajes y a las

actividades que se requieren trabajar.

Para no sonar tan repetitivos, recordemos que ya anteriormente

habiamos comentado que la musica puede apllcarse en eI area de motncndad de
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atencion y concentracién, de conducta e integracion grupal, de expresion verbal,

escrita y numérica, de creacion artistica.

unlco y exclusivamente intelectual, smo que nece5|ta

r integral, y construir asi conocnmlemos en base a la

retroalimentacion, en donde eI alumno sea

responsable de‘ su proplo aprendlzaje y donde tenga més oportunldades de

manifestarse integralmente.

4.5. LA FORMACION INTEGRAL VINCULADA A LOS PROCESOS

COGNITIVOS, GENERADOS POR LA PEDAGOGIA MUSICAL.

Estamos de acuerdo que la formacion integral tiene que ver con todos

los elementos que intervienen en el desarroflo humano.

Precisamente INTEGRAL responde a los aspectos emotivos,
academicos, intelectuales, cognitivos, grupales, individuales y artisticos en los que

se encuentra inmerso el aprendizaje del alumno.
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La formacion integral'determina una*-'condeptualizéciéh~y una

reconceptualizacion . ... del - conocimiento, puesto que no: . lo ublca en un érea

especifica ‘de la educécikéln‘;”"s‘inyo, mas’ bie

por eso al hacer alusidn dela formacién mtegral debemos comprender al

campos de conocnmlento a Ios que tlene acceso el ser humano.

La formacu')n ntegral tlene que ver en: un alto grado con el

alumno hace sobreksu

percepcuones que el o y/i.en . este aspecto el

conocimiento no se genera en una sola dn'eccnén r'll en un OlO plancr es inminente

del desarrollo humano.
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La formacién del'alumno encuentra su. punto de interacéibnen ios

procesos cognmvos porque el hombre por naturaleza v desde temprana edad es.

de ahl que la duferencna radlque en Ia forma en como

un ser cognoscente

concnbe, perclbe asimila_ y: ejecuta el conocnmnento. pero’ por ley natural toda la .

educaclén se basa en conocmlentos que van desde el aspecto vnvencna.

exlstencnal hasta un nivel mas especnallzado y mas formal

el papel de la ensenanza en Ia formamén de los alumnos consiste

partnend’ou ‘de Ia preparacnén y desarrollo

‘caracter. de Ia; difivcultades que encierra el

la educacion ‘de la ihteligencia. la voluntad y las

fuerzas morales ’de, la'personalidad®

'Asi.kal ser la formacion un:aSpeéto fundamental en la educacién del

ser humano, {éhé'mos que ehfocarnos’a:que una practica educativa tradicionalista

no contiene los elementos para formar integralmente al alumno.

La formacién integral ubica elementos artisticos, creativos, sensitivos,
emotivos, debido a que son parte integrante de la existencia del alumno, y, para

evidenciarlos es necesaria la utilizacion de la pedagogia musical.

* Danilov. M. A,
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Formar integralmente al alumno por medio de la pedagogia musical

es explorar todos Ios campos ‘del ; conOCImlento. es anahzar y comprender las

alumno conozca el espacio al que

ichq; espacio, asi como la forma en

Es por eso que con 1a pedagogla musical el nifio aprende a explorar
su espacio, a ubicarse dentro de él, a manipulario, a comprenderlo, a estar en
contacto directo con las expresiones artisticas, creativas y a manifestarse
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inventiva, creativa e |mag|natlvamente. tal y como lo podemos observar en el

Método Kodaly y en la Corrlente Mmlmahsta

Precnsamente grac| s a estas concepcnones hoy Ie podemos otorgar

La forrnacnén : nieg-rél ‘' nos habla de' procésos "cognitivos‘ mas
dellmltados y que son el punto de reunlén entre la educaclén del ser humano y la

pedagogia mtegral

4.5.1. LA CONSTRUCCION DE HABILIDADES Y PROCESOS
COGNITIVOS EN BASE A LA PEDAGOGIA MUSICAL EN EL
PRIMER GRADO DE EDUCACION PRIMARIA.

La edad escolar es por excelencia, la edad del aprendizaje.
El primer grado de educacién primaria es precisamente la

“preparacion” del alumno en forma gradual y mas elaborada.
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La éducacién del alumno de primer grado {iene que responder a una

serie de aprendizajes que_ son quienes sustentan y fundamentan su’posterior

desarrollo.

e nfluencla emocional en: Ids escolares y

que el alumno puede T se i > Io cual

presentamos el’s guiente 'pl grama el cual es solamente ‘una P puesta de como

%0 Clauus, H. et Hicbsch, 1. Op, Cit. P. 84,
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podriamos utilizar y aplicar la mﬂsica, dicho programa no esta predeterminado sino -
que mas blen es: flexlble a Ias demandas emstentes en eI contexto educatxvo Y

puede contrlbwr a que el docen(e contemple un nuevo campo de accnén en su

préctlca educahva.

campos en

sensublllzaclén tan lmponantes en Ia formacion lntegral del alumno ,

‘Otra ventaja que podemos obtener, es que este programa contiene

visiones mucho muy cercanas a la realidad, en lo que respecta a su aplicacién, y

se encuentra perfectamente ligado a las necesidades imperantes en cada grado

escolar, por quue‘desprende una tercera ventaja, la cual seria que es fiexible,

puesto que podemos modificarse de acuerdo a las caracteristicas de cada grado y

grupo escolar."aparte de que puede ser aplicado por el docente mismo ya que no

requiere de conocimiento especializados en el campo musical.

Entre algunas de las desventajas podriamos encontrar: el poco
conocimiento o acercamiento de los docentes al campo musical, ya que aunque no
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es: necesario . tener conocnm|entos especrallzados en esta materia, si es

mdlspensable acercarnos un poco més a la musuca conocer sus lmpllcacnones y

aplncacnones en el campo educatlvo para que con eIIo logremos establecer las

bases y los Obje vos que susten’en el desarrolio de; nyuestro programa

veces no’ son opnmos para el buen desarrollo de este m|smo

Asi mismo, algunas de la premisas principales que debemos

considerar en este programa son:

- La d. ia musical desempena un papel fundamental en el

P FOg

desarrollo integral del nino.

- La pedagogia musical no pretende imponer una serie de
conocimientos sino que debe llevarse a cabo en un ambiente libre, teniendo
como prioridad el fomento a la improvisacion y creatividad, ademas del
desarrollo afectivo del nifio.

-El campo musical debe aportar vivencias ricas en las que el

nifio desarrolle cogniciones propias de su entorno educativo.

LLos objetivos principales de este programa son:

-Crear con la masica un medio para encauzar la sensibilidad del

alumno, asi como el desarrollio de sus capacidad! sociales y psiquicas en la
busqueda y desarrollo de su personalidad y formacion integral.

-Desarrollar la creatividad y la imaginacion, asi como el

desarrollo de una educacion artistica vinculada con la for 7 ac .
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-Construir procesos cognitivos que le permitan al alumno

interactuar dentro y fuera del ambiente escolar y fomentar con eflo el

desarrollo de una educacion integral en la que el alumno conozca y

transforme.

E! programa lo hemos articulado de la siguiente manera, y debemos

resaltar que es solo una propuesta de como podemos aplicar la musica dentro del

campo escolar, por lo tanto dicho programa es flexible, en &l se encuentran

actividades y objetivos que pueden variar de forma gradual y responde a las

necesidades implicitas en la educacion el alumno de primer grado de educacién

primaria.

OEFINICION.

OBJETIVOS.

OBRA MUSICAL.

&REA 1. RELAJACION /|

-La relajacion es un factor de suma imponaﬁ;ié dentro del
campo escolar, ya que en ella se c”oﬁqéﬁtra:vel kbuen
desarrollo de!l alumno en el contexto escolar. Esta area la
podemos trabajar en el aula de clases 'de‘ acuerdo a las
necesidades imprentas.

-Que el alumno logre mediante la utilizacion de una obra
musical la relajacion necesaria para obtener un desarrollo
significativo en las actividades a realizar del campo
escolar.

-Musica Minimalista, hoja de album para Elisa, Estudios,
nocturnos, Preludios de Chopin, Gynopédias de Satie, y
toda aquella mOsicar suave, tranquila, que le permita al

alumno relajarse y‘tranquilizarse.
2Q4



MATERIALES. -Un salén grande sin objetos que obstacullcen el ejercicio

de esta acttvndad una. grab4dora s, un reloj o

ACTIVIDADES.

TIEMPO.

actividades podemos ' irlas : variando ; de a;:uerdo a las

necesidades existentes en el grupo.:
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DEFINICION.

OBJETIVOS.

OBRA MUSICAL.

MATERIALES.

ACTIVIDADES.

[AREA 1. CONCENTRACION]

-La concentracion es otro factor que debemos trabajar

mucho dentro del campo escolar ya que si el alumno no se

encuentra concentrado lo

académico e integral no va a’se

area la podemos tra‘bajarfd'e’n("
-Que el alumno ppf ‘merdi 5
y encuentre un cam
se atencién,

académico e

-Pedir a ;'ﬂl
momento  de

traten de.u

parte les gustd mas:
tomar el tiempo en el que los alumnos logran adentrarse

en la melodia para que con eso conozca el nivel de
206



TIEMPO.

DEFINICION.

concentracion del alﬁmno de forrha in ividual y después de

forma grupal de esta manera el docente podré utlhzar los

ra el grupo, podemos ocupar una hora o

una- hora y.media ‘en realizarla, podemos hacerlo cada

tercer dia o de a cuerdo a las necesidades.

7 REA ATENCION

-La atencién es aquella conducta gue consiste en
establecer contacto visual con las personas y 6bjetos a
diferentes distancias. La atencion es un factor de suma

|mportan<:|a. si el alumno no Iogra estar - atento a las

actlvtdades que se realizar en el cam ] escolar no podra

constrmr conocimientos y aprendlzajes que més adelante
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OBJETIVOS.

OBRA MUSICAL.
MATERIALES.

ACTIVIDADES.

son los que marcarah el punto de partida para su posterior

desenvolv:mlento.

-Que el alumno mediante la narracnén de una obra musical

ubique. Ios sucesos en.los que se presenta dlcha narracnén

cio obtenlda

- Pedro'y elyvl._Obo,s

-Una grabadora; ' : ortes de

revistas.

-Pedir a los alu

y narren los

Estas actlvndades nos

sucesos de los que se acuerda

proporcionan los elementos necesarlos p ra Iograr conocer

y ubicar el nivel de atencnén que tle e el alurnno asi como
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TIEMPO.

DEFINICION.

OBJETIVOS.

OBRA MUSICAL.

también . para evidenciar las,necesidades existentes en

esta area y la forma en como debemos atenderlas.

-Ewdentemente esta ”actl |dad puede varlar podemos

eleglr otras |po de actwldades ia

podemos apllcar cada’ v ue éea' necesario captar la

atencuén de‘los K ‘lumnos Y: sobre todo conocer el nivel de
atenctén. es recomendable apllcarla al inicio del ciclo
escolar ocupando dos horas y posteriormente cada vez

que las necesidades grupales asi lo requieran.

[AREA IV. UBICACION ESPACIAL

-t.a ubicacién espacial hace referencia precisarhente y

como su nombre lo indica a ta ublcacnén del alumno con

respecto al medio que le rodea, a ' la realldad més

ampliamente alin, a la forma en como se relacnona y como

reacciona con su medio.

-Que el alumno logre identificar los elementos que forman

parte de su medio a través de mel odla cancrones

para que asi Iogr,evestablecer ur;la'relacién‘entre lo descrito
por las obras mU#icéIe Y. Su re
-Podemos hagér un
rondas infantiles,
de personaé. de' objetos, de animales que se'encdbentren
presentes en la realidad del alumnyo, pot; vejemplo podemos
utilizar canciones de Cri-Cri ( caminito de la escuela, el
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ropero, la patita, fiesta de los zapatos, los éaballitos), o
algunas rondas' musicales (.a la vibora de la mar, en el

agua clara, los diez p‘erri:tos' ‘ﬁa;anja; dulce. pir /;frc;m. etc).

MATERIALES. : libros . con

ACTIVIDADES.

‘su casay el fugarenel q

y.nuevamente se:les: pide que 'hagan'hna

que dentro

cio, dentro pertenencia y

existencia asi como su desenvolvimiento en dicho espacio.

TIEMPO. -Esta actividad debemos realizarla al principio del ciclo
escolar y posteriormente dos o tres veces por semana y
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DEFINICION.

OBJETIVOS.

OBRA MUSICAL..

MATERIALES.

ACTIVIDADES.

para eilo podemos ocupar una o dos horas, por tal motivo

es importante planear bien las actividades a realizar, asi

como las variaciones en estas mismas de acuerdo a las

necesidades del grupo.

AREA V. INTEGRACION GRUPAL

-L.a integracién grupal podemos definirla como la forma en

que el alumno se relaciona con los demas miembros del

grupo, asi como también a la actitud que toma al

-El Carnaval

problemas en forma grupa

musical, mas

platiquen ehtr‘eb.ellos"quévfu'e lo que escucharon, que er lo

s

que mas le gustdé y:qué fue lo qué mas: les ' llamé Ia

atencion, después se les pide platiquen esto a todo el

grupo y que con
211
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TIEMPO.

DEFINICION.

OBJETIVOS.

anteriormente .a -cada : equipo pegue en. un cartulina los

animales que creen que aparecleron en la obra (para esto

‘ser. ndlspensable volver escuchar la obra

puede _llega

m:embros del grupo coloquen Ios reco t

la cartulma de acuerdo a la obra musl s ¢oh
ia fnalldad de que el alumno aprenda jar e equtpo

y a su vez aprenda a tomar demsnones en forma grupal‘

-Estas - actividades y esta érea debemos trabajarla

constantemente tomando dos o !res veces por semana en

una o dos horas. i

[AREA VI. MOTRICIDAD]

-La motricidad es un conjunto de funciones nerviosas y

musculares que permiten la movilidad de los miembros asi
como su coordinacién, locomocién 'y el movimiento. La
motricidad es un factor lmprescnndlble en el desarrollo

integral del alumno ya que de ella depende en gran medida

su desenvolvurmento fisnco._

-Que el alumno medlante la utilizacion de la musica logre
ejercitar su cuerpo para que con ello se logre ubicar el

desarrollo motriz de! alumno.
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OBRA MUSICAL.

MATERIALES.

ACTIVIDADES.

 precisamente

-Canciones o rondas infantiles en las que se ejercite el
cuerpo humano, especificamente aquellas en las que se
ejercite mas las manos y los pies.

-Una grabadora, una espacio al aire libre, rompecabezas

de la figura humana, cordones, Iistone‘s.,y
-Se les pide a los nifios que escuchen la cancién o ronda

infantil, después se les pide que hagan: § ue la

cancion dice (si tienen que brincar, aplaudir; correr, tocarse

alguna parte dei cuerbp. etc.), despué

las que ‘se manejan los’ ‘saltar,

alumnos

utilicen

u'n‘ab de.sus partes'y mencionen:para que sirven, también

se les puede pedir, que recorten o plasmen en plastilina
cuerpos humanos completos y posteriormente sélo dibujen
aspectos relacionados con las manos y con los pies
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TIEMPO.

DEFINICION.

OBJETIVOS.

OBRA MUSICAL.

(guantes, pelota, zapatos, etc). Esto con Ia flnalldad de que

lo: ldentlf‘quen. y lo

los alumnos . conozcan su_‘cuerpo :

ejerciten, asicomo ' también “mu /- atil para . poder

constantemente y reforzar Cada vez que sea necesario

esta area con actividades diferentes.

JAREA Vil. ESPRESION VERBAL]

-La expresion verbal comprende la forma. en como el

alumno articula las palabras y comunica sus:ideas, la
forma se comunica por medio del lenguaje con la realidad

que le rodea.

-Que el alumno con la ayuda de la musica’ Iogre expresar

sus sennmlentos Y pe miento fma ablerta

on a nursey.song

vivaldi, y todas” aquellas obras: musicales que capten de
inmediato el interés y la atencién del alumno, también
podemos ocupar algunas canciones o rondas infantiles.
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MATERIALES.

ACTIVIDADES.

donde narren la forma en como se sienten en ese preciso

-Una grabadora, una caja con diferentes objetos o juguetes

-Es importante resaltar que dentro’ esta area impera el

desarrollo afectivo-emocional ‘del alumno“puesto que con

tomen . como ¥ pun
pensamientos e ideologia

pbr tal moti

a h goﬁa ‘en

instante, en lo que les gustaria‘'hacen en ese momento,
esto lo pueden realizar en forma individual o grupal en

donde cada alumno platique su sentir y su pensar al
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TIEMPO.

DEFINICION.

OBJETIVOS.

equipo. Todo esto es con |a finalidad de ir trabajando en el

campo de la expresxén verbal debemos consnderar que la

io del . ciclo

escolar para conocer la forrna en com e expresan los

alumnos y Ias problemétlcas que pueden llegar a tener en

esto. P‘odemos ocupar dos horas” para reallzar esta

actividad.

-Esta area forma parte de la formacnén académlca que

recibe el alumno de primer grado y en ella se. toma en

conocimientb

escrita

expresion

canciones o rondas mfantnles el abecedano. el alfabeto y el
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OBRA MUSICAL.

MATERIALES.

ACTIVIDADES.

lenguaje para que. asi logre vincular su campo de accién
en la Iecto-escrltura.

-Cancuones o rodas mfantlles en las que el alumno puede

identificar fécnlmente el: Ienguaje por; ejemplo. Iadrlllo a

ladrillo, en el agua clara,naranja dulce;: la pat:ta.«camlnlto
de la escuela

vocales, etc.

-Una fg'rabad recortes d'e_' letras,

revistas, acua

colores.

vocales e incluso:de’

cancion, después se

vocales den un aplauso, u _c'nro,s‘ nido ' con ' los  pies,

Itimo, en los libros identificar

tocando un objeto, etc. Y pof y

las vocales, encerrarlas en un circulo y dibujar, plasmar en
plastilina o acuarela, o recortar de alguna revista, un objeto
a un animal que tenga esa letra. Esta misma actividad la
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TIEMPO.

DEFINICION.

OBJETIVOS.

OBRA MUSICAL.

podemos realizar: con las letras del alfabeto para que asi
vayamos onentando este aprendlzaje al campo de la

lectura y de Ia escntura

-Esta érea debe . nii:ior i_:iéJ ciclo escolar y

debemos hacerlo dlarum ‘;:iodemds' realizar estas

actlwdades antes de empezar con las clases de espaﬁol

el tiempo estlmado es de una hora y media.’

EREA 1X. LECTO-ESCRITURA]

-La lecto-escritura es un campo en el que el alumno

aprende a identificar y a utilizar Ias letras, las palabras las

alumno aprenda a

-Que el

ejercicio la expresion escrita.
-Para este efecto podemos utlllzar de nue ‘obra .

musical de Pedro y el Lobo cancmnes o rondas mfantlles o.

canciones en las que se e cuentre im|

sucesos, y en las: que se, encuentre nguaje sencnlo.

un lenguaje que utlllce el alumno de pnmer grado
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MATERIALES.

ACTIVIDADES.

-Una grabadora, el aula escolar, hojas, lapices de colores,
libros de texto de espaﬁol 2
-Indudablemente para poder Ilevar a cabo esta actlwdad de

forma sngmflcatlv

N ‘textc}s, Podemos

puesto que precisamente es ahi’ en donde se er cuentra la

base de Iectc-escrltura Una vez reallzando todas estas

actlwdades ya podemos dar paso a lecturas sencillas y a
redacciones sencillas en donde podamos utilizar por

ejemplo las letras de algunas canciones en donde al
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TIEMPO.

DEFINICION.

OBJETIVOS.

OBRA MUSICAL.

MATERIALES.

escucharlas el alumno identifique palabras y con ello forme

oraciones, e historias sencillas pero debemos recordar que

eI tiémpo

necesarios para ‘poder mteractuar ‘en es

rea

aproxlmado es ‘de una hora o una hora y medla, de

acuerdo a las necesidades exns!entes

(AREA X. MATEMATICAS)

-El area de matematicas le permite al alumno ‘conocer.e

identificar las relaciones entre las cantidades rhégnituqes

y valores. Esta area es de suma importancia puesto que en

ella el alumno le asigna un valor nuMeéric

-Musica mlnlmalrsta eI Carnaval

Saéns, canciones o rondas nfantiles:, los diez perritos, los

caballitos, etc.

-Una grabadora, espacxo al alre Ilbre Fchas de colores,

tarjetas COn numeros.
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ACTIVIDADES.

-En esta area podemos tfabajaf divérsaé actividades como

a los alumnos que escuchen la obra

por ejemplo:’ péd

musical de el carnaval de los’ amrnales cuenten cuantos

animalesaparecen ahi{esto muchas veces.ya lo pueden

musicale qu os‘digah"cuéntos instrumentés musicales :
Iograron identificar.y que"lo representen con Ias fchas si

son cunco con. cmco fichas etc. También podemos utllizar

una canctén en donde el alumno identifique cuantas voces

aparecen cuéntos personajes aparecen en la canctén de

hecho ta ,bén podemos crear con la ayuda :.de. ,osr‘

alumnos canciones sencillas en las que se les pida que

den un apla so, asi hasta llegar a 10 y sucesnvamente el

nifo de prlmer grado debe aprender a contar has(a 500 o

més. de pués se les puede pedir que hagan movimientos

con el cuerpo y de esa forma le vayan asignando el
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TIEMPO.

: posterlormente podemos pedlrle

“sentido de cantidad™.a- los: ejercicios. que realicen (un

aplauso, dos chiflidos, un élpléuso, un chiflido, dos brincos,

etc, podernos o reahzar vdist'ntask

.combinaciones),
lé‘s'al‘umn‘o“s yq(.|e con las
tarjetas de’l ; ’ :
etc, Ié canfidad:

recordar

que el

as) y para el

aprendlza}e de estas e

-Es lmportante utilizar/ estas actnv:dades at prlnclplo del

ciclo esco!ar, ] tie ponestmado a eIIo puede ser de una

hora o' dos horas,’ lo que ‘si debemos tomar en cuenga es el

avance del alumno con respecto a esta area.
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[AREA X1. CONOCIMIENTO DEL MEDIO|]

DEFINICION. -Esta area comprende los conocimientos que el alumno

genere con respecto a su medio ambiente, con su medio

social y de todo lo que se encuentra’ inmerso en- esto

mismos.

OBJETIVOS.

OBRA MUSICAL.

MATERIALES.

ACTIVIDADES.

aspectos que forman parte de la sociedad en la 4ql‘Je vive,

lo que‘-la caracteriza, por:esoc mismo podemos comenzar

pidiéndoles < “a s Os - que ‘nuevamente nos

mencionen lo que h‘"a‘y;en s\u: casa, coémo son las casas, las
personas, la calle.,dyé ‘énirﬁales hay , y posteriormente se
les pide que escuchen Ié melodia elegida con anterioridad
y piensen en un paisaje el que ellos quieran, al terminar
esto, se les pide que realicen una comparacion entre lo

223



que  pensaron: y--los elementos que: ;existen en su
comunidad, después se Ies plde que en su_ bero de texto

identifiquen ‘dichos™ elemento

(los kque ,|magmaros y los

que . ver” con el

precnsamente en ellas dos manejamos, | cohdcimiento y

reconocimiento del medio al cual pertenece ‘el 'alumno.
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TIEMPO.

DEFINICION.

OBJETIVOS.

OBRA MUSICAL.
MATERIALES.

-Es importante realizar estas - actiyidavdesy I‘g:ada ‘que. se
trabaje con el area de ;conocim‘iento dei medio que porllo
regula‘r es-a diarib pei'o' las’ éctividadés Ia$ podemos
planear c'a‘da térber dia'en un lapso de tierﬁpo de una hora

o una hora y media.

[AREA Xii. EXPRESION ARTISTICA]

-Esta area es de suma importancia al igual que las demas

areas ya que en ella se manifiesta la forma en:.como el

alumno crea, construye y :transforma’ en: su

misma, asi:comoilajformaie

conocimientos

-Mdsica clésica'y masica minimalista

acuarelas, pinceles,

-Espacio al, alre l|bre una grabador
lapices de colores,; plastllma. masa de ‘sal,  periddico,
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ACTIVIDADES.

revistas, cartulinas.‘—juguetes.fpapel,dé colores, tijeras,

cajas de ' cartén,: instrumentos “musicales (campanas,

silbatos, - cascabe es, . triangulos i péﬁdé os, - flautas,

piedras; botones; botes, tablitas de madera, etc,

"’ eleccion deilos: a

‘intervenir.es en la utilizacion de la'‘musica que como ya.lo

aginar y a construir, por eso

ayudan al alumno a

es tan importante. que utilicemos-a_|la musica clasica para
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generar un ambiente en- el que fluya la creatividad del
alumno puesto.que es pryecisamenyte la creatividad la que

va - a

“iconstruccion - de

Asi la'éreatividad la imaginacién;’la’ forma de interactuar y 1"

dé : pé_rg:lbu‘ g a

construya 'conocimientos que

TIEMPO.

pedagogia musical, en este mismo encontramos las diferente areas en las que se
desenvuelve la educacion del alumno. que como sabemos se encuentran

perfectamente unidas y cada una es su complemento.
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En este programa manejamos los postulados del método Koédaly, de

forma en como se desenvuelve, se

la

désarrollé‘ el:alumno:y:la forn_ia en como orientamos todo esto en-la realidad

eddééii’i{a y pedagogica.

: Por ultllmor h‘érémos mencion del tipo de habilidades y destrezas que

genera la pedagogia musu:al en el alumno de prlmer grado de educacion primaria,

que como ya vumo se encuentran |mpltcltas en el programa que desarrollamos

anterlormente.

-Aumento en la capacidad de aprendizaje al momento de utilizar la

muasica y dar inicio con la relajacion y estimulacion sensorial.
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-El conocimiento y reconocimiento de /as vocales y de las letras del

abecedano de - una forma mas réplda 5% Iéglca

Icac:é de estas mismas’ en lextos, asi como

-La ublcacujn ' 'y,

tamblén en Ia expreS/én oral y sus lmpllcamones en Ia voz humana

2 nto"del . valor

numéric;fo en objelos contables

hace.
establece los parémetros para a:construccion'd ocesos. cognitivos,. debemos
considerar que en dlcha construcmon.‘ no : queremos . dejarlos  como algo

establecido, ni enumerarlos, nuestra intencién es compartir la existencia de una

nueva forma, un nuevo método, que el docente puede utilizar para que con ello
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encuentre una nueva forma de vxsualczar el aprendlzaje y de atender las demandas

educatlvas Sobre todo debemos comentar que I utlhzar Ia pedagogia musical

como lo hlcnmos en el p ograma‘lograremos que eI ‘alumno aprenda de una forma

alumno. : C una conceptuahzacnén ‘del
aprendlzaje en la que sensnblllza la forma de enseﬂar y se reconstruye la forma de

aprender.

4.5.2. LA FORMACION EDUCATIVA-INTEGRAL FUNDAMENTADA
EN PROCESOS PEDAGOGICOS-MUSICALES, EN EL PRIMER
GRADO DE EDUCACION PRIMARIA.

Cada vez que hablamos de Educacion y Formacion debemos
recordar que en ambos campos existe un objetivo en comun, el cual es el

desarrollo del ser humano.

La educacién constituye un enfoque formativo en el que todo ser

humano desarrolla una construccidn y una reconstruccion de la realidad.

La construccnén de la reahdad se, genera al momento de que el ser

humano toma. conciencia de los factores que conforman dlcha realidad y la
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reconstruccidon se genera a partir de los aprendizajes que va obteniendo y que le

permiten manipulér a dichos factores.

SI nos’ ponemos ‘a pensar en Io que ha sugmﬁcado 1a educaclén en

nuestra realldad ‘nos ‘daremos cuenta que graclas a ella exuste Ia realldad tanto

|nd|v1dua| soc:al Y. cultura asi como la »orma de acceder a ella

[ mana‘

ldeoléglcos académlcos etc en tos ‘que se encuen ra la naturaleza

El campo'educativo mantiene una conexién muy eétrecha‘entre todas
estas areas y el principal eje de acc:én hacna el cual recaen todos los efectos \

todas las lineas de interaccion, es el ser humano.

La educacién es sin duda la principal fuente de iniérécéiones entre el

ser humano y la vida. Con ella el hombre mismo ha construido todos los cémpos

que hoy rigen su desarrollo; los grandes avancesrtercnolé‘gicos. cientificos,
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artisticos, son solo un ejemplo de nuevas necesidades educativas y nuevas formas

de atenderlas.

Hoy - sabemos que muy pocas, personas tienen acceso a esta

uentan con un desarrollo

educacnon, que . son muy pocos l's “alumnos ‘que

educativo 6pt|mo y que las opo"umdade educatlvas 'son todavla redu das

Tal vez han exnsudo muchos intentos por atender la gran demanda educatnva que

cisamente para

‘ rqglidad

pero tamblén Ia forrnacnén humanista es Vlmportante y por nlngun motlvo debemos

abordarla desde un segundo plano.
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Estamoside'acuérdo en’que este tipo de educacion es necesaria e

xmportan(e en la actuahdad pero por nlngun motlvo debe desplazar a la formacion

ucacmn tecnoléglca como la formaciéon

ar riuestros postulados pedagégicos en

bases superficiales y mecanicistas debidé a que la tendencia es transformar a la

realidéd cohb la ed ca;uén n deform. r'y's‘ustituir a la realidad con la tecnologia.
La formamén educatlva |ntegra| rescata precnsamente esta idea, la

idea de valorar Ia educ |ntegral ‘en la que eI conommlemo es la fuente

a- realidad. ‘En este ‘caso’ hablarnos detl: conocnmlento en

transformadora d

general, de un conoc1m|ento formatlvo y const 'uctor de nuevas formas: de

aprender.

Si hay algb que le debemos a la pedagbgia musical es la manera en

como podemos rescatar los valores estét os gnltwos emotlvos. inventivos e

imaginativos en el alumno y la forma de hacerlo es apllcéndola desde el primer
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grado de educacnén pnmarla permmendo que el alumno partlctpe de forma activa

en dicha aplicacion. A.partl de aqul toda nuestra préctlca educat:va tendra que

tomar a duchos factores omo eleme os |ntegrantes y - bordaremos al campo

forman ios

realidad.

hemos venidd

obtener grandes benef‘cnos si Ios llevamos ala préctlca de hecho ya exnsten sdlo

es -cuestion de que Ie otorguemos un’ valor»ta 1a pedagogia muslcal y. la

consideremos como un nuevo método dldéctlco en la nuestra realldad educatlva.

bjetivo de la educacion es formar un hombre capaz de dl\'l‘l.lldr. crear ¥ lruue.mrm.lry vivir

' Si et principal
ficiente con educario un ¥ para la repeticion y enriguecer su

plenamente. no
act ad independicnte. critica y creativa. N porc i desarrollar sus pensamicntos,
sentimientos y valores. media una ed ion mas integral y mas dinami
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La pedagogia mustca! es en este sentldo como 1o manlf‘esta platén

en sus d|élogos sobre musnca' “la parte pnnc:pal de la educac:on porque el rntmo y

ng2

la armonia son especualmente aptos para Ilegar,a lo masAhondo ‘del alma.

educacion artlstlca como parte fundamental de Ia educacubn mtegral

* platon. Didlogos sobre Masica. 1ditorial Eudeba, Buenos Aires, 1988, Trad Antanio Camalero.
(Directo del gricgo)
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CONCLUSIONES.

I.- La mudsica a lo largo de la humanidad ha significado una fuente de expresion
humana, con ella el hombre ha logrado expresar y comunicar su mundo interior

y ha logradd comunicar gran parte de los sucesos que han acomparfiado su

existencia.

1. La masica ha logrado unir a ia humanidad, ha logrado traspasar las barreras
del vtiempo y del espacio, ha permitido que el hombre comunique sus
pensamientos, sentimientos, necesidades y actitudes, sin importar la raza,

clase social e idioma.
ill.- La musica forma’ parte de  la historia de la humanidad, su’evolucion:y
desarrollo ha sido evidenciado por el hombre, no responde a un inicio ni'a un

fin, la musica Inicia con el hom

V.- La musica Primitiva, Antigua, Precolombina, asi como la musica en nuestro
pais, en el México Precortesiano, Virreynal, Independiente, Moderno y Actual,
tienen:un punto en comuin: es en esencia la constitucion de legados musicales

en los due el hombre ha depositado su herencia musical, cultural y artistica.
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Vl.- La musica es una mamfestacuén artlsuca y cultural en la que el hombre ha

filado su permanencna y ex:stenc:a.‘ha vivencnado fa transformacnén de la

cultura y ha consmuudo el fundamento de Ios valores estétlcos que requ|ere una

Vill.- El arte i la musica se unen en linea recta 'porqué en ellos
existen tres elementos muy.importantes:: la creatividad,  ia transformacnén y ‘el '
dlnamlsmo. En ambos podemos encontrar. conoclmlentos Vaprendlzajes ‘sobre

la forma en como debemos relacuonarnos con la realidad

X.- La mudsica CIaSIca es una expres:én amstlca-cultural en Ia que el hombre ha

reflejado sus pensamlentos mas intimos y la forma en como se relacnona con el

mundo que le rodea. Es un tipo de musica en la que podemos encontrar
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perfectamente bien represéntadb al sentir humano, un sentir que manifiesta la

mistica de la naturaleza humana.

Xtk- La musnca clésnca alo largo de su desarrollo y permanencna en el tiempo y

en la cultura ha logrado establecer los l|neam|entos de u a cultura musncal en

la que el hombre a o ue ha’ dehmltado .

la exlstenma ~de; un,

al ac_ercamlento

muslcal sonoro, smo

reconocerse, como un ser emotivo

como base al prlmer grado de educacnén prlmarla por ‘ser el inicio de la

educacién basvca

XIV.- La Pedagogia Musical es un tipo de educacion que se encuentra muy

relacionada con los valores estéticos y en la cual se forman los principales
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parametros sobre la forma en como conube la realidad el alumno. una realidad

que en un pnmer momento emge ser captada por medlo de los sentldos para

que con ello Iogremos comprender la forma de actuar y de conduc:rse dentro y

fuerza kdel aula escolar.

El sentido auditivo® es el

infancia, un lenguaje que forma parte’de nuestras tradnciories'musidalés.‘

XVL- El.papel:del c ‘nstruciivisrﬁo‘en‘ a pedégogia musical’esfde kcr'ea’r un

aprendizaje'signiﬁcativ n donde el alumno vaya construy ndo aprend|zajes

tomando’como base los que ya trae consigo, aprendlzajes que conforman en

esencia un acercamlento a Ia realidad y que van a marcar el punto de partida

en el desenvolvimiento integral de! alumno.
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XVIl.- Los Procesos,r‘:ognilivos alcanzados en base a. Ia pedagogia musical

posibilitan una educaclén en la que el alumno partlcme de forma actlva y en la

que Iogremos explorar’ 'run entorno en: el

que - se

acercamientos y

XVIII. La Peda og(’ ‘musical es un campo muy completo en el que podemos

relacnonar ia’ formaclén ‘académica con todos Ios aspectos que mterv:enen en

ella y Ia formacnén mtegral en: la que el a|umno construye aprend:zajes que

consmuyen la explorac:én de'su espacno. de su medlo de su realldad 12 que son.

por_ si “mismo los vectores que posnbllltan Ia construccnén de nuevos

aprendlzajes en Ios que se ublca el desarrollo del alumno de pnmer grado de

educacion pnmana.
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A continuacioén presentamos un listado de obras musicales que pueden ser

aplicadas 'y utiiiéadas dentro del campo educativo:

BEETHOVEN

Hoja de'él'b,um' para Elisa

Romance para Violin

Sinfonia no.6 “Pastoral”.’

Sonata Claro de Luna
BERLIOZ

Sinfonia Fantastica
BRITTEN

Guia Orquestal
CHOPIN
Estudios

Nocturnos

Polonesa en Do menor
Preludios '
DEBUSSY

Preludios

DOHNANYI

Variations on a Nursery Song, Op. 25

GERSHWIN
Rhapsody in blue

Un Americano en Paris

GLASS
Concierto para Violin y Orquesta
Einstein en‘lerr blaya :

Songs from the trilogy ‘
KODALY

Poemas Hungaros

MOZART '

Fragmento de la flauta magica
Rondo a la Turrca

Bodas deﬂFlgarcvir
PROKOFIELD

Pedro y el Lobo

SAINT SAENS

El! Carnaval de los animales
SATIE

Gnossiene no.2 y no.3
Gymnopédie no 2, no. 3y no. 4
TCHAIKOVSKY

Vals de las flores

serenata en C Mayor

VIVALDI

Las Cuatro Estaciones



CRI-CRI RONDAS INFANTILES

Caminito de la escuela A la vibora de la mar

Di por queé Brinca la tablita

El Bh‘r_rito E! acitron
El cofnal y la olla En el agua clara

El chorrito Ei patio de mi césa ;

El ne‘gri‘to svavndlay Juego de Ias vocales

El perrito . ‘Los dlez per "os

El ratéinwvaquero : Los maderos de San Juan

El ropero' L Matarlle rile To'

Fiesta de los zapatos B Naranja ‘dulce

La maqum ta ﬁim pon

La marcha de Ias vocales Que llueva que llueva
La merlenda

La muneca fea - CANCIONES Y JUEGOS MUSICALES

La patita (PRODUCIDOS POR GIPEM)

Los caballitos Ladrillo a ladrillo

Negrito bailarin Firulete

La ola loca.
Nota: Se puede dtilizar mas musica y mas canciones infantiles, siempre y

cuando cumpian con las caracteristicas delimitadas en las actividades a

realizar, dentro del contexto escolar.
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