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INTRODUCCION

Pensar en la revista Universidad de México es pensar en la labor cultural de la
Universidad Nacional Auténoma de México, en el carcter nacional de esta
institucién y en la idea de universalidad que sustenta y gufa sus acciones y fines
superiores. Las preocupaciones intelectuales y culturales de la UNAM son diversas
y plur:;les, no tienen un interés particular, no las orienta un credo o una moral
especificos o excluyentes sino ¢l objetivo mayor de buscar, generar, transmitir y
difunﬂir el conocimiento humanistico, cientffico y técnico, al igual que la
cuitura en su sentido mds amplio; todo esto se refleja en su publicacién cultural.
" Universidad de México estd indisolublemente ligada a la funcién sustantiva
de la UNAM de difundir y extender la cultura, en este caso, ese conjunto de
bienes materiales e inmateriales, lo mejor de las artes y las humanidades, ademis
de los avances de la ciencia, que completan y enriquecen la formacién de los
universitarios y piblico en general que se acerca a los beneficios de esta noble
institucién, que es en s{ una comunidad de cultura. La difusién y extensién
cultural busca asimismo incentivar y dar cauce a emociones ¢ inquietudes, y
provee de elementos para experimentar la realidad de manera més plena;

también para entender e imaginar el mundo de hoy y el posible.



La revista- Universidad de México o revista de la Universidad, como

comiinmente.se:le ‘conoce, es una de las publicaciones del pais que ha
Circulacién, en forma ininterrumpida, por méds tiempo.

Consutuye la prmcnpal revista cultural y de mayor tradicién de la UNAM, asf

como uno dc los 6rganos en su tipo mds importante de México, reconocido —de
: manera parucular en los medios académico, lltcrano e intelectual- en América
" Latina, Estados Unidos y otras partes del mundo.

Universidad de México surgié en 1930, dejé de aparecer durante los afios
de la segunda Guerra Mundial, pero desde 1946 no ha dejado de publicarse. Es
en los afios cincuentas del siglo XX cuando asume cabalmente la modalidad de
revista cultural. En esa década, la UNAM consolida un liderazgo nacional en
cuanto a la difusién de lo mds rescatable y compartible de las artes, las ciencias y
las humanidades. Ademds, en sus instalaciones y medios culturales se expresan y
promueven las vanguardias artisticas.

En opinién de varios especialistas, la revista de la Universidad ha
representado, por épocas, un modelo de difusién del conocimiento y la cultura.
Esto tiltimo es una de las tres funciones bdsicas de la Universidad Nacional y de
otras universidades publicas del pafs; sin embargo, en el caso de la UNAM, la
difusién cultural adquiere una importancia mayor, debido al caricter nacional
de la institucién. A la par de este fin, nuestra M4xima Casa de Estudios tiene por
funciones esenciales la docencia y la investigacién, que también se significan por

su dimensién nacional.



La rcvnsta Umverszdad de México ha pasado por distintas etapas a lo largo

, de su hlstona, dirigidas por destacados intelectuales mexicanos. Sin perder su

caréctcr;umversutano y su condicién de revista cultural ha sufrido cambios en
' diversos grados con base en tres factores principales: 1. El estado de la difusién
dela cultura y cl conocimiento en la UNAM., 2, El plan general de las autoridades
universitarias en t‘tirvﬁo‘l_'el’étivo a esta actividad. 3. Los objetivos, la consistencia y
los logros del proyecto editorial de los sucesivos directores de la publicacién. En
algunos de estos periodos, la linea editorial y el estilo visual de la revista han
mostrado mayor definicién y acierto, no sélo porque se sustentan en un
proyecto de publicacién cultural sélido, sino también porque responden con
claridad a la misién histérica de la UNAM, al igual que a las necesidades
imperantes en cuanto a finalidades, ejercicios y contenidos del periodismo y la
difusién culturales.

Entre 1993 y 2001 la revista Universidad de México estuvo dirigida por el
escritor, profesor e investigador universitario Alberto Dallal, quien posee una
larga y notable experiencia en el medio editorial y cultural mexicano. Durante
ese periodo, Dallal reafirmé el perfil eminentemente humanistico del é6rgano
universitario, adscrito con fundamento a la Coordinacién de Humanidades.
Esos afios constituyen una etapa de la revista caracterizada, entre otras cosas, por
la importancia que se le dio a la difusién del conocimiento generado en la UNAM
y por la aparicién destacada en sus piginas de exponentes de la plistica. En esa

época, los nimeros de Universidad de México fueron ilustrados por artistas



sobresalientes, nacionales y, en algunos casos, extranjeros, que colaboraban con
dibujos originales especialmente elaborados para la publicacién. Ademis, se
:ncluian reproducciones en color de piezas de su autorfa: los nimeros se
disefiaban como una especie de exposicién, acompafiada de un texto central
dedicado a la obra y trayectoria del ilustrador o alusivo a las imdgenes
presentadas.

Este trabajo pretende demostrar que la presencia significativa de las artes
pldsticas en la revista Universidad de México entre 1993 y 2001 se debié a los
siguientes factores: 1. Un proyecto editorial especifico, acorde a una de las tres
funciones torales de la Universidad Nacional: la difusién cultural. 2. La
situacién y el proyecto rector en cuanto a la divulgacién de la cultura y el
conocimiento en la UNAM al comienzo de ese periodo. 3. La trayectoria y las
preocupaciones intelectuales del director de la publicacién.

Al autor de estas lineas le interesa relatar su experiencia como coordinador
editorial de Universidad de México durante la etapa en cuestién, dar a conocer
c6mo se gestd y puso en prictica el proyecto de Alberto Dallal para la revista y
poner de relieve las caracteristicas del mismo; ademds, exponer cémo se
planificaban los niimeros y describir los elementos principales del disefio. En
especial se propone explicar la mecdnica de trabajo en lo que respecta al contacto
con los artistas y crfticos colaboradores, asf como los procedimientos relativos a
la seleccién de ilustraciones y la formacién de los nimeros. La idea es, por un

lado, destacar la trayectoria y obra de Dallal como editor y trabajador de la



cultura; por el otro, dar cuenta del proceso de elaboracién al igual que de los
logros del 6rgano universitario en los afios 1993-2001.

Este periodo de Universidad de México resulta interesante e instructivo por
varias razones. En primer lugar, porque durante ocho afios los miembros del
equipo de trabajo de la revista desarrollaron labores profesionales especializadas;
en segundo lugar, porque corresponde a una época que constituye una especie
de culminacién en la carrera de Dallal —debido a que confluyen y entran en
juego una serie de experiencias— como periodista, investigador y, de manera
particular, promotor cultural. Por cjemplo, Dallal habfa colaborado
constantemente en la publicacién universitaria a lo largo de tres décadas, desde
el tiempo en que formé parte de su szzffo cuerpo de redaccién en el decenio de
los sesentas. Asimismo, en 2002, él cumplié 30 afios como profesor de la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Las otras razones se refieren, sobre
todo, a las ensefianzas que se encuentran en los alcances y consistencia del plan
editorial mencionado de este intelectual y escritor.

La investigacién no sélo me provocé un gran entusiasmo sino que resulté
mds fluida y explicita de lo que yo pensaba porque al asumir la direccién de
Universidad de México Dallal estaba muy consciente de cada uno de los pasos
que estaba dando. Mediante largas entrevistas pude entender, en forma cabal, las
ideas que aplicé durante su periodo como director. Por ejemplo, el proyecto que
preparé ante la invitacién del entonces rector José Sarukhin estd muy

claramente especificado desde ¢l primer nimero. Casi no hay aspecto de una



revista, en 19 que se refiere a su concepcién, realizacién y distribucién, incluida
su p.rom’c')c'iékn, que Dallal no hubiera considerado en su plan original, debido,
;::nt;re otrgs,v'cosas, a su anterior participacién de manera directa en publicaciones
pefi“éidic’a's_ﬁcomo la Revista Mexicana de Cultura, el suplemento de E/ Nacional
ciuc ¢l dirigis.

El hecho de que Dallal haya trabajado como miembro del equipo de.
vrcdaccién de la revista de la Universidad durante varios afios, cuando la dirigia
Jaime Garcia Terrés, y luego otros sucesivos directores, indica que se convirtié, a
través de este quehacer, en una especie de técnico editor o coordinador de una
publicacién. O sea, aprendié profesionalmente a realizar y promover una revista.
Asf, al ofrecérsele la direccién de Universidad de México en 1993 era como cerrar
un cfrculo en su carrera profesional.

El otro factor que influyé en forma considerable para que yo hallara la
motivacién y la facilidad respecto a la elaboracién de esta tesina es el hecho de
mi desempefio como coordinador editorial de Universidad de México. A lo largo
de ocho afios pude darme cuenta de las altas y las bajas, de los problemas que
podian surgir, de los avances y aciertos; incluso de los obsticulos que en
determinados momentos se le oponfan al érgano universitario, como es el caso
de una etapa histérica en la que, por falta de lectores, las publicaciones culturales
comienzan a competir o bien empiezan a ser expresiones de circulos muy

cerrados que no tienen posibilidades de difusién efectiva y concreta. En el lapso



" indicado tratamos de romper esta tendencia, entre otras medidas, trasladando las
péginas de la revista a los servicios de internet,
Hoy dfa, con el problema del impuesto a las revistas,' nos percatamos de

. que vivimos un régimen absurdo en el sentido de que no se da cuenta de la

in p_orfgﬁéia ‘c:ic la divulgacién culeural y la verdadera promoci6n de la lectura.

Este gravamen sobre la produccién de revistas y el asunto del impuesto a los

echos de autor, a los escritores y otros creadores,” son un hecho sin parangén,
no.nada‘mds en México sino en toda América Latina: siempre, todos los

gobiernos han tratado de coadyuvar a que la divulgacién cultural se airee y tenga

. “los suficientes medios para hacer que niicleos de la poblacién se incorporen a la

cultura; los limites u obstdculos y tal tipo de decisiones unilaterales estdn
expresando una ideologfa y una posicién muy conservadoras y principalmente el
miedo que tiene el poder gubernamental en la actualidad a la real circulacién de

las ideas.

' La disposicién de gravar las revistas con el impuesto al valor agregado (1VA), de acuerdo con la
misceldnea fiscal para el 2003, provocé a principios de afio protestas de editores y lideres de opinién.
Muchas publicaciones sc ampararon ante esta medida que trafa como consecuencia incrementos en el
precio de venta al piblico y afectaba la cadena productiva editorial. Finalmente se logré que la
autoridad, como un remedio parcial y temporal, otorgara un subsidio a los editores de publicaciones
cientfficas y culturales, mismo que tendrd que solicitarse nuevamente el afio que entra. En opinién de
los especialistas, la solucién definitiva vendrd cuando se otorgue seguridad juridica permanente a la
industria editorial de revistas, lo que significa reformar la Ley del IVA y gravar con tasa cero mds de tres
mil publicaciones de este tipo, para homologar su régimen fiscal con el de los libros y periédicos. Cfr.
C4mara Nacional de la Industria Editorial Mexicana, www.caniem.coml.

2 “[...] Un pals, con diez millones de analfabetas por una educacién deficiente, culpa del Estado; un
pafs que no tiene acceso a los bienes culturales por una falta de polftica cultural; un pais con una
situacién econémica dificil (desempleo, recesién, pobreza extrema) culpa del Estado, no debe gravar el
derecho de autor, base de las industrias culturales, tan endebles y raquiticas, culpa del Estado, ni
desalentar la creacién que alimenta el espiritu, ya que se carece del alimento del cuerpo, culpa del
Estado [...]", “Manifiesto de los creadores”, México, 23 de encro de 2002, en www.sogem.org.mx/,
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Enfoco esta investigacién al aspecto de las artes pldsticas en Universidad de
Meéxico porque toca un drea muy sensible de la difusién de la cultura en el pafs.
Las artcsbléﬁt_ica_s, por tradicién en México, aparte de haber sido siempre muy

: b'xfrillan‘fés_s'eir_vl‘todqs las épocas de la historia nacional, han procreado y han hecho
quc svlrirjaivuri;’l cﬂtica especializada mds firme que en otro tipo de expresiones
: ‘ar.tfsvtica:'s'. Alo largo de los siglos han existido historiadores del arte que han dado
fe y registrado lo que los creadores mexicanos han producido. Esto ha dado lugar
a.que en el medio de la plastica haya siempre nuevas generaciones de criticos y
que sus grados de profesionalidad, y las posiciones que asumen en relacién con
el arte, puedan ser analizados muy abiertamente. Buenos ejemplos al respecto
son los criticos que han surgido después de la generacién de Jorge Alberto
Manrique, considerado como uno de los médximos exponentes de la critica de
artes pldsticas en el pafs, el historiador del arte mds reconocido y que ha creado
escuela en México; de igual manera destacan intelectuales como Teresa del
Conde y Raquel Tibol, quienes, mediante la prictica, han contribuido a tomar
firmes posiciones estéticas y a crear una estable critica especializada.

Debo mencionar, ademds, mi particular deslumbramiento ante la obra de
los creadores pldsticos mexicanos, jévenes y consagrados, lo cual derivé en un
especial deleite en observar qué artistas podfan convertirse en colaboradores, de
acuerdo con las especificaciones del plan original de Dallal. Espero que el

presente trabajo recabe tanto el espiritu con el que este intelectual universitario



hizo su proyecto como el que mantuvimos todos los que laboramos a su lado en
esos ocho afios de realizacién de la revista.

La gran atencién de que recibieron las artes pldsticas durante el lapso que
nos ocupa no sélo se reflejé en el disefio y el contenido de Universidad de
México; también se manifcs-té en el cuidadoso proceso de eleccién de los posibles
artistas y criticos participantes, asi como de los materiales idéneos para ilustrar la
revista.

La decisién relativa a la colaboracién de cada critico se hallaba en
consonancia con el artista que se escogfa para que ilustrara todo el ndmero.
Sucede que en la investigacién y en la critica surgen especialistas; por ejemplo,
hay personas que han estudiado mds profundamente o de manera més amplia y
con mayores posibilidades de expresién a creadores determinados, ya sea porque
han escrito textos de sus exposiciones o han sido testigos de su quehacer; ya sea
porque les interesa mds la corriente a la que pertenece tal o cual pintor, o ya sea
porque estdn deseosos de empezar a escribir sobre un autor en concreto.
Entonces, lo que hactamos en Universidad de México era escoger, en primer
lugar, al artista pldstico. Esto sucedfa también en lo que respecta al tema de la
edicién, es decir, si se trataba de un niimero temitico. Hubo casos referentes a
los pintores consagrados, como Luis Nishizawa, cuyas colaboraciones en la
revista significaron un homenaje a sus obras y a sus trayectorias. Asi, tratdbamos
de buscar los textos mds idéneos de escritores especializados que actualizaran sus

ideas sobre el autor de las ilustraciones para no repetir lo que ya habfan
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publicado antes. En varias ocasiones se buscé a los artistas de vanguardia o a la
gente mds joven. Por tal motivo entramos en contacto con creadores como César
Martinez Silva, Patricia Soriano, Ndmiko Prado Arai o Demidn Flores Cortés, Y
se detectaron incluso criticos jévenes que no eran muy conocidos pero que ya
empezaban a escribir con conocimiento de causa acerca del artista seleccionado.

En general, todos los artistas invitados mostraron gran entusiasmo,
entendieron el proyecto y fueron muy generosos con la revista de la Universidad.
Puedo mencionar, por ejemplo, a Nahum B. Zenil, Carla Rippey, Felipe
Posadas, Sergio Herndndez, Carlos Garcia Estrada, Renato Gonzélez, Nunik
Sauret, Felipe Morales, Reynaldo Velizquez, Germ4n Venegas, Gilberto Aceves
Navarro, entre muchos otros.

Mi gratitud a Alberto Dallal por la oportunidad que me brindé de
trabajar en Universidad de México: con la preparacién de sus nimeros, y al
establecer comunicacién con cientificos, humanistas y creadores, tomé
conciencia cabal de la importancia de la UNAM en cuanto institucién generadora
de conocimiento y cultura. También le agradezco porque me permitié
adentrarme en los procedimientos y satisfacciones del quehacer editorial.
Finalmente —no quiero dejar de mencionar dos de los atributos de Alberto—,
porque pude conocer, con el trato profesional cotidiano, m4s aspectos y
consecuencias de su generosidad, enscfianza invaluable, y de su capacidad de

imaginar y crear, estimulo constante.
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LA DIFUSION DE LA CULTURA EN LA UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO Y LA REVISTA UNIVERSIDAD DE MEXICO

El proyecto cultural de Vasconcelos y la Universidad Nacional

La Universidad Nacional Auténoma de México es el gran proyecto social y
cultural del pais en el siglo Xx.! Aunque la visién general de la institucién fue
concebida, rcéupcrada y echada a andar por Justo Sierra en 1910, cl proyecto se
hizo realidad durante la lucha armada de la Revolucién, entre 1910 y 1921, pero
sobre todo a partir de la importancia fundamental que gané para ella José
Vasconcelos durante su gestién como rector en 1920-1921.

“Si bien cronolégicamente la Campaia contra el Analfabetismo se
desarrolla desde la llegada de Vasconcelos a la rectoria de la Universidad de
México, el gran proyecto del rector y de su equipo de colaboradores es devolver
sus prerrogativas al Ministerio de Educacién Nacional, suprimido por decreto
del presidente Carranza el 13 de abril de 1917 [...]™?

El proyecto cultural vasconcelista habrfa de permear a la Universidad

Nacional en sus funciones de difusién de la cultura porque es la institucién que

! Octavio Ortiz G6émez, Entrevista 2 a Alberto Dallal, Ciudad de México, 12 de octubre de 2002
(inédita).
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mejor y mds rdpidamente capta las caracteristicas del mismo. Ya en el texto del

proyecto de ley para la organizacién de la educacién publica, Vasconcelos

marca la tentativa de instaurar, por primera vez en México, lo que se ha

'llamado cultura de masas. Concomitantemente, determina de manera implfcita

~Y esto también: po prlmera vez— el lugar no solamente del ‘maestro, sino

tamblén del 1ntclcctual y del arnsra en la sociedad [... El proyecto] no deja, por

d dar una orxentnclén a la vez mds pedagégica y mds

du cién® artfsuca y cultural del pafs. Este proyecto es, por
dltimo, verdéderdmente revolucionario en la medida que presupone que, en un
plazo mis c; rﬁeﬁos corto, la masa de la poblacién quedard integrada a la
sociedad. En otras palabras, que serd capaz —lo cual estd muy lejos de ser el caso
en octubre de 1920— de asimilar y, a su vez, de enriquecer y de modificar las
potencialidades culturales contenidas en el proyecto. Implica, pues, un cambio
tal en la sociedad que permita a los sectores populares disponer de tiempo y de

libertad para aprovechar las oportunidades culturales (libros, festivales al aire

libre, museos, teatros, muisica) que se le ofrecen.?

Como puede apreciarse fécilmente, el proyecto vasconcelista surge desde

su rectorado en la Universidad, donde inicia “una serie de reformas tendientes a

? Claude Fell, José Vasconcelos. Los afios del dguila, Instituto de Investigaciones Histéricas, UNAM,

1989, p. 49,
3 Ibid, p. 56.



reestructurar el sistema educativo mexicano, de acuerdo con los ideales
revolucionarios de unidad nacional”.* Durante su gestién como rector, el
“Maestro de América” concibe y funda la Secretarfa de Educacién Publica
(1921).

Vasconcelos fue “un caudillo cultural que creyé en la educacién como
palanca privilegiada de construccién social”.’ Su obra es uno de los legados mds
importantes de la Revolucién mexicana. Es en la Universidad Nacional donde
sus ideas, dentro de una poblacién estudiantil, académica y adminiscrativa
enorme, masificada, van a “prender”, a dar resultados no sélo operativos sino
también notables, ejemplares para el pafs y para América Latina.

Sin embargo, la Universidad no asienta y asegura su prestigio y la
estructura operativa de su destino sino hasta 1929, afio en el que sus miembros
consiguen y alcanzan la autonomia de la institucién. Nétese que ese afio
sobreviene la crisis de la economia capitalista y en México se funda el Partido
Nacional Revolucionario, posteriormente Partido Revolucionario Institucional,
el cual habria de gobernar al pais hasta 2000. En este sentido, la UNAM se erige
en un universo académico y cultural libre y democritico, rodeado de la

estructura cada vez mds rigida y concentrada del partido oficial. -

‘ Lia Garcla Verdstegui, “Vasconcelos”, en Nuestra Universidad en el tiempo (serie radiofénica

transmitida por Radio UNAM), Centro de Estudios sobre la Universidad, UNAM, 1990, p. 50.
* Enrique Krauze, “Vasconcelos y la aurora de México”, en El Angel, suplemento de Reforma, 13 de
octubre de 2002, p. 2.




llb[’OS y»las artcs. Entre otras acciones, Vasconcelos fundé la revista E/ Maestro

(}192‘1-’_-‘1923')v'y creo “bibliotecas populares y circulantes encargadas de difundir

la cultura fuera de las aulas”® A lo largo de su gestién como rector, senté las
bases de un proyecto netamente cultural que establecia para el Estado mexicano
' la responsabilidad de la ensefianza y la difusién de las artes y de las actividades
culturales. Aun a la fecha, con los cambios estructurales y las adapraciones
pertinentes, la cultura institucional mexicana se halla organizada bajo los
cdnones de este proyecto original vasconcelista. Es hasta 2000 que se intenta
transformar este modelo, principalmente haciendo intervenir ¢ incorporando a
la empresa privada en las acciones institucionales de la cultura o, para decirlo
mis claramente, la corresponsabilidad de la difusién y generacién de las acciones

y actividades culturales.

s “Lcy Organica de la Universidad Nacional Auténoma de México”, en www.dgelu.unam.mex/.
7 Enrique Krauze, op. cit,, p. 2.
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La difusién de la cultura en la UNAM

La Universidad fue, por tanto, el nicho desde el cual se “oficializa” no sélo el
.modelo de la cultura institucional sino el de buena parte de la educacién,
asigndndole a ésta un caricter popular y, por épocas, directamente
(auténticamente) nacionalista. Dentro de la UNAM pervivié la idea de que la
difusién de la cultura asume aspectos de actividad social que enriquece y
completa el conocimiento y la profesionalidad de cada individuo. En opinién de
Margo Glantz,. “la historia de la Universidad estd vinculada estrechamente a la
idea de cultura: es mds, no podria entenderse a la Universidad si no se define su
proyecto cultural. De él depende su extensién o difusién”.® Por su parte, Jorge
Alberto Manrique asienta que “de las tres actividades cardinales citadas, la de
difusién es la que de una manera miés directa (mds visible, si se quiere) establece
la relacién con el cuerpo social. Es, por decirlo asf, la ‘piel’ con la cual la
insticucién, la comunidad universitaria, estd directamente en contacto con el
cuerpo social”."

Desde la década de los veintes, en la Universidad se desarrollaron dos
vertientes de pensamiento dentro de este mismo rubro-concepro difusién de la

culture: 1. La cultura como extensién de los conocimientos generados por la

8 Lfa Garcfa Verdstegui, op. cit., p. 51.

? Margo Glantz, “Del fin de siglo al fin del milenio: la difusién cultural”, en Cuadernos del Congreso
Universitario (18), Conferencias temdticas, Tema VI: Extension y difusion de la cultura, UNAM, 25 dc
encro de 1990, p. 28.

° Jorge Alberto Manrique, “Difusién cultural”, en Cuadernos del Congreso Universitario..., p. 39.
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‘mvestlgamén b4 la enseﬁanza umversntanas y, a:la vez, como ampliacién de la

acuvndad formatlva quc cada umversntarlo ejercfa y recibfa dentro de la

mstltucn& 2. La organlzaclén de las dreas y acciones culturales y de las artes

dcntro dela Umverstdad para que la poblacién extrauniversitaria se acercaraa la

instl;ucxén y abrcvara de sus capacidades y acciones.'' A la primera vertiente se le
S h‘a‘”cylbcr;ominado siempre extensidn cultural y por épocas incluso han existido
departamentos asf llamados en las facultades, escuelas, institutos y dem4s dreas
universitarias. La segunda vertiente ha ido creciendo en la medida que la UNAM
ha crecido, ha ampliado sus miras y objetivos y ha desarrollado instancias segin
el pafsv ha penetrado en las exigencias de la modernidad.
Los cambios en la UNAM durante el siglo XX se manifiestan en la
estructura interna de la difusién cultural: de un Departamento de Intercambio y
" Extensién Universitaria, creado durante el rectorado de Antonio Caso (1921-
1923), se pasé a una Direccién de Extensién Universitaria (1945), “cras la
inclusién de la extensién cultural como funcién sustantiva en el Estatuto
General de la UNAM”, y més tarde a la Direccién General de Actividades
Académicas y Difusién Cultural (1947). Afios después, esta dependencia se
transformé en la Coordinacién de Extensién Universitaria (1977), la que dio

lugar a la actual Coordinacién de Difusién Cultural (1986),'? con varias

" Octavio Ortiz Gémez, op. cit.
"2 Gonzalo Celorio, “Extensién y difusién cultural”, en Cuadernos del Congreso Universitario..., pp. 33

y 34.
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direcciones generales adscritas y con actividades e instalaciones aseguradas para
teatro, literatura, muisica, artes pldsticas, museos, radio, televisién, publicaciones,
centros de estudio, etcétera. Aunque transcurrieron varios decenios desde la
.organizacién de un Departamento hasta la ereccién de una Coordinacién (esta
tiltima construyendo un organigrama que cumpliera con los tres cometidos que
la Ley Orgdnica especifica), la difusién cultural de la Universidad es y ha sido
fundamental en el desarrollo basico de la poblacién estudiantil y la poblacién
general del pafs. La dependencia en cuestién comprende uno de los subsistemas
de la UNAM,‘ al mismo nivel que el de la Coordinacién de la Investigacién
Cichtfﬁca y el de la Coordinacién de Humanidades (las cuales impulsan por
1guall1 funcién sustantiva de la UNAM de difundir y extender la cultura).

El afio 1929 fue decisivo para las tareas de difusién cultural en la UNAM:

tras la lucha por la autonomfa universitaria, [...] se incorpora de manera
definitiva, en el artfculo de la Ley Orgdnica, el concepto de la extensién de la
cultura, A partir de ese momento de capital importancia en la configuracién de
nuestra Casa de Estudios, se inicia un largo recorrido en el que se van
generando érganos diversos para cumplir la encomienda de hacer extensivo el

patrimonio cultural universitario a la sociedad mexicana, algunos de los cuales
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subsisten: hasta nuestros dfas, respaldados por una afieja tradicién, como la

revista:Universidad de México."

: ‘Para los afios cincuentas del siglo XX, tras la inauguracién de las
instalaciones de la Ciudad Universitaria, la difusién de la cultura en la UNAM
recibié un fuerte impulso. Poco antes habfa sido nombrado Jaime Garcia Terrés
director de este tipo de actividades, un joven poeta que habfa ya desempefiado
algtin puesto en el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) pero que al llegar a
la Direccién General de Difusién Cultural de la institucién universitaria llevaba
un proyecto definido, de tipo vanguardista y modernizador de las artes y de la
letra impresa. Con su apoyo se llevd a cabo la creacién del grupo teatral Poesfa
en Voz Alta (1956-1963) en el que participaban personalidades de la talla de
Juan Soriano, Juan José Arreola, Ocravio Paz y Elena Garro. Bajo la direccién
del joven dramaturgo y director de escena Héctor Mendoza, Poesfa en Voz Alta
reunié a talentosos actores como Juan José Gurrola, Rosenda Monteros, Tara
Parra, Pina Pellicer, Carlos Ferndndez y otros. Realizé presentaciones inscritas
en la modalidad de romper los esquemas de la dramaturgia y el montaje escénico
modernizando conceptos escénicos en el ritmo, los disefios, las escenografias, las
formas de direccién y de actuacién.' Asimismo, gracias a los auspicios de la

Direccién de Difusién Cultural se reescructuraron las actividades musicales, se

1 Ibid, p. 33.
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echaron a andar programas constantes de cine-club en las escuelas y facultades y
se intensificé la divulgacién a través de Radio Universidad. Dirigida por Jaime
Garcfa Terrés, la revista Universidad de México asumié su vocacién literaria y

ccultural de alea calidad, con colaboraciones de destacados escritores de la talla de

Carlos Fuentes, Octavio Paz, Juan Rulfo, Juan José Arreola, e introdujo en sus

':igiril'a\s'bl‘a inclusién del ensayo literario y critico para dar a conocer en México
l#s \véritievntcs mds destacadas del pensamiento politico, sociolégico, filoséfico y,
5 en ég:neral, humanista del siglo XX. Intelectuales y profesores universitarios como
Vfctor Flores Olea, Enrique Gonzélez Pedrero, Edmundo O’Gorman, Miguel
Leén-Portilla y muchos mds difundieron en la publicacién sus ideas,
descubrimientos y conceptos en torno a los temas torales del conocimiento y del
arte de México y del mundo. La revista Universidad de México venia a cumplir
con las exigencias de nuevas generaciones de universitarios que deseaban adquirir
y. discutir, leer y participar en torno a vetas més amplias del pensamiento
universal, ya que la actitud cultural de los afios anteriores se habfa sustentado en
las ideas sociales y nacionalistas que la Revolucién mexicana, ya
institucionalizada, habfa echado a andar y propagado durante varias décadas.!’
En las piginas de Universidad de México se plasmaban esas nuevas inquictudes

que pugnaban por ensanchar las miras culturales y universalizar las corrientes

" Véase, Universidad de México, vol. XLV, niim. 473, junio de 1990. Tema central del nimero:
“Poesfa en Voz Alta: un diglogo en el escenario”.
% Ocravio Ortiz Gémez, op. cit.
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mexicanistas' que habfan campeado durante ranto tiempo. La publicacién apoya

y promuieve,:por ejemplo, el arte novedoso de los jévenes artistas pldsticos que

ét::il“)irén, el nombre de “Generacién de la Ruptura” (Manuel

osé Luis Cuevas, Lilia Carrillo, entre otros), mediante la apertura de

:is "v’igcrjrosa y contestataria, mds firme y documentada.'® Plumas

Paz y Juan Garcfa Ponce, Carlos Monsiviis, Salvador Elizondo

o p‘rcsentan ‘y‘_d’iscuten las nuevas ideas sobre las vanguardias, no sélo en pintura
‘sing; bti‘lmbién en cine, musica, artes del espectdculo, etcétera.

El modelo que la UNAM echd a andar en la difusién de la cultura se
convirtid, en cada uno de sus aspectos, en paradigma de la divulgacién cultural,
en general, y de cada uno de sus rubros, en particular. La trayectoria de la
Imprenta Universitaria, por ejemplo, hasta los afios setentas, fue impecable en
cuanto a la confeccién, seleccién y produccién de libros. Las publicaciones de la
UNAM resultaron ejemplares durante varias décadas. Asimismo, Radio
Universidad es institucién pionera, no sélo en lo que a musica de concierto se
refiere, sino también con respecto a la produccién de series y programas que

amplfan los enormes efectos culturales y sociales de la radio."”

' Un trabajo ilustrativo y fundamental sobre la importancia de la Generacién de la Ruptura y el
interés que la revista de la Universidad ha mostrado por la pldstica mexicana contemporénea es el
ensayo dc Jorge Alberto Manrique “El rey ha muerto: viva el rey. La renovacién de la pintura
mexicana”, en Revista de la Universidad de México, nim. 7-8, marzo-abril de 1970, pp. 5-36. En ese
entonces la publicacién era dirigida por Gastén Garcfa Canti.

7 Octavio Ortiz Gémez, op. cit.
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Por su parte, en musica, teatro, danza, artes pldsticas y otras producciones
de tipo artfstico y cultural, las programaciones universitarias ponfan especial
- énfasis en las creaciones mexicanas y en las obras y tendencias vanguardistas,
v.debido a que los espacios universitarios constituyen 4reas de plena libertad de
'éccién y de recepcién. En este sentido, las programaciones culturales de la UNAM
se hallaban en distinto carril que aquellas correspondientes a las instituciones
oficiales de la cultura como el INBA, el Instituto Nacional de Antropologfa e
Historia (INAH), las Casas de Cultura y posteriormente el Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes (Conaculta), toda vez que en la UNAM se buscaba dar a
coﬁoccr al publico nacional las vertientes mds actualizadas de las artes nacionales
y del mundo. Este “vanguardismo” coincidia con el del pensamiento y el
conocimiento mundiales en lo que toca a las ciencias, las letras, la tecnologia y el
pensamiento humanista, cuyos modelos e innovaciones se daban a conocer en
series de conferencias y cursos diplomados de las distintas facultades y escuelas,
al igual que en las péginas de las revistas especializadas y en Universidad de
Miéxico, tal y como puede apreciarse en las distintas épocas de la publicacién. A
su vez, en esta tesitura cultural, se empezé a editar una revista de difusién de la
ciencia, llamada Naturaleza, que resulta la primera en su género. '®
La dindmica misma del pafs genera la ampliacién de las labores de

difusién cultural de la UNAM. En este sentido, vuelven a hacerse presentes “dos

1® Idem.
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aspectos nodales que se refieren, primero, a la capacidad de la institucién para
divulgar y asimismo socializar, dentro del mismo dmbito de la insticucién —y de
fas instituciones afines— los elementos, obras y acciones que pertenecen” al
universo de la cultura universal y, en segundo lugar, “el término difusién
c(_nltqral se refiere a las actividades que la Universidad genera hacia afuera {...}, al

‘ofrecimiento que realiza en direccidn de la poblacién nacional [...]""

‘EPgra Margo Glantz, el despegue cultural de la UNAM sucedié en la década

de los cincuentas, cuando

la Universidad se mudé a sus nuevas instalaciones y logré —al concentrarse en
un solo espacio geogrifico— difundir mucho mejor la cultura entre los
universitarios. Las remuneraciones por el trabajo académico y administrativo
 empezaron a ser correctas y las actividades culturales se magnificaron, se
diversificaron. Una proliferacién de campos de culcura fue el resultado; y no
serfa exagerado afirmar que en la Universidad se ha generado lo mejor y mds
rico de la cultura nacional en las tres tltimas décadas [1990): el teatro cambia
su sentido, se moderniza la radio, se crea la escuela de cine, se funda la orquesta
universitaria, se promueven talleres de lectura y libros de texto de investigadores
universitarios de distintas disciplinas (con lo que se refuerza la
interdisciplinariedad), se apuntalan los érganos de difusién existentes (Revista

de la Universidad), se abren nuevos (Punto de Partida, Los Universitarios,

% Alberco Dallal, “Extensién y difusién de la cultura”, en Cwadernos del Congreso Universitario. ..,
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Controize’m'a,‘ Cuadernos de Deslinde, Material de Lecturd), se continian las
colccciqhesicdr}nc‘)_._Nuestros Cl4sicos, la Biblioteca del Estudiante Universitario,
que debe’ﬁahr .“;'Vééc‘l:i'tarvsc y distribuirse, se favorecen publicaciones de los distintos
ihstituydg, escéuelas‘ y facultades, se permite la polémica, se respera la libertad de

cétedra, etcérera [...].2°

Al ampliar sus instalaciones y sus miras, sus actividades y actitudes desde
1968 y hasta principios de los ochentas, las acciones de la difusién de la cultura,

dentro de la Ur;iversidad,

no sélo fueron las complementarias de la docencia y de la investigacién sino
que abundaron en acciones paralelas: la preparacién de artistas ejecutantes,
cineastas, periodistas, criticos, técnicos, disefiadores, maestros, etcétera. No sélo
la gran afluencia de nuevos sujetos de capacitacién, distintos de los estudiantes
académicos, obligaba a la difusién de la cultura universitaria a ampliar sus
metas; también y muy principalmente, el estado de cosas social del pafs asf lo

exigfa.?!

Hasta este momento hemos centrado nuestra atencién en la importancia

fundamental de la UNAM en todo lo que se refiere a la difusién de la culeura.

. 20,
Margo Glantz, gp. cit., p. 30.
2 Alberto Dallal, op. cit., p. 20.
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Obviamente, a lo largo de mds de ochenta afios, la institucién universitaria ha
sido pioneraen la apertura de las nuevas corrientes del arte y de la cultura; ha
gabido incorporar las nuevas tecnologfas que, mediante un asentamiento en su
hacer estético, se han unido a las expresiones artisticas (fotografia, cine,
radiodifusién, televisién, etcétera); asimismo, algunas entidades de la Méxima
Casa de Estudios, como la Casa del Lago y el Museo del Chopo, se han erigido
en “puntas de lanza” para las nuevas formas de la culturizacién masiva e incluso
contestataria. Una larga polémica causé la demanda de apoyar a la UNAM para
que, dentro de su seno, se creara y floreciera una estacién televisiva (fue
demanda fundamental durante el Congreso Universitario de 1990-1991); atin
ahora, no obstante la incorporacién del Canal 22 a los servicios culturales del
Estado mexicano, puede apreciarse la necesidad de que la Universidad tuviera y
manejara su propio canal. En el aspecto de las publicaciones, resulta ficilmente
comprensible que la UNAM sea considerada la mds prolifica casa editorial de
América Latina: se produce un promedio de dos titulos diarios, no obstante que
tal cantidad de titulos represente una distribucién lenta y dificilmente
comercializable fuera de la Universidad porque a los universitarios se les hacen
descuentos hasta de 50%, situacién que, de trasladarse a toda la industria
editorial, alterarfa las bases de la produccién nacional y la distribucién

latinoamericana de libros.2 En el 4mbito de la ensefianza de las artes, la

2 Ocravio Ortiz Gémez, op. cit.
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Universidad cuenta ya, dentro de su organizacién de la difusién de la cultura,
con varios centros de ensefianza que paulatinamente han sido o habrin de ser
incorporados a su estructura académica (Centro Universitario de Teatro, de
"Estudios Cinematogrificos, etcétera), una vez salvadas las limitaciones que
impone el rigor académico que, por su misma naturaleza eficiente, pone
candados a la mds amplia apertura de la UNAM en este sentido.

Aun asf, desde hace tiempo sé intenta establecer un equilibrio sano y
duradero en las instancias decisorias de las actividades de la difusién cultural. Se
han creado consejos ad hoc con representantes de las dependencias académicas
afines para tomar resoluciones y desarrollar proyectos conjuntos (difusién
cultural-entidades académicas). Por ejemplo, hay representantes del Instituto de
Investigaciones Estéticas, de las escuelas de Musica y de Artes Plésticas en el
Consejo de Difusién Cultural adscrito a la Coordinacién de Difusién Culeural.
Si bien se necesitan cambios y procesos de descentralizacién y reestructuracién
en una institucién tan grande y servicial como la UNAM, la Mdxima Casa de
Estudios consigue mantener su importancia social y nacional dentro del
contexto histérico de México.

En las lineas anteriores nos hemos referido a las bondades y al
establecimiento de modelos y paradigmas dentro del 4mbito de la difusién de la
cultura. No obstante, se requerirfan investigaciones y libros enteros para
describir la forma en que la UNAM ha mantenido su lugar privilegiado y

altamente calificado en lo que se refiere a la investigacién y a la docencia, dreas
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quev han cubierto con creces aquellos universos en que el proyecto de
‘Visconcelos no fue claro o fue rebasado por las circunstancias, o bien que no
ﬁvizoraba por razones histéricas o temporales. Por ejemplo, la idea vasconcelista
del mestizaje estaba equivocada en lo referente a las culturas indigenas, las que,
en formas mds o menos puras, han sobrevivido durante cinco siglos, por lo
menos, de manera sincrérica o marginal. Aunque el Instituto de Investigaciones
Antropolégicas ha cubierto enormes baches al respecto, se ve la necesidad de
ampliar los servicios de la Universidad mediante la creacién de un Centro de
Lenguas Indigenas. Asimismo, en lo que a periodismo profesional se refiere, la
UNAM deberfa establecer en su seno los concursos y premios pertinentes para que
la enorme gama de periodismo que se realiza en sus instalaciones pudiese sentir
el apoyo en direccién de su profesionalidad y su promocién “hacia fuera” de la
institucién.

La obra del Maestro de América, sin embargo, es evidente y trascendental.
Desde 1921, Vasconcelos ubicaba la publicacién de libros y revistas en un lugar
preponderante de sus jornadas culturales, pensando, con acierto, que las
publicaciones serfan no sélo vehiculos idéneos para el registro del conocimiento
y las actividades del nuevo arte y la nueva cultura nacionales, sino también
medios independientes que vincularfan a la realidad con la literatura y la filosoffa
(mdximas expresiones de una etapa cultural), por una lado, y el pensamiento

universal, por el otro.
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"En relacién con las ideas vasconcelistas acerca de la produccién masiva de

libros y revistas, Enrique Krauze indica:

: Su c‘:n,r“n‘riccién [de Vasconcelos] eché rafces. En 1921, en los breves

meses del rectorado universitario y por iniciativa de Vasconcelos, un estudiante
de leyes'y discipulo de Antonio Caso emprendié la traduccién de un libro clave

da de 'i/asconcclos: las Enéadas de Plotino. Aquel joven era

en la filosoffa y la
uno de lvo's"mlly.lchos universitarios que se sumaban al llamado de “hacer algo”
‘pc’)r el México que apenas despertaba del doloroso y revelador decenio de la
Revolucién. Unos traducfan libros, otros (como Carlos Pellicer) acudfan a las
vecindades para ensefiar a leer y escribir, otros mds impartfan clases en la
Preparatoria, escribfan para £/ Maestro, la revista de la Secretar(a, o trabajaban
en las diversas antologfas de lectura que se preparaban, especialmente para
nifios y mujeres. Al cabo de muchas décadas, aquel traductor recordaba, con
nostalgia: “Entonces se sentfa fe en el libro, y en el libro de calidades percnnes;
y los libros se imprimieron a millares, y a millares se obsequiaron. Fundar una
biblioteca en un pueblo pequefio y apartado parecia tener tanta significacién
como levantar una iglesia y poner en su cipula brillantes mosaicos que

anunciaran al caminante la proximidad de un lugar donde descansar y

recogerse.” Ese muchicho cercano a Vasconcelos era Daniel Cosfo Villegas. De
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esa experiencia é)ktfajo la inspiracién original qkuc en 1934 lo llevé a la creacién

del Fondo de Cultura Econémica, la mayor editorial mexicana del siglo xx.?*

Kraﬁzc se refiere de manera tangencial a la edicién de E/ Maestro,”
propiamente la primera revista cultural y netamente popular del siglo xx
mexicano, la cual se imprimfa por millares y se repartia entre los maestros que,
en las ciudades y en el campo, emprend{an la gran jornada vasconceliana por la
educacién de todos los habitantes del pafs. Sus caracteristicas son notables para
la época: estupendamente concebida y realizada (por escritores jévenes),
publicaba piezas literarias (poemas, ensayos, cuentos) de los mejores escritores
cldsicos y de los que en el extranjero comenzaban a sentar sus reales en la cultura
universal. Gran importancia se le daba a las noticias y las obras de América
Latina; ademd4s, sus péginas eran aprovechadas para destacar las mds novedosas
corrientes del pensamiento, de la cultura, la ciencia y la tecnologfa. Por ejemplo,
se aconsejaban los ejercicios calisténicos para jévenes y mujeres y se daban
férmulas para emprender de mejor manera las labores de la agricultura. Su
abanico temdtico era, por tanto, muy amplio y los géneros que inclufa
(periodisticos, histéricos, filoséficos) rebasaban, con mucho, los géneros
literarios que habrian de hacer sobresalir brillantemente a las revistas literarias

del siglo XX mexicano.

3 Enrique Krauze, op. cit., p. 2.



33

Si bien lo literario resulta la sintesis de toda cultura —en el sentido de
concentracién del conocimiento, la expresividad y la forma artfstica—, la

" aparicién de las pdginas culturales en los periédicos del pais viene a ser, desde los

= inicios del periodismo mexicano, una constante que conlleva una actitud

militante, de promocién y defensa de los valores culturales del pafs. Al iniciarse
el periodismo mexicano en el siglo xviil, los criollos utilizaron este nuevo
vehiculo para: 1. Dar a conocer las dimensiones, los elementos y las riquezas
(flora, fauna, etcétera) del territorio, asf como los valores, obras (comienza a
hablarse del “arte” prehispinico) y actividades culturales propios de los
mexicanos (novohispanos); 2. Defenderse del menosprecio que en la Peninsula
se tenfa por la cultura mexicana, que ya en aquella época trascendfa su condicién
de novohispana, colonial, para situarse con calidades y méritos particulares.”® La
lucha por hacer penetrar la cultura nacional en la poblacién mexicana y
asimismo darla a conocer al mundo prosigue en el siglo XIX, antes y después de
la Revolucién de Independencia, en el brillante periodismo del pafs. Altamirano
concibe en E! Renacimiento una identidad mexicana a través de su literatura,
escrita por y para mexicanos, la cual tratard de expresar lo que geogrifica,

histérica y culturalmente es el pafs.

# Véase, El Maestro. Revista de Cultura Nacional, edicién facsimilar, Fondo de Cultura Econémica
(Col. Revistas Literarias Mexicanas Modernas), tres tomos, 1979,

# Rosalba Cruz Soto, “Las publicaciones peri6dicas y la formacién de una identidad nacional”, en
Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, Instituro de Investigaciones Histéricas,
UNAM, niim. 20, 2000, pp. 15-39.
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Lo anterior significa que el proyecto nacionalista a través de la cultura y
especificamente a través de las publicaciones est4 vigente en México desde antes
de la guerra de Independencia. El levantamiento indigena de 1994 indica que
hay una tendencia recurrente a volver los ojos a lo popular, lo campesino, lo

indfgena, en una palabra, lo nacional.

La revista Universidad de México

Universidad de México surgié en noviembre de 1930 bajo la direccién del
dramarturgo y literato Julio Jiménez Rueda. Tres afios después se suspendié su
circulacién, misma que se reanudé en 1936 con la direccién de Miguel N. Lira.
En 1939 la revista dejé de aparecer nuevamente, para volver a circular un afio
después de que concluyera la segunda Guerra Mundial, en 1946. El director en
ese tiempo es Francisco Gonzilez Castro. Desde entonces, Universidad de
Meéxico se publica periédica e ininterrumpidamente.

Por su afios de existencia, por las plumas que han escrito en ella, por las
épocas sobresalientes que la han caracterizado y han “abierto brecha” en cuanto a
temas, lfneas editoriales y de difusién del conocimiento y la cultura, la “revista
de la Universidad”, como le llaman generalmente sus lectores y la comunidad
universitaria, es una de las revistas culturales con mayor tradicién en el pafs. A
los atributos antes expuestos, debe agregarse el aspecto visual, la presentacién

grifica de la publicacién: su disefio, que se ha transformado con el paso del
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tiempo —segiin tendencias en boga, avances tenolégicos y sensibilidad de sus
directores y disefiadores—, ha sido un elemento de distincién. En diversos
periodos de su existencia, Universidad de México ha constituido un modelo de
revista cultural, que ha dejado huella en el medio editorial y determinado
rumbos y estilos tanto en el periodismo cultural como en el disefio grafico.?

En la historia de la difusién cultural de la UNAM, la revista ha contribuido
con otros érganos de la institucién a ser un “didfano reflejo de las inquietudes
culcurales del pafs”, como se asentaba en el primer nimero de la nueva época de
la publicaciéﬂ en 1946.” Me refiero a Radio Universidad, surgida en 1937,y a
la Casa del Lago, que en los afios sesentas del siglo XX comenzé sus actividades
culeurales y dio impulso a diversas actividades artisticas, en particular al trabajo
de vanguardia de diversos creadores y ejecutantes. Un testigo y colaborador
directo de la difusién de la cultura en la UNAM, Alberto Dallal, afirmaba en su
discurso de toma de posesién como director de la radiodifusora universitaria en

1989:

Radio Universidad [...] como otras instancias de nuestra Mdxima Casa

de Estudios, ha sido un modelo en su género. Pienso que algiin dfa la historia

* En el tiempo en que tuve la oportunidad de trabajar como coordinador editorial de la revista (1993-
2001), observé cémo otras publicaciones culturales basaban su contenido pero sobre todo su disefio en
el estilo de Universidad de México. Recuerdo, por cjemplo, los casos de la revista de la Universidad de
Guadalajara, la revista cultural del Insticuto Politécnico Nacional y la revista Casa del Tiempo, de la
Universidad Auténoma Metropolitana.
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México ‘tendré,‘qﬁ:.’;e»ckqnécer y precisar los papeles

protagénicos s aspectos social y de orientacién, desempefiaron, junto

dio Umvenfsndad,‘du{os elementos o universos generativos como la revista
vttd:e'_la.Umversidé;l y la Casa del Lago. Muchas de las brillantes muestras del
_ p:riodis;né cﬁltural de hoy, y me atreverfa a decir de casi toda la difusién
,cdltulral'urbana y popular de la Ciudad de México, hallaron puntos de partida,
~apoyos ejemplares, respectivamente en la revista de la UNAM y en la Casa del
Lago. Reconocer que hay instancias universitarias tan fundamentales como
Radio Universidad en la vida del pafs serd reconocer, asimismo, el papel que
han asumido y asumen como centros de formacién profesional. ;Cudntos
hombres y mujeres ahora famosos, de reconocido rtalento, de excelencia
indiscutible, se han forjado en los dmbitos de la difusién cultural universiraria?
Organizar y actuar, dirigir y producir en los espacios de la extensién
universitaria y la difusién cultural constituyen un ejercicio formativo que

—como el periodismo— profesionaliza a sus instructores y sus actores.”

En un principio el perfil de Universidad de México fue evidentemente
académico, no obstante que sus colaboradores, fieles a una exigencia del
periodismo, presentaban textos de corta extensién. Es en el decenio de los

cincuentas del siglo XX cuando la publicacién aparece en su modalidad de revista
¥ Véasc, Presentacién, en Universidad de México, vol. XL, nim, 409-410, febrero-marzo, 1985, p. 2.

El texto recuerda la (re)aparicién de la revista en 1946, cn ticmpos en que el rector cra Salvador
Zubirin, y celebra “cuatro décadas de labor ininterrumpida” de la publicacién.
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cultural. En esos afios, con Jaime Garcfa Terrés como su director, y ya con la
Ciudad Universitaria como orgullo de los universitarios y de la arquitectura

? comienza una época sobresaliente de la publicacién, en consonancia

mexicana,
con un periodo paradigmitico de la difusién de la cultura en la UNAM, como ya
se ha sefialado. Garcfa Terrés dirige la revista entre 1953 —un afio después de la
inauguracién de la Ciudad Universitaria del Pedregal- y 1965, cuando es
nombrado embajador en Grecia. Lo releva en el cargo Luis Villoro, quien ya
aparece como director de la publicacién en septiembre de 1965. Posteriormente
estar4 al frente de la revista Gastén Garcfa Canti, desde abril de 1966 hasta abril
de 1970 (en 1973 la volverfa a dirigir por algunos meses).

Notables escritores, criticos, artistas y editores trabajaron o colaboraron
en la revista durante esas décadas. Son afios de formacién o consolidacién
profesional para muchos personajes de la cultura mexicana, ahora en plena
madurez creativa e intelectual o ya desaparecidos. En la transicién de los afios
sesentas y setentas destaca por ejemplo el trabajo de Vicente Rojo como director
artistico de la publicacién. Con Rojo colaboraron (y aprendieron) otros artistas-

disefiadores que después se encargaron de la presentacién visual de la revista

universitaria como Germ4n Montalvo, Adolfo Falcén y Bernardo Recamier.

# “Palabras de Alberto Dallal, nuevo director de Radio UNAM”, Ciudad de México, 15 de febrero de
1989,

B Véase al respecto, Universidad de México, vol. XLIX, niim. extraordinario, 1994. Edicién dedicada a
la “Ciudad Universitaria. XL Aniversario”.
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En buena parte del lapso en que Jaime Garcia Terrés estuvo al frente de la
: reviéfa dé la Universidad, el coordinador de la publicacién fue Henrique
Gdhiﬁlei Casanova. Durante una época, en 1953, el secretario de redaccién fue

1 'Catlos Fuentes. Este mismo cargo lo desempefi6 Emmanuel Carballo, entre

¢ 195 'y 1956. A finales de los cincuentas y principios de los sesentas, se integran

' a la redaccién Juan Garcfa Ponce, Carlos Valdés, Jos¢ Emilio Pacheco, Juan

S Vicente Melo y Alberto Dallal. Este tltimo serfa secretario de redaccién, cuando

Luis Villoro dirigié la revista (1965), y jefe de redaccién, cuando el director fue
Gastén Garcefa Cantid (1966).

Dallal ingresé en la revista en 1962; fue miembro activo de su cuerpo de
redaccién durante mds de cinco afios. En relacién con los tres directores con los

que trabajé, escribié lo siguiente:

Garcfa Terrés [...] logré una publicacién variada y a la vez concentrada,
cualidad muy dificil de lograr. La revista era literaria e inquieta por las ciencias
sociales. Realmente universitaria: un abanico universal de temas y
colaboradores. En esa época pueden apreciarse en toda su magnitud las
enormes posibilidades del ensayo interpretativo. Hay temas y autores que se
dan a conocer en México. La revista refleja el desarrollo de acontecimientos y
fenémenos: marxismo, existencialismo, psicoandlisis. Es una publicacién
politica en el sentido de expectacién [...] Luis Villoro dirigié la revista mis o

menos durante un afio [...] Con facilidad puede apreciarse su prurito de
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temas y formas de exposicién. Quiso una revista

mds universitaria en ‘el sentido institucional y cientifico del término [...] querfa
la participacién de los intelectuales especializados. Su modelo de revista predice
" la aparicién: de ‘Nexos. Por su parte, Gastén Garcfa Cantii hizo de inmediato

“_una revista mds latinoamericana, m4s amplia, muy vibranre.3®

Asf, cada director de la publicacién ha buscado fijar su estilo y visién
editorial en una revista que, sin embargo, ha mantenido dos condiciones —al
paso- del tiem;;o muy importantes— el ser cultural y el ser universitaria, en el
sentido amplio de estos términos.

Leopoldo Zea dirigié la revista entre 1970 y 1972; mds adelante, Diego
Valadés (1973-1977), y, enseguida de éste, Hugo Gutiérrez Vega (1977-1979),
por mencionar otros casos.

En mayo de 1985, por acuerdo del entonces rector ']orgc Carpizo,
Universidad de México trasladé su aparato organizativo a la Coordinacién de
Humanidades,” en consideracién de la necesidad de divulgar diversos temas
relativos a los estudios, la investigacién y la creacién que en el 4rea se realizan

sobre humanidades, ciencias sociales y artes.

® Alberto Dallal, “Crénica de la Revista de la Universidad”, en Periodismo y literasura, México,
Ediciones Gernika, 1988, p. 140.

3 “Acuerdo por el que se transficre el personal, recursos y administracién asignados a la revista
Universidad de México a la Coordinacién de Humanidades™, en Gaceta UNAM, octava época, vol. 1,
nim. 10, 16 de mayo de 1985, p. 5.
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Si bien cn ‘é,‘pocas anteriores la revista habfa publicado niimeros temdticos
(piensbi;”p;(‘)’jl."c‘jémplc‘), en la edicién de noviembre-diciembre de 1977, dedicada a
sla “thcratura y pornograffa™?), es bajo la direccién de Fernando Curiel, a partir
dé"mégzo-abril de 1989, que Universidad de México se caracteriza por esta
» modélfdad. Durante el tiempo en que Curiel estuvo al frente de la publicacién,
hasta el nimero correspondiente a encro-febrero de 1993, la revista conté con
un editor en humanidades y un editor en ciencias: Leén Olivé y Miguel José
Yacamdn, respectivamente. El consejo editorial estuvo integrado por José Luis
Ceceiia, Beatriz de la Fuente, Margo Glantz, Ruy Pérez Tamayo, Sergio Pitol,
Arcadio Poveda, Vicente Quirarte y Luis Villoro. Con frecuencia, los editores y
algunos miembros del consejo editorial coordinaron la conformacién de los
ntimeros temdticos. En esa época de la revista aparecieron 43 nimeros.

El 27 de enero de 1993 tomé posesién como director de la publicacién
universitaria Alberto Dallal. Colaborador asiduo de la revista a lo largo de tres
décadas, con su llegada a la direccidén de Universidad de México comenzaba la
dltima etapa de un ciclo en su carrera profesional. La revista habfa sido un
medio muy cercano a sus intereses profesionales, vocacién y actividad como
periodista y escritor. Por ejemplo, Dallal fue el responsable de preparar, en pleno
Movimiento estudiantil, cuando Garcfa Cantit era el director de la publicacién

universitaria, “un nimero dedicado a registrar, meticulosamente, la ‘Relacién de

32 Revista de la Universidad de México, vol. XxXXlI, nim. 3-4, noviembre-diciembre de 1977, Tema



41

los hechos’ de 1968°".%* Los ejemplares de esa edicién se volvieron piezas
col;:ccionablcs y de consulta de especial valia. Por otra parte, en el nimero
—también muy recordado- con el tema “Literatura y pornografifa” (véase nota
'32), aparece una novela corta de Dallal titulada “Toda una vida”. El director del
érgano universitario en ese entonces era Hugo Gutiérrez Vega.

Alberto Dallal fue el vltimo director de Universidad de México en el siglo
XX y el primero de la nueva centuria. En este sentido, su periodo al frente de la
publicacién también resulta significativo pues —ademads de la importancia de tal
hecho en la trayectoria de Dallal—- se transita en esos afios de cambio de milenio
a una nueva etapa de la revista, de la difusién de la cultura en la UNAM y de la
propia institucién educativa. No hay que olvidar que el fin de siglo fue una
época agitada y de intensa actividad politica y reflexiva para la Universidad y el
pais. Recordemos el levantamiento zapatista en Chiapas en 1994, la huelga
estudiantil de 1999-2000 y la elecciones presidenciales de 2000, a manera de
ejemplos. La necesidad de reflexién y de que el saber universitario (especializado)
tuviera un canal de difusién se manifesté en los niimeros de la publicacién
universitaria aparecidos en ese tiempo.

Como director de Universidad de México, Alberto Dallal puso en prictica

sus conocimientos como investigador universitario y periodista cultural; también

central del ndmero: “Literatura y pornograffa”.
 Alberto Dallal, “Crénica de la Revista de la Universidad”, en op. cit., p. 141. La edicién en cuestién
es Revista de la Universidad de México, vol. X111, niim. 1, septiembre de 1968.
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“su expernencxa como escntor literato y editor. Llegé con un proyecto definido,

fmcdntado qu apllcé desde el primer nimero que dirigié, el 506-507,

'cgrrcspp}r‘xdl; _a los meses de marzo y abril de 1993. Con materiales referentes
al papcl de la mu;er en la sociedad, esta edicién continuaba la linea editorial de
: la revista de publicar niimeros temdticos. Dallal presenté el tema central con un
“tfrulo sugestivo: “(H)ay mujeres”. También incluyé, entre otros textos, un
poema de Rubén Bonifaz Nufio y una secuencia poética de José Emilio Pacheco
inspirada en el mundo del circo y sus personajes. Ademds, ofrecié las paginas de
Universidad de México a dos exponentes destacados de la pldstica mexicana para
que las ilustraran: pinturas de Mary Stuart se reprodujeron en la portada y la
seccién en color, y dibujos originales de Ricardo Angufa, en las pdginas en
blanco y negro. El cuadro de la portada hacfa referencia al tema central, y las
ilustraciones de los interiores a acciones circenses y sus protagonistas. En esta
forma se indicaba el estilo visual que adquirfa la publicacién y que la
caracterizarfa en los nimeros subsiguientes, donde los ilustradores tendrian
como referentes textos relativos a su obra o a las imdgenes realizadas ex profeso.
La designacion de Alberto Dallal como director de la revista, cuyos
responsables fueron el entonces rector José Sarukhdn y el coordinador de
Humanidades en ese momento, Mario Melgar Adalid, fue bien vista por el
medio intelectual y la comunidad universitaria. Al comienzo de su gestién, en
1993, el escritor Adolfo Castafidn, ensayista y editor reconocido, se congratulé

ptiblicamente por el nombramiento durante la presentacién del libro Pensar con
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~los }ojosr del‘crltico Damidn Bayén, en el Museo Rufino Tamayo. En el acto,
édc;:més de Bayén, también participaban Alberto Ruy-Sdnchez y Dallal. En esa
: oea.;ién, Castafién hizo referencia al prestigio del nuevo director de Universidad
‘ de Méxicoy a la etapa que se abria con su designacién, en la que la revista
retomaba un perfil definido y su nivel de ala calidad.>
Anteriormente, en la Universidad se habfa recibido con beneplicito el
nombramiento de Dallal. El dfa de su toma de posesién, Armando Pereira,
secretario de redaccién de Universidad de México durante el tiempo en que su
director fue Fernando Curiel y en los primeros tres niimero dirigidos por Dallal,
afirmé: “es una de las personas mds indicadas para dirigir la revista, sobre todo
porque la conoce desde dentro [y] la solvencia intelectual de Alberto estd fuera
de discusién. Es un excelente escritor y promotor cultural y creo que su labor al

frente de la revista de la Universidad serd realmente significativa”.
Por su parte, Luis Villoro manifesté:

yo conozco a Alberto Dallal desde que estuve al frente de la revista de la
Universidad hace 25 afios, y entonces era mi mano derecha. Es una persona
que conoce a fondo todos los tejes y manejes que acarrea la edicién de una

revista. Es un hombre de una gran sensibilidad para la publicacién, de modo

* La presentacién tuvo lugar el 20 de mayo de 1993. El autor de este trabajo se encontraba cntre el
puiblico asistente.
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que puedo decir q&& vhva‘rsidko_rla::m_éjq‘r eleccién y »els'tdy”segurd de que lo hard

muy bien.?

Ocho afios después, en julio de 2001, se cerrarfa un ciclo en la carrera
profesional de Alberto Dallal, al concluir su gestién al frente de Universidad de
Meéxico. Habla sido su director durante el segundo rectorado de José Sarukhdn,
el de Francisco Barnés de Castro y parte del de Juan Ramén de la Fuente. A lo
largo de ese periodo puso especial cuidado en que la revista se significara por su
cardcter universitario: como érgano de la UNAM, adscrito a la Coordinacién de
Humanidades, y como medio de difusién y expresién del conocimiento y la
creatividad en general. Hasta octubre de 1994 la publicacién mantuvo el mismo
consejo editorial de su etapa anterior, con la inclusién de Mario Melgar Adalid y
el propio Dallal?® Desde el nimero 538, correspondiente a noviembre del
mismo afio, los miembros del consejo editorial fueron: Raiil Benitez Zenteno,
Rubén Bonifaz Nuifio, Alberto Dallal, Juliana Gonzdlez, Humberto Muiioz,
Enriqueta Ochoa, Herminia Pasantes, Manuel Peimbert, Ricardo Pozas
Horcasitas y Josefina Zoraida Vdzquez. Este grupo se conservé hasta la edicién
605-606, junio-julio de 2001, iiltimo nimero de la época de Universidad de

Meéxico que nos ocupa.

¥ Patricia Camacho, “Alberto Dallal tomé posesién como nuevo director de la revista de la
Universidad”, en Unomdsuno, 28 de encro de 1993,
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En septiembre de 2001 relevaria en el cargo a Dallal el historiador
Ricardo Pérez Montfort. El nimero 607 de la publicacién, correspondiente a
enero de 2002, serfa el primero bajo su responsabilidad. El doctor Pérez
'Monfort se mantiene a la fecha como director de Universidad de México, revista
de la Universidad Nacional Auténoma de México que no ha dejado de circular
desde los afios cuarentas del siglo xx.

En 1985, lejos de ese tiempo en que serfa su director pero haciendo
patente ya su afecto por la revista de la Universidad, asf como su conocimiento

de la misma, Alberto Dallal sefialaba que

tal vez es clla la tinica publicacién del pafs que ha sabido acoplarse al ritmo
cambiante: a las causas y efectos de la produccién cultural de la nacién. A nadie
se le ocurrirfa quitarla de en medio. Y si se hiciera, miles de ojos se quedarfan
perplejos o se irritarfan. Miles de personas se preguntarfan qué cosas terribles
ocurren en México para que se corte asf, sin mds, uno de sus mejores medidores

de su pulso histérico.”

* A partir del nimero 522, julio de 1994, Leén Olivé y Miguel José Yacamén se incorporaron al
consejo editorial y dejaron de aparecer como cditores en humanidades y ciencias, respectivamente, en
el directorio de la publicacién.

% Alberto Dallal, “Crénica de la Revista de la Universidad™, en gp. cit., p. 139.
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EL PROYECTO PARA LA REVISTA UNIVERSIDAD DE MEXICO EN 1993
Y LA IMPORTANCIA DE LAS ARTES PLASTICAS EN ESTE PROYECTO

El medio editorial comprende una serie de actividades minuciosas y
comprometidas que va desde la recepcién y primera lectura de un original hasta
la publicacién de una obra. En este 4mbito de accién profesional no puede haber
improvisados; éstos, de incursionar, caen por su propio peso, porque a la postre
no realizan las tareas sino limitadamente, lo que repercute en la labor colectiva,
de equipo, y en el resultado final. En tal medio, quizd nada sea igual a la
repentina, algo fugaz pero intensa emocién de ver y tocar por primera vez un
producto “recién salido del horno”, es decir, un ejemplar de la edicién —por
cierto muy bien embuelta o acomodada en cajas—, apenas trasladada desde la
imprenta y lista para ponerse en circulacidn: se observa inmediatamente la
portada, se hojea con satisfaccién y con cierto nerviosismo el impreso. Casi
automdricamente —no deja de ser curioso—, la mirada registra que hay una
atractiva homogeneidad fisica (colores y dimensiones) entre éste y los otros
ejemplares {en todo se fija uno) del paqueta o la caja que acaba de ser abierta.

No basta con que se haya participado en mayor o menor medida en el no
breve proceso de produccién de la obra y, de esta manera, se tenga una idea mis

o menos aproximada de cudl serd el resultado final. Aunque se hayan “visto”
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(revisado) las pruebas e incluso los pliegos y los forros ya impresos, antes de ser
encuadernados, siempre habr4 la sorpresa de reconocer el trabajo de uno en lo

. que acaba de ser entregado por el impresor. Al ser de equipo las labores
editoriales, el primer encuentro con la obra terminada emociona a cada uno de
sus miembros, de sus participantes. La alteracién del 4nimo se mantendrs
mientras la vista y las manos revisan el primer ejemplar que tenemos enfrente.
Podrfa decirse que hasta el sentido del olfato se sensibiliza; tinta, papel y
recubrimientos de forros tienen un olor peculiar que se hace presente por la
inevitable novedad. Sin embargo, la portada es lo que mis destaca pues ofrece
un lustre especial; pareciera como que emite su propia luz mientras dura la
emocién del primer contacto.

Al afirmar lo anterior, evoco sobre todo la experiencia de participar de
manera directa, como coordinador editorial, en la realizacién de la revista
Universidad de México cuando Alberto Dallal la dirigié entre 1993 y 2001. Este
periodo comprende una etapa especifica del érgano universitario debido al
proyecto original de Dallal, a los conceptos que lo sustentaron y, también, a las
propias acciones referentes a la elaboracién de la revista, las cuales coincidieron
con los planteamientos de la idea inicial del director.

Los 75 mimeros que dirigié Dallal respondieron a un plan conceptual y
de accién concreto, de acuerdo con la trayectoria de la publicacién. El elemento
mis destacado del proyecto fue la importancia central otorgada al conocimiento

generado en la UNAM y en otros 4mbitos de la investigacién y del saber; no
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“obstante, también se puso atencién a la literatura, especificamente en lo que se

refiere a la difusién de los productos creativos de los m4s destacados poetas,

i;uenﬁstas y ensayistas del medio literario. Asimismo, puede revisarse en cada
uno de los nimeros la presencia significativa de exponentes renombrados de la
pldstica mexicana y, en algunos casos, extranjera. Este aspecto visual es el que me
lleva a indagar sobre el lapso mencionado de la revista cultural més antigua y

representativa de la UNAM.

La experiencia de Dallal

El proyecto de Alberto Dallal, trazado en las pdginas mismas de Universidad de
Meéxico y en algunos documentos inherentes a los trabajos del staffde la revista,
se manifiesta sobre todo en las presentaciones que escribié para los nimeros bajo
su direccién, verdaderos ensayos breves, muestra de su depurado estilo y de la
profundidad de su pensamiento, a todas luces humanista. Dallal mismo explica
esta postura o actitud intelectual en la Presentacién dedicada al “Humanismo de
José Gaos”, filésofo del exilio espafiol y maestro de fecunda labor en nuestra casa

de estudios y en México, objeto de un homenaje de la revista de la Universidad:

En el campo del pensamiento universitario y especializado los temas mismos
que competen al investigador, al estudioso, al sabio lo encauzan para reconocer

que en el curso de los dfas, los afios, los siglos s6lo es importante, a la postre, la




entre lo humano y lo artificioso, fantasioso o inventado; entre lo

humang y sus individuales descubrimientos, reflexiones, creaciones.!

Todo puede ser objeto de andlisis, se desprende de lo dicho por Dallal en
las lineas antes citadas, pero en toda observacién a detalle, en todo proceso de
reflexién con miras a obtener un conocimiento, en toda accién creativa o
intelectual debe latir la “dimensién humana”. Quiz4 esta posicién sabia y
profunda ha hecho que el ser l;umano —especie dominante, criatura mds
desarrollada sobre la faz de la tierra y a la vez temerosa y extasiada ante las
maravillas y misterios de la naturaleza y el cosmos-, no se precipite —a pesar de
sus innumerables torpezas y actos de irracionalidad- al abismo de la destruccién

sin remedio de su legado culrural y las formas variadas en que la vida se expresa.

' Alberto Dallal, Presentacién [“Humanismo de Jos¢ Gaos™), en Universidad de México, vol. XLIX,
nim, 521, junio de 1994, p. 2. Tema central del niimero: “Recuerdos de José Gaos (1900-1969).
Acerca de la aparicién de este titulo en la portada, podria decir que fue la ocasién, durante mi labor
como coordinador editorial de la revista, en que los duendes de la edicién (“La errata es el demonio de
la escritura”: Jos¢ Emilio Pacheco) hicieron sus tra de la mids inmiscricorde; lo cierto es
que ~lo confiese aqui- debido a una distraccién de mi parte (inclemente leccién), el titulo se publicé
(indebidamente) con una sde mds al final en la primera palabra.
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Creo que el humanismo es uno de los bienes mds preciados y mejor cultivados
en nuestra Universidad.
En sus textos de presentacién, Alberto Dallal expone sus conocimientos
-de lo que es y debe ser una revista, opina sobre temas de actualidad, precisa cudl
es su criterio en torno al sentido histérico de la UNAM, valora la trascendencia de
la reflexién y del saber humanisticos y le une a estas meditaciones la necesaria
intervencién de la ciencia y de lo cientifico. En ocasiones el director presenta y
amplifa los temas bisicos desarrollados en las pdginas de los ndmeros
monogrificos.
Ya en el primer niimero que aparece bajo su direccién, correspondiente a
los meses de marzo y abril de 1993, Dallal indica el sentido de la nueva época de

la publicacién universitaria;

Una revista —tenemos aprendido por la investigacién y la experiencia— no es
sélo la acumulacién de materiales de una fndole determinada, de un cariz
especifico. Una revista es una revisién, por medio de productos de la mente, del
conocimiento, del intelecto, de lo que en el 4mbito de su seleccién o vocacién
ocurre, transcurre, se desliza o, a veces, por lapsos, estalla o brilla. Nuestra

revista seguird con atencién los acontecimientos del pafs y del mundo con los
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miés afinados instrumentos y actitudes que pueden o deben aplicarse: las

percepciones universitarias.’

- Cuando en los primeros meses de 1993 el coordinador de Humanidades,
“Mario Melgar Adalid, y el rector de la UNAM, José Sarukhdn, le ofrécicron la
direccién de la revista Universidad de México a Alberto Dallal, éste pidié una
semana para “presentar un proyecto concreto en relacién con lo que debfa ser la
principal revista.de divulgacién de la Casa de Estudios”. Deseaba el escritor y
periodista estructurar un plan que contuviera la visualizacién de lo que para esa
etapa histérica pensaba o descubrirfa él que iba a ser el formato idéneo, el
proyecto editorial y el contenido adecuado. Esta peticién no fue gratuita. Dallal
deseaba compaginar las caracteristicas de la revista cultural con los amplios
conocimientos adquiridos a lo largo de una trayectoria especificamente
periodistica, literaria y cultural, desarrollada y asumida desde 1960, afio en el
que comenzé “a publicar en la Revista Mexicana de Literatura, que dirigfa Tomds
Segovia”, y que para los miembros de la generacién literaria de Dallal significaba
uno de los pocos vehiculos “para darse a conocer y para legitimar las vocaciones
literarias de los que en aquella época” se iniciaban en las lides de la literatura, el

periodismo cultural y la critica de las artes en México.?

2 Alberto Dallal, Presentacién [“Reconocimiento de la mujet”], en Universidad de México, vol. XLvil,
nim, 506-506, marzo-abril de 1993, p. 2.

3 Octavio Ortiz G6émez, Entrevista 2 a Alberto Dallal, Ciudad de México, 12 de octubre de 2002
(inédita).
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- En efecto, las pesquisas de Dallal no incluyeron solamente la revisién de
la gran cantidad de revistas de todos los géneros que ya para 1993 se publicaban
y d‘iétribufan en México. Dallal hizo acopio de su experiencia, adquirida a partir
dc los afios sesentas mediante colaboraciones periédicas aparecidas tanto en la
' Revista Mexicana de Literatura como en el suplemento La cultura en México, de
" la revista Siempre!, que lideraba Fernando Benltez, al igual que en La palabra y el
hombre, revista que en Xalapa el escritor Sergio Galindo dirigia para la
Universidad Veracruzana. En estos medios, Dallal empezé a publicar poemas,
cuentos, literafura dramitica, critica de libros y espectdculos, etcétera. “Por esos
afios —afirma Dallal- éstos eran los tnicos vehiculos a través de los cuales podia
uno darse a conocer y de alguna forma legitimarse ante el publico de lectores,
que no eran sino los profesores, los estudiantes universitarios y aquellas personas
de la clase media que si lefan y acudfan a las actividades del arte y la cultura”.?

En su proyecto para el coordinador y el rector, en 1993, Alberto Dallal
incluyé su experiencia especifica en el medio editorial, acumulada desde 1963,
cuando recibe la beca del Centro Mexicano de Escritores y entra a la redaccién
precisamente de la revista Universidad de México, que dirigfa Jaime Garcfa
Terrés. La redaccién ya estaba conformada por Juan Garcfa Ponce, José Emilio
Pacheco, Juan Vicente Mclo' y Carlos Valdés, asf es que Dallal vino a completar

un staff formado exclusivamente por escritores-literatos. Alli permanecié Dallal

¢ Idem.
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hasté 1969, afio en el que, al salir de la revista, ya ocupaba el puesto de jefe de
" redaccién cuando el director era Gastén Garcfa Canti.

La elaboracién del proyecto también se basé en los amplios
conocimientos que su autor adquirié y asumié como jefe de redaccién de la
revista Didlogos (1970-1981) que para El Colegio de México dirigi6 Ramén
Xirau, y en su experiencia como director de la Revista Mexicana de Cultura

(1976-1979), suplemento del periédico E! Nacional. Asimismo, Dallal dirigié

Radlo Universidad de México (1989-1991) y el noticiario Hoy en la cultura del

'_anal ll de televisién (1991-1992). Ademds, antes de dirigir la revista

" “'.‘.,‘Un;'ver:idad de México, Dallal coordiné la revista especializada de investigacién
Anales del Instituto de Investigaciones Estéricas, del cual es investigador desde
1975.

En las consideraciones de Dallal para estructurar las caracteristicas
editoriales, tipogréficas, de distribucién y de contenido del 6rgano universitario,
no dejé de contar el hecho de que ha sido, también desde 1975, profesor de las
carreras de ciencias de la comunicacién y de letras hisp4nicas, en las facultades
de Ciencias Politicas y Sociales y de Filosoffa y Letras, respectivamente, de la
propia UNAM.

Fui alumno de Alberto Dallal en la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales en 1982 y 1985. Era un ser cargado de energfa, una personalidad en los
pasillos y las aulas de la institucién. Si te interesaba la cultura, en especial el arte

y la literatura, no podias no saber quién era Dallal, mis en el caso de quienes nos
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encontribamos vinculados (estudiantes y profesores) a la carrera y la prictica
profesional de las ciencias de la comunicacién: Dallal estaba en los medios
(recuerdo que en ese tiempo tenfa una seccién en el programa de televisién
. Videocosmos® y colaboraba en diversos diarios y revistas); ademds, en 1982 habfa
ganado el prestigioso Premio Xavier Villaurrutia (de escritores para escritores)
por El “dancing” mexicano, un libro paradigmdtico en su género y especialidad:
el ensayo critico y la historia de la danza (en este caso, popular urbana; obra
donde también estdn presentes sus conocimientos sobre periodismo: entrevista,
reportaje, resefia, por ejemplo). En el magnetismo del maestro Dallal habfa una
combinacién de lucidez y claridad, profundidad y capacidad actoral, seriedad y
humor verdadero (antisolemne, irreverente, cuestionador). jAy de aquel que no
estuviera atento a su clase!, que no hiciera un esfuerzo por pensar y entender; por
tratar de decir algo medianamente coherente. A la vez de entusiasmarse y hasta
“prenderse” con sus exposiciones, mis de uno sufrfa cuando Dallal le dirigfa su
mirada (“jqué me va a preguntar?”, “jqué me va a decir?”). Los trabajos
solicitados también debfan indicar que uno estaba asimilando sus ensefianzas.

Dallal exigfa; sin embargo, siempre estaba abierta la posibilidad de acercarse a él,

3 Desde 1981, Dallal presentaba programas de danza en el canal 13 oficial; a partir de 1982, también
en el canal 2. En 1983 comenzé a participar en la serie México en la cultura, del canal 2, y Videocosmos
(una propuesta cultural dirigida a los jévenes, donde Dallal tenfa una seccién fija), que se prescnté
primero cn ¢l 2 y luego en el canal 8 de Televisa. Sus intervenciones sobre musica popular, artes
plésticas, teatro, danza, etcérera, en esta scrie y otros programas de esos afios, lo sitan como un
precursor del intelectual y escritor que aparece en los medios haciendo uso de capacidades histriénicas:
Dallal sc disfrazaba (sc visti6 de Pato Donald), creaba personajes (el reportero Ramiro Roque),
actuaba. Ya una historia de la cultura en México (estudio pendicnte en nuestro pais), en el rubro dc los
medios electrénicos, podrs, y quizd deberd, dar cuenta de ello con mayor amplitud.
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de platicar con el maestro y ser su amigo. S¢ que asf sigue siendo. Dallal cree de
verdad en los jévenes y en los universitarios.

Siempre puntual en sus clases, Alberto Dallal era un profesor que
realmente transmitfa conocimientos (rehufa el “rollo”), que nos obligaba a
pensar y que se preocupaba porque sus alumnos aprendieran. No exagero si
afirmo que con sus cursos muchos empezamos a despabilarnos (la familia
autoritaria mexicana y sus mitos no cabfan en sus clases) y a reflexionar sobre
o 'variyos,aspcctos de la realidad: nos hablaba de cuestiones como la técnica, el
scﬁtido (de una obra, de una accién, de una manera de vivir), la objetividad, la
investigacién, los géneros periodisticos y literarios, la fotografia, el cartel, la
cultura. Al paso de los afios he escuchado y visto que ex alumnos de Dallal, ya
destacados practicantes del periodismo o de otras actividades propias de las
ciencias de la comunicacién, le han expresado (y reconocido) que su ejercicio
profesional se apoya en buena medida en sus ensefianzas. Dallal daba cétedra...
y sé que lo sigue haciendo. A contracorriente de una tendencia en México, en
especial en el medio intelectual, al ninguneo (se disimula la existencia de Alguien,
se obra “como si no existiera”) de que hablaba Octavio Paz en El laberinto de la
soledad, considero que debe ser motivo de orgullo para la Facultad,
particularmente para la carrera de ciencias de la comunicacién, que Dallal se
encuentre entre los miembros de su planta docente. Este hecho debe ser tambi¢n
motivo de reconocimiento. El presente trabajo (basado en datos objetivos) tiene

ese aliento.
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-Mi4s Qdelantc trabajé con Alberto Dallal en Radio Universidad. Las
conversaciones de aquel tiempo me revelaron a un hombre auténtico... e
intéh‘s’c)‘: “no me enojo, me exalto”, me dijo en una ocasién, para proseguir en su
plética. Aquf no quiero dejar de mencionar el hecho de que, como parte de su
postura intelectual, Dallal es un ser ajeno al protagonismo —incluso le molesta—,
ese mal que aqueja a muchos periodistas y literatos e intelectuales que opinan en
los medios de comunicacién. El protagonismo mediitico y sus excesos es un
tema obligado en los cursos de Dallal: el informante no puede estar por encima
del hecho noticioso, el periodista 0 comunicador no puede saberlo todo y opinar
de todo, un entrevistador no puede ser la figura central en una entrevista, el ser
escritor no te hace necesariamente periodista (a mucha honra), y a la inversa,®
etcétera. Congruente con esta postura, Dallal ha promovido o dado cauce en sus
trabajos de direccién, como en el caso del noticiario Hoy en la cultura del Canal
11, a proyectos y realizaciones inscritos en la informacién objetiva, la literatura y
el arte reveladores, la redaccién y la expresién oral correctas y coherentes, la
investigacién seria y las labores periodisticas asf como trayectorias artisticas
profesionales y consistentes. Su propia obra ha mantenido estos atributos.

Desde el tiempo en que fue director de Radio UNAM, guardo una copia

de las palabras que escribié y leyé con motivo de su toma de posesién. El valor

¢ Viéanse, al respecto, los apartados “Lenguaje y periodismo” (pp. 26-28), “La lengua periodistica” (46-
53), “Tres equivocos en torno al periodismo™ (53-56) y “Simpatfas y diferencias” (80-84), en Alberto
Dallal, Lenguajes periodisticos, 2a. ed. correg. y aum., México, Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM, 2003, 212 pp.
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i de este breve discurso estriba en que constituye una especie de “muestra de
conviccién” de un intelectual universitario, autor de una obra desde hace afios
admirable en el terreno de la historia y la critica de arte, la literatura, el

periodismo y la difusién cultural. Dijo Dallal en esa oportunidad:

[...] yo no soy sélo un universitario, profesor ¢ investigador, sino también un
militante universitario; y no sélo eso sino un militante wnamiano. Aunque
jamis he dejado de ejercer el periodismo, en la UNAM me he forjado intelectual
y académicamente, profesional y creativamente. Y he descubierto que la UNAM
constituye, para la nacién, una entidad tnica, sui géneris, persistente,
paradigmitica [...] Es la UNAM una especie de nervio bédsico o de musculo
fundamental, a la vez concentrador y difusor, de ese gran organismo o cuerpo

que es la nacién.”

Ademis de su posicién humanista y su conviccién unamiana, cuando
Dallal elabor6 su proyecto para Universidad de México y dirigié la revista operé
su condicién de intelectual independiente: no adscribié la publicacién a ningtin
grupo sino a la UNAM. También se basé en una idea del entonces rector José
Sarukhdn de “academizar la Universidad”. Dailal explica que esta frase le “ayudé
muchisimo para concebir el perfil de la revista”, esto es, “habfa que apuntalar la

estructura académica, habfa que concentrarse en los problemas académicos antes

7 “Palabras de Alberto Dallal, nuevo director de Radio UNAM".
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‘qu>c én» vo;»ré)s.v Yo entend perfectamente —agrega el escritor— qué significaba lo
du:ho pof el rector”.® Cabe afiadir que el planteamiento del doctor Sarukhin,
; expr.csado desde su periodo inicial en la Rectoria, lo puso en prictica Dallal por
primera ocasién cuando fue director de Radio UNAM; sin embargo, en
Universidad de México lo desarrolla ampliamente.

“Academizar la Universidad” implica que todo programa o funcién
sustantiva de la UNAM se gule por tal objetivo. En alguna ocasién Dallal me
comenté que bajo este principio se pueden tejer vinculos entre actividades de la
difusién cultural, la docencia y la investigacién (lo que sucedié en la revista
Universidad de México). A través de los productos y acciones culturales también
se puede afianzar la formacién universitaria y, desde luego, humanista. Una tarea
de primer orden, basada en el cardcter académico de la UNAM, que implica
esfuerzos concertados. Algo en lo que hay que insistir pues, como asienta Dallal,
“a pesar de todos los esfuerzos que se hicieron durante la gestién del doctor
Sarukhdn, y posteriormente, todavia la transformacién que necesita la
Universidad es con base en lo académico. Si no se apuntala la Universidad en lo
académico no va a poder resolver los demis problemas”.’

La independencia de Alberto Dallal le permitié hacer una revista
universitaria abierta y con la idea de que prevaleciera la calidad en su hechura,

asi como el cardcter profesional de sus colaboradores. También, segiin hemos

® Octavio Ortiz Gémez, Entrevista 1 a Alberto Dallal, Ciudad de México, 9 de octubre de 2002
(inédita).
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visto, en el proyecto para Universidad de México y en su materializacién estuvo
presente la experiencia de Dallal en el medio cultural de México. Independencia
y experiencia profesional entraron en juego a la hora de buscar y seleccionar a los
colaboradores artistas de la publicacién, aspecto que me importa destacar de
manera particular en estas paginas.

Dallal siempre ha trabajado en el dmbito de la difusién de la cultura,
como él mismo lo subraya. Por su labor periodistica y su participacién en los
suplementos y revistas culturales, conoce a “varias generaciones de los artistas
mexicanos; ﬁo nada mds de la danza sino del teatro, la pintura, etcérera”.
Ademis de su especialidad, la critica de danza, en algunas épocas de su vida ha
escrito textos sobre artes pldsticas y literatura, entre otras dreas. S¢ que incluso
con seudénimo. Por otra parte, de acuerdo con Dallal, el buen periodista hace

investigacién.

Entonces —explica el escritor—, cuando comienzo a dirigir la revista de la
Universidad, me pongo al dfa de cudles son los artistas pldsticos mis
importantes, atractivos, contestatarios o interesantes y les planteo, ya desde los
primeros niimeros, que yo quiero que participen en la revista como
colaboradores. Creo -que allf estuvo el secreto: que los artistas pldsticos se

podian entusiasmar con hacer trabajos originales para la publicacién.'®

? Idem.
1 Idem.
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Proyecto y perfil de Universidad de México en 1993

Toman&o en cuenta toda esta acumulacién de valiosa experiencia y de trabajos
en torno a la difusién de la cultura, sobre todo en el dmbito periodistico y
editorial, el proyecto de Alberto Dallal se basé principalmente en el hecho de
que, para los noventas, cualquier revista cultural tendria que resolver infinidad
de impedimentos y obstdculos, siendo los principales: 1. La saturacién del
mercado de publicaciones periédicas culturales (competencia exacerbada). 2. La
existencia de las revistas culturales como nicleos de expresién y de apoyo de
grupos literarios y culturales especificos y cerrados sobre sf mismos. 3. La
novedosa existencia de las revistas culturales de naturaleza privada que
respondfan al perfil del recientemente aparecido intelectual-empresario. 4. La
ampliacién de los objetivos que debfa cubrir una revista culeural institucional
como Universidad de México. 5. La polarizacién de casi el mismo nimero de
lectores en torno a las revistas culturales y especializadas (de cine, de teatro, de
artes plésticas, etcétera) existentes."

Para resolver tan ambiguo y peliagudo problema, Dallal centré su
proyecto en varios objetivos que por sf mismos indicaban la realizacién de la
revista. En primer lugar pensé que la idea de Universidad trae consigo la de
universalidad de la cultura, tanto en sus aspectos bisicos, entre ellos la

divulgacién del pensamiento cientifico, filoséfico, técnico, literario, etcétera,
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como en los que se refieren al examen de lo que internacionalmente se “realiza en
cuanto a vanguardias de esas mismas ramas del saber”. Asimismo, con respecto a
las dreas del hacer artistico, Dallal concluyé que “la revista debfa convertirse en
vehiculo de los propios artistas-creadores y de los criticos e historiadores que
rodean y compleran a esas obras que constantemente estdn generando los
artistas”. '?

Entre otras consideraciones acerca del contenido de la publicacién,
" Alberto Dallal discurrié que debia ser expresién de aquellos pensadores,
investigado;cs, intelectuales, técnicos, escritores y artistas “ya consagrados,
académica o literariamente, es decir, colaboradores profésionales en términos de
un hacer y un saber ya vigentes y reconocidos, sin importar las edades ni las
ideas ni las instituciones a las que estuvieran adscritos”, desde luego
reconociendo que “casi todos los poetas, pintores, bailarines, coredgrafos,
etcétera, son gente libre que vive de su trabajo o de actividades aledafias o
paralelas y por tanto deben recibir un pago por sus colaboraciones”. En una
palabra, Dallal pensé acertadamente en una revista de profesionales hecha por
profesionales, incluyendo a los jévenes escritores o artistas o periodistas que
publicaran “por primera vez” pero cuya calidad hablara por sf misma en los

textos ¢ ilustraciones presentados.'

" Octavio Ortiz Gémez, Entrevista 3 a Alberto Dallal, Ciudad de México, 20 de diciembre de 2002
(inédita).

2 Idem.

¥ Octavio Ortiz Gémez, Entrevista 2 a Alberto Dallal.
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Acerca de la incorporacién de los criticos e historiadores del arte en las
paginas de Universidad de México, Dallal extendié esta visién de profesionalidad
pero la unié a la imagen o imdgenes que una revista “bella, bien presentada,
impecablemente elaborada”, debia proponer y divulgar. De esta manera planeé
que cada nimero de la publicacién estuviese ilustrado por un artista pldstico

cuyos trabajos

se incluyeran como los de otros colaboradores (escritores, investigadores,
especialistas), que fueran elaborados especialmente para la revista, para ese
niimero especffico de la revista: dibujos, ilustraciones, vifietas, etcétera. A
cambio, en la parte central, el artista pldstico iba a tener un ensayo de ubicacién
sobre su obra o una parte de ella, escrito por un critico de artes pldsticas

profesional y vigente.

De esta manera, ademds de aparecer el niimero con un méximo de atractivo y
hasta de elegancia edirorial, se presentaba como una verdadera exposicién de
obras recientes, como un andlisis de la creatividad del artista que lo ilustraba. ™
Otras de las modalidades que Dallal acogié para esta época de la revista
fueron: erradicacién de secciones fijas con “el objeto de no hacer binkeres
inamovibles de intelectuales y de escritores” y, sobre todo, para diversificar los

puntos de vista, los materiales y hasta los géneros a publicar; impulso a la

' Idem.
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distribucién de la revista aprovechando algunos conductos de tipo profesional-
comercial; erradicacién de la autopublicidad y la autopromocién: si acaso,
presentaciones bien disefiadas en sitios en los que “se iba a extender el circulo de
lectores, como los CCH, las prepas, los lugares en los que hay jévenes que se
llevan una buena sorpresa al conocer contenidos que realmente ampliardn sus
puntos de vista, sus expectativas, con todo conocimiento de causa, es decir, al
descubrir que los especialistas hablan también para ellos [...]""

Con un objetivo distinto a los espacios que se abren en la publicaciones
para la colaboracién permanente de un autor o de escritores en torno a un
mismo tema, la Unica seccién fija que establecié Dallal en Universidad de México
fue la de Colaboradores. A partir del segundo nimero bajo su direccién, el 508,
correspondiente a2 mayo de 1993, se publicaron breves ficha
bibliohemerogrificas de los autores participantes, un matcrial muy itil para la
investigacién periodistica y especializada. La modalidad consistia en que de cada“
nuevo colaborador se inclufa un curriculum vitae sintético pero actualizado.
Cuando el autor volvia a colaborar, se indicaba en qué niimero o nimeros de la
época de la revista iniciada en 1993 habfa publicado; ademds, se mencionaban
tinicamente nuevos datos de su labor y logros profesionales, surgidos a partir de
su anterior colaboracién.

Cortno trabajador de la difusién cultural durante cuatro décadas, Alberto

Dallal conoce “casi todos los aspectos de la cultura y el arte de México”. Debido

¥ Octavio Ortiz Gémez, Entrevista 3 a Alberto Dallal,
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a esta experiencia y a sus conocimientos técnico-editoriales, cuando comenzé a
dirigir la revista de la Universidad decidié llevar a cabo una labor de planeacién
de los nimeros, al igual que de seleccién y edicién de los materiales, m4s bien
solitaria (acorde con una manera de ser de él, creo yo), apoyada sf en un grupo
(szaffi minimo de colaboradores-técnicos de la publicacién, esto es, personas
encargadas de su cuidado editorial, formacién por computadora y produccién
(revisién de pruebas de negativos, imédgenes digitalizadas y selecciones en color),
asf como de la administracién y distribucién de la revista.'® Dallal mismo hacia
correccién de estilo y revisaba planas. Ademds de él, en la preparacién editorial y
la supervisién de la produccién intervenfan no mds de cuatro personas,
principalmente ¢l coordinador editorial y la correctora de la revista, quienes
también auxiliaban al director en la eleccién de posibles colaboradores e
ilustraciones.

El estilo visual de Universidad de México ha influido en otras
publicaciones culturales, ya sea universitarias, institucionales o incluso de la
empresa privada, que se han basado en su disefio con mayor o menor acierto. La
época en que Alberto Dallal dirigié la revista no fue la excepcién: una obra
plastica como ilustracién de toda la portada, dibujos, collages y forografias de
artistas pldsticos para ilustrar las pdginas en blanco y negro, disefio sobrio,
etcéeera. Universidad de México también ha servido de modelo en cuanto al

cuidado editorial de una publicacién (normas tipogrificas y de estilo). Asf lo

16 Octavio Ortiz Gémez, Entrevista 1 a Alberto Dallal,
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“manifesté una joven estudiante de la maestria en edicién de la Universidad de

: Gu@daiajara, en aquel entonces también coordinadora editorial de la revista
o cultural de esa institucién educativa, que escogié realizar sus pricticas
curriculares en la revista de la UNAM durante algunas semanas de finales de
1994. Ella nos hizo saber que para editar la publicacién tapatia sus correctores se
basaban en las normas y criterios de Universidad de México. Por otra parte, la
revista de la Universidad de Guadalajara presentaba en ese tiempo un disefio
similar al de la publicacién de la UNAM, establecido por su director en 1993.

El pc;rﬁl de revista cultural que concibié Dallal implicé que buena parte
de “sus colaboraciones, aunque de divulgacién, fueran de la autoria de las mds
connotadas personalidades de la investigacién y del intelecto universitarios”.
Ademis, que la publicacién constituyera “un puente con el arte, la literatura y el
trabajo intelectual externo a la Universidad, no sélo de México sino del mundo”.
Finalmente, que en las pdginas de la revista universitaria se pudieran expresar

artistas pldsticos, del pafs y el extranjero, del mis alto nivel.'”

Los niimeros temdticos

De acuerdo con Alberto Dallal, la idea de ciertas revistas culturales de elaborar y
presentar nimeros monogrificos o temdticos (todas las pdginas de una

publicacién periédica dedicadas a desarrollar un solo tema) proviene de dos
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factores: 1. La escasez del hdbito de la lectura en el 4mbito culrural nacional y 2.
La demanda de los micleos sociales ilustrados de hacer converger en una sola
emisién un méximo de conocimientos y andlisis. Es decir, las revistas, al nacer
por una necesidad o un requerimiento de los lectores posibles y, por otra parte,
por el prurito de un grupo de editores que desean legitimar sus conocimientos y
sus propuestas, han tenido en México una larga y hasta brillante trayectoria
histérica. Sin embargo, las publicaciones culturales no atraen al gran publico si
no se realizan esfuerzos especiales de promocién y publicidad, puesto que la
tradicién para este sector de la poblacién, que consiste en presentar niimeros de
variados tépicos que al hojear las revistas surgen atractivos, ha sido sustituida por
la televisién y por la manipulacién del control remoto: “no se sienta uno a leer
una revista” (y selecciona las propuestas temdticas seglin aparecen en sus
pdginas) sino “a ver que hay en la tele”. Las revistas culturales y hasta las
literarias y especializadas, en la época actual en México, se han visto impelidas a
revisar temas completos para que ese niimero de la publicacién adquiera una
importancia antolégica. Sélo asf se garantizan plenamente su venta, su
presentacién ante el piblico y su trascendencia en el tiempo.'®

Ante esta situacién, el proyecto de Dallal para la nueva época de
Universidad de México contemplaba la preparacién de nimeros temdticos que,

incluyendo textos de los mis destacados especialistas e intelectuales en torno al

17 QOctavio Ortiz Gémez, Entrevista 3 a Alberto Dallal.
8 Idem.
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asunto de interés escogido, suscitaran la imaginacién de los creadores pl4sticos,
los poetas, los periodistas, etcétera, y su deseo de ofrecer colaboraciones sobre cl
mismo tema. Con todo, ¢l director de Universidad de México, al prever las
' dificultades para elaborar niimeros temdticos de calidad en poco tiempo,
persistié en su empefio de ofrecer niimeros de temas variados que en sus pdginas
estuviese garantizada la calidad de cada colaboracién, cada texto, cada mensaje,
cada idea (se llamaron “ndmeros de temas variados”). Combiné, por tanto, la
emisién de nimeros temdticos con la de nimeros de “interés general™."?

Aspecto primordial para la elaboracién de esta época de Universidad de
Meéxico fue la busqueda de equilibrio para que en cada edicién de la revista, fuera
temdtica o de asuntos variados, aparecieran materiales qﬁe cubrieran tanto los
géneros literarios como aquellos conductos en los que se difunde el saber
especializado. Para lograrlo, se invité a especialistas de las diversas 4reas del
conocimiento cientifico y humanistico, al igual que a literatos sobresalientes, a
que colaboraran en el érgano universitario. Fueron abiertas las péginas de la
revista al grado de que, entre 1993 y 2001, se publicaron 75 niimeros, con un
total de 4 010 colaboraciones, 1 432 textos, 2 612 reproducciones de obras
plasticas y un total de 853 colaboradores, clasificados de la siguiente manera:

Profesores-investigadores en ciencias sociales y humanidades: 347;
profesores-investigadores en ciencias exactas: 91; escritores-literatos y/o poetas

mexicanos: 130; escritores-literatos y/o poetas extranjeros: 62; artistas plisticos:

' Idem.
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158; criticos de artes pldsticas: 18; criticos de artes escénicas, musica y literatura:
36: traductores: 10.%°

Este modo de trabajo puede ilustrarse con la descripcién del niimero 510,
correspondiente a julio de 1993. Estuvo dedicado a revisar las “Artes del
especticulo: otras fisonomfas”. En la presentacién, el director describe la forma
en que los medios de comunicacién, especialmente los programas televisuales, se
han convertido en espectdculos, y sostiene que no es ningiin fenémeno novedoso
el que los espectadores, voluntaria o involuntariamente, pierdan su identidad y
se sumerjan en un especticulo. “Ya en la antigiiedad —afirma Dallal- los
asistentes al teatro, al circo, a los montajes y tinglados populares buscaban con
avidez —aun sélo fuera el lapso en que duraba la “funcién”- olvidarse de sf
mismos para penetrar —deseo o huida satisfecha por la magia o, mejor, por la
imaginacién— en el universo preparado por sacerdotes que después asumieron el
nombre de actores.”” En las p4ginas de este nimero se da a conocer, entre otros
trabajos, un argumento cinematogrifico inédito de José Gorostiza, un ensayo de
Hécror Azar en torno a los origenes del teatro universitario, una disertacién de
Carlos Monsivdis sobre “La televisién y las tablas de la ley”, un reportaje de un
escritor novel sobre la lucha libre, algunos recuerdos y bocetos del ya

desaparecido escenégrafo Antonio Lépez Mancera, un texto de Sergio Ferndndez

® Véase, cuadro de Estadisticas, en Universidad de México, vol. LVI, nim, 605-606, junio-julio de
2001, 22 de forros.
3 Presentacién [“El especticulo en la vida actual”], en Universidad de México, vol. XLVIII, ndm. 510,
julio de 1993, p. 2.
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sobre Dolores del Rio, uno de Héctor Ortega sobre el teatro libertario, asf como
piginas autobiogrificas de Enrique Alonso y opiniones del que esto escribe sobre
“El rock de los sesentas: alimento del espectdculo”. Se incluye también una
crénica de la destacada bailarina y coredgrafa Nelly Campobello, realizada por su
alumno Felipe Segura. Como puede apreciarse, la nocién de especticulo resulta
lo suficientemente amplia para revisar productos, situaciones y personajes
diversos.

La idea fundamental de cada nimero temdtico se basaba en la
consideracién general y el tratamiento de aspectos concretos que, a la vez de
amenos para los lectores, resultaran materiales de gran altwra o de profundidad
comprobada. El niimero 531, de abril de 1995, es un ejemplo de la confluencia
en Universidad de México, durante el periodo descrito, de reflexiones, imigenes,
conceptos y perspectivas de las ciencias, las humanidades y el arte en torno a una
propuesta temitica. “Llamarla, asf, locura”, fue el titulo bajo el cual se
presentaron en esa ocasién cuentos, poemas, ensayos, dibujos y escritos de
divulgacién cientifica. Esta experiencia se repitié, por mencionar tres casos mds,
en el nimero 550 (noviembre de 1996), dedicado a la “Perennidad del beso”,
tema original, a todas luces suscitador; el nimero 578-579 (marzo-abril de
1999), que traté “El universo de las matemdricas”, y el nimero 597-598
(octubre-noviembre de 2000), en torno a la “Creatividad: proyecto y accién”.

Como hasta la fecha ocurre en diversas publicaciones periédicas literarias,

uno de los géneros més dificiles de obtener lo constituyen las obras de teatro. En
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el nimero 512-513, correspondiente a septiembre-octubre de 1993, el
dramaturgo Héctor Mendoza dio a conocer “Dos intentos de suicidio”, sendas
piezas en un acto que revelaban el interés que por la revista guardaban los mds
importantes escritores y creadores de México.? Los poetas Rubén Bonifaz Nufio
y José Emilio Pacheco, colaboradores del nimero 506-507, el primer dirigido
por Dallal, siguieron participando en la publicacién durante esa época.?

Sabedor de su importancia, Alberto Dallal tuvo el acierto de planear y
supervisar la elaboracién de fndices de los voliimenes XLVIII—LV de la revista
Universidad de México, correspondientes a 1993-2000.% En los ejemplares de la
dltima edicién de cada afio se anexaba un encarte con el indice respectivo,
dividido de la siguiente manera: indice temdtico (por nimero), indice general
(lista alfabética de los colaboradores, titulo de su colaboracién, nimero de la
revista y pédgina) e fndice por género (poesfa, ensayo, ficcién, ciencia, artistas
plésticos, etcétera).

Durante el periodo que nos ocupa, la publicacién universitaria modernizé
sus procedimientos editoriales y administrativos. El uso del fax y computadoras
(ya en el primer afio, 1993), al igual que la sistematizacién digital de

informacién referente a colaboradores, suscriptores, distribucién y

# Mendoza volverfa a publicar obras de teatro en los nimeros 554-555 [1997] (“Las gallinas
matemdticas”), 563 [1997] (“Animales ponzofiosos”), 567-568 [1998] (“Un edificio de chismosos™) y
Extraordinario Il de 1998 (“Horror al matrimonio™), asf como un ensayo sobre “El lugar del teatro”
en el nimero 597-598 [2000].

2 Poemas de Bonifaz Nufio aparecieron en los nimeros 514 (1993) y 538 (1995); de Pacheco, en los
niimeros 542 (1996) y 563 (1997).
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almacenamiento, se entendié como una necesidad impostergable a fines del siglo
xX: la tecnologfa (de cuyos beneficios Universidad de México no podia seguir
prescindiendo) hizo posible un trabajo mds eficiente y expedito. La adquisicién
de equipo de cémputo permitié de manera inicial llevar a cabo las labores de
captura, procesamiento y correccién de textos en las propias instalaciones de la
revista; ademds, desde 1996, mantener contacto con autores y piiblico lector,
nacionales y extranjeros, por medio del correo electrénico.”

Universidad de México se incorporé a la era de la internet no sélo con el
intercambio de mensajes electrénicos sino —lo que resulta més significativo— con
la presentacién del contenido de sus niimeros, a partir del 506-507 (marzo-abril
de 1993), en la red de redes. El 8 de agosto de 1996, “al principio
experimentalmente y con comprensibles reticencias respecto a la medida”, la
revista comenzé a difundirse a través de la web. En el nimero 548 de septiembre
de ese afio se anuncia por primera vez la direccién de la pédgina clectrénica de
Universidad de México: www.unam.mx/univmex. “La publicacién multiplicé
notablemente su nimero de lectores por este medio” (para el 30 de junio de
2001 la edicién electrénica habia sido visitada por 27 186 lectores®®). Con la
apertura del servicio en internet, la revista, contra todos los vaticinios, se vio

favorecida con la cantidad de suscriptores que “deseaban tener en vivo, en sus

# Debido a que los tres tltimos nimeros que dirigié, correspondi al vol LV1, aparecieron
entre encro y julio de 2001, no se elabord el indice respectivo.

» A partir del ndmero 542, marzo de 1996, sc incluye un correo electrénico en la seccién
correspondicnte al directorio de la revista (segunda de forros). Desde el nimero 554-555, marzo-abril
de 1997, el correo electrénico definitivo de la publicacién es: reunimex@servidor.unam.mx.




72

manos, los textos que ya habfan detectado y leido por compuradora”. Se
descubrié: 1. Que el contingente de lectores web se relacionaba sesgadamente
con el de lectores tradicionales y 2. Que se hacia necesario extender la aplicacién
de nuevas y novedosas vias promocionales para la revista, éstas originales y de
persona a persona, tales como la venta directa, por voceadores, en la Ciudad
Universitaria, y la presentacién de nimeros especificos en escuelas y facultades

de la UNAM y otras instituciones de educacién superior.

Asimismo, nos percatamos de que la ampliacién de los dos tipos de lectores, los
usuarios web y los lectores tradicionales, no deja de guardar vinculos curiosos: la
internet procrea nuevos suscriptores y coleccionistas, y los lectores tradicionales
descubren en el directorio y en la direccién electrénica impresa en cada

ejemplar un signo de modernidad que garantiza la lectura de la revista.”’

En octubre de 1996, con la entrada en circulacién del nimero 549,
Universidad de México celebré 50 afios de aparecer periédica e
ininterrumpidamente. La edicién, dedicada a la “Presencia de América Latina”,

reflejaba la tradicién y modernidad propias de la revista universitaria.

% Yéase cuadro de Estadisticas, en op. cit,
¥ Octavio Ortiz Gémez, Entrevista 3 a Alberto Dallal.
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TESIS CON
FALLA DE OKIGEN

LA DIFUSION DE LAS ARTES PLASTICAS EN LA REVISTA DE LA
UNIVERSIDAD EN EL PERIODO 1993-2001

Ninguna existencia real expresa lo idea/ como lo expresa el
arte.

GEORG W. F. HEGEL

Si no te acercas al arte con espiritu de aventura, perjudicards a

los artistas pioneros de nuestros dfas. Pero también sufrirds td

las consecuencias, pues perderds algo que tiene mucha mids

importancia para ti de lo que te imaginas [...] los artistas son
las antenas sensibles de la sociedad.

ALFRED H. BARR

(director fundador del Museo de Arte

Moderno de Nueva York')

Dos conceptos bisicos para una nueva época de Universidad de México:
periodicidady revisién asegurados

Me llama la atencién que Alberto Dallal comenzara a dirigir la revista
Universidad de México sin interrumpir la periodicidad de la publicacién para asi
planificar sin presiones el nimero inaugural de su gestién; tampoco proclamé
una nueva época del érgano universitario. Por el contrario, no dejé pasar el
tiempo en que debfa aparecer el primer nimero de la revista bajo su mando, el

cual correspondia al segundo del volumen XLVIll y del afio 1993. La situacién no

! Dirigié el Museo de 1929 a 1943,
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era fhcil de resolver ante esa decisién fundada en una exigencia bésica del
periodismo y, en particular, de las publicaciones periédicas, hoy dfa no siempre

tomada en cuenta. De acuerdo con Dallal,

la penetracién del periodismo en la televisién y la radio ha hecho que en estos
medios se olviden algunas de las caracterfsticas fundamentales del ejercicio
periodistico que se originan y han permanecido estables en la prensa. Por
ejemplo, el sentido de periodicidad que se halla en la naturaleza y en la rafz
semdntica del periodismo no es observado sino tangencialmente en los medios
electrénicos en la época contempordnea. Lo mismo ocurre con el concepto de

revista, que implica el de revisién periédica.?

Dallal resolvié de manera satisfactoria el problema relativo a la
publicacién del nimero 506-507 (marzo-abril de 1993) gracias, por una parte, a
su propia formacién como periodista y trabajador de la difusién cultural; por la
otra, a que asumié el cargo de director, como se ha asentado en lfneas anteriores,
con un proyecto definido para Universidad de México. Este proyecto se basé en
la experiencia pero también en la certeza del nuevo director de que el perfil que
pretendfa asignarle a la revista —y que logré establecer— era el “adecuado para ese
momento histérico”™: Universidad de México debia significarse por ser la

expresién de la Méxima Casa de Estudios en su cardcter de institucién nacional

2 Qctavio Ortiz Gémez, Entrevista 3 a Alberto Dallal, Ciudad de México, 20 de diciembre de 2002
(inédita).
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generadora de conocimiento universal y difusora de la cultura. Como lo expresa

Dallal,

el problema que hay por lo comtin con las revistas culturales estriba en que no
investigan o no consideran a qué sector social tienen que servir. Si td estds en el
lugar cspide, en el lugar donde se concentra el mayor conocimiento del pafs, fa
tarea de difusién cultural mis selecta, el lugar donde se incluyen a los artistas de
vanguardia, etcétera, entonces te s mis fécil concluir o planificar qué perfil de

revista cultural tienes que hacer.?

Ante el caudal de saberes especializados que surge en la UNAM, asf como la
condicién de ésta de gran 6rgano atento a la cultura y, en general, el devenir de
la nacién, no podia ser otro el perfil de Universidad de México en su nueva etapa.
Dallal entendié que la publicacién universitaria debfa constituir “una revisién o
un examen, es decir, debfa pasar revista —de ahi precisamente su nombre—, al
conocimiento, el trabajo intelectual, la literatura y las artes del momento, para el
micleo de lectores més exigente y fiel que hay en el pals, por lo menos el més
asiduo. De lo contrario, no hubiera sido una revista cultural y mucho menos de
la Universidad Nacional”. En la definicién de tales caracterfsticas, importa

mucho

3 Octavio Ortiz Gémez, Entrevista 1 a Alberto Dallal, Ciudad de México, 9 de octubre de 2002
(inédita).
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la experiencia la bﬁsefvacién de las demés publicaciones periédicas. Si te das

cucnta —cxpliéi ljﬁllal-, las revistas tienden a especializarse en 4reas del
kcdnfcf)‘c':irﬁiént.c;: cada vez hay mds revistas cientificas, de cine, de rock, de
pmtura, concretamente; revistas que, aunque de divulgacién, se han
espc;:i:ilizado en temas determinados porque cada vez se hace mds evidente la
existencia de nticleos de lectores concentrados e interesados en 4reas del

conocimiento y de la realidad especificas; siempre es el piiblico el que demanda

que aparezca una publicacién.®

Segiin Dallal, el medio universitario constituye el publico idéneo para la

revista de tipo cultural:

Si td vas a buscar una publicacién equivalente a la de la Universidad en otros
lados donde deberfa o podrfa existir, te percatas de que las revistas estdn
consideradas como expresiones vanguardistas de la vanguardia: no establecen
un puente entre lo que es la vanguardia o el ofrecimiento de lo nuevo y lo que
ya estd instituido. Para eso necesitas hacer una gran investigacién y ver cémo

vas a establecer ese puente en una misma revista.?

Los conceptos de periodicidad y revista (“revisién periédica”) fueron bien

aplicados por el nuevo director de Universidad de México en 1993: “Es necesario

tener presente que los lectores y los suscriptores resultan elemento fundamental
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para la vida de una revista, por lo cual no debe incumplirse con la periodicidad

de la publicacién.”®

El estilo visual de Universidad de México, 1993-2001:

los artistas hacen su parte

Para elaborar con rapidez, eficacia y consistencia el primer niimero a su cargo,
Alberto Dallal invité a colaborar a escritores e intelectuales de prestigio
innegable. Recuerdo la satisfaccién que le provocé la respuesta afirmativa de José
Emilio Pacheco. El poemario con el que obsequié a la revista, “Circo de noche”,
motivé que Dallal buscara ilustraciones acerca de ese especticulo para la edicién
que preparaba. Acudié a un viejo amigo, el maestro grabador Carlos Garcia
Estrada, al dfa en cuanto a un grupo selecto de artistas y exposiciones
sobresalientes, para que lo orientara. Garcia Estrada recordé que la artista Mary
Stuarc tenfa un conjunto de pinturas sobre el circo. Al final, el estilo naif de
Stuart se reprodujo a colores en la portada y en la parte central de la publicacién
(el “caballo”, como se le denomina a esta seccién en la jerga de las artes
gréficas”), acompafiando la secuencia poética de Pacheco.

Asimismo, el artista Ricardo Angufa, encargado de ilustrar con dibujos de

personajes circences las pdginas en blanco y negro del nimero, se convertirfa en

5 ldem.
6 Octavio Ortiz Gémez, Entrevista 3 a Alberto Dallal.
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un colaborador habitual de la revista, debido a la calidad de su trazo, al igual que
a su disposicién y entusiasmo por el proyecto y el perfil de la publicacién.

El cuadro de Mary Stuarc llamado Luna de miel le venfa muy bien al
titulo lidico y de doble significado del nimero: “(H)ay mujeres”. No sin los
resquemores de algunos funcionarios, pero con la aprobacién de las altas
autoridades de la UNAM, la edicién comenzé a circular con esta pintura cdndida
a todo lo largo y ancho de la portada (30 x 21.5 cm), inspirada en la cultura
popular mexicana: una pareja de recién casados de rasgos mestizos; el hombre
sentado en la cama, con el brasier de la esposa en la mano y una botella de
tequila al lado; ella, de pie, junto al vestido de novia tirado en el suelo; los dos,
con el torso desnudo, se miran ansiosamente a los ojos. Como remate de la
escena que ocurre en una habitacién de pueblo, aparece colgada en la pared una
imagen de la virgen de Guadalupe.

Primer elemento de atraccién de cualquier publicacién periédica, las
portadas de Universidad de México entre marzo de 1993 y julio de 2001, con
una obra pléstica ocupando toda esa parte del impreso, se volvieron, ademis de
un elemento distintivo de la revista, una puerta de acceso no sélo al contenido
escrito del nimero sino a la exposicién pldstica presentada en sus pdginas. En
varios casos, la obra del frente abarcaba la llamada “cuarta de forros” (“el frente”

de los forros se conforma por la portada y la cuarta de forros, mientras que “la

7 Parcicularmente en un tipo de encuadernacién con grapas en el doblez de las hojas que forman la
publicacién,
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vuelta” comprende la segunda y la tercera de forros, o sea, las caras interiores de
la cubierta de la publicacién). Sin embargo, al fin y al cabo érgano concebido y
editado para ser lefdo, se cuidaba, en cada proceso de preparacién de la revista,

. que el cuadro, fotograffa, escultura o arte-objeto exhibido en la portada no
destacara por encima de la tipograffa que anunciaba ya fuera el tema central de
la edicién, los autores participantes o las colaboraciones incluidas. A la distancia
(clogios de por medio, faltaba mis; por ejemplo, del critico Luis Carlos
Emerich), al descubrir en 2002, y aun en 2003, ejemplares de distintos niimeros
de Universidad de México de esa época expuestos para su venta en uno de los
aparadores exteriores de la librerfa del Centro Cultural Universitario (UNAM),
confirmo que fue un acierto ese estilo de portada para la publicacién
universitaria,

Durante el periodo que nos ocupa, imégenes, escenas y formas de todo
tipo, de variados estilos y tendencias de la pldstica, producidas por artistas de
diversas gencraciones, posturas y preferencias (incluidas las sexuales), aparecieron
en la revista con plena libertad.® Una suma de expresiones originales con una
abierta pluralidad temdtica, en su gran mayoria obras de excelente factura y
notable poder evocador, que al momento de redactar esto me hacen recordar las
palabras de Alfred H. Barr sobre la pintura moderna. Busco en el librero y

encuentro lo que escribié este promotor e historiador del arte en 1943,

8 Cfr. (ndices de los volimenes XLVIII-LV, 1993-2000 (incluidos respectivamente en la tltima edicién
de cada afio), més los tres nimeros del vol. LV1, 2001, de Universidad de México.

o
2
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totalmente vigente en nuestros dias, muy acorde con la diversidad y calidad de la
pldstica mexicana, y en varios casos extranjera, reflejada en las pdginas de

Universidad de México de 1993 a 2001:

Quiz4 piensas que estos cuadros tienen muy poco que ver con tu vida de todos
los dfas. En cierto modo es verdad; algunos de ellos no tienen nada que very,
en gran parte, precisamente en eso reside su valor —su poder poético que nos
eleva por encima del ruido cotidiano-. Otros, por el contrario, estin
estrechamente relacionados con nuestra vida diaria: con la vanidad y la
devocién, la alegrfa y la tristeza, la belleza de los paisajes, los animales y la gente
"o, incluso, el aspecto de nuestras casas. Algunos se relacionan con problemas
" cruciales de la civilizacién: la guerra, el caricter de la democracia y de la tiranfa,
los efectos de la industrializacién, la exploracién del inconsciente, la
supervivencia de la religién, la libertad y la limitacién del individuo [...] Pero
por encima de estos aspectos mds o mecnos pricticos, el artista tiene otra
funcién mds importante: la obra de arte es un simbolo, un sfmbolo visible del

espiritu humano en su bisqueda de la verdad, de la libertad y de la perfeccién.’

A partir del segundo nimero de “la época de Dallal”, el 508 (mayo de
1993), con mds tiempo para planificar y realizar la revista, comenzaron a

participar escritores y criticos que se hubieran especializado en la descripcién, la.

® Alfred H. Barr, “;Qué cs la pintura moderna?”, primera parte, en Saber ver lo contempordneo del arte,
afio 1, nimero 1, noviembre-diciembre de 1991, p. 6.
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invcstigacién y la recreacién de las artes pldsticas. Para esa “entrega” se conté con
un trabajo del escritor Alberto Ruy-Sdnchez sobre “El fundamentalismo
fantdstico del arte joven de México” y se llamé a ilustrar las p4ginas en blanco y
"negro al controvertido pintor Nahum B. Zenil. En la seccién en color
aparecieron reproducciones de obras de éste y otros artistas, como el fordgrafo
Gerardo Suter, mencionados en el ensayo de Ruy-Sinchez y que ilustraban
perfectamente sus ideas.

El siguiente nimero (junio) incluyé dibujos de la artista mexicana Nunik
Sauret pero en la parte central, a colores (el “caballo”), se reprodujeron pinturas
de José Marfa Velasco, acompafiadas de un texto de la especialista sobre el tema
Marfa Elena Altamirano Piolle.

El estilo visual empleado por Alberto Dallal en Universidad de México lo
habia desarrollado entre 1970 y 1981, cuando fue jefe de redaccién de la revista
Didlogos, dirigida por Ramén Xirau. Esta publicacién constituye también el
antecedente en el que se basé Dallal para preparar niimeros temdticos y definir
un tipo de colaboraciones para el érgano universitario: “planificdbamos los
nidmero muy especificamente y tratdbamos de encontrar los colaboradores que
en ese momento estaban en el mds alto nivel temdrico, de investigacién y de
excelencia intelectual”. Por otra parte, Dallal recordaba que en Didlogos habfa un
ilustrador por nimero. “En esto mantenfa un acuerdo con Xirau —afirma—; al
ilustrador se les pedfa que hiciera dibujos libres, a tinta china, y se le consideraba

un colaborador mis.”
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Con ’base en lo anterior, el nuevo director de Universidad de México
: est.ablecié un “modelo muy cldsico” para los interiores en blanco y negro de la
revista, 'éuyos textos se formaban principalmente a dos columnas. Su objetivo era
,~“que los dibujos “a linea” y demds imdgenes (“medios tonos”, como se les llama
“en las artes gréficas a los grabados y fotografias en blanco y negro) presentados
no distrajeran la atencién del lector. Dallal opina que “los disefios muy
complicados hacen que el lector ya no lea sino que vea la publicacién; cuando se
le obliga a poner atencién en las ilustraciones, en demasiados vericuetos y juegos
visuales, ya no le interesa ¢l contenido, ya no le interesa leer, entonces pasa a ser
veedor de la revista”,

El escritor y periodista completé su plan respecto al disefio de la
publicacién universitaria al ver que en las paginas centrales se podfan reproducir
imdgenes en color. Fue asi que implanté la modalidad de que en esa seccién
aparcciera, ademds, un ensayo, generalmente a una columna, de un connotado
critico de arte, escritor o intelectual que hablara sobre la trayectoria o ubicara la
nueva obra del artista ilustrador del niimero. También se podia incluir una
colaboracién escrita con tema referente al de los dibujos y piezas expuestos.

A diferencia del resto de los interiores, el papel cuché y las selecciones en
color (reproducciones de obras de arte, en este caso) del caballo sf daban lugar a

un mayor juego de composicién. Las variaciones permitfan que las imigenes
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destacaran mds; “de todos modos —aclara Dallal- el texto central estaba
supeditado a la nacuraleza de las ilustraciones”. '

A partir del ndmero 511, correspondiente a agosto de 1993, comenzé a

‘ ponerse en prictica de manera sistemdtica la idea de que cada edicién fuese
ilustrada por los trabajos de un artista pldstico al que se le invitaba como
colaborador de la revista y del cual se reproducian obras originales en el caballo.
En consecuencia, se llamaba a un especialista para examinar la trayectoria o Ia
produccién reciente de dicho creador; su ensayo completaba a la perfeccién las
reproducciones pldsticas. Podia considerarse esta modalidad como una
exposicién excepcional pero amplia del artista escogido. El nimero de agosto fue
del total dominio de Arnaldo Coen, miembro de la Generacién de la Ruptura,
del que se obtuvo un conjunto de colaboraciones, elaborado ex profeso, muy
sugerente por el manejo del pintor de la técnica del collage (entremezcla de
diferentes materiales y procedimientos pldsticos). Marfa Constantino, critica
fundamentalmente autodidacta, fue la encargada de escribir sobre la obra que
Coen realizaba en ese momento.

En 1994 la revista Universidad de México fue seleccionada por concurso,
gracias a la calidad de su contenido y disefio, para participar en la reunién
denominada Association of American University Presses (AAUP) Book, Jacket &
Journal Show (exposicién de libros, po~rtadas y publicaciones periédicas) que se

efectué en Washington, DC, en junio de ese afio. Dicha asociacién expuso los

1% Octavio Ortiz Gémez, Entrevista 1 a Alberto Dallal.
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titulos mdés recientes de Universidad de México y también reprodujo datos de la

publicacién en un catdlogo especial que acompaiiaria a una muestra itinerante

que recorrié Estados Unidos.!!

La critica de artes pldsticas: se cierra el circulo

La obra de arte no se concluye en el momento en que el artista
la firma, o la da por terminada: es una “obra abierta” no sélo
por su pluralidad intrfnseca de significados, sino porque estos
posibles significados dependen del espectador: es en él donde
se cumple la obra de arte.

JORGE ALBERTO MANRIQUE

El nimero 515 (diciembre de 1993) representa un ejemplo de la labor conjunta
de: staff de la revista, artista pldstico y ensayista-critico, que tenfa como
finalidades: 1. Revisar la produccién de los creadores en boga de la pléstica en
Meéxico. 2. Dejar constancia objetiva y evidente de estos trabajos. 3. Ofrecer a
los lectores de Universidad de México los mejores resultados de las artes de la
impresién. 4. Equilibrar los contenidos de los niimeros en cuanto a la inclusién
de variados temas, propuestas, productos generacionales, géneros literarios y
periodisticos, etcétera. 5. Hacer intervenir ideas y conceptos de disefio grifico

que no alejaran a la revista y a sus usuarios de dos objetivos tradicionales de una

" Informaci6n tomada de la carta de Audrey Smith, presidente de la AAUP, a Mario Mendoza, director
general de Fomento Editorial de la UNAM, 7 de febrero de 1994,
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pﬁBlicacién: proveer de materiales para la lectura y apoyar el gusto o el hdbito de
leer.
La edicién 515 se armé con materiales dedicados a la “Memoria éica y
. graﬁdeza de la cultura maya” (que, como un presagio, se adelantaron a los
acontecimientos en los Altos de Chiapas a comienzos de 1994). Ademds de otros
textos, incluyé ensayos de Teresa del Conde y Jorge Alberto Manrique en torno
a la obra del artista colaborador del niimero: Reynaldo Veldzquez. Una de sus
piezas mis celebradas ilustré la portada; se trata de una cabeza tallada en madera
de titulo Trofeo (1993). Acerca de este escultor figurativo, Manrique escribié en

esa ocasidn:

Cada uno de sus objetos tiene en el fino pulido la calidad de una joya. La carga
sensual que transmiten sus figuras humanas, la presencia de lo trégico, el
sentido imaginativo, la dimensién onfrica, ciertos desajustes, ciertas relaciones
insélitas entre ias figuras, conforman un ambiente siempre sorpresivo,
fantasioso, que nos remite a un mundo funambulesco y a veces terrible: nos
hace enfrentarnos a esa otra parte de nosotros a la que accedemos por la fuerza

de estas formas.'?

Se afirma que la relacién que se establece entre el artista y el critico es

“indisoluble” y que éstos son los principales intermediarios de aquéllos (Del

"2 “Reynaldo Velizquez: mds alld de la esculeura”, en Universidad de México, vol. XLvill, nim. 515,
diciembre de 1993, p. 35.
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Co.nde) en el proceso de aceptar y calificar el objeto artistico. Una obra se
completa —sostienen los expertos— con las opiniones que se emiten acerca de ella,
particularmente si provienen de ese “espectador de excelencia” que es el critico
profesional (Manrique). Debido a esto, entre 1993 y 2001 se puso especial
cuidado en la eleccién del texto sobre artes plésticas que aparecerfa en las paginas
centrales. En general, se buscaba una voz experimentada y autorizada pues,
como sefiala Teresa del Conde respecto al ejercicio de la critica de arte, “lo
escrito queda. Lo escrito se convierte en fuente™.!? De igual manera que en el
resto de los ensayos publicados, el objetivo era mantener la conjuncién entre
conocimiento, calidad expositiva y cuidado editorial, algo que, segiin diversos
comentarios, distingui6 a Universidad de México en esos afios. Si la intencién era
difundir el buen arte, y conforme al proyecto editorial de la revista para ese
periodo no bastaba la pulcra reproduccién de dibujos, pinturas y objetos de alto
valor estético, obtener el texto adecuado no era una preocupacién de segundo
orden. Como expresa Jorge Alberto Manrique en torno a la critica de arte, “la
influencia inmediata de lo publicado en revistas es menor que la de los
periddicos, pero a cambio esos articulos, generalmente més reposados, tienen
una mayor perdurabilidad, viajan mds en el continente [americano], y son

rescatables en las bibliotecas.”'*

" Enrique Franco Calvo, “La escritura como persistencia”, entrevista con Teresa del Conde, en Nueva
{zld.m'm mexicana, México, Grupo Jumex, 1977, p. 191.

* Jorge Alberto Manrique, “Critica en Latinoamérica: sintonfa y disonancias”, en Una visidn del arte y
de la historia, t. 1, México, UNAM-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2000, p. 118.
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A menudo los criticos se relacionan con artistas pl4sticos especificos. Caso
paradigmdtico al respecto, en la historia del arte mexicano, es el vinculo
profesional que existié entre Justino Ferndndez y José Clemente Orozco. Por
razones de preferencias, afinidades y especialidad, los criticos establecen
comunicacién con determinados creadores, y viceversa. En varias ocasiones se
parti6 de este hecho al planificar los niimeros de la revista universitaria. Asf, el
critico invitado se ponfa en contacto con el posible ilustrador. A veces también el
artista seleccionado sugeria qué autor podia escribir sobre su produccién y
trayectoria pu‘cs sabfa que era un especialista en el tema.

Entre otros criticos profesionales, “escritores que han hecho critica” o
“crfticos que también son escritores” (como los clasifica Manrique), publicaron:
Damidn Bayén, Alberto Blanco, Luis Carlos Emerich, Elia Espinosa, Enrique
Franco Calvo, Carlos-Blas Galindo, Alberto Hfjar, David Martin del Campo,
Jaime Moreno Villarreal, Robert Rosenblum y Berta Taracena.

Vale la pena recordar lo que expresa Manrique acerca de la critica de arte.
Su opinién viene a cuento no sélo por la presencia tan destacada que tuvo la
pldstica en Universidad de México durante el lapso que nos ocupa, sino porque
da sustento a esa relacién que se establecié en la revista —contemplada en el
proyecto de Alberto Dallal de 1993— entre obras de arte, reflexiones y

testimonios en torno a estas piezas difundidos en la publicacién:
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La cﬂtica de arte [] no podr4 aspirar a més validez que la que le viene de ser
una rcﬂexién‘conscicnkte y rica de un e;tpectadar de excepcidn frente a una obra
que lo reclama para cumplirse asf plenamente. Pero ésa no es su debilidad sino
su fuerza. La obra de arte, asf, se cumple y se enriquece; la relativa
intersubjetividad del testimonio del critico enriquece a su vez las posibilidades
de percepcién de grupos amplios de personas; y en fin, ¢} testimonio mismo
queda como la huella de la lucha amorosa de un hombre con el misterio, la

fuerza, la tragedia o el gozo de unas formas que se le proponen.'®

Mis sobre el proceso de planeacién y el contenido de los mimeros

El hecho de que sc requiriera la intervencién de un buen critico especializado o
escritor para “darle cuerpo” a la presentacién gréfica de cada niimero, obligé al
director y al coordinador editorial de la revista a solicitar de manera lo
suficientemente anticipada las colaboraciones pertinentes, sobre todo al
principio de esta modalidad novedosa en las revistas y las artes gréficas. Para
llevar a cabo esta planificacién, se consultaron libros descriptivos de la pintura
mexicana vigente,' catdlogos de exposiciones recientes,”” asf como opiniones y

estudios actualizados de criticos e historiadores del arte; en algunos casos, se

'* Jorge Alberto Manrique, “La critica de arte (¢! juicio a la torera)”, en op. cit., p. 71. Las cursivas son
mias,

16 Destaca, al respecto, Nueva pldstica mexicana, texto de Luis Carlos Emerich y entrevistas de Enrique
Franco Calvo, México, Grupo Jumex, 1977, 228 pp.

¥ Por cjemplo, Musco de Montcrrey, Primera bienal Monterrey. Pinsura y escultura 1992, Monterrey,
Museo de Monterrey, 1992, 140 pp.
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indagé a través de galerfas extranjeras acreditadas, al igual que de dreas
4 diplom4ticas mexicanas, acerca de obras y artistas de renombre en sus pafses de
origen. Buen cuidado se puso en no servir de apoyo a las instituciones y galerfas
' particulares, a menos que se llegaran a acuerdos para que la publicacién se
utilizara como catdlogo o medio de descripcién de un acervo, una coleccién o
una muestra pictérica. Ocasionalmente, la aparicién de un nimero alusivo de la
revista coincidié con la apertura de una exposicién del pintor-ilustrador.'

Recuerdo que el nimero 595, correspondiente a agosto de 2000, hizo las
veces de catilogo de la exposicién Esencias (Galerfa Pecanins) de Carlos
Mirquez, y sirvié para promoverla. Mdrquez ilustré esta edicién de temas
variados que conté con un ensayo de Luis Carlos Emerich “Para leer los
Perfumes...” del artista presentados en el nimero. El pintor y la galeria vieron la
oportunidad del caso: las hermanas Pecanins anunciaron la muestra en la revista
y Méirquez compré la cantidad suficiente de ejemplares para ofrecerlos en la
inauguracién (8 de agosto).

Con frecuencia, las imdgenes publicadas, acompafiadas de un texto
critico, representaban la actualizacién de la obra y la trayectoria del artista
colaborador. Es decir, Universidad de México daba a conocer trabajos recientes
de este autor, muchas véces no incluidos en folleto o catdlogo alguno ni

presentados en su iltima exposicién. Si el creador pléstico no habfa expuesto

'8 El ndmero 560-561 (septiembre-octubre de 1996), de temas variados, fue ilustrado por Nahum B.
Zenil, El artista y Universidad de México tuvieron especial cuidado en que la aparicién del nimero
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desde hacfa tiempo, ésta era la oportunidad, bien aprovechada, para mostrar
pinturas y demds piezas desconocidas por el publico, ademds de las ilustraciones
realizadas especialmente para la edicién.

El nidmero 546-547, julio agosto de 1996," con ilustraciones de Magali
Lara y ensayo alusivo de Teresa del Conde, ejemplifica la “puesta al dfa” en la
revista universitaria de la obra y la evolucién plistica de un autor. Otro caso lo
constituye la entrega 554-555, correspondiente a marzo-abril de 1997, ilustrada
por Sadl Kaminer. En ese afio encontramos dos ejemplos mds en los nimeros
556 (mayo) y 557 (junio): el primero sacé a la luz dibujos, pinturas y esculturas
de Laura Quintanilla, con los comentarios y descripciones de Luis Carlos
Emerich; el segundo, trabajos de Laura Anderson Barbata, analizados por
Carlos-Blas Galindo. Este critico centré su texto en las obras de los géneros del
dibujo, la escultura, la fotografia, la instalacién y el performance que integran la
serie En el orden del caos (1995-1996) de Anderson Barbata. Acerca de la
produccién de esta artista visual mexicana residente en Nueva York, Galindo

escribié:

Un arte politico que genera respuestas politicas, eso es En el orden del

caos. Un arte que no sélo cuestiona o critica las causas de la imposicién

coincidiera con la inauguracién, a principios de scptiembre, de la exposicién individual Testigo del ser,
en la Universidad de Nueva York.

" Con ¢l tema de “Cultura de lo concreto”, es decir, aspectos especificos como: La cultura politica en
México, Pornografia y obscenidad, La critica musical, El espafiol de México, El estudio de la culeura,
La globalizacién, etcétera.



blcnvemdos, dc Laura Anderson Barbata.?®

La cd1c16n 566, correspondiente a2 marzo de 1998, presenté trabajos del
)ovén ‘pintor y grabador Demi4n Flores Cortés (nacido en 1971) y reflexiones
sobre su arte de Fernando Gélvez de Aguinaga. También en ese afio aparecié el
niimero 573-574 (octubre-noviembre), ilustrado por el inquicto y rebelde artista
visual César Martinez Silva, cuya produccién (obras efimeras y procesuales
—algunas mediante explosiones con pélvora—, collages, ensamblajes, imigenes
alteradas, instalaciones, performances, etcétera) fue examinada por Carlos-Blas
Galindo en el texto de las pdginas centrales. Martfnez Silva es el autor del
proyecto de pintar las “franjas de agua” que desde comienzos de la década de
2000 “corren” sobre la construccién central del Viaducto de la Ciudad de

Meéxico.

2 Carlos-Blas Galindo, “Laura Anderson Barbata: En el orden del caos”, en Universidad de México, vol.
LI, nim. 557, junio de 1997, p. 36.



: dcl ensayo crftico respectivo fue Teresa del Conde. En 2001, la edicién 600-601

-febrcro) presenté una muestra del quehacer plistico (dibujos, pinturas,

ifmstal'lclones) de Hugo Kichnle, acompafiada de un texto de Enrique Franco

’ Calvo, quien asenté:

De los suefios salen cosas o seres a adornar ese gran espectdculo [el mundo] y

habr4 quienes miremos esas imdgenes [de Kiehnle] como suefios y otros como
pesadillas. Me parece que Kiehnle siempre retrata en sus cuadros un vértigo, un
abismo, un vacfo del que han salido seres ominosos. Asf, recrea un mundo cuya

clave es la estética de lo abominable.?!

Al ingresar en la seccién Colaboradores los datos curriculares bésicos del
artista ilustrador, el nimero de la revista correspondiente se convirtié en un
medio de promocién y acceso a becas y apoyos, proyectos y exposiciones
ofrecidos por las instituciones oficiales de la cultura: Fondo Nacional para la
Cultura y las Artes (Fonca), INBA, Conaculta, Casas de la Cultura, etcétera.

En 1997, Sail Kaminer incluyé en su documentacién para solicitar la

beca del Fonca un ejemplar de la edicién 554-555 (marzo-abril) de Universidad
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de México, ilustrada por él.22 Segiin el pintor, estc ndmero habia significado el
mejor aval para obtener el estfmulo mencionado.” Caso similar fue el de Renato
Gonzilez, quien ilustré el nimero Extraordinario I de 1998.% Luis Carlos

. Emerich escribi6 el texto (“Fe de vestigios”) sobre la obra de este autor. Al
solicitar la renovacién de su beca del Fonca, Renato presenté un ejemplar de la
publicacién, indicadora de su trabajo reciente.

A menudo los artistas compraban ejemplares del niimero donde habian
colaborado. Manifestaban que la calidad de impresién, al igual que el concepto y
el prestigio de la revista, les permitia mostrar y promover su obra en forma
adecuada, novedosa y eficiente. Ademds de los autores mencionados, recuerdo
que asf lo hicieron Felipe Morales (nimero 528-529 de 1995) y Leovigildo
Martinez (570-571, 1998), pintores oaxaquefios; también el maestro Radl
Herrera (593-594, 2000), entre otros ilustradores.

Algunas veces, los colaboradores hacfan cuadros ex profeso para
reproducir en la revista. Fue el caso del Autorretrato rcalizado por Germién
Venegas —uno de los artistas mds talentosos de su generacién— para el nlimero
539 (diciembre de 1995), que presenté el tema general de “Reflejos del Yo . De

igual manera, las pinturas de Gilberto Aceves Navarro, Luis Nishizawa, Nunik

¥ Enrique Franco Calvo, “Presentacién de Hugo Kiehnle”, en Universidad de México, vol. LV1, ndm.
600-601, enero-febrero de 2001, pp. 41 y 42.

2 Kaminer volverfa a ilustrar en su totalidad una edicién de la revista, el nlimero 569, junio de 1998.
En esa ocasidn, el texto critico acerca de su obra se debié a Carlos-Blas Galindo.

B Asf lo expresé al director, la correctora y el coordinador editorial de la revista.

* Numero temdtico de titulo “Materiales mujeres materiales” (trabajos en torno a la situacién histérica
y social de las mujeres).
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Saurcc, Mary Stuart y el propio Venegas, entre otros, incluidas en las pdginas

centrales de Ia cdlcnén dedicada a la “Perennidad del beso” (550, noviembre de

“199,6),'15:0{1 ilustracién de portada realizada también especialmente para la
ocasxén i)c;r Carla Rippey. Otros ejemplos son los temples sobre papel de
Dcmlén Flores Cortés y los ensamblajes de Carlos Jaurena preparados para el
nimero extraordinario 11 de 1998 titulado “Mujeres: asunto ancestral, ideas

nuevas”.?

Acerca de los criterios y procedimiento para seleccionar ilustraciones

y artistas colaboradores

La seleccién de los artistas pldsticos que habrian de colaborar en Universidad de
Meéxico se realizaba de variadas maneras:

1. Se aprovechaba la experiencia del director, quien, desde su aparicién en
las redacciones de los vehiculos periodisticos culturales de los sesentas, habfa sido
testigo y no pocas veces evaluador critico de las artes pldsticas mexicanas,
incluyendo los avances de algunos creadores, como Vicente Rojo, en la
creatividad de las artes gréficas (disefio de carteles, revistas, etcétera).

2. Respecro a la inclusién de dibujos y reproducciones en color en
nimeros temdticos, por lo comtin se median las coincidencias de “sensibilidad”

o las visiones de algunos artistas plésticos sobre el tema propuesto. Se

# Nimero temitico. Las obras reproducidas en color aparecen junto a la farsa en una escena “Horror
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consideraba si estas imdgenes eran idéneas no sélo para ilustrar sino hacer
coincidir o prolongar los aspectos y naturaleza del asunto en cuestién. Por
ejemplo, para el nimero (531, abril de 1995) dedicado a la locura (en todos
sentidos), se escogié a Ricardo Angufa como ilustrador de las piginas en blanco
y negro. En la parte central, se incluyeron pinturas, inmersas en la parodia ¢
ironfa, de la artista estadounidense residente en Canad4 Lindee Climo. La critica
invitada fue la mexicana Mireya Folch-Serra, quien también vive en el pais
norteamericano. Cabe destacar que Angufa elaboré ex profeso el cuadro que
ilustra la porvtada.

3. Se valoraba la actualidad de la obra de algunos artistas, muestra del
desarrollo de las artes pldsticas nacionales. Por ejemplo, se pidi6 a Nahum B.
Zenil que colaborara con la revista precisamente porque su obra, promocionada,
aceptada y vendida en el extranjero de manera amplia (Estados Unidos, en
particular), en México despertaba resquemores por su audacia, su valentia y sus
desenvolvimientos técnicos, si bien habia sido objeto de importantes
exposiciones individuales (desde los ochentas) y colectivas.

Zenil propone “el exhibicionismo como forma de insurreccién”
(Emerich); se reproduce a si mismo en todas sus obras, de mil maneras y poses, y
describe sus rasgos identificindose con los personajes, animales o entidades que
en sus cuadros y demds piezas registra o plasma. Este “estilo” y la factura

perfectamente clara y figurativa, con visos de 7aif mexicano, ha vuelto a su obra,

al matrimonio” de Héctor Mendoza.
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de extensas resonancias en la pldstica nacional, sobre todo entre los pintores
posteriores a su generacién, muy requerida y cotizada.
En el nimero 560-561, ilustrado en su totalidad por Zenil, el critico Luis

Carlos Emerich escribié:

Al centrarse exclusivamente en la autoimagen como medida de todas las cosas,
en medio de iconograffas representativas de los valores tradicionales de los
mexicanos, Zenil autorretratado es una suerte de dios vapuleado. Zenil
desnudo, disfrazado, travestido, confundido con su pareja o con otras figuras
simbélicas, es siempre la de un suplantador y, por tanto, la de un transgresor en

nombre de la verdad.?

Casos semejantes en cuanto a la vigencia, la actualidad o la aceptacién de
una obra fueron los del pintor Felipe Morales (cuyos trabajos recibieron la
atencién de Alberto Blanco, niimero 528-529, 1995) y el ceramista Gustavo
Pérez (Jaime Moreno Villarreal escribié el ensayo respectivo, nimero 558, julio
de 1997).

Algunos excelentes artistas pldsticos contactaban a la revista, interesados
en entregar ilustraciones y difundir su quehacer. En ciertas ocasiones,
Universidad de México podfa responder a sus requerimientos (lo permitia la

planificacién anticipada de los nimeros, los temas y las colaboraciones escritas);
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en otras, desafortunadamente, no fue posible por falea del espacio suficiente. Se
hubieran necesitado muchas més entregas de la publicacién, bajo el perfil
comprendido entre 1993-2001, para dar cabida a éstas y otras magnfficas
.producciones, en especial de la variada pldstica mexicana.

4. Las colaboraciones de algunos maestros, en particular (es decir, artistas
que ademds se dedican a la docencia en algiin 4drea de las artes pldsticas),
representaron una forma de homenaje por su talento, la importancia de su obra,
la solidez de su trayectoria. En este grupo se encuentran: Luis Nishizawa (525-
526, 1994; 564-565, 1998), Ignacio Salazar (536-537, 1995; 605-606, 2001),
Carlos Garcfa Estrada (559, 1997) y Gilberto Aceves Navarro (566, 1997).

Los ntmeros ilustrados por Nishizawa, Aceves Navarro y Salazar
significaron la corroboracién de su prolongada actividad creativa y su labor
generosa, ya de muchos afios, como maestros de la Escuela Nacional de Artes
Pléscicas (ENAP) de la Universidad Nacional Auténoma de México. Del mismo
modo resalta la vocacién docente y su desempefio en la institucién de otro
colaborador de la revista, profesor de dibujo y pintor abstracto de renombre:
Francisco Castro Lefiero (602-604, 2001).

También se rindié homenaje a figuras consagradas del arte mexicano
como Gunther Gerszo [19.15-2000] (nimero 527, 1994) y Waldemar Sjélander

[1908-1988] (534-535, 1995), quien nacié en Suecia y se establecié en México

% Luis Carlos Emerich, “Nahum B. Zenil: en los linderos de la locura”, en Universidad de México, vol.
LII, nim. 560-561, septiembre-octubre de 1997, p. 36.
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.cn 1946 (adopté la nacionalidad mexicana al afio siguiente), para producir y
ensefiar (fue maestro de la ENAP San Carlos) en nuestro territorio.

’ En lo que se refiere a Gerszo y Salazar (nimero 605-606, 2001), se conté
con textos que ellos mismos elaboraron; de igual manera proporcionaron las
ilustraciones mds idéneas para representar la madurez de sus capacidades.

El hecho de que se expusieran las colaboraciones visuales de diversos
artistas a lo largo de las pdginas de Universidad de México, no evitaba que se
incluyeran fotografias, figuras, graficas y otros materiales de este tipo para
complementar los trabajos que lo requirieran. Como se puso especial interés en
publicar ensayos y estudios de connotados cientificos, en ocasiones se
necesitaron ilustraciones ligadas directamente a los conocimientos y conceptos
vertidos. La reproduccién certera, correcta, adecuada de esos complementos
grificos hacfa mids claras las reflexiones y registros de los cientificos, ya fueran
“puros” o de las ciencias humanas.

Asf, el nimero 523-524 (agosto-septiembre de 1994), dedicado a
“Nuestros infinitos. El conocimiento del universo”, contiene dibujos y fotos, en
blanco y negro y color, de estrellas, galaxias y nebulosas. Las figuras y muchas de
las fotografias fueron elaboradas o tomadas, segtin el caso, por el Instituto de
Astronomfa de la UNAM,

El niimero temdtico (528-529, enero-febrero de 1995) titulado “Mito y
creacién en México” presenta dibujos de canes y fotos de osamentas que ilustran

los comentarios y descripciones de Rail Valadez Azia sobre “El perro
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prchis‘-pé.rixi;:b". Tamblén incluye dibujos e imdgenes en color que dan sustento a
l#s “Rﬁﬂeiiéneé en'torno a las semejanzas y diferencias en la pintura mural
prchispénica"’ de Beatriz de la Fuente. Por su parte, la edicién 544 (mayo de

. 1996): “Empresas y empresarios en México”, muestra fotografias de fabricas y
anuncios publicitarios de principios del siglo Xx.

Otros ejemplos son el nimero temitico (578-579, marzo-abril de 1999)
sobre “El universo de las matemdticas”, que ofrece figuras alusivas, y la edicién
590 (marzo de,2000), donde aparecen dibujos de piezas prehispdnicas, asf como
fotos de construcciones y fragmentos de relicves, entre otros soportes para la
investigacién histérica y arqueolégica relativa a una ciudad mesoamericana: “El
Tajin en visperas del Cldsico tardio: arte y cultura”. Arturo Pascual Soto preparé
el estudio con este titulo publicado en las paginas centrales.

La fotografia fue un arte al que se le concedieron espacios especificos,
muy importantes, en Universidad de México.” Asi, im4genes reproducidas de
manera muy profesional aparecieron en la tercera de forros (como ya se
menciond, segunda pégina o cara interior de la cubierta) de diversos nimeros.
Estas ilustraciones iban acompafiadas de un texto breve alusivo o acerca de los

logros expresivos del artista fotégrafo-colaborador, del cual se presentaba una

¥ Mis identificadas con el género de la foto periodistica, pero no por cllo desprovistas de cualidades
artfsticas, el nimero 518-519 (marzo-abril de 1994) contiene forograffas de Juan Guzmén (Alemania,
1911-México, 1982), parte del Archivo Fotogréfico del Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM; son retratos de pintores mexicanos, escenas de la vida cotidiana e imdgenes de la arquitectura
del pafs, sobre todo de 1940 a 1960. A su vez, la edicién 588-589 (encro-febrero de 2000) fue
ilustrada con fotos de Ursula Bernath (Al ia, 1915; nacionalizada mexicana en 1950), extraidas de
su valioso archivo periodistico y documental, para nada ajeno al arte fotogréfico, que data de los
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sola foto, misma que ocupaba casi toda la superficie de la hoja. Se publicaron
trabajos de, entre otros artistas de la fotograffa, Rafael Doniz, Bernice Kolko,
Pablo Ortiz Monasterio, Maritza Lépez, Mariana Yampolsky, Pedro Valtierra,
Christa Cowrie, Graciela Iturbide, Raghu Rai, Federico Gama, Elsa Medina y
Héctor Garcia, periodista y artista de la lente: “Yo, como Pancho Villa, primero

»28

disparo y después viriguo. ..

Algunas consideraciones en torno a la preparacién visual de los nimeros:

al fin experiencias de una etapa profesional

Desde el primer nimero bajo su direccién, Alberto Dallal puso en prictica su
proyecto para Universidad de México, tanto en lo que se refiere al perfil de la
publicacién y las colaboraciones escritas como en lo relativo al disefio y las
ilustraciones presentadas.

En 1993, la formacién de la revista universitaria se realizé en la Imprenta
Madero, con la asesorfa del disefiador y pintor Bernardo Recamier, y durante
casi todo 1994, en Glypho, Taller de Grifica. Si bien en estos lugares ya se
aplicaban los criterios del director, y su equipo de colaboradores cuidaba de la
edicién y decidfa respecto al disefio de los mimeros, fue a partir del tercer afio de

la época de Dallal (aunque el cambio de taller sucedié a fines de 1994) que el

tltimos afios cuarentas. Acerca de esta fotégrafa se publica un reportaje de Ivin Carrillo en las piginas
centrales,
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personal de Universidad de México comenz6 a tener un mayor control del
proceso de produccién del érgano universitario, a rafz de que sus ediciones
empezaron a prepararse graficamente en El Equilibrista.

Desde 1995, Ia formacién de las pdginas de la publicacién constituyé una
actividad ampliamente placentera y enriquecedora para su staff El cambio de
taller abrié la posibilidad de participar de manera directa en este proceso que
implicaba el trabajo (el “juego”) con formas y colores atractivos o inquictantes y
lienos de significados. Para el coordinador editorial no habfa mejor etapa, no
obstante que demandaba un alto grado de atencién y pulcritud, de por sf
necesarios en el dmbito del quehacer editorial. Ya en ese afio intervenia y decidfa
en lo que respecta al disefio de los nimeros, con el apoyo de la correctora de
base de la revista, las ejecuciones de los técnicos y operadores del taller, asf como
las indicaciones y aprobaciones del director. La labor era de equipo. Por una
parte, habia que mantener el estilo visual de Universidad de México, conforme al
proyecto y el perfil de la publicacién establecidos en 1993, Por la otra, el manejo
de los dibujos originales y placas fotogrificas profesionales, facilitados por
artistas cotizados, creaba una responsabilidad de la mayor consideracién.

Con cada nimero producido, personal del érgano universitario,
particularmente la correctora y el que esto escribe, fue adentrindose no sélo en

el cuidado editorial sino también en los procedimientos técnicos, el disefio y las

# Tomado del testimonio de Garcfa que acompafia a su foto El nifio del machese, en Universidad de
Meéxico, vol. LI1, niim. 563, diciembre de 1997, 3* de forros.
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etapas de formacidn, preprensa (por ejemplo, elaboracién de negativos y pruebas
de color) e impresidn de la revista.

A partir del segundo nimero (566, marzo) de 1998, Universidad de
Meéxico asumié la responsabilidad, el control y la supervisién total de su disefio,
formacién y produccién. Desde hacfa tiempo, Alberto Dallal se habfa percatado
de que una decisién de este tipo traerfa ahorros y beneficios econémicos y
técnicos para la revista. Asimismo sabfa que podia adoptarse gracias a que el staff’
de Universidad de México ya posefa los conocimientos y habilidades suficientes
para encargarse de todas las etapas del proceso editorial. Era necesario, sin
embargo, contar con las miquinas y los paquetes de cémputo adecuados,
ademds de un operador experto, para poder disefiar y formar los nimeros en las
propias instalaciones de la publicacién. Dallal hizo las solicitudes
correspondientes a la Coordinacién de Humanidades. Cuando la UNAM
adquirié los instrumentos bdsicos (computadoras Macintosh, escdner, etcétera),
y se contraté a una diestra manejadora del programa de disefio idéneo
(QuarkXPress), la produccién de la revista fue del completo dominio del
director y su equipo de colaboradores.

La prdctica de ilustrar los niimeros de Universidad de México con dibujos
realizados ex profeso fue aglutinando en torno al érgano universitario un
conjunto de artistas colaboradores (Aceves Navarro, Angufa, Nishizawa, Sauret,
Zenil, Venegas, Renato Gonzdlez, Felipe Morales, Reynaldo Veldzquez, entre

otros), amigos generosos y entusiastas, pero también exigentes, de la publicacién.
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El ofrecimiento de sus ilustraciones, asf como la oportunidad y la importancia de
trabajar con estos materiales —pinturas inclusive— originales, al igual que con
fotograffas de alta calidad, obligé a los encargados de la revista a esmerarse en la
preparacién visual de cada edicién, principalmente a partir de 1995, cuando
empezaron a asimilar conocimientos especializados y a emplear mayores
destrezas.

Para 1996 habifa cabal conciencia de que las paginas de Universidad de
Meéxico —en particular la seccién en color— representaban un espacio donde, a
manera de un sitio propicio para la exposicién de obras de arte, se debfan colocar
dibujos, cuadros y otros productos plésticos tratando de seguir cdnones grificos,
criterios estilisticos y fundamentos museogréficos. Los conceptos, ideas e
instrucciones transmitidos por el director de la publicacién habfan sido
determinantes en la actividad que realizaba al respecto el coordinador editorial.
También fue muy aleccionador escuchar opiniones e, incluso, elogios en torno al
disefio de los ntimeros de algunos criticos y artistas colaboradotes.

En lo que se refiere a la preparacién visual de la revista, quizd la
experiencia mds instructiva provino de participar en la elaboracién del nimero
542, correspondiente a marzo de 1996, ilustrado por Carla Rippey. La artista
realizé la serie de grabaddé Microcosmos para darla a conocer en Universidad de
México; ademds, por una invitacién de Alberto Dallal, fijé el orden y colocacién
de tales piezas en las pdginas en blanco y negro. Para ello conté con la asistencia

del personal de la revista y del taller. La edicién incluyé un texto de Enrique
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Franco Calvo acerca de la obra de Rippey, al igual que reproducciones en color
de cuadros de esta pintora y, ante rodo, dibujante excelsa. Recuerdo la
meticulosidad con que la artista fue disponiendo los grabados sobre las planas
del niimero. Por sus comentarios y expresiones de duda y acierto, me daba
cuenta de que estaba acomodando las im4genes con base en ideas, observaciones,
semejanzas y asociaciones especificas. El procedimiento resulté una ensefianza
muy oportuna que, con el apoyo de la tecnologfa, se buscé aplicar en los

nimeros subsiguientes.
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CONCLUSIONES

1. El proyecto cultural de José Vasconcelos, que puso en marcha cuando fue
rector de la Universidad Nacional (1920-1921), se mantiene vigente hasta
nuestros dfas; implica un modelo de difusién cultural que se desarrollé en forma
notable en la UNAM porque esta institucién fue la que mejor y mds rapidamente
capté sus carac:teristicas. Vasconcelos impulsé lo que se ha llamado la cultura de
masas y determiné el lugar del macstro, el intelectual y el artista en la sociedad.
Su proyecto dio una orientacién pedagégica y popular a la produccién artfstica y
culeural del pals. Se caracteriza, de manera fundamental, porque establecié para
el Estado mexicano la responsabilidad de la ensefianza y la difusién de las artes y
de las actividades culturales. Aun a la fecha, con los cambios estructurales y las
adaptaciones pertinentes, la cultura institucional mexicana se halla organizada
bajo los cdnones de este proyecto original vasconcelista.

2. Desde el rectorado de Vasconcelos, en la UNAM se ha mantenido la
idea de que la difusién de la cultura asume aspectos de actividad social que
enriquece y completa el conocimiento y la profesionalidad del individuo.

3. Vasconcelos otorgd en su proyecto un lugar especial y especifico a la
promocién de las publicaciones y del hdbito de la lectura para la nueva etapa de

la cultura mexicana. Para echar a andar ésta, no sélo hizo tirajes por millares de
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las obr‘as‘qlﬁsi‘cas dela cultura universal, sino que inicié la revista de titulo E/
Mae;c:ro,"pviibvlicacién de cultura plural y universal para los maestros de todo el
. paks; la cual a su vez tuvo un amplio tiraje.

4Es én 1929, cuando se le otorga la autonomfa a la Universidad
"I:Iaci;rfal; ‘que el concepto de extensién de la cultura se incorpora a su Ley
Orgémca La extensién de la cultura constituye una de las tres funciones
sﬁsfaﬁti?aé de la institucién, especificadas en su Ley Orgénica y en su Estatuto
3 Gk’éncra‘l,’vigcntcs desde 1945.

| 5. A partir de la década de los veintes, en la UNAM se han generado
érganos diversos para cumplir la encomienda de la extensién y la difusién de la
cultura, Entre éstos se cuenta la revista Universidad de México, surgida en 1930 y
de circulacién ininterrumpida desde 1946.

6. En el decenio de los cincuentas, tras la inauguracién de la Ciudad
Universitaria del Pedregal, la difusién de la cultura recibe un fuerte impulso bajo
la direccién de Jaime Garcfa Terrés, quien permanece al frente de la revista de la
Universidad de 1953 a 1965 para dotarla de una vocacién literaria y cultural. En
los cincuentas Universidad de México asume cabalmente su modalidad de revista
cultural.

7. En diversos periodos de su historia, la publicacién universitaria ha
constituido un modelo de revista cultural, que ha dejado huella en el medio
editorial y determinado rumbos y estilos tanto en el periodismo cultural como

en el disefio grifico.
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‘8f Alberto Dallal dirigié la revista Universidad de México de febrero de
1993 a julio de 2001. Durante este periodo, la planeacién de los nimeros y su
realizaéién respondieron a un proyecto original, elaborado por Dallal, y a

. :_icci‘ones especificas ajustadas a los planteamientos iniciales del director. Tanto el
‘llar‘d‘y‘ecto como su puesta en prictica se apegaron a la trayectoria y los objetivos
‘de Universidad de México, la publicacién cultural mds antigua y representativa de
lé UNAM.

9. El periodo indicado constituye, ademds, un momento culminante en la
carrera profeéional de Alberto Dallal en los 4mbitos del periodismo, la literatura,
la investigacién y la promocién cultural. Dallal fue el dltimo director de
Universidad de México en el siglo XX y el primero de la nueva centuria, lapso
caracterizado por conflictos y cambios en el pafs que el escritor y periodista se
propuso revisar a través de temas, aspectos y niimeros concretos de la
publicacién.

10. La caracterfstica fundamental del plan conceptual y de accién para la
revista fue la importancia central que le otorgé al conocimiento generado en la
UNAM y en otros 4mbitos de la investigacién y el trabajo intelectual; también
dedicé particular atencién a la literatura, a la critica especializada y, como parte
principal del disefio de Universidad de México, a las artes plésticas.

11. En las presentaciones que escribié Dallal para los nimeros se
manifiestan las lineas generales del proyecto y el perfil de la revista establecidos

en 1993.
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12. Dallal elaboré su proyecto con base en su amplia experiencia
profesional en el medio editorial, en el cual sumaba 30 afios en 1993, ast como
en el periodismo, la investigacién y la cultura. En este plan y su realizacién se
pusieron de manifiesto las ideas humanistas del director y su condicién de
intelectual universitario, aspectos que le permitieron hacer una revista abierta y
plural. El proyecto también se basé en el planteamiento del entonces rector José
Sarukhdn de “academizar la Universidad”, lo cual implica que todo programa o
funcién sustantiva de la UNAM se gule por este fin.

13. Los conceptos de revista 'y de periodicidad fucron tomados en cuenta
para planificar y poner en circulacién los niimeros. De esta manera se atendfa
una obligacién del periodismo y se trabajaba para cubrir expectativas e intereses
temiticos de lectores y suscriptores.

14. Segiin Dallal, la revista debfa revisar o examinar el conocimiento, el
trabajo intelectual y las artes del momento, pues no puede ser otra la funcién de
una revista cultural de la Universidad Nacional.

15. También debfa ser expresién de autores profesionales, sin importar su
edad o drea de conocimiento, que hubiesen destacado en sus campos de
actividad, ya fuera liveraria, académica, artistica, cultural o periodistica.

16. El entonces director planteé que cada nimero de la publicacién fuera
ilustrado por un artista pl4stico al cual se le invitaba como un colaborador m4s
de Universidad de México. Este creador hacfa dibujos especiales para la edicién

en la que participaba. Ademds se reproducfan obras de su autorfa en las p4ginas
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centrales en color, acompafiadas de un ensayo de un critico de arte o escritor
dedicado a la creftica. El texto analizaba la trayectoria o ubicaba la nueva obra
del artista ilustrador del niimero. El tema de la colaboracién escrita que aparecfa
“en la seccién en color también podfa hacer referencia al tema general de los
dibujos o piezas presentados en la edicién.

17. El ensayo critico central tenfa la finalidad de completar las imdgenes
presentadas pues, de acuerdo con los expertos, una obra de arte se cumple
plenamente al momento de ser apreciada y analizada, mids si el espectador es un
critico especializado.

18. Entre 1993 y 2001, la modalidad de ofrecer las piginas de
Universidad de México a un artista colaborador brindaba la posibilidad de que el
niimero correspondiente se convirtiera en una especie de exposicién, excepcional
pero amplia, del autor seleccionado. El ensayo que examinaba la trayectoria o la
produccién reciente de dicho creador, asi como la reproduccién con la mayor
calidad de dibujos originales, cuadros y demids obras de arte —en varias ocasiones
inéditas hasta ese momento—, no sélo completé esta modalidad sino que
permitié su realizacién plena, aprobada por colaboradores y lectores de la revista.

19. Durante el periodo estudiado las p4ginas del érgano universitario
presentaron expresiones artisticas de variados estilos y tendencias, producidas
por creadores de diversas generaciones, posturas y preferencias. No hubo
restriccién estética o ideolégica alguna. Sélo prevalecié la calidad comprobada

de los artistas colaboradores.
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20. En ei i;bsd indicado, Universidad de México actualizé sus
procedimientos editoriales y administrativos. Se empezaron a usar fax,
computadoras, escdner, programas de cémputo especializados e impresoras, con
objeto de poder realizar todas las labores referentes —en un primer momento-— al
cuidado editorial y procesamiento de los textos y —desde 1998— a la formacién
de la revista en sus propias instalaciones; mantener al dfa los inventarios y la
relacién de suscriptores, e incorporar la revista a la internet: se le asigné un
correo electrénico y se cred la pagina electrénica de Universidad de México.

21. La nueva Ley del Impuesto al Valor Agregado (1VA), que obliga a las
revistas culturales y literarias a pertenecer, mediante acepracién oficial, a un
indice de revistas de Conaculra, violenta la naturaleza y la razén de ser de este
tipo de revistas (y probablemente de cualquier tipo de publicacién periédica), ya
que los hebdomadarios y revistas surgen precisamente como expresiones de
libertad en torno a la realidad social, polftica y cultural. Ser4 problema de los
especialistas en derecho decidir si esta medida, aparentemente de la Secretarfa de
Hacienda y Crédito Publico, atenta contra la ley que preserva la libertad de
expresién.

22. Alberto Dallal dirigié 75 niumeros de Universidad de México, los
cuales incluyen niimeros monogrificos o temdticos y misceldneos o de temas

variados (véase Anexo).
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ANEXO 1

TESIS CON

_FALLA DE ORIGEN

Indice temdtico

1993
1 Marzo-abril 506-507 (H)ay mujeres
2 Mayo 508 Aproximaciones a Alejandro Rossi
3 Junio 509 Trieste: lugar de la escritura
4 ulio 510 Artes del especticulo: otras fisonomias
5 Agosto 511 Vibraciones y alucinaciones
de la Colonia
6 Extraordinario La Puebla intemporal
7 Septiembre-octubre 512-513 Fenémenos, figuras y personajes
vueltos a pensar
8 Noviembre 514 Santos perennes y circunstanciales
9 Diciembre 515 Memoria étnica y grandeza
de la cultura maya
1994
10 Enero-febrero 516-517 Los derechos humanos
11 Marzo-abril 518-519 Los juegos del cerebro
12 Mayo 520 Examen de la cultura
13 Junio 521 Recuerdos de José Gaos (1900-1969)
14 ulio 522 Idea y protagonismo en la Colonia
15 Agosto-septiembre 523-524 Nuestros infinitos. El conocimiento
del universo
16 Extraordinario Ciudad Universitaria. XL Aniversario
17 Octubre-noviembre 525-526 Territorio mexiquense. Historia viva
18 Diciembre 527 Cultura, humanismo y memoria
impresa
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TESIS CON

1995
19 Enero-febrero 528-529 Mito y creacién en México
20 Marzo 530 La experiencia latinoamericana
- 21 Abril 531 Llamarla, asf, locura
22 Mayo 532 Investigacién histérica en México
23 unio 533 Formas de gobierno
24 Julio-agosto 534-535 Mis sobre formas de gobierno
25 Septiembre-octubre 536-537 Ecologfa: realidad y cultura
26 Noviembre 538 Reflexiones sobre politica e historia
27 Diciembre 539 Reflejos del Yo
1996
28 Enero 540 El caos: objeto de la ciencia
29 Febrero 541 Temas variados
30" Marzo 542 ‘Temas variados
31 Abril 543 Cosmovisién prehispdnica
32 Mayo 544 Empresas y empresarios en México
33 Junio 545 Mis sobre empresas y empresarios
en México
34 Julio-agosto 546-547 Cultura de lo concreto
35 Septiembre 548 Temas variados
36 Octubre 549 Presencia de América Latina
37 Noviembre 550 Perennidad del beso
38 Diciembre 551 Herencia, cultura en transformacién
y genoma humano
1997
39 Enero-febrero 552-553 De Espaiia, hoy
40 Marzo-abril 554-555 Temas variados
41 Mayo 556 Temas variados
42 unio 557 Temas variados
43 ulio 558 Temas variados
44 Agosto 559 ‘Temas variados
45 Septiembre-octubre 560-561 Temas variados
46 Noviembre 562 Temas variados
47 Diciembre 563 Temas variados
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1998
48 Enero-febrero 564-565 Temas variados
49 Marzo 566 Temas variados
50 Abril-mayo 567-568 Temas variados
51 Extraordinario I Materiales mujeres materiales
52 unio 569 Temas variados
53 Julio-agosto 570-571 Temas variados
54 Extraordinario 11 Mujeres: asunto ancestral, ideas
nuevas
55 Septiembre 572 Temas variados
56 Octubre-noviembre 573-574 Temas variados
57 Diciembre 575 Danza y cultura del cuerpo
1999
58 Enero-febrero 576-577 Temas variados
59 Marzo-abril 578-579 El universo de las matemdticas
60 Mayo 580 Temas variados
61 Junio 581 Temas variados
62 Julio-agosto 582-583 Medios de comunicacién, sociedad
y politica en México
63 Septiembre-octubre 584-585 Temas variados
G4 Noviembre-diciembre | 586-587 Temas variados
2000
G5 Enero-febrero 588-589 Imaginacién y conocimiento
para el nuevo milenio
66 Marzo 590 Temas variados
67 Abril-mayo 591-592 Estudios sobre el Instituto Federal
Electoral
68 Junio-julio 593-594 Temas variados
G9 Agosto 595 Temas variados
70 Septiembre 596 Temas variados
71 Octubre-noviembre 597-598 Creatividad: proyecto y accién
72 Diciembre 599 Temas variados




2001

73 Encro-febrero 600-601 Temas variados
74 Marzo-mayo 602-604 La UNAM: experiencia y accién
75 Junio-julio 605-606 Las fronteras def conocimiento

TESIS CON
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ANEXO 2

Algunas portadas y paginas con ilustraciones de Universidad de México,
1993-2001

|UNIVERSIDAD

D E ME '

Llamarla, asi, locura

Textus de Juon Corvoiel, Adotfo Castanon,

Hictor
José tduards San Esreban y Ricarde Topra,

TNustracién de Mary Stuare, Ilustracién de Ricardo Angufa,
ndm. 506-507, 1993 ndam. 531, 1995
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niim. 542, 1996

Dibujo de Mario Rangel,
nim. 543, 1996
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-Ilustraciones de Carlos Jaurcna (waucrda) y Reynaldo Veldzquez para el nim. 550, 1996,
dedicado a la “Perennidad del beso



Obra de Hiroko Yamamoto, ilustradora
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FALLADE 777 5F

N

Ideario

A Vesseuis

del nim. 551, 1996 ndém. 552-553, 1997

Nahum B, Zenil, Sergio Herndndez,
ndm. 560-561, 1997 ntim. 580, 1999

Piezas de Alicia Martin Villanueva,
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Del Diario de Frida Kahlo, Fotografla de Juan Guzmin,
ntm. 576-577, 1999 nim, 576-577
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Fotogralia de Gr:

ela fturbide

cxt mavcrecony

Primera madrugada

Metta bate Puse

Graciela [turbide, Trini,
3a de forros, ntim. 581, 1999 nim. 599, 2000

TR TRy &

Carlos Mdrquez, 42 de forros y portada, niim. 595, 2000
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Francisco Castro Lefiero,
nam. 602-604, 2001

Ignacio Salazar,
nim. 605-606, 2001
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