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INTRODUCCION

Hace diecisiete afios, los textos de: F ellsberto Hemande/ eran. conocldos pero
poco. estudiados.. Ex1stlan en; Memco una.. le31s de ‘maestria_y un _ensayo
ganador de un premio del INBA (InStltuto Nacnonal- de' Bellas Artes)
elaborados por una uruguaya, varios articulos aislados en periddicos y
revistas y comentarios en enciclopedias. Estas publicaciones no poseian el
caracter de un estudio formal. Estaban basadas fundamentalmente en la
sensacion que dejaba el texto y —sin ser necesariamente falsas y atin siendo
verdaderas en algunos casos- no contaban con el soporte de un anilisis.

Actualmente es un hecho que las obras de este autor han aumentado
grandemente su popularidad. Cada vez hay mas personas que se acercan a sus
textos. El presente trabajo no se originé apenas ahora como una manera de
seguir la moda. Desde la segunda mitad de la década de los ochenta el relato
llamado “La casa inundada™ —y otras obras del autor que no son nombradas
porque no constituyen materia de este estudio- resultaba vigente por su rareza,
e inquietante porque el tema que tocaba cautivaba las fibras mas sensibles del
ser humano en lo que respecta a su existencia misma.

El tema del escrito se desprende desde la primera vez que se lee. Las
actitudes de los personajes llaman la atencion por extrafias, porque parece
que corresponden a seres que, al no saber como reaccionar ante lo duro de la
vida, adoptan manias como una manera de enmascarar su impolencia para
explicar el dolor ¢ invitan a querer saber qué hay cn ¢l fondo de ellas y, en
primera instancia, sale a la luz que hay un regreso al pasado. una repeticion y
una evasion. La percepeion de una gran reproduccion de hechos y de palabras
y el hecho de atribuir cualidades humanas a los objetos sc¢ hacen evidentes en

el relato y abren un camino para su conocimiento profundo.



La repetlmon y la evasnon (fenomenos que han sxdo tratados tanto por el

pswoanallsls como. por la ﬁlosot’a exnsten

por la: mayor parte de las comemes psncologlcas, ﬁlosoﬁcas b2 por la. mayor

parlc de la- poblacnon —de- cualquxer dlscmlma) se..ven. tradumdos a formas-

lltel arms y son’ los ejes de pensamiento de este texto. ‘Ahora es muy claro p'll‘a
mi- p,o_r qué escogi esta obra (que, por cierto es la altima del autor; fue escrita
en m’il novecientos sesenta): el tema que trata es dificil para muchos;
solamente algunos quieren hablar de €] ~entre ellos yo- y en este texto, de por
si llamativo aparece tratado con mucha dulzura; ademas, por si fuera poco,
yo me identifico con la sefiora Margarita y encuentro sumamente atractivo
escudrifiar la estructura del texto hasta descubrir las razones de su conducta.

El tema de esta investigacion tiene trascendencia porque expone la forma
en que un problema filoséfico existencialista traspasa el ambito de las ideas
para instalarse en la literatura (sin que esto quiera decir que es literatura de
ideas); muestra las estrategias formales de que se valié el autor para difundir
un concepto referente a la actitud que toma un personaje ante lo que puede
tener la vida de indomita ¢ insoportable.

Para quienes se interesen en conocer los procedimientos de creacién
literaria que han brotado cn el principio y en la mitad del siglo veinte, el
contenido de esta labor puede resultar muy atil e ilustrativo. Poco se ha
examinado la forma de la literatura que posce temas dificiles de tratar a causa
de que gencralmente los literatos cluden atemorizados  los temas filosoficos,
como si ellos —siendo criticos- tuvieran que dar cuenta de la posicion
ideoldgica del autor y comprometerse. cuando tnicamente ticnen el deber de
explicar y valorar cl texto. Bl andlisis de este escrito puede servir para
ejemplificar como cra una obra de la segunda mitad del siglo veinte.

Lo novedoso de este trabajo radica fundamentalmente en adoptar un punto

de vista que hasta ¢l momento no se ha manifestado en las distintas tesis,



' conferenclas amculos -0, comentarlos de crmcos llterarlos que se presentdn a
si- mismos como adeptos a la obra de I-ellsberlo IIernandeL. :

Muchos autores de la mlsma epoca de Fellsberto Hernandez que tenian
rinqu_letud»enﬂcuanto.f.al,.absurdo de la vida y al estado espiritual del,, humano
que busca una idea o una cosa para serle fiel y poder vivir o morir por ella,
fueron reconocidos como escritores que traspusieron sus ideas a las formas
literarias para decir las cosas, que no ocuparon la manera tradicional de los
filésofos —que es a través de ensayos densos y precisos, sin preocupacion
alguna por el aspecto estético de la expresion. Tales escritores dedicaron su
vida entera a escribir novelas y obras de teatro, que eran los géneros de que se
valieron con mayor frecuencia. Etlos son Jean Paul Sartre, como caudillo de
esta escuela y varios personajes mas como Albert Camus, quien no solamente
expuso sus ideas en El mito de Sisifo, sino que produjo personajes que
caminaban por el mundo con esa terrible sensacion de hastio y de vacio
emocional.

De ellos, Jean Paul Sartre, al contestar a una pregunta directa de un
entrevistador —que estaba siendo filmada para un programa especial- que se
referia a la raz6n por la cual habia escogido la literatura como medio de
expresion y no la forma tradicional de los fildsofos- afirmé claramente que lo
mds importante en su obra cran las ideas; pero que tenian que ser expresadas
necesariamente como literatura. Nunca explicd recalmente el porqué; pero
puede inferirse —~tomando como base cl resto de la entrevista en la que trataba
de justificar el hecho de¢ no tomar partido en una actividad politica- que
escogio el arte literario para no hacerse responsable de sus propias ideas. para
no tener que comprometerse con su propio pensamiento. Al no declararse
abiertamente {ilosofo rehuye a la funeidon que te corresponde como tal. con
todas sus consccuencias (criticas, impugnactones, rechazos, oposiciones,

adversidades). Mientras que situindose en el campo de los literatos su obra



dcbc ser JuLgada umcamente por lo artlstlco, no: por'la 'naluraleLa ‘moral del

contenido. La llteratura se ‘co e asi:en i de refu, 7'1 ). par los que,— :

cuando ni siquiera es a veces contro]able- ’51_“ saltan de un lado a otro para no
permanecer; pretenden colocarse‘ s1emprg en qlis:t;q_gle_:, lo_s observadores.

Esta actitud podria denominarse “el g'rén:'?arte del escondrijo”. Sin
embargo, también es posible que sea umcamente cobardla” Sartre prefirié la
literatura para no enfrentarse a filosofos que ven al existencialismo como un
sentimentalismo ridiculo (y realmente no se le puede juzgar mal por ello,
tomando en cuenta lo agrias e infructuosas que pueden llegar a ser las
discusiones con un filésofo que no esta dispuesto a escuchar a su compaifiero
de dialogo). Por supuesto, esto le resta seriedad como fildsofo; pero logra una
especie de literatura hibrida que finalmente resulta muy original.

Felisberto Hernandez no fue jamas uno de estos representantes indudables,
tipicos y que —en algtin tiempo- fueron hasta populares. El nunca manifesté
ser portavoz hispanoamericano de esas inclinaciones intelectuales que
tuvieron su origen en Europa. Siempre fue un escritor solitario o de pocos
amigos, que no se inscribio en corrientes y la preocupacion por la existencia
que posce ¢l no es tan radical y amarga como la de los autores citados
(ademas de que su obra es claramente literaria y los bibliotecologos no se
confunden para clasificarlo -;en filosofia o en letras?- como sucede con los
escritores ya mencionados). lelisberto es un  literato con inquictudes
filosoficas; no un filésofo con inquictudes literarias. FFelisberto sobrelleva la
vida, Su malestar —si es que lo hay- navega por sus escritos de una manera

muy suave; no como un alarido aspero y descsperado.



Me seria muy grato poder dedlcarme a toda Ia obra del autor para pOdbl’ asi

afirmar nociones mas. generales sobre el, o;poner limites

para que los rcsultados sean mas estlmados. En-este asoy'e](_:e‘(to sobrc e]

cual se va a concentrar.el 'mahsxs es “La .casa inundada’ ie

€8 ,9.,!9!7197 que.

hay caracteristicas que se dejan'verfcn"tgdql‘ itor. lqa'-c')bligac;ién' :

intelectual de centrarse en una sola se impone

un v"{caudal‘ de lecturas y

El conocimiento literario adqumdo por- .

experiencias permiten la apr0x1mac ('; | 't ’xto con una visién profunda y

especifica que gira en torno: a l?S"-iQQaS y mensaje;s mas evidentes y
predominantes que pueden ser: ca’ptadas--’por el inconsciente o los sentidos. El
relato tratado puede entrafiar otros aspectos; pero el acercamiento propuesto
aqui ahondard en los recursos utilizados para lograr ciertos efectos,
intentando —en este compromiso- dar una explicacion que contenga
observaciones detalladas. Efectivamente, el punto de vista esta muy dirigido
desde el principio; no se dispersa mas que cuando es necesario abundar en
algtin punto. Aunque no son muchas las citas textuales empleadas, es preciso
aclarar que cuando éstas se presentan es porque apoyan con exactitud la idea
propuesta.

Después de varias lecturas atentas de “La casa inundada™ se pretende
demostrar que con el uso de recursos literarios que implican reiteracion,
retorno y evasion, el escritor logra mandar el mensaje de un transito entre dos
estados espirituales que sc¢ implican: atrapamiento en el sufrimiento y
liberacion del sufrimiento.

Para desarrollar la investigacion ha sido preciso valerse de un método
propio de la critica literaria (que por razones de miedo o timidez, nadie se ha
atrevido a llamar nunca "método literario™): no de un método que corresponda
a disciplinas historicas, sociales, tilosoticas o psicologicas. El procedimiento

caracteristico de la critica literaria s¢ ha ido forjando poco a poco de acuerdo



ala cxpernencna y a las necesndades de los esludlosos En general, los

interesados (criticos profesmnales y: profesores que: ml ntan_ensefiar a. sus

alumnos una manera de acercarse al texto: hterarlo Yy comprénderlo) practican
un esquema compuesto.por tres. pasos. ese,nglales:rr—anahsns,rmterpretacnon y
valoracion de la obra. De acuerdo con ci'er’tal':lééicé;' resulta que este es el
camino mas acertado para la aproximacion a las obras de arte elaboradas con
palabras y —me atrevo a asegurar- han llégadd. a. constituir ¢l verdadero
método aplicable a las letras.

Hasta antes de la década de los noventa ~mas especificamente antes de que
apareciera el estructuralismo- el analisis literario fue un asunto que provoco
muchas discrepancias, pues existia una gran variedad de libros de preceptiva
literaria que no se ponia de acuerdo ni en los términos.ni en los conceptos y
causé una enorme confusién durante afios porque no poseia los eler'nentos
indispensables para profundizar y ser considerada profesional. Sdlo algunos
ofrecian una metodologia seria, que pudiera aplicarse con rigor cientifico; sin
embargo la manera de relacionar las ideas que proponian carecia de claridad.

El sistema que brinda mayor orden y minuciosidad es el método llamado
“andlisis estructural del relato” que —organizado y adaptado por Helena
Beristdin a partir de las ideas de los formalistas rusos y los estructuralistas
franceses (quienes, a su vez, tienen como base la ldgica formal -que es una
parte de la filosofia; solo que aplicada al relato)' ha dado lugar al “analisis
estructural del relato literario”. Este método incluye no nada mis las

categorias referentes a la narracion, sino también —dentro de la esfera del

! Roland Barthes menciona varias veces la relacion entre logica y temporalidad. ¢ fr. Roland,
Barthes. “Introduccidn al analisis estructural de los relatos” en Andlisis estructural del relato, Tr, de
Beatriz Dorriots. México,Premia, 1982 (La red de Jonas), p. 16. Asimismo Claude Bremond ofrece
un articulo Hamado “*La logica de los posibles narrativos™. Op. ¢t p.101. Todorov, a su vez, escribe
sobre la logica de las acciones. Op. cit. , p.170.

En vista de que la relacion entre logica formal y estructuralismo apenas estd insinuada por estos
tedricos, surge la necesidad de hacer un estudio minucioso y protundo que compruebe ¢l fundamento
filosofico de esta corriente del analisis literario.



queda nmgun trozo de escrno sm ana i

expllcacxon

Eslo no.quiere. decnr, no. obstanle, que sea lo Gnico Ly lo maxnno en: la vida-........

presente y futura; solamente significa que hasta el momento es lo mas thll
Pero, como’la creacion literaria esta abierta a nuevas fqrmas, la pos_;bx‘hd:;\‘d de,
una superacion de este método no esta cerrada. : f B

El estructuralismo o formalismo descompone la obra en-sus partes (qu'e _
son catalogadas de acuerdo a diversos puntos de vista y buscan observar
solamente ciertas partes del todo). El propésito de desarmar:la obra es: ]legar
hasta el esqueleto que la forma para tener una idea de cémo fue construida y.
asi, poder descubrir el significado altimo.

El segundo paso, que es la interpretacién, no se fundamenta en ninguna
teoria o corriente en especial, sino que —segln los resultados obtenidos a
través del andlisis y aplicando el razonamiento- ofrece el esclarecimiento de
los significados no detectados a primera vista. De ningiin modo es arbitrario,
sino que encuentra su fundamento en la propia estructura formal del texto.

Es posible, finalmente, que la valoracion sea un poco subjetiva; pero es
trascendental porque las decisiones que son tomadas en esta etapa tienen
como apoyo toda la investigacion. De manera que esta ligada a todo lo que se
dijo antes y ¢n ella predomina la objetividad.

Se puede considerar que cn forma global el método es deductivo porque
estudia una obra en particular, porque llega a resultados (interpretacion y
valoraciéon) o razonamientos a partir de una hipdtesis que debe ser
comprobada. s imposible que sca inductivo, pues no sc puede obtener
ninguna gencralizacion, ni siquicra sobre toda la obra del autor. Cada escrito
tiene sus propias caracteristicas y  propositos y esto tendria que  ser

corroborado analizando cada una de ellos.



Bl IlabaJo se dWlde en tres CapltUIOS cada uno 'crorrespondc al ‘modelo

(e

'SIS, » mte1pretacnon y .valo + capitulo..

antes c:tado ('m

correspondiente alranélism se sxgulo el»orden:plame'ld 0] I’Ielgnii tistéin'

- el-cual divide el.-relato-en dos elementos que son:. ]a lllStOI‘la el dlscurso La..-

hlSlOl‘la, a su vez, esta sep'lrada en "funcnones y accmnes . Dentro de las
funciones, no fue aplicado el término nudos de aguggdoa 1a_definicion de
Roland Barthes que dice que “basta que la accién-a-la que se refiere abra
(mantenga o cierre) una alternativa consecuente para la continuacion de la
historia, en una palabra que inaugure o concluya una incertidumbre”.? Si se
aplica esta definicion con exactitud, la historia se reduce tnicamente a unos
cuantos nudos —que son solo aquellas acciones que implican un correlato
(accidén que las complementa). En lugar de este sentido, tuvo preferencia el de
Helena Beristdin que informa que los nudos estdn “constituidos esencialmente
por verbos de accién”;’ ella misma pone ejemplos en su libro de cémo
aplicarlo y, al seguir este prototipo, sale a la luz que existe una ligera
desviacidn en el significado de la palabra nudo con respecto a la de Roland
Barthes. El patron empleado por Helena Beristdin trae como resultado que un
relato contenga un sinnimero de nudos, ya que se toma como tal cada “*verbo
de accion” y en el texto la cantidad es inmensa. Habiendo aclarado
unicamente este detalle., cabe decir que ¢l patron de Helena Beristain sirvio
perfectamente y fue llevado a cabo al pie de la letra y en el orden que ella
ensefia.

El orden en que esta presentada la interpretacion se ajusta al del analisis.
La demostracion de la hipotesis realmente tendra lugar en el capitulo de

interpretacion, que es donde aparcce la explicacion de cada uno de los

“Id, p.6
} Helena Beristain. Andlivis estructural del relato literario, 2* ed. México, UNAM, 1984 (Cuadernos

del seminario de poética, 6), pp. 30y 31



recursos de repetlcmn y dlstraccxon. Los capltulos de mterprétacnon y

valoracién ‘'son los. encargados d la

apllcacmn de conommxentos y en ]a reﬂexmn el te tratado. <

El libro que-contiene.el.relato- “La casa mundad't -que ue. utlllzado para.

cste trabajo- corresponde a la prlmera 'edlclon‘_ , _V,las obras completas de
Felisberto Hernandez en la editorial Siglo_ veznttzmo edztores de México cn
1983. Esta version comete el error de,nop,on_ep el-txgulo d;: “La casa inundada
en la portada y en ia portadilla; aunque si '_a_pg,rp_(_:gcn? el indice. Por esta razdn
en los datos bibliograficos que vienc_»:ni al ﬁﬁal‘no esta el titulo de esta obra en
la parte donde se escribe el titulo del libro.

La primera vez que se halle una cita del texto del autor en el trabajo,
apareceran en la nota los datos bibliograficos. Sin embargo, en las citas
surgidas con posterioridad, solamente sera anotada la pagina referida.

Los principales objetivos de esta investigacion tienen que ver, en primer
lugar, con la demostracion de la hipdtesis: es preciso saber si las
observaciones obtenidas por puro impresionismo son tan exactas como
parece; es necesario comprobar qué tanto se acerca a la verdad el hecho de
leer y hacer observaciones y comentarios sin profundizar. La validez de la
critica impresionista estd en entredicho; su honor y su veracidad han sido
puestos en duda.

Los objetivos aledafios son demostrar que el contenido y la forma del
texto estan estrechamente relacionados y configuran el sentido; distinguir las
estrategias literarias particulares del autor para construir su texto; determinar
en donde radica la singularidad (tan mencionada por muchos lectores) del
autor en esta obra y, por ultimo. sembrar en los posibles nuevos lectores de
Felisberto Flernandez, un interés por profundizar en su obra.

El trabajo podra ser de utilidad a personas con un interés especial en el

autor que quizas encuentren aqui un complemento o una confirmacién de sus



propias sospechas. ‘Nunca podra servir -a impresionistas o -a sentimentales

porque ellos  siempre-estaran apenas tocando parte de la obra y porque no:
aspiran a mas, ' '



ENTRADA A “LA CASA INUNDADA”

LENTITUD®

A simple vista, bajo una lectura noprofurnda",'elrreliato “La casa inundada” de
Felisberto Herndndez aparenta tener varios niveles narrativos; es decir, parece
estar compuesto de una historia dentro de otra (condicién que técnicamente
se llama metadiégesis). Sin embargo, al precisar el listado de funciones del
relato, sale a la luz que no hay anécdotas de distinto nivel sino que pertenccen
al mismo asunto; estin contadas, intermitentemente, por otro personaje, como
si se tratara de otra historia. La realidad es que el tema que tratan las
supuestas historias es el mismo y solamente es una relacion que presenta
retornos al pasado, es decir, repeticion de hechos y analepsis. En el proceso
de definicion de las funciones, no se consideré adecuado examinar los nudos
en forma minuciosa porque en el texto hay demasiadas acciones que buscan
alargar la extension del relato, que se detienen en detalles. En vista de que
¢éste no constituye un estudio exhaustivo, fue necesario resumir y juntar en
una sola enunciacion todos los nudos relativos al mismo asunto. No obstante,
hay que aclarar que dentro de los pormenores que son sintetizados se
encuentran algunos juegos en el modo de narrar que confunden v son los
que simulan formar varios niveles. Tal es ¢l caso del segundo parrafo del
texto, en ¢l que se provoca el efecto de sacudida en la atencion de la lectura
cuando ¢l narrador dice: “Sin embargo. el marido no podia estar en aquella

isla; Alcides el novio de la sobrina de la seiora Margarita- me dijo que ella



me conlo e]Ab i

Con una; lectura: sencﬂ]a y aian con varlas se podrla cas; asegurar que: hay

,mas,defunf mvel cosa_(ue..no. es. ‘cierta. _porque. para que emsta una. ..

metadlegesxs el relato debe referirse a otros persona_]es otro tlcmpo olra
época, otro espacio y otro tema complelamente diferente alde Ia«lglst:oy ia
principal y aqui lo que en verdad se presenta es un afz'l:n de Lre‘iyesuré. Es un
recurso de distraccion que solamente aparece al principio y qQQ G.Q;HS‘iS.t’C en
hacer saltos en el tiempo. »

La lentitud del texto se debe mas que al ndmero de -caft’élis'is que —por
cierto, sélo es un poco mayor al de los nudos- al contenido de las catalisis
expansivas que comprende descripciones del lugar en el que se desarrollan
los hechos, descripciones de la apariencia fisica de la sefiora Margarita,
reflexiones y comentarios sobre cada una de las cosas que hace o dice este
personaje y sobre el impacto que va causando en el narrador-personaje,
deducciones acerca del pasado de la sefiora Margarita y de lo que podria pasar
entre ellos en un futuro proximo, preocupaciones del narrador-personaje por
tratar de penetrar en el alma de ella y, en general, pormenores de todo lo que
estd pasando por la mente y el sentimiento del narrador-personaje al estar
contando los hechos.

Son tres las catalisis reductivas. La primera aparcce en el principio del
relato, cuando el narrador-personaje en un solo parrafo condensa muchos dias
de cotidianidad en ese lugar que eran, ciertamente, sus jornadas favoritas, y
que corresponden a lo que ¢l llama los tiempos de la sefiora Margarita,
cuando lo tenia dando vueltas alrededor de la isla y en una cspera cansada de

las primeras palabras de su confidencia. [.a scgunda ¢s también un nudo v s¢

! Felisberto Hernandez. **La casa inundada™ en Ef caballo perdido. Nudie encendiu las Limparas.
Las hortensias. Obras completas, vol. 2, México, Siglo veintiuno editores, 1983, pp. 235 y 236,



reﬁcre a los mlsmos dlas que fueron mencmnados en la anterlor La lcrccra"

’

lgualmente es un. nudo y:sucede en unas c e l:n'u'r 1dor-

personaje vuelve a citar las vueltas alrededo_. de: laylsla y esta vez mforma el

gran- placer que.siente al. realizar. esta act1v1dad Estas umdades lunclonales
juegan-un papel muy 1mportante en la- obstruccmn del avancc del relato
porque apelan a la reiteracion de eplsodms que instauran una rutnna. El efecto
que brovoca esta morosidad es el de agobio, casi asfixia por no sentir avanzar

la historia con la fluidez que se desearia.

DESVIACION

El esquema de mejoramiento y degradacion de los personajes tienc relevancia
porque muestra con claridad el estado espiritual con. el que contaban los
personajes al principio, durante el desarrollo y al final del relato.

La trayectoria de la sefiora Margarita no comienza en una situacion inicial,.
como es lo comun; sino que se establece directamente en el conflicto. No se
halla ning(in antecedente de su vida previa a la desaparicion del marido; es
decir, que su vida literaria empieza en ¢l pasaje antes mencionado, lo cual
podria parafrasearse también como ‘‘su existencia nace con la ausencia del
csposo”. La pérdida constituye una degradacion porque implica una
descompensacion, pucs se ¢s privado de algo que se posefa. Las acciones
consecuentes posibles correspondientes a esta circunstancia son: 1) el
enfrentamiento con la pérdida que, a su vez, implica: a) vencimiento del
sufrimiento y b) no vencimiento del sufrimiento, y 2) la huida de la pérdida
que contiene: a) evasion del sufrimiento, lo cual no es un verdadero

vencimiento ¥y b) no vencimiento del sufrimiento. La sefiora Margarita ha



ella cree- quees la .fchcndad En-este sentldo, no puede hablarsc de un_
~verdadero. me)oramlento, aunque ella se crea satisfecha y._trate de. convemr a;
los demas a su rellglon del agua. Més exactamente estd mstalada en el
s}ufrrlmien}to, se estd perpetuando en el dolor ( esto puede notarse en_laS‘
vueltas que da alrededor de la isla de plantas en el patio cubierto de agua). Su
intencion de contar su historia al narrador-personaje obedece al deseo de
compartir su felicidad artificial con otros. Cuando logra el objetivo de
comunicar su - mensaje se puede decir que ha tenido una especie de
mejoramiento por la tarea cumplida; pero este progreso no solamente no se
relaciona con la pérdida del marido en Suiza, sino que brota de una situacién
apacrifa perteneciente a otro asunto que no concierne al problema inicial (que
es el de empeoramiento por disminucidn con respecto a lo que tenia antes).

El narrador-escritor-botero principia su vida literaria en una situacion ya
degradada, puesto que se siente débil. Al llegar a la casa inundada sufre un
mejoramiento econdémico y moral en el sentido de que le surgen nuevos
intereses y nuevas esperanzas. Permanece en ese estado de satisfaccion
mientras sirve para la sefiora Margarita. Cuando ella lo hace participe de su
mensaje, a él le viene un sentimiento de tristeza muy grande. lo cual significa
un regreso al estado degradado en que se encontraba. Finalmente lo Unico que
obtuvo de la seiiora Margarita fue quedar atrapado en ¢l mundo montado por

ella.



ESQUEMA DE MEJORAMIENTO Y DEGRADACION DE LA SENORA MARGARITA

Pérdida del maridi Suiza : Logro de la comunicacién

{Degradacién por agresién de algo (Mejoraniiento por cumplimiento|:

o alguien) de tarca)

v . . - N ) i .
Desviacion de la-atencién——— Vueltas————sComunicacion del
hacia el agua en elagua mensaje al narrador-

personaje
ESQUEMA DE MEJORAMIENTO Y DEG RADACION DEL NAR_RAD_OR-I"ERSONAJ E

Llegada a la — " Vueltas en el agua por ————® Recepcion del

casa inundada orden de la sefiora Margarita mensaje de la
f ' ' sefiora Margarita
(Mejoramiento por intervencién (Degradacion por tarea mal
de aliado) cumplida)
v
Narrador esta débil Sentimiento de tristeza

La importancia de estos esquemas radica en evidenciar graficamente la ruta
conductual seguida por la sefiora Margarita y el personaje-narrador. En ¢l

esquema de la sefiora Margarita puede advertirse, siguiendo el rumbo de las



ﬂcchas coémo despues de ser v1ct|ma dc un empeoramlento- por ra/onesf
ajenas a su voluntad [recibe una agresion de- algo-—que puede ser-el destmo [
la vida- o de alguien —que pued_e sercl marido mismo (exnstc la pOSlbl]l‘dad_dC
.que-la.haya abandonado y se haya escondido)] decide desviarse.del camino.
que deberia seguir segiin la légica de las acciones, que es el de enfrentar el
sufrimiento por la pérdida. Al tomar otra senda (flechas horizontales hacia el
lado derecho), ni siquiera permite la manifestacion del sufrimiento; de tal
manera que en realidad no se sabe si padece dolor. Las vueltas en el agua
refuerzan el ocultamiento de ese posible sufrimiento. Finalmente queda
acomodada en otro trayecto que no tiene nada que ver con el primero: ahora
es un prosélito de la religion del agua que busca transmitir su mensaje a un
escritor de cuentos y lo logra, o _ '

El esquema del narrador-personaje expresa que trae una:tristeza inicial por
su desempleo que lo hace sentirse débil. Al llegar a la casa de la sefiora
Margarita obtiene una mejoria. Las flechas que van hacia la derecha indican
que él fue desviado de su camino original a otro —que es la ruta falsa de la
sefiora Margarita, Las vueltas representan el momento en que él:es absorbido
por el torbellino de ella y arrastrado a su mundo al convertirse en receptor
pasivo de su mensaje. Al final él se vuelve receptor del dolor que ella nunca
manifestd (que hace aqui su aparicion silenciosa, no denotativa) y terinina con

un sentimiento de tristeza.
PROPAGACION

Los tres principales objetivos de la sefiora Margarita con respecto al narrador-

personaje son: a) ayudarlo econdmicamente contrataindolo como remero de su



tormentas artlﬁcmles), ]o cual o'-h hecho.con‘su obrma m.con Alcxdes ni

con.sus.empleados: ( Marla el botero y}el sefior. el agua) y: c) lograr que el

narrador-personaje —qu¢ tleng *profésmn-de} esé'r;t,or'de,ntro de la dxkcg‘esns-'
escriba su historia en un cuento. De esta manera, a lalseﬁora M‘argarilar‘
corresponden varios actantes; cada uno cumple 'di.ferente' funcién dentro del
relato: es adyuvante porque pretende ayudarlo; es destinadora porque dgscq'
revelarle un secreto y es sujeto porque ella quiere que él lleve a cabo algo
que ella no puede. '

Estos tres objetivos, no obstante, al ser considerados detenidamente
pueden reducirse a uno solo, compuesto por tres pasos. Verdaderamente la
sefiora Margarita no tiene un interés altruista en ayudarlo, sino que -con el
pretexto de brindarle algin beneficio- consigue introducirlo en su casa y, de
esta manera, lo acerca para poder convertirlo en receptor de sus palabras. Pero
éste no es el objetivo final: €l debe enterarse de la confidencia para después
propagarla a través de un texto literario. De aqui que la intencion Gltima sea
utilizarlo a é] como medio de difusion.

El narrador-personaje evidencia dos inicos propdsitos que son: a) resolver
su situacion econdémica al recibir un empleo de la sefiora Margarita y b)
obtener de clla un poco de felicidad; en determinado momento de la historia
anhela que clla lo quiera. No es una meta inicial, sino que va surgiendo a
medida que ¢l va conviviendo con ella,

A pesar de que las intenciones son claras. ¢l narrador-personaje se conduce
en la narracion como si no tuvicra ninguna finalidad, pues adopta una

posicion de vivir el momento y dejarse llevar.



ENCIERRO Y ESCAPE

Los -lugares- que- escogid- el autor .como. escenario_de ‘las acciones no
tnicamente con{tribuyen a 'produrcir unambientc extrafio, sino que son
simbolicos porque siempre cstan representando algo. La Enciclopedia de la
literatura Garzanti afirma que “para muchos escritores, entre ellos Julio
Cortazar y Garcia Marquez, Herndndez es el creador del cuento fantastico
rioplatense”.® Sin embargo, hay que aclarar que este relato no puede
considerarse perteneciente a este tipo de literatura porque en él no hay nada -
inexplicable. El juicio que se hace bajo una lectura de acercamiento o de
placer puede llevar al lector a pensar que es un cuento maravilloso. El relato,
efectivamente, parece ser fantastico porque —ademas de que el espacio
seleccionado para las acciones no es comin- el comportamiento de la sefiora
Margarita, en especial, aparenta no tener razon de ser ni nada que lo motive.
Sin embargo, al hacer el analisis minucioso, se descubren las razones que
tiene este personaje para actuar como lo hace y, no solamente eso, sino que el
espacio, las acciones y hasta las palabras utilizadas en el discurso estan en
todo momento haciendo las veces de algo. Por lo tanto, es menester no
confundir lo simbdlico con lo fantistico ( ciertamente éste es un efecto global
logrado por todos los recursos utilizados por el autor). En el capitulo de la
interpretacidn se explicara esto con mas amplitud.

Los sucesos se desarrollan en un lugar de la provincia argentina,
suficientemente cerca de Buenos Aires como para ir y regresar de alla en poco
tiempo, en ferrocarril. EEl nombre de la provincia nunca se cita. Buenos Aifres

es el punto de referencia para ubicar los hechos y proporcionarles apariencia

* Héctor Chimirri .coord. Enciclopedia de la literatura Garzanti. Barcelona, Ediciones B, 1991, p.
446



» :La.habitacion. asngnada al narrador‘

patlo
encontrarse con la sefiora Margarita. S

Los espacios sostienen una gradacion en la cuél"dﬁos»'se héllan contenidos
dentro de otros. Asi, la sefiora Margarita duerme en una cama que se ubica en
una habitacién que esta dentro de un hotel que se locahza en una pequena
ciudad de Italia. En el viaje de regreso asu contmente medita en un camarote
que esta dentro de un barco que navega sobre muchas aguas sobre las cuales
cae gran cantidad de agua de lluvia. En el sitio en donde vive, avanza sentada
en el asiento que pertenece a un bote que circunnavega una isla fabricada que
queda en el centro de un patio que se encuentra en una casa inundada que se
sitla en una provincia de Argentina cercana a Buenos Aires. A su vez, el
narrador-personaje reside en una habitacion que forma parte del primer piso
de una casa inundada en una provincia de Argentina y, también se balancea
en el mismo bote que la sefiora Margarita.

El espacio puede clasificarse en interior, exterior y no determinado como
interior ni como exterior. Los lugares catalogados como interiores son
veintisiete; exteriores, diez ¢ indeterminados, trece. A continuacién se citan
sin tomar en cuenta el namero de veces que se repiten, unicamente para

ilustrar esquematicamente a qué tipo de espacio corresponden:

*p. 236
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ESPACIO INTERIOR ESPACIO EXTERIOR ESPACIO
INDETERMINADO
Casa inundada Avenida de agua Lugar en el que se

encuentra el narrador en el

momento de relatar

Patio de la casa Precipicio de Suiza Ventana
Habi‘t,a‘c‘ién, : F aghada de la casa Bote
| inundada
}Co»_éi_pa_‘ Patio del-hotel Pequefia ciyyu/dad’de Italia
Es_calefa - Cubierta de uh barco sobre - ﬁHbtel en Buenos Aires
el mar

Cama

Pasillo

V‘asd,‘

Hotel

Pieza del homenaje al agua

Los espacios citados poseen su correspondiente momento. Por ejemplo, la
casa inundada pertenece al tiempo en que el narrador-personaje acudié para
servir como botero de la sefiora Margarita. El cuarto de la casa inundada
solamente tiene razon de ser para ¢l narrador-personaje. Ll lugar
indeterminado toca al narrador-personaje en la ocasidn en que esta narrando
la historia —que, por cierto. tampoco se especifica.

[.a casa (existen indicios para suponer que hace las veces de una persona:
“Y me gustaba saber que aquella casa, como un ser humano, habia tenido que

- . . w7 T .
desempeiiar diferentes cometidos...™)” esta dividida, ademas, en planta alta y
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planta baja en espac a ccrrado y cSpamo no. abnerlo pcro con pOSlbl]ld'Id de

contacto con e] espacxo e\terlor

Aun cuando la: refcrencm a una cmdad dc la realldad (Buenos Alres) ,

: aparenta tener la 1ntencxon de. sxtuar el relato en un_ equclo ldenu[‘cable en

mapas verdaderos, el lugar de los hechos propormona la 1dea de un lugar

ficticio.
NAVEGACION EN EL TIEMPO

El texto ofrece fundamentalmente una alternancia entre el presente y el
pasado; no entre dos historias distintas —como propone el anélisis estructural
del relato en la parte correspondiente a la estrategia discursiva de la

temporalidad dentro del discurso:

“En un relato es posible identificar la trayectoria de cada personaje...como historias
individuales...que se entretejen dentro de una mayor y que suelen. combinar. sus

respectivos desarrollos de tres maneras que son:

a) coordinacién o encadenamiento...
b) subordinacién o intercalacion...
c) alternancia o contrapunto...”

La historia del narrador-personaje se introduce a la de la sefiora Margarita
(que es la principal) en el momento en el que él llega a la casa; se forma una
especie de asimilacion de una historia por otra. A partir de aqui, las historias

de ambos marchan juntas hasta la parte en la cual la sefiora Margarita cuenta

® Helena Beristain. Op. cit., pp. 93 y 94
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su }Saéadéi'alfd;'di'rador- g

forma. suceswa pucs ella no. cxpone su relato de. r1ncn 10 a fin en-una sola

emnsnon, smo que lo hace por partes En el lapso de uempo en que ella se

detiene, “el . narrador-personaje vuelve a si. hlstona con . la de ella en el

preseme,' par;a'luego regresar a la de ella,ef_ ;el—pa_sado.rPoco antes de la mitad -
de la lot,é;]idad del texto se imrodﬁée e]lelato en el cual la sefiora Margarita
explica como establecié contacto con ¢l agua. Su primera intervencion se
extiende a lo largo de cuatro paginas. D@spués, ella se interrumpe y el
narrador-personaje retoma la historia de ambos bajo las ramas, formula
reflexiones y descripciones del impacto que esta informacion causa en él'y
cuenta como es mandado a Buenos Aires para que ella limpie la casa y en
pocos dias regresa. Posteriormente, ella retorna a su relato para continuarlo y
esta vez es un poco mas reducido en extension, Inmediatamente, un regreso al
tiempo de ambos en un brevisimo desplazamiento, para proseguir con la de su
pasado en una exposicion mas corta que la anterior. A continuacion una
suspension mayor en las que el narrador-personaje es testigo de una tormenta
artificial. Finalmente ella completa su mensaje, detras de lo cual, viene el fin
de todo el cuento.

El hecho de que la historia de él se asimile a la de ella sugiere un
acatamiento por parte del narrador-personaje a las disposiciones de la sefiora
Margarita; es decir, muestra flaqueza por parte de él y fortaleza por parte de
ella. Ademds pone en evidencia que el narrador-personaje ha perdido vida
propia y se ha internado en el mundo de ella. Por otro lado, la intermitencia cn
la informacion transmitida por la sefiora Margarita parece una dosificacion ya
plancada y con resultados ya comprobados, como si ella quisiera ascgurarse
de que su mision esté bien cumplida.

El esquema de duracion retrata cuarenta y nueve pausas, cincuenta y

cuatro escenas, tres resumenes y cero elipsis. En otras palabras. el texto

personaje y se establece una variacion- por turnos en
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contiene muchas pausas (extensnones de tlempo del discurso) en las cuales el7' Cor

narrador. se . .ensancha: en exp

cnones suposwlones, observac; y

descripciones, y esta constntu:do por muchas escenas porque tamblen ex1sten

muchos sucesos cn:los.que:c;01nclde,el tiempo de la enunciacién.con ﬁl%tlempo,:,,,,, .

del discurso. Esto quiere ’d:c'cir" qde el texto tiene un ritmo muy lernyto",z lo cual
ya se habia mencionado en la parte correspondiente a las unidades narrativas.

El orden que domina “La casa:inundada” no es lineal, no cuenta primero
una cosa y después la subsiguiente. Existe una distribucién en la cual el
relato, para empezar, ya estd todo completo dentro del pasado, pues configura
la evocacion de un narrador que fue participe y que enuncia los hechos en un
tiempo indefinido (que puede ser dias, meses o afios) posterior a la
conclusion. En la expresion que inaugura el texto “De esos dias siempre
recuerdo...”,” el adjetivo demostrativo “esos” indica en primera instancia
determinacion o especificacion haciendo notar que entre todos los dias se
refiere (nicamente a “esos”; mientras que, en lo tocante al tiempo, denota
proximidad, pues para aludir a lo lejano se utiliza el adjetivo demostrativo
“aquellos”. No obstante, este razonamiento no es suficiente para demostrar
que la cantidad indefinida de tiecmpo es poca porque puede tratarse de una
proximidad emocional. 1o tinico que si se puede afirmar con seguridad es que
existe una proximidad en la memoria.

Mientras ¢l narrador-personaje -ya acomodado en ¢l mundo de los
recuerdos- describe su estancia en la casa inundada hace analepsis (retornos al
pasado) nueve veces para remembrar lo que paso a la seitora Margarita cuatro
afios antes de que ¢l Hegara a la casa inundada. Aparecen saltos bruscos en el
tiempo, pues del tiempo del narrador se pasa al tiempo de la pérdida del
marido de la scflora Margarita: luego se regresa al tiempo del narrador;

*p. 235
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despues se vuelve a] uempo en 1 que ella mundo la casa y pcrmanece alh para

ir al tlempo del narrador, quien se traslada al tlempo en qu

Ahi, la: hlSlOI‘la vaen: lmca recta detallando: lo que pasa una.vc7 que el ya csla
-dentro-de la.casa. Postenormente, cuando el relato. adqulere el punto de. vista .
de la sefiora Margarita, hay una ida al momento en que ella'sg:;de,t]eneen una
pequefia ciudad de Italia (ella no empicza su historia en el nudo n"_lfl_:xpc_ro uno,
sino en el dos; evita intencionalmente referirse al momento de la pérdida).
Mas tarde, la trayectoria se dirige al momento de ambos en la casa i‘f_lun/dada;
luego, al tiempo del narrador. De ahi, a la ocasion en que ella se relaciona
con el agua; alli la historia va lineal hasta que se transporta al tiempo de los
dos en la casa inundada; la historia en ese punto avanza en forma normal y,
de pronto, va otra vez al momento que sigue la historia de la sefiora Margarita
y el agua; se adelanta unos nudos para ir de nuevo al tiempo de ambos en la
casa inundada donde el relato avanza un tramo cronologicamente. Ya al final
del escrito, la sefiora Margarita retoma la accion que corresponde a la
inundacién de la casa y el narrador-personaje remata con el desenlace de su
estancia dentro de la casa inundada. Nunca vuelve al instante en que estd
haciendo la narracion, sino que su conclusién se queda en el tiempo de su
permanencia en la casa inundada, lo cual quiere decir que se perpetia en ese
lugar, se estaciona ahi para siempre; igualmente significa que se encuentra
completamente absorbido por la sefiora Margarita, al grado de ya no poder
volver al futuro; es decir, al presente, al ticmpo ¢n que narra.

Visto el esquema de las anacronias' en forma global, expresa nitidamente
lo dicho anteriormente. Se afirma como un relato que avanza mirando hacia

atras, tal como van colocados ¢l narrador-personaje y la sefiora Margarita en

' Hay que recordar que “anisocronia™ y “anacronia” son dos conceptos distintos. El primero es un
desfase temporal entre ¢l tiempo que dura la historia y el tiempo en que es presentada en el discurso;
tiene que ver con la duracion. Mientras que el segundo es una manera de alterar ef orden en que se
presentan los hechos (antes o después). (i Helena Beristain, Op. cit. , pp 96-102
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el bote “Ella no me solto hasta que pase al aswnto-'de los remos de espaldas a

_,Lmanejab‘ el_,tlmon, y los dos‘mlrabamos la,estela .

que IIasta los trazos formados por las analepsxs 'y

-prolepsss semejan embarcacmnes que se extienden.en un’ ir y,.vemr en. el

tiempo dcntro del discurso. La linea casi vertical da idea de una flecha que va
de la accion quince al treinta seis: graficamente es una raya que se inserta en
las lineas casi horizontales, para luego continuar con ellas. Esta diagonal
corresponde a la etapa en que el narrador-personaje se incorpora al mundo de
la sefiora Margarita. Claramente puede verse como se clava y luego. se
mezcla en él. Esto corrobora lo expuesto anteriormente cuando se r‘_n_ehciornc')r
lo de la estrategia discursiva y se expuso que habia asimilacion de un‘a‘hhistoria
por otra: la historia de él unida a la de ella. 7 '

En la frecuencia de la temporalidad se puede observar si hay repeticién o
no de hechos. En este relato en especial es importante- mostrar los resultados
de este tipo de estudio porque la repeticion excesiva es uno de sus rasgos.

Al examinar la competitividad (“cuando la misma historia se reitera, ya sea
completa o en partes que se complementan...de modo que se narra X nimero
de veces lo ocurrido una sola vez”)'? se descubre que solamente hay un hecho
que es enunciado tres veces dentro de los nudos y es aquél que atafie a la
transformacion de la casa; en tres ocasiones se oye al narrador decir “la

30 13

sefiora Margarita compro la casa para inundarla”,” “ella habia mandado

s 14

inundar una casa”, ” “habia comprado la casa y la habia preparado para

inundarla”."?

"p. 241
'* Helena Beristain. Op. cit, , p.236
1 1p.236

p 237
”p. 261
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otra’ forma, més. de una dentro del
se menciond en el parrafo precedente radlca en que esta se mamﬁesta en los
nudos principales, mientras que todas: las demas se ejanﬁver dxslmuladdmentc
dentro de las catilisis y los nudos resumldos, 'armjados alo largo del texto
como en porciones, como en dosis que pretendieran dar fuerza de repeticion.
De esta manera, se citan en una lista los hechos que son competitivos. Los
que tienen el mismo numero se refieren al mismo hecho. Asi el nimero | y el
numero 1 cuentan lo mismo con distintas palabras y en diferentes momentos

de la narracion:

HECHOS COMPETITIVOS O REITERATIVOS

1. “Y también recordé lo que me contoé el boterol...|Entre otras cosas supe que €l y un

pedn habian llenado de tierra la fuente del patio™.'

1. “Me convers6 durante todo el trayecto (fue él quien me dijo lo de la fuente de

tierra)”. 17

2. “Yo remaba colocado detras del cuerpo inmenso de la sefiora Margarita”.'

2. “La sefiora Margarita se removia con la respiracion entrecortada, mientras se

sentaba en el sillon que tenia ¢l respaldo hacia mi”."

2. *el estar remando siempre detrds de ella me parecia un suefio disparatado™. 20
2. “Entonces me resignaba a esperar las palabras que me vendrian de aquel mundo, de

e 21
espaldas a mi™.

= N - . ve 22
3. “Entonces me resignaba a esperar las palabras que me vendrian™,

. . . , w23
3. Despucs la cspcra se fue haciendo larga™.

o - pp- 735 y 236
"p. 238

”‘p. 235

'“‘p. 241

p 245

'p. 235

*p. 235

Pp. 242

BN
[
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4, “ella mir6 las plantas™.

“Si ella miraba la isla un largo rato”.** ST

1 25

“tuve la sospecha de que el marido de la sefiora Margarita estaria enterrado en la

“isla 2126

“El marido no podia estar en aquella isla”.’

“no tenian relacién con un muerto escondido debajo de las plantas”.?®

“y de variedad de sospechas con el marido de ella bajo las plamas".29

“Entonces empez6 a contarme el mal que le habia hecho a su ama *tanto libro>™.*°

“Maria atribuia la rareza de su alma a “tanto libro>>.*'

N olo v

“segun el sistema de un arquitecto sevillano que también inundo6 otra para un

arabe”. >

“Después de haberse detenido en Espaiia, donde un arquitecto le vendio los planos

: 33
para una casa inundada”.

8
8
8
8

[talia”.

. “decidid bajarse en la pequeiia ciudad de Italia™.

“Entonces me detuve en una pequeiia ciudad de Italia”.**

«...estuvo antes en la pequeiia ciudad de Italia”.*®

9 36

“instalada en una habitacion del primer piso de un hotel, en la pequefia ciudad de
9 37

9. “me dijo que ¢lla habia perdido al marido en un precipicio de Suiza”.

v 38

v
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9. “Y después de perderlo en Suiza, es posible”.*”

10.“las vueltas en un bote alrededor de una pequeiia isla de p]amas”.“r

10. “yo sabia que, en otras vueltas del bote, volveria,.”.*'

10. “clla me hacia dar vueltas por alli y me llamaba en la noche —si habia.luna- para dar |

vueltas de nuevo™.*?

e , , .43
10. “mientras dabamos vuelta a la isla”™,

. < dd
10. “daremos unas vueltas en silencio”.

10. “Recordaba las vueltas que habia dado antes”.*’

11.“Yo la habia empezado a querer”."™

11. “Por eso yo fui sintiendo por ella una amistad equivocada™.’

Algunas de las reiteraciones estan demasiado juntas (a veces en la misma
péagina) y parece como si el narrador-personaje de repente tuviera arrebatos de
repeticion en algunos puntos especificos del discurso, tales como el tiempo
correspondiente a su convivencia con la que él llama “la primera sefiora
Margarita”. Una vez que ella ha consumado su misién de transmitirle unas
palabras hasta entonces retenidas, la reincidencia en los acontecimientos
disminuye notablemente al grado de que en la segunda mitad del texto ya no
aparece ninguna, sino solo hasta el término cuando el narrador personaje,
dentro de la historia de ella, insiste en *habia comprado la casa y la habia

preparado para inundarla”.

*p. 235
¥ p.247
10h 235
235
235
236
244
261
236
237
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Surgen fragmentos de 1terat1v1dad (cuando se -"rifarli'ré una sola vez lo

ocumdo X .nim ro d _veces, o blen varlos ‘acontecimientos anélogos; ello

implica. un trabajo de: condensacxon reallzado por el narrador”®)*® sobre todo en
las. pnmeras pagmas y,-poco después, s6lo algunos. De la misma manera que -
pasa. con la competmvxdad la- iteratividad se exhibe en algunos pedazos,
Gnicamente en las primeras hojas del discurso, correspondicntes al apogeo de
la-admiracién y apego del narrador-personaje hacia la sefiora Margarita.
Durante el segundo trozo, no hay resumen de hechos que se han convertido en
iterativos.

~ El parrafo que abre el discurso contiene una sintesis de cosas que han
pasado un sinnimero de veces y es lo primero que el narrador-personaje
presenta en su texto, y resalta asi la importancia que tiene para él. Brotan

acciones iterativas en los siguientes casos:

HECHOS ITERATIVOS

IR

1. “ella me hacia dar vueltas por alli’".

2. “Pero su cuerpo inmenso, rodeado de una simplicidad desnuda, me tentaba a

. . . s
imaginar sobre ¢] un pasado tencbroso™.”

3. “ella hacia una carraspera rara, como un suspiro ronco””.”'

: PNPRPIPreL ¥,
4. *“¢lla no me preguntaba nada sobre mi vida”.

“Iintonces, empezaron a repetirse unos dias imprecisos de espera y de pereza, de

aburrimiento a la luz de la luna y de variedad de sospechas con el marido de ella bajo

53

las planta™.

* Helena Beristdin. Op.cit., p.102
“’ o p.235

p 236

*'p. 236
*p. 237

p. 244
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6. “Entonces me entreguc a la manera de mi egoismo; cuando estaba con clla esperaba

con buena voluntad y: hasta con pereza carifiosa, que ella me dijera lo que se le antojara

54
y entrara comodamente en mi comprensién”.

El resumen kes’ escaso, como puede verse en el esquema de duracidn. Pero hay
que tomar en cuenta, que esa sintesis abarca una cantidad incontable de
repeticiones. Por eso ¢l escrito se siente reproducido sobremanera,

Todo lo que no es competitivo e iterativo es singulativo (“narra una sola
vez lo que ocurre una sola vez”)>; es decir, lo adecuado al periodo de la
“segunda sefiora Margarita”, En forma singulativa también se da la repeticion.

Tal es ¢l caso de los hechos que suceden dos veces y se nombran dos veces:

HECHOS SINGULATIVOS REPETIDOS

<
1. “Me dijo que la sefiora, su ama[...]esa noche me hablaria por teléfono”.”®

1. “me volvié a decir que la sefiora me llamaria por teléfono™.’’

Aunque parezca dificil de creer porque el texto se siente demasiado repetido,
predomina lo singulativo. Existe también mucha reiteracion de palabras,
como se explicara mas adelante.

Tiene trascendencia mencionar la temporalidad de la lectura por causa del
efecto que se produce en el lector. El tiempo que tarda en leerse el texto
puede variar de acuerdo a la experiencia y la velocidad de cada quien. Sin
embargo. todo lector se siente agobiade y  tentado a leer ¢l relato con
interrupciones, en intervalos de somnolencia, sobre todo en los tramos en que
la sefiora Margarita no se decide a hablar y en el segmento en el que empicza

5,244

% Helena Beristain, Op. cir., p. 101
3 pp. 238

p. 239
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a contar su hlslorxa Lo que le sucede al le 0 comcnde con lo que le ﬂconlece S

al narrador-personaje demro de la. dlegesxs. “Yo me cansab" de. tener,‘

esperamas y levantaba los remos. como si: fueran manos aburndas dc contar

siempre--las ,mlsmas: gotas?’.ssz‘,‘Despugs,,;tg;v,e;,c1erta:,co,nc1§:n01a,;dq,;.haber,.,,....

empezado a remar de nuevo. Pero debe haber pasado largo tiempo. Tal vez
me haya despertado ¢l cansancio’.>® “Entonces, empezaron a repetirse unos

dias imprecisos de espera y de pereza, de aburrimiento a la luz de la luna”. 60

SALTOS DE PUNTOS DE VISTA

La utilizacion tan variada que el autor hace de los diferentes tipos de narrador
resulta especialmente preponderante porque, como se explicara en el capitulo
siguiente, cada tipo de narrador y de focalizacion tiene sentido para el texto,
Por lo pronto aparece a continuacion una descripcion de la manera en que se
hallan las distintas clases:

El narrador empieza siendo intradiegético (participa en la diégesis vy,
ademas cuenta hechos que no tienen que ver con él), con focalizacion interna.
Cuando habla del botero que lo llevd a la casa inundada, por un instante se
muestra extradiegético con focalizacidn externa, para luego volver a ser
intradiegético con focalizacion interna al seguir refiriéndose a la sefiora
Margarita. Despu¢s, cuando expone como Alcides lo animo6 a ir a la casay
como la sefiora Margarita aceptd, cambia a extradiegético pero con

referencias a su persona, con focalizacion externa. Al comenzar su

*p. 235
0. 242
0 p.244



establecimiento en la casa inundada adopta la modalidad de intradicgéticocon

focalizacion ‘interna una. vez més, siendo interrumpido este_patrén por la
presentacion de alguhos parrafos con focalizacion cero porque el h,arrador-
personaje utiliza el discurso directo en las palabras del botero, de la espafiola,
de la sefiora Margarita y de él mismo; hasta que menciona los dias imprecisos
con el marido de ella bajo las plantas en el que se hace extradiegético con
focalizacion externa. El resto del parrafo transcurre intradiegéticamente con
focalizacion interna, para seguir asi a lo largo de tres paginas en las que se
intercala un narrador extradiegético con focalizacion externa en dos ocasiones
y en unas cuantas lineas: una en la que alude al sefior que coloca los tubos del
agua y la otra que atafie a los que “habian puesto unas plantas que se
asomaban como sombrillas™' y en las que hay focalizacion cero cada vez que
usa el discurso directo. A continuacion se suceden cuatro paginas en las
cuales el narrador es fundamentalmente extradiegético con focalizacion
interna: es la parte en la que el narrador-personaje toma la voz de la sefiora
Margarita y —en lugar de utilizar en todo momento el discurso directo para
que ella cuente su propia historia- €l se hace cargo de la narracidn, siendo
todavia un poco él mismo y un poco también la sefiora Margarita. Esta
porciéon del discurso ecvidencia sicte interposiciones de cstilo directo
focalizacion cero, en las que la sefiora Margarita pone al descubierto como se
va gestando su relacion con ¢l agua: explicaciones y razonamientos que la
llevan a decidir buscar su propia agua. Aqui ¢l narrador extradicgético con
focalizacion interna parcce comprender perfectamente todos los sentimientos
de la sefiora Margarita, excepto aquéllos que ticnen que ver con los instantes
en los cuales clla hace que penetre el agua en su vida. El narrador-personaje
no comulga con esta union, no la concibe y, por lo tanto, no la adquicre; no

“Up.24Sy 246
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llega a transformarse en la senora Marganta; se queda como un seguidor y =

propagadork'de] mverso que ella ha inventado.

Las SIgUIentes cuatro pagmas registran al narrador mtradl‘egetlco con

focaliza

on.. mterna y,.dos participaciones de dos lineas, cad '

dlrecto.‘ En el parrafo que aparece enseguida, dos acontemmlentos sucedldos
en la casa mientras el narrador-personaje se fue a Buenos Alres son contados
pbr él en forma extradiegética con focalizacidn externa y dos renglones con
focalizacion cero por el discurso directo. La variacion de tipo de narrador en
estos hechos -que son un poco cémicos- expresa el alejamiento que tuvo el
narrador-personaje al salir de la casa inundada durante algunos dias y no estar
inmiscuido. Con el fin de indicar la dificultad que tuvo para reincorporarse y
adaptarse nuevamente, en el parrafo subsecuente se introduce una altérﬁqngia :
entre narrador extradiegético con focalizacion externa y un narrador

intradiegético con focalizacién interna:

La mafiana que siguic a mi vuelta era radiante y habian puesto plantas nuevas; pero
senti celos de pensar que alli habia algo diferente a lo de antes; la sefiora
Margarita y yo no encontrariamos las palabras y los pensamientos como los
habiamos dejado, debajo de las ramas.

Ella volvid a su historia después de algunos dias. Esa noche, como ya habia
ocurrido otras veces, pusieron una pusarela para cruzar el agua del zagudan. Cuando
llegué al pie de la escalera la sefiora Margarita me hizo sefias para que me
detuviera; y después para que caminara detrias de clla. Dimos una vuelta por
toda la vereda estrecha que rodeaba al lagol...]

En la primera linea (letra cursiva) es extradicgético con focalizacion externa;
en las siguientes tres (letra negrita), es intradicgético con focalizacion interna;
en las proximas dos (letra cursiva nuevamente), extradiegético con
focalizacion externa: en las cuatro subsiguientes (letra negrita otra vez),

narrador intradiegético con focalizacion interna; posteriormente se desata

°* p. 256 (cursivas y negritas agregadas para ejemplificar)
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media phgina con el narrador extradiegético con focalizacién inierna quc

cuenta -

' del relato de'la

narrador-personaje estd funglendo otra vez como nar dot

sefiora Margarita, Ella detiene la relacion y el narrador vuelve a ser
intradiegético con focalizacion interna para p_asar a sg:r,;; eh el resto de este
parrafo largo, el narrador extradiegético con fo,ggfljgggi](),r_l iptéma que recuenta
el asunto de ella y en donde aparece otra vez la VQZ d@ ella y su amor por ¢l
agua en dos renglones de discurso directo.

El narrador intradiegético con focalizacion interna (que, en realidad, es el
que predomina) hace su aparicion en el transcurso de dos paginas y media que
tratan de la tormenta artificial en la que se ve metido el narrador-personaje
por invitacion de la sefiora Margarita; una linea de discurso directo en la voz
de ella y cinco renglones y aparte cuatro, en los que restituye su modo
extradiegético con focalizacion externa —como reaccionando y tratando de
escaparse de este rito- cortan la uniformidad en el tipo de narrador. Acto
seguido, hay una media péagina en la que el narrador es extradiegético con
focalizacion externa. Esta actitud defensiva del narrador-personaje no dura
mucho porque después viene una pagina en la que lo intradiegético con
focalizacion interna se impone y ahora estd contando el fin que tuvo la
ceremonia: ¢l termina solo en ¢l bote dando vueltas alrededor de la isla,
empujado por la corriente de aire,

Detras de un periodo de cinco renglones de transicion a la historia de la
sefiora Margarita y ¢l agua, ¢l narrador restablece su  posicion  de
extradiegético con focalizacion interna. Esta parte ¢s ¢l final de la historia de
clla y el agua y, aqui. tiene lugar algo muy interesante: mientras que esta

historia ha sido contada extradiegéticamente con focalizacion interna y han
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sado subrayados con dlSCUI‘SO dlrecto los f'ragmcntos en los. quc ell__ fortalcma )

.,y este era un modo. de proceder del narrador—

persona_]e para no comprometerse ni participar de esta fusnon y conservarsc a
--si=mismo: fuera de ella, ahora —como remate de este asunto-. las- palabras que
antes ella pronunciaba en discurso directo son articuladas por el narrador-
personaje como si fueran propias, como si fuera su voz, formando parte del
discurso indirecto y siendo, a la vez, discurso directo sin ninguna marcacion

(ni de comillas ni de guiones):

Ella querfa que el agua se confundiera con el silencio de suefios tranquilos, o de
conversaciones de familias felices (por cso le habia dicho a Maria que estaba sorda y
que s6lo debia hablarle por teléfono). También queria andar sobre el agua con la
lentitud de una nube y Hevar en las manos libros, como aves inofensivas. Pero lo que
més queria, cra comprender el agua. Es posible, me decia, que ella no quiera otra
cosa que correr y dejar sugerencias a su paso; pero yo me moriré con la idea de que
el agua lleva adentro de si algo que ha recogido en otro lado y no sé de qué manera
me entregard pensamicntos que no son los mios y que son para mi. De cualquier
manera yo soy feliz con ella, trato de comprenderla y nadie me podrd prohibir que
conserve mis recuerdos en el agua.”

Los términos utilizados en la cita previa sefialan que el narrador-personaje se
refiere a la seflora Margarita en tercera persona. Cuando empieza a decir
“Pero yo me moriré...”, se sabe que es la sefiora Margarita quien habla, pero
también podria ser el narrador-personaje (el *me decia” pucde referirse a ella;
pero quizads sea también un dialogo del narrador-personaje consigo mismo).
De esta manera, es posible ascgurar que a partir de estas palabras son ambos
los que hablan y dicen el mismo contenido: la sefiora Margarita aludiendo al
agua y el narrador-personaje, a la seiiora Margarita: ella conserva sus

recuerdos en el agua y él en la sefiora Margarita. Ein otras palabras, el agua es

' p.262 (cursiva agregada)
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“para la sefiora Margarlta lo que la senora Margarlta es para el narrador- ,

personaje: la fehcldd .

En segunda, la conclusuon del cuento esta 1ntroducxda por un corto parrafo
crog;nnggadp;,,m_t;gq;gggtggq ,c_on, ,fo,c,al»xzacxon; mtema,para_pasan a,,dlscurso :
directo en una CbnverSacién en que los empleados entregan la gér’fa de ella al
narrador—personéjc; F inalﬁente, el discurso se sella con estilo dir_é:c;lo que-toca.
a la voz de la seiiora Margarita despidiéndose e insinuando. al narrador-
personaje que cuente su historia.

En la parte en la cual el narrador-personaje recuerda la manera en que
arrib6 a la casa inundada, cuando todavia no se introducia en ella, el discurso
directo estd escrito con comillas y formando parte del discurso indirecto, es
decir, sin estar separado para leerse aparte con guiones que lo anteceden, tal
como ocurre en el tiempo en el que el narrador-personaje, una vez penetrado
en la casa, conoce a la sefiora Margarita y establece conversacion con ella. Es
el tiempo que €l llama de “la primera sefiora Margarita”, la misteriosa, la que
todavia no cuenta su historia. Aqui el discurso directo tiene un lugar propio en
el espacio fisico de la pagina en los parlamentos de todos los personajes que
se expresan (la sefiora Margarita, el narrador-personaje, Maria, ¢l sefior del
agua), distinto del que toca al discurso indirecto y esta  antecedido por un
guion que llama [a atencion en medio de tantas palabras.

En el tiempo cn que la sefiora Margarita s¢ decide a hablar, todavia se
conserva esta particularidad. Sin embargo. su voz de narradora principia
entrecomillada y compartiendo cspacio con ¢l discurso indirccto. Asi sc
mantiene todo ¢l discurso directo, de todos los persongjes. hasta el pedazo ya
mencionado en que ¢l discurso directo vy el indirecto se funden.

En el episodio que da fin al texto, un didlogo entre el narrador-personaje y

los empleados de ella —que le entregan una carta- restablece el uso de guiones
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y espacm proplo para conclu1r con el conte_ do de la carta’ que pone cn los

ojos del lector nuevamente las comlllas

los dlalogos la Voz de los

Los guiones proporcnonan personahdad

cia Mlentras que cuando

Vc&;_q;n; la na}nracxon, la
a ano luce borrosa, como
luchando por obtener una posnclon relevante en la. memorla del narrador-

personaje.
PALABRAS INTENCIONALES

El aspecto semantico es de especial importancia en la cbmprensién del texto,
pues aclara los caminos que aun permanecen oscuros bajo los otros pasos del
analisis estructural del relato. Aporta informacion muy interesante y muy fitil
y, en el caso de este texto, es indispensable para llegar al significado, dado
que le da mucho valor a las palabras utilizadas. Cada una parece haber sido
cuidadosamente seleccionada.

Para obtener una comprension cabal del significado que hay detras de las
palabras sueltas y combinadas unas con otras formando grupos de palabras, es
necesario tomar en cuenta que cada una de cllas constituye un semema
(unidad de significacion “constituida por el conjunto de unidades minimas o
rasgos distintivos denominados ‘semas’ que son [...] puestos a funcionar [...]
por dicho *semema’)"! y deslindar todos los posibles semas que contiene en

sus posibilidades. Asi. por cjemplo, se tiene el semema dormido. Esta palabra

“ Helena Beristdin. Op. cit., p.138
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contlene los semas mconsczenc:a, a’escanso escape evaszon, sugerldos '
denotativa y connotatlvamente. L

En este estudio se ha aphcado este procedlmlento a trescientas cincuenta
palabras o sintagmas aproxnmadamente.=Cada uno-de:ellos.produjo mas. de.
cinco semas. Dentro del grup‘o'dg semas @e 6frecfa cada una fue posible
formar grupos de palabras o sintagnias q‘ue,lenian semas en comun. De este
modo se formaron lineas isotdpicas. ‘

Las lineas isotopicas trabajadas son las mas importantes, considerandola
cantidad de sememas que las forman. La serie de palabra,sfqug,qo:sdan»lg id?ﬁ |
de circulo, circunferencia o redondez son isla, mundo, luna, rolliza,f redonda,
copa, alrededor, cipula, ruedas, campana, timon, gong, ohda, curvas,
remar, ojo. El sema que implica repeticion, regreso o retorno es transmitido
por los sememas fuente, memoria, repetir, remover, recuerdo, de nuevo, se
removia, volcarse. Palabras y sintagmas como casa, inundada, vueltas,
ahogado, enredadera, sujetar, atrapar sus palabras, intrigado, tension,
nervioso, trenza, carraspera, garganta, parte aprisionada, encerrarla,
trampa, aburrida, agitada, pantano, enmarafiadas, tul del mosquitero,
prendidos los ojos, trinchante, por la cuerda atada, inverndculo, mano, freno,
no soltar, dificultad, naufragio, acechar y golpe incluyen el sema
atrapamiento; todas ellas dan una idea de encierro o aprisionamiento.,

El concepto de evasion o escapatoria se halla en la naturaleza de los
sememas suefio, tuvo que cerrar los ojos, encantado, antes que el suefio me
hiciera desaparecer el tul, desinteresada, mejor me dejaras ir a dormir,
dormirse, distraida, imaginar, dormido, anochecer.

Los vocablos alrededor, rodeada, envolver, sombrilla, rodear, encerrarla,
cubierta, bordeada, inundacda remiten al significado de rodear, cubrir o llenar,

Llevan la nocidn de seguridad, proteccion, sostén o descanso los términos

casa, tierra, inverndculo, cama, drboles, cemento, zapato, madres, asilo,
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mesa, sobor'tc;r,r bote,ba)co, sapo dormu. sueﬁo,szllon, espela, reposar,
instalarse, playa, aéomodar.--’ Enlanto quc l';isr,,\)oces terhblor,n inundada,
hundir, pantano, abismo, gt_o'loryiydmda,‘ _bdczfo, pozo denotan: inseguridad y
peligro;~- :

La escasez se cxhibe en las expresiones gotas, pequeiia, llanura,
cobardemente, instante, momento, todavia le quedaba un poco de pereza,
soledad, abandonar, pedazo, silencio, desnuda, casi mudo, drida, temporada
y rama. Mientras que la abundancia se retrata en las palabras inundada,
elefante, inverndculo, drboles, monstruo, ancho, inmensa, lleno, rolliza,
montaria, demasiado, océano, se incendio, largo.

Otra linea de significado tiene que ver con la inferioridad, subordinacién o
dependencia y esta trazada por las palabras pedn, yo remaba detrds, debajo,
hijo, segunda, empleo, necesitar ayuda, provincia, sombra, humildad, rama,
satélite, andar detras de ella, cigarrillo, conquistado, encantado. La
superioridad, el dominio o control se encuentran en acechar, timon,
sobresalir, cabeza, corona, dorada, cupula, sefiora, drbol, tragar, estaba
llena de una sublimidad extraiia.

La nocion que implica un descenso esta constituida por los sememas caer,
pantano, hundirme, yo me cai, la deprimid, abismo, bajar, pozo, ella se
entristecio, cabeza baja. Existe también una linea isotopica que marca un
recorrido que va de abajo hacia arriba y de arriba hacia abajo en el que
irremediablemente siempre se finaliza abajo por la atraccion de la fuerza de
gravitacion universal contra la cual no se puede luchar; es como si fuera un
intento {rustrado de ir hacia arriba porque includiblemente se esta condenado
a regresar a la parte inferior, se esta atrapado en este movimicento; la palabra
indicada es saltar. Asimismo hay otras que marcan un transito en el que se
marcha de abajo hacia arriba o de arriba hacia abajo sin que sc esté

necesariamente  aprisionado:  marea, escalera, montaiia, abrumada,
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desesperacion, tiempo "&ngz_l.s;fiéso_. bémé, angusua fﬂde suvozen la r.iirner';z,ra')"ia,: '
detenerse, herido, insoportable, dolor rdek,cqbeza significan _suﬁn’miénto,’
desesperacion. ! '

Los términos locura, loco,_ enloquecido;- fue trastornada-toda su-vida,
disparatado, rareza y encantada forman una linea tematica que contiene tanto
cl atrapamiento como la evasidn; es decir, pueden acomodarse perfectamente
tanto ¢n uno como en otro. .

Todas estas lineas isotdpicas que aparentan referirse a diferentes elementos
ciertamente se reducen a tres grupos, ya que contign_en un S¢ma que los une,
Los semas circulo-circunferencia, repeticion-regreso-retorno, atrapamiento,
escasez, inferioridad-subordinacion-dependencia, oscuridad, inseguridad-
peligro-vacio-pérdida, descenso, rodear-cubrir, sufrimiento, se convierten —a
su vez- en sememas que llevan un significado de sujecidn a una circunstancia
que requiere de una salida para solventarse; es decir, llevan un sema de no
libertad. Los semas (tomados como sememas) evasidn, seguridad-sostén-
proteccion-descanso, superioridad-dominio-control, se mueven con la
significacion que provee el escape que el atrapamiento necesita, el descanso,
la tranquilidad, la falta de compromiso. Quedan iguales los semas
atrapamiento-evasion y ascenso-descenso, que son claves para la
interpretacion del texto porque plantean el proceso atrapamiento-evasion que
se explicara en el capitulo de la interpretacion.

Los tres conjuntos formados son: el atrapamiento, la evasion y el
atrapamiento-evasion. De tal manera que las palabras quedan acomodadas —
en un cuadro que unicamente debe ser visto en forma vertical, es decir, en
columnas, y en el cual sc han resaltado con negritas las palabras que forman

el titulo del texto- de la siguicnte mancra:



ATRAPAMIENTO

Alrededor

Isla

Retorcido

Timén

Ruedas

Recordar

Vueltas

Memoria

Repetir

Recuerdo

De nuevo
Abrumada
Desesperacion
Tiempo angustioso
Pena

Angustia de su voz en la
memoria
Detenerse

Herido
Insoportable
INUNDADA

Casi mudo

EVASION

Sueno

Encantado

‘Tuvo que cerrar los 0jos

Antes que el suefio. me
hiciera desaparecer el tul
.Dvesinteresada

Mejor me dejaras ‘ir a
dormir

Dormirse

Distraida

Imaginar

CASA

Tierra

Cama

Arboles

Cemento

Zapato

Madres

Asilo

Mesa
Soportar
Elefante
INUNDADA
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ATRAPAMIENTO-
EVASION
Locura

Fue trastornada toda su vida

Disparatado

Rareza

Encantada
Saltar

Sapo

Marea
Montafia
Escalera
CASA
INUNDADA



Dolor de cabeza
CASA.

Necesitar ayuda
Ahogado.- - -

Soga i
Enredadera

Sujetar

Atrapar sus palabras
Intrigado

Tension

Nervioso

Trenza

Carraspera
Garganta

Parte aprisionada
Encerrarla

Trampa

Agitada

Aburrida

Pantano

Plantas enmarafiadas
Tul del mosquitero
Prendidos los ojos

Trinchante

Por la cuerda que estaba

atada

Estaba colgado

Inmensa

Ancho
Lleno
Rolliza ..
Nadar
Demasiado
Sapo
Océano
Largo
Sillon
Espera
Reposar
Instalarse
Playa
Acomodar
Arroyo
Viento
Canal

Deslizarse
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Freno
No soltar
Dificultad
Molestara
Pereza
Naufragio
Acechar
Golpe
Envolver
Soledad

Silencio

Aparecen de manera notoria las palabras casa e inundada en las tres
columnas y se identifican con el atrapamiento, la evasion y el atrapandiento-
evasion. Se unifican en este ultimo concepto con los vocablos flocura,
trastornada, disparatado, rareza , encantada.

El léxico que corresponde al atrapamiento es mayor que el que toca a la

evasion y éste, a su vez, es mas grande que el de atrapamiento-evasion.

RECREACION CON LA FORMA

Las figuras retoricas al nivel del discurso s¢ manifiestan a lo largo de todo el
texto. de principio a fin. En la narracion se exhiben fundamentalmente diez
figuras que constituyen el esqueleto del escrito: la repeticion de palabras
iguales, la aliteracion, la polisindeton, la adjetivacion, la polipote, la

prosopopeya. la metafora. la sinécdoque, la hipalage y la comparacion. Si se
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‘observa con atencién se advierte que son tres figuras de repeticion, tres tropos
(Helena Beristdin clasifica a la prosopopeya como un tipo de metafora), una

en la que se establece semejanza entre dos cosas y una de caracterizacion o

reforzamiento. De entre todas solamente la repeticion y la polipote aparecen. -

en forma pura. El resto de las figuras se ‘cnt‘rc'nynf_::zglan‘cnt're si y producen un-
efecto de originalidad. Asi, a conlin_u_agi:(f)rn;rsc. de}skrc_:r'ibe la forma en que las
figuras aparecen combinadas, el m’l_njqrq d_é-\"eqcs que surgen cn el texto y un
ejemplo representativo: |

1. Prosopopeya con comparacion adéhtm‘ (doce ejemplos):

“aquella casa, como un ser humano,:habia tenido que desempeiiar diferentes

cometidos”.®

2. Comparacién con prosopopeya adentro que, a su vez, contiene adjetivo

(nueve ejemplos):

“como si fueran manos aburridas de contar siempre las mismas gotas”.%

3. Prosopopeya con adjetivo dentro (doce ejemplos):
“los vidrios gruesos de sus lentes les ensefiaban a los ojos a disimular”.’
4. Concretizacion de lo abstracto. Lo abstracto puede manejarse como: si

fuera materia (diecisictc ejemplos):

“robaria para mi la visidn del lugar y me la llevaria conmigo al términar el

. 68
verano'.

5. Concretizacién de lo abstracto y prosopopeya (ocho ejemplos):

“clla sujetaba las palabras que se asomaban a la boca con una silaba o un

soer s 069
chistido™.®

6. Concretizacion relacionada con una comparacién (cinco ejemplos):
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“Yo debo estar con mls pensamlentos y mis recuerdos como cn un agua que

corre-con gran caud l” 0. Ly

7. Comparamon de accmnes (vemtlcuatro e_]emplos)

"yo dC_]ab’l cscapar I “ esplramon como.. SI fuera. abrlendo la_puerta de un

cuarto donde algulen duerme” L

8. Atrlbucmn de cualldades humanas 0 vlda a objetos concretos (treinta

eJemplos)

“las plantas se nos echaban encima”. &5

9. Atrlbumon de_cuahdades humanas a cosas abstractas (catorce ejemplos):

“y me vmleron de nuevo las palabras que se habian desprendido del cuerpo de

la senora Margm ita”.”

10. Comparacion con adjetivo (treinta ejemplos):

“e| silencio lo cubria como un elefante dormido”.”

I 1. Comparacién de un ser humano con un animal o cosa (cinco ejemplos):

“y yo me di cuenta de que ella se balanceaba como un barco”.”

12. Comparacion de algo concreto con algo concreto (diecisiete ejemplos):

“y su cuerpo sobresalia de un pequefio bote como un pie gordo de un zapato

escotado™.’®

13. Comparacion con prosopopeya, sin adjetivo (un ejemplo):
“{evantaba las cejas como si se le fueran a volar”.”’
14. Prosopopeya con adjetivo dentro de prosopopeya con adjetivo (up

ejemplo):

0 p. 251
p. 242
p- 246

™ p, 252
p. 236
p. 257
P 240

p. 237
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“Los muebles de mi habitacién, grandes y oscuros, 7parec:1an scntn‘se" ' '

mcomodos entre paredes blancas atacadas por la.luz de una,lampara clectrxca,

sin esmerilar y colgada desnuda,-en el centro de la habltacmn

15. Comparacidn de un objeto sin vida, con un ser: humano (un ejem' lo)

“Y me gustaba saber que aquella casa, como un sge_r hgmgmo,-,hakbna ,_epldo, que

desempeiiar diferentes cometidos”. ™

16. Concretizacion con prosopopeya (un gjemplo): _
“Después ella sujetaba las palabras que se asomaban a la boca con una silaba

o chistido™.®

17. Comparacién sin elemento que le anteceda, parecida a-una elipsis (cuatro

ejemplos):

cai-como en un vacio dichoso”. 81 .

18.Hipalage con efecto prosopopéyico. Adjetivacion  del ‘objeto con

cualidades humanas (veintisiete ejemplos):

nSZ ”83

“y hasta con pereza carifiosa “el agua distraida “pensamientos

lentos™.®

19. Comparacién acompaiiada de un adjetivo que le antecede (seis ejemplos):
“flotaban sobre gomas infladas, como las que los nifios llevan a las playas” *
20. Comparacion entre un elemento concreto y uno abstracto (dos ejemplos):
“y sillas recostadas a una baranda: parecian un conciliabulo de mudos™ *

La utilizacion recurrente para fines precisos de las figuras retoricas basicas

en el texto, como la prosopopeya y la comparacion, mucstra una inclinacion

~
oo

. 238
236
239
242
244
249
261
256
258

oe S o8 W t 9m O -
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w0 1o pticn, s ambién e
del'csfilo' del autor. Se

la narracmn fragmemos

exqulsnlo*de ;su-trabajo .con. las palabras y, al mlsmo‘tlem 0 vhace'gala de su.’....,. -

cteatlv.ldbad ‘ ,

I*malmente hay -que - poner atencion a la pollsmdelon (repetlcmn 0
multiplicacion exagerada de nexos y conjuncmnes que, segun C'lstagnmo
que la atencion se detenga en ellas’ ’).8” En este caso se trata de la conjuncién
adversativa pero que, en vez de producir el efecto antes mencionado, funge de
agente distractor de la atencién porque su naturaleza conlleva una oposicién
y dirige la mente por un camino diferente al trazado en la expresion que le
antecede. Aparece treinta y ocho veces distribuida de principio a fin en el
escrito y, generalmente se presenta después de punto iniciando una oracion,
sin elemento que la preceda.

El andlisis estructural aplicado a “La casa inundada” de Felisberto
Herndndez ha permitido descubrir muchos secretos del texto y demostrar que
no solamente es posible leerlo hasta ¢l final, sino también leerlo muchas veces
y descomponerlo en sus partes. Siguiendo el mismo orden del analisis

estructural, en el siguiente capitulo se expondra la interpretacion pertinente.

8 Raul H. Castagnino. El andlisis literario. Introduccion metodologica a una estilistica integral, 11*
ed., Buenos Aires, Nova, 1979 (Biblioteca “Arte y ciencia de la expresion™), p. 368
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. VUELTAS ALREDEDOR DE LA ISLA

En ¢l capitulo primero se vio que la narracion era lenta porque estaba
compuesta de extensas catdlisis y nudos de los que también son catilisis. Sin
embargo, hay que aclarar que el texto no es simplemente lento: es
perturbadoramente moroso; provoca en el lector una angustia porque el tcx_to
no avanza. Lo que nadie se imagina es que una de los propésitos del texto es -
_precisamente sofocar al posible lector para que decida entre dos caminos:
seguir sin interrupcién hasta terminarlo o enfrentarse a ¢l con periodos de
descanso posiblemente hasta el final. De esta manera, durante el recorrido, se
ve envuelto en la lucha de dos fuerzas contrarias que se implican
mutuamente: la desesperacion y la evasion, o bien, para utilizar los términos
propuestos por este estudio, el atrapamiento y la evasion. Ambas fuerzas se
ponen en movimiento dentro de un circulo en el que el atrapamiento conduce
a la evasion y ésta puede ser momentdnea y regresar al atrapamiento, o bien,
puede ser para siempre, lo cual significaria el atrapamiento en la evasion.
Cuando el lector llega a un punto en el que ya no puede proscguir la lectura
o se siente molesto, ha alcanzado cl estado descado por ¢l autor que ¢s el de
experimentar la desesperacion; esto lo obliga a buscar la evasion, que consiste
en dormirse o parar de lcer durante un rato para despucs volver, o la evasion
terminante que es renunciar. La idea es llevar ¢l mensaje al plano de la
realidad para que el lector sea bombardeado por €1 y lo sienta en las entrafias
y as{ viva el paso del atrapamiento a la evasion y todo lo que trac consigo.
Se trata de una gran reiteracion de las que tanto se hablo en el primer capitulo.

Es un efecto logrado no solamente a través de las catalisis y nudos
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catalizados, sino también de la duracién en el tiempo -que retrata un escrito.

lleno de pausas y escenas- y de los recursos de repeticién. .

El esquema de mejoramiento y degradacion- coincide Vc,o:n,"el tema de cste
(desesperacion: o sufrimiento); pero el mejoramigmo no €s 'u_‘nz; evasion. El
mejoramiento es un vencimiento de la d@:spsgéraqién con plena conciencia
de ella y atin con ella a cuestas, mientras que la evasion significa no querer
ver los obstaculos, negarlos y nllnda sobrepasarlos. En este sentido, la
evasion sigue siendo un atrapamiento.

El esquema de mejoramiento y degradacidon de la sefiora Margarita ilustra
claramente cdmo se da el proceso atrapamiento-evasién-atrapamiento en
ella. Cuando ella pierde al marido —como ya se explicé antes, sufre una
degradacion por agresion de algo o alguien (el destino, la vida o Dios)- se
encuentra de repente en una situacion de desajuste en el orden deseable de la
ralidad (felicidad); las cosas no marchan como deberian, se presentan
dificiles o hasta imposibles de soportar. Este conflicto es resuelto por ella a
través de una desviacion de la atencion; no pensar en él es borrarlo de la
vida. El momento justo en que sucede este traslado nace poco después de
haber perdido al marido en un precipicio de Suiza, cuando se ubica en un

hotel de la pequefia ciudad de ltalia:

Al rato de estar acostada, se levantd porque oyo ruidos, y fue hacia una ventana de
un corredor que daba al patio. Alli habia reflejos de luna y de otras luces. Y de
pronto, como si se hubiera encontrado con una cara que la habia estado acechando,
vio una fuente de agua. Al principio no podia saber si ¢l agua era una mirada falsa
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en la cara oscura de la fuente de piédra; pero después el agua le paremo inocente; yal

ir alacama la llevaba en los ojos y caminaba con cuidado para no agitarla,®®
Se presenta cierta dificultad para distinguir dénde exactamenté s,éylryle‘\‘/a a cabo
el desplazamiento de la atencién. Sin embargo, observando @9!?935@@1391? el
fragmento citado, se percibe como se aparta del camino de su realidad cuando
ve una fuente de agua y empieza a conceder al égua propiedades no aptas de
los seres inanimados, tales como ser una mirada, ser. inocente. Después, en
una concretizacion de lo abstracto, “llevaba [el agua] en los ojos y caminaba
con cuidado para no agitarla”. Toda esta animacion counstituye una negacion
de la realidad verdadera y la creacion de una realidad alterna en la que los
objetos y hasta las cosas abstractas piensan y se sienten como si fueran seres
humanos. |

“Hay hechos en la vida infantil de Felisberto que estimulan su conducta
evasiva que explican su resistencia a enfrentar ciertas realidades: entre otros
los castigos que recibia de su abuela”.®

“El amor por los objetos como recurso infantil para soslayar las
inquietudes del ambiente, se refleja luego en su obra ampliamente”.”

“Los objetos ‘preferidos’ en los nifios son un elemento de seguridad. Se
mantienen invariables mientras el contexto ambiental y el mismo nifio
cambian, A cllos se apega para alejarse de la hostilidad reinante, a veces,
entre los adultos™.”!

En la representacion esquematica de los hechos, la sefiora Margarita no

sube de grado para encontrarse como estaba antes, en una especie de

restauraciéon. sino que permancce en la degradacion porque no ha hecho

88
p. 248
¥ Norah Giraldi de Dei Cas. “Felisherto Hernandez, un ‘raro’ contemporaneo. Cronologia de su
vida y obra en Felisherto Herndndez del creador al hombre. Montevideo, Ediciones de la banda
oriental, 1975 (Felisberto Hernandez, 53), p.21
20 .
Ihid.
NI, p22
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mantiene en'la evasidn y no'sélo.eso, sino:.que pretende arrastrar. a otros, en-

este- caso, al‘»ﬁarradbf,

- Por- otro-lado, .el——narraddr-p;e»rs‘dr‘iz‘ijeéésﬂ;un ser.que. originalmente ya esta
atrapado porque se halla en Lina"sifuacién- degradada; se encuentra débil por su
economia y muy suceptible de recibir influencia de los seres que lo rodean. El
narrador-personaje empieza en degradacién, obtiene un mejoramiento
efimero, es atrapado por la sefiora Margarita, que lo inserta en su asunto y
finaliza con un sentimiento de tristeza que lo invade, completamente

adentrado en el mundo de la sefiora Margarita.

La no salida, la falta de escapatoria, la carencia de aire, el ahogamiento se
representan en los espacios en los que se desarrolla la acciéon —que son
siempre interiores y cerrados; esto significa que los personajes yacen
aprisionados, envueltos por la desesperacion. La escalera de cemento armado
por la cual el narrador-personaje tiene que bajar para encontrarse con la
sefiora Margarita simboliza el paso entre un elemento y otro. Asi, “abajo™ sc
identifica con ¢l atrapamiento y “arriba” con la evasion. La sefiora Margarita
vive en la planta baja de¢ la casa y nunca sube, mientras que el narrador que
estd instalado arriba tienc que bajar para poder entrevistarse con clla y
cumplir con el trabajo que se le ha asignado, para luego volver a la parte
alta a descansar v a pasar la noche. la sciiora Margarita habita ¢en el
atrapamiento, en tanto que ¢l narrador-personaje, cada vez que desciende, se

mete en la desesperacion.
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En cuanto a la gradacion que sostienen los espacios en la cual unos se
hallan contenidos dentro de otros, se advierte -una- alternancia entre

atrapamiento y evasion: la cama (descanso o evasion) se ubica en una

‘habitacidn (encierro o atrapamiento) que esté-dentro{derunr—hotelr(descanso o T

evasion) que se localiza en una pequefia ciudad de Italia (inferioridad o
atrapamiento),lo cual pone al descubierto este entrar y salir. entre ambos,

para finalizar, por supuesto, en el atrapamiento.

En la estrategia discursiva se presentd la forma en que la historia del
narrador-personaje  se introdujo a la de la sefiora Margarita y se asimild a
ella. Nuevamente se demuestra que el narrador fue atrapado por ella al grado
de estar viviendo su misma historia. La alternancia en la cual ella relata por
partes para dar paso a la historia del personaje-narrador con la de ella y
luego volver a la suya, no solamente simboliza la sucesion que se da entre
atrapamiento y evasion, sino que también muestra el circulo sin salida en el
cual se mueven y como siempre se regresa al punto de partida.

La cantidad de analepsis que forma el discurso y el hecho de que el
narrador, una vez que ha terminado de contar, nunca regrese al tiempo en el
que empezé a hartar, sino que se quede atorado en el pasado, refuerzan
nuevamente la idea de atrapamiento, La clipsis que ella hace en su relato del
momento de la pérdida del marido en un precipicio de Suiza denota

claramente evasion.

En la relacion se mangjan tres tipos de narrador que son: el intradicgético
con focalizacion interna, ¢l cxtradicgético con focalizacion externa y el

extradiegético con focalizacion interna. De los tres, el que mas predomina es
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el intradiegétféo cronr~ focalnzacnon mterna queataﬁeal atrapamncnto,puescl
narrador esta.inserto - en:la ‘historia que-esta co,m.zgn,glq;_ygui p ebong!graggig
quiere decir que es natural que. el a,trapamiento,ty;:ng‘a-s'_uprrygmgci‘é, . 365fé la
evasion, que siempre es-menor--y -provisoria. -El atrgpamicntd;icslé,,en, la
naturaleza del ser, mientras que la evasién es nicamente ‘un:a' téntatiVa, un
impulso, un deseo de salvacién. El narrador extradiegé_t.iqo con focalizacidon
externa —como ya se expuso en el capitulo anterior- constantemente realiza
intervenciones que son un intento desesperado por escapar de ser
intradiegético con focalizacién interna, es decir, por dejar de estar
aprisionado. Estas participaciones son esporddicas y encarnan la bisqueda
del reposo, el descanso de la responsabilidad que implica el tener conciencia
de la verdad. El narrador extradiegético con focalizacidn interna simboliza
cabalmente el atrapamiento en la cvasidn; es el querer hacer que la
escapatoria sea inherente al ser como lo es el atrapamiento, lo cual es un
absurdo porque en el momento en que la evasion adquiere soberania sobre el
ser, se convierte en atrapamiento. El pdrrafo en el que el narrador
extradiegético con focalizacién interna  se convierte en  narrador

intradiegético con focalizacién interna denota el triunfo final- -~ del

atrapamiento.

A lo largo de la narracion se turna ¢l discurso directo entrecomillado y
mezclado con la narracion (que designa ¢l atrapamiento) con el discurso
directo sefialado con guiones y en un espacio fisico propio dentro de la pagina
(que tiene que ver con la evasion) de tal manera que se relevan el uno al otro.
El parrafo ¢n ¢l que se fusiona ¢ discurso indirecto con ¢l directo y ya no

existen ni guiones ni comillas, da a entender el atrapamiento en la evasion,
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La estrategla dlscurswa de la* temporahdad es una alternanma entre cl"i' '
v ‘ , ladelas S

unen. (atrapamlento) Yy a'hlstona que cuenta e]la (evasxon) para contmuar el

,,'

tiempo en. qu'

homenajc g‘l;agua;en el'"ue'el narrador-persona_jequeda atrapado e e

v grd_deramente se consigue producnr

cfcctlvamente contrlbuyen pero no conforman el procedimiento principal
porque no son grandes en nimero (acciones competitivas, once —repetidas
entre dos y cuatro veces; acciones iterativas, seis) y porque predomina lo
singulativo. La repeticién excesiva de palabras iguales (noventa y nueve
veces agua, treinta y ocho veces noche, etc.), ¢l empleo habilidoso de la
polipote o derivacién —que es una suerte de repeticion circular en fa que un
mismo vocablo es usado en diferentes formas y accidentes gramaticales
conservando la misma raiz- son los elementos que estrictamente provocan el
efecto de agobio; al lector le parece que lo que estd leyendo en el momento ya
lo habia percibido antes. Es como  cuando se tiene una conversacion con
alguien que cuenta una anéedota graciosa y provoca risa la primera vez. Por
razones que no se comprenden bien --pero que sugicren una enfermedad-, esta
persona vuelve a contar ¢l mismo suceso varias veees seguidas (como disco
antiguo rayvado) sin tomar conciencia de cllo: la segunda ocasion ya no parcce
tan simpdatica y menos la tercera, cuarta. Bl rostro del receptor se ve
demudado gradualmente hasta que mejor interrumpe v cambia ¢l tema o
decide la huida inmediata de la platica. Algo parcecido sucede con toda esta

repeticion que no c¢s inconsciente en el caso del texto. sino intencional. 1.as
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mismas palabras so

denvacnon antes mencxonada ' esdecnr' que_e!:dxscurso ests

En-este caso, la:m_nclon de la repeticion es desesperar. No. quiere de_:c;r que
este recurso-sirVa siempre para la misma finalidad. La repeticidn, sin caer en
el exceso, swve para fijar o reforzar ideas, jugar con palabras, llamar la
atencnon, buscar belleza y, a veces, es parte de la existencia misma o unar
necesidad vital. No obstante, cuando la redundancia es abundante el
ahogamiento se torna inevitable. La figura retérica llamada pohpote,
politopton o derivacién tiene también su sentido. Antes se mgnc;oqorggees
una repeticion circular (“las construcciones que Jean Paul F. Richter .llafné
rasgo de ingenio circular”).”

Se halla reforzado con el uso de esta figura la nocion de atrapamiento en
un circulo sin salida: por mds que se intente escapar de las mismas palabras
cambiando sus desinencias, siempre se estara encerrado en términos
semejantes. Se puede desfilar entre recuerdo-recordé-recuerdos o entre
angustia-angustias-angustiosa; pero eternamente se cstara insertado en la raiz,
y los intentos de escape proporcionaran tranquilidad momentanea; pero seran
invariablemente vanos.

La aliteracion convertida en onomatopeya (porque son sonidos repetidos
que intentan reproducir ¢l ruido v las sensaciones de la realidad) redundan y
fortifican el sentimicnto de agobio. Tal ¢s el caso del momento en que ¢l

narrador-personaje afirma que la sefiora Margarita tenia una “carraspera rara,

» Helena Beristain. Diccionario de retérica y poética, 8* ed., México, Porrtia, 1997, pp. 133 y 134
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como si - arrastrara algo en la'garganta”. Se da en la realidad con.cl sonido del =

fonema r, la son

produce un movimi

trabadas-(final: en consonante

ta. _ : o _

La prosopopeya y la mgtéfora han sido destinadas a s,;c,rv‘i,r como aygegiﬂt,es
de la evasion. No es casualidad que el autor haya elegido ]os'tropo‘s‘para este
propésito. La palabra fropo viene del griego trop‘os’ que significa traslado y
designa un tipo de figura retérica en el cual se dicé una cosa por otra; 5.3 hab«; :
una sustitucion de un elemento por otro o una transferencia entre un plano .
real y otro evocado. Se eligieron ambas no para destruir fa realidad real, sino
para crear una realidad opcional que aporte comodidad y descanso al sofoco
originado por la repeticion —que en verdad predomina mdas en el escrito.
Cuando se atribuye vida a los objetos inanimados o abstractos o se crea un
tercer plano que no es el real ni el evocado, se da valor de consuelo a este
nuevo universo, un paliativo para subsistir en medio del sufrimiento, un modo
de defenderse del permanente malestar que provoca el estar atrapado.

En la comparacion, el transito entre los dos elementos que la conforman
aparentemente es indistinto (el orden de los factores no altera el producto):
“esto es como aquello™ también puede plantearse como “aquello cs como
esto”. Sin embargo. puede decirse que el mecanismo no funciona asi. In
verdad, el primer clemento es innegable como auténtico, mientras que el
segundo pertenece al universo de la inventiva y de la figuracion. En el
ejemplo “levantaba las ccjas como si se le fueran a volar™?, ¢l primer
elemento es la accion “levantaba las cejas™, la cual pertenece a la realidad; en
tanto que la accion “como si se le fueran a volar™ corresponde al mundo de la

po237

‘no_se:resuelve sino hastala siguiente que es .
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fantasia, de o hipotético, de lo imaginario. El clemento qué vence en la
exhibicion: de ambos ‘como. equivalentes es el que. conlleva una presencia
e\’/iderj't‘e_kt'(eh?est_c: x_ca‘s_(_)‘,’»,el'primero), mientras que el otro éjs' L'nﬁ's'uspiro fugaz,
como.una invocacioén de lo deseado. |
" En la'éxprli(;ac'i(')n que corresponde a esta aclaracion se encuentra que la
comparacién representa justamente el paso dél atrapamiento a la evasién, El
atrapamiento es el elemento objetivo presente y la evasién es el elemento
anhelado. De esta manera, se crean dos mundos que avanzan en forma
paralela. El mundo fantasmagérico siempre sera ambicionado, en menoscabo
del verdadero.
El cuadro que se presenta a continuacion muestra en cada linea horizontal
el contenido de una comparacién que, a su vez, estd dividida en dos
elementos: el que corresponde al mundo real y el que toca al mundo anhelado.

Cada segmento horizontal de la columna izquierda debe leerse en conjuncion

con su correspondiente de la columna derecha,

MUNDO REAL MUNDO DESEADO

493

“contestaba moviendo la cabeza

como un mueble en un piso flojo

“un pequeiio golpe de timbre

: . LA
como la picadura de un insecto

“cerré la ventana con cuidado

como si guardara ¢l paisaje nuevo para

. . 240
mirarlo mas tarde™”

“su trenza alrededor de la cabeza

N 07
daba la idea de una corona dorada’

“me hizo sefias con una mano

. PR
como cuando se dice adios™®

%p. 239
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“y subi contento aquella escalera casi

blanca, de cemento armado

como un chiquilin que trepara por las

- . o e 0
vértebras de un animal prehistérico’

“el labio superior se recogio hacia los

lados

como algunas cortinas de los teatros” >

“yo dejaba escapar la respiracion

como si fuera abriendo la puerta de un

cuarto donde alguien duerme”'®'

“habian puesto unas plantas que se

asomaban

como sombrillas inclinadas”'’*

*desde el momento en que la sefiora
Margarita empezo a hablar senti una

angustia

Como si su cuerpo se hundiera en un agua

que me arrastraba a mi también”'®

La diferencia entre la comparacion y la metafora (“La parte aprisionada en los

zapatos era pequefia; pero después se desbordaba la gran garganta

blanca)'™ es que la metifora presenta el mundo deseado sin hacer referencia

al real y la comparacion exhibe los dos y simboliza el ir y venir entre ellos, la

coexistencia de los dos y el recurrir al codiciado cuando ya no se soporta el

real.

La repeticion de palabras iguales distribuidas a lo largo de todo el texto, la

polipote y la aliteracion hacen las veces de agentes de la redundancia,

confirman el atrapamiento. En la metafora, la prosopopeya, la sinécdoque y la

hipalage se advierte claramente la negacion de la realidad. Iin la comparacion

y en la adjetivacion (pequefio-grande,

poco-mucho, oscuro-iluminado,

% n, 242
b, 244
100 p. 243
9, 242
102 p 246
19 5. 242
104 p. 242
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traétdrﬁéc’lézT'disrb'éirétada inundada)”s¢ “repara”‘en “la’ vida“en comin - del
atrapamlento, la evasion y la evasmn atrapamlento Puede notarse que hs
figuras retoricas seleccionadas para las partes lmcas del texto portan en su

naturaleza la estructura necesaria para carg'lr el mensaje de atrapamlento

evasion y evasion-atrapamiento.

En cuanto a la distribucién de ﬂguras retoucas dentro dcl texto debe
considerarse que abunda la narracién y la descrlpcloh dlrecta y. que luces de
lirismo estan dispuestas a lo largo dpvt\gglvgy el t_gxto como rafagas en la
oscuridad. La oscuridad es la mayoria: del texto (la rhqsa, de fondo) y la
belleza del lenguaje es la luz (el'r—rqdbiﬁj}c’i, 'sugerpue'sto). Predomina en este
aspecto del texto nuevamente el atrapamiento sobri_a la evasién, que es un
descanso de poesia. '

Las partes que muestran el escape por medio de la prosopopeya en su
punto culminante, son los momentos en que la sefiora Margarita atribuye vida
al agua (es, de hecho, la unica gran prosopopeya para ella), son las solas
secciones en que predomina lo lirico sobre lo no lirico; alli el texto esta lleno
de figuras retoricas. Es el punto sobresaliente del escape de la realidad; es la
posicion mas relevante del relato porque es el origen de la nueva conducta de
la sefiora Margarita, ¢l comportamiento que asumira en su vida —que es el de
dedicarse por entero al cultivo de su relacidon con el agua. Bien escondida
yace aqui una teoria literaria que sera explicada con mas detenimiento en el
capitulo de la valoracion del texto.

Cabe, en este punto, hacer una aclaracion acerca del efecto que causa la
utilizacion de las figuras retoricas referidas. que es el de hacer parecer que el

texto es fantdstico. Todorov declara que para que lo fantastico se presente:
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En primer lugar, es necesario que el texto obligue al lector a considerar el mundo de
los personajes como un mundo de personas reales, y a vacilar entre una explicacion
natural y una explicacion sobrenatural de los acontecimientos evocados. Luego, esta
vacilacién puede ser también sentida por un personaje de tal modo, [que] el papel del
lector estd [...Jconfiado a un personaje y, al mismo liempo la vacilacion esta
representada, se convierte en uno de los temas de la obral...] Es importante que el
lector adopte una determinada actitud frente al texto; debera rechazar tanto la
interpretacion alegérica como la interpretacion “poética” (...] Estas tres exigencias no
tienen el mismo valor. La primera y la tercera constituyen verdaderamente el género;
la segunda puede no cumplirse.'®

Tomando como base las proposiciones de Todorov (que hace una interesante
recopilacion de lo que han dicho otros a pzirtir del siglo XIX sobre €l asunto,
y él mismo define su posicion) resta determinar si “La casa inundada” se
ajusta a estas nociones.

Dentro del mundo creado por el autor, los personajes y los hechos ~regidos
por sus propias reglas- no dan razon alguna para pensar que ellos o el tiempo
o el espacio no sean reales. Por el contrario, el narrador-personaje cuenta las
cosas de tal manera que el ambiente poco comuin que la sefiora Margarita ha
creado en su casa, no parece ser irreal. Parece, si, proveniente de alguna idea
obsesiva, de alguna mania; pero nunca es algo que transgreda las leyes de la
naturaleza. De manera que la fluctuacion entre la explicacion natural y
sobrenatural mencionada por Todorov, ni siquiera se manificsta porque no
hay nada en los acontccimientos que nccesite ser esclarecido con las
tendencias citadas. Es necesario profundizar, por supuesto, en ¢l alma de los
personajes; pero no ¢n una duda cntre lo natural y lo sobrenatural,

Sin embargo, cxiste una parte del relato que podria causar confusion o
semcjar ser irrcal o sobrenatural. Es -dentro de la historia que cuenta la
sefiora Margarita- ¢l momento en que clla se expresa y asegura que el agua ha
iniciado una relacion con ella, que el agua se comunica y le manda mensajes.,

Tzvetan Todorov, “Detinicion de o fantastico™ en Introduccion a la literatura fantastica, 2* ed.,

trad. de Silvia Delpy. México, Premia, 1981 (La red de Jonas, s/n), p. 30

105
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il narrador-personaje sc cuida perfectamente, en este cpisodio, de dar luz a
las palabras de ella y se vuelve extrédi@géti_g?:p@ﬂ}:tnzojt?SIQQnsabilizarse del
contenido —aunque en la [’bcalizééiénintema s’e,njganténgg eh*c‘(jntacto con el
_espiritu de ella. e e o o

Es dificil creer que exista alguien al que kl,e Vpavrez‘ca que la relacién entre
ella y el agua sobrepase las leyes de lo normal y requiera de una dilucidacion.
La famosa “vacilacion” de Todorov nunca'se produce. No hay duda de que se
trata de una prosopopeya descomunal, una animacién que ha acaparado la
vida del personaje. La percepcion general al leer esle pasaje no va
acompafiada de misterio, miedo ni incertidumbre, La impresion es, eso si, de
que hay una alteracién en el sentido concreto de la vida, un trastorno en la
vision dé las cosas, como un salto hacia otra parte (que es el instante en el que
se produce la gran evasién), como el paso del lenguaje comun al figurado,
como la transformacion de lo trivial en poético. Pero no hay razén alguna

para pensar que sobreviene algo fantastico:

Hay relatos que contienen elementos sobrenaturales sin que el lector llegue a
interrogarse nunca sobre su naturaleza, porque bien sabe que no debe tomarlos al pie
de la letra. Si los animales hablan, no tenemos ninguna duda: sabemos que las
palabras del texto deben ser tomadas en otro sentido, que denominamos alegérico. '

Este sentido alegodrico es el que hace que el ambiente se sienta extrafio y haga
que alguien opine que es fantastico. Es evidente que si el texto se lee con
atencion no se puede caer en esa trampa.

Todorov ha expresado su definicion de lo fantdstico y es muy util para
aclarar lo que tenga que ver con este problema. No debe tomarse su opinion
como la verdad absoluta porque aun tiene detalles que pueden estudiarse mas.

Por ejemplo, el hecho de que su declaracion conduzea a que la decision

% 14 p. 29
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sxempre 1a tome cl lector de acuerdo a su expenencta de confusnon permxte
una gama. mﬁmta de apllcacxones Y exphcacnones. I’ero el efecto fanlashco
del que’ habla Todorov (“Ilay un fenomeno extrano que puede ser e‘(phcado

sobrenaturales La p051bl]1dad,
”)|07

de dos maneras;.por- tlpOS dc causas: naturales-‘

de vacilar entre ambas crea el efecto fantastlco no se recrea en el relato

“La casa inundada™.

El texto propone la existencia'de u'h ‘d1cotom|a formada por el

atrapamiento y el escape del qtrapamlento Ca ‘ us: elementos puede
tener varias palabras que lo nombren, que no 'son’ smommos o significan
exactamente lo mismo, pero que si son mte‘rcamblables en tanto que
constituyen semas que se multiplican en el discurso y brotan en una gran
cantidad de palabras y expresiones. De esta manera, se pueden equiparar y
aplicar indistintamente. Las que pertenecen a la columna A tienen un

significado negativo; mientras que las de la columna B, positivo:

A) ATRAPAMIENTO B) EVASION
Realidad Fantasia
Sufrimiento Bienestar
Desesperacion Esperanza
Angustia Tranquilidad
Dolor Gozo
Escasez Abundancia
) Atencion Distraccion
Cansancio Descanso
Aburrimiento Diversion

17 td. p. 24
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En el siguiente cuadr.o-sc'exhibe,nfénSforma»‘es‘qucmética los distintos recursos
literarios utilizados para: simbolizar el atrapamiento y l‘a.'eva‘sié‘n.‘ Debe
“mirarse en forma vertical-‘-(pgr'colulﬁng)——para' vislumbrar- en-su- conjunto los.
recursos literarios que atafien al étiébﬁhiicntdy la evasion. Si lo cﬁne se desea
es contraponer las ‘colum‘nas,v se puede leer cada espacio con su
correspondiente horizontal. Asi se advertirda el mismo tipo de recurso

aplicado en sus variantes tanto al atrapamiento como a la evasion.

RECURSOS LITERARIOS

ATRAPAMIENTO EVASION

Discurso directo entrecomillado y Discurso directo sefialado con guiones.

mezclado con la narracion.

Narrador intradiegético con focalizacion | Narrador extradiegético con focalizacién

interna. externa.
Planta baja de la casa. Planta alta de la casa.
Narracion, Poesia.
Repeticion, polipote, aliteracion, Prosopopeya, metafora, sinécdoque,
hipalage.
Analcepsis.
Catalisis.

Acciones competitivas ¢ iterativas,

Espacios cerrados. Ventana
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Esta oposicién entre: dos polos representa la interaccic’m entre dos. estados

espmtuales que sintetizan lo- que Albert Camus llama senti‘mignto,- de lo

absurdo”'o8 concentrada fundamentalmente en el problema de

“misma.~Estos--estados- espmtuales no -son:- COmo- otros (porA e_]emplo.”l

curiosidad, la reflexion, la receptividad) que no ponen en acc1on fuer7as
esenciales que tocan las:fibras del sentido de. la _ex;s_;ggcla, smo que se
refieren a actitudes humanas que la mayoria de las ‘personas ’preferiria no
mencionar para no comprometerse a dar una solucién (que necesariamente
afectaria su presente y su futuro); respuesta que seria determinante para su ser
y su estancia en este mundo. Son estados espirituales que pueden llegar a
cambiar vidas, destruir amistades, provocar marginacioén social, aceptacion o
rechazo definitivos, desvio de miradas, falta de saludos y de reconocimiento.
Se podria pensar que no pueden estar presentes al mismo tiempo en el ser
porque uno excluye forzosamente al otro: la desesperacion no puede convivir
con la esperanza; aunque si es posible que ambas se exhiban alternativamente;
en el momento en que permanece el sufrimiento no hay consuelo y en el
instante en que hace acto de presencia el gozo, no existe lugar para el dolor.
Sin embargo, en el texto si son capaces de fusionarse. Muestran que,
efectivamente, el fenomeno de estar atrapado y de estar evadiendo el
atrapamiento simultdneamente si se lleva a cabo. Parcce dificil de creer. Sin
embargo, si se reflexiona, por ejemplo, acerca de lo que es la locura, se llega
a la conclusion de que en la persona enloquccida sec ha activado un
mecanismo desconocido para evitar ¢l sufrimiento:; pero, al mismo tiempo, sc
advierte que vive una evasion permanente, ¢s decir, se encuentra encarcelado
en su evasion. De todas mancras, por mas que luche, no puede librarse de la

angustia. El estado de traslado del atrapamiento a la evasion y de la evasion

1% Albert Camus. £/ mito de Sisifo, 3 ed., tr. de Luis Echavarri. Barcelona, Alianza Losada, 1985
(E! libro de bolsillo, 841) p. 18
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al atrapamiento es el impulso por encontrar un:camino de supervivencia. La

locura implica haber elegido de entre varlasposu ilid

des la de ignorar, la de.
negar las situaciones incémodas. : ; e

El cuadro siguiente menciona ya el tercer estado -,es'p_ir’irlual‘,' que-no.es.una. .
conciliacion entre los dos ya mencionados (como sietﬁpre s',ué::éder cion los
conceptos opuestos en filosofia: después de la explicacion de dos teorias que
se contraponen, viene una tercera que debe ser la favorita de-todas porque no
es ni una ni otra, sino una intermedia entre las dos, y-forma:asi vun,estpggip
ideal para la falta de compromiso). Se trata de un transito del atrapamiento a

la evasion.

ATRAPAMIENTO-EVASION-ATRAPAMIENTO

Realidad-fantasia-realidad

Sufrimiento-bienestar-sufrimiento

Desesperacion-esperanza-desesperacion

Angustia-tranquilidad-angustia

Dolor-gozo-dolor

Escasez-abundancia-escasez

Atencion-distraccion-atencion

Cansancio-descanso-cansancio

Aburrimiento-diversion-aburrimiento

Los recursos literarios de los que se valid el autor para representar este

transito se enumeran a continuacion:
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RECURSOS LITERARIOS

Discurso directo ¢ indirecto mezclados entre ellos y con la narracion, sin comillas ni

guiones.

Narrador extradiegético con focalizacién interna.

Escalera que comunica la planta alta con la baja y viceversa.

Comparacion y adjetivacion,

Hasta aqui, pareceria que el problema de la desesperacion estd resuelto. Basta
con salirse de la realidad para que ya no exista razon alguna para el
sufrimiento. Sin embargo, las cosas no son asi en el texto. La sefiora
Margarita adaptd una casa habitacidon comin y corriente y mandé colocar
aditamentos especiales y artificiales para poder realizar dentro de ella
actividades que no podria llevar a cabo en una casa con diseiio normal.
Habiendo podido mandar a disefiar una casa especial para sus necesidades -
por medio de un arquitecto- ha preferido hacer transformaciones a una
construccion ya hecha. Ella cree que vive verdaderamente desligada de lo que
seria una casa ordinaria( que representa el atrapamiento); pero, de hecho no es
asi. Su casa no es totalmente original. El mundo alterno que ella pretende
haber creado no es posible de materializar. Siecmpre estard presente lo
cotidiano, la realidad de la que ella busca huir.

El hecho de querer hacer de la evasion una forma de vida, tal como ella lo
practica, demuestra quc la realidad alterna que antes s¢ menciond no es
posible. Es una tentativa de vida: pero siempre sera solamente una apariencia,
una ficcidn, algo asi como un jucgo. Por eso la seiiora Margarita es un
personaje pintoresco. Su supuesto bicnestar no se puede creer. La fantasia no

es viable como forma de vida. El entretenimiento, la diversion y hasta ¢l arte
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unicamente sirven para apaciguar la desesperacion; pero nunca podran
suprimirla. ‘ ‘

L.as dos palabras que forman el titulo (ademads del articulo), como ya sc

explicd en el “andlisis semdntico,-aparecen-en--el- grupo de evasion-

atrapamiento, junto con las palabras. .locura, disparatado, rareza, fiie

trastornada toda su vida. La palabra casa —ademas de simbolizar a un ser

humano [“enla casa, por su caracter. de-vivienda, se produce espontineamente

una fuerte identificacion entre casa y cuerpo y pensamientos humanos (o vida
humana)”]'® -lleva en sijfeséﬁcié_lfel,s;igniﬁcado negativo de encierro (que se
identifica con el atrapamiento) y el significado positivo de proteccién (que se
une a la evasion). La palabra inundada (Cirlot llama al agua “mediador entre
la vida y la muerte, en la doble corriente positiva y negativa, de creacion.y
destruccion.”)!'’ también aporta un significado negativo relativo al
ahogamiento y a la devastacion y otro positivo que se puntualiza en la
abundancia. Por lo tanto, “la casa inundada” alude a una persona de sexo
femenino que se ha excedido en su afan de huir de la verdad al grado de
ambicionar vivir por completo de espaldas a ella y al punto de haber logrado
crear un mundo alterno —aunque sélo sea en apariencia- en el cual finaliza por
quedar encerrada, En otras palabras, vive creyendo que vencio al sufrimiento;
pero ciertamente se encuentra aprisionada de todos modos. En la misma
forma en que la inundacion es artificial y forzada, la felicidad que ella cree
haber obtenido también lo es.

La razén por la cual el autor escogio el agua como compafiera de la sefiora

Margarita y no otra cosa, es porque ¢l agua tiene un significado positivo y

% Juan Eduardo Cirlot. Diccionario de simbolos, 7* ed. Barcelona, Labor, 1988 ( Nueva Coleccidn
Labor, s/n), p. 120
"Oyd ,p. 55
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otro negalxvo. La sefiora Margarlta, a- su vez, preﬁrlo e] agua como'
mstrumento de evasion: porquc en:su mconscxente es; snmbolo de maternidad
y proteccion. El agua significa. para la: senora Margarlta un: sosten algo de
déndeagarrarse para-.no-hundirse. Para- el---—narrador—;—rp_er_sona_]e;—; lar—s_enora— .
Margarita es el sostén y la seguridad; ella es su escape. . 7

La religiosidad de la sefiora Margarita consiste en afribui;‘le. al. agua
poderes de consolacion. El agua le transmiteﬂr‘pqnsamicmds y le da
tranquilidad. La sefiora Margarita —aunque ha:leido IQS libros del narrador-
personaje- parece haberse olvidado completamente del mundo exterior y
concentra todos sus sentidos en el agua. “La evasién tipica, la evasion
mortal...es la esperanza: esperanza de otra vida que hay que ‘merecer’, o
engafio de quienes viven no para la vida misma, sino para alguna gran idea
que la supera, la sublima, le da un sentido y la traiciona”.''" En este caso, la
sefiora Margarita ni siquiera acaricia abiertamente ideas de eternidad. Aspira a
ser feliz en esta vida, que es la que la abruma, con algo muy simple e inocente
como el agua, elemento que puede saciar su sed inconsciente de no
destruccion.

Pero, ;es todo esto un mensaje negativo? jes una postura de desesperanza
ante la vida? Las ideas que sobre la existencia transmite “La casa inundada”
son negativas en el sentido de que finalmente el ser humano no puede librarse
del sufrimiento y se mantiene atrapado en €l. Sin embargo, sc deja ver, a la
vez, el pensamiento de que no todo el tiempo la desesperacion esta presente —
aunque si la mayor parte-, sino que existen ratos en los que el ser humano
puede evadir este cuadro aciago: puede asomarse por una ventana de la casa,

volver su interés hacta otras cosas, dormir un rato, divertirse una tarde,

"V Albert Camus. Op. cit. , p. 21
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escribir cuentos, leer libros, hablar con los objetos. Esta evasion constituye un

espacio de descanso para, luego, poder seguirenfrentando’la ‘angustia.
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ATRAPAMIENTO EN “LA CASA INUNDADA”

La valoracion compromete al critico a tomar una posicién con- respecto-al
texto. basada en todo su trabajb anterior (anélisis e interpretacion).
Generalmeme a estas-alturas- el estudloso ya sabe perfectamente cudles son
los valores literarios.de la obra

Para la me_]or exposwlon de las aseveracnones que se hardn en este
capitulo, se ofrece a contmuacnon una brevxsxma smtesxs del argumento del
cuento: e ;

Un personaje llamado “la s;ﬁora Margarita® sufrié la pérdidﬁde su marido
en un precipicio en -Suiz};; Para poder subsistir a pésar del ddlor, concentra
to,do’su interés ,yyr~s1‘1 es’pe\iﬁan’z_ﬁ en el agua, a la cual atribuye cualidades
humanas (tales como el poder recibir el pensamiento y cambiar el sentido de
la vida). Toma la determinacion de poseer su propia agua y manda inundar
una casa-para dar paseos en bote alrededor de una isla de plantas que también
ella creo artificialmente.

La historia se desarrolla a partir del recuerdo del personaje-narrador —que,
por cierto, tiene profesion de escritor dentro de la diégesis- quien expone que
¢l fue invitado a la casa inundada para fungir de botero. De esta manera, él se
ve inmerso en el mundo de la sefiora Margarita, hasta que un dia ella le cuenta
su historia y, una vez realizada esta comunicacion, le pide que abandone su
casa y le sugiere que escriba su relato.

Como ya se ha visto en el capitulo anterior, ¢l mensaje del texto “l.a casa
inundada™ es de tipo filosdéfico existencialista. Para poder comprender a qué
se refiere esto, es imprescindible proporcionar una breve explicacion acerca
de lo que es el existencialismo. Para empezar, hay que aclarar inmediatamente

que el existencialismo no es un movimicento literario. Aunque se ha creido
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s1empre que osc:la entre la- ﬁlosoFa y la lttera tura, lida

Jugado la llteratura es el de ser: un medlo de’ exprcs1on de la ﬁlosof'a La

llteratura se co v1erte en una forma de cnuncm l S conceptos que —expuestos
por.| la. filosof’ ia- podrlan no, llegar a muchos receptores : ) ]

El exnstencnallsmo es. fundamentalmente una doctrma f'losof‘ca que toca
temas tales como la irracionalidad de la vnda, la nada, la angustla, la
desespcracxon, el pesimismo, la soledad de la exnstencla, clr.1nﬁerno formado
por la gente del mundo. A pesar de que hay quienés aseguran que esta‘
doctrina es antiquisima y le atribuyen sus origenes a Sécrates y los: estoicos,
se considera que quien ha encendido la brecha en tiempos modemos (primera
mitad del siglo XIX) fue el tedlogo y filésofo danés llamado Sdéren
Kierkegaard —que es nombrado por algunos ‘el padre del existencialismo™.
Después de €l, han brotado filésofos aislados en diversos paises tales como
Rusia (Chestov), Francia (Sartre, Camus, De Beauvoir), Alemania (Heidegger
y Jaspers) y Espafia (Unamuno) fundamentalmente. Algunos han formado
escuelas y tenido alumnos sobresalientes que han continuado con sus ideas,
Se considera a una parte de ellos como filésofos cristianos ( Kierkegaard,
Jaspers y Unamuno) y a la otra como no creyentes (el resto). Ciertos filésofos
son también literatos (Sartre, Camus, De Beauvoir y Unamuno), mientras que
los demas no.

Todos los existencialistas hablan acerca de los mismos temas; pero usan
diferentes vocablos para referirse a asuntos iguales. Por e¢jemplo, las palabras
ndusea, malestar y vértigo se rclacionan a un sentimiento idéntico; no
obstante, cada pensador prefiere utilizar la suya propia. Sucede igual con
divorcio 'y discordancia. conciencia, Iucidez 'y responsabilidad. 1.0s
conceptos son mancjados en forma diferente por todos los filosotos. De tal
modo que parcce que hay tantos existencialismos como autores aparecen. Por

esta  razon uede hablarse de “‘existencialismo de Kierkegaard”,
P g2

7el papel que ha' o
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exnstcnmahsmo de Sartre”, 7etc LI umco que pretende ,_afarse"de las et:quetas: o

problema de] absurdo él sin"darse. cuent i mblen huyc al pretendcr que se;
puede vivir felizmente teniendo concxencla de lo agresivo de. la- v1da y
resignandose. A pesar suyo, . es ~,c__on‘slyd’¢rardo por. los e‘s‘tu,_dylosos,: como:
existencialista. | o | '

La diferencia entre los ;xisitengiali'st‘gs; que unicamente son: filosofos y los

que también son literatos “es m@;y -_marcaaé. ‘Mientras que ‘a: los filésofos
solamcn{teilcs‘ importa que la idea sea clara, sin preocuparse por la belleza del
lenguaje y producen textos densos cuyas clausulas y p’zirrafoé deben ser leidos
varias veces para ser entendidos, los literatos (si bien no todos; nada més'
Camus y Unamuno) se leen con gusto y con avidez, pues sus textos resultan
sumamente agradables ¢ interesantes.

Por otro lado, también existe un grupo disperso (porque brotd
aisladamente) de literatos (no filésofos de ninguna manera) que se han
adscrito al existencialismo porque “la meta propuesta por cada una de [sus]
obras literarias|...|cada una de sus novelas y dramas, viene a ser la proyeccion
de un estado de conciencia, de un problema filosofico o moral™. '

Una vez presentada esta rescia sucinta, se deben poner los ojos
nuevamente en Felisberto Hernandez, La idea es determinar qué tiene que ver
¢l con todo lo que se acaba de exponer.

Felisberto ocupa un lugar dentro de toda esta armazon de filosofos y

literatos. 5] es basicamente un literato que puede ser situado en la lista de los

* Guillermo de Torre. “El existencialismo como literatura™ en Historia de las literaturas de
mnguanlm, vol. I Madrid, Guadarrama, 1971 (Coleccion universitaria de bolsillo Punto Omega,
119),p.16
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plantea problemas comunes s e\ustenmahstas, tantoen »-la historia como en

el dlscurso Cada una € las palabras llevan una’ carg, de’ 51gn1ﬁcado relatlv"i a

los asuntos de la cxnslencxa Solamente estdn exhlb dos, ’ ’do lugar a muchas

mterpretacmnes Nunca traen conmgo solucion. alguna

Debido a esto es pos1ble aplicar el sistema de 1deas de wvarios

existencialistas, que han sido expuestas ¢Q]11PFQS_Q¢ ensayos, al texto de
Felisberto Herndndez llamado “La casa«inun’da'da’;. Es sorprendente descubrir
la capacidad de adaptacion de este relato a las diferentes posiciones de los
filosofos. Asi, por ejemplo, segin las ideas de Albert Camus, la sefiora
Margarita es un personaje que elude la lucha entre lo hostil del mundo y sus
propios deseos porque da el salto para no enfrentar el problema de fondo que
es el divorcio entre el hombre y su vida.

El salto —que en el capitulo dos fue llamado evasion- estd dado en el
momento en que ella da la espalda completamente al tema de la pérdida del
marido en Suiza y Unicamente se ve a si misma en su relacion con el agua. La
sefiora Margarita no integra lo absurdo a su vida, sino que lo ignora.

El personaje-narrador, a su vez, encarna un ¢jemplo claro de lo que es el
hombre absurdo. A lo largo de todo el rclato exhibe una lucidez, una
conciencia perpetua y plena de todo lo que esta sucediendo y hasta se atreve a
interpretar los secretos ¢ insinuaciones de la sefiora Margarita,

Por otra parte, desde ¢l punto de vista de Kierkegaard la sefiora Margarita,
al no hablar de la pérdida del marido en Suiza esta tratando de aniquilar la
posibilidad de desesperarse y, por lo tanto, se esta elevando, o bien, se esta
rescatando a si misma. A la vez. ¢s un ser irresponsable, ya que la

desesperacion depende de la responsabilidad.
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La adaptablhdad qu;iti'en : este relato a 'laé “diversas filosofi asde la

sino plameado Esto le concede una gran umvcrsalldad al texto.

- El autor-propone la-- 1dga;de;que,1a, mayor. parte de las ve,ccs. la vida es -
dolorosa, no agradable. No se pﬁéde luchar contra ella; lo mejor es tolerarla,
disimularla, hacerse a un lado. Para que esto pueda realizarse, el camino es la
evasién, la creacion de un mundo alterno que sustituya el real. El escape
puede ser para siempre o puede turnarse con temporadas de estancia en la
realidad.

En la organizacion de estas ideas subyace un concepto sobre la actitud
religiosa ~tal como la muestra la sefiora Margarita: que es una evasién de la
realidad consistente en atribuir cualidades humanas a algo que no da sefiales
de vida (hace las veces de dios) y que esta representado por el agua. La
creencia devota en que la felicidad se encuentra fuera del alcance terrenal y
que para acceder a ella se tiene que apartar la vista de la materialidad, es
reproducida en el personaje de la sefiora Margarita, sin que el texto
establezca si es buena o mala, sino que tinicamente la exhibe.

El cuento camina por el mundo con una angustia eterna, muy leve, no
abierta ( de hecho existe una elipsis al respecto, puesto que no se menciona),
disfrazada, disimulada (“Pero si este temor adquiere conciencia de si mismo
se convierte en la angustia, clima perpetuo del hombre licido ‘en el que
vuelve a encontrarse la c:.\'istencia’”);”3 no es agresiva, ni impositiva, ni
combativa. Nunca la obra es un alarido lastimero lleno de rencor; aun cuando
¢l dolor esta presente y es inacabable.

En la obra esta muy trabajada detalladamente la forma general (que salta

mas a la vista que ¢l contenido): los personajes han sido disefiados desde el

"3 Albert Camus. Op. cit., p.39
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imclo' ha sndo planeada su hlStOl’la su prmc1p10 'y su I'm' las palabras estan

cscrupulosam n esfuerzo poetlco y plasticidad en el

uso de los‘vocablos._Predomma lo narrat1v0°'mas no el lenguaje referencial
sobre el 1' gurado. ,Hay abundanc1a de figuras retoricas..que aparecen
combmadas ‘entre ellas en una forma muy peculiar; este estilo delata el afén
de diversion del escritor; €l desea recrearse con las figuras literarias,
mezclarlas, experimentar con ellas. En su prélogo a “Las hortensias” llamado
“Explicaciéon falsa de mis cuentos” juega con el lector al declararse
completamente inocente: “Lo mas seguro de todo es que yo no sé como hago
mis cuentos”.'" No es ningiin ingenuo. Se hace y eso es parte de su
recreacion.

“La casa inundada” se parece a otras obras del autor; también contiene
repeticiones de palabras, prosopopeyas y personajes con manias que los sacan
de todo patrén de conducta considerado normal. Asi tenemos a Horacio de
“Las hortensias”, quien tiene como actividad principal en la vida montar
cuadros escénicos con muiiecas, quien al final sustituye a su esposa por una
“hortensia” (tipo de muiieca) y que termina atrapado en la evasion asumiendo
¢l mismo el comportamicnto de los maniquies. En “Nadie encendia las
lamparas”, el narrador-personaje adquicre la misma actitud del de “La casa
inundada™ durante su estancia cn la casa al dejarse llevar por lo que venga.
Camus la identifica con ¢l hombre absurdo: el presente y la sucesion de los
presentes ante un alma sin ccsar consciente, tal ¢s ¢l ideal del hombre
absurdo™''®, “indiferencia por ¢l porvenir y el ansia de agotar todo lo

dado”'"®. Con seguridad, ¢l autor ha cultivado ya un estilo a lo largo de toda

su vida y en *l.a casa inundada™ sc manificsta en su mejor expresion.

Hin 176
3" Albert Camus. Op cit.,p. 85
"0 4 p. 81
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El texto gusta por ]a, mtencnon Juguetona que surge de vez en cuando por

lo msohto e,lo aJes y por la construccnon del. lengua_;e.

Mucho se ha;hablado -acerca de la impopularidad de la obra del autor (que
si-era- mcomprendlda _que-si.era rechazada), no sin razdn. Sin embargo .no.se
ha abundado en argumentos sobre las causas que la originan, Genemlmente se
ha asociado la extrafieza de los personajes con esta marginacion, de tal
manera que muchos de los que sienten simpatia hacia su Qb'ra han creido
pertenecer a una especie de grupo de “iluminados”, por ser de-los pocos en la
tierra que han sido capaces de penetrar en sus sgrc‘f;{r'crt‘géj'Mgghos de estos
seguidores no han analizado la obra. Se sienten ~afrai‘dds‘ por los efectos que
provoca, que es lo que en el fondo acontece a los criticos impresionistas.

Esta situacién ha engendrado una atmosfera de inaccesibilidad hacia el
texto. Hay dos clases de exclusion: la que proviene del desconocimiento por
parte del puiblico en general de la existencia del autor y la que se crea después
de que la gente ha leido una o varias obras y ha decidido que no le gusta. Son
dos problemas distintos. El primero se resuelve simplemente haciendo mas
publicidad en los medios masivos de comunicacidn; aunque se corra el riesgo
de que se aprecien mas las cosas que giran alrededor del autor o las cosas que
se dicen de €l que el texto mismo. El segundo es el que interesa explicar en
cste trabajo.

El estilo desarrollado por el autor en *‘La casa inundada™ no va dirigido a
grandes masas de lectores. Para leerlo se necesita mucha paciencia por las
complicaciones que plantea la forma ¢ inclinacion para ajustarse a la actitud
contemplativa del cscritor de pormenores y de objetos. Se requicre de un
animo dispuesto a permitir que cada palabra leida penetre en los sentidos y
después en ¢l cerchro, para dejarse Hevar por los efectos. Obviamente en una
sociedad como la nuestra en la que la gente “no ticne tiempo™ es complicado

hallar a alguien que esté dispuesto a detener sus actividades v a hacer un alto



77

en el tlempo para vivir la expenencna de dlsfrutar de unﬁcscrlto”h”erarlo Y sl"

que alguien lo lea ya es pedlr m:

lo nallce y se ademre en el

universo felisbertiano es casi 1mposnble o

También el hecho de que- el tema de “La casa. mundada y de algunos otros.

textos propongan problemas ﬁlosoﬁcos contnbuye asu maceptacmn no toda
la gente esta dispuesta a enfrentarse a los co_nccptos que s¢ le formulan sobre
la vida. No va de acuerdo con el gusto de la mayoria .d§ 1a5' personas el tratar
asuntos de dificil manejo. Asimismo el hecho de que la obra esté muy
trabajada hace que el proceso de decodificacion sea muy laborioso.

A pesar de todo, aun cuando no llega a ser un escritor para multitudes, la
estimacion hacia la labor de Felisberto Herndandez ha ido en aumento los
iltimos veinte afios. Ya no es un autor tan marginado. Las palabras que le
dirigia a su hija Ana Maria al referirse a su obra y que decian que “sélo lo
entenderia cabalmente la posteridad”''’ parecen haber sido proféticas,

Las principales aportaciones que el relato “La casa inundada” hace a la
literatura (tomando en cuenta que se escribié después de las corrientes de
vanguardia y que varios autores latinoamericanos trabajaban por su lado en
hacer obras muy diferentes a las tradicionales) son: 1) la singularidad en la
historia que se cuenta y en el personaje principal, 2) el tema poco tratado
hasta el momento, 3) la creacion de¢ una simbologia propia, 4) la adecuacion
de formas literarias a conceptos filoséficos, 5) la combinacion de figuras
retoricas dentro de la misma expresion y 6) el logro de los efectos

pretendidos.

1. Lasingularidad en la historia que se cuenta y en el personaje principal,

"7 Nora Giraldi, Op. cit., p.27
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La situacion en la que se ven envueltos los personajes no es tomada de la

rcahdad €8 mventada (pero no famastlca —ya se aclard esto en el capltulo del -

andlisis- porque los hechos no contienen elementos sobrenaturales)

-“Lia-rareza de la historia responde a una rebeldia contra la reahdad El autor

no quiere esta realidad; quiere otra. No es dlf”ml 1magmar cn el una
insurreccion espiritual innata que hace que para €l'sea. muy ‘SCI]‘CI‘“‘O' dar origen
a circunstancias no concebibles para el resto dela coﬁlu'nida:d L4a‘ originalidad
radica en ser el primer texto —ademas de los otros del ‘autor- que cuenta
hechos de esta naturaleza y en ser el umco pues.: no se han detectado hasta el

momento 1m1tadores O sucesores:
2. Eltema poco tratado hasta el momento.

“La casa inundada” es muy representativa de su época y es un texto muy
actual si se considera que ¢l tema que propone habia surgido hacia muy poco
tiempo y en ¢l afio en que el relato fue escrito estaba recién salido a la luz.
Salvo en el caso de los existencialistas mencionados anteriormente -que
principalmente eran filésofos- los temas filoséficos eran poco comunes,
escasos en el tiempo en que se escribid “La casa inundada™. El tema de este
relato es particular en su existencialismo. Los filosofos hablan de un
sentimiento de nausca (“malestar ante inhumanidad del hombre mismo™) de
no encontrarle sentido a Ia vida o de un “divorcio entre ¢l espiritu que desea
y el mundo que lo decepeiona™ '™, “una confrontacion entre el llamamiento
humano y el silencio irrazonable del mundo™ . 1o cual produce angustia —
que ha sido definida como el puro sentimiento de la posibilidad™=% las

posibilidades no ofrecen ninguna garantia y ocultan siempre la alternativa

"% Albert Camus. ()p cit. , p.69
" 14 p. a4
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inmanente del fracaso, el descalabro y la muerte”m, ‘;u;l’aw p051b111dad '

favorable: no :tiene mayor segundad que la p051b1hdad mas desastrosa y

humilde”. 122

“En-“La casa-inundada” ~predomina- un ~tono--inocente e -ingenuo -en-el-
narrador quien parece decir en todo. momento ““las cosas son as’” (“seguro de
su libertad a plazo, de su rebelién sin porveniry de su conciencia perecedera,

2
»123 «y no tiene nada que

prosigue su aventura en el tiempo de su vida
justificar, Parte aqui del principio de su inocencia. Esta inocencia es
temible”.'* El texto en ningiin momento es dogmatico.

El tema del relato se refiere a una caracteristica de toda la humanidad, que
es la de enfrentarse en determinado momento de su vida a un sufrimiento o a
algun obstaculo que altera lo mondtono. Sin embargo, la actitud que el ser
humano toma ante esta situacion no es uniforme. Hay personas que viven.
verdaderamente preocupadas por este tema y hay otras que ni siquiera
piensan en él. En otras palabras, el tema de la existencia y de sus vicisitudes
es universal. Lo que no es general, es la actitud-que toma la gente ante este

tema porque existen dos clases: una la de encarar y otra la de eludir.
3. La creacién de una simbologia'® propia.
Los criticos que pretenden interpretar los textos literarios tomando como base

la simbologia tradicional parccen ignorar que los simbolos a los largo de la

historia de la humanidad han sido forjados por los mismos seres humanos de

"** Nicola Abbagnano. Diccionario de filosofia, 2*. Ed. México, FCE, 1974, p. 85

! thid.

2 bid

122 Albert Camus. Op. cit., p.91

Ul p92

15 La smlbolo;,m es un sistema formado por simbolos. Un simbolo es algo (palabra, imagen o
sonido) que representa otra cosa (que puede ser un sentimiento, idea o conjunto de ideas).
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acuerdo a las cré;éncias de Su tirerrn]sory de acuerdo a la representaclonoﬁcm]
de cada pueblo-'yﬁlquc,fpor, lo -mismo hanzidp-cambv‘ian:do‘,a:t,ravés del tiempo.
En-vez de cn%tféi%gr el origen mortal y mudable dc estos éistema_s simbdlicos
(aniigués‘y modernos) y considerarlos con: precaucion-y récelo, se-aferran-a----
ellos cohio si }')rrovi'nieran de algin oriculo divino que no puede ponerse en
duda y —lo que es peor- como si poseyeran una universalidad intrinseca capaz.
de lograr que cualquier cosa en el mundo se adapte a ellos. |
El psicoanalisis ha descubierto que cada persona tiene unasimbolbgia
propia de acuerdo a sus vivencias y que si las representaciones de muchas
personas (en este caso, pacientes) coinciden en su totalidad tanto en la forma
como en el contenido, puede entonces hablarse de que una cosa es simbolo de
otra forma en general. Sin embargo, no se puede confiar totalmente en una
simbologia establecida de esta manera —aunque esté basada en la experiencia
y la observacidn- porque no puede declararse la universalidad de los simbolos
a partir de un cierto numero de pacientes, por mas numerosos que puedan ser.
En otras palabras, no debe interpretarse el texto literario aplicando las

definiciones tradicionalmente recopiladas; como, por ejemplo, buscar lo que

implica la palabra isla en el diccionario de simbolos que asevera:

Segln Jung, la isla es el refugio contra el amenazador asalto del mar de! inconsciente,
es decir, la sintesis de conciencia y voluntad. Sigue en esto a la doctrina hindu, pues,
seglin Zimmer, la isla ¢s concebida como el punto de fuerza metafisica en el cual se
condensan las fuerzas dec la ‘inmensa ilégica del océano. De otro lado, la islaes un
simbolo de aislamiento, de soledad y de muerte.'?®

La recurrencia a este método plantea un principio equivocado que es el de
pretender adaptar la obra a significados que le son ajenos, que cstan

elaborados y vividos fuera de ella. Puede darse ¢l caso de que algunas veces

"2 juan Eduardo Cirlot. Op. cit., p. 254
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haya comcndencnas entre el texto analuzado y la 51mbolog1a de otros tnempos,"

culturas y situaciones. Cuando esto sucedc debe aclara Ly

presenta esta correspondencxa, que no deja de ser una sxmple casuahdad

“ El"primer problema  que-se presenta-al hacer este. tlpO de correlacién es
decidir cual de todas las interpretaciones expuestas es la que mas se acomoda
al-texto analizado y de esta manera atribuirle esa linea de significacion. De
mas esta hacer notar la naturaleza artificial de este procedimiento. Si para
interpretar un texto literario basta con acudir a un glosario de simbolos o0 a un
libro histérico que muestre lo que ha simbolizado tél o cual cosa a través de
los siglos, ;para qué perder el tiempo haciendo andlisis profundos? ;de qué
sirve entonces la investigacién? o

Aunque es muy obvio el error en ¢l que descansa esta actitud de algunos
estudiosos de la literatura, es necesario ponerlo en claro porque existe no
solamente en los criticos, sino también en escritores que fundamentan sus
obras en una serie de simbolos con significado oculto que pretenden hacer
llegar al lector (creyendo con esto que juegan con él y que contribuyen a que
desarrolle su capacidad de descifrar enigmas) y que toman al pie de la letra,
en una postura dogmatica. De esta manera, se hacen esclavos de la simbologia
ya hecha y limitan sus posibilidades creativas.

El texto *La casa inundada™ posee una coincidencia con la simbologia ya
claborada en lo que sc reficre al aspecto negativo y positivo del agua —que
también se manifiesta en el relato y que ya fue tratado en el capitulo anterior,
Sin embargo, en general y en forma predominante, ¢l texto ha creado sus
propios simbolos ¥ ha vivido sin que le importe lo que el psicoanalisis o los
brujos de la antigua China o de la India tengan que decir. Camina con toda
destachatez por el mundo literario, mostrandose a si mismo sin inhibiciones,
abriéndose paso y ocupando el lugar que le corresponde sin preocupacion

alguna.
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El resultado de un proceso creativo libre de ataduras es una obra muy
congruente y muy: fiel a su_propia naturaleza una:obra que-es si misma y se

repite a si misma.

4. La adecuacion de formas literarias a conceptos filoséficos.

En el afio '1946_;47 Félisberto Hernandez “rcalizg'~véfias versiones de ‘La casa
inundada’”.'*” En 1961, “se aplica a hacer nu_;e\_",a‘s' versiones de ‘La casa
inundgda”"zs y en el afio 1962 —dos afios antes de su muerte- “Felisberto
habla,exténsamente sobre sus investigaciones en el campo de la creacidn
literaria”.'* El hecho de que “La casa inundada” sea un texto muy trabajado
no constituye en si misma ninguna razén por la cual debe considerdrsele una
obra literaria; pero si es una muestra clara de que existe una intencién
artistica, la busqueda de un estilo propio y, sobre todo, el proposito de lograr
algo concreto.

En el capitulo anterior se hace mucho hincapié en la propension del autor a
repetir palabras iguales, con la Gnica variante de la figura retorica llamada
politopton. Cada una de estas palabras fue proyectada y colocada donde esta
como resultado de un deseo por encontrar ¢l camino que ¢l autor descaba.

La repeticion es un fenémeno que sc producc en muchos aspectos de la
realidad y no puede faltar en la lengua hablada y escrita (entre las cuales, a

proposito, existe una gran diferencia).Visto asi es un suceso arbitrario que

127 Nora Giraldi. Op. cit., p.71
28 14, p.78
2 14, p.79
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respondre a neceéidadés de reforzamnento,pero muchas '\'/é;éés"p'raﬁéhé' de
equivocos o.errores. : SR

Si se tratara de un texto comin y no de una. obra l.iterai'ia (qué' implica
dedicacion y trabajo) se podria-afirmar—como lo-hace Rocio. Antiinez- que la
escritura de Felisberto Hernandez se reconoce “ygn_‘erl\/'déqbu'lério' pobre', la
sintaxis incorrecta, el texto inacabado”.'*® MQChos"Criticos como ella viven
muy preocupados porque Felisberto no fue a  la universidad:y atribuyen a esté
hecho su “pobreza de vocabulario”. Al prongpciar esfa' expresion estdn
sumergiéndose en un tema que bien podria quup'&}g‘ una tgéis_duc tendria que
pertenecer a la psicolingtiistica —que es la disciplina que estudia los problemas
de la “comprension y la producciéon del lenguaje, en- forma hablada 0
escrita”’®!; es decir, las causas del “lenguaje ‘deteriorado’”.'** Pero no sera
necesario (al menos para este estudio) porque no hay nada mas lejos de la
verdad. Estos comentarios llenos de pedanteria no tienen fundamento y, dicho
sea de paso, son aseveraciones expresadas con liggfeza_. El riesgo que se corre
al escribir ensayos sin andlisis previo es el de incurrir en falacias e inducir a
error al lector, como en este caso.

Martin Vivaldi, como experto en redaccion, tenfa que haber pensado en el

tema y por eso aclara en su libro:

Cuando, al escribir, se repite mucho una palabra o una idea, se da la impresion de
pobreza de vocabulario, de inexperiencia. Lo cual no quiere decir que sea preciso
evitar la repeticion a todo trance. Lo que recomendamos es repetir bien, con mesura,
evitando la cacofonia o la machaconeria.'”

B30 Rocio Antanez. Felisberto Herndndez: el discurso inundado. México, INBA-Kattn, 1985
(Premio Bellas Artes de Literatura, 3), p. 13

::; Francisco Valle Arroyo. Psicolingiiistica. 2°. ed. Madrid, Ediciones Morata, 1992, p.143

“* Ibid,

' Gonzalo Martin Vivaldi. Curso de reduceion. Teoria y prdctica de la composicion y del estilo,
19* ed. México, Prisma, s/f, p.155
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Miés adelante agregéf “I—Iecha 7 es:tab aclaramon prev:a, y reﬁrlendonos :
concretamente a-la repeticién de ideas y- palabras, hemos‘:dcyd_is_tjng;qi\pcgﬁl,re
las repeticiones VICIOSAS Y LEGITIMAS™.'*

La repeticién de palabras en “La casa inundada® ‘no:es:mu'yrnot_o,r,_ia., Salta a
la vista después de varias lecturas del texto porque —hay que recordar- en la
lectura inicial se esta siendo receptor de los efectos mas palpables y, aunque
se sea un avezado en la disciplina de las palabras, no es posible sustraerse a
las impresiones mas evidentes para detectar las demas después. Surge, en el
momento de localizar las repeticiones, la curiosidad por estudiarlas y es asi
como se descubre que estdn planeadas y cual es su razdn de ser.

No es exacto, por otro lado, pensar que se trata de repeticiones viciosas,
producto de una mente confundida y de incapacidad para producir el lenguaje
y escribir bien. Ningtin escritor seria publicado si se descubriera que esta en
un nivel escolar de aprender a redactar a duras penas. Ademas, hay que tomar
en cuenta que “La casa inundada” es la altima obra del autor y fue escrita
cuando él era un hombre de cincuenta y ocho afios que habia leido muchos
libros por su cuenta. No es posible pensar que el hombre no sabia escribir. Si
él hubiera deseado evadir la repeticion pudo haber cambiado el giro de la
expresion y pudo haber utilizado sinonimos (“Todos nos servimos de los
sinénimos con objeto de evitar la repeticion de la misma palabra para la
misma idea”)"**; pero no fue asi porque csa repeticion estaba plancada. No es
concebible que un escritor tan original y creativo para producir prosopopeyas
y comparaciones sca tan ingenuo como para equivocarse con las palabras que
usa.

La repeticion de palabras en Felisberto Hernindez es legitima porque esta
hecha intencionalmente, porque sirve para algo que el escritor tiene ya

P phid,
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pensado Camllo Jose Cela cntado por Vlvaldl asegura‘ “Los escntores nunca" '

nos repetlremos —rloAbastante; Recuerde usted,loiquc decna ‘André. ,Glde todo._
. 99136

esta dlChO pero ‘ como nadle atlende hay que. repetir- todo cada mafiana
; s 137

un- 7rte necesario y-una de- las claves de la eficacia®.

“La repetici
| 'dc lo doloroso (las vueltas-a la pequena 1sla de plantas —que
SImbollzan a marldo muerto- son un eterno regreso a ese momento —que

dlsplacentero de Ia vida) y la: repetlclon de los placentero (la

navegaclon en

hacen ve que ‘.‘lo esenc1al, ah_ora como antes, son los golpes sucesivos que
nﬁa“chacé’n lwé'idea: el efecto ritmico estd en primer plano, y todo ritmo vocal
tiene su punto de partida en la sensacién actstica”'*® La repeticion tiene
como trayectoria entrar primero por el oido; pero esta destinado aylrce,rebro.
La finalidad ultima es adormecer.

El suceso de la repeticidon ha puesto a pensar a fildsofos y a psicélogos en
un afan de acercarse a €l y explicar sus manifestaciones y sus causas. De esta
manera, el existencialismo —por medio de Kierkegaard y Heidegger- se
encarga de dar su punto de vista, mientras que la psicologia advierte que
“constituye un tema actual de investigacion analitica el porqué de la
repeticién compulsiva de lo displacentero e incluso de lo doloroso”.'*® En
Felisberto Hernandez se exhibe como un recurso literario utilizado

voluntariamente para producir cierta impresién emocional, que tiene que ver

% Stephen Ullmann. Semdntica. Introduccion a la ciencia del significado, 2°* ed., trad. de Juan
Martin Ruiz-Werner. Madrid, Aguilar, 1976, p. 171

H* Gonzalo Martin Vivaldi. Op. cit. p. 161

Y7 tbid.

"8 Charles Bally. “Procedimicntos de expresion® en El lenguaje y la vida, 7 ed., trad. de Amado
Alonso. Buenos Aires, Losada, 1977, p. 137

9 Carlos Gispert (dir.). Enciclopedia de la psicopedagogia. Pedagogia y Psicologia. Barcelona,
Océano, 2000, p. 769
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con el'mensaje global que el autor maneja; es decir que la repeticiénbéra érl_ es

yaun simbolo:

e

5. La combinacién-de figuras retoricas-en-una misma-expresion.— -

El construir expresiones:poéticas con figuras re cladas es parte

1

cado en el primer-
capitulo- atribuye cualidades humanas a los ‘seres inanimados al mismo

intgg:régnwt\e?,'déli estilo del autor quien-%c.gmd: !
tiempo que compara y elige el adjetivo (entr'e muchos posibles) que es mds
adecuado al sustantivo formando a veces epitelos y a veces hipalages.

Estas mezclas presentan una variedad muy notoria y es precisamente este
recurso estilistico el que hace que las extensas catalisis sean soportables
porque, en medio de tanta minuciosidad e inmovilidad, resulta muy agradable
recibir de repente construcciones poéticas que despiertan no Unicamente los
sentidos sino también la mente.

Ademas, cabe destacar que las figuras retéricas escogidas como parte
conductora del texto son convenientes para el mensaje que el autor desea
enviar. De modo que se logra un efecto de consonancia, como si €l hubiera
intentado aplicar leyes de armonia a la literatura. Las figuras retoricas
combinadas corresponden a los acordes en la musica: cada expresion con
sentido figurado en una nota musical que, tejida con otras que le son afines,
da lugar a un acorde con equilibrio sonoro. l.a consecuencia es una obra

propia, una obra entera, una obra con caracter y calidad.
6. [Ellogro exacto de los efectos descados.

No es posible hablar de cfectos deseados sin tener que hacer referencia al

proceso creativo. De acuerdo al estudio de la obra ya finalizada, segin su
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estructura y su.- o

rganizacion, puede deducirse-que efectivamente existe una

necesidad expresiva que cs la que desencadena el fenémeno de su elaboracién
y que puede rglggioharse con. un pens‘qmicnto, un sentimié;nt_o," un ‘déSeb 0 vl,a
“voluntad'de algo. == o R -

La parte ‘germinal del desarrollo artistico de la obra literaria tiene que ver
con los motivos-que la desatan. Lo que es antes de su existencia es lo que la
ocasiona y es lo que, finalmente, el critico literario es capaz de desentrafiar y
sacar a la luz, El estudioso podria marchar hacia atrds en el tiempo y en el
espacio discursivos hasta llegar a la génesis; recorrer el camino ya trazado y
descomponer los péarrafos en palabras, en letras; desgarrar las figuras retdricas
en pedazos e introducirse en su esencia y, por fin... ver —como si fuera una
revelacion- el verdadero rostro de la obra, sin artificios; contemplar el
mensaje desnudo, expuesto, desprovisto de ropaje, a merced de la
comprension ajena, convertido en lenguaje no literario, sino comiin -filoséfico
en este caso-, empequeiiecido, despojado de su majestad.

En esta travesia, que va de fin a principio, el critico percibe cada uno de
los pasos de la composicion y los motivos que la originaron. Los
pensamientos o sentimientos deben ahora tomar la forma que mds se ajuste a
ellos “se reemplaza sin advertirlo un estado interior|...]por una de sus
manifestaciones”™. "™ D¢ las innumerables maneras indirectas que buscan
salirse de la norma solo unas cuantas sirven como vehiculo transmisor del
mensaje. Entoncces, ¢l escritor —con use pleno de su conciencia o no, o con
cabal sentido de la intuicion o no (nunca sc sabe realmente cudl de las dos
predomina mds; lo que si es seguro es que ambas pueden ser utiles para el
mismo fin) decide cuales de cllas van a ocupar como recurso expresivo. El

recurso ¢s ¢l procedimiento seleccionado.

"% Charles Bally. Op. cit. , p. 143
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combinacion .de"ylc_,; palabras escogxdas No todas ‘I"‘"s‘g{h‘léiéforaé 0

prosopopeyas‘o comparacxones son lguales

En: esle;" ,umor sucede algo que Bally apunta en su llbro El lenguaje y la

vida: ex15te un fenomeno enel cual ~al no expresar el'mensaje directamente y
hacer uso dg,lo_s__g_t_"opps y d_g:_mgs ﬁgugas-:sgasoqla un hecho u objeto con otro
por tener elementos en comiin. Conviene tomar en cuenta sus propias

palabras:

El lenguaje, intelectual en su raiz[...] no puede traducir la emocién mds que
trasponiéndola mediante un juego de asociaciones implicitas. Siendo los signos de la
lengua arbitrarios en su forma —su significante- y en su valor —su significado-, las
asociaciones se ligan ya al significante, de modo que hagan brotar una impresién
sensorial , ya al significado, transformando el concepto en representacién
imaginativa . Estas asociaciones se cargan de expresividad en la medida en que la
percepcion sensorial o la representacidn imaginativa concuerde con el contenido
emotivo del pensamiento.'"'

La parte final del desarrollo creativo es la que remite a los efectos obtenidos.
Tiene que ver no con el antes —que se refiere al origen- sino con el después,
con el resultado del esfuerzo. Es el destino en contraposicion con la
procedencia. ¢ De donde viene la obra? ;A déndc va?

En “La casa inundada™ los propdsitos han sido obtenidos con éxito. Los
artificios correspondientes al significante (segun conceptos de Bally) y
sefialados para provocar impresiones sensoriales logran su realizacion sin
ningun problema. Los que estan destinados a la mente o al espiritu también

cumplen cabalmente con su funcion. La obra ha dejado de pertenecer al autor

"N rd pp. 129y 130
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van a comprender y van a convertirse en:partidarios: del agua, seguidores de la.

evasion perpetua. oo

Los efectos conseguidos a l,os,q’u,ér s(e hace alusi6n son los siguientes:

a) La lentitud soporifera, el cansancio (atrapamiento). ‘

b) La distraccion y la desviacion de la atenciéon hacia lo agradable

(evasion)

¢) Lo fantastico aparente.

Durante la interpretacion del texto fue posible desentraiiar la idea de lo que
para el autor es la creacion literaria, que subyace escondida bajo el mensaje
de atrapamiento-evasion-atrapamiento. Las partes mas liricas del relato (en
las que el autor se luce como poeta y hace gala de sus facultades para manejar
las imdgenes) pertenecen a la actitud espiritual de la evasion que —como ya se
expreso en el capitulo de la interpretacion- se agrupa con otras palabras que
implican la misma tendencia y que son bienestar, esperanza, tranquilidad,
abundancia, gozo, fantasia, distraccion, descanso, y diversion.

El acto de creacion literaria —que en realidad es una actividad de disefio y
composicion a partir de la concepeion de una idea esencial- sc asoma
discretamente en la variedad de figuras retoricas utilizadas por ¢l autor y
transmiten una pizea de lo que antes fue lamado “afin de juego con ¢l
lector™. Dentro de los términos que marca ¢l mensaje fundamental del texto,

la elaboracion de la obra literaria - que corresponde a la categoria evasion-
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esth emparentada también con las demds expresiones espirituales. De- esta
forma, la creacién literaria.queda entroncada con el-biencstar, la esperanza, la
- la-diversidn: :

De aqui, se infiere que la construccion literaria no solamente es un acto dc
bonanza y felicidad, un estado de bienaventuranza extrema, sino que también
es el medio de escapar de lo desagradable de la vida. Escribir es un consuelo;
es un regalo dado al ser humano para poder sostenerse en pie en lo que la
existencia puede tener de infernal.

Pero, el episodio de dicha y prosperidad no se queda tinicamente con el
escritor. El texto conlleva los artificios suficientes como para que el lector
implicito experimente las mismas sensaciones; estd planeado para que las
partcs liricas diviertan al espectador. Asi, todos los que entran en contacto con
la obra pueden sufrir el atrapamiento y disfrutar en grande de la evasion
también. Incluso, jpor qué no decirlo?, existen personas que han leido el texto
y se han vuelto sus adeptas.

La obra, por su lado, también forma parte de toda esta teoria y cumple la
funcion que le toca: la de hacer infinita esta lucha de fuerzas, la de
proporcionar los medios necesarios para que —cada vez que alguien se
disponga a lcer ¢l escrito- todo ¢l mensaje vuclva a vivir y se actualice. El
texto siempre estard alli. como encantado. esperando que un nuevo lector
active las claves necesarias para que su hechizo se ejecute.

A lo largo de todo el texto v aun en cada uno de sus rincones, ¢l estilo del
autor s¢ propaga v sc¢ vuelve incontundible: se hace patente en cada parrafo,
en cada linca. Ll texto parece un jardin regado con las mismas formas, las
mismas palabras que incluso se extienden a otras obras creadas por ¢l. No hay

lugar a titubeo; el estilo del autor queda muy claro.
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kdel- autor que se. puede

lan termmantemente marcada esta la persona

hablar de fehsbertlamsmo. El modo de: eSCI‘lbll‘ caractensnco se exhlblrar en. el

uso de la prosopopeya, la rcpetlclon mgemosa de palabras (pollpote), los
—personajes que forman parte de. un: gran. tropo (una mmensa metafora, una-
inmensa- plosopopeya) al grado de que su vida entera es trasladada a otro )
mundo, a un universo donde no se estd viviendo la realidad (y da, ademas, la :
impresién de que estan dominados por la locura), un narrador que. toma,lbé‘
acontecimientos con calma y se deja llevar hasta donde la corriente quiera y
que se extiende en detalles descriptivos hasta el hastio y, porSup,uc;étd,e]
tema relativo a la existenciay a la actitud que se toma frente a,eila-y lo qﬁ_e
ofrece.

“La casa inundada” puede perfectamente servir de modelo para la
realizacién de nuevas obras. Puede imitarse el estilo ya mencionado, puede
hacerse un intento por tratar el mismo tema, o bien, se puede querer imitar el
tipo de personajes. Seria factible crear una escuela: la de Felisberto
Herndndez. Pero si no se quiere emular todo lo anterior porque, obviamente,
significaria claudicar y renunciar a un estilo propio, si seria védlido tomar
como ejemplo el trabajo detallado, minucioso, escrupuloso; la eleccion de
cada palabra y de los recursos adecuados al mensaje y la busqueda de una
fusion completa entre fondo y forma.

Desafortunadamente ¢l peligro que se corre por haber detectado todas estas
caracteristicas es ¢l de cncontrarlas inevitablemente en todos los demas
escritos del autor. Eis como si sc tuvicra una lente especial para entender cada
trabajo suyo o como si sc pusicra en marcha inconscientemente un aparato
detector de tendencias felisbertianas.

Anteriormente s¢ menciono ¢l hecho de que el texto se abre paso en el
mundo literario y ocupa el lugar que le corresponde. Esta afirmacion ascgura,

cfectivamente, que “lLa casa inundada” ya ha encontrado un sitio en el
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universo de las letras; un lugar, sin duda, que el texto mismo se ha labrado -

con.entereza.
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CONCLUSION

Como todas las obras literarias (y como todas las cosas del mundo) el texto

*L.a-casa -inundada” muestra su existencia, toma un lugar en ¢l universoy.da. ..

una p‘r,‘im'c’rfa; impresion, una sefial inmediata de si mismo, que es percibida, en
este ,c':as,o,', por el estudioso de la literatura. En este momento, y de acuerdo
tamb:iénr a la capacidad de penetracion del critico, surgen los comelltarios‘
preliminares y —junto con ellos- la hipotesis que dirigird el trabajo de
investigacion.

En este estudio la hipdtesis fue sugerida por las caracteristicas del texto
que mds saltaban a la vista. Sin embargo si fue necesario hacer un esfuerzo
superior para clarificar las observaciones inmediatas y buscar la mayor
exactitud posible. En un principio, la idea conductora fue la de la interaccion
entre dos estados espirituales que se complementan (atrapamiento en el
sufrimiento y liberacion del sufrimiento) que se veia reafirmada por la forma
de la obra en la cual se hacia uso de recursos literarios que implicaban
abundancia, reiteracion, retorno y evasion.

No habia claridad absoluta respecto al papel que jugaban los recursos
utilizados. Unicamente cra indudable la  presencia de la dicotomia
atrapamiento-evasion; pero tampoco se podia explicar de primera intencion de
qué manera y con qué particularidadcs se registraba. El analisis estructural del
relato literario jugo un papel esencial en la puntualizacion de cada elemento
del texto. Siguiendo los pasos que lo conforman con dedicacién y con apego a
la objetividad se pudo descubrir que algunas de las proposiciones que se
sospecharon desde un principio fucron ciertas y otras no. Fue ratificada la
dicotomia atrapamicnto-cvasion vy se revelo que estos dos estados espirituales
ponen al descubicrto la existencia de algo inadecuado en la vida, en ¢l mundo,

que hay que superar o evadir; algo doloroso que obliga a tomar un rumbo. El



94

camino que suglere el texto no es el enfrentamlento al ‘problema y el

vencimiento, sino: la evaswn devlasrealldad» Fuefmexaclo por otra parte que

el-retorno al pasado 0 el rec

~manera"de{permanecer en f,lo mlsmo, parle del

-del relato. Solamente eraur

atrapamiento o sufrimiento. Esto se cxplnco:enlq pg:rspg:ct1va semantica en el

analisis. S S -

El analisis»ésvt;dcktiiréll apori‘éi'séntido a la‘.c_:oriductéide la sefiora Margarita
que, en-un prm01p10 parecia extrafia y absurda. Su manfa de navegar en el
agua y su conducta religiosa son perfectamente expllcables dentro del marco
del atrapamiento y la evasion. Su actitud corresponde a la de seres que, al no
saber como reaccionar ante el sufrimiento, adoptan conductas que son una
manera de enmascarar su impotencia para explicar el dolor.

Los retornos al pasado en la primera lectura dan la apariencia de ser
metadiégesis. Sin embargo, al estudiarlos con detenimiento y haciendo las
graficas referentes a la temporalidad resulta que son unicamente analepsis. El
escritor utiliza la técnica de contrapunto al alternar el regreso a hechos
pasados con la narracién en el tiempo presente y de esta manera simboliza las
dos formas de permanecer en la vida: estar en el sufrimiento y evadir la
realidad.

Igualmente, lo que parecia un mundo fantastico de objetos que transgreden

las leyes naturales, es en realidad un animismo tipico de la infancia:

En conclusion, hallamos dos periodos en el animismo espontdneo de los ninos. El
primero, que se extiende hasta los cuatro-cinco afios, se caracteriza por un animismo
integral e implicito: toda cosa puede ser momentineamente asiento de una intencion o
de una actividad consciente, a riesgo de las resistencias o de los choques que golpean
el esplritu del nifio (una picdra que se niega a dejarse tirar sobre un talud, un muro
que hace dafio, ctc.). Pero este animismo no plantea problemas al nifio. Es natural. Al
contrario, desde los cuatro-seis afios las preguntas se plantean a su sujeto y sefialan
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por eso que cste a'hi}hi"s:f'naﬂir}nbrlidiiof 'cslé'en"péft’é”e& vias de sistematizacién”

intelectual.'? ' ‘ :
Ciertamente lo anterior hace patente el hecho de que el texto primero presenta
un semblante; luego se comprueba que es Unicamente u_ggﬁapa:riepcia';y que-
detras de ella hay otra entidad que no es pérc'i,bi’da'si ngfs‘gypifbifgndiza;r La.
primera impresion remite a los efectos proyocad"‘(‘r)s_‘. por eltexto,constltuycla -
materia sobre la cual la critica impresionista‘tonja:sps:bz‘;'sievégjﬁl g;"jtyl;go:jyﬂso,‘mero 3
hace comentarios que se fundamentan en la pura fachadadgla Qbf&r,’r'lﬁyor:lo
tanto, puede ser tomado en cuenta sélo en relacion con thoZ;Io"'quﬂyef tenga que
ver con el logro de los efectos. Su punto de vista puede ser :ifalioso para
corroborar la sensacion que el texto finalmente puede producir. Sin embargo,
hay que tomar en cuenta que la critica impresionista tiende al oprobio o a la
apoteosis; su campo de accion se relaciona con todo lo que gira alrededor de
la obra y con las relaciones sociales; pero no sirve para llegar a la verdad. La
critica impresionista esta lejos de toda objetividad, carece de un estudio
profundo que la sustente y puede inducir al publico en general a errores, a:
ideas equivocadas que van de boca en boca y se expanden.

En la hipotesis que se hizo en el inicio de este estudio venia ya incluida
una interpretacion tentativa que después fue comprobada y aclarada con el
andlisis. La valoracion del texto no fue dificil una vez realizados estos dos
pasos; el camino ya estaba trazado, el texto comprendido y detectados durante
el proceso los posibles aciertos y errores. La claridad del texto provoco que la
valoracion fuera positiva, pues todo tenia razon de ser y era congrucente.

Los caminos propuestos por el método literario fueron seguidos al pie de la

letra. Aunque puede parecer que al llevar a cabo el analisis estructural se

"2 Jean Piaget. “1.os origenes del animismo infantil, Necesidad moral y determinacion fisica” en La
representacion del mundo en el nifio, 4* ed,, tr. de Vicente Valis y Angles. Madrid, Morata, 1978

(Pedagogia, s/n), p. 186
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separo la forma del.fondo, en realidad no fue-asi, pues cuando’se aislaban las™

partes del todo discursivo para analizarlas, se descubria ineludiblemente el
significado intrinseco que le correspondia. De esta manera, se p,ercibl;a.con
claridad como la forma y el fondo se implican. - ' .7 N

Los problemas que obstaculizaron la realizacion de este trabajo tienen que
ver con asuntos personales y no con la falta de medios para hacerlo. Estos
obstaculos no pueden considerarse de mayor importancia porque —aunque son
trascendentales para el que lleva a cabo el estudio en el momento- con el paso
del tiempo y vistos desde una perspectiva mas amplia pueden resultar
inverosimiles y hasta exagerados. No hubo ningiin percance en cuanto alas
fuentes de informacién como hace veintitantos afios, cuando la bibliografia
sobre el tema era escasa.

El andlisis literario que se realiz6 abarcé los aspectos mas relevantes; pero
no fue exhaustivo. Se siguié tnicamente una linea de interpretacion que se
consider6 la principal del texto. Sin embargo, la obra esta tan trabajada que
proyecta e insinlla la existencia de semblantes que es posible descubrir
profundizando todavia mas y relacionando de distinta manera los hallazgos.
En el aspecto semdntico aun se puede escarbar mas y quizas aflorarian mds
asuntos interesantes. También las figuras retéricas proporcionan materia para

continuar ¢l conocimiento perfecto del texto.
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