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E!l ingreso de José Emilio Pacheco a El Colegio Nacional (1) convalida un reconocimiento
académico mas, entre otros muchos que ha recibido dentro y fuera de las fronteras
nacionales en los Gltimos cuarenta afios por su destacado trabajo literario en los diferentes
géneros en que ha incursionado: “José Emilio Pacheco es, ante todo, poeta. Vale decir, un
hacedor intuitivo, un creador. Y ¢sta es la madera con la cual se torma el critico de verdad™,
dijo Garcia Terrés luego de recordar c¢omo y cuidndo conocio a Pacheco y, por
sugerencia de Carlos Fuentes, lo incorpord a principios de los aftos 60 a la Revista de lu

Universidad de México. Jaime Garcia Terrés, era director del Fondo de Cultura Economica

(1) Discurso de ingreso a El Colegio Nacional “Pervive la tradicion literaria que engendro la Academia de
Letran™: Jaime Garcia Terrés Proceso. No 506 México, 14 de julio de 1986, pp 48-50



en 1986 y se refiri6 a la“obra de Pacheco como’ historiador de la literatura mexicana. Al
sefialar la ausencia;dé una historia literaria completa, Garcia Terrés se pregunté que si los
mexicanos nos hemos ingeniado para avanzar en una historia-de la ci‘gr/rcia,- “por qué se nos
ha dificultado a-tal punto completar nuestra cabal historia literaria, que no sea un manual
premioso y acartonado. En presencia de Octavio Paz, Antonio Gémez Robledo, Fernando
Salmerodn, otros miembros de El Colegio Nacional, y un publico en el que no escaseaban

los jovenes, Garcia Terrés concluyé:

El Colegio Nacional recibe a un nuevo miembro, que sera también uno de sus
mds jovenes integrantes. Pero José Emilio Pacheco es ya una realidad y no sélo una
esperanza. El trabajo que ha leido sobre la Academia de Letran lo confirma asi, con
evidencia que me ahorran ulteriores alegatos en torno a sus cualidades. Su cultura por
supuesto no s¢ reduce a lo literario y nacional. Ha respirado atmésferas de muchas
latitudes y bebido el agua de muchas fuentes; y esa vasta experiencia es la que

confiere autoridad a su criterio. (2)

De un simbolo partié José Emilio Pacheco para trazar las lineas de su discurso de
ingreso, el jueves 10 de julio de 1986, en ¢l Colegio Nacional (3): los vestigios de la
Academia de Letran que se encontraba en la esquina de Venustiano Carranza y el Eje

Central Lazaro Cardenas, antes llamada, avenida San Juan de Letran.

(2) Idem. p 49

(3) El Colegio Nacional, ubicado en Luis GGonzalez Obregon 23, en el centro de la capital, tiene su sede en un
edificio que en parte corresponde al antiguo colegio de la Compaiia de Maria, mejor conocido como de La
Ensefianza Fue fundado a instancias de Antonio Casa “siguiendo ¢l noble precedente del College de France,
que data del siglo XV1" Entre sus nnembros fundadores se recuerdan los nombres de Alfonso Caso, Mariano
Azuela, Carlos Chaver, Lizequiel Chaves, lgnacio Chaver, José Clemente Orozeco, Diego Rivera, Alfonso
Reyes, y otros Su orgen. es ¢l decreto firmado por el presidente Manuel Avita Camacho en 1943 La
membresia de José Emilio Pacheco igual para los literatos y 10s cientificos que son 9 desde hace varios aflos
Los otros 8 escritores del Colegio son Antonio Afatorre, Rubéen Bonifaz Nufio, Salvador Elizondo, Carlos
Fuentes. Jaime Garcia Terrés, Octavio Paz, Ramon Xirau y Gabriel Zaid, constituyen asi ¢l grupo de poder
mas fuerte dentro de la prestigiada institucion Federico Campbell “Con la entrada de Pacheco. el grupo
literuric se vuelve mayoria ™ Proceso, No 462 México, 9 de septiembre de 1985 pp 52-53



Asl, Pacheco ensamblo el tema de la devastacin y In catdstrofe urbana quie es ¢l
contrapunto de Las Balalﬁzs enel desirer{(_)'que ﬁémd pesg tiene en su reflexion e incluso en
su poesia; la' mayor atraccién dg'g;sta novela es mostrar.la: trama de la égtidigneidad y el
simbolismo de las personas comunes. La historia motiva a una reflexion moral'y su
moraleja seria el silencio, el paso avasallador del tiempo que muchas veces conduce al
olvido. Su presentacion en el Colegio Nacional lo traslada a los vestigios de la Academia
de Letran para mostrar la fundacion de las letras nacionales, luego de aventurar una
hipdtesis: “no hay en las literaturas nacionales de los pueblos hispanoamericanos una
continuidad como la existente en México que arranca de Letran y llega hasta nuestros
dias.”(4)

Y continuia el tema de su discurso:

Enfrente de la Academia de Letran estaba el cdificio donde el gran editor del siglo
XIX, Ignacio Cumplido, tenia montado su taller. Ambos fucron los dos grandes
recintos de la literatura mexicana. Pocos lo saben y a nadie parece importarle, pero
en las condiciones actuales la supervivencia de ese casi simbélico vestigio
adquiere otra significacion y es un ¢jemplo de la fragilidad que sobrevive cuando lo

mas firme se ha desplomado. (5)

(4) Idem p 53

(5) La Academia de [ .etran, tundada en 1836, surgio de una tertulia de cuatro jovenes literatos que se reunia
en tomo al erudito José Maria Lacunza en el antiguo Colegio de San Juan de Letran, donde éste era profesor
Entre los asiduos participantes estaba Guillermo Prieto De los escritores ya conocidos y de mayor edad fue
Andrés Quintana Roo, nombrado presidente perpetuo Luego ingresaron Manuel Eulogio Carpio, José Joaquin
pesado, Fernando Calderon, Ignacio Rodriguez Galvan, Manuel Eduardo Gorostiza y muchos otros. El joven
[gnacio Ramirez comenzo por escandalizar a la mayoria de los académicos negando la existencia de Dios
Pronto llego a seunir la Academia que no tenia reglamento a todos los que cultivaban las letras, sin distincion
de edad. de escuelas literanas, de oposicion social v de opiniones politicas Tuvo gran importancia en la
histonia de las tetras nacionales como centro de estimulo, de cntica y de definicion de tendencias, pero sobre
todo por el comun afan de crear una literatura mexicana independiente para ko cual se elegian temas
nacionales antiguos o modernos Se reflefaron en el seno de la Academia las posiciones politicas que se
apoman en el pais v produjeron tendencias literarias también opuestas Los afiliados al partido conservador
eran clasicos, y los hiberales, romanticos Al ahondarse las divisiones la Academia se disgregd en 1856, pero
s¢ mantuvieron unidos los hombres que con Prieto y Ramirez formaron mas tarde el yrupo doctrinario de la
reforma juarista Enciclopedia de Meéxico Impresora y editora mexicana. Tomo 1, 1978 pp 25-26



El simbolo, el vestigio, se volvié metifora en su discurso que durd treinta minutos y

expreso:

En:medio de las ruinas y las catdstrofes la Academia de Letran aiin sigue en pic y
sobrevivird mientras exista México. Nos rodean una ciudad y un pais en ruinas.
Por dondequiera vemos la devastacion y la miseria. No obstante al centro de una
de las imégenes mas desoladoras que puede presentar la triste ciudad de México, esta

milagrosamente en pie el lugar donde empezo realmente la literatura mexicana. (6)

El ingreso de Jos¢ Emilio Pacheco a El Colegio Nacional, apenas cumplidos los 46

afios de edad, es un hecho que manifiesta la apreciacion por su trabajo, el reconocimiento

unanime a su capacidad, la admiracion por la variedad de registros de su obra (poeta,

narrador, ensayista, traductor, critico, crudito, periodista cultural).

El se ocupa puntualmente de las novedades, considera su deber intransferible dar
cuenta de lo que se publica y ve en la literatura mexicana a una tradicion mucha
mas solida de lo que s¢ percibe, un corpus a cuyo estudio y divulgacion
conviene dedicarse. En 1957, José Emilio Pacheco recién salido del CUM
coordina un suplemento de jovenes en la revista tnimestral Estaciones dinigida
por el poeta Elias Nandino. En  Esaciones, con el generoso apoyo del doctor
Nandino, Pacheco se informa, conoce a los escritores de otras generaciones, escribe
copiosamente y s¢ afana en no  dejar libro de interéds sin comentario. No ha
adquirido aian ¢l pesimismo ( tan facilmente alcanzable por la realidad ) que 1o ha

de distinguir. (7)

Carlos Monsivais dedico estas notas en homenaje por su ingreso al Colegio

Nacional.

(6) Discurso de Ingreso a El Colegio Nacional, “l'ervive ka tradicion literaria que engendro la Acaderma de
Letran™: Jaime Garcia Terrés Proceso, No 5006 México, 14 de julio de 1986, pp 48-50

(7) El mas joven en la historia de El Colegio Nacional, “José Emilio Pacheco: ¥ comtra todo, somos o que
queriamaos ser entonces . Carlos Monsivais Proceso, No 462, México, 9 de septiembre de 1985, pp. 50-

51



En 1958 a los 19 aflos empezé a trabajar con Fernando- Benitez y dijo en

una conversacion con Elena Poniatowska:

Frente a quien se sentia incapaz de hablar. Sin embargo, con el tiempo se volvi6 intimo
amigo y alcanzé a ser ¢l coeditor que e ha durado mas tiempo en todas sus empresas
culturales: secretario de la redaccion de México en la Cultura, en su dltimo afio (1961)
del periodico Novedades, y durante dicz afios (1962-1971) jefe de redaccion de la
cultura en México, el suplemento de Benitez es hoy el resumen de los afios sesenta
mexicanos y sin el cual no se explicarian muchas cosas en nuestro pais. Y afirmando
el escritor: Hay cinco afios de diferencia entre la sangre de medusa (1958) y Los
elementos de la noche (1963), libro que debi haber publicado a los veinte y que
salié casi todo en un numero de Nivel (marzo de 1961). Quizd nunca me hubiera
atrevido de no ser por Jaime Garcia Terrés que en esc entonces dirigia, aparte de
Difusion Cultural y la Revista de la Universidad, coleccion de “Poemas y ensayos™ de

la UNAM. (8)

Pero la avidez por conocer y divulgar sus conocimientos por dejar testimonio de
todo aquello que le interesa y le afecta, lo ha convertido en uno de los periodistas mas
lacidos de nuestro tiempo. En sus columnas vy articulos de  Proceso, nos dejé cuenta de
ello. Su compafiero de generacion Carlos Monsivais nos muestra en su articulo, fa

insistencia de José Emilio Pacheco al servicio de la cultura:

Benitez solicita colaboraciones para el suplemento, y alli Pacheco sistematiza su tarea
de critica, que alterna con los poemas que integraran el primer libro Los elementos de la
noche, y con textos narrativos scveramente influidos por Borges (en su hermosa
coleccion cuadermnos del Unicornio, Juan José Arreola le publica La sangre de Medusa).
Los elementos de lu noche y el libro siguiente, £ reposo del fuego (1966) son en

su primera version, seitas de aprendizaje del idioma poético entonces dominante,

8) Elena Poniatowska. "José Emilio Pacheco naufragio en el desiesto” La Jornadu, Semanal, No 62. México,
19 de agosto de 1990 pp 36-37



maestria en el uso de la retorica despersonalizada que acude al “sonido™
irreprochable. Pacheco ya no abandonard esta poesia de sensaciones y
descripciones finisimas, no obstante su predileccion creciente por otra tematica,
mas personal ¢ irénica, mas vinculada a lo contemporineo, a la politica
internacional y a la ecologia, mas ligada a esas ruinas que llamamos “vida diaria™.
En £l repuso del fuego (lineas inaugurables: “Nada aliera el desastre: Nena el
nundo, la caudal pesadumbre de la sangre”) ya actia ese temperamento que
sedimenta imagenes a la luz de las corrosiones del tiempo, del dolor, del polvo.
Pero falta el personaje poético, el ser que reflexiona y participa de sus

descubrimientos.” (9)

De alguna manera es la desesperanza el clima prevaleciente en la poesia de José
Emilio sobretodo a partir de No me preguntes cémo pusa el tiempo. La desesperanza, en
este caso, es alternativa profética: el porvenir contenido en ¢l presente no deja lugar a
dudas, desde la actualidad nos aguardan devastaciones y sombras de cataclismos:
“Alabemos a Patmos * y a la hirviente montafa de las Lamentaciones”- dice Pacheco, sin

asumirse como vidente, distante de las facilidades, despiadado jeremiquiante**, despiadado

(9) Carlos Monsivais “El mas joven en la historia de E! Colegio Nacional”. José Emilio Pacheco: Y contra
tocdo, somos lo que queriamos ser entonces ™. Praceso, No 462, México, 9 de septiembre de 1985, pp. 50-51

* Isla ubicada en ¢l mar Egeo En ella escribio San Juan el Apocalipsis , “Yo Juan, vuestro hermano y
compaiiero en la tributacion, en el reino y en la paciencia en Jesus, hallindome en la isla Hlamada Patmos, por
la palabra de Dios y por el testimonio de Jesus, fui arrebatado en espiritu el dia del Sefior y oi tras de mi una
voz fuerte, como de trompeta, que decia Lo que vieres, escribelo en un libro y envialo a las siete
iglesias™ Apocalipsis (1, 9-3.22) Madrid. BAC, 1074

** Jerennas, ¢l segundo de los grandes protetas de! Antiguo Testamento, profetizo la caida de Jerusalén, la
cautividad de Babiloria v la venida del Mesias "Acuerdate, ,oh Yave!, de lo que nos ha sobrevenido, mira y
contemipla nuestro oprobio  Nuestra heredad ha pasado a manos extrabas, nuestras casas a poder de
desconocidos Somos como huéifanos, sin padre, v nuestras madres son como viudas”™ Lamentacion Quinta,
Oracion de Jeremias, Lamentactones 4-5 Madrid, BAC, 1974




incluso en la autocritica "de su personaje. “Gastaste la noche en cddices e infolios,
Quisiste hallar en esos criptogramas el rumor transitivo de las generaciones, el espejo
vacto, la gloria y la pesadumbre de la historia: vanas tretas para justificar tu aislumiento,
para fingirte digno de tu cobardfa, tu obscena conmiseracion, el alarde grotesco de tus
heridas®, (10)

Su inquietud por el futuro es latente en su obra que se deposita en las palabras que
lo aluden. En la operacion ideologica que es parte fundamental de su narrativa y de su
poesia, Pacheco opta por las contradicciones flagrantes: visiumbra la vulnerabilidad de los
elementos naturales y alli descubre fulgores vengativos; se adhiere a la melancolia desde
la contemplacion irdnica; cree en la forma perfecta y la lacera con la falta de respeto de un

humor &cido; convirtiendo a su nacionalismo en disidencia como en “Alta traicion.” (11)

No amo a mi patria.
Su fulgor abstracto
e inusible.
pero (aunque suene mul)
daria la vida
por diez lugares suyus,
cierta gente,
puertos bosques de pinos,
Sortalezus,
unu ciwdad deshecha,
£ris, monstruosa,
varias figuras de su historia,
montunius
SV Lres o cuatro rios.

(10) José Emilio Pacheco, No me preguntes como pasa el nempo, México, ERA, 1984, pp.13-14.
(11) José Emilio Pacheco, 4/ta Traicion, Madrid, Alianza Editorial, 1985, p 35



Continuando con la conversacion con Elena Poniatowska nos cuenta: a los veintitrés
aflos José Emilio ya era traductor e,xcep(_:_ional del inglés, del francés, del italiano. Sus
traducciones de Mallarmé, de Rimbaud, de Montale, de Beckett, sus aproximaciones a
Alastair Reid, a Robert Lowell, a Kennet Rexroth, a Malcolm Lowry, a William Carlos
Williams, a Carl Sandburg, nos muestra la existencia de una obra literaria que cada dia se
vuelve mids extensa. -- Y dice José Emilio Pachcco- “Crco que los textos son maés
interesantes que sus autores: importan las cosas, no quienes las hacen. Por otra parte la
notoriedad me parece una molestia y un obstaculo para dedicarse a trabajar.” (12) Esto el
escritor lo ha sostenido siempre y se ha mantenido al margen de entrevistas (que no
concede) y conferencias sobre si mismo y sobre su obra que no imparte.

En 1965, a los 26 ailos, José Emilio Pacheco pensaba lo siguiente:

Siempre he querido escribir cuentos. La novela me parece inalcanzable, y me conformo
con leer, a menudo admirar las que otros hacen. Algunos me han reprochado que
escriba cosas mas diversas, que no me centre en un solo géncro. Yo diria que los
géneros no son incompatibles, un cuento es lo mas cercano a un poema (no en términos
de prosa poética, sino de concentracion e intensidad), y con frecuencia se me ocurren
historias que. segin creo, pueden interesar. En mi caso, la poesia no basta; el relato es
un complemento necesario. Hay grandes periodos de esterilidad: la lirica no puede
nacer voluntariamente. Entonces vuelve el deseo de escribir narraciones, quiza porque,

antiguas y modemas, las leo, releo, en todo momento. (13).

(12) Elena Poniatowska, “José Emilio Pacheco naufragio en el desierto”, La Jornada Semanal, No. 62,
Meéxico, pp.44-45
(13) Julio Figueroa. Para mirar la vida hasta la muerte. México, UNAM, [982. p. 3



Laos suplementos Fernando Benitez 'y la Revista de la Universidad fueron: mis
verdaderas facultades de letras y mis talleres literarios -dice José Emilio Pacheco:

como estudiante de griego y de latin me habian enseilado a hacer traducciones
muy literales, sumamente tiesas. Jaime Garcia Terrés me puso a intentar las que
faltaban para la revista y me enseiié a aspirar a la soltura y al respeto por el texto en
espafiol. Por gusto y por necesidad, o por ambas cosas, ha hecho una gran cantidad de
traducciones, entre ellas, ("émo ¢s, de Beckett, la Epistola in carcere et vinculis, de
Oscar Wilde, Un tranvia llamado deseo, Tennesse Williams y Cuatro cuartetos, de T.
S. Eliot, aparte de un gran nimero de poemas , en su mayor parte reunidos en
Aproximaciones (1984 ). (14)

Y sin embargo la mirada del poeta registra, voluntariamente, algo minimo que
escapa al desastre del mundo. Siguiendo la conversacion con Elena Poniatowska, ella hace

una aseveracion de la actitud del poeta hacia su novela:

José Emilio deja entreabierto algin batiente y podemos verlo mientras €l a su vez mira
al mediodia y al atardecer las batallas que se desarrollan en la calle, las harallas del
pensamiento, la lucha con el angel, la lucha con Dios y con ¢l demonio, contra la
caricia y la mortaja, las batallas que mas tarde se convertirin en obra maestra, esa
pequetia joya de la literatura mexicana que refulge con luz propia: Las batallus en ¢l
desierto. Este libro fue producido en 1979, ahora traducido a todos los idiomas y con

una enorme aceptacion en Francia. (15)

(14) César Guemes, José Emilio Pacheco dictara desde hoy cinco conferencias acerca de TS Eliot la
Jornadea, México, 2 de septiembre del 2002, p 20-A En cinco dias consecutivos, José Emilio Pacheco dio a
conacer a partir de este lunes el trabajo de diez afos de traducir y retraducir el poemario Cratro cuarsetos, de
T S Eliot {1888-1965), cuya primera version ¢l pocta y ensayista dio & conocer de forma integra en las
paginas de a Jorada Semanal hace poco mas de una década 1.a version del poeta mexicano, considerada
por Octavio Paz la mejor que se haya hecho en cualquier idioma, esta agotada desde hace diez aflos Estas
conferencias se {levaron a cabo en El Colegio Nacional

(15) Elena Poniatowska, Art Cit “José Emilio Pacheco. naufragio en el desiento”, La Jornada Semanat, No
62, México, pp 44-45



La escritora describe que la actitud del poeta es siempre introspectiva, filosofica,
los temas ‘que. plantea en su obra son sélo estimulos para proseguir la busqueda al fondo de

si mismo, de su vivencia emocional y estética:

No en balde surge el nombre de José Emilio Pacheco al lado de Alfonso Reyes.
No en balde cumple cincuenta aifos, cuando don Alfonso cumple cien. Humanista,
erudito, extraordinariamente bien informado, gran lector, traductor, José Emilio
Pacheco tiene hoy por hoy una obra comparable a la de don Alfonso y si se
publicara su obra completa abarcaria mas volumenes que los veintidos de Alfonso
por el Fondo de Cultura Economica. Si don Alfonso produjo su admirable Vision
de Andhuac, José Emilio nos ha dado una obra maestra, una verdadera joya de la
literatura del siglo XX, sus Las batallas en el desierio. Recuerdo con qué emocion
lei esa novela en el suplemento Sdbado de Femando Benitez, en el periodico
Unomdsuno, y ¢l asombro y el gusto y el regusto y la alegria que le causo a
muchisimos amantes de la literatura. Con el tictipo, esta novela cobra cualidades
que van acendrandose, su claridad, su senciliez, la ternura que emana de cada una
de sus paginas. Es el libro de los cuarenta que nos hacia falta, el que todos
queriamos lcer, el que nos mereciamos para no olvidar. Para justificar, con el
tiempo también, José Emilio gana en calidad hurnana en compromiso, su voluntad
constructora nos conniveve y es por eso seguramente, que hemos querido rendirle

homenaje por que lo amamos y precisamente por que lo leemos. (16)

Pacheco no solo comparte con don Alfonso Reyes la ambicion del poligrafo;

también, y muy notablemente la vocacion de servicio intelectual. En lo tocante a los
(16) En eIA‘ni‘c‘;E’ei’l;ni(; de 1989, ¢l INBA organizo en el Museo Nacional de la ciudad de México un
homenaje al escritor José Emilio Pacheco por sus 50 afos, cumplidos el 30 de junio Elena Poniatowska

participo dando una conferencia en que le pidieron que hablara no solo del escritor sino del periodista
cultural  Este texto se basa en Ja conferencia pronunciada en aquella ocasion Idem p 45

15



panoramas muy legibles de la cultura nacional e internacional, Pacheco es entre otros,
después de Octavio Paz, el orientador més formidable del canon literario y asi Carlos
Monsivais citando a Carlos Fuentes:

Y si usted me apura un poco y me pregunta si hay un seguidor de Reyes, alguien
que pudiera ser el Alfonso Reyes de nuestro tiempo, yo le diria que es José Emilio
Pacheco, que es poeta, novelista, traductor, conferenciante, es un poligrafo igual
que era don Alfonso. Es lo que mas se parece a Reyes, actualmente, y tiene

ademds, una calidad de escritura comparable a la de Reyes. (17)

Cuando el nacimiento de Proceso luego del golpe contra Fxcélsior aparecio

Inventario desde el primer numero:

que es la mejor seccion del periodismo cultural en México de la segunda mitad
del siglo XX, y su recopilacion seria muy estimulante. Pacheco es una leccion de
oficio, de claridad expresiva, de integracion cultural de los elementos méas
dispares, de irrupcitones subitas de la mejor sitira, de memoria infatigable, y en
su caso la lucidez se conduce en niveles multiples: Es aviso de lectura y es
homenaje detallado, es interpretacion de virtudes no siempre perceptibles y es
reconstruccion de climas, de época. Y todo lo preside por el culto a la palabra. En

el Final también era el Verbo: la escritura. (18)

José Emilio Pacheco es el primer mexicano con ¢l premio “Octavio Paz” (10 de
marzo del 2003), y en la entrevista que aparece en /’roceso el poligrafo afirma: “mucha
gente pensd que yo aspiraba a ser un pequefio Reyes. No fue asi. Me gustaria haber tenido

su inteligencia, su conocimiento y su gracia para escribir”. (19)

(17) Carlos Monsivais "José Ennilio Pacheco: De lo permanente en ura era fugitiva . Proceso.No. 1183, 4 de
julio de 1999, p 56

(18) Idem p 56

(19) Armando Ponce “Primer mexicano con el premio Octavio Paz”: Una conversacion con JEP, acerca de
Inventario. Proceso No 1376, 16 de marzo del 2003 p.75



Se ha elegido Las Batallas en.el Desierto, obra maestra de la narracién breve, (en
adelante se referird como Las Batallas), publicada por primera vez en 1981 y que parma
efectos del andlisis se utilizara la catorceava reimpresion de 1995, de José Emilio Pacheco,
(nombre que se encontrard resumido en la sigla JEP ), donde se intentard aplicar los
lineamientos logrados en el Seminario taller extracurricular “Analisis, interpretacion y
critiéa de textos narrativos”.

El propésito de la eleccion obedece a que se pretende analizar los aspectos
discursivos que conforman ta novela (lo propiamente literario). El comiin denominador de
los temas isotdpicos que se clarifican en Las Batallas, constante para otear el tema medular
o central, es el comportamiento de la clase media urbana de la ciudad de México en 1948,
cuando el protagonista tiene nueve aflos de edad y su familia se ha establecido en 1a colonia
Roma.

Se abordaran las estrategias que utiliza el autor tanto en el plano de la historia como
en el del discurso con el fin de analizar 1a manera como esta estructurada. Asi, en ¢l plano
de la historia se analizaran las funciones (nudos, catalisis, indicios, e informaciones) y las
acciones (sccuencias, la logica y las sintaxis de las acciones).

Una vez integrado los resultados y en un nivel superior se considerard el papel del
narrador que le da a la obra una vitalidad sublime y excepcional: sorprende cémo nos
conduce por medio de su recuerdo a los acontecimientos histaricos, politicos, sociales,
tamiliares, culturales, educacionales, morales y religiosos de su época, reviviéndolos de tal
manera que nos proyecta sus alegrias, amores, asombros, inquictudes, decepciones,
desencantos y frustraciones, ilustrandonos con una narrativa extraordinaria su pasado. En

este mismo nivel sc analizara la temporalidad, la espacialidad y las isotopias.



En la metodologia para lograr los propoésitos anteriores, se utilizarda el método

estructural, del cual se toma como referencia primordial la sintesis que ha realizado Helena

Beristain en su libro Andlisis Estructural del Relato Literario, sobre los diferentes teéricos

de la literatura. Se tratara de ir continuamente del texto literario al texto social, politico y

cultural.

Uno de los alcances, quiza el principal, que se propone este trabajo, consiste en

ahondar algunas estrategias que se vislumbran en Las Batallas para entender mejor la

realidad de la clase media urbana de la ciudad de México a finales de la década de los

cuarentas sin desatender y olvidar que el objetivo ¢s primordialmente literario.

La organizacion de la investigacion se estructurara en los siguicntes términos;

. Analisis textual de la época donde ocurrieron los acontecimientos sociales,
culturales y politicos.

2. En el plano de la historia se analizaran ias funciones.

3. Las secuencias para encontrar las etapas de mejoramiento o degradacion que

sufren los personajes y las sintaxis de las acciones.

4. El complejo entramado de los actantes y la [ogica que prevalece en la narracién.

5. El narrador en sus distintas presentaciones.

6. El estudio de la temporahidad.

7. La espactalidad.

8. Lineas semanticas o isotopicas partiendo de la identificacion del tema central, el

cual se entrelaza con otras lineas tematicas o ramificaciones que se desprenden

del primero.

TESIS CON
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Las Batallas ha sido investigada por numerosos exponentes literarios y bajo
diferentes puntos de vista, no sélo del andlisis estructural, como el que se intenta ahora; no
se agota la investigacion para otras nuevas. Este es un acercamiento modesto a lo que

tantos autores han realizado en forma excepcional.



LA EPOCA
ESPEJISMO ARROLLADOR
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La didgesis de la novela se ubica en el periodo presidencial de Miguel Aleman Valdés. Se
analizardn los aspectos historicos relevantes y como el protagonista muestra ese tiempo
que es su pasado. Lo vivido y lo experimentado en el personaje hace ubicarnos
exclusivamente en la época que estd narrando.

Los tres primeros aflos del gobierno de Miguel Aleman fueron definitivos para la
construccion del sistema politico mexicano que se venia formando paulatinamente desde
fines del decenio de los afos veinte. Si el maximato, el cardenismo y sobre todo el
avilacamachismo, habian sido proyectos politicos que suponian la transaccion, ¢l combate
y la cooperacion entre tuerzas v grupos de diferentes onentaciones ideologicas pero que
coincidian en ¢l seno del régimen, el alemanismo iba a ser lo contrario; definifia un nuevo
perfil politico que excluiria por principio todo o que no fucra idéntico a lo que el

presidente, allegados v colaboradores consideraban la interpretacion ortodoxa de la
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revolucién;mg_xicqng g'!la cual se decfan que ellos personificaban y encarnaban. El matiz es
sutil pero ii'npom,iﬂnrte;kse t@@ba en el fondo de una modernizacién del autoritarismo, afinar
el éspero;nacidnalismé 'que se recibfa - de anteriores ejercicios gubernamentales y asociarlo
con el anticomunismo, gran tema del momento.

“Monseflor Martinez, arzobispo de México, decreté un dfa de oracién y penitencia
contra el avance del Comunismo.” (1)

Junto a Miguel Alemén, el cachorro de la revolucion como le llamo Vicente
Lombardo Toledano, (2) representante del relevo generacional, llegaba al poder un nuevo
grupo que, bajo pretexto de juventud y estudios universitarios, habria de imprimirle al
régimen que se inaugurd el 1° de diciembre de 1946 una caracteristica muy especial. Ante
todo se presentaban como un grupo de técnicos, abocados a la redencion nacional a través
del conocimiento y lealtad al presidente. (3) El grupo se distinguia no sélo por su
homogeneidad, sino también por presentar un proyecto politico y econdmico con dos
vertientes:

Por un lado se trataba de fortalecer al gobierno federal en su capacidad de accion y
en su ascendencia sobre los grupos politicos; por el otro, se abriria brecha para el
crecimiento economico aceierado del pais. Con estos dos proposito, el gobierno alemanista

(1) José Emilio Pacheco Lay Rutallas en el Deswerto. México, ERA, 1981, p.23 (Todas las citas que se
anotan, estdn incluidas dentro def analisis y son de la misma novela, unicamente se registrara la pagina
correspondiente)

(2) Vicenle Lombardo Toledano habia sido inclusive ¢f pnmero en proclamar la candidatura presidencial de Miguel
Alemdn en junio de 1945, ¢ por medio de un discurso que a la vez clogiaba 3 Aleman, le hacio también serias
advertencias “Honre usted con su conducta ¥ su palabra, con su pensamsento y su accion a ia Revolucién de Is cual es
usted hyo ¥ contara con cf apoyo nuestro, ¢l de las masas populares organizadas, que vigilaran ¢l cumplimiento del
programa de la Revolucwon. que estardn con usted para csumularlo en sus aclos positivos s lambién para censurarlo
publicamiente en sus crrotes o en sus desvios Y mas aun, usted ¢s un cachorro de Lazaro Cardenas v Manuel Avila
Camacho™ Tsvi Medin “El laberinto de la mexicanidad en ¢l sexenio de Miguel Aleman™ La Jornada Semanal, 178
Mexico, 18 de octubre de 1992

31 Luis Medina, Historia de la Revoiucion Mexicana, México, El Colegio de México, p 94
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iba a emprender una lucha en tres frentes muy importantes: el de la reduccion de los
gobernadores a la disciplina politica; el de ta eliminacion de la izquierda en el terreno
sindical y el de reorientacién ideolégica, ajustado al nacionalismo anticomunista del
Partido Revolucionario Institucional. (4)

Mientras que en los paises europeos se padecian las consecuencias de la hecatombe
por la segunda guerra mundial, el pesimismo y la muerte estaban muy lejanos de los

mexicanos en ese momento quienes presentian el inicio de una €poca de prosperidad.

Decian los periddicos: El mundo atraviesa por un momento angustioso. El espectro
de la guerra final se proyecta en el horizonte. El simbolo sombrio de nuestro
tiempo es el hongo atomico. Sin embargo habia esperanza. Nuestros libros de
texto afirmaban: visto cn el mapa México tiene forma de comucopia o
cuemo de la abundancia. Para el impensable 1980 se auguraba - sin especificar
como ibamos a lograrlo - un porvenir de plenitud y bienestar universales.
Ciudades limpias, sin injusticia, sin pobres, sin violencia, sin congestiones, sin
basura. Para cada familia una casa ultramoderna y aerodindimica (palabras de la
época). A nadie le faltaria nada. Las maquinas harian todo el trabajo. Calles
repletas de arboles y fuentes, cruzadas por vehiculos sin humo ni estruendo ni

posibilidad de colisiones El paraiso en la tierra. La utopia al fin conquistada.

(p.11)

Durante el régimen de Miguel Aleman se prefirio tlevar a cabo tareas educativas de
caracter practico que sirvieran de base para el desarrollo economico, ya entonces, objetivo
fundamental del gobiemo. Con ese mismo espiritu, tratando de desarrollar en los

mexicanos un interés economico, se expidié la Ley del Ahorro Escolar. Esta ley declaraba

(4) El promodio de edad de los micmbros del gabincte era de 44 afios, una nucva generacion politica llegaba al poder,
nacida a principros de siglo pero cducada ya bajo la revolucion. Casi todos tenian una profesion o cstudios universitarios.
nueve abogados. dos economistas, un ingeniero, un médico, un adontdlogo, un escritor. Particularidad de este régimen es
que tuviera cuatro industriaics en puestos ministeriales. Los Gnicos militarcs eran los titulares de la secretaria de la
Defensa Nacional y de la secretaria de Marina. Idem,, p.93.
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obligatoria la compra de una estampilla semanal de ahorro, de manera que cada nifio
llenara una libreta a lo largo del aiio escolar. Entre los grupos mas pobres, la obligacion se
convirtié en un nuevo problema mas que en un medio de formacion de habitos de ahorro.

Una vez establecido que lo importante era la educacion primaria para formar
obreros calificados y técnicos en la industria, significaba ligar la educacién primaria a la
técnica. Por eso se dio gran importancia en 1948 a los Institutos Tecnoldgicos Regionales,
creados tomando como base el modelo del Instituto Politécnico Nacional.

También dentro del espiritu eminentemente practico del sexenio estuvo la
construccion de edificios escolares, o que se hizo con gran éxito. (5)

Pero aquel afio, al parecer, las cosas andaban muy bien: a cada rato suspendian las
clases para llevamos a la inauguracion de carreteras, avenidas, presas,
parques deportivos, hospitales, ministerios, edificios inmensos. Por regla general
eran nada mas un monton de piedras. El  presidente inauguraba enormes

monumentos inconclusos a si mismo. (p.16)

El entusiasmo despertado para reunir fondos y construir la Ciudad Universitaria
hizo posible que las obras se aceleraran, a pesar de los multiples obstaculos técnicos, ya
que se construyd en ¢l gran pedregal originado por lava volcdnica.

En cambio, el gobiemo invirtié mucho dinero en obras de irrigacion, electrificacion
y caminos; se canalizaron fuertes créditos a bajos intereses, asi que para los ricos resulté de
lo mas ventajoso entrar en la agricultura. Las inversiones en irrigacién favorecieron al

agricultor privado sobre el ejidatano, por considerarse el primero mas productivo.

(5) Durante el sexenio 1946-52 se construyeron 4 159 escuelas, se repararon 2383 ademas de levar a cabo
conjuntos tan impresionantes como el Conservatorio de Musica y ta Ciudad Universitaria por lo cual convoco
a toda la poblacion para detener donativos. Jasefina Z Vazquez [la educacion Publica. Historia de
Afexico 1980, Saivar, p 114
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"El resultado fue un aumento de la produccion agricola que se consideré como uno
de los grades éxitos economicos de la administracion alemanista. Sin embargo en el ganado
se presentd la epidemia de la fiebre aftosa desde principios de 1946 que se extendid en los
siguientes aflos.

El gobierno mandd llamar a expertos del extranjero y éstos recomendaron un
amplio programa de vacunacion para salvar a las reses:

Pero Estados Unidos se aterro; considerd que la epidemmia podia extenderse a su
paisy sin mas presionaron para que se utilizara el moderno “fusil sanitario” o
método del exterminio, que consistia en sacrificar todo el ganado enfermo (para
entonces mas de 600 mil cabezas). No solo eso, la potencia vecina dio a entender
que los mexicanos eran medio tontitos para enfientar la epidemia y por tanto
propuso que un equipo conjumo, por supuesto dirigido por los gringos, se

encargara de la matanza. (6)

Las quejas por la pésima forma en que se llevaba a cabo la campaia crecieron, y
pronto tuvieron lugar numerosos incidentes, pues los campesinos juzgaban ridiculo
exterminar animales que aun tenian curacion, e incluso a veces preferian irse a las
montaias con todo y su ganado y, otras, de plano se enfrentaron a balazos con los del “rifle
sanitario”™

Fue el ato de la poliomielitis: escuelas Henas de niflos con aparatos ortopédicos;
de la ficbre aftosa: en todo ¢l pais fusilaban por decenas de miles reses enfermas;
de las inundaciones: el centro de la ciudad se convertia otra vez en laguna, la gente
iba por las calles en lancha. Dicen que con la proxima tormenta estallara el

canal del desagiie y ancgard la capital. Qué importa, contestaba mi hermano,

si bajo el régimen de Miguel Aleméan ya vivimos hundidos en la mierda. (p.10)

(6) José Agustin, Tragicomedia Mexicana I, México, 1990, Planeta, p. 69,
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Pero en 1947 Ia inflacién no cedia y habla escasez de materias primas, de crédito y
de energia eléctrica, transporte inadecuado y maquinaria obsoleta;, el gobierno tendia al
gasto deficitario y muchos ricos preferian dedicarse a la mera especulacion: “Era el mundo
antiguo. Los mayores se quejaban de la inflacion, los cambios, el triansito, la inmoralidad,
el ruido, la delincuencia, el exceso de gente, la mendicidad, los extranjeros, la corrupcion,
el enriquecimiento sin limites de unos cuantos y la miseria de casi todos.” (pp. 10-11)

México simplemente no podia competir ni en calidad ni en precio con los productos
de importacién de la nueva produccion masiva norteamericana y su reciente desarrollo
industrial se encontraba en verdadero peligro. La dependencia cconomica se acentlio
dramaticamente desde el primer momento y Alemdn pidio la colaboracion econdmica a los
Estados Unidos como uno de los pilares de su proyecto nacional,

El gobierno de Aleman traté de obtener dinero como pudo, pues con el programa de
grandes obras, el gasto pablico aumentaba vertiginosamente. Empezaron a llegar los
primeros créditos cuando el presidente Truman visité la Ciudad de México y resalté la
“interdependencia” de los dos paises y la “buena voluntad™.

A mediados de 1947 la pérdida de dolares era alarmante. Mucho se iba por el
terreno de las importaciones y poco llegaba a través de las exportaciones. Ni siquiera se
podia comercializar la carne por el desastre ganadero. Se habian otorgado créditos por diez
millones de ddlares, pero las reservas de divisas perdieron mas de cien millones. La fuga de
capitales era ya una realidad incuestionable: ademas las empresas y los ricos sabian que la
devaluacion era inminente y la provocaron dolanzandose.

Pero lo peor era la corrupeion, la prevaricacion, el robo, el peculado, que crearon

una nueva burguesia, la cual llevo al pais a la desigualdad economica:
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México principiard por vagar sin rumbo, a la deriva, perdiendo un tiempo que no
puede perder un pais tan atrasado em su progreso, para concluir en confiar sus
problemas mayores a la inspiracion, la imitacion y la sumision a Estados
Unidos, no sélo por vecino, rico y poderoso, sino por el éxito que ha tenido y que
nosotros no hemos sabido alcanzar. A ese pais llamariamos en demanda de
dinero, de adiestramiento técnico, de caminos para la cultura y el arte, de consejo
politico, y concluiriamos por adoptar integra su tabla de valores, tan ajena a

nuestra historia, a nuestra conveniencia y nuestro gusto. (7)

Presente, un semanario de efimera existencia que se convirtio en ¢l unico periddico
disidente de la prensa mexicana en ese periodo, critico severamente en sus articulos,

reportajes y caricaturas al “Cachorro™ de la Revolucion

México vivio entre el espejismo de un desarrollo tan  espectacular como
ficticio la realidad de un pais a la deriva, sumido en crecientes dificultades
econémicas, demagogia, cerrazon politica y desastre administrativo. E!
saldo final fue la crisis economica, la agudizacion de los desequilibrios
sociales y el retroceso politico. También, el surgimiento de una casta de

politicos enriquecidos y poderosos cuya influencia llega hasta nuestros dias. (8)
Presente dirigido por ¢l periodista Jorge Piflo Sandoval, recogié en sus paginas
abundantes muestras de esa realidad y denuncié el saqueo cometide por la camarilla del
presidente Aleman Valdés, al que ¢l semanario acabd cuestionando severamente, hasta que
éste acabo por desaparecer. En esas cronicas del sexenio Alemanista hay coincidencias

notables en lo que México ha vivido en los afios recientes

(7) Enrique Krauze el Cosio Villegas na biografia imtelecenal México, Joaquin Mortiz, 1976, p. 150

(8) P'rexenye, “un semanario 4 la mesicana” | nacio el 7 de junio de 1948, luego que la columna que con ese
nombre escribta Pifo Sandoval en el diario Novedades fue suprimida por Jorge Pasquel, entonces gerente de ese
periodico y amigo personal del presidente Aleman Valdés Francisco Ortiz Pinchetti. “En 1946 se implanta la
corrupeion como guia y objetivo del poder™ Proceso, 23 de mayo de 1983, No. 342 pp 6-10
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Asi, publico una serie de reportajes sobre las mansiones que, de la nada, sc construian

secretarios de Estado, directores de empresas del gobierno y hasta funcionarios de segunda y

tercera fila:

Casos notables fueron el del gerente de la Nacional Reguladora, Carlos M. Cinta
y del director del Instituto Mexicano del Seguro Social, Antonio Diaz Lombardo.
El primero  de ellos se hizo edificar una casona alucinante en Santa Margarita
234. Ei arquitecto Joaquin Pérez Saldana, colaborador del semanario, la
describia como “un palacio que se edifico en ocho meses sobre lo que era un
muladar™. Agregaba que Cinta tenia a su servicio dos Cadillacs y una camioneta
Mercury. Palacio en serio, era el de Ramon Beteta, secretario de Hacienda, en
Gaspar Zuiliga 205, [.omas de Chapultepec. La mansion estaba construida sobre
un terreno de 5,700 metros cuadrados y era “de afrancesado estilo porfiriano™.
Tenia seis recimaras, biblioteca, salon de juegos, amplias estancias, bodega de
vinos, alberca, cuatro cuartos para sirvientes, caballeriza, cuatro chimeneas y

recubrimientos de lujo incluido marmol de Carrara- importados. (9)

Las casas de Fernando Casas Aleman, ¢l jefe del Departamento Central, fueron
objeto de varios reportajes. Las tenia en las Lomas de Chapultepec, en el Paseo de la
Reforma, en Polanco y hasta en el Desierto de los Leones.

Eiso era quiza lo mas notable: el breve tiempo en que los amigos y colaboradores de
Aleman requiricron para enriquecerse. A dos aflos de iniciado el sexenio, las muestras
de rapifia eran ya evidentes. Por cllo, Presente los bautizé como los “tanprontistas™ “Para
los alemanistas, México era jauja. Vivian en jauja y sus declaraciones y proyectos querian
ocultar la pauperizacion creciente de las mayorias. Se hablaba de inversiones, de carreteras,

de industrializacion, mientras la carestia galopaba y el desempleo cundia™. (10)

(%) Idem . p9
(10) Francisco Ortiz Pinchetti ““En 1946 se implanta la corrupcion como guia y objetivo del poder " Proceso,
23 de mayo de 1993, p @
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El racismo y el malinchismo se agregaron al clasismo, igualmente incrementado por
el suefio capit@jista det pais. La sociedad marcaba con claridad las distancias entre los que

no eran iguales;

Millonario frente a Rosales, frente a Harry Atherton yo era un mendigo. El afio
anterior, cuando ain estudiabamos en El Colegio México, Harry Atherton me
invitd una sola vez asu casa en Las Lomas: billar subterraneo, piscina,
biblioteca con miles de tomos encuademados en piel, despensa, cava,
gimnasio, vapor, cancha de tenis, seis bafos (;Por qué tendran tantos bafios las
casas ricas mexicanas?) Su cuarto daba a un jardin en declive con arboles
antiguos y una cascada artificial... Lo contrario me pas6 con Rosales cuando
acababa de entrar en esta escuela, ya que ante la crisis de su fibrica mi padre no
pudo seguir pagando las colegiaturas del México. Fui a copiar unos apuntes
de civismo a casade Rosales... Vivia en una vecindad apuntalada con
vigas. Los cafos inservibles anegaban el patio. En el agua verdosa flotaba

mierda. ( pp.24-26)

Miguel Aleman desde un principio se proclamd simpatizante de la cultura, apoy6 a
los grandes muralistas y fundé ¢l Instituto Nacional de Bellas Artes, asi como la difusién
del cine, la musica, en este caso ¢l mambo, la rumba y las cabareteras eran elementos muy
alemanistas de la sociedad mexicana.

La figura clasica varonil que se da en las peliculas sera el pachuco y con esta
imagen el mexicano perdurara en el extranjero por mucho tiempo.

Mientras tanto nos modemizabamos, incorporabamos a nuestra habla téminos
que primero habian sonado como pochismos en las peliculas de Tin Tan y luego
insensiblemente  se mexicanizaban: tenquiu, oquéi, uasamara, sherap, sorry, uan,
moment  phis. Empeziabamos a comer hamburguesas, pays, donas, jotdogs,
malteadas, discrim, marparina y mantequilia de cacahuate. La coca cola sepultaba
las aguas frescas de  jamaica, chia, limon. Unicamente los pobres seguian

tomando tepache. (pp. 11-12)
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Mas el mexicanismo ideoldgico también le fue importante a Aleman no sélo en lo
que se refiere al asentamiento de su poder politico eliminando a la izquierda de su partido
sino también para poner fin a la lucha de clases promovida por el cardenismo. (11):
“Héctar se vanagloriaba de ser conejo de la Universidad. Decia que ¢l fue uno de los
militantes derechistas que expulsaron al rector Zubirdn y borraron el letrero “Dios no
existe” en el mural que Diego Rivera pinto en el hotel del Prado.” (p.50)

La paz social era esencial para su estrategia econémica capitalistay para promover
las inversiones de los hombres de empresa mexicanos y estadounidenses.

Para colmo mi padre despreciado, a pesar de su titulo de ingeniero, por ser hijo de
un sastre dilapido la herencia del suegro en negocios absurdos como un intento de
linea aérea entre las ciudades del centro y otro de exportacion de tequila a los
Estados Unidos. Luego a basc de préstamos de mis tios maternos, compro la
fabrica de jabon que anduvo bien durante la guerra y se hundié cuando las

compaiiias norteamericanas invadieron el mercado nacional. (pp. 49-50)

En 1949 ¢l gobierno después de llevar a cabo un extenso programa de obras pablicas
no podia detener 1a dureza de la carestia de la vida y México suplicaba la llegada del capital
extranjero que llego a finales de esc afo y la situacion econdmica del pais empezd a
mejorar, asi, Aleman pudo proseguir con su programa. Para ese entonces habia inaugurado
la carretera Panamencana, que al menos conectaba a todo el pais. Llevo a cabo obras de
electrificacion ¢ irrigacion para los agricultores privados, expandio el Seguro Social, abrio

avenidas, construyo los primeros multifamiliares y el viaducto.

(1) Drego Rivera pinto on el Hotel del Prado una de sus obras maestras, el Suco de una tarde dominical cn la Alameda,
o la que. con  su trachcional cspintu provocador, escribio la frase “Dios no existe” Esto motivd que una turba de
fanaucos rchigioses borronearan la frase del Nigromante det mural. Las protestas por la “blasfemia™ subieron a tal punto
que Dicgo mejor chming ia frase. escoltado por un grucso conting de intel lcs y artistas que la prensa llamo
“grupo de comumstas” Por su parte, cl presidente Aleman dio su docta opiion al respecto:"Alrededor de 1a pintura no
debemos hacer una discusion de orden nacional F) pals no quicre lucha ideologica, quiere trabajo ;Creen ustedes que 8
cstos lugares del norte del pais. por ciemplo, les inicresa Ja pintura de Diego Rivera? José Agustin  Tragicomedia
Mexicana | Méxwco. Planeta 1990, p 94

30




"Para ‘1951 "en medio de ‘la agitacion de obras que muchas de elias quedaron
inconclusas Aleméh,tuvo que apoyar a otro aspirante para la presidencia y era Adolfo Ruiz
Conines_. Por su parte el general Miguel Henriquez Guzmén (12) estuvo peleando la
candidatura y se dedicé a bombardear la postulacion de este contrincante.

Un grupo importante de militares: generales, coroneles, mayores, tenientes opuestos
a la nueva vocacién civilista de Aleman se lanzaron a la arena politica por la contienda del
poder.

Al henriquismo en Gltima instancia no lo hace posible el desfile de figuras con
prestigio regional o sectorial, sino la situacidn campesina, las sensaciones de pueblo
traicionado por una élite abogadil, el odio a las fortunas rdpidas el “‘tanprontismo”, en
el lengugje de la época: “Tan pronto hizo un dineral y la necesidad de la ruptura la

consolidan las promesas de Henriquez Guzman.” (13)

Tanto quejarse de los militares, decia, y ya ven como anda el pais cuando imponen
en la presidencia a un civil. Si no le hubieran hecho fraude a mi general Henriquez
Guzman, México cstaria tan bien como Argentina con el general Perén. Ya
veran, ya veran como s¢ van a poner aqui 1as cosas en 1952. Me canso que, con ¢l

PR1 o contra el PRI, Henriquez Guzman va a ser presidente. (p. 23)

(12) “En la calle , ¢n las comunidades rurales, en los sindicatos, en las plazas publicas, el henriquismo ofrece
un reparto por lo menos interesante huestes obreras y masas sindicales ansiosas de participacion épica en
algun nivel, figuras excepcionales como los zapatistas Genovevo de la O y Rubén Jaramillo, cortesanos que
llevan y alteran recados, empresarios avidos, lideres campesinos todavia a la busca del reparto de tierras,
jubilados del cardenismo como José Muioz Cota, Luis Chavez Orozco, Raut Castellano, exgoberandores en
profusion, batallones de politicos resentidos a la caza de la oportunidad postrera, lideres sociales, y personajes
francamente pintorescos como Pedro Rodrigucz Triana, en 1929 candidato a presidente de la Republica por ¢l
Partido Comunista , gobernador de Coahuila por el PNR, y al final de su zigzagueo henriquista "de corazon™
Elisa Servin Ruptura y Oposicion. El movimiento henriquista 1945-México, Cal y Arena, 2001 p.234

(13) Carlos Monsivais “El henriquismo: los grandes olvidos de la memoria histérica™ Proceso, No. 1290, 22
de julio del 2001, p. 67
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La-ambicion dec Henriquez Guzman inquicté al: gobierno,-no tanto porque tuviera
posibilidades de ganar, sino porque manifestaba la molestia profunda del pueblo y de la
izquierda: *...1a carestia exasperaba a todos, la corrupcidn se habia convertido en cinismo
al escudarse bajo el manto de “las obras piblicas”, los campesinos se habian pauperizado,
los obreros no cesaban de recibir golpes, los disidentes eran reprimidos con ferocidad y la
supeditacion a Estados Unidos era cada vez mds flagrante”. (14)

Los henriquistas iniciaron su campafa politica planteando que ellos eran los
verdaderos representantes de la revolucion y de sus ideales, ya que ¢l gobiemo se habia
desviado de las doctrinas revolucionarias a través de la inmoralidad, la burla al voto y de la
formacion de grupos excesivamente privilegiados.

Los organismos electorales dieron la presidencia de la Repiblica a Adolfo Ruiz
Cortines. Miguel Aleman, se resigno a entregar el poder que tanto habia disfrutado y al
término de su gobierno cra manifiesta su impopularidad. Ya que sus politicas econémicas
habian propiciado una corrupcion que siempre habian existido pero que a partir de
entonces se desencadend, Aleman se distinguio por su cardcter autoritario y abusivo contra

todo aquel que estuviera en contra de su gobierno.

Con la Direccion Federal de Seguridad y con el delito de disolucion social
se¢ dedico a espiar y a encarcelar  disidentes. Asi  como favorecia a los
empresatios en negocios que infinidad de veces rebasaban los marcos legales,
Aleman no se tento el corazon para aplastar a los indefensos que se atrevian a
manifestar sus ideas. De esta manera, sentd la tendencia represiva del estado
mexicano, que a fines de los afios cincuenta y a lo largo de los sesentas, se
convertiria en parte esencial del estilo personal de gobermar de los presidentes de

la revolucion™. (15)

(14) José Agustin, [ragicomedia Mexicana 1, México, Planeta, 1990, p 113
(15} Idem. p 116
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La Vinterprétmrziénr de.la cq@mién éstzi ;ﬁaréada de manérrz; cjleﬁ_r;i“tiy;; e,r; ia ﬁévé‘a
asf como los rasgos histéricos que permanecen y que se refleja en-la conducta ‘de los
personajes.

La época que el narrador define en la novela, marca un parteaguas entre los
regimenes revolucionarios, militares y nacionalistas y el de los civilistas, iniciado por
Aleman quien abre la frontera norte al espejismo capitalista.

La pregonada modernidad y los mayusculos apoyos economicos estadounidenses
contagiaron al pueblo de México con la ansiada esperanza de justicia social y bienestar
para todos; sélo se tratd de un gobierno imaginario, deleznable que empobrecio a las
mayorfas y s6lo algunas clases sociales fueron las beneficiarias del cambio abonadas por la
corrupcion que el autor en Lus Batallas ampliamente recrea:

contratos por todas partes, terrenos en Acapulco, permisos de importacion,
constructoras, autorizacion para  establecer filiales de compaiiias
norteamernicanas; asbestos, feyes para cubrir todas las azoteas con tinacos de
asbesto cancerigeno: reventa de leche en polvo hurtada a los desayunos gratuito
en las escuclas  populares, talsificacion de  vacunas y medicinas, enormes
contrabandos de oro y plata, inmensas extensiones compradas a centavos por
metro, semanas antes de que se anunciara la carretera o las obras de urbanizacioén
que elevarian diez mil veces el valor de aquel suelo; cien millones de pesos
cambiados en dolares y depositados en Suiza el dia anterior a la devaluacion.

(pp. 18-19)

Se ampliarin los datos referenciales de la época en el capitulo siguiente donde se

cfectuard el analisis de las funciones integrativas.
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LAS FUNCIONES
FRESCURA PLUVIAL
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Se tratard en este apartado la concertacion de las diferentes funciones (1) que configuran la
novela; una de la cuales, la principal para que la historia avance, se inicia cuando el
narrador con un esfuerzo consciente de su pasado quiere recordarlo en forma concreta y
circunscrita para asi escindirlo de su presente y rescatarlo de lo mas profundo del olvido; es
el nudo de apertura “Me acuerdo, no me acuerdo: ;qué afio cra aquél?” (p.9)

El proceso de enamoramiento del protagonista “Porque o que vengo a decirle- ya
de una vez, sefiora, y perdoneme- es que estoy enamorado de usted.” (p.37) la
tncomprension y, la represion de la familia y la sociedad de clase media urbana de la
ciudad de México, marcan el nudo de mantenimiento pues en el texto se solazan en varios

capitulos los hechos relacionados con estos acontecimientos.

(1) Para Barthes la funcion es la "minima unidad segmentable de sentido™, se constituye en términos de una
correlacion Al hacer diferentes tipos de correlacion habra diferentes tipos de funciones De manera general se
agrupan en dos tipos distribucionales (de caracter sintagmatico, las que se relacionan con elementos de la
misma naturaleza Estas abrigan los nudos y las catalisis) e integrativas (de cardcter paradigmatico, es decir,
se¢ relacionan con unidades de nivel distinto Estas consideran las informaciones y los indicios) Helena
Beristain iccionario Retorica y Poética México, Porria, 1988, p 234
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Al final'de la historia y cuando ha ocurrido la transformacion socioeconémica de la
antedicha socfedad. se presenta el nudo de clausura: “Se acabo esa ciudad. Terminé aquel
pais. No hay memoria de aquellos afios y a nadie le importa: de ese horror quién puede
tener nostalgia”. (pp.67-68) Donde finalmente se aniquilan estas memorias con una ingenua
afioranza de un pasado que se ha perdido como también de un futuro esperanzador
preconizado por los anteriores gobiernos que solo utilizaron discursos vacios.

Al lado de esta funcion elemental (nudo) hay otras que aparecen como extensiones
descriptivas que se efectian en el desarrollo de los nudos de los cuales no pueden
independizarse y que nos ubican en un espacio y tiempo: son las catalisis, ampliamente
privilegiadas en la narracion.

En el texto que se analiza, variadas informaciones de elementos ambientales y
descriptivos consiguen adentrar al lector a una realidad, a un discurso que parece
verdadero, a la verosimilitud literaria. Cuando de los personajes se trata: su fisico, manera
de pensar o de ser, su comportamiento, sus sentimientos, se habla de los indicios que al
lado de las informaciones constituyen las funciones integrativas. (2)

En lLas Batallus se dard preferencia al analisis de las funciones integrativas
(informaciones e indicios) pues son las enriquecedoras del discurso y le dan al texto el
cardcter de verosimil. Es necesario reconstruir el escenario y las diferentes atmosferas

espacio-temporales que se enmarcan en un entorno politico, social, econémico y cultural.

(2) Las informaciones proporcionan los datos de los lugares, objetos, seres Su propésito consiste en organizar
1a realidad del referente, para que a los ojos del lector parezcan datos verdaderos Los indicios “son unidades
semanticas que remiten a una funcionalidad del ser, a un cardcter, etc ) o a una filosofia”. Helena Beristain.
Andlisis estructural del relato literario México, UNAM-Limusa, 1998, p 46
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La historia del relato se ubica a finales de la década de los cuarenta, con mas
precisién el afio de 1948 por las diferentes y cada vez mas exactas referencias que hace el
narrador quien se traslada a su infancia- adolescencia cuando se encontraba entre los 9 y 11
afios de edad y habitaba con su familia la colonia Roma en la ciudad de México. Habia
terminado la Segunda Guerra Mundial y todo parecia encontrarse en calma y en camino
hacia el progreso.

Se ofa la radio, habfa supermercados, no existia la television. Circulaban por las
calles automoviles de marca norteamericana, las peliculas estadounidenses eran preferidas
a las cintas mexicanas, se volvia a escuchar por todas partes un antiguo bolero
puertoriquefio: “Por alto esté el cielo en el mundo, por hondo que sea el mar profundo, no
habrd una barrera en el munde que mi amor profundo no rompa por ti.” (p.10)

Las epidemias de poliomicelitis afectaban a los nifios y la fiebre aftosa al ganado; las
inundaciones en el centro de la ciudad de México preocupaban a los ciudadanos, sin
embargo, el narrador con fina ironia describe ¢l ambiente politico de entonces: “La cara del
Sefor presidente en dondequiera: dibujos inmensos, retratos idealizados, fotos ubicuas,
alegorias del progreso con Miguel Aleman como Dios Padre, caricaturas laudatorias,
monumentos. Adulacion publica, insaciable maledicencia privada” (p. 10)

Ante esta expostcion publicitania del contexto politico, otro era ¢l sentir de aquellas
personas adultas o viejas que con experiencia y madurez expresaban los males de entonces:
“1.os mayores se quejaban de la inflacion, los cambios, el transito, la inmoralidad, el ruido,
la delincuencia, el exceso de gente, la mendicidad, los extranjeros, la corrupcion, el
enriquecimiento sin limite de unos cuentos y la miseria de casi todos.™ (p.11) Los medios
escritos también comurnicaban, como opinién publica, su particular punto de vista: “El

mundo atraviesa por un momento angustioso El espectro de la guerra final se proyecta en
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el horizonte. El simbolo sombrio de nuestro tiempo es el hongo atémico.” (p.11) Pero la
esperanza de los ciudadanos se mantenia viva y obstinada como la Gnica posibilidad

heredada a sus descendientes.

Para el impensable 1980 se auguraba, sin especificar como ibamos a lograrlo, un
porvenir de plenitud y bienestar universales. Ciudades limpias, sin injusticia, sin
pobres, sin violencia, sin congestiones, sin basura. Para cada familia una casa
ultramodema y acrodinamica (palabras de la época). A nadie le faltaria nada. Las
maquinas harian todo el trabajo. Calles repletas de arboles y fuentes, cruzadas por
vehiculos sin humo ni estruendo ni posibilidad de colisiones. El paraiso en la

tierra. La utopia al fin conquistada. (p.11)

Con estas informaciones ¢l lector se entera de la imagen publica del presidente
Alemadn, de las vicisitudes y los malestares sociales y la siempre anhelada mejoria para
tiempos venideros.

Se hablaba entonces de “modernizacion™ por la introduccion de palabras del inglés
que insensiblemente se mexicanizaban;, se empezaban a comer y a beber productos
importados del norte, **...a cada rato suspendian las clases para llevarnos a la inauguracion
de carreteras, avenidas, presas, parques deportivos, hospitales, ministerios, edificios
inmensos.” (p.16) La industrializacion, urbanizacion y la educacion eran promovidas por
el grupo alemanista, integrado por universitarios, civiles, no politicos sino técnicos.
“Personalidades intachables, insistia la propaganda.” (p. 27) Se contradecia por las
expresiones de los nifios en las escuclas y por lo que el narrador ampliamente describe ¢n el
discurso como acciones deshonestas y corruptas:

...el ganador de millones y millones a cada iniciativa del presidente: contratos por
todas partes, terrenos en Acapulco, permisos de importacioén, comstructoras,
autorizaciones para establecer filiales de compaiiias norteamericanas; asbestos,

leyes pars cubrir todas las azoteas con tinacos de asbesto cancerigeno; reventa de
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leche en polvo hurtada a los desayunos gratuitos en las escuelas populares,
falsificacion de vacunas y medicinas, enormes contrabandos de oro y plata,
inmensas extensiones compradas a centavo por mctro, semanas antes de que se
anunciara la carretera o las obras de urbanizacién que elevarian diez mil veces el
valor de aquel suelo; cien millones de pesos cambiados en délares y depositados

en Suiza el dia anterior a la devaluacion. (pp. 18-19)

Otras informaciones de las diferentes atmosferas espacio-temporales que son
significativas de la época y que el autor de Las Batallus transmite a sus lectores sin perder
su finalidad discursiva o estética de la narracién, son acontecimientos histéricos
sobresalientes del siglo XX: La “Gran Guerra™ (1914-1918) en la que Turquia milita al
lado de los alemanes y austniacos y ¢l poderosisimo imperio otomano deja de existir.
“Hasta entonces la fuerza abolida del imperio otomano perduraba como una luz de una
estrella muerta.”™ (p.14) y obliga al lector a trasladarse al 29 de mayo de 1453, dia en que el
mundo empequenecio. La revolucion Mexicana de 1910 sencillamente representada por la
figura fragil y dignisima de una viejita, Dofla Sara Pérez de Madero. El conflicto Religioso
en México (1926-1929) escenificado por la reaccion de los grupos catdlicos frente a la
aplicacion extrema de una nueva legislacion, la absurda guerra santa en el siglo XX. “La
guerta en que la familia de mi madre participé con algo mas que simpatia.” (p. 15) La
Segunda Guerra Mundial (1939-1945) y los afios siguicntes de la posguerra, momento que
utiliza ¢l narrador para rememorar su infancia-adolescencia. (3) La guerra en el Medio

Oriente y las pugnas territonales entre judios y palestinos, entre arabes e israelitas. El

(3} El desarrollo alentado por la Segunda Guerra Mundial se mantuvo gracias a la proteccion arancelaria —
sustitucion de importaciones- y luego al control de la inflacion. Y aunque el gasto del gobierno fue un
elemento dindmico, la inversion publica equivalia a un tercio de la privada, la deuda publica externa no
volvié & adquirir importancia En su mejor momento, el PIB de esta época del “milagro mexicano™ llegd a
crecer al 10°5 en 1954 Lorenza Meyer “Agenda Ciudadana. Indicadores™ Diarto Reforma. Jueves 22 de
noviembre del 2002, p 15-A
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esfuerzo de los sionistas para crear un estado judio en Palestina a pesar de la oposicién de
los arabes que logré el establecimiento del cstado de Israel en 1948. “Jugdbamos dos
bandos: drabes y judios. Acababa de establecerse Israel y habia guerra contra la Liga
Arabe.” (p. 13) La Liga Arabe fue constituida en 1945 entre los estados de Egipto, Irak,
Jordania, Libano, Arabia Saudita, Siria y Yemen. Posteriormente se incorporaron 14
estados mas y la OLP. El Irgin Zema Leumi, fue una organizaciéon militar, clandestina,
terrorista, judia, formada en Palestina y activa contra los drabes y los britdnicos que actuaba
a favor del estado de Israel. “Soy de la Irgin. Te mato: Soy de la Legion Arabe.” (p.15)

No obstante que Carlitos es el eje central del relato, por su enamoramiento y la
frustracion de sus expectativas, el narrador adulto con una conciencia mds critica de su
problemdtica como de la propia sociedad que juzga, no privilegia solamente sus
perspectivas sino también le da voz a las diferentes visiones de los otros actantes.

La historia de Carlitos a pesar de su narracion retrospectiva, sugiere a primera vista
una disposicion lineal por la secuencia en el orden sucesivo de los acontecimientos. Sin
embargo, como puede apreciarse en la descripcion de la historia, se revelan dos
desplazamicntos, uno hacia el interior referido al ambito psicologico del personaje cuando
no acepta las burlas que sus compaficros de escucla le asestan a Toru o cuando cuestiona
los comentarios que hacian de la mama de Jim que considera su amigo sin juzgarlo, su
propia condicion de nifio le dificulta establecer un juicio sobre el bien y el mal y las
guerras, o entender el motivo por el que sus padres le impedian relacionarse amistosamente
con otros niffos de la misma escuela; se preguntaba por qué Jim vivia con su madre en un
departamento cuando su papd era un hombre poderosisimo y por qué Harry Atherton vivia
en la opulencia y Rosales en la miseria, hace conciencia del momento en que habia

expenmentado por vez primera el deseo amoroso en alguna pelicula o al verle las piernas a

4n



Antonia cuando se levantaba las faldas para trapear pero la consideraba mala por ahorcar a
las gallinas. Se enfrenta decididamente a su primera experiencia amorosa en la que se
fusionan el deseo sexual y el sentimiento de ternura libremente manifiesto y natural cuando
concoce a Mariana y claramente define los limites de lo que existié y lo que ocurrird en
adelante pues ya no volvera a ser igual pues la atraccién intima que cxperimenta con su
cnamoramiento serd en secreto y en silencio pues todo esta perdido y sin esperanza. Intenta
regresar a su pasado infantil para alejar de sus pensamientos y sentimientos su absurdo
enamoramiento, s¢ autocensura por la inconsecuencia de su acto, mas sin embargo repite
afanosamente ¢l nombre de Mariana para sentirta cerca. Su estado obsesivo-compulsivo lo
arrastra sin resistencia a declarar explicitamente su amor pues el no hacerlo lo conduciria a
la muerte. Su reaccion ante ¢l rechazo convincente de Mariana lo invita a pedirle disculpas
y a expresar asentimiento para alejarse anonadado y apresuradamente. Ante ¢l padre Ferran
no esta arrepentido ni se siente culpable y a su hermano Héctor le responde lo inexplicable
del escandalo pues no ha hecho nada malo. La soledad lo abate y no hay quien lo auxilie e
internamente su respuesta es; “‘hice lo que debia y ni siquiera ahora, tantos aflos después,
voy a negar que me enamoré de Mariana.” (p.57) Cuando se entera de su muerte corre
enajenado para cerciorarse que aun vive, inatilmente, pues ¢l mismo ya ha muerto y ha
sepuitado las memonas de lo sucedido.

El otro desplazamiento hacia el exterior que reviste el conflicto social, irrumpe
como consecuencia en el discurso pues los contenidos establecen una narrativa yuxtapuesta
en la que los acontecimientos descriptivos se interrumpen con narraciones donde priva la
voz del protagonista o el contenido social. Il narrador da cuenta de los “indicios” de otros
personajes que conforman el texto para aproximar al lector a la verosimilitud de los

referentes familiares y sociales en donde priva la inafectividad, la falta de comunicacion y
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el aislamiento de sus miembros como resultado de sus propias vicisitudes y por la visién
que cada uno tiene del mundo y se incrusta en la narracién de las distintas historias para
desaparecer momentaneamente cuando los personajes o las circunstancias le arrebatan la
palaBra. La familia ha emigrado a la ciudad de México para integrarse a una clase media
decadente donde encuentra condiciones favorables para ascender en la escala
socioeconomica. El conflicto amoroso de Carlitos rompe las normas que estructuran la
vision esquemdtica de los padres iniciandose un desplazamiento hacia la esfera social y
psicolégica donde se contemplan las relaciones interpersonales de la familia y los valores
de sus integrantes que le permiten al lector comprender aun mas las reacciones de los
personajes.

En este capitulo se ha mostrado la preferencia del narrador para privilegiar las
informaciones y siendo escasas las particularidades prosopogréficas de los personajes se
ampliard en el capitulo de los actantes el analisis de las caracteristicas fisicas, morales o de
aquellas conductas que obligan a los personajes a tomar decisiones pues las multiples
contradicciones ¢ interdependencia de éstos mantienen la atencion de los componentes del

relato.
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SECUENCIAS
RASTROS INEXTRICABLE



El comportamiento de los personajes constituye la ltamada “Sintaxis de las acciones™ en
base a una logica que preside la relacién entre las funciones, pues esta sucesion nunca es
arbitraria sino que obedece a un razonamiento que ni el mismo narrador transgrede y que el
lector de antemano debe aceptar y comprender para ser complice de las condiciones que
demanda el texto. “El encadenamiento légico de estas relaciones seflala en el relato un
trayecto: el que corresponde a las elecciones a las que los personajes, en el curso de la
historia, estan fatalmente sometidos, ya que ¢l lector los capta en el momento en que eligen
actuar.” (1)

El relato contiene una minima unidad narrativa que es la funcién y que en su
conjunto se refieren a las acciones y a los acontecimientos que agrupados en secuencias

producen la narracion. En esta direecion dialéctica se orientan las acciones hacia el

(1) Helena Beristain Arilisis estructural del relato literario UNAM, Limusa, 1988 | p 55.
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mejoramiento o & la degradic

el personae. Ast, en 10do felato, por minimio que séa, es
posible identificar.. d\os‘ atributos d>g=‘ un. agente, relacionédos pero- diferentes: el
mejoramiento.y lvg'\dggradacién.

Se analizard los procesos de transformacién que sufre el protagonista de Las
Batallas en tres momentos que presenta el personaje Carlitos: La inauguracion o
estabilidad, “proceso posible”. La realizacion o etapa critica. La clausura o resultado
obtenido.

El narrador sugiere a primera vista una disposicion lineal en la historia de Carlitos a
pesar de que su narracion ¢s retrospectiva por las secuencias en el orden sucesivo de los
acontecimientos que reviste el conflicto social del personaje en su ambito psicolégico. Los
acontecimientos descriptivos de la fabula e intriga se interrumpen con narraciones donde
priva el mondlogo del protagonista en su contexto social, familiar, escolar y cultural. Esto
no signitica una desarticulacidn en su estructura, sino, por el contrario obedece a la logica
en el desarrollo sucestvo de los acontecimientos, en virtud de que el narrador centra la
trama justamente en la evocacion de sus sensaciones, derivadas de un suceso importante en
su historia infantil.

En la primera secuencia considerada de estabilizacion o inauguracion, no existen
acciones espectaculares como también estructuras complicadas que exijan un andlisis mas
profundo. Lo importante es la narracion del proceso en la esfera interna o sensitiva del
protagonista y su vision de los acontecimientos. El contexto espacio-tiempo, la escuela, la
familia, los juegos, las comidas y bebidas, las diversiones pueden considerarse como
estables e introductonas: “Nos ensefaban historia patria, lengua nacional, geografia del
DE.”. . “En los recreos comiamos tortas de nata que no se volveran a ver jamas.” (p.10)

“Los viernes, a la salida de la escuela, iba con Jim al Roma, I Royal, el Balmori.” (p.20)
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“Regafiaba a Héctor que ya tenia veinte afios y n vez de asistira la Universidad Nacional.” -
{p.22)

La segunda secuencia llamada de realizacion o critica contiene tres etapas: el
enamoramiento, la frustracion y la represién del protagonista y son los eventos més
conmovedores e intensos de la narracion. El personaje se engrandece con la “Infatuation™
en un proceso de mejoramiento cuando conoce a Mariana, la madre de su mejor amigo Jim,
al invitarlo a cenar a su casa: “Nunca pensé que la madre de Jim fuera tan joven, tan
elegante y sobre todo tan hermosa. No supe qué decirle. No pude describir lo que senti
cuando ella me dio la mano. Mc hubiera gustado quedarme alli mirandola.” (pp. 27 - 28)
“Como me hubiera gustado permanecer alli para siempre o cuando menos llevarme la foto
de Mariana que estaba en la sala.” (p.30)

Carlitos traspasa ¢l umbral de su infancia a la adolescencia, transita a su despertar
sexual, se inicia en su realizacién individual en donde se encuentra con nuevas sensaciones,
experiencias y simbolos. La experiencia amorosa del niffo transcurre de su inocencia,
espontdnea y natural hacia la sexualidad y el senttmiento de ternura que lo libera del
desenfreno y la seduccion, experimenta una intensa sensacion que lo transporta a una
estado emocional desconocido en el que no hay malicia sino un poderoso instinto interior.

Es un proceso que opera en sentido positivo, en un sentido ascendente, que
transcurre de menos a mas hacia una culminacion y logro, se trata de una ctapa de
mejoramiento gue permite al personaje pasar de un estado insatisfactorio a otro
satisfactorto. Carlitos opta por sincerarse con valentia e intrepidez al expresar su
sentimiento amoroso a Mariana, su impulso obsesive va no se puede contener: “No, no
puede ayudarme sefiora, ,Por qué no, Carlitos? Por que lo que vengo a decirle -~ ya de una

vez, seflora y perdoneme-es que estoy enamorado de usted.” (p.37)
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La frustracion es la segunda etapa dentro de esta segunda secuencia critica. Carlitos
se enfrenta al rechazo de Mariana, mujer adulta, pues no habré correspondencia del objeto
amado,- nunca podra haber concrecién del deseo buscado. Hay contradiccién entre la
realidad y su emotividad por lo que el desenlace es inevitable: “De modo que ni ahora ni
nunca podré haber nada entre nosotros.” (p.38)

El proceso de degradacidon del personaje se ha desarrollado por un obsticulo
infranqueable pues el objeto de su amor existe: Mariana pero es inaccesible para el nifio; es
una puerta cerrada que le impide entrar y se frustra por no tener la llave; s6lo queda asumir
la causa de su frustracion en el proceso de mejoramiento ante la problematica emocional.
Siempre al final de un proceso de degradacion es posible que el relato prosiga cuando el

agente degradado procura su mejoramiento y Carlitos asi lo hace:

Tiene razon, seiora. Me doy cuenta de todo. (p.38) Cdémo puedes haberte
enamorado de Mariana si s6lo la has visto una vez y por su edad podria ser tu
madre? Es idiota y ridiculo porque no hay ninguna posibilidad de que te
corresponda. (p. 33) Qué estupidez meterme en un lio que pude haber evitado con

solo resistirme a mi imbécil declaracion de amor. {p.57)

Cuando lo individual s¢ vuelve pablico, el conflicto se disemina hacia lo social y se
manifiesta la tercera etapa de la segunda secuencia critica: la represion. Carlitos le pide a
Mariana que no le cuenta a Jim pero éste y Mondragon fueron al departamento y
“Mariana confeso que yo habia estado alli unos minutos porque el vicrnes anterior olvidé
mi libro de historia.™ (p.39)

l.a declaracion amorosa del protagonista se hace notoria para su madre que se
escandaliza, el padre lo considera un enfermo, su hermano Héctor lo ironiza y se divierte,

¢l padre Ferran lo condena y los psicologos to nulifican.
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Carlitos se encuentra de nuevo en un estado de degradacidn llevado por las distintas
reacciones de los actantes que intervienen en esta etapa represiva y que son congruentes
con las acciones de sus diferentes comportamicntos.

La perspectiva realista caracteristica del relato conduce al receptor a considerar la
incomunicacién entre los padres y el hijo, 1a ligereza y la superficialidad procaz de su
hermano Héctor, el autoritarismo ¢ intolerancia de la Iglesia y la desprofesionalizacion de
los psicologos. Las instituciones familiar y social no son opciones capaces de orientar y
mejorar la degradacion del personaje para comprender su conflicto emocional que
experimenta en una estructura cerrada y absurda; por esto, el narrador adulto le quita la
palabra al protagonista y racionaliza las acciones degradantes juzgando con severidad la
actuacion de su familia y de los sectores sociales involucrados.

Asi pues, nadie podia ayudarmie, estaba completamente solo. El mismo Héctor
vonsideraba todo una travesura, algo divertido, un vidrio roto por un pelotazo. Ni
mis padres ni mis henmanos ni Mondragon ni el padre Ferran ni los autores de los
tests se daban cuenta de nada. Me juzgaban segiin las leyes en las que no cabian

mis actos. (p.56)

La historia en esta etapa termina con su separacion de la escucla, de Jim de Mariana
y su desarrollo continta pues al final de un proceso de degradacion prosigue otro de
mejoramiento: Carlitos reacciona y responde a su madre, juzga a su padre, a su hermano
Hector le responde con sencillez y naturalidad, no comprende ¢l escandalo que ha suscitado
su enamoramiento, expone valores humanos relacionados con el derecho, 1a justiciay la
inocencia por lo que es claro su estado de mejoramiento; sus aseveraciones nos lo
confirman asi “Oiga usted, mama, no creo haber hecho algo tan malo, mama ™ (p41)
“Todos somos hipocritas, no podemos vernos ni juzgarnos cemo vemos y juzgamos a los

demas 7 (pp.41-42) “De modo, pensé, que si eres niflo no tienes derecho a que te gusten las
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mﬁjer;ﬁ. Y s;i ;10 éc;ptés' la imposicion se forma el gran escéﬁdalo :y hasta te juzgan loco.
Qué injusto." (p.42)"‘l”ero hombre, Héctor, no es para tanto. Nomas le dije que estaba
erm.z.:m.(émd(a. de ella. Qué tiene de malo. No hice nada de nada. En serio no me explico el
escandalo.” (p.48) “Pero no estaba arrcpentido ni me sentia culpable: querer a alguien no es
pecado, el amor esta bien, lo inico demoniaco es el odio.” (p.44)

En la tercera secuencia o de clausura, el personaje se mejora shbita e
imprevistamente pues su familia se ha transformado, se ha modemizado y empieza a
complacerse de su futuro. En el analisis secuencial se ha privilegiado a Carlitos quien es el
modelo de una sociedad clasemediera, conservadora, prejuiciosa e ignorante, ilusionada
ante ¢l embate capitalista y con afanes venideros impredecibles.

La dimension ficcional e historica de l.as Batallas nos aproxima a una realidad en la
que prevalece la frustracién y la desesperanza para las mayorias de mexicanos que no
fueron los beneficiarios de esta ola capitalista.

Las diferentes etapas de degradacion muestran la fragilidad que ecsta sociedad

enajenada exhibe cuando la realidad inexorable aparece con crudeza.
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SINTAXIS DE LAS ACCIONES
ESPECTROS FUGACES

50



Se ha decidido organizar a los personajes segiin la importancia que su presencia tiene en el
escenario de la diégesis, ya por las acciones que realizan ya por las relaciones que
procuran entre ellos ya por su comportamiento; asi pues, hay actantes primarios: el
protagonista Carlitos y Marana (ver esquema 1), secundarios que sin dejar de ser
importantes, establecen vinculos humanos y personales con los anteriores no obstante su
independencia ¢ individualidad: Jim, los padres de Carlitos, Héctor, Rosales, Harry
Atherton, Mondragon, el padre Ferran, y los psicologos (ver esquema 2); aquellos cuya
aparicion en la histona es incidental y s6lo eventualmente guardan alguna correlacion con
los anteriores  personajes pero enriguecen prodigamente el discurso. El tio Julian, la tia
Elena, Estelita, Rosa Maria, Isabel, Esteban, los compafieros de escuela (Peralta, Jorge,
Alberto, Arturo, Ayala, Alcaraz, Dominguez y Toru), ¢l padre Pro y Anacleto Gonzales
Flores, el general Henriquez Guzman, el general Cardenas y Saturnino Cedillo, La sefiora
Sara Péresz de Madero, Monsefior Mantinez, ¢i padre Benjamin Pérez del Valle, el

peluquero, Antonia y Don Sindulfo (ver esquema 3).
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Esquema 1. PERSONAJES PRIMARIOS

Colaterales Padres
Carlitos—— Familia de Hermanos
' Carlitos - Tios
Abuclos maternos

Colaterales Periodista gringo
Mariana——____Familia de Jim
Mariana Seilor

Esquema 2. PERSONAJES SECUNDARIOS

Jim
Los padres de Carlitos
Héctor
Mondragon
Rosales

Harry Atherton
Padre Ferrdn TE(‘:.TS pON

Psicologos FALLA DE ORIGEN

Esquema 3. PERSONAJES INCIDENTALES

Tio Julian y Tia Elena
FAMILIARES§ ——————————Isabel, Estelita y Rosa Maria

COMPANEROS DE Peralta, Jorge, Anturo, Alberto, Ayala
ESCUELA Alcaraz, Dominguez, Toru

Padre Pro, Anacleto Gonzales Flores
Henriquez Guzman
POLITICOS Cardenas, Saturnino Cedillo
Sara Pérez
Monseciior Martinez

EDUCADOR ~————————— .Padre Pérez del Valle

SERVILES Antonia, peluquero, Don Sindulfo
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Con base en la l6gica de las acciones y en las relaciones que los personajes enlazén
entre si se empleara la matriz actancial como sistema de seis actantes o clases de zs_étores
que conforman los tres ejes semanticos relacionados con el deseo, la comunicacién y.la
lucha o participacion (predicados de base). El esquema bdsico que se presenta a

continuacion es el que ofrece Greimas A.J. (1), con preferencia de la disposicion de los

elementos que propone Rubén D. Medina Jaime. (2) [ TT_?SZS CON
FALLA DE ORIGEN
Esquema 4. SUIETO
AYUDANTE ~— OPONENTE
DESTINADOR DESTINATARIO
OBJETO

Se analizaran las matrices actanciales que se configuran en lo que se ha definido la
ruptura del equilibrio de la narracion, o sea, cuando Carlitos se enamora de Mariana y
padece la consecuente frustracion y represion, pues son las mas destacadas en ¢l discurso.

La relacion de personajes expuesta en la primera matriz actancial (ver esquema S)
es la mas importante ya que por cllas se conocen los diferentes comportamientos del
protagonista en relacion a los actantes primarios, secundarios e incidentales.

Carlitos es sujeto porque desea a Mariana pero al mismo tiempo cs destinatario

porque es el receptor de las informaciones que le comunican los compaifieros de escuela

(1) Greimas, A J. Semdntica estructural, Madrid, Gredos, 1971 (Biblioteca Romanica Hispanica, 27), p
276.

(2) Medina Jaime, Rubén D. Vérnce de tradiciones: andlisis critico de “Al filo del agua™, México, Ediciones
Acatlan, 1995,p 68
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cuando dicen due lé—marﬁadé .hm es joven, bella y hasta parece ser su. hemm;la,pero '
quizé la recepcion visual mas importante es cuando conoce a Mariana: ‘fNupqa pensé
que la madre de Jim fuera tan joven, tan elegante y sobre todo tan h,em{d’s'a‘.'”’ (pp.27-28)
Mariana es el objeto de deseo a alcanzar por Carlitos pero a la vez es destinadora
porque su sola presencia embeleza y cautiva, emite una comunicacién visual y afectiva.
Para lograrse esta relacion, Carlitos llega a ser el unico amigo de Jim, ayudante a quien
le presta proteccion liandose a golpes cuando son ofendidos por Rosales y lo invita a
merendar a su casa donde conoce y se enamora de Mariana; otras acciones favorecedoras
a la realizacion del deseo en el sujeto Carlitos son todos aquelos personajes que de una
u otra manera participaron en el despertar erdtico-sexual del nifio: en la escuela
seguramente entre los compafieros se platicaban sobre estos asuntos pues Carlitos mismo
utiliza expresiones soeces a Rosales cuando fue ofendido al lado de Jim; en su casa, por
Heéctor su hermano mayor se enteraba de sus deslices amorosos y escandalosos y al ver
las piernas de Antonia, la sirvienta de su casa, cuando se levantaba la falda para trapear
el ptso; en el cine y por las revistas hojeadas subrepticiamente llegaba la curiosidad
sexual por el simple deseo de mirar, el “sefior”, poderoso e influyente, cercano
colaborador de Alemdn y amante de Mariana es un oponente implacable a vencer, es el
duefio det edificio del departamento donde vivia Jim con su mama, también en este
grupo aparecen como oposiciones fuertes para la reahizacion del deseo: Carlitos mismo,
cuya edad lo imposibilita para lograr su objetivo  obteniendo respuesta de Mariana; su
amigo Jim quien con perspicacia presintié fa aceion de enamoramiento y por mentiroso
lo odia, Manana, anciana de veintiocho afos al lado de Carlitos y comprometida
virtualmente con ¢l “scftor™, la madre de Carlitos, autoridad y égida del niicleo familiar y

que no tiene otra forma de pensar mas que la limitada que le ensefaron en su casa;,
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Mondragén, personaje-clave en la,éduckaqibn y - formacidn escolar de: Carlitos y el

Peluquero que.intimida al nifio por hojear las lfevi.stt:s Vea y Vodevil,

Esquema 5, - CARLITOS " -
Jim ‘ Madre de Carlitos
Escuela - Seilor
Antonia - Mondragoén
Héctor Peluquero
S Mariana
Jim
Carlitos
Compafieros de
escuela Carlitos

Mariana

MARIANA

Otras accienes que se identifican de acuerdo con lo que en la historia se enuncia es
la que sostiene el sujeto Madre con el objeto Carlitos, (ver esquema 6) que a la vez es
destinatario. La madre desea que Carlitos, su hijo, se salve de la eterna condenacion por el
gravisimo pecado que ha cometido al declararle su amor a Mariana, utiliza como
destinador al padre Ferrin quicn mediante la confesion pretende absolver ¢l pecado y con
cl arrepentimiento v la penitencia intligida, las aves marias y los padres nuestros, salvar su
alma del infierno eterno ademas de que por las indulgencias conseguidas en sus practicas
de los viernes primeros, podri reaibir la eucaristia y su purgatorio serd mas benigno; como
personajes advuvantes cn esta matriz actancial esta, la lglesia Catdlica para quien
Jesucnisto es el hijo de Dios hecho hombre para salvar a la humanidad  de sus pecados y
representada por ¢l padre Ferrian; en este mismo rubro se encuentra Mondragon, la faz de

la cscuela donde estudiaban Carlitos y Jim quicn inmediatamente busca a la madre y al
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padre del protagomsta pam mfonna blén del nmo y ademas Jumo con

Jlm van.a buscarlo»al departamento de: Marlana porque este ultimo personaje aseguraba

que habxa ido a su cas en busca _de su mamé

Losfqppnqnges' a es,t_gs, acciones son muy poderosos: el simple hecho de haberse
venido a Vi'vff‘cbn su familia a la Ciudad de México en la colonia Roma, lugar de
perdi;':ién y corrupcion, Sodoma y Gomorra en espera de la lluvia de fuego y azufre; la
escuela en la que aceptaban al hijo de una cualquiera; Héctor que se ufanaba de que
Carlitos no hubiera salido maricon entre tantas hermanas y lo felicitaba por la hazafia de su
enamoramiento; el demonio y la maldad activaron el mal comportamiento del nifio y lo
indujeron al pecado alejandolo del amor a Dios; la practica masturbatoria explicada
ampliamente por el padre Ferrdn al actante y quien ademas no estaba arrepentido ni se
sentia culpable. El destinatario es el mismo Carlitos cuyos bienes comunicados por la

madre condujeron a una nueva frustracion pues el amor a Mariana permanecio

inmarcesible.

Esquema 6. MADRE
Mondragon Ciudad de México
lglesia Colonia Roma
Ferran Escuela =
Jesucristo Héctor =<1
Jim Masturbacion ]
Pecado original :(-z; E?‘.
Demonio - O
[
Carlitos oy B3
Ferran A ~A
Confesion £l =
Comunién =3
Aves Marias Carlitos <1,
Padres Nuestros P
Indulgencias
CARLITOS
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Otras acciones se 1dentlr can cuando eI protagomsta es confucndo al consullono '
psiquiatrico donde los psw()loy,os desean como; objeto descado conocer el estado mental
del nifio enfermo y anormal pues en su. cerebro hay algo que no funclona correctamente
por el golpe que se dio cuando tenia seis meses. (Ver esquema 7) Elisita y el Joven son los
destinadores del bien dirigido a los destinatarios Carlitos y sus padres. Los ayudantes para
esta finalidad son el consultorio de paredes blancas y muebles niquelados, las hojas
amarillas, los dibujos, la prueba de Rorscharch y en especial el padre quien toma la
iniciativa de recurrir a esta instancia, las acciones oponentes y frustrantes son la
desprofesionalizacion de los actantes del deseo quienes trataron al nifio como un mueble y

no lograron establecer el diagnostico de Complejo de Edipo o conducta atipica.

Esquema 7. PSICOLOGOS
Consultorio
Hojas amarillas Desprofesionalizacion
Dibujos Complejo de Edipo
Prueba de Conducta Atipica
Rorschach
Padre
Elisita Carlitos
El joven Los padres

CARLITOS

Merecen atencion las acciones de los personajes incidentales porque enriquecen
ampliamente el contexto historico de la narracion. Asi pues, el tio Julian se ufanaba
presuntuosamente de s6lo servir whisky a sus comensales; la tia Elena intima amiga de la

esposa del “seflor”, Estelita y Rosa Maria hermanas de Carlitos a las que se mencionan
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solo fugazmente;, los compafieros de escuela que expresan comportamientos y acciones
fugaces: Peralta y Rosales que no pagaban colegiatura; Jorge hijo de un militar que habia
combatido a los cristeros; Alberto, hijo de una viuda que tenia que trabajar para sostenerlo;
Arturo, hijo de padres divorciados y al cuidado de una tia pitonisa; Ayala se aventuraba a
comentar que Jim no era hijo de ese cabrén ratero, cercano al presidente Aleman que
chingaba a México sino de un periodista gringo que nuca se casé con su mama; Alcaraz,
se mofaba de Jim quien decia que su padre “el seflor” trabajaba al servicio de México:
“Ya que te compre otro suetercito con lo que nos roba”™ (p.20) Se mencionan a los mértires
cristeros: ¢l padre Pro y Anacleto Gonzalez Flores, venerados por la familia. El general
Henriquez Guzmdn derrotado politica y fraudulentamente por Aleman. El general
Cardenas venciendo la sublevacion de Saturnino Cedillo.  La sefora Sara Pérez
ejemplificando la muerte de la Revolucion Mexicana. Monsefor Martinez impidiendo con
oraciones publicas el avance del comunismo. El padre Pérez del Valle proyectando
peliculas los domingos para niflos y adolescentes en su club “Vanguardias™. El peluquero
que intimidaba a Carlitos por hojear las revistas Vea y Vodevil.  Antonia que era la
sirvienta de la casa y don Sindulfo, ¢l portero del edificio donde vivia Mariana y excoronel
zapatista que contaba historias de la revolucion y Jim lo llamaba abuelito por la relacion
que tenia con el “sefior” amante de su madre.

Ademas de los predicados de base: © el deseo, la comunicacion y la lucha”, sobre
los que se apova la red actancial, se analizara la logica de las acciones en ¢l predicado:
“advertir” en sus modahdades de “ser” y “parccer” porque permiten identiticar a los
personajes fucrtes (aquellos que no cobran conciencia porque nunca la han perdido) y a los

debiles (quienes se encuentran en una dimension inesperada de sus propios actos y cobran

4R




concien'criér porque Iahablanperdldo) a pamr &i;l gradé de cbr'hprenéi'én’ q'g'e' tienen de los
ideales que ‘pretendén alcgn}gr( ver esquéma 8 ); v

Todas estas.acciones o sentimientos son en alguna forma contrérjgdos por las
relaciones que- el prot_égonism fien: con su madre, su padre y su hermano Héctor,
personajes - débiles con.acciones inconscientes e involuntarias que actian a nivel del
“parecer” donde la apariencia es una y la realidad es otra y la relacién entre eflos no es lo
que parece ser.

Carlitos tuvo varios amigos que no fueron de! agrado de su madre a quien le habla
de usted y no le permite llegar a su casa después de las ocho de la noche; lo intimidaba
con el “hombre del costal™ para que no se acercara al barrio de la Romita, lo llevaba a la
iglesia a cumplir con sus obligaciones religiosas por costumbre; su padre lo levantaba
temprano para hacer ejercicio y Carlitos lo consideraba viejistmo para estudiar el inglés y
tiene dos hijas fuera del matrimonio con su exsecretaria; se muestra como un hombre de
buenos sentimientos, no lo regadaba y le daba consejos pero to juzgaba fria e
indiferentemente, sin afecto y comunicacion; consideraba que los problemas de su hijo se
resolverian con el paso del tiempo y serian superados.

Las acciones inconscientes que realizan su hermano Héctor a lo largo del relato se
hacen reales y conscientes en el animo del nifto: esta excluido del nicleo familiar por sus
conductas escandalosas y crapulosas; es la oveja negra de la familia pero a pesar de su
vida disipada y superticial habla de politica, fee a Vasconcelos, asimila su entorno social y
se opone insistentemente y con 1ronia a la autoridad de su madre.

Carlitos se cncuentra en una dimension inesperada de sus propios actos,
caracteristica de los personajes débiles que cobran conciencia por que no la habian tenido,

cuando conoce a Manana; el desco-erdtico sexual se habia iniciado al apreciar los
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hombros desnudos de Jennifer Jones o cﬁ;ﬁdi) ho_|eaben la pé[uduéria las revistas Vea y
}'odevil donde se encontraba con Toﬁgo]ele, Sg Mﬁy Key; Kalantén, casi desnudas,

Una transformacién espontanea, decldlda, gph?ulidhte,:inexplicable ocurre en su
interior al grado de no poder describir su experiencia ni proﬁunciar palabra; la atraccién
fisica de Mariana, su belleza y juventud lo embelezan y cautivan. El enamoramiento lo ha
avasallado sorpresivamente y no hay forma de resistir. La emocion obsesiva lo enajena
pues ha visto a la mujer mds hermosa del mundo y piensa en ella en todo momento. La
realidad lo detiene y lo interioriza pues todo tendra que ser en silencio y secreto pues no
hay esperanza ni posibilidad de correspondencia. Se trataba de un amor inasible.

Una bomba de energia incontenible estalla e induce al nifio a buscar a su amada en

su departamento. La encuentra seductora y amable, maternal y comprensiva y ocurre la

“.

explosion: “'ya de una vez sefora, y perdoneme, es que estoy enamorado de usted”... “me
iba a morir si no se lo decia” (pp. 37-38) El niilo quiere llorar pero se contiene y se
estremece al recibir un beso fugaz de Mariana para regresar a su realidad: “Me doy cuenta
de todo. Le agradezco mucho que se porte asi.” (p. 38)

Mariana, joven y hermosa, es un personaje débil que cobra conciencia de su
realidad en las acciones que realiza en el nivel del “parecer”, pues no logra su realizacion
como pareja, primero con un periodista gringo quien la abandona y luego con un politico
corrupto, sin embargo es amable, atenta, conversadora, indiferente ante la situacion
suctopolitica de ta época, los productos norteamericanos te son tamiliares y comunes a ella
v a su hijo Jim a quien atiende y se preocupa por su educacion; le desconcierta la visita de
Carlitos que le declara su amor y responde con expresiones y sentimientos maternales y de
ternura; es sineera, se entristece por todo lo que el mito tiene que sufrir a lo largo de su

vida, no le desea dafto alguno, lo invita a censervar ¢l recuerdo como algo divertido como
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una sonrisa, lo engrandece y lo tranquiliza por su honestidad e intrepidez, le promete ser
reservada y sigilosa; ante la imposibilidad de rectificar su vida y la aceptacién de una
sociedad corrupta no le queda otra alternativa mas que el suicidio.

Jim, personaje débil que actua en el nivel del parecer, juega los mismos roles que
su madre; reconoce como su padre al poderoso “sefior” que trabajaba en el gobierno de
Alemdn, lo enorgullecia ser su hijo hasta afirmar que se pareceria a él cuando fuera
grande; sus juguetes son importados, simulaciones de producciones bélicas; a su mama le
dice simplemente Mariana; lee comics en inglés pues no le gustan las lecturas mexicana;
su (nico amigo es Carlitos. Su verdadero padre lo abandona desde pequeio, su madrees la
amante de un sefior con poder y corrupto, sus compaiicros de escuela lo degradan, su nico
amigo es mentiroso y lo llega a odiar; cuando su madre se suicida por poco y se muere de
dolor, ya no regresa a la escuela y su verdadero padre se lo lleva a vivir a San Francisco,
ya no tiene amor, amistad ni la comprension de nadie.

Los personajes que son actores de los procesos represivos del protagonista se
representan en el poder tamiliar: la madre; el poder confesional: el padre Ferran; y el
poder profesional: los psicélogos: sus acciones se expresan en la vertiente del “parecer™
son personajes débiles.

La madre sufre las consecuencias del deterioro de su nivel socioeconémico a una
situacion clasemedicra de medio pelo; se preocupa por la educacion de sus hijos; censura
las amistades de Carlitos; se dedica al hogar, suefa y ansia poseer aparatos
electrodomésticos; califica de avaro a su esposo y lo chantajea; se escandaliza por el
enamoramiento de su hijjo quien ocupa el lugar de “oveja negra™ que tenia su hermano

Héctor. Todas sus acciones pasan a segundo término cuando ya tiene automévil, va a
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Polanco al salon- de belleza en lugar de asistir al- de"Alfonso.y:Marcos” en la colonia
Roma y pronto se ira de vacaciones con su esposo e ﬁijosé la ciudad de Nueva York.

El padre Ferrdan escucha en confesién al nifio sojuzgado por culpa de su
enamoramiento, se deleita y goza sensualmente de lo qué el nifio le platica; hace preguntas
tendenciosas y con malicia; induce al nifio a la prictica de la masturbacion y asi le pide al
penitente arrepentimiento y proposito de realizar la reparacion de su mal acto.

Los Psicélogos carentes de la sensibilidad profesional para tratar al nifio:
*Hablaron como si yo fuera un mueble.” (p.46) son sujetos desprofesionalizados que
encuentran una dimension inesperada de sus propios actos al no entender la problematica

del nifio.

Harry Atherton es un personaje fuerte que no tiene necesidad de cobrar conciencia

<

pues nunca la ha perdido; sus acciones se manifiestan en el nivel “ser”; es hijo de una
familia norteamericana, compafiero de Carlitos en el Colegio México; de padres
multimillonarios que viven en Las L.omas de Chapultepec en una residencia ostentosa que
asombra al protagonista; es el prototipo del nifio que viene a México a prepararse en una
escuela de renombre, no en el Colegio Americano, propio de su condicién social, para
empezar a familiarizarse con quienes van a ser sus stbditos, dependientes y sus esclavos;
da consejos de urbanidad a su invitado y se esta preparando para ser capataz y preceptor
de los ignorantes mexicanos

El extremo opuesto lo representa Rosales, paradigma del personaje débil; es un
alumno sobresaliente en la cscucla pero el mas pobre, estaba becado y no pagaba
colegiatura; vivia en una colonia de malvivientes y miserables, su casa se cstaba

derrumbando y por lo inservible de las caferias se desbordaba el excremento; dormia

sobre un petate; era mal hablado y ofensivo; escuchaba novelas cursis por la XEW y veia

(%4



peliculas mexicanas; terminé vendiendo chicles en los. camiones. - Hambriento, hosco,
esc':urridbizo, huye ante el Ve‘ncu;n(ro de su compa’ﬁero Carlitos; se so@gtg é, su irivitgcién de
tomar un helado. para obtener 'infonnac;.ién sobre Mari,avn‘a: “Nd,rcgglitors, Vméjor invitame
una torta, si eres tan amable. No me he desayunado, me muero de hanﬁbrg,!’ (p.59)

Esquema 8.

FUERTES Carlitos
Harry Atherton

Carlitos

Mariana
Jim

DEBILES Padre de Cartitos
Madre de Carlitos
Padre Ferran
Psicologos
Rosales

15715 CON
FALLA DE ORIGEN

-0
Mas que enumerar las caracteristicas fisicas (prosopograficas) o las morales
(etopéyicas), que seran consideradas para efectos de este analisis, conviene reflexionar
sobre los motivos que obligan a los personajes a tomar ciertas decisiones y no otras.
No son sobresalientes las caracteristicas prosopograficas de los actantes; si bien el
padre tiene 42 afios y Héctor, ¢l hermano mayor, ticne 20, la madre deba tener entre los 35
y 40 aitos; Mariana acaba de cumplir 28 y es joven, elegante y hermosa: “Mira que meterie
a t edad con csa tipo que es un auténtico mango, de verdad esta mas buena que Rita
Hayworth.” (p 48); la madre de Rosales tiene 27 y parecia de 50 adtos.
La madre ha heredado de su familia tapatia quien participd activamente en la

guerra cristera una concepeion limitada del mundo, es catolica vy profesa la religion en
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congruencia a - la ideologia que ha asimilado de sus padres: intimida mediante la muerte
lenta y con todos los castigos del infierno al transgresor de su modelo de organizacién
social, instrumento eficiente para controlar a sus hijos; ha recibido una educacion etérea y
espumosa que insiste en transmitir a sus descendientes; resentida hacia el sistema politico
como consecuencia de las represalias tomadas por el gobierno contra su familia a causa de
su participacion en el movimiento cristero y culpa al gobierno por las desgracias que
atentan contra la moralidad y las buenas costumbres; discrimina a los integrantes del grupo
social al que pertenece y convierte en monstruos a los seres humanos; en sus quehaceres
del hogar hay frustracion y tedio; su cultura es mediocre y poco creativa; lleva una vida
mondtona y esquematica; no acepta cuestionamientos ni realiza autocritica, ¢lla sanciona y
condena; rinde pleitesia a la norma, y la acendrada fe ciega que profesa le impide mirarse
a si misma, es un ser autoritario en busca del dominio con una doble personalidad: piadosa
y cruel, sumisa y dominante, verdugo y esclava. Normas rigidas y abstractas que le
impiden comprender el meollo de los conflictos y la impulsan a la represion como
respuesta unilateral. Se casa con un hombre al que despreciaban en su familia por no ser
de las "mejores familias”, sin embargo v a pesar de esto, seguramente cumplia con las
normas establecidas para ser un esposo cjemplar; producto de ¢sta union y dentro de la
“Institucion Matrimonial”, tuvieron cinco hijos que fueron educados dentro de los
preceptos cristianos, iba a la iglesia. era fiel, enemiga de la inmoralidad, abnegada y
devota El estercotipo de su tormacion religiosa conduce a pensar en los comportamientos
represivos de la sexualidad en la pareja donde se fustiga el natural deleite del erotismo.

El padre es un personaje claramente contradictorio producto de la incomunicacion
que expresa con su esposa ¢ hijos. Se asocia a la familia de ella por intereses econémicos a

cambio de su propia dignidad pues lo despreciaban por ser hijo de un sastre a pesar de
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haber logrado un titulo de ingeniero, actividad profesional que nunca ejercié; derrocha la
herencia del suegro y sigue pidiendo prestado a sus cuitados con lo que compra una fabrica
de jabon que estd siendo arruinada por los detergentes introducidos por compaiiias
norteamericanas al mercado nacional; ha fracasado en anteriores negocios como la
exportacion de tequila y el establecimiento de una empresa aeronautica, cumple con los
convencionalismos del estade matrimonial donde no se manifiesta un solo acto de
afectividad, no ama a su mujer pero hasta Carlitos sabe que su padre lleva afios
manteniendo una ‘‘casa chica” donde procred dos niftas, su matrimonio fue inventado con
una expectativa diferente a la union de dos sensibilidades que se aman, se respetan y se
comprometen a una existencia comun, fundamentada en el amor y la libertad. Sus
particularidades etopdyicas son imprecisas, no es bueno ni malo, sus virtudes y defectos
son alados, no es fuerte ni débil, obtiene logros y se precipita a la frustracion. Hace
ejercicio con sus hijos por las mafanas, los tiene en escuelas privadas y los aconsgja pero
soborna al Ministerio Pablico para que a Héctor no lo encierren en Lecumberri; actia
como un automata pama insertarse en el mercado competitivo de la personalidad en las
industrias  norteamericanas, estudia  con  tenacidad el inglés y lo aprende
espectacularmente. ““Mi padre devoraba Como ganar amigos e influir en los negocios, El
dominio a si mismo, El poder del pensamiento positivo, La vida comienza a los cuarenta.”
(p.51) Personaje carente de ternura, comprension y comunicacion hacia sus hijos; evade la
responsabtlidad que le corresponde en ¢l conflicto de Carlitos y traspasa ¢l problema hacia
fuera, dejando en manos de un especialista la posible solucion. Sin embargo, lucha
denodadamente por el ascenso social, quicre triunfar a toda costa para alcanzar otro nivel

social, busca incansablemente medios que lo posibiliten en su objetivo: el inglés es parte
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de la lr'esptglgsui, la liéve que abre todos |5§ caminés que conducen al éxiio y aprbveﬁha el
momento preciso por la influencia norteamericana.

Fin'almente logra el éxito deseado, alcanza a venderse a si mismo y ya es ejecutivo
en una empresa estadounidense. Termina siendo victima del propio sistema social que lo
ha impulsado a la biisqueda compulsiva de valores ajenos a su identidad y a su propia
naturaleza.

Se analizardn por dltimo las particularidades etopéyicas de Héctor y Mariana ya
que el narrador se ocupa ampliamente de ellas en el relato.

Héctor de 20 afios estd inscrito en la universidad a la que nunca ha asistido;
atraviesa la etapa critica de su desarrollo humano pues aiin carece de una clara identidad
de si mismo y de los valores reales de la madurez; practica y se regodea de su actividad
sexual como unica respuesta a una vitalidad incontenible, excesiva, desenfrenada y hasta
peligrosa con visos delincuenciales; no existe didlogo con los padres pero ¢n cambio
asimila y mimetiza su ideologia: fascismo irretlexivo y su conversion en un hombre de
empresa al servicio de una transnacional, reaccionario, devoto, catélico, digno y respetable
como su madre, arribista como ¢l padre empenado en ascender hasta lograr el éxito, el
prestigio y el dinero . Su trayectoria resulta aparente contradictona con su destino final a
los cincuenta afos: la lujuria se transforma en devocion y continencia, su inmadurez en
mesura, la deshumanizacion en acendrado catolicismo. El narrador refleja en este juego de
antitesis ¢l mismo fenomeno de alicnacion detectado en su madre. Héctor desaparcce
atrapado también e la misma 1deologia de los padres, la que muy probablemente
transmitira a sus hijos como herencia cultural incuestionable.

Mariana es la mama de Jim cuyo padre fue un periodista norteamericano que no se

caso con ella y en la trama es la amante de un “sefor” muy importante cercano al
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presidente Miguel Aléméhf Véllﬂéér.:"T;ai'af deencubnrsu rélacién y su estado de madre
soltera ante su hijo y ante el grupo social en que se desenvuelven sus vidas y elige la
mentira como un medio para ocultar él miedo a la vergiienza sobre su situacién. El
narrador se encarga de humanizarla pues es el Unico personaje que logra comprender la
situacién amorosa de Carlitos: no se escandaliza ni sc burla sino que actia dentro de la
realidad de las circunstancias con madurez y sensibilidad, con respeto y mesura. Es
reflexiva frente a Carlitos pero inestable frente a Jim y a su propia vida. El medio social
censura y condena su condicion de madre soltera y amante pues la clase media mexicana
ve con verdadero horror la desintegracion de la familia, los divorcios, las madres solteras y
la libertad de la mujer que trabaja, que va a la universidad, que viaja, que vive sola o con
una amiga. Su propia circunstancia existencial la induce a conductas contradictorias: es
honesta pero a la vez mentirosa; es valientc pero también cobarde; es sensible y respetuosa
con Carlitos pero irreflexiva con su hijo Jim. La relacion de Mariana con su hijo, con el
“*sefior” y con la sociedad cra ajena a su realidad, a su sensibilidad y a su naturaleza pues
vive en un mundo de ficcion originado en el exterior que la aislo y debilité con la
consecuente perdida de su autoestima. La relacion amorosa de Mariana tuvo que haberse
realizado en ¢l mundo de la simulacion, el engano y la mentira; actua en contra de si
misma al parecer su "yo” en funcion del mundo exterior que la atosiga, de ahi que resulta
comprensible ¢! fatal desenlace en que el suicidio resulta ser la dnica alternativa para
escapar de su mundo contradictorio y absurdo; el “sefior” en un acto de ocultismo, propio
de su ommipotencia y misteriosa personalidad en que lo envuelve el narrador, la

desaparece de la historia sin dejar vestigio.
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No Vpuredrcn pasar desapercibidas las acciones del contexto politico que se deﬁner;
en la narracién pues el alemanismo representa en la novela un tiempo politico muy
importante en el desarrollo histérico del México moderno. Algunas acciones, relaciones y
comportamientos de la gente en el poder se entrelazan con los personajes primarios,
secundarios e incidentales: Mariana amante de un colaborador y amigo intimo de Aleman;
la tia Elena, amiga cercana de la esposa de este personaje a quien Jim reconoce como su
padre y que es duefio del edificio donde vivia con su madre. De ahi la importancia de
formular un esquema actancial que establezca la complejidad y variabilidad de las
acciones (ver esquema 9).

Miguel Aleman Valdés, sujeto que desea la transformacién de México (objeto)
hacia la modernidad. los destinadores son las grandes inversiones extranjeras, las obras
urbanisticas, las vialidades, la introduccion de la cultura norteamericana en la clase social
mexicana, las transformaciones en el campo, la educacion y la salud. Son factores
adyuvantes: el apoyo norteamericano, ¢! rechazo al comunismo, la llegada de un
presidente civil. El destinatario de estas transformaciones es el pueblo de México que
paraddjicamente se manifiesta en el ennquecimiento de unos cuantos y la miscria de casi
todos, pues fos oponentes resultan mas poderosos en la transformacion: Aleman detenta el
poder por fraude electoral contra Henriquez Guzman, con firmeza asienta el autoritarismo
y la corrupcion; se tnauguran obras urbanisticas inconclusas y el pueblo, “los mayores™,
esa multitud de personajes anonimos que no tenian participacion directa en  los
acontecimientos, se gucjaban de muchos males que estaban sucediendo, los periodicos
comunicaban temor por lo que pudiera ocurrir mas adelante. A pesar de los bienes

distribuidos y los factores adyuvantes para que México mejorara social, cultural y
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politicamente, la- frustracién se asoma en el pais y se siembra la semilla de la esperanza

para afios venideros: la utopfa, “la comucopia”

Esquema 9. ALEMANISMO B
T ——

Inversiones extranjeras Henriquismo

Presidente civil Fraude electoral

Clase Universitaria___ Autoritarismo

Apoyo norteamericano Corrupcion

Anticomunismo Obras inconclusas

Pesimismo en la opinion piblica

Inversiones extranjeras Pueblo de México
Obras urbanisticas Enriquecimiento de unos pocos
Grandes edificios y miseria de casi todos
Vialidades La frustracion
Culturizacién norteamericana La maledicencia privada
Mayor presupuesto a la educaciony a la La esperanza
salud La utopia

MEXICO MODERNO

Hay una transformacién espectacular de los personajes que conforman la familia
del protagonista, pues de una condicion econdmica familiar quebrantada venida a menos
por un negocio familiar en ruinas, magicamente se convierten en miembros adinerados,
beneficianos de la modernidad y la cultura norteamencana. (38) Son acciones que

parceen ser una ¥ mas tarde resultan ser otras.
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La compleja estructura“de’las acciones: que* los personajes llevan a cabo en Las
IJqu/lt{;v, y analizadas bajo: la cqﬁformziﬁ:igjl__dg los ejes §¢mﬁn;i¢os, aproximan al lector a
la verosimilitud-literaria del relato:porlo-ilégico-que resultan las contradicciones de los

actantes.

(38) Con el auge de la posguerra se creo una clase de magnates mexicanos totalmente nueva: industriales y
baqueros enérgicos y ambiciosos que serian conocidos como los Rockefleller, Mellon y Paley de México. El
sector privado, en general, aun parecia dominado por la mentalidad del “peso rapido™, buscando utilidades
faciles bajo la sombra proteccionista del estado Pero las figuras dominantes eran hombres que se habian
hecho a si mismo y que, al tiempo que se dedicaban a amasar fortunas, tambien fueron constructores del pais
y ayudaron a integrarlo En el grupo industial Carlos Trouyet, Bruno Pagliali, Antonio Ruiz Galindo y
Enrique Ballesteros En la ¢ehite tinanciera Manuel Espinosa [glesias y la familia Legorreta Bernardo
(uintana, cabesa det grupo 1CA (ngemeros civiles y asociados), primera sociedad multinacional mexicana
que gana contratos compitiendo con compaiias estadounidenses y europeas en varios paises de América
Latina. su cliente principal en el gobierno mexicano vy gran parte del éxito de Quintana era atribuido a su
habilidad para mantener buenas relacivnes con el gobierno

Las tamithas O'Farrd vy Alarcon, con intereses en pcrmdlcus y bienes raices Eloy Vallina con una
inmensa industrea maderera y dueio de un banco [as tamihias Garza y Sada en la Cerveceria, la industria
del vidno, el acero, la banca v 1a television Emilio Azcarraga en la radio, la XEW con una red nacional, la
television que junto con Aleman v O Farrid crearon la red de telesistemas mexicano Alan Riding, becinos
distanies, (Un rerato de lox mexicanos), Mexico, Planeta, 1955, pp 171172
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EL NARRADOR
RECUERDO Y OLVIDO
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En esta novela, el autor comunica al lector, a través del narrador acontecimientos pretéritos
establecidos en un presente que corresponde al momento en que se efectia el acto de la
narracion. Se trata del sujeto de la enunciacion del discurso en torno al cual se organizan

todas las otras instancias discursivas.

Es claro que la presencia del autor se da siempre aunque no se manifieste sino
disimuladamente y su presencia es parcial y no total.

En el relato que se analiza no sc transgreden las normas literarias del momento en
que fue escrito y se siguen los canones propios de la época. Para Brushwood (1), las
caracteristicas que coinciden de la novela mexicana entre 1957 y 1962 son:

1. La metaficcion: en clla ¢l creador atiende al propio acto de la escritura. Se

procura una mayor participacion del lector

(1} John S Brushwood (aracteristicas de la novela mexicana 1967-1982. México, Grijalbo, 1985, pp.17-33.
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" 2. La'identidad como cambio, pérdida o ausencia de ella.
3.Seda urig ’rélri\cién> entre la novela y la experiencia social.
4. Se aboga por la vida social de la ciudad (la Revelucion como tema ha
desaparecido).

5. Se aborda la novela de nostalgia historica.

Ya se ha mencionado con anterioridad que la historia es el enamoramiento de un
niio de nueve afos hacia Mariana de veintiocho, edades incompatibles para la

cristalizacion de una relacion amorosa.

La historia transcurre asi, desde sus inicios, dentro de una ldgica en los
acontecimientos que derivan en la frustracion de las expectativas del protagonista. El lector
se percata de que no sélo ¢l autor se propuso contar la historia de Carlitos y su
enamoramiento sino gue ademas sale de la anécdota para presentar la situacion politica,
familiar y cultural de la época.

Es importante hurgar y escudrifar en qué momento se advierte la presencia del
narrador y en cudles deja la palabra a otros, o si interviene con juicios, si es imparcial,
subjetivo y objetivo.

En Las Batallus se enuncia con el “ab ovo™, o sca, por el pnincipio como seria la
norma. “La relacion de una historia comienza “ab ovo™ cuando el orden artistico de la
intriga coincide con ¢l orden cronologico de la fabula. Il de la intriga es arbitrario y es
introducido por el sujeto de la enunciacion; el de la fabula es el natural en que se darian

necesariamente los sucesos s se dieran en una sucesion logica causa-efecto™. (2)

(2) Helena Berinstain [hceionario de Retorica y Poética México, Pornia, 2001, p.1
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Lo opufe's;tb:]o encontrariamos en el cuento de José Emilio Pacheco, “Cuando sali de
la Habana, vﬁlgamle D.ivos’,", en 'e’l que se-enuncia “in extremas res”, cuando los hechos ya
han acaecido. “Esto mgmﬁca que todo’ lo_qie Sé,—"nﬁng ha acontecido antes de que
transcurra la temporalidad dyé ia peré_ép‘ckién_'quq se-tiene cdmé lector. Atn los didlogos vy la
representacion en estilo indirecto hzin ‘ocurrido ghté; de que se efectie la narracion, son
extradiegéticos.” (3)

El final de la historia se encadena con el principio que simboliza un retorno a la
situacion inicial. Hay una idea de que todo es ciclico. “Lo mismo ocurre en Los de Abajo de
Mariano Azuela, cuyo final se encadena al principio y simboliza el retorno a la situacion
inicial y a la necesidad de un nuevo movimiento social o la inminencia de su prolongacién
en busca de soluciones.” (4)

En Al filo del agua de Apgustin Ydfiez, son légicas las frecuentes remisiones a un
momento anterior al punto de partida, a situaciones previas “aqueila noche”. No quiere
dectr que el relato empiece ““in medias res”, aunque ciertamente los sucesos aqui narrados
son la consecuencia de un estado de cosas ya existentes.” (5)

En Las Batallas, Carlos es el narrador principal en cuyo enunciado participa dentro
de la historia, esta involucrado en el relato; es narrador y personaje pues cuenta su propia
historia y se convierte en ¢l centro de atencion del relato: “Yo™. Se trata de un narrador
homodiegético-intradiegético quien es el tradicional narrador omnisciente y omnipresente

que tiene amplia libertad para desplazarse, entra v sale de la mente de los diferentes

(3) Manuel Ennique Pineda Rojo Anddisis Textual en =Cuando sali de la Habana, valgame Dios ' los
planos tergiversados de Jose Lnidio Pacheco. Tesis, UNAM-ACATLAN, Abril 2000, p 49

(4) Helena Beristain Ancilisis estructural del relato terario UNAM, Limusa, 1988, p 104

(5) Ruben D Medina Jaime 'érnce de tradiciones: dnalisis critico de Al filo del agua” UNAM
ENEP Acatlan 1995, p 83
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personajes, se mueve en el tiempo sin ninguna restriccion y tiene acceso a lugares en donde
incluso pueden estar ausentes los personajes ( Focalizacién cero).

No obstante que el narrador empieza !a historia con dos. tiempos verbales
presentes: “Me acuerdo, no me acuerdo.” (p.9) que indican acciones no terminadas y
duraderas, en los cuatro primeros capitulos de la narracién se encuentran profusamente
seflalados los tiempos imperfectos de indicativo, personales e impersonales, que son
acciones pasadas no terminadas y simultineas con otras también pasadas: era, habia,
narraba, volvia, escribiamos, decia, comiamos, comenzaban, inauguraban, viviamos,
asesinaban, odiaba, utilizabamos, etc. Por estas acciones, el narrador comunica al lector las
informaciones o catilisis expansivas propias y relevantes del contexto social, cultural y
politico; en los siguientes capitulos, cuando ya el didlogo y el mondlogo son componentes
definidos del relato, los tiempos pretéritos perfectos, presentes y futuros ampliamente se
utilizan como parte de la intriga en el relato discursivo.

El narrador es el personaje para quien no hay detalle desconocido de la historia,
relata acontecimientos como conociéndolos todos, aun los pensamicntos y sentimientos
intimos de los otros personajes, se le puede atribuir ademas de la omnisciencia la virtud casi
divina de la omnipresencia, es objetivo, Juicioso e imparcial, de ahi sus reflexiones:

Qué importa, contestaba mi hermano, si bajo el régimen de Miguel Aleman ya
vivimos hundidos en la nuerda. (p.10). ¢l enriquecimiento sin limite de unos
cuantos y la misenia de cast todos. (p.11) Mi padre no saliz de su fabnca de
jabones que se ahopaba ante la competencta y la publicidad de las marscas
norteamericanas. (p.23) Al llegar fas vacaciones todo fue distinto para nosotros: mi
padre habia vendido la fibrica y lo acababan de nombrar gerente al servicio de la

empresa norteamencana que absorbio sus marcas de jabones. (p.58)
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La temporalidad politica en la novela se limita a una etapa de cambio sustentadoen

una ideologia’ para avanzar- hacia . la :kutop‘ig' llamq(_jkq'“qu’gmidad“. ‘Se’ aprecia el

desequilibrio en-la’ distrib clén ‘de1a riqueza; el ‘proceso de desnacionalizacién cuyos
efectos inciden en el sector campesino y obrero en contraste al abierto favoritismo de las
clases privilegiadas.

El gobierno de Miguel Aleman regresa a errores del pasado, estratificando
burocratimanente la politica y rompe el equilibrio de fuerzas que habia en el
pasado gobernante, haciéndolo un eco de su voluntad, ajeno a la composicidn de
intereses populares que existio en su seno en tiempos anteriores. Abre las puertas
excesivamente al capital extranjero, detiene la reforma agraria y concentra
propiedades de tierras en grupos minoritarios; el auge del comercio y de 1a banca.
Sc enriquecen las clases altas, alejandose cada vez mas los actos de pobiemo de
los intereses de las clases populares. (6)

La wvision del narrador sobre la realidad politica ¢s objetiva: la injusticia en la
distribucion de la riqueza, los efectos de las empresas transnacionales sobre los mexicanos,
la entrega de los medios de produccion al capital monopolitico; sin embargo, en el discurso
literario, Carlos, al reflejar el mundo de las cosas concretas, descubre su sentido, su esencia,
su necesidad y por lo tanto la relacion del hombre con la realidad.

El narrador deja sentir al lector las esperanzas y suefios de los habitantes de ese
pasado. la modernidad, el progreso v la riqueza son los augurios que se desprenden del
texto, reforzadas por la propaganda politica pues las condiciones economicamente
favorables a la posguerra resultaron para México una ventaja por ¢l acelerado ritmo de

crecumiento  del pais Todo esto contrastaba con la realidad de ese momento por las

catastrofes que se descnben

(6) Arturo Gonzalez Cosio (Clases ; estratos sociales en México 50 afos antes de la Revolucion.
Mexico, 1963, FCE, p 156
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El" narrador critica -al" sistema cducativo"dei*gﬁtgncg;’ y“a la educacion familiar
represiva que ejercian los padres, a la manip»ul\égyié’n::‘.y el engafio impuesto como forma de
ensefianza en oposicion al-didlogo 'y a»f]af;a érkehc_ié-ra_zonada, a la intimidacion como
norma educativa en la escuela'y en el seno de la fémilin.

El narrador logra introducir al lector sus sensaciones de entonces: siente con él la
incomunicacién que explica su aislamiento, el autoritarismo que experimenta por parte de
los adultos, los prejuicios como norma de socializacién que se le imponen, la intimidacion
ejercida sobre ¢l a manera de control. Pero estas sensaciones no son transmitidas al lector
en forma expresa, simplemente las insinta, quedan implicitas mediante sus vivencias de la
guerra como agresion del hombre contra el hombre y la idealizaciéon sustentada en
melodramas elementales de importante impacte comercial; la guerra como una realidad
histdrica, cruel y humanamente incomprensible, contradictoria a la inclinacién emocional
que se conmueve por la fantasia y queda indiferente ante el drama de la guerra y sus
consecuencias.

El compromise inicial del narrador al prometer la resefia del mundo antiguo, lo
obliga a desplegar la atmosfera social que prevalecia en la época. El protagonista abre sus
espacios personales para introducir al receptor en su propia intimidad, asi Carlitos hace
vivir a quienes recorren sus historias, su habitat, las ocupaciones, los anhelos y las
desesperanzas de su propia famitia. La inclusion de los multiples aspectos que se describen
en el texto, hacen destacar el modo de existencia del protagonista y su familia. Estos datos
referenciales que aparentemente se circunscniben a una simple intencion descriptiva,
entrafian una vital funcion literaria en virtud de que a través de ésta identificacion de clases
sociales, ¢s posible acceder a la perspectiva desde donde ¢l protagonista observa y

aprehende a la sociedad en su conjunto. E2] discurso social se desplaza desde su cnclave
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familiar hacia la sociedad en su conjunto. El protagonista incursiona en otros reductos
sociales, los extrae de su confinamiento, los observa, los experimenta, trascribiendo
también las distintas clases sociales que existian en el México de aquella época. Sin
embargo, estas contradicciones inhercntes a la sociedad de entonces se infieren por la
manera ¢n que el narrador perspicaz describe cada una de ¢llas y se muestra imparcial para
que el lector extraiga sus propias conclusiones ocurriendo lo mismo en el aspecto educativo
donde no hay en el discurso una interpretacion expresa sino que s¢ manifiestan por las
vivencias que el narrador testimonia con procedimientos que dotan de sentido al mensaje
literario, comprometido para dilucidar las circunstancias y los valores de esa sociedad
pretérita.

El enunciador tmslada a la narracion los distintos fenémenos culturales en forma
objetiva: programas de radio, deporttes y cronistas, espectiaculos, la misica de moda que son
facilmente identificables para que el receptor se complazca y reviva su pasado durante el
transcurso de la lectura y que identifique a una sociedad en sus percepciones emotivas y
sensibles que se transforma que cambia sus pautas de vida, sus esquemas de percepeion y
sus estructuras de gusto. La nortcamericanizacion cultural sc gencralizo cn arecas urbanas y
fronterizas por el modelo a imitar que enmarcan a la sociedad de entonces; el espacio
urbano se regocija con el nuevo estilo de vida que se inicia. El narrador hace que el lector
sea testigo presencial a través de imagenes culturales que lo sensibilizan hacia el pasado.
Esta transformacion cultural se expresa en Ja obra mediante indicios que schalan el
fenomeno de la desigualdad social y el protagonista menciona directamente los efectos de

las transnacionalizacion cultural. El pasado ya no responde a las expectativas ideales.
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Los contenidos de los simbolos expresan el cambio de esquemas en los que se
margina lo tradicional y se enaltece lo moderno (espejismo norteamericano) cuyas
imdgenes son asumidas fundamentalmente por las clases medias.

En la 6rbita del desarrollismo, la batalla contra el nacionalismo cultural dispone de
un contexto muy favorable: ¢l auge de las clases medias y su terror ante la
perspectiva de identificarse con el folklore y naufragar en esquemas mentales
carentes de glamour o de prestigio. (A quién le conmoveria aceptar el charroo a la
china poblana como simbolos y metas permanentes? Los cincuenta es la década
del pleito perdido. La clase media se aburre del realismo, va desprendiéndose de
sus mitologias cincmatograficas, va desertando de sus costumbres con un dejo de
falsa condescendencia, se empieza a avergonzar de sus gustos y predilecciones

as entrafiables. (7)

El narrador extrac del pasado algunos de los productos simbdlicos y de sentido mas
representativo, desplegando asi los aspectos cualitativos de esa sociedad, presenciando a
través de las vivencias y percepciones del protagonista, los efectos de la transculturizacion
norteamericana y de la desigualdad en la apropiacion de esos bienes culturales. Existe en la
obra una evidente eleccion de fenomenos referentes a la cultura que se ajustan al
movimiento interno de la trama

Kl narrador personaje adopta una ideologia congruente con los momentos sociales,
econdmicos y politicos de la época, forma parte incluctable de una familia provinciana

venida a menos que se arraiga en la colonia Roma (8) durante el desarrollismo alemanista.

(7) Carlos Monsivais Notas sobre da cultura mexicana del siglo XX, Histora General de México. México,

El Colegio de Mexico, 1981, p 1487
(8) El 12 de encro de 1902, Edward Walter Orrin, el exitoso empresario que fundo el circo Orrin, casa del
famoso payaso Bell, informo al ayuntamiento que hatsa adquiride un tesreno llamado Potrero de Romita con
el proposito de establecer una colonia con todus los servicios Tras una serie de ajustes, los planos finalmente
fueron aprobados y se imciaron 1as primeras obtas de infraestructura de 1a que habria de conocerse como la
colonia Roma

La propredad formaba parte de la hacienda de la Condesa, una de las mas prosperas de la época, por su
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Se solaza ampliamente al narrar las inconformidades de su madre por su situacion
presente. Se asombra de su padre que a su edad. aprenda el idioma inglés con esmero y
eficacia a pesar del desinterés y fracaso familiar como jefe de familia. Con Héctor, su
hermano, es a veces imparcial y luego critico ante sus conductas estrafalarias y disipadas.
Desprejuiciado, acepta con toda naturalidad su transformacion socioeconomica y familiar
cuando ya su padre es gerente de una transnacional y su madre pertenece a la sociedad de
“Polanco” y de sus hermanos que estudian en el extranjero.

Ya no le preocupa el hambre de Rosales ni mucho menos la condicion social de su
madre. El sistema capitalista, antes despreciado y severamente cuestionado, lo asume como
parte de su propia integridad personal y de su vida sin vislumbrar sus consecuencias.

El mondlogo interior es la perspectiva que utiliza ¢l enunciador implicito en esta
novela como narrador-personaje duciio de la historia.

En el discurso se le identifica a manera de afirmaciones y respuestas que aparecen
0 no como autodirigidas. Existe, por tanto, una intencion de mantener
comunicacion con un interlocutor también ficticio. El narrador tiene como
finalidad mostrar los hechos, dice textualmente un discurso propio o ajeno con lo

cual minimiza la distancia entre los hechos relatados y el receptor. (9)

parte, los fraccionadores anunciaban los terrenos como los mas “pintorescos y sanos”  de la ciudad,
antecedente de la preocupacién ecologica El disedo urbano fue verdaderamente innovador calles
amplisimas, muchas de ellas de 20 metros con  cametlon central, bellamente arbolado, al igusl que las
generosas banquetas La avenida principal, entonces llamada Jalisco, hoy Alvaro Obregon, hasta la fecha es
lujosa, con sus 45 metros de ancho y su doble hilera de magnificos arboles, muchos de esa época

10s lotes onginales eran para mansiones los grandes tenian entre mil y S mil metros cuadrados Los
frentes de 25 hasta 37 metros y entre 52 y 60 metros de fondo, permitian construir casonas y jardines
esplendidos con espacio para caballerizas o bien edificios de departamentos con calles privadas Los lotes
medianos eran de 600 a mil metros y los pequefios de 400 a 600 metros cuadrados; Esto propicio que los mas
opulentos adquineran  sus terrenos y contrataran a los mejores arquitectos para que les construyeran
magnificas residencias estilo parisine de las cuales todavia podemos ver varias que se salvaron de la fiebre
destructora que nos ha caracterizado Angeles Gonzales Gamio “En defensa de la Roma” La Jornada,
Mexico S de mayo del 2002, p 34
(9) Helena Beristain [iccionario de Retorrea y Podtea México, Porria, 2001, p 348
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“Mondragén nos observaba tristisimo, seguramente preguntandose qué iba a ser de
nosotros con los aflos, cuantos males y cudntas catastrofes aiin estarian por delante.” (p.13)
El profesor de la escuela procuraba la formacion humana y académica de sus alumnos para
as{ evitar los insultos y agresiones que se propinaban los nifios de padres arabes y judios,
resultado de los conflictos politicos del medio oriente. La risita en las filas de atras no se
hacia esperar. El nifio-protagonista en introspeccion o soliloquio captaba el estado afectivo
de Mondragon ante la problematica existencial que sucederia a esa generacion de niitos
adolescentes y el adulto protagonista utiliza el estilo indirecto para transmitirlo al receptor.

“E! miedo de estar cerca de Romita. El miedo de pasar en tranvia por el puente de la
avenida Coyoacdn: solo ricles y durmientes; abajo el rio sucio de la Piedad que a veces con
la lluvias se desborda.” (p.14) Extrafia geografia, a pesar de la autenticidad de los lugares,
atmosfera trdgica, intangible, sin forma ni color.

En estilo indirecto, ¢l narrador nos ubica con un soliloquio del nifio-protagonista en
la parte sureste de la colonia Roma (10)

Nunca pensé que la madre de Jim fuera tan joven, tan elegante y sobre todo tan
hermosa. No supe qué decirle. No puedo describir lo que senti cuando me dio la
mano. Me hubiera gustado quedarme ahi mirandola... Como me hubiera gustado
permanecer ahi para siempre o cuando menos llevarme la foto de Mariana que
estaba en la sala. (pp.27-30)

(10) El arquitecto Edgar Tavares comenta en su libro sobre la colonia Roma, que su traza urbana fue el
modelo para las colonia Condesa, Hipadromo y Polanco, siendo buen negocio para 1906, las tres cuartas
partes del fraccionamiento habia producido ganancias aproximadas a 2 millones de pesos, una fortuna si se
considera que el metro cuadrado de terreno costaba 25 pesos, y su compra requeria un enganche de 10 por
ciento, a pagas en 10 ados; si la operacion era al contado, se concedia el mismo porcentaje de descuento Esta
hermosa colonia, desgraciadamente tuvo el mismo destino que otras igualmente valiosas, como el Centro
Historico: Las bellas casonas fueron abandonadas y arrendadas para su uso comercial, muchos vendieron y
los compradores las destruyeron para hacer edificaciones viles, con disefio y materiales deleznables, con el
unico atan de obtener ganancias rapidas y faciles; pero muchas de las viejas mansiones siguen alli esperando
que llegue un alma sensible a devolverles su antiguo esplendor. Edgar Tavares. (atdlogo de inmuebles de la
coloma Koma México, INAH, 2002, p 27
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Errlrestas citas el narrador se mimetiza al desplazarse hacia su infancia en un
esfuerzo por rescatar sus sensaciones y transcribirlas tal y como fueron. Se hace evidente la
orientacion de la escritura hacia la evocacion de emociones donde el narrador adulto
margina su propia vision y transcribe las sensaciones del nifto en su evolucion de la
infancia a la adolescencia; ya no le importan los juguetes, las canciones infantiles pierden
significado, apareciendo otros valores y una inclinacion sensual que empicza a tomar
forma, a materializarse en un nombre, Mariana. “Los faroles platcados daban muy poca luz.
Ciudad en penumbra, misteriosa colonia Roma de entonces. Atomo del inmenso mundo,
dispuesto muchos afos antes de mi nacimiento como una escenografia para mi
representacion.” (p.30)

Las sensaciones amorosas, el intimismo, un dejo romantico se perciben
estéticamente en el animo del protagonista en su dimension espacial, cuando entre las
sombras y los secretos de su vida que se transforma cn esa luz plateada encuentra la
primicia amorosa: “Voy a guardar intacto el recuerdo de este instante porque todo lo que
existe ahora mismo nunca volvera a ser igual... Vay a conservarlo entero porque hoy me
enamorc¢ de Mariana ™ (p.31)

Carlitos ha traspasado la linea del amor maternal para experimentar su primer amor
erolico e incursionar por vez primera en el terreno donde se entablan las contradicciones,
empieza a tener la libertad para elegir ¢ independizarse emocionalmente hasta decidir su
cleccion:

Jugaba en la plaza Ajusco y una parte de i razonaba: ;Como puedes haberte
enamorado de Mariana si solo la has visto una vez y por su edad podria ser tu
madre? Es idiota y nidiculo porque no hay ninguna posibilidad de que te
corresponda. Pero otra parte, la mas fuerte, no escuchaba razones: dnicamente

repetia su nombre como si ¢l pronunciarlo fuera a acercarla. (pp. 33-34)
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El narraidor adulto es critico y le quita la palabra al protagonista para juzgar la
actuaci6n de su’'familia y de los sectores sociales que intervienen en el discurso. El efecto
dominante del narrador se exacerba en el relato para mostrar claramente una conciencia de
censura ante la inocencia e ingenuidad del niflo por los severos juicios que ha recibido.

La intelectualizacion del adulto rebasa las espontancas vivencias del nifio:

Todos somos hipdcritas, no podemos vernos ni juzgarnos como vemos y juzgamos
a los demas... De modo, pensé, que si eres nifio no tienes derecho a que te gusten
las mujeres. Y si no aceptas la imposicion se¢ forma el gran escandalo. (pp. 41-
42)...el amor es una enfermedad en un mundo en que lo Gnico natural es el odio.
(p.56) Pcro no estaba arrepentido ni me sentia culpable: querer a alguien no es

pecado, el amor esta bicn, lo unico demoniaco es el odio. (p.44)

El narrador se traslada a un mundo subjetivo de horrores y fantasmas, demolicién y
destruccion. La perspectiva realista de la trama se desvancce y sc¢ transforma en una
pesadilla. El narrador conduce al lector al vacio, a la desolacion, desesperanza y nostalgia:

Qué antigua, qué remota, qué imposible esta historia. Pero existié Mariana, existioé
Jim, existi6 cuanto mc he repetido después de tanto tiempo de rchusarme a
enfrentarlo. Nunca sabré si el suicidio fue cierto. Jamas volvf a ver a Rosales ni a
nadie de aquella época. Demolieron la escuela, demolieron el edificio de Mariana,
demolieron mi casa, demolieron la colonia Roma. Se acabd esa ciudad. Termind

aquel pais. (p. 67)

Siendo la novela una exposicion de hechos que requiere la existencia de sucesos
relatables (narrador), se utiliza ¢l estilo indirecto opuesto al estilo directo atribuible al
didlogo y a veces al mondlogo en donde se presenta el parlamento procedente de la

subjetividad del personaje:
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El estilo indirecto requiere la existencia de un narrador a cuyo cargo est4 relatar,
describir las acciones de los personajes y presentar sus parlamentos traspuestos a
la forma de proposiciones subordinadas e introducidas por términos subordinantes.
El narrador no pone en labios del personaje, literalmente, los dichos, sino que se
interpone entre el personaje y su dicho; no permite que el personaje diga lo que
piensa, sino que &l mismo dice lo que el personaje dijo antes, Tal es el estilo
caracteristico de la narracidn o “discurso narrativizado”, que dice los hechos en
lugar de mostrarlos, en un procedimiento enunciador que esta dirigido por la
conciencia unificadora del emisor, y que introduce una distancia entre el lectory
los hechos de la historia... el indirecto interpone la pretendida “objetividad™ del

narrador y corresponde al plano de la enunciacion historica.™ (12)

Parece pertinente tomar algunos parrafos de la novela en donde el estilo indirecto
(narracion) y el estilo directo (didalogo) ejemplifican las aseveraciones anteriores: “Eran las
once. Pedi permiso para ir al bafo. Sali en secreto de la escuela, Toqué el timbre del
departamento 4. Uno dos tres veces. Al fin me abrié Mariana: fresca, hermosisima, sin
maquillaje.” (p.36) En estos enunciados en estilo indirecto se percibe una sensacién de
rapidez; son pensamientos elididos que expresan la contraccion del tiempo discursivo y €l
estado ansioso y apresurado del protagonista para encontrarse con Mariana. Se aprecia que
los pensamientos van a extenderse y repentinamente ya hay otro que lo suple.

La objetividad del narrador se interpone entre é1 y Carlitos. “Carlos ;qué haces
aqui? ;Le ha pasado algo a Jim? No, no seflora: Jim estd muy bien, no pasa nada.”. (p.36)
Asombrada Manana por la presencia de Carlitos a esa hora en su departamento, la
ocurtencia espontdnea, rapida, subjetiva, es preguntarle por su hijo Jim, pensando que algo
pudiera haberle sucedido.

Por qué andas tan exaltado? (Ha ocurrido algo malo en tu casa? ;Tuviste algin

problema en la escuela? (Quieres un chocomilk, una cocacola, un poco de agua
(12) Helena Heristain Dicctonario de Retorica v Postica México, Parrua, 2001, p. 353
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mineral? Ten confianza en mi. Dime en qué forma puedo ayudarte. No, no puede
ayudarme, sefiora. §Por qué no, Carlitos? Porque lo que vengo a decirle —ya de una
vez, seilora, y perdoneme- es que estoy enamorado de usted. (p. 37)

Carlos se sabe perdedor y no obstante corre el riesgo. Transgrede su razon que
se convierte en un impulso obsesivo que ya no puede contener. “Ahora ti tienes que
comprenderme y darte cuenta de que eres un niflo como mi hijo y yo para ti soy una
anciana: acabo de cumplir veintiocho afios. De modo que ni ahora ni nunca podri habar
nada entre nosotros. (Verdad que me entiendes? No quiero que sufras.” (p.38) El
protagonista se enfremta asi al primer rechazo y su eleccion por sincerarse podria
considerarse, mas como una necesidad de expresar su sentimiento que como un impulso
irreflexivo: “Déjame darte un beso. Y me dio un beso, un beso rapido, no ¢xactamente en
los labios sino en las comisuras. Un beso como el que recibia Jim antes de irse a la escuela.
Bajé corriendo las escaleras. En vez de regresar a clases caminé hasta Insurgentes™. (p.39)
Mariana es el unico personaje de la narracion que alcanza a comprender la situacion
emotiva de Carlitos. No se ¢scandaliza, ni se burla, sino que actua dentro de 1a realidad con
madurez v sensibilidad, con respeto y mesura

La corriente de conciencia que para algunos es sinénimo de monologo interior se

distingue de éste por otras formas de presentacion de la conciencia.

La expresion de enunciados sin la intervencion de un narrador, pues las palabras que
piensa el personaje son las que cruzan en su mente en ese momento y son las que se
plasman de ahi su grado de inmediatez. Ademas, la inmersion en una mente solo puede
ser completa cuando el personaje no presenta cambios bruscos en su fisico y cuando los
cambios en el tiempo y en el espacio no son tampoco relevantes. (13)

(13) Seymour Chatman Historia v discurso Madrid, Taurus, 1990, pp. 198-199
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Esta conciencia se percibe a través de los sentidos y no en actos verbalizados, actos
del habla coxﬁo en el mondlogo interior que aunque se generan en la mente, se transmiten
como actos de habla enla escritura; no asi la corriente de conciencia porque lo que se
percibe con los sentidos es mas dificil plasmarlo como actos del habla en la escritura por lo
que su intento es hacer cita directa de la mente,

“Pensé que iba a reirse, o gritarme: estas loco. O bien: fuera de aqui, voy a acusarte
con tus padres y con tu profesor. Temi todo esto: lo natural. Sin embargo Mariana no se
indigné ni se burld. Se quedo mirandome tristisima.” (pp. 37- 38) La inmediatez de la
conciencia de Carlitos ante su declaracién amorosa como resuttado de una mente exaltada,
ansiosa e irresistible, psiquicamente desarreglada por el previo estimulo visual de la
hermosura de Mariana, se exterioriza en enunciados ficilmente verbalizados en la escritura.
La burla, la acusacion, el temor y la locura como respuestas contrarias de Mariana que
actua dentro de la realidad de las circunstancias con una gran comprension.

Coémo es posible, repetia, que en una escuela que se supone decente acepten al
bastardo (;qué es bastardo?) o inejor dicho al mancoro de una mujer publica.
Porque en realidad no sc sabe quien habra sido el padre entre todos los clientes de
esa ramera pervertidora de menores. (Qué significa mancoro? (Qué quiere decir
mujer publica? ¢ Por qué la Hlama ramera?). (p.50)
La vision que la madre tiene del mundo es a partir de su perspectiva causal, de su
estructura de cardcter y su interaccion tanto social como dentro del nacleo familiar; injuria
y prejuicia a Mariana por los efectos del medio social que censura y condena su condicion

de madre soltera y de amante; es una sociedad incapaz de comprender y respetar

circunstancias ¢ historias personales. La corriente de conciencia de Carlitos es inmediata,
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sin posibilid_é_d de verbalizarse bor haber oido de su madre palabras ajenas a su conciencia

infantil y sincera

Vi la muerte por todas partes: en los pedazos de animales a punto de convertirse en
torias y tacos entre la cebolla, los tomates, la fechuga, el queso, la crema, los
frijoles, el guacamole, los chiles jalapeiios. Animales vivos como los arboles que
acababan de talarle a Insurgentes. Vi la muerte en los refrescos: Mision Orange,

Spur, Ferroquina. En los cigarros: Belmont, Gratos, Elegantes, Casinos. (p.64)

Al enterarse de la muerte de Mariana su conciencia se ha enajenado, esta colocada
en un terreno desconocido sin mecanismos psicologicos para contender con su
problematica emocional; son citas directas de la mente y no solo del lenguaje; totaliza por
tanto en grado o niveles de la conciencia légica e ilégica o bien en estados conscientes o
inconscientes; no existen formas que puedan sedalar la génesis de esos estados del

personaje.

Esta inmediatez unitaria de la obra de arte tienc por consecuencia el que toda obra
de arte haya de desartollar en plasmacion auténoma todos los supuestos de las
personas, las situaciones y los acontecimientos que en ella ocurren. La unidad
fenomeno y esencia solo puede convertitse en vivencias si el espectador
experimenta directamente cada elemento esencial del crecimiento o del cambio

juntamente con todas las causas esencialmente determinantes. (14)

Las contradicciones entre la realidad y su emotividad ante esta nueva inclinacion del

“ello” sobre el “yo” son evidentes en el protagonista. (15)

(14) Adolfo Sanchez Vazquez (ieorg Lukis. EX reflejo artistico de la realidad. Amtologia de textos en estética
yieorla del arte Mexico, UNAM, 1972, p 96

(15) “Nuestro sistemna consciente csta controlado por el yo El inconsciente, al que Freud, tomandolo de
Nietzche, Hlamo ello, parece funcional contra nuestra intencion y nuestra voluntad, independientemente de
nosotros en apariencia Pero durante el psicoanalisis llega a hacerse claro que el sistema psiquico no puede
dividirse solamente en yo y ello, pues es evidente que existe algo mas que dirige a ambos. Esta fuerza
directiva aparece claramente en las ideas y principios que practicamos y se desarrolla siguiendo el
desenvolvimiento del yo. Freud ltamo a esta fuerza superyo. Todos nuestros ideales de connotacion social,
moral o religiosa deben haberse desarrollado por cierto tipo de experiencia y Freud descubrio que la
experiencia basica durante el crecimiento del nifio, esta relacionada con el padre y la madre, no solo
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Los efectos causales de evolucion y conflicto encuentran asi una convergencia en la que
el lector experimenta cada elemento esenciai creado por un efecto de inmediatez, como

lo define Lukdcs. La frustracion es coherente a lo largo del discurso narrativo.

El narrador involucra al lector en la trama discursiva y lo hace participar
activamente, sugiriendo y alternando cada cosa que dice, o como se dice. JEP aborda
técnicas discursivas novedosas desde 1967 en su novela Morirds lejos en 1a que se requiere
de la total participacion del lector. En Las Batallas su propuesta creativa continfia
preocupandose por la dicotomia lector-creador por lo que puede decirse que no hay

transgresiones a los canones literarios de la época.

emocionalmente, sino también intelectuatmente. los padres, elevados en la psique infantil a la categoria de
ideales, forman la base de la que se deriva el superys, con sus ideas directivas, tales como Dios y los valores
morales Estas tres funciones basicas de la psique, yo, ello v superyo forman la dinamica psiquica con su
intercambio de energia I supervo  representa las restricciones morales y el estimulo hacia la perfeccion,
enfrentandose al ello, que es el reservorio de los impulsos, y al que Freud Hamo “una caldera de energias en
ebullicion ™ Como los impulsos del ello estimulan al yo, €l pobre yo se encuentra entre dos fuegos, y si éstos
son muy fuertes, desarrolla a manera de proteccion una conducta neurotica ™ Wernes Wolf Introduccion a la
Psicologia México, FCE, 1970, pp 208-269
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PRIMICIA AMOROSA
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La Espacialidad es una estrategia discursiva que emplea el autor para dar cuenta de los
hechos que al lector le impactan, lo conmueven y lo hacen revivir locaciones, objetos y
signos que fueron y siguen manteniendo presencia hasta el presente. La narracion en esta
novela presenta varios espacios donde la stmultaneidad espacio-temporal son las instancias
definitivas utilizadas por el autor con las que confiere brillantez al texto por la manera en
que las expone.

En una primera dimension espacial, el narrador re-crea ese México de finales de los
afios cuarenta, el ambiente politico, la vida urbana y en especial la colonia Roma; ademas
nos habla de su familia, la escuela, sus amigos y lugares de distraccion.

Los escenarios son amplificados por sucesos trascendentales de la época: los affos
sigutentes de la posguerra cuando se iniciaba la industrializacion y la urbanizacion del pais,
se introducia la modernizacion y el incipiente proceso de desarrollo: era el fin de la utopia

de la Revolucion Mexicana; los conflictos del medio oriente aunque para muchos no eran
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claros sus origenes y motivos pues ni siquiera se diferenciaban a los judios y arabes de los
turcos a pesar de que el poderosisimo imperio otomano se habia apagado durante la “Gran
Guerra™; en’lg-colonia Roma habitaban familias de drabes y judios, sus hijos en las
escuelas formaban grupos para insultarse y pelear entre si; la proximidad del conflicto
religioso en México, solo veinte afios, que ha sido considerado como la absurda guerra
santa del siglo XX, estaba mal conceptualizada por los grupos catdlicos simpatizantes.

Un medio de entretenimiento eran las radionovelas y el cine; se veian circular las
marcas de automoviles norteamericanos, la moda de los Cadillacs, bicn representada por los
ricos de entonces; hay asomo de nostalgia del narrador por el ambiente todavia habitable
que nos indica que la contaminacion atmosférica no era significativa pues habia rios y se
veian las montafias; se vivia la paz, las guerras eran cosas del pasado; en los cines se
exhibian noticieros de los desastres de la guerra; se temia el avance del comunismo pues la
guerra fria entre las superpotencias militares, los Estados Unidos y la Union Soviética, se
acababan de iniciar, hay ¢spacios tragicos notables pues la poblacion del pais sufria las
epidemias de [a poliomielitis y la ficbre aftosa y en el centro de la ciudad de México se
padecian las inundacionces; la clase media se precipitaba hacia la transculturizacion con la
introduccion de anglicismos al lenguaje comun como también los alimentos y bebidas: “Yo
nada mds sirvo whisky a mis invitados: Hay que blanquear el gusto de los mexicanos.”
(p-12)

Se presenta con wronia y fatalidad la perspectiva social y cultural de los mexicanos
pues habia esperanza después de tantos afios de guerras y fusilamientos: “visto en el mapa
Meéxico tiene torma de cornucopia o cuermo de la abundancia.™ (p.11) Era contraria la
vision temerosa que se exponia en los periodicos. Propaganda progresista de Miguel

Aleman por todas partes. Se suspendian clases para llevar a los nifios a las inauguraciones
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de grandes edificios y obras'de urbanizacion: “Por regla general eran nada mas un monton
de piedras.” (p. 16) Al lado de estake»xposicién propagandistica, laudatoria y apoteésica del
presidente Alemén, las mayorlhs pobres y miserables, se quejaban de los males sociales de
la época en especial de Ia corrupcion del grupo en el poder y el enriquecimiento que de
quicnes de una manera u otra, hacian ncgocios con la clase gobernante. “Adulacién
publica, insaciable maledicencia privada.” (p.10)

Esta ambientacion negativista la llcgaban a expresar hasta los nifios de las escuelas
de diferentes clases sociales y los mayores de edad; los clasemedieros también se quejaban
de la inmoralidad, la delincuencia, la mendicidad: “Dicen en mi casa que estan robando
hasta lo que no hay. Todos en el gobierno son una bola de ladrones.” (p.20)

Se murmuraba sobre la reventa de leche en polvo que se les proporcionaba a los
nidos pobres, la falsificacion de vacunas y medicinas, los millones de pesos cambiados en
dolares para ser depositados en Suiza antes de la devaluacion. Las acciones desarrollistas
del Alemanismo obtenian respuesta de grupos mayoritarios con expresiones soeces,
mordaces y escatologicas escuchadas en ¢l ambito familiar, escolar y hasta del peluquero y
su cliente que hablaban mal det gobierno.

EEn esta dimension espacial, el narrador nos re-crea nuevamente cuando el
protagonista acepta la invitacion de Harry Atherton a comer a su casa en las L.omas y luego
visita la casa de Rosales en la colonia de los Doctores. El comentario de los parientes ricos
por parte de la madre en relacion a sus companeros de escuela, la situacion del padre antes
de que vendiera su fabrica de jubon y se colocara en una tirma multinacional y el incidente
peleoncro con la basura india de Rosales, wtilizado  por el padre para ensefiar a Carlitos a
no despreciar a nadie, evidencia el lugar de en medio, la clase social media urbana de la

familia. “Millonanio frente a Rosales, frente a Harry Atherton yo era un mendigo.” (p.24)
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En el espacio de las Lomas de Chapultepec, ante Harry Atherton, Carlitos esta
degradado, sometido, encandilado y aconsejado pero detesta y le repugna la espacialidad de
Rosales donde: “En el agua verdosa flotaba mterda.” (p. 26)

La aguda sensibilidad de los mexicanos en la divisién de clases sociales se subraya
expresamente mostrando la personalidad de la madre, quien detestaba a cualquiera que no
fuera de Jalisco: “Juzgaba extranjeros al resto de los mexicanos y aborrecia en especial a
los capitalinos.” (p. 22) No obstante que su padre hacfa pensar a Carlitos que: “en México
todos somos indios aun sin saberlo ni quererlo.” (p.24) La voz informada del narrador
indica fuertemente que la familia de Carlitos aspiraba a un ambiente mas refinado por las
grandes diferencias percibidas entre las clases sociales. Carlitos protege a Jim y encuentra a
Mariana quien es la amante de un amigo cercano al omnipotente Miguel Aleman y
compaiiero de banca.

Como una metifora extendida al involucramiento de Jim y Mariana en la vida de
Carlitos también se representa la ruptura de su condicion clasemediera hacia la sublimacidn
de los poderosos. Su enamoramiento con Mariana y con todas las cosas gringas, presagia la
lucha de su familia de la clase media urbana de la ciudad de México hacia los valores
norteamericanos; de hecho, prefigura su propia conversion cultural cuando recuerda: “Al
Hegar las vacaciones de fin de aflo todo cra muy distinto para nosotros: mi padre habia
vendido la fabrica y acababan de nombrarlo gerente de la empresa norteamericana que
absorbio sus marcas de jabones Héctor estudiaba en la Universidad de Chicago y mis
hermanas mayores en Texas.” (p. 58) El crecimiento socioeconémico de su familia habia
sido completo. Su madre escapa de su odiada colonia Roma y se arregla en un salon de
Polanco, pero no en tas L.omas que habria indicado un salto a las mas altas esferas sociales.

Ademas, no solamente los padres han escapado a sus confines clasemedieros, sino que los
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te a la tierra madre de la colonizacién cultural,

hijos en mucha parte han viajado fisicame
donde ellos pueden ser mas socializadosrpara completar la aceptacion de los codigos de la
cultura dominante.

Entre Carlitos y Rosales ya no hay nada en comiin, nunca mas la clase media y la
miserable que es totalmente repelida por la perspectiva del hambriento; Carlitos observa
con disgusto como tragaba el alimento: “Rosales mordid la torta de chorizo. Antes de
masticar el bocado tomé un trago de sidral para humedecerlo. Me dio asco. Hambre
atrasada y ansiedad: devoraba.” (p. 60)

El espacio nororiental de la colonia Roma (1) donde se centran los acontecimientos
mds intensos, estan perfectamente bien definidos por el narrador: “Para mi, niflo de la
colonia Roma™. (p.14) Muestra que durante ¢l sexenio de Miguel Aleman en pleno auge
socioeconomico e industrial, la colonia sufrié una de las transformaciones mas dramaticas y
dejo de ser colonia residencial para ceder ¢l titulo a las colonias de Polanco, Anzures y Las
Lomas de Chapultepec. “Aan mas indescifrable resultaba que Jim viviera con su madre no
en una casa de Las Lomas, o cuando menos Polanco, sino en un departamento en un tercer
piso.” (p 19)

L.a colonia se fue poblando por una clase media proveniente en buena parte de la
region sureste de México y a alojar a cstudiantes pensionados en las numerosas recamaras
de las antiguas casas de principios de siglo XX, muchas de ellas, residencias sefioriales de

estilo “Art Nouveau” v “Art Déco”

(1) Jose Emilio Pacheco. nacio en la calle de Guanajuato No. 83 el 30 de junio de 1939 y fue también
habitada por personajes distinguidos como Ramon Lopez Velarde, Jorge Ibargiengoitia y Fernando Benitez.
Miguel Ange! Flores “Joaseé Lmilio Pacheco: Oficio y Pasiin”, Proceso No. 462, México 9 de Septiembre de
1985, pp S0-51
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Los aconfecimientos 'medulares-espaciales de la novela, quiz4 los*mas vivos y
conmovedores van a analizarse en este ambito.

El narrador nos ubica con precision la latitud de la colonia con las siguientes
referencias: en la parte oriental, la calzada de la Picdad, hoy avenida Cuauhtémoc y el
parque Urueta que eran los limites con la colonia de los Doctores donde vivia Rosales: “La
calzada de la Piedad, todavia no llamada avenida Cuauhtémoc, y el parque Urueta
formaban la linea divisoria entre Roma y Doctores.” (p.14) En el lado poniente, la avenida
de los Insurgentes a donde se desplazaba y corria el protagonista para alejarse de su casa y
la escuela cuando sufria momentos conflictivos o bien, viajaba en un camion Santa Maria
para reencontrarse con Rosales.

Bajé corriendo las escaleras. En vez de regresar a clases caminé hasta Insurgentes.
(p.39) Iba leyendo una novelita de Perry Mason en la banca transversal de un
Santa Maria cuando, en la esquina de Insurgentes y Alvaro Obregén, Rosales
pidid permiso al chofer y subid con una caja de chicles Adams. (p.58) Cruzamos

Obregon, atravesamos Insurgentes. (p.59)

El narrador recuerda, por la mencion que hace del Colegio Americano, que se
encontraba precisamente en la esquina de Insurgentes y San Luis Potosi. A Harry no lo
habian puesto en Americano sino en el México para que conociera un medio totalmente de
la lengua espaiiola y desde temprano se tamiliarizara con quienes iban a ser sus ayudantes,
sus prestanombres, sus eternos aprendices, sus criados.” (p. 25) El rio de la Piedad al sur,
hoy Viaducto Miguel Aleman. “El miedo de pasar en tranvia por el puente de avenida
Coyoacan, solo ricles y durmientes; abajo el rio sucio dec la Piedad que a veces con las
lluvias se desborda.” (p. 14) “Un pleito de bandas rivales en los bordes del rio de la
Piedad™. (p.52) El protagonista asistia al Club Vanguardias fundado por el padre Benjamin

Pérez del Valle, centro educativo y recreativo para nifos y adolescentes en la esquina de
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avenida Chapultepec y la calle de Frontera, muy cercano al barrio de la Romita; estas
referencias corresponden al septentrion de la colonia Roma. “Al padre Pérez del Valle, le
encantaba proyectar los domingos en su Club Vanguardias: “Adids, Mister Chips.” (p.21)

En la parte nororicntal de la colonia se encuentra todavia el barrio de la Romita,
entre la avenida Chapultepec, la calle de Durango, la avenida Cuauhtémoc y la calle
Morelia; lugar apretado, calles angostas y tortuosas, misceldneas, casas y edificios viejos
deshabitados y deteriorados, gran poblacion de clase media baja; en la plaza Romita hay
una pequeila Iglesia de hace mas de doscientos aflos. “Romita era un pueblo aparte. Alli
acecha el Hombre del Costal, el Gran Robachicos.” (p.14) “Estaba preocupadisima: pensé
que te mataron o te secuestro el Hombre del Costal.” (32) En este espacio vivio el
protagonista: “Caminé por Tabasco, di vuelta en Cdrdoba para llegar a mi casa en
Zacatecas.” (p.30)

En la calle de Mérida se encontraba el Colegio México donde un afio antes habia
estudiado y conocido a Harry Atherton: “El afio anterior, cuando atn estudiabamos en el
Colegio México.” (p. 24) En este espacio se encontraba la escuela donde estudiaba cuando
se enamord de Mariana, ahi estaba el edificio donde vivia Mariana con su hijo Jim, la plaza
Ajusco en forma de trébol en las Calles de Guanajuato y Zacatecas esquina con Orizaba a
donde lo llevaban sus padres de nifio y aprendio a caminar, desde ahi veia de lejos a la
viejecita Sara Pérez de Madero; la iglesia de Nuestra Sefora del Rosario en la Avenida
Cuauhtémoc casi esquina con Querétaro a donde asistia con su madre a confesarse,
comulgar y a cumplir con sus viernes primeros; habia cines sobre la avenida Alvaro
Obregon que ya no existen; “El Roma™, “El Royal”, “El Balmori” a donde iba con su amigo

Jim a ver peliculas para nifios.
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"El espacio scy'ciqri}'y se ajusta’a una franja de la Colonia Roma entre las calles de
Tabasco, Zacatecas, Avenida Cuauhtémoc e 7 Insurgentes, sitio preciso de los
acontecimientos, (ver esquema 10).

Los limites precisos que se¢ han sefialado de la colonia Roma nos permiten
identificar las locaciones donde ocurrieron los acontecimientos.

El narrador nos describe que era en la calle de Zacatecas donde vivia: “Caminé por
Tabasco, di vuelta en Cordoba para llegar a mi casa en Zacatecas.” (p.30) Podemos inferir
las siguientes interpretaciones: La madre ilevaba a Carlitos a la Iglesia de Nuestra Seiiora
del Rosario, proxima a su domicilio: “Fuimos a la iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario
donde ibamos los domingos a oir misa, hice mi primera comunioén y, gracias a mis primeros
viernes, seguia acumulando indulgencias™. (p.43) Sus padres lo llevaban de nifio a la Plaza
Ajusco, muy cercana a su casa, donde aprendid a caminar y luego iba a jugar con sus
juguetes.

Concluimos que la casa de Carlitos estaba en la calle de Zacatecas mas proxima a
la calle de Mérida por ser el lugar mas cercano a la Iglesia y a la casa de Dofia Sara Pérez
de Madero que estaba también en Zacatecas contigua a la calle de Cérdoba. “Y entre el
parque y mi casa vivia dofia Sara P. de Madero™. (p. 33)

El protagonista asistia a una escuela que se encontraba en las calles de Tabasco asi
como tambieén el edificio donde vivia Mariana. “... sino en un departamento en un tercer
piso cerca de la escuela™ (p. 19) Después de que Carlitos fue a merendar a casa de Mariana
invitado por Jun, regresa a su casa caminando por las calles de Tabasco hacia el poniente y
da vuelta en Cordoba y no en Mérida por lo que pensamos que el edificio donde vivia

Manana estaba en la calle de Tabasco mas cerca de Cordoba y que la escuela estaba en
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‘Tabasco mds cerca de la calle de Mérida. “En vez de regresar a clases caminé hasta
Insurgentes™. (p. 39)

Cuando Carlitos se entera por Rosales del suicidio de Mariana encontrandose en las
calles de Insurgentes y Alvaro Obregon, corre desaforadamente hacia el oriente para
enterarse de lo que habia sucedido: “Corri por las calles de Tabasco diciéndome...” (p. 64)

Una vez que se ha definido un espacio abierto en la parte septentrional de la colonia,
se circunscribe uno mas especifico donde se encuentran las locaciones referidas por el
narrador.

No se pueden eludir las ambientaciones mas destacadas de la novela: la casa de
Carlitos, su escuela, el departamento donde vivia Mariana y la iglesia; se referirdn en
seguida.

Los escenarios que el autor exhibe de la escuela y la casa del protagonista, asi como
del departamento donde vivia Mariana y la Iglesia, son locaciones claves en la narracioén y
los revive con una pran transparencia, sencillez, minucioso trabajo estético y fina imagen
poética; sin concesiones enfrenta a los personajes en lo mas {ntimo de sus sentimientos y
pensamientos, especialmente al niflo-adolescente en el descubrimiento de su primer amor
que escapa al control familiar y en el que busca afirmarse como individuo libre e
independiente y asi lo testifica el autor en el epigrafe de la novela; “The past is a foreing
country. They do things diferently there.” L. P. Hartley: The Go-Between.

Meondragon, autoridad que infunde obediencia ciega como estigma indeleble en las
conciencias generacionales, asoma el rostro de la escuela donde se realizaron Las Batallas
en el Desierro, patio de tierra infértil sin plantas ni drboles donde al lado de judios y arabes
rivalizaron las contradicciones y pugnas del ambiente politico, las clases sociales, la

tfamilia, la lglesia, los compafieros de escuela, los amigos y los psicélogos. Jim, tnico
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amigo de Carlitos porque lo acepta como es, lo invita a su casa y conoce a su madre
Mariana, amante de la personificacién corrupta de la época. Toru, el mejor alumno, el nifio
sobresaliente, el japonés que soporta escarnios y vejaciones de sus compafieros hasta que
somete a Dominguez y a miles de esclavos mexicanos. Peralta y Rosales, pobres,
miserables, “‘pelados”, no pagan colegiatura, sin futuro ni esperanza como la mayoria de
jovenes desheredados en cualquier lugar del México modemo.

Jorge, Arturo y Alberto, hijos de padres divorciados o de madres que trabajan que no son
aceptados por una sociedad hipocrita. Ayala que murmura y desacredita a Jim porque su
madre es la amante de un seiior que no es su padre. Alcaraz con una perspectiva
sociopolitica, asegura que ¢l grupo gobemante es la cueva de “Ali Babd y los cuarenta
ladrones”. (2)

Era algo habitual que las clases se suspendieran para ser llevados a las
inauguraciones realizadas por Aleman: nifios manipulados para ser testimonio del regocijo
politico y heredarlo a sus descendientes. Para Carlitos la escuela no es mala pero sus
compafleros no le simpatizan; en cambio su madre se expresa enajenada porque en una

escucla que se supone decente admiten a los pelados y bastardos. “Mondragén nos

(2) Por estas fechas, Aleman no solo nos dio el charrismo sino que también nos regalé el guarurismo nacional,
v ¢l mismo se rode¢ de abultadas guardias personales, 1o cual hizo que los demas funcionarios pronto lo
imitaran  Ya entonces también se podnia advertir que, ademas de sus intimos (llamados el “gabinete
paralelo”), los beneficiarios el gobierno de Miguel Aleman era el grupo de empresarios conocidos como la
“Fraccion de los Cuarenta” (todos ellos hicieron sus fortunas en esa década), y quiza por eso a la gente le
gustaba referirse a “Ali Baba y los cuarenta ladrones”, Jorge Pasquel y Melchor Perrusquia eran empresarios
muy cercanos al presidente, al igual que Bernardo Quintana, Bruno Pagliai, Eloy Vallina, Carlos Hank
Gonealez, Gaston Azcarraga, Romulo (3 Farril, Gabriel Alarcon y Carlos Trouyet De todos estos magnates
con el tiempo surgio el poderoso grupo ICA, Comermex, Atlantico e Industna y Comercio, ademas de que,
afos despues Aleman y sus amigos llegaron a tener un gran contro! de los medios de comunicacion a través
de empresas como Televisa, Noveduades, El Heraldo de Mexico, Avance, Editorial Novaro. Juan Fragoso,
Elvira Concheiro v Antonio Gutiérrez tambien informan en £f poder de la alta bursuesia que, con Emilio
Azcarraga, afos despues Aleman intervino en el ramo hotelero como el Fiesta Palace, Paraiso Marriot, Ritz y
Condesa del Mar José Agustin fragicomedia Aexicana I México, Planeta, 1990, p 90
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observaba tristisimo, seguramente preguntandose qué iba a ser de nosotros con los afios,
cuantos males y cuéntas catastrofes aun estarian por delante™. (p.13)

El espacio de los persongjes en la escuela posiblemente era diferente al dmbito del
Colegio México y Americano donde se¢ formarian las seleccionadas clases sociales de
Meéxico.

La familia integrada por el padre, la madre y cinco hijos: don hombres y tres
mujeres, se radica en la decadente colonia Roma; familia provinciana conservadora y
catélica, con afanes de mejorar su condicion socioecondmica. La madre es el poder
factico, omnimodo. la égida de sus miembros; se muestra perturbada por su situacién
socioeconomica, aborrece y anatematiza la ciudad de México y en especial la colonia
Roma por tantas monstruosidades y esta en espera que del cielo baje la lluvia de fuego y
azufre, como lo relata el Génesis (3) para destruir las ciudades de Sodoma y Gomorra; es
incapaz de entender la experiencia amorosa de su hijo Carlitos cuya alma estd en peligro de
eterna condenacion; lo lleva a la iglesia para que el confesor perdone su grave culpa y
pueda comulgar. La imagen del padre cn el espacio familiar es trivial y baladi: aconseja a
veces a su hijo, no lo regaiia y decide llevarlo con un especialista por considerar que es un
nifio enfermo; mantenia Ia “casa chica™ de su exsecretaria y a dos de sus hijas que tenia con
clla; con auténtico esmero estudiaba ¢l inglés y en poco tiempo ya es gerente de una
empresa norteamericana.

Carlitos e¢s transportado, empujado y encarado ante el tribunal eclesidstico

representado por el padre Ferran. Los preceptos obtusos religiosos de su madre fueron

(3) Sagrada Biblia. Génesis, cap 19 versiculo 24, pag.22, BAC, Madrid, 1969
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inculcados en el niflo'y el'nnrrador nos enlista con detalle ‘los ritos @:atélicosz la-primera
comunion, !a misa de los domingos, la confesion y la comunidn, la ejercitacién de los
primeros viernes para obtener las indulgencias celestiales, los padres nuestros y las
avemarias.

Reprimido y doblegado ante ¢l confesionario, espacio de arrepentimiento y perddn,
se acusa penitente sin estar arrepentido y sentirse culpable: “querer a alguien no es pecado,
el amor esta bien, lo tinico demoniaco es el odio.” (p.44) Distante estaba Jesucristo para
sufrir por su enamoramiento y cercano estaba Lucifer de Ferran quien le informa y lo
conduce a la practica de la masturbacion con cuestionamientos tendenciosos y prejuiciosos.
La madre permanecio en una banca rezando y atestiguando la escena de la prictica
religiosa.

La ambientacion del consultorio psiquidtrico a donde fue conducido el niflo nos
informa sobre las paredes blancas, 1as hojas amarillas, los test, loa muebles niquelados, las
contradicciones profesionales de los psicologos y su insensibilidad hacia el nifio,
justamente lo provocaron: “Me dieron ganas de gritarles: imbéciles, siquiera ponganse de
acuerdo antes de seguir diciendo pendejadas en un lenguaje que ni ustedes mismos
entienden™. (p. 47)

Las exprestones psicosexuales del adolescente son el acmé mas emotivo y
conmovedor de la novela. El nifo experimenta un poderoso e irrefrenable impulso erdtico
sexual, tenuemente dibyjado por el autor con algunas insinuaciones previas hasta
desbordarlas exitosamente en ¢l animo del lector. La curiosidad sexual del protagonista al

hojear las ilustraciones voluptuosas de Tongolele, Su Muy Key y Kalantan, es la
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proclividad pasivo receptiva' mas elemental del nifio que el narrador experimentado nos
muestra; simplemente el placer erético de mirar: “,Cudndo, me pregunté, habia tenido por
vez primera conciencia del deseo? Tal vez un afio antes, en el cine Chapuitepec, frente a
los hombros de Jennifer Jones en Duelo al sol. O mas bien al ver las pienas de Antonia
cuando se subia las faldas para trapcar el suelo pintado de congo amarillo™. (pp.42-44)

Como todo nifio precoz, Carlitos se interioriza emocional y psicologicamente hacia
su intimidad mas recondita y preciada: su enamoramiento que es €l sentimiento amoroso,
espontaneo vy genuino ante la necesidad de sentirse libre y de romper las ataduras de la
imposicion materna; ya esta presente el momento y el ambiente de sus despertares sexuales,
de sus afectos, ideales, de sus urgencias y descubrimientos personales, de sus dudas,
temores y frustraciones.

Carlitos habia escuchado de sus compaiieros de escuela en los recreos: ... la mamé
de Jim es joven, muy guapa, algunos creen que es su hermana.” (p.19) Por lo que se
insinuaba que Mariana podria ser motivo de los deliquios amorosos de cualquiera de ellos.
“Nunca pensé que la madre de Jim fuera tan joven, tan elegante y sobre todo tan hermosa”.
(pp. 27-28)

Una ambientacion que cautiva, luyjuriosa con una exquisita fragancia, maxima
pulcritud y orden completo, envuelven el espacio del departamento 4 en un tercer piso de
un edificio en las calles de Tabasco. En la sala, muebles resptandecientes, en las paredes
lucen fotografias de la hermosa, joven y ¢elegante Mariana, de Jim, al aflo de haber nacido,
cuando vivia en San Francisco v muchas otras del amante de su madre con el presidente
Aleman y equipo en inauguraciones v celebraciones en el Tren Olivo y el avién El
Mexicano En la habitacion de Jim hay juguetes de plastico de importacién norteamericana,

remedo industrioso militar, plumas atomicas, tren eléctrico y radio portatil: “Pero no me
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importaban’los Jjuguetes™ (p. 28) La anfitriona complace a su invitado en ¢l comedor con
s:’mdwicheé asécjos, y lo interroga sobre su familia y escuela: “Y nos sentamos. Yo frente a
ella miréndola. No sabia qué hacer: no probar bocado o devorarlo todo para halagarla™.
(pp.28-29)

Son las once de la maftana y Carlitos, ansioso de esperar, toca varias veces el timbre
del departamento de Mariana que se duchaba y luego abriria la puerta envuelta en un
atractivo Kimono con un pequeilo rastrillo en la mano con el que se rasuraba las axilas y
las piernas: “Mariana, fresca, hermosisima, sin maquillaje”. (p. 36) Extrafiada, solo
pregunta al visitante por su hijo Jim. El narrador con un finisimo erotismo y con la libido
impulsiva y amorosa del nifio para comunicar a Mariana su enamoramiento, provoca al
lector a fantasear. El pequerio rastrillo y ¢l kimono de seda que fugazmente se entreabre al
cruzar Mariana las piernas, exhiben con delectacion imagenes de los espacios erégenos del
cuerpo de la mujer: “Las rodillas, los muslos, los senos, el vientre plano, el misterioso sexo
escondido”. (p. 37) “La imagen de Mariana reaparecia por encima de Tongolele, Kalantan,
Su Muy Key™. (p. 56)

Carlitos se habia enamorado y cllo perturba a los adultos; habia llegado al camino
que lo conduciria hacia el futuro incierto, a experimentar el dolor que provoca la ausencia,
la aifloranza como tristeza del amor no realizado, solo el recuerdo amoroso, perenne,
inmarcesible e imperecedero. "] amor es una enfermedad en un mundo en que lo anico
natural es el odio ™ (56)

Las multiples referencias espaciales de la colonia Roma, bien delimitadas por el
narrador: calles, avenidas, colegios, iglesia, parques, plazas, barrios, lugares de diversion,
casas, y edificios asi como tambi¢n las diversas ambicntaciones politicas, sociales,

familiares y culturales en que se desarrolla la clase media urbana de la ciudad de México,
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informan al lector de locaciones concretas, definidas histéricamente, al lado del tiempo que
ocurrieron los acontecimientos, conducen a considerar. al..relato como realista,
comprometido socialmente y obligando al lector a su involucramiento y su participacion.

La temporalidad se analizara en el siguiente capitulo.
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TEMPORALIDAD
FINITUD INCONMENSURABLE
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La tempotalidad de la historia y la del discurso son aspectos estructurales sobresalientes
que se corroboran en [as Batallas por la disposicién cronoldgica relacionada con el
devenir de los acontecimientos narrados. El orden temporal que ofrece la historia es doble
pues, por una parte esta constituida por la distribucion sucesiva de las acciones narradas en
el orden canonico de la fabula; ¢l pasado, el presente y el futuro se circunscriben en una
logica temporal: acontecimientos ¢n sucesion ordenada, facilmente aprchensibles por la
narracion en el tiempo v por ¢l momento en ¢l que fue escrita por ¢l autor;, pero por otra
parte, esta dimension temporal se contronta con la forma en que el discurso vehicula los
hechos evocados: ¢l orden de la intriga que es ¢l impuesto a la historia por el narrador en el
tiempo presente y el protagonista en el tiempo pretérito coaligados  a la luz de las
reflexiones transeritas dentro de una cronofogia lineal

Los procesos de remembranza que ¢l adulto narrador Carlos emprende en el

momento de recordar su cnamoramiento con Mariana lo trasladan a su pasado no més alla
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de los alcances de su memoria. Su valentia para confrontar.lo que fue para él un episodio
patético a la edad de nueve afios y reconstruido como adulto de'cuarénta, nps’pfpporéiona
una vista momenténea de su comportamiento que heredard a sus' generaciones. Es una
narracién comprometida en un momento de confrontacién verdadémmente abrazadora de
un pasado olvidado con el fin de entender la naturaleza de sf mismo y su posicion en el
presente. Despoja sus recuerdos y los trae con mayor claridad enfocéndolqs a un numero
de controversias sociales que son caracteristicas en el México contempordneo de la
posguerra.

La clave para entender el viaje de Carlos narrador se apoya en un marco completo
de tiempo ya que por la naturaleza especial del regreso hacia el pasado se desdobla en la
voz narrativa del nifio que él fue y el adulto que es.

Gerard Genette, en el discurso narrativo (1), esboza cuatro categorias temporales a
la narracion ficcional:

SUBSECUENTE: que es la posicion clasica de la narrativa en tiempo

pasado, indudablemente la mas frecuente.

ANTERIOR O PREDICTIVA: generalmente en tiempo futuro pero no exenta

de estar conjugada en tiempo presente.

SIMULTANEA: narrativa en ¢l presente contemporaneo a la accion.

INTERPOLADA: entre momentos de la accion.

La estructura discursiva de la novela incorpora al menos tres de éstas y una
estratégica que estimula al lector para construir una mayor vision totalizadora, no

solamente de los eventos narrados sino del pasado a partir del presente en que ellos son

(1) Gerard Genette, Nurrative Discours: An Essay in Method Trans Jane E Lewin. Ithaca' Comell
University Press 1980, p. 217
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vueltos a contar; esto conduce a Carios a un entendimiento mas profundo no solamente de
su sociedad, sino su lugar dentro. de esa sociedad. La historia comienza con un esfuerzo
consciente sobre el pasado del narrador para recordar: “Me acuerdo, no me acuerdo. Qué
afio era aquél.” (p. 9)

Esta forma de evocacién y la enumeracion subsecuente de las caracteristicas
sociales sirve a un doble propdsito: el narrador quizd necesite fijar su memoria en un
pasado concretamente circunscrito para separarlo de su presente y también para rescatarlo
de lo profundo del olvido.

El lector es conducido lejos desde el principio y lanzado directamente hacia el
pasado o, a un presente altamente desagradable; esta consciente, de que hay una marcada
division entre los dos perlodos. Carlos esta activamente recordando y lo hace para alguien
aunque en el nivel textual esa persona pueda ser é mismo o un pasivo
narratario/destinatario quien permanece andénimo y no dramatizado; probablemente puede
ser Carlos, el narrador cuarenton, opuesto a Carlitos que es la voz narrativa de un nifio de
nueve aflos que estd tratando de cavar hacia su pasado y es ignorante del afio exacto de los
eventos.

El narrador contintia con datos que son mas y mas especificos y dibuja una época
mas explicita para ¢l y para su destinatario y por supuesto para el lector. La manera en que
esta época se ilumina, fuerza al lector a hacer conexiones entre perspectivas textuales y la
realidad paradigmatica con el fin de completar el texto. De ahi que lo narrado como
también el narrador, indican un conocimiento especitico de la exactitud cuando los eventos
de la historia transcurren

Por si mismos, los datos y fechas son menos importantes que como son usados en

el texto v como el lector fos asimile, combine o recombine para re-crear una vision de la
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sociedad y la cultura de la época, esto ocurre pues en la ficcién de Pacheco; regularmente
usa la cstrategia de emplear aparentemente material trivial y anecdético con el fin de forzar
al lector a construir una vision social extremadamente compleja. En Las Batallas a historia
es un pretexto para continuar trazando las caracteristicas precisas y ciertas de una realidad
circundante; sin embargo, asi como nosotros hacemos un viaje con Carlos de regreso a su
memoria, descubrimos que las circunstancias aparentemente banales detras de Carlitos,
muestran a un poderoso testigo de la problematica social.

Carlos en sus intentos y propdsitos se estd hablando y escribiendo, el lector escucha
y quizd asuma el papel de destinatario privilegiado sin estar presente en alguna parte del
nivel textual; ademas desde que Carlos esta reviviendo el episodio para si, se enfrenta cara
a cara consigo y sus emociones de la infancia, a veces en una forma completamente
descarnada.

La voz del nifio protagonista revive su propio pasado y la voz del narrador, desliza
con sutileza una mordaz critica social. Sin embargo, lo puro, las emociones no
contaminadas y los sentimientos de Carlitos son narrados en tiempo presente, constituyen
una narracion simultanea y se intercalan a través del relato sin una especial introduccion
proporcionando acceso  directo  a los eventos en un nivel cargado de emociones; en
contraste, los sobresaltos del adulto Carlos, menos inocente y mas contagiados por la
ironia, estdn en tiempos pretéritos perfecto o imperfecto y asi proporcionan una suti
sepuridad de la distancia emocional caracteristica de la narracion subsecuente. Las
afirmaciones de Carlos son a veces una mezcla de lejana nostalgia por un irrecuperable
tiempo pasado y asi, la evocacion inicial indica un alivio amargo-dulce de su propio

pasado
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No hay razones textuales para explicar por qué se rehusé coﬁfrontar su memoria
durante muchos afios; no hay razones para recordarlas ahora. Pero este acto consciente de
memoria constituye un viaje, una superacion para encararse a si mismo en el pasado y, por
implicacion directa a su familia y a su pais.

En la novela se configuran cinco momentos sobre la temporalidad de la historia y el
discurso para la realizacion del anilisis:

1. La temporalidad pretérita sitia ambientalmente al relato y se narran
acontecimientos historicos sobresalientes en la vida del hombre y de la sociedad mexicana
de finales de la década de los cuarentas: el poderio del imperio otomano y su
desmembramiento durante la “Gran Guerra”; los desastres de la segunda guerra mundial y
la bomba atémica; el interminable y cruento conflicto de Medio Oriente entre judios y
drabes, la lejania de la revolucion mexicana, el fanatismo religioso de la guerra cristera, la
implacable influencia norteamericana como las promesas de progreso y bienestar al lado de
los grandes males sociales; la llegada de Miguel Aleman Valdés a la Presidencia de la
Republica durante el sexenio 1946-1952, el primer presidente civil, “El Cachorro de la
Revoluciéon™ y su equipo: los primeros universitarios que gobernaban el pais. “Técnicos no
politicos. Personalidades morales intachables, insistia la propaganda.” (p.27)

2. La vida escolar de Carlitos y sus compaieros de escuela, sus juegos,
conflictos, su posicion social, la familia conservadora y provinciana que se instala en la
colonia Roma, aunque no hay marcas temporales definidas, podemos inferir por el ciclo
escolar de entonces (febrero a noviembre), es el periodo en el que se desarrolla la trama. “No
volvi a ir a la escuela ni me dejaron salir a ningan lado,” (p.43) “Entré en la segunda nueva

escuela a fines de julio.” (p.56)



Hay una referencia precisa de tiempo que se registra en octubre y ademds las
vacaciones escolares (fines de noviembre, diciembre y enero), que cierran ambos ciclos, el de
la temporatidad discursiva y el de la historia. “Hubo un gran temblor en octubre. Aparecié un
cometa en noviembre.” (p.58) “Al llegar las vacaciones de fin de afio todo era muy distinto
para nosotros...” (p.58)

3. El climax de la trama, la ruptura de equilibrio en la narracion se presenta cuando
Carlitos experimenta en su intimidad més recéndita y preciada su enamoramiento hacia la
madre de uno de sus amigos. Pacheco nos lleva a lo més intimo de sus vivencias y recuerda el
amor inicial, lo vuelve palabra pam que ahi lo conozcamos y nos habla con imdgenes
agrandadas, obsesiones y recurrencias de su mito personal.

4. La frustracion y la represion que no se hacen esperar. El nifto no sabe qué hacer, los
adultos lo enjuician, lo castran v lo sacan de la escuela, los hermanos se burlan, la iglesia lo
condena, los psicdlogos lo enferman, se somete al regafto y la reprimenda, los sectores de la
sociedad se hacen complices y confirman su papel y posicion establecida a través del
enjuiciamiento, sus amigos se¢ escandalizan y lo odian. Todos se confabulan bajo el concierto
moral de la época.

5. Aflora la transformacion totai de la familia hacia una condicién socioeconémica
mejor, beneficiaria del desarrollismo de la época. El nifio tiene dinero para derrochar y ya no
ticne una real preocupacion o sentimientos para los mexicanos. Viajara a una universidad de
Norteamérica para ser educado; ahora estd alejado de los problemas de su pais. El viaje de su
tamihia al reino de la civilizacion social es completo como si fuera propio. El costo social,
cultural y emocional de esta iberacion queda indefinido dentro de la dimension espacio-
temporal. Los valores del protagonista permanecen distorsionados por las fuerzas ideoldgicas

que moldearon su generacion,
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¢Cuél fue el afio exacto en que sucedieron.los hechos en el tiempo historico? El
narrador se va respondiendo paulatinamente este cuestionamiento al relatar que en esa época
no habia television y ello induce al lector a pensar que los acontecimientos narrados tuvieron

que haber sido antes del 31 de agosto de 1950.

Fecha en que se inauguré de modo oficial la primera television de América Latina y
se transmitié en la ciudad de México desde la Camara de Diputados, el cuarto
informe de Gobiermno del Presidente Aleman, el primero de septiembre del mismo
aflo. (2) Otras vicisitudes sobresalientes de temporalidad histérica que enmarcan el
relato, no obstante su indefinicion, son la aparicion de la fiebre aftosa en el segundo

semestre de 1947, (3)

La inundacion del centro de la ciudad de México en 1948 (4) La epidemia de
poliomielitis de 1946 a 1950, tuvo francas manifestaciones paraliticas en 1948 y 1949 (5)

Los referentes temporales mas precisos y deslindables son la renuncia de Salvador
Zubiran como rector de la UNAM en abril de 1948. (6) Y la proclamacién del estado de Israel
el 14 de mayo de 1948. (7) “Héctor se vanagloriaba de ser conejo de la Universidad. Decia
que €l fue uno de los militantes derechistas que expulsaron a Zubiran...” (p.50) “Acababa
de estlabecerse Isracl y habia guerra contra la Liga arabe” (p.13) “Hoy los judios tomaron
Jerusalén pero mafana serd la venganza de los drabes.” (p.20); asi, el narrador nos ubica con
precision en el tiempo historico de los acontecimientos y responde, consciente y

deliberadamente su pregunta inicial, “Qué afio era aquél™ 1948 Sin embargo al final de la

(2} Enciclopedia de Aexico Editora Mexicana, Tomo XII, 1978, pag 46

(3 Vid supra Tomo I p 438

(4) Histonia Grdfica de la Revolucion Mexicana Archivo Cagsasola, Trillas, Tomo VIIE 1973, pag 2740

(5) Soberon, Kumate, Laguna [ salud en México. Lestumomos. Problemas de Salud. México, El Colegio
Nacional,
Tomo 11, 1988, p 94

(0) Cuarenta y seis anos de vida auteonoma, Ciacent NAM, Tercera Epoca, vol X, 1975, p. 28

(7) Michet Bar Zohar Historia {Umiversal vn sus momentos cructales. Indvpendencia de Isroel, 1948
Madrid, Aguilar, 1972, p 202
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historia’y después de haberse rehusado a enfrentar por mucho tiempo™ los sucesos narrados,
contradictoriamente vuelve a expresar: “Me acuerdo, no me acuerdo ni siqgiiera delaﬁo
Sélo estas rafagas, estos destellos que vuelven con todo y las palabras evactas"(p67) Se
trata de¢ un deseo explicito de rematar esta memoria con todo lo sucedido en ’aqﬁ_c"bs afios
por el horror que le causa recordarlos. Su pasado cs ahora verdaderamente extrafio para él
como son la gran mayoria de sus compatriotas mexicanos; su conversion cultural .y su
travesia realizada destierra su nostalgia con la invocacion: “de ese horror quién puede tener
nostalgia.” (p. 68) El se renace a un presente corrupto, un presente al que se enfrentara sblo,
armado Gnicamente con la memoria de un amor incorruptible que podria nunca haber sido y
con el conocimiento de que ahi no habra héroes para salvarlo mas que él mismo.

En el tiempo histérico estos sucesos informativos funcionan como estrategias
retardantes, ademas auxilian a entender la evolucion de los personajes en la historia. Las
acumulaciones que se narran no permiten descansar al lector, lo mantienen a la expectativa.
Estos retardamientos fungen como distensiones, alejan los acontecimientos nucleares,
despistan al lector de las acciones medulares.

Al ubicarnos el narrador adulto en el afio de 1948 se desdobla como nifio de nueve
afios en una retrospeccion temporal para dimensionar al lector en la época de los desastres
del final de la segunda guerra mundial (1939-1945), cuando ya circulaban en México marcas
de automaviles norteamericanos, se escuchaban programas y cronistas de la radio, se veian
en el cine algunos artistas populares, se escuchaba musica de ta moda, “Volvia a sonar en
todas un antiguo bolero puertorriquefio: ™ Por alto esté ¢l ciclo en el mundo, por hondo que

sea ¢l mar profundo, no habra una barrera en el mundo que mi amor profundo no rompa por
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1i.” (pp.9-10)  Se evocaba el sabor olvidado de las tortas de nata. Todas estas sensaciones
cristalizan el tiempo, son una temporalidad viva con una presencia sensible del pasado.

México se modernizaba, se culturizaba-introduciendo palabras del idioma inglés-a

nuestro Iéxico y no solo eso, ¢l estudio ‘de la lengua norteamericana era obligatorio. en-

muchas escuelas, ya se empezaba a beber cocacola y whisky y se comian aliniénlbs
importados; las clases medias de la ciudad de México empezaban a adquirir aparatos
novedosos: “‘mi madre ansiosa de comprar lavadora, aspiradora, licuadora, olla express,
refrigerador eléctrico.” (p. 22)

En 1948 parecia que las cosas marchaban inmejorablemente, no habla guerras, se
construlan muchos edificios y vialidades, la propaganda exaltaba la imagen del sefior
Presidente: sin embargo, los mexicanos, pobres la mayoria, se quejaban de una gran cantidad
de males sociales, la riqueza estaba concentrada en manos de unos pocos y muchos hablaban
de la corrupcion de la clase gobernante; los ricos vivian en Las Lomas y la colonia de los
Doctores estaba poblada de pobres y miscrables, la colonia Roma estaba perdiendo su
encanto porfiriano y se convertia en un espacio afectado por la modernidad donde vivian
clasemedieros, judios, arabes y surcfios. [.a Revolucién Mexicana se percibia como algo
muy lejano que habia ocurrido cuarenta afios atras: “La viejita fragil dignisima, siempre de
luto por su marido asesinado.” (p.33) Aun asi la Guerra Cristera estaba mas presente en la
familia del protagonista: “Veinte aios después continuaba venerado a los martires como el
padre Pro y Anacleto Gonzatez Flores ™ ( pp 15-16 )

La diterencia temporal entre la narracion y el suceso se¢ expresan €n una prospeccion
discursiva que se plantea del impensable [980 bajo un panorama totalmente diferente, cl

cual ocurre en unos tremnta y dos affos aproximadamente: “el paraiso en la tierra. La utopia al
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fin conquistada™ (p.11) Y una visidén actualizada: “Héctor, quien”lo" viera ahora, El
cincuentdn enjuto calvo, solemne y elegante en que se ha convertido mi hermano.” (p.51)

Latemporalidad de la historia en el discurso ofrece datos concretos de analisis en Las
Batallas pues la trayectoria de dos personajes como historias individuales menores o
independientes se entrelazan dentro de una mayor; asi pues, la alternancia o contrapunto se
desarrolla en la historia de Carlitos y Mariana quienes tienen sus propias dimensiones
temporales en los seis primeros capitulos de la novela donde el discurso mismo las
interrumpe para retomarlas sucesivamente como si se tratara de dos historias inconexas; sin
embargo, en el capitulo “Hoy como nunca”, el narrador entreteje la temporalidad de ambos
en una convergencia conmovedora, emotiva y estrepitosa para lucgo darles caminos
diferentes y autonomos en forma brusca e implacable.

Hay varias historias en fLas Batallas que se insertan a lo largo de la narracion en la
vida del personaje principal las cuales se desarrollan antes o después de la diégesis principal;
una historia se incluye dentro de otra siendo entonces ésta la diégesis y aquella la
metadiégesis; en este caso el narrador es extradiegético y el de la metadiégesis es
intradiegético, estos personajes asumen la responsabilidad de la narracién en ciertos
momentos de tal forma que la histonia que se relata se ve subordinada al relato del personaje
principal que forma parte de la diégesis; se trata de la subordinacién o intercalacion que
realiza Hector, el controvertido hermano mayor; Rosales, el pobre sin esperanza alguna; Jim,
el amigo de Carlitos v por quien conoce a Mariana pero luego lo odia; Harry Atherton, el
compafiero nico. la madre, autontania, contrastante y olvidadiza; el padre, a veces paternal,
incentivado c¢n ¢l estudio del inglés pero indiferente ¢ hipocrita; ¢l padre Ferran  con

conductas morales aberrantes; los psicologos que se muestran desprofesionalizados.
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La coordinacion o encadenamiento de diferentes historias se logra por:la. semejanza

de ciertos rasgos estructurales que parecen estar desconectadas y que el relato se encarga de

unirlas. Son las biografias de Miguel Aleman y el “sefior™ su amigo inti no y c abgrqdpr' en

cl gobierno, amante de Mariana quien se suicida para ya no ser. particlpe dg‘:'}la_éo‘nupcién y
asimismo, oponente en la accién de enamoramiento de Carlitos. Béfn{nkrAQMondragén, el
profesor, se entristecia por todos los males venideros, conjugaba con sus alumnos el
pretérito pluscuamperfecto de subjuntivo del verbo amar cuando Carlitos valientemente
toma la decision de ir a buscar a Mariana a su departamento para declararle su amor y luego
es convencido por Jim con suspicacia que Carlitos estd en casa de su mama. Las historias
de Isabel y Esteban que se coordinan con la de Carlitos en el pentiltimo capitulo cuando la
predileccion de todos los productos importados se ha filtrado en toda su familia por la
aspiracion decidida a otro medio social y cultural.

Hay otras diversas posibilidades de disposicion temporal que merecen atencion y que
son motivo de analisis en la novela; esto corresponde a la temporalidad de la historia en
relacion con la del discurso en lo tocante a la duracion, al orden y a la frecuencia: pausas y
resimenes, analepsis y prolepsis, singulatividad, repetitividad ¢ iteratividad en el relato.

En las catalisis expansivas que ocupan varios de los primeros capitulos de ia novela,
el narrador detiene lentamente el desarrollo de la historia por las razones que se expusicron
en la pagina 114 (estrategias retardantes), en estas pausas descriptivas hay desaceleracion e
interrupcion de la temporalidad discursiva ya para introducir una  descripeion ya para
sefalar caracteristicas de personas o lugares ya para reflexiones del narrador o el mondlogo
mterior del personaje; lo contrario ocurre cuando la historia se acclera estrepitosamente y los

hechos se precipitan, los sucesos tiecnen mayor duracion en el tiempo de la historia que en el
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espacio que se les dedica en el discurso: son los ‘resimenes”que  llevados”a ‘su ‘méxima
aceleracion o el}ibsiﬁs pueden, incluso, oﬁitir una etapa éompleté de la vida der uﬁ perso’naje.

Este rqcufso teﬁiporal consiste en resumir-los acontecimientos que se narran, la
economia que procura tiene un embrague directo con el mondlogo interior que hace
referencia a estados de conciencia en los cuales los pensamientos que se enuncian
aparentemente no tienen relacién con los que anteceden; da la impresion que se cabalga de
una idea a otra sin coherencia. Esta estrategia temporal la abona el narrador en el entramado
accionar entre el protagonista y Mariana. Carlitos es invitado por Jim a merendar a su casa
donde conoce a Mariana: “‘me invité a merendar a su casa... Subimos al tercer piso y abri6 la
puerta.” (p.27) “Bueno, seflora con su permiso, ya me voy. Un millon de gracias, sefiora...”
Todo estuvo muy rico de veras... Aqui tienes tu casa. Vuelve pronto. Muchas gracias de
nuevo, sefiora. Gracias Jim. Nos vemos ¢l lunes.” (p.30) Al ser evidentes las acciones de
deseo, temor y voluntad de Carlitos y ante la imposibilidad animica de resistir, precisamente
cuando aprendia la conjugacién del verbo amar, una multitud de pensamientos elididos
economizan el desarrollo discursivo: “Eran las once. Pedi permiso para ir al bafio. Sali en
secreto de la escuela. Toqué ¢l timbre del departamento 4. Una dos tres veces.” (p. 36) El
estado ansioso de Carlitos luego de haberle declarado su amor a Mariana se manifiesta en la
narracién con acciones precipitadas: “Solt¢ mi mano de la suya. Me levanté para salir...
Déjame darte un beso...Me estremeci. No la besé. No dije nada. Bajé corriendo las
escaleras En vez de regresar a clases caminé hasta Insurgentes. Después legué en una
confusion total a mi casa. Pretexte que estaba enfermo y queria acostarme.” (p.39)

La musma  circunstancia  ansiosa vy aventurada se presenta cuando Rosales le

informa sobre la muerte de Mariana: “Corri por la calle de Tabasco. .. Llegué al edificio, me
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“sequé las” lagrimas con un clinex, subi las escalerds, toqué el timbre del departamento
cuatro.” (pp.64-65)

La singulatividad de los hechos en la novela es una caracteristica en la que el
narrador cuenta una vez lo que ha ocurrido una vez; sin embargo, la repetitividad de algunas
acciones temporales no dejan de aparecer a lo largo del relato a pesar de que no es ésta la

mas empleada por el narrador.
La citada relacion entre Carlitos y Mariana nos da cuenta de ello:

Durante sernanas y semanas preguntaba por ella... solo podia ir los viemes a casa de
Jim, (p.34) No quiero que sufras. Te¢ esperan tantas cosas malas... No dejes de venir
con Jim. (p.38) Cuindo me preguntaba habia tenido por primera vez conciencia del
deseo?... o mas bien al ver las piernas de Antonia cuando se subia las faldas para
trapear el piso.(pp.42-43) No volvi a la escuela ni me dejaron salir a ningun lado.

(p.43) Fueron semanas terribles. (p.47) Debo de haber tHorado dias enteros. (p.67)

No podriamos sostener una conversacion si tuviéramos que referir el mismo nimero
de veces lo que sucede en diversas acciones o lo que se repite con ciera frecuencia, por ello
la iteratividad es también un recurso comin en la narracion donde las expresiones
adverbiales dan cuenta de un tiempo que aparece se prolonga, otras veces se vuelve fugaz, y
otras mas mantfiestan un presente inmediato

. a cada rato suspendian las clases... Horas y horas bgjo el sol .. (p.16) A menudo
se publicaban sus fotos (p.17) Una y otra vez le rogaba que me llevara a su
casa...solo podia ir los viemnes a casa de Jim. jamas pude quedarme a esperarla.
(p.34).. ni ahora ni nunca podra haber nada entre nosotros. (p 38) El peluquero -que
afeitaba casi dianiamente a nn padre y me cortaba el pelo desde que cumpli un

afto... (p42).. aunque si. como siempre, inglés obligatorio. (p.56)

19



El'notiempo se hace presente en el relato cuando al final'ya no hay memoria de
aquellos afios y la destruccion de los espacios vividos es absoluta y contundente. Una de Jas
distinciones de la novela contemporanea es subvertir, trastocar las categorias del tiempo y
espacio logrando que no funcionen- igual: que. én ‘la” realidad. los principios basicos de
causalidad, identidad y no contradiccion. *Estos elementos suelen emplearse con insistencia
en el relato literario moderno de manera que el tiempo pasa a ser en literatura un no tiempo.”
8)

Hay pues, un tiempo real, y otro simbélico y mitico, de ahi que Mijail Bajtin
reflexiona en torno al concepto del cronotopo o la relacion espacio tiempo que para el: “El
tiempo se condensa, se comprime, se convierte en visible pero desde un manejo meramente
artistico y el espacio se intensifica, penetra en €l movimiento del tiempo, del argumento, de
ia historia.” (9)

La temporalidad discursiva en la novela detiene el tiempo cuando en la
macrosecuencia explosiva o de ruptura, el narrador se aventura a recrearsc con el
enamoramiento de Carlitos que ve a una joven sefora, hermosa y elegante con quien
enmudece porque algo ocurre en su interior cuando la saluda: “Mec hubiera gustado
quedarme alli mirdndola.” (p.28) “Cémo me hubiera gustado permanecer alli para
siempre... " (p.30) “Pero en aquel entonces era la mas hermosa del mundo y yo pensaba en

ella en todo momento.” (p.35)

(8) Alicia Redondeo Guicoechea Afanmal de analisis de hiteratura narrativa. Madrid, Siglo XX]1, 1955, p. 50
(9) Mijail Bajtin Teoria 3 estética de la novela Madrid, Taurus, 1989, pp. 237-238
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El tiempo se eterniza, alcanza la infinitud, se hace inconmensurable y eterno cuando en el
monodlogo interior se encu_entra en una colonia Roma penumbrosa: “Atomo del inmenso
mundo, dispuesto muchos afios antes de mi nacimiento como una escenografia para mi
representacion.” (p.30) Tiempo que rebasara todo lo venidero y perdurara para siempre:
“Voy a guardar intacto el recuerdo de este instante porque todo lo que existe ahora mismo
nunca volverd a ser igual... Voy a conservarlo entero porque hoy me enamoré de
Mariana.” (31) Después de este sentimiento amoroso y ante la imposibilidad de
correspondencia por la cruda realidad, se aticnde una retrospeccion temporal: “Volvi a

ser nifio y regresé a la plaza Ajusco a jugar sdlo con mis carritos de madera.” (p. 33)

En la prospeccion el tiempo narrativo sc adelanta para dar lugar a acciones que
suceden después. El tiempo y las condiciones sociales de la familia han cambiado
sustancialmente la economia familiar de Carlitos y el narrador nos traslada hacia finales del
afio historico: “Mi padre habia vendido la fibrica y acababan de nombrarlo gerente al
servicio de la empresa norteamericana que absorbio la fébrica de jabones. Héctor estudiaba
en la universidad de Chicago y mis hermanas en Texas.” (p.58) “En navidad vamos a
reunirnos con mis hermanos ¢n Nuceva York. Tenemos reservaciones ¢n el Plaza.” (p.61) La
temporalidad discursiva del narrador nos sitia a Héctor, su hermano mayor, treinta afios
después: “Héctor, quién lo viera ahora. Il cincuenton enjuto, calvo, solemne y elegante en
que se ha convertido mi hermano " (p.S1)

La estructura temporal de “Las Batailas™ es rica en toda clase de recursos: hay una

notoria correspondencia entre el tema de la narracion y el esquema temporal que se presenta.
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El' comin denominador de ambos es la transgresion y la ruptura de los canones
tradicionales con un marcado interés por los temas sociales, aquellos que reflejan injusticias,
guerras, ppobreza, corrupcion, influencia de otros paises como el norteamericano a finales
de la década de los cuarentas. Las estrategias discursivas que emplea José Emilio Pacheco

como los desajustes temporales y espaciales son comunes y frecuentes en su generacion.
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ISOTOPIAS
FRUSTRACION INEXORABLE
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Se analizaran las lineas de significacion pues los hechos relatados carecerian de sentido si se
les separara o fragmentara de la situacion problematica, prevaleciente entonces. Se pueden
analizar de manera independiente sin perder de vista que forma parte de un contexto o
significado mas general de unidad o coherencia. Todo este proceso de significaciones da

como resultado la arrancadura del mensaje o ideologia final o total.

El significado total del discurso es el resultado de todo un proceso de significacion
cuyo desarrollo consiste en ir tejiendo la red que vincula entre si todas las
signiticaciones, las que proceden de la relacion sintagmatica, las de la
paradigmatica. las denotativas, las connotativas: todas se van engarzando en alguna
de las lineas tematicas, en alguna de las isotopias y éstas, al interrelacionarse,

configuran la red que constituye el sentido total. (1)

Los contextos isotopicos o temas isotdpicos se configuran por la iteracion o

repeticion de las lineas de sigmficacion en un texto que son constantes v sobre las que se

(1) Helena Beristain Awiliis estructural del relato erario. México UNAM, Limusa, 1988, pag. 144.
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concreta no s6lo una temitica central sino una estructura reticular. de la que se desprenden
otros -hilos (sememas) que aislados no tienen significacion por si mismos pero que al
vislumbrarse como parte de una rama principal adquieren valor por su calidad de elementos
opuestos y homologables al central,

Con esta basqueda se abre el camino que revela la ideologia que esta presente en el
relato.

Las antitesis que aparecen en todas las instancias de la narracion y los sememas
antitéticos o antondémicos que son recursos que acentitan y denuncian las contradicciones
sociales, culturales, politicas e individuales, son el procedimiento mediante ¢l cual el autor
objetiva, de manera realista, el mundo contradictorio inherente a la naturaleza humana y a la
sociedad en su conjunto. Contrastan palabras con hechos, ideologias con realidades y de esta
manera inscribe el universo ficcion dentro de lo que se concibe como verosimilitud artistica.

La unidad de significacion llamada “sememna”™ esta constituida por el conjunto de
unidades minimas o rasgos distintivos denominados “semas” que son actualizados
(o utilizados o puestos a funcienar en un momento concreto del habla) por dicho
“semema”. El semema es una umdad de contenido que puede corresponder, en un
contexto dado, y para productr un etecto de sentido, a un morfema, un lexema, un
paralextma. (2)

Los sememas antitéticos o antonomicos: lisonja vs. reprobacion; angustia vs.

esperanza; inauguraciones vs. inconsecuencias, moralidad vs. corrupcion; capitalismo vs.

comunismo; recuerdo vs. olvido nos conducen a las lineas de significacion politica de la

dpoca.

(2) Helena Beristain Andlisis estructural del relato Iiterario. UNAM, Limusa, 1988, p 142,
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La figura apotedsica, propagandistica de Miguel Alemén Valdés contra el mal decir
en la vida privndn de Iaffan?ilira_ de Carlitos de los qompaﬁefos de escuela del peluquero y su
cliente; los periddicos expresaban la angustia del QOento pero la gente tenia
esperanza en su provenir; el gobierno inauguraba muchos edificios que a vista de todos
eran “un montén de piedras”; los primeros universitarios, civiles, personalidades morales
irreprochables y su comportamiento corrupto ampliamente descrito por el narrador en el
texto; la norteamericanizacion capitalista contra el temor del Arzobispo de México por el
avance de! comunismo; se honraba a los madrtires cristeros y nadie se acordaba de los
campesinos muertos, los agraristas, los profesores y los soldados; morian millones de seres
en la guerra pero esa sociedad no se compungia. Los sememas antonomicos de la narracion
ponen en evidencia una linea de significacion politica o contexto isotopico que redundari en
el comportamiento de la clase media de entonces.

En la linea de significacion social, la familia atiende una gran cantidad de
significados contradictorios y homologables que ¢l narrader describe dentro de la clase
social que corresponde a la clase mexicana. Los sememas que se analizaran nos conducen a
significados individuales del padre y la madre de Carlitos como también del propio
protagonista y sus hermanos integrantes de la familia.

Padre oportunista y arnbista, ni bueno nt malo, con defectos y virtudes imprecisas,
con logros y frustraciones, fuerte y débil, busca y fracasa, aislado e incomunicado,
perseguidor del éxito, dualidad en su vida amorosa, matrimonio por interés, se vende a sf
mismo, domina el inglés y alcanza ¢l €xito como ejecutivo

Madre de famitia acomodada, catolica, reaccionaria, resentida social hacia el sistema

politico, amargada, sin autocritica, con parametros heredados: obediencia, abnegacion,
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devocion, normas rigidas y abstractas, s’in afecto. ni comprensioén, represora, verdugo y
esclava, cruel y piadosa, intimida para controlar, inhumana; se transforma al fin y el narrador
la aniquila.

En la linea de significacion familiar, Héctor, el hermano mayor, es uno de los
personajes sobresalientes en la historia pues ocupa un amplio espacio en la narracién donde
los sememas antonoémicos conducen al lector a construir su vida espectral a través de sus
actos conductuales: lujuria vs. continencia; desenfreno vs. probidad; inmadurez vs. mesura;
vandalismo vs. seriedad; incredulidad vs. devocién. No asiste a la universidad por pasar el
rato en los billares, cantinas y burdeles. Simpatiza con los gobiernos militares y se expresa
soezmente del gobierno civil. Aprueba procazmente el enamoramiento de Carlitos
contrariando la postura de la madre y la indiferencia del padre. Militante derechista que lee
libros de corte fascista y al maestro Vasconcclos al lado de novelitas pornograficas.
Personaje crapuloso, violador, libertino y delincuente que en poco tiempo estudia ya en una
universidad norteamericana y aflos mas tarde es un caballero catolico y gran seilor de la
extrema derecha mexicana.

Personaje en crisis con significados conductuales psicopatologicos que se entrelazan
con la tematica isotopica de sus padres por la incomunicacion, por las medidas correctivas
que utilizan al no comprender las causas de su situacion existencial, incapaces de mediar
entre lo bueno v lo malo, entre la culpa y el castigo; simplemente reprucban sin indagar el
origen de sus conflictos; no hay dialogo entre fos padres y Héctor por el comportamiento
obtuso de la madre v la inutil participacion del padre, asimila y mimetiza la autoridad
materna, adopta su modelo y se convierte en un fascista irreflexivo que aprende también el

patron interesado que le ensefio su padre al convertirse en un hombre de empresa al servicio
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de una_transnacional empefiado .en ascender en la escaia social hasta lograr el éxité, el
prestigio y el dinei’o como_destino final. Su ideologia la transmitird a sus hijos como
hereﬁcia incuestionable.

Es sobresaliente el significado contradictorio del enamoramiento de Carlitos: nifio de
nueve aflos vs. mujer de veintiocho; fue una monstruosidad vs. “no creo haber hecho algo
tan malo, mama.” (p.41) pronurcia el prdpésito de enmienda vs. no estad arrepentido, su
padre indiferente vs. “Voy a llevarlo a un especialista.” (p. 41) Cristo sufriente vs. “Mucho
menos a Cristo sufriendo porque yo me habia cnamorado de Mariana.” (p.44)
Enamoramiento, frustracién, superacion y represion son los sememas que le ocurren al
protagonista al interior y exterior de su contexto individual.

La escuela es una instancia social donde las significaciones contradictorias se revelan
facilmente en la novela, encadenandose con las de la familia.

La disposicion y los contenidos advierten las diferencias sociales que existian en el
Meéxico de aquella época; sin embargo, esta temdtica antonomica inherente a la sociedad de
entonces se infiere por las vivencias e interpretaciones del propio narrador quien hace
alusion a la forma de impartir la educacion criticando sutilmente al entonces sistema
educativo vigente cuando se percibe ¢l resentimicnto del protagonista en el cuademo de
castigos donde la obediencia y sumision hacia los padres v maestros contradecia la libertad
reflexiva y tolerante; la expresion xenofobica de los compaiieros de Carlitos durante los
recreos hacta los drabes y judios, contra Toru, crecido en un campo de concentracion para
Japoneses: los miftlos pobres que estaban becados por no poder pagar colegiatura, Peralta y
Rosales, que vivian en la colonia de los Doctores vs. los niffos que st podian hacerlo y

vivian en la colonia Roma; Jim quien habitaba con su madre en un departamento y no una
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casa de Las Lomas o cUandomenosenPolanco, pueseruelsupuestohuo de VU’"
poderosisimo sefior; ¢l millonario Harry. Atherton'. vs. él 'misérziblc c,{e:Rosales;‘el‘Colegio
Americano y el México a donde asistian los: niﬁés .d-e’ clése ’altg'iys;, ei :colegio de
“mediopelo” propio para los hijos de las familias de clase media a drcy‘mde ibé Carlitos (el
narrador nunca hace mencién en el relato de las escuelas oficiales a las que recurrian los
nifios de las clases populares). La madre de Carlitos se lamentaba de no haber inscrito a su
hijo en una escuela propia de su condicion social pues habia dejado el Colegio México
porque el padre ya no podia seguir pagando las colegiaturas; de ahi la respuesta de Héctor:
“Pero mamd ;cudl clase? Somos puritito mediopelo, tipica familia venida a menos de la
colonia Roma: la esencial clase media mexicana. Alli esta bien Carlos. Su escuela es nuestro
nivel. ;Dénde va usted a meterlo?” (p.48)

Se concluira este capitulo con el analisis seméntico del escenario cultural que
rememora ¢l narrador cuando describe las circunstancias y los valores de la sociedad familiar
urbana en la ciudad de México.

Se advierte como linea de significacion ¢l inicio de una transformacion cultural de la
sociedad que empicza a cambiar sus normas de vida, sus estructuras mentales vy sus
esquemas sensitivos. La sinestesia reviste particular importancia en Las Batallus por las
multiples referencias a toda una serie de impresiones sensoriales: sabores, olores, imagenes
visuales, sonidos que son percepciones que remiten al receptor al pasado cultural que
cambia. Los significados antitéticos son evidentes: ¢l jaibol, el whisky y la cocacola vs. el
tequila, el tepache v las aguas frescas: los “Flving Saucers”, las hamburguesas, los pays, las
donas, los jotdogs, las maltcadas vs. las quesadillas, ¢l pozole, la birria, las tostadas de pata,

¢l chicharron en salsa verde; comics en inglés vs. el Pepin, el Paquin, el Chamaco, el
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Himno Nacional, los Cénticos de la Iglesia, Cri-Cri, 1a_m(cura, el -Bolero de

Rnrve!: vs. Verl

bolero puertorriquefio y Riders in the Sky; las plumas atémicas vs. el tiniero, el manguillo y
el secante; los jugueles de plastico y eléctricos con representaciones militares de origen
norteamericano vs. los juguetes mexicanos de madera y cartdn; el cine éstadoum’dense con
Errol Flynn, Tyron Power, Cary Grant vs. el cine mexicano: “Ya viste qué cara de chofer
tiene el tal Pedro Infante? Si claro, con razon les encanta a las gatas.” (p.54); Tenquiu vs.
gracias;, oquéi vs. estd bien;, uasamara vs. qué pasa; sorry vs. lo siento; uan moment pliis
vs. un momento por favor, by vs. adios, hasta luego; una sala con olor a perfume vs. una
sala con olor a sopa de arroz y olor a chiles rellenos.

La norteamericanizacién de ciertas pautas culturales se generaliza en sectores
urbanos como un modelo a imitar. Se fractura el nacionalismo chauvinista del pasado y se
abren nhuevas concepciones y estilos de vida fundamentalmente en la clase urbana. Se abre
una zanja entre ciertos valores del ayer y los recién adoptados. La transculturizacion
marginé lo tradicional para enaltecer lo modemo.

Los temas isotdpicos que se recrean de la familia en los contextos politico, social y
cultural, se aproximan a considerarla como el prototipo de la clase media urbana de la
ciudad de Meéxico cuya caracteristica medular es la contradiccion con sus multiples
significados: clase social pasivo-receptiva de la transculturizacion norteamericana, valores
éticos y religiosos  intolerantes v autoritarios,  incomunicacion, inconformidad,
incomprension v desafecto al intenior de las tamilias, sociedad beneficiaria de la influencia
capitalista pero dotada de superacion v tortalecimiento inusitado e incierto donde el dinero y

los bicnes matenales son el fin a alcanzar.
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Nuevamente se avizora el pesimismo de Pacheco expresado en gran parte de su obra:
malos gobiernos, hombres enajenados en bienes materiales, sin conciencia social y sentido

de justicia.
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CONCLUSIONES



1. Las informaciones, funciones privilegiadas en la narracidn, tienen una panorimica
socicldgica; presentan una orientacion historica planteada desde una perspectiva literaria
donde el narrador recrea los escenarios politicos, social y cultural de México a finales de
los cuarenta. La definicion externa de los personajes se va deduciendo de su comportamiento
en los diferentes momentos del relato pero la explicitacion es una caracteristica sobresaliente
en Las Batullus. Al lector le corresponde reconstruir, a partir de ella, lo relacionado con: sus
rasgos, caracteres, conductas, sentimientos, atmosferas psicologicas (el enamoramiento, la
frustracion, la represion) aunque también algunas caracteristicas se encuentran implicitas y
se infieren por las acciones que realizan. El narrador omnisciente y transmisor de su propia
perspectiva da cuenta de esto en los didlogos v monodlogos. La constelacion de indicios
expresada en el discurso remite a un conjunto de signiticaciones que se combinan {ibremente

con las informaciones.
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2, La n;'xr,mcric’)rnrAe; resultado deunlumdoanallms dc Izrx:élraisreﬁ m&iia urbanade la cnudnd de
Meéxico en el afio de 1948. La‘cr‘onologia dé lo_enunciado se ajusta con toda precision al
referente historico. La dimensién'gonte}&tdal‘ yla esencia de los fenémenos que advierte el
narrador hacen comprensible al lector el sistema de pensamiento asf como la visién de la
realidad que tenia esta capa social y que se desprenden de sus condiciones economicas,
sociales y culturales. Estos fenomenos no son expresados en abstracto sino que sc originan a
partir de la fabula e intriga, de las vivencias y vicisitudes de los personajes, recurso que crea
un efecto de verosimilitud artistica y emocion estética que se encuentra reflejada en el texto
de manera intensiva ya que nace de las percepciones de los actantes y se sustenta en una
realidad histérica y social.

3. La ubicacién del relato es un elemento estructural privilegiado por el narrador que abre
sus enunciados con una dimension espacial urbana que corresponde a la colonia Romaen la
ciudad de México. Los escenarios son ampliados por sucesos trascendentales de la época.
Los aspectos discursivos de la novela resefian innumerables lugares, calles y objetos. Hay
una clara intencion testimonial que se perfila por la abundancia de datos fidedignos para
llevar al lector a su particular optica topografica y sensible, El receptor se deticne en los
espacios para evocar y comparar experiencias, visiones y desesperanzas pero sdlo le
proporcionan nombres y recintos vacios. Jos¢ Emilio Pacheco autentifica el espacio como
una constante en sus diversas obras con ¢l objeto de explicitar en la historia la verosimilitud
ficcional y estética

4. En la estructura temporal de Las Batallus, las acciones llevan un orden cronologico y
lineal; los acontecimientos son narrados en una sucesion légica que puede remitir al lector a

los hechos reales de la vida (temporalidad historica). El autor detiene ¢l tiempo, lo objetiva
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en temas que impone y lo fija en la imprecision calendarica, érﬁ:aklgﬂha; lugares y.p;érlti_l'brl:ésr
(temporalidad discursiva); utiliza a:un nafradér:protagonism que en ;iempo*prc_scnie, ya

maduro recuerda lo que experimentd de niito; de ahi las sorbresas'y la expec(ai:ién del relato:

el enamoramiento, la frustracion, la represion, fa nostalgia, la devastacion y el olvido.

S. El narrador intradiegético desaparece en momentos para dar vida a su infancia, para
recobrar sus sensaciones y transcribirlas con la espontaneidad y la frescura originadas en sus

vivencias y asi, por los referentes historicos que contextualiza con precision, vitaliza los

escenarios social, cultural y politico de la época y escudrifia los distintos estilos de vida

logrando que hablen los personajes y definiendo la vision de la sociedad de ese tiempo a la
luz de sus propias percepciones. Confiere a su infancia una conciencia critica, inverosimil

para un nifio. No se contradice en sus emociones y reflexiones y su rostro se delinea
inconforme con su edad, con su ambiente familiar y con las circunstancias que se cruzan por
su vida.

6. La objetivacion discursiva de los fendmenos sociales se encuentra reflejada en la
narracion de manera sintética e intensiva y el lector aprehende con emocion la
diferenciacion social prevaleciente entonces: los inicios de la transculturizacion
norteamericana y sus efectos en las costumbres y los dechados culturales, recién adoptados
por esa sociedad; Ia insistencia propagandistica del gobierno para convencer al pueblo de los
supuestos beneficios del progreso y bienestar del momento vy para afios venideros. Los
significados volcados en el texto no se limitan a uno sole sino que exponen enunciados que
¢l lector elige para interpretarlos en base a su sensibilidad y razonamiento

7. Se identifica la crisis estructural de la familia, paradigma de la clase media urbana de la

ciudad de México y se descubre su perfil ideologico, rigido v estricto heredado de su
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realidad ancestral: ayuno de autenticidad, autoritarismo y chantaje moral, contradiccién entre
las normas adoptadas y [as respuestas ante. los conflictos, el oportunismo y la consideracion
irreflexiva de los valores sociales, mentalidad colonizada e impuesta por el pais del ‘norte
como estilo de vida, distorsion de la realidad, inafectividad e incomunicacion éntre sus
miembros. Esta ideologia sera transferida a sus descendientes.

8. Los sememas antondmicos que son ampliamente privilegiados por el autor de Las
Batallas, resuelven en una licida expresion las contradicciones sociales ¢ individuales y asf
el lector advierte un universo ficcional que se transforma en el discurso a un mundo mas
cercano a la realidad.

9. Se puede considerar a Las Batallas como una novela realista por la ubicacién precisa de
los espacios y lugares donde se llevan a cabo los acontecimientos, los cuales se enuncian en
una cronologia lineal, adecuada y exacta con la historia; por la verosimilitud fisica de los
personajes y su vision personal del mundo y sus perspectivas familiares y sociales. En la
obra literaria de José¢ Emilio Pacheco, especialmente en este relato, el lector advierte
intensidad de vivencias y apresuramicnto, sensacion latente de desesperanza y pesimismo,
contradicciones sociales e individuales, angustia y frustracion, demolicién y muerte. Es un
universo ficcional que se transforma en un mundo mds cercano a la realidad.

10. Después de la aparicion de L7 principro del placer (1972) y de Morirds lejos (1967 y
1978), JEP publico las Batullus cn el Desierto (1981) donde la unidad, originalidad,
intensidad, frases tensas y dinamicas, estilo depurado y la verosimilitud de la narrativa son
indicadores de una obra literania brillante y exitosa y con un giro final bien realizado de
indole fantastico. JEP mterroga al tiempo y al espacio que los dibuja una y otra vez

atendiendo la imagen del desastre siendo la memoria su principal arma para la creacion
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litérarié."JEP:é};i[ilqr'a‘e_lf;f;is}ido y su pasado en Las Batallas 'y nos hace revivir con nosialgia
y dolor un: mt‘mvdo‘que tiene de hecho un.buen nimero de usos y costumbres = que
actualmente son ekis_tcntes.

11. La metodologia que se ha utilizado para el andlisis del texto ha tratado de Sderdiﬁa[se y
ajustarse a los aspectos discursivos para evitar el esquema y <l didaétiémo pués los
elementos teéricos y rigidos no son absolutos y deben ser flexibles para una valoraciéon
objetiva de la obra literaria. El estructuralismo ha servido para desvanecer la historia y
reorganizarla en la del discurso,

12. Las Butallus se publicé por primera vez en 1981, cuando ya se habia frustrado la utopia
de finales de los cuarenta durante el alemanismo y se vivia el neopopulismo, la revolucion
cstatista y el desastre econémico (1970-1982). En esta época, ademas de José Emilio
Pacheco destacan en la narrativa: Fernando del Paso, Carlos Fuentes, Jorge ibargiengoitia,
Elena Garro, Juan Garcia Ponce, Luis Zapata, Paco lgnacio Taibo Il, lgnacio Solares. Si
para entonces el sistema politico mexicano habia dado muestras de desfallecimiento, a partir
de 1982 se precipitaria hacia la sacudida mortal con la caida del autoritarismo

institucionalizado en 1988 y con el “error” del 19 de diciembre de 1994.
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