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1. Introduccién

E! Lazarillo de Tormes es una novela breve que, en la historia de la literatura,
aparece inscrita dentro del género picaresco. Su eleccion para realizar el presente
trabajo recepcional se debe, en primer lugar, a un gusto personal por la literatura
de siglos anteriores al nuestro, especificamente, la renacentista.

En segundo término, aunque quizd deba ser el primero, aparece la inquietud
por conocer los rasgos literarios que la conforman; las acciones, reflexiones y
figuras retdricas que permiten que, a pesar de los siglos de distancia con su
contexto (el libro fue editado aproximadamente hacia 1554 en Alcala de Henares)
se siga considerando, por los programas académicos actuales, un libro
recomendable para nuestra juventud.

Los estudios realizados sobre esta novela picaresca son muchos; la mayoria,
centrados en los aspectos sociologico y biografico.

Este altimo asunto, el nombre de su escritor, ha sido una de las preocupaciones
medulares sobre la obra; existen numerosas teorias que intentan atribuirla a
escritores como: Aifonso de Valdés, fray Juan Ortega o Sebastian de Horozco,
entre otros. Sin embargo, en este trabajo 1o se encontrard una nueva propuesta ni
el apoyo hacia alguna de las ya mencionadas porque ¢l objetivo no es ¢se. No se

desconoce la polémica, empero el interés se centra en £ Lazarillo de Tormes



como obra literaria, vista co}mor producl'o independiente de la y'/ida de su probable
autor.

Es pertinente aclarar que tampoco se. desea realizar un estudio filoldgico ni
socioldgico del libro, mativo por el cual no se hace una revision exhaustiva de la
bibliografia sobre las condiciones sociales, politicas y econémicas del siglo X VI,
es asi que la bisqueda se centra en las unidades minimas que lo estructuran y le
otorgan sentido,

La aproximacion al texto se realizd desde la perspectiva estructuralista
atendiendo la guia de Helena Beristain en su libro Andlisis estructural del relato,
este método obliga a “desmenuzar” el relato para observar sus particularidades y
las relaciones cntre ellas y poner asi, al descubierto, los valores estéticos
contenidos en él.

La mirada de esta investigacion se centra en la figura del narrador y en su
capacidad para, con su discurso, fograr que el lector crea, efectivamente, en la
realidad expuesta en las paginas de su creacion.

Del mismo modo, se acentua el matiz malicioso del discurso al esbozar
situaciones que podrian dectrse abiertamente, pero que con esas sutilezas resultan
mayormente eficaces para realizar una eritica a su época.

La identificacion de estos recursos de estilo permiten descubrir la presencia de

un juicio agudo sobre las actitudes, los vicios y actividades de los hombres y



mujeres de-la Espaiia del siglo XV1y que, incluso, pueden llegar a encontrarse en
algunos de esta ¢poca.

La reflexion sobre los resultados del examen contribuyen a comprender por
qué este relato continda atrayendo a todos aquellos que lo leen por vez primera,
los cuales, sin poder evitarlo siguen sonriendo ante las diabluras de Lazaro y
compadeciéndose de su terrible hambre y de su mala fortuna.

El estudio de este libro se expone en tres capitulos: el primero abarca los
nudos, las catdlisis, la l6gica de las acciones y las informaciones. En éste se hace
referencia a la brevedad del relato y al doble efecto moral en que parece insistir
El Lazarillo... ya que su protagonista sélo logra ascender economicamente y vivir
sin hambre cuando se degrada moralmente.

El segundo capitulo se refiere a un solo aspecto, los indices. Se observa que el
estilo llano del autor tiene el objetivo de dosificar la informacion y construir
personajes muy desdibujados, los cuales acentian la critica social que,
indiscutiblemente, el autor trato de realizar con su texto.

El tercer capitulo contiene la reflexion sobre la forma autobiografica, las
matrices actanciales y las figuras retéricas. Se aborda en €l la vision “controlada™
del narrador-protagonista, el cual parece ser un “héroe al revés™ que juega con la
percepcion del lector sobre ese actante, al exponer sélo lo que €1 desea que se

sepa.



El'titulo **Un mundo‘al revés. ‘El realismo en Ef Lazarillo de Tormes™ se basa
en esta hipétve,sis’ y b:ursg:a poner de relieve el juego del narrador al exponer una
vision deformada de su posible realidad, la cual parece basarse en un mundo de
opuestos pues el ciego resulta clarividente; el clérigo, avaro y el héroe, un hombre
que se degrada por conservar el bienestar material.

El texto es considerado realista porque se aleja de los canones idealistas de la
época, ya representados en novelas pastoriles, caballerescas o religiosas, y
muestra la vida del pueblo tal cual aparentemente es.

Los juegos de palabras y otras figuras confieren al texto un matiz cémico e,
incluso, podria afirmar que hasta de cierta intencion diddctica ya que al presentar
acciones corruptas de los amos y exponer al héroe sin gloria se muestra lo que la
avaricia y los engaflos son capaces de lograr en un poblador sin medios
economicos para destacar en una sociedad imperialista como ia del siglo que
expone.

El tema elegido para este estudio no resulta original; pero tal vez tenga rasgos
de novedad al aplicar a un texto renacentista el analisis estructural para confirmar
su principal cualidad: el retrato de costumbres v ta critica de su época.

Espero que, a través de las piaginas que integran este trabajo recepcional,
llegue a cumplir el cometido de mostrar las caracteristicas que siguen
manteniendo vigente a KL Lazarillo..., para comprender asi su clasiticacion como

obra cldsica de la literatura hispanoamericana



1. Comienza la aventura. Las funciones



1. Comienza la aventura. Las funciones.

Adentrarse en las paginas que integran £l Lazarillo de Tormes es, en verdad, una
aventura; su lectura implicara compartir las andanzas de un muchacho pobre que
debe enfrentarse a su sociedad para sobrevivir y, si es posible, integrarse a ella.
Lazaro, el protagonista, pertenece a la clase mas baja de la sociedad espafiola
del siglo XVI' quien, a lo largo de su vida como picaro, haré un recorrido por
algunos oficios de la época, predominando los relacionados con el clero; con
esto, el autor logrd convertir a su texto en reflejo verosimil® de su realidad porque
muestra diferentes capas sociales a través de los amos con los que se relaciona el

protagonista.

'« al lado del pobre necesitado, desbordindolo y doblando su numero con creces -~y maleando su
ambiente —prolifera el picaro que hace de la mendicidad un oficio, que le libera del trabajo " Ferndndez
(1974-157)

* Lo verosimil es la “relacion de la obra con algo distinto que no es la realidad, es un discurso diferente

y puede adoptar distintas formas ™ Beristain (1999 21)



Se puede conocer la historia de L4zaro al identificar los nudos® principales de
la didgesis® y enterarnos asi que, ya en la edad adulta, decide contar su historia
por peticién de alguien mencionado sélo como “vuestra merced” y explica que
prefiere hacerlo desde sus primeros ailos para que “se tenga entera noticia de su
persona”® (p. 22).

Las acciones comienzan cuando su padre es sorprendido robando y muere en
una batalla contra los moros; su madre queda sola y se amanceba con un negro, a
quien también detienen por hurto. La mujer comienza a trabajar en un meson, al
cual llega un ciego y la mujer le regala® a su hijo para que lo adopte como mozo.

El chico aprende rapidamente a ser ingenioso y astuto como su amo; aunque,
comienza aqui el padecimiento que lo aquejara durante la mayor parte del relato:
el hambre.

El muchacho decide abandonar al ciego y entrar al servicio de un clérigo, muy
avaro, con quien sufre aun mas por la falta de comida. El amo prefiere dejarlo
libre y Lazaro encuentra, entonces, a un escudero pobre al cual servir; su sefior lo
abandona sin decirle nada y unas mujercillas lo colocan con un fraile de la

Merced con el que dura poco tiempo; después, sirve a un buldero del que conoce

*Los nudos “son los hechos relatados. es decir, 1as acciones realizadas por los protagonistas 0 personajes.”
Beristain (1985 355%)

“‘La diégesis es la “sucesion de las acciones que consutuyen los hechos refatados en una narracion o en
una representacion Todotov lo llama histona, Barthes, relate’ /d. p 148

* Todas las notas acerca del texto estudiado se toman de  Anonimo 1.a vide de Lazaridlo de Tarmes y de
sus Jortunays v adverswdades en Los Lazarillos en la lierarura Madrid, Club internacional del libro,
1998, 231 pp

¢“Ef caso de niitos abandonados o tegaladas es fiecuente en la saciedad espafiola del Renacimiento
l.a miseria es causa de que muchos nifos scan dejados a8 su suerte pues la madre se vio forzadaa
ello -por necesidad- " Fernandez (1974 167)



algunos de sus engaﬁos y declde meJor abandonarlo Ensegmda, se asienta con

un maeslro de mtar anderos con qunen también sutre males entonccs consngue

un empleo ¢ con un capellén de la iglesia mayor; lo deja yse convnerte en ayudante
de a.lg@_x_@sil: ps?r muy poco tiempo. Después, gracias a la ayuda de amigos y
con‘oc‘idros logra obtener un empleo de pregonero de vinos con un arcipreste, el
cual aprovecha para casarlo con una de sus criadas; situacién que le asegura
comida y casa aunque tenga que soportar, de vez en cuando, comentarios sobre la
honra de su esposa.

La narracion de estas acciones se realiza a través de las escasas paginas que
conforman la obra, de manera que, desde el principio, el lector no esperard un
recorrido lento y detallado, sino uno &gil y sucinto en el que el autor lo dejara
libre para que infiera todas aquellas anécdotas que no se narran abiertamente,
pero que si se esbozan con gran sutileza. La libertad referida es meramente
relativa porque el narrador no dejard en entera libertad a su complice (el lector),
sino que lo ira guiando a través de la combinacion de nudos y reflexiones que dan
forma a la obra. Esta guia lograra que el recarrido solo se lleve a cabo desde una
de las caras de la poblacion espafiola; la de los desarraigados, la de la clase
opuesta a la sociedad imperialista del momento. El narrador se encargara de
mostrar ampliamente los defectos de su sociedad y especialmente los

relacionados con el clero.



El relato comienza por un prologo en el cual se narran los motivos para contar

la historia y la manera en que decide hacerl‘o el protagonista:

Suplico a vuestra merced reciba el pobre servicio de mano de quienlo
hiciera mds rico si su poder y deseo se conformaran, Y, pues
vuestra merced, escribe se le escriba y relate el caso muy por extenso,
pareciome no tomarle por el medio, sino del principio, porque se ténga.

entera noticia de mi persona (p. 22).

Al iniciar el andlisis del relato, observamos que comienza con una serie de
catalisis’ que explican el nacimiento de Ldzaro, la suerte de sus padres y otros
aspectos de los primeros afios de su vida. Estas anécdotas se narran con cierta
agilidad, la cual tiene como objetivo hacer experimentar al lector el continuo
movimiento social del personaje; no se da descanso a la lectura para que se
comprenda totalmente la agitacion social del picaro, quien no encuentra un lugar
propio, dentro de su sociedad, que le proporcione seguridad e identidad. Con esto
también se alude a su desadaptacion, pues no se trata de un poblador especifico

facilmente identificable por sus apellidos, sino que cualquier hombre espaiol (o

Las catalisis son “unidades semanticas de analisis de los relatos de caracter distnbucional constituidas a
veces por nudos descriptivos v a veces con verbos de accion Producen el resumen o la expansion ™
Beristain (1985 91)



de cuslquier nacionalidad y época) bien podria sufrir las mismas adversidades
que ¢l protagonista.

Estos aspectos presentan cierta relacion con el realismo literario porque el
escritor no busco retratar a una sola persona, sino a toda una sociedad que
pudiera sintetizarse en Lazarillo, logrando asi, con este picaro (adjetivo que no se
le adjudica en esa época sino un siglo después), un tipo universal aplicable a
cualquier época y cultura, prueba de ello es que a ésta se le considera como la
precursora de un género puesto de moda en el siglo mencionado y en el posterior
(XVII), la novela picaresca, a la cual siguieron varias de este tipo®.

La diégesis estd distribuida en siete tratados de distinta extension, algunos de
cinco o seis paginas y otros de una o media cuartilla, lo cual no impide que cada
uno de ellos contenga un nudo de apertura (llegada con el amo), uno o varios de
desarrollo y otro de cierre (abandono del amo). Debido a esta estructura podria
pensarse en la posibilidad de relatos independientes, sin embargo, la forma
autobiografica y la constancia en la busqueda del objeto descado, como se
analizara en otro capitulo, le otorgan unidad, sucesion y coherencia a todas las

acciones del relato.

¥ L1 Lazarillo .. fue la obra mas famosa en el tiempo del Emperador, fue ¢l libro de todos, de la gente
letrada y de la gente lega, de eclesiasticos v seglares, del pueblo bajoy de las personas de cuenta
Aventureros vy marchantes llevabanle sin falta en {a faltriquera  esta obra, sin duda, fijo el género
que habra de desarrollarse medio siglo después, género que se convertira en una de las formas mas
abundantes de las letras en el siglo XV Siguiendo el ejempla de £+ fazarillo... se escriben obras
como Ll Guzman  de A Harache, Ta vida del buscon Namado  Don Pablos,  emre  otras
Cfr. Valbuena (1974 37-441)



Al observar-los -nudos que integran la_historia se. localiza: una.caracteristica
muy intgresgnté, la correspondencia eﬁtre lo§ nudos i.rjlriic‘id,lcs -y‘los finales. La
ac{:ién que da inicio al relato aparece en el prélogo: é]iacténte" decide contar su
vida porque “vuestra merced” se lo pide, explica ‘cjue su intencion es demostrar
que existen personas (como él) que “siéndoles contraria [la fortuna] con fuerza y
mafia remando salieron a buen puerto” (p. 22).

Con estas expresiones no se aclara cudl es ese “caso” tan importante como
para pedirle que lo relate por extenso, ni tampoco se amplia el concepto de “buen
puerto” al que llegd después de tantos obstaculos; de manera que, con estas
dudas, ¢l autor logra cautivar desde el inicio a su posible lector para que contintie
leyendo y pueda llegar a desentrafiar dichos asuntos.

Estas interrogantes parecen resolverse en el séptimo tratado con el nudo final:
la obtencion de un empleo real y su matrimonio con la criada del arcipreste de
San Salvador, la cual, comentan algunos vecinos, parece cstar amancebada con
¢éste; al conocer tal anécdota, el lector se lleva una gran sorpresa ya que Lazaro, el
nifto ingenuo y astuto del inicio, se ha convertido en un adulto que prefiere
soportar 0 hacer “oidos sordos™ a los comentarios sobre la honorabilidad de su

esposa con tal de seguir manteniendo ciertos privilegios socio-economicos.

2 " - o) . . .
Actante “es una amplia clase que agrupa enuna sola funcion los diversos papeles actanciales, es el
participante en un acto, tanto si lo ejecuta como si sufre pasivamente sus consecuencias ' Beristain
(1985°18)

17



Ha logrado, en efecto, un avance social; pero ha descendido interiormente, por
la mds “absoluta falta de escripulos y la pérdida de toda conciencia morai™",

Asi, el caso podria ser la relacion entre el arcipreste y sucriadayla
posible complicidad de Ldzaro o, como lo dice Rico: “el puerto no pasaba
de un ruin- empleo de pregonero y el caso era un bochornoso caso [sic/ de
honra™'‘,

Es-asi como las acciones inicial y final se complementan. El relato no sdlo
tiene la inténcion de dar noticia de Ldzaro, sino la de fungir como defensa de un
poblador que enfrenté la dureza de su entorno y esto logrard cambiar la
perspectiva del lector hacia el protagonista, ya no lo considerard ingenuo e
inocente, como en las primeras paginas, sino que advertira la transformacién
sufrida al aprehender los defectos o vicios de sus amos y usarlos en aras de su
propio provecho; con lo que queda al descubierto la corrupcion imperante en
dicha sociedad, en la cual no importaban los medios para enfrentarse a ella y
lograr la subsistencia.

Asi, las acciones de la diégesis parecen resumir la infancia, juventud y edad
adulta de Lézaro; esto se puede confirmar porque se trata de una historia
autobiografica, en la que las acciones comienzan con un chico de ocho afos,
cuyo padre ha muerto en la batalla de los Gelves (ubicada historicamente hacia

1510):

19 Rico (1991.184)
W ibid.



Siendo. yo nifo. de ocho. afos,  achacaron a mi: padre ciertas: sangrias
mal hechas, porlo cual_ﬁjg p;"es_o... en-este tiempo se  hizo cierta: armada

contra mbros, entre los cuales fue mi padre... (pp. 23-24).

y termina al ubicar su vida conyugal y su empleo como pregonero en la época de
las cortes de Carlos V en Toledo: “Esto fue el mismo afio que nuestro victorioso
emperador en esta insigne ciudad de Toledo entrd y tuvo en ella cortes...” (p. 69).

Este periodo de veintitrés a veinticinco afios'*, que en la realidad ocurre en un
lapso temporal lento, se narra 4gilmente en pocas paginas, lo que deja muchos
cuestionamientos sin respuestas. Procedimiento, que segiin mi consideracion, es
gran acierto del autor porque hace participar de manera activa y constante a su
lector en la creacion de la obra.

De esta manera, observamos que la infancia estaria abarcada en los tres
primeros tratados; en los cuales ¢l lazarillo obtiene grandes lecciones sobre la
dureza social y la mejor torma para enfrentarla; aprende a mentir y a robar con el

ciego;, perfecciona sus mafas con la avaricia del clérigo y aprende, con el

"2 Segun Motho se permite ubicar a Lazaro a traves de su relato pues “los cuidados del Rey de Francia”
mencionados en el segundo tratado del texto (p 40) son verosimilmente los de Francisco [. prisionero en
Madrid después del desastre de Pavia (24 de febrero de 1525) Las cortes de Toledo, no podrian ser
mas que las que en 1525 recibieron allt al victorioso Emperador vy tomando en cuenta 1510 como la fecha
de la batalla de los Gelves, l.azaro debia tener al tinalizar el relato veintitrés o veinticuatro afios Molho
(1972 28)



escudero, la inutilidad de la nobleza'y ia cortesih,- pues descubre que éstas no dan
para cotner.

Los: tratado’s, cuarto, qurihrto y. périq Q¢l‘ séx;o,: pcrmigcﬁ,qk_)_sgry;;.rlo en la
juventud, época en [a que obti’ene otra lcccfén‘muy’va[ioSé gécr&;q de su éonpext;‘o:
no. debe confiar en nadie pues hasta él, que ha pasado \lrarios-aﬁ‘oisl,,dc:vsq vida |
recorriendo algunas ciudades, resulta engafiado por él buldero. |

En estas acciones continia sirviendo como lacayo y dependiendo de sus
habilidades y de su astucia para comer; sin embargo, a partir del sexto tratado se
observa un cambio. “Siendo ya en este tiempo mozuelo, entrando un dia en la
iglesia Mayor, un capelldn plisome en poder uh asno y un cdntaro... y este fue el
primer escaléon que yo subi...” (p. 66).

Después de esta accion ya no fungird como mozo pues consiguid un empleo y
gana dinero para comer bien y vestirse por cuenta propia; en esta etapa de su
vida, Lazaro ya ha confirmado que la dnica forma de avanzar socio-
cconomicamente es el “pacto social™'?; engafiando v realizando pequefios hurtos
para llevarse algo de pan a la boca

La brevedad en la narracion de estos aspectos provoca que algunas acciones y
periodos de tiempo queden interidos, acciones que. debido a la organizacion del
relato, el narrador no llega a explicar. Esto se realiza con un objetivo; mostrar

s6lo lo que conviene a los intereses del narrador-autor: la critica social y, sobre

" Rico (1991 168)



todo, la exposicion de los defectos de una sociedad imperialista que obstruye el
desarrollo de los desprotegidos.

El orden seguido.las acciones del relato es lineal y su predominancia sobre las
catdlisis es evidente porque, en el texto, aparccen mas escenas'* que pausas'’ y
elipsis'®. Casi todo el relato mantiene el mismo ritmo narrativo ya que se cuenta
un suceso cada que éste ocurre (forma singulativa) lo que da pie a la presencia de
muchos nudos. También se puede evidenciar una temporalidad iterativa porque
sélo son narradas algunas de las aventuras ocurridas con los amos, las que el
narrador elige; aunque el lector infiera que, de acuerdo con el tiempo de estancia
con cada amo, no nos cuenta todo lo que pasa, detalle por detalle.

La estructura de las vivencias, bromas y engafios realizados por Lazaro a sus
amos es el mismo en los tres primeros tratados, los cuales parecen tener mas
unidad que los demas. Entre el amo y Lazaro se establece una relacion de
burlado-burlador;, esta se puede ejemplificar con cierta facilidad en el primer
episodio: Lazaro desea el vino que el cicgo cuida con tanto esmero, el primero
pone en juego su astucia y logra tener un poco de la dulce bebida que tanto desea;
conforme avanza el discurso, el ciego descubre los engafios y decide darle un
escarmiento a su mozo. Es entonces cuando los papeles se invierten y ¢l burlador

resulta burlado, pero con una consecuencia dolorosa;

' Escena: " equivalencia convencional aceptada que supuestamente existe entre la temporalidad de la
historia y la del discurso en los relatos durante fos dialogos ™ Beristain (1985 198)

'* pausa ~Se le Hama asi cuando la duracion de la historia es mayos que la del discutso ™ Jd p 62

'® Elipsis ~Cuando hallamos que s¢ suprime el tiempo de la historia mientras sigue transcurriendo el del
discurso nos hallamos ante una elipsis " id 63

16



Sintid el desesperado ‘¢iego. que " agora tenia tiempo de tomar de mi
venganza, -y con toda su fuerza, alzando c.bn ‘dos manos ~ aquel - dulce
amargo- jarro; le dejd éggr sobre mi boca ayudandose, como digo, con todo su

poder... (p.28).

En todas laé bromas- de-estos tratados se advierte la misma ref_acién de accién-
reaccicsn, o podria decirse, de gozo-fracaso. Muestra de esto lo apreciamos en el
segundo capitulo con el clérigo. Este protegia con toda devocién un arca donde
guardaba el pan; el plcaro con su gran ingenio logré conseguir una copia de la
llave para abrirla y poder gozar de su “paraiso panal” (p.37). Sin embargo, €}
fracaso liegd cuando el clérigo descubrid los faltantes y busco hasta encontrar a

fa “culebra’ que le robaba su hacienda:

Quisieron mis hados, o por mejor decir, mis pecados, que una
noche que estaba durmiendo... la llave se me puso en la boca, que
abierta debia tener..y.. silbaba... muyrecio, de tal manera que... mi amo
lo oyo y creyd sin duda ser elsilbo de la culebra... levantando bien el pala,
pensando tenerla debajo con toda su fuerza me descargo en la cabeza un tan

gran golpe, que sin ningun sentido y muy mal descalabrado me dejo

(. 42).



En el tratado del escudero también se aprecia esta estructura; Lazaro-se siente
feliz porque cree que.al fin ha logrado encontrar a un.amo con dinero, pues la

apariencia asf lo hace ver:

Andando asf - discurriendo de puerta en puerta, cOn'h‘a,rt,o poco remedio...
top6m¢ Dios con un escudero que iba por la calle, con razonable #est_ido,
bien peinado, su paso y compds en orden.., dijéme: .. —Pues vente
tras mi... y seguile dando gracias a Dios porlo quele of, ytambién que

me parecia, segun su habito y continente (p. 44).

Sin embargo, el momento del desengafio se presenta cuando LAzaro infiere que
su nuevo amo tiene parecido con los anteriores, pues le pide que se aguante sin

comer hasta la noche porque él ya lo hizo:

Vuestra merced crea que cuando esto oi, que estuve en poco de caer de mi
estado, no tanto de hambre como por conocer de todo en todo la tortuna
serme adversa. Alli se me representaron de nuevo mis fatigas y torné a llorar
mis trabajos... alli se me vino a la memoria la consideracion que hacia

cuando me pensaba ir del clérigo, diciendo, aunque aquél cra desventurado



y misero, por veniura- toparia con otro peor... (p. 45).

Es interesante advertir que en este tratado se modifica la temporalidad descrita en
lineas anteriores y el relato se desarrolla leritamente para hacer sentir al lector la
desesperacién de la que va siendo presa el plecaro al advertir que su amo no da
sefiales de pararse a comprar alimentos. El narrador-protagonista describe con
detenimiento esta secuencia; casi hora por hora, para verdaderamente convencer

al lector de la angustia del muchacho por no descubrir lo que desea:

Era de mailana cuando este mi tercer amo topé. Y llevome tras.s{ gran par;e
de la ciudad. Pasabamos por las plazas donde se vendia pan y otras
provisiones... yo pensaba, y aan deseaba, que alli me querria cargar de lo
que se vendia ... mas muy a tendido paso pasaba por estas cosas... De esta
manera anduvimos... hasta que dieron las once. Entonces se entrden la
iglesia Mayor, y yo tras él, ...y muy devotamente le vi oir misa... entonces
salimos dela iglesia... En este tiempo dio el reloj la unadespuésde
mediodia, y llegamos a wuna casa, ante la cual mi amo se pard, y..

entramos en casa... (p. 44).




En esta etapa del relato y con el orden ;elegidro para’ preécnlar las acciones, el
narrador-protagonista ha logrado la igqlinapidn dgl;lgc;or hacia él y ha expuesto
las actitudes de algunos reprcsen,_ta‘ntgs’ de- su_;socjcng, a través de |asfcugles
realiza una aguda critica de su época.

Este juicio social se aprecia claramente a través de las catalisis; el protagonista
narra algunas de las aventuras vividas con sus amos, las cuales peﬁniten al
espectador formarse una idea sobre el cardcter de los personajes; pero, ademas,
gracias a la forma autobiogrifica del relato constantemente dicta reflexiones
sobre las caracteristicas de sus seftores. Estos funcionan come representantes de
un defecto humano; asi, el ciego representa el engafio al pueblo, la muestra
perfecta de la religiosidad popularl7 o al gran mentiroso que estafa en nombre de

la fe:

Desde que Dios creé el mundo, ninguno formé mas astuto ni sagaz... en su
oficio era un dguila. Ciento y tantas oraciones sabla de coro... un tono bajo y
reposado y muy sonabley un rostro humilde y devoto... tenia otras mil
formas y maneras para sacar dinero... decia saber oraciones para muchos y
diversos efectos y con esto ganaba mas en un mes que cien ciegos en un afio

(p.26).

'7El ciego fomenta las formas mas toscas, mas viciadas de la religiosidad popular’ sus oraciones, que €l
calibra segun la importancia de la limosna, no son mas que formulas magicas de las que los fieles esperan
un efecto inmediato ™" Motho (1972 38)
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El clérigo muestra la avaricia y mezquindad porque a pesar de oficiar misa y

predicar la caridad casi mata de hambre al pobre Lazaro:

No digo mas sino que toda la laceria del mundo estaba encerrada en éste.

No sé si de su cosecha era o lo habia anexado con el hdbito de clerecia

(p. 34).

Respecto al escudero podemos advertir el afdn de aparentar nobleza, el tratar de
ofrecer una imagen de persona pudiente ante la sociedad y, sobre todo, el vicio de
la holgazaneria; este tipo prefiere no comer antes de conseguir un empleo e

incluso su vicio le lleva a aceptar que sea Lazaro, su lacayo, quien lo alimente:

Contemplaba yo muchas veces mi desastre.. que escapando de los
amos ruines que habia tenido y buscando mejoria, viniese a topar con
quien no sélo no me mantuviese, mas a quien yo habia de
mantener, Con todo, le queria bien, con ver que no tenia ni podia mas...

y antes le habia lastima que encmistad (p. 51).
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Esta situacién provoca una imagen de alteracion de la realidad; el amo no tiene
dinero y es el mozo el que debe salir a procurar el alimento: un mundao al revés.
Esta idea.se. explotara a lo.largo del discurso, Lazaro modifica su realidad al
contarla y la presenta deformada, claro es, a su conveniencia; el ciego serd el més
clarividente; el clérigo no practicara la caridad; el fraile de la Merced no gustara
de estar en el convento y se relacionara con algunas “mujercillas” y, ante todo, la
figura del picaro como un antihéroe.

La imagen de este fraile, del buldero, del capelldn y del arcipreste de San
Salvador contribuyen a destacar el aspecto mas visible del texto, el
anticlericalismo presente en sus paginas; el primero es “gran enemigo del coro y
de comer en el convento, perdido por andar fuera, amicisimo de negocios
seglares y visitar” (p.58). ;Qué hace durante sus visitas? No lo sabemos pero
tal vez si podamos inferir una respuesta de acuerdo con la sociedad que nos ha
presentado el narrador y de acuerdo con la elipsis presente en este tratado se
podria estar haciendo referencia a sus inclinaciones sexuales como se vera en el
tercer capitulo dc este trabajo.

El buldero y el capellan exponen el interés monetario que movia a muchos de
los clérigos de la época. El arcipreste es el claro ejemplo del hombre que no da
nada sin recibir algo a cambio, ayuda a Lazaro a vivir comodamente, es verdad,

pero es probable que reciba un beneticio (a través de la criada) como pago.
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Las catalisis de tipo reductivo son las predominantes en el discurso; a través
'de ellas nos enteramos de algunas burlas o travesuras que, sabemos, se repiten en
varias ocasiones. También aparecen cuando resumen el tiempo que el picaro durd
mendigando por las calles de Toledo o para referirse al tiempo que durd con
algun amo.

Es importante recalcar que estas bromas son sélo algunas de las muchas que
segun Lazaro, hizo a sus protectores, lo que refuerza la idea de un perspectivismo
controlado; no sabemos si las bromas y engafios que dejé de contar eran mas o
menos graves de las que ya nos narrd. Sin embargo, podemos inferir que solo
contd las menos graves para obtener la complicidad y simpatia de su probable
lector y asi, los pensamientos expresados por el narrador ayudan a dirigir la
mirada del espectador hacia una de las caras de la época, la de la corrupcion e
inmovilidad social a la que se enfrentaban los mas pobres.

Estas ideas abundan al inicio del texto y con frecuencia las encontramos en los
tres primeros tratados, no obstante conforme avanza la historia van disminuyendo
en extension y cantidad, hecho que resulta muy interesante porque permite
apreciar una doble estructura en la construccién del relato: una parte amplia,
explicada con cierto detalle y otra muy sucinta cn la que apenas se nos ofrecen
datos para revelar el sentido de la historia, ademds, esta situacion permite
confirmar que el protagonista ya no critica los vicios de sus amos pues los ha

aprehendido para beneficio propio.
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Esta doble- estructura-se encuentra relacionada con el retroceso moral que

parcce experimentar el protagonista; en [a primera parte es un nifio solo.que debe

salir al. mundo para tener un encuentro brutal con él; en la segunda es un-hombre

cinico que cuenta con aparente ingenuidad su historia, aunque sepamos que no.es-

asi.

2. Las secuencias

Los tratados en que estd dividida la diégesis constituyen cada una de las

secuencias narrativas; excepto por los tratados sexto (que contiene una doble

secuencia) y séptimo (que incluye tres).

Las secuencias pueden nombrarse en la siguiente forma:

2.

Hambre y maltratos con el ciego.

Hambre, a punto de la muerte, con el clérigo.

Lazaro y el escudero se alimentan de la caridad popular.
Lazaro sufre males con un fraile.

Experimenta los engainos de un buldero.

Sufre males con un maestro de pintar panderos.

Se asienta con un capellan.
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8. Comienza su ascenso social. .~

9. Vive una no,table mejoria (sin aparente explicacion).

Las tres primeras exppngrj claramente la preocupacion primordial del picaro en
dichas  partes del relato: la comida y la bebida; las demds exponen otros
problemas a los que se enfrenta nuestro “antihéroe”. No se aclara ampliamente la
naturaleza de los males que afirma sufrir con varios amos; pero aunque no se
logren descifrar, el lector ya dio su simpatia hacia el mozo.

Los procesos del uno al ocho resuiltan degradaciones por error pues Lazaro
tiene la esperanza de que al cambiar de amo su situacion mejorard; sin embargo,
ocurre lo contrario. Lazaro si reflexiona sobre ello pero quiere seguir teniendo fe:
“finalmente el clérigo me recibio por suyo. Escapé del truenoy di en el
relampago™ (p. 34) y continia en busca de mejores amos aunque su busqueda
resulte infructuosa como al toparse con el escudero y darse cuenta de que no

tenfa dinero.

El esquema de las secuencias podria generalizarse de la siguiente manera:

a) Llegada con un nUevo amo.............cco.oovivoiniii i mejoria.
b) Hambre, engaiios y pequeiios robos.. ... v eiiierieeen e degradacion.
C) Asentamiento con OrO AMO.......c.coveeiiiivieriiseere e e eees mejoria.
d) Abandono de suamo ...........cccccoiiviieiivi degradacion.
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Este esquema se modifica en ¢l Gltimo episodio cuando Lazaro deja formalmente
de tener amo y obtiene lo que ¢l llama.un empleo real; de esta: manera, el

esquema se estructuraria asi:

e) Asentamiento con el arcipreste de San Salvador............ccocc...e. ....mejoria.
f) Casamiento con una criada del arcipreste...............c.iccovieeenne ...... mejoria.
g) Comentarios de los vecinos sobre la honra de su esposa.......,...degradacion.
h) Vivir de la caridad del arcipreste..........ccoceevieeniinne. rbeerienianas degradacién.

Las secuencias terminan en un proceso de degradacién, aunque, conforme al
discurso, al lector deberia parecerle dec mejoria: LAzaro logro, al fin, estabilidad
econémica y ya no padece hambre ni maltratos fisicos. Esta mejoria parece ser
por obligacion; el pregonero escucha rumores sobre su benefactor vy, a pesar de
dudar en algin momento sobre la veracidad de las habladurias, prefiere no

averiguarlo y seguir con su tranquila vida:

Hasta el dia de hoy... cuando alguno sicnto que quiere decir algo de ella, le
atajo y le digo: -Mira: si sois mi amigo no me digdis cosa con que
me pese, que no tengo por mi amigo al que me hace pesar. Mayormente si

me quier¢ meter mal con mi mujer... (pp. 68-69).
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Podria afirmarse que las secuencias de este relato se encuentran enlazadas por
sucesion continua pues un episodio se une a otro sin volver a mencionar las
acciones del anterior; aunque esta afirmacion se expone con cautela porque si
aparecen, durante el discurso, varias menciones a los amos anteriores: “busca
amo y vete con Dios que yo no quiero en mi compaiiia tan diligente servidor. No
es posible sino que hayas sido mozo de ciego™ (p. 43).

La critica al entorno del protagonista contintia advirtiéndose en la
organizacién de las secuencias; el orden de las tres primeras es ascendente en la
escala social: el ciego como parte de los pobres; el clérigo como representante de
los ministros de la Iglesia y el escudero como parodia de la nobleza.
Curiosamente, al avanzar en la historia y observar los defectos de los amos se
produce un efecto inverso; un descenso en el orden moral, lo que puede provocar
la idea de una doble moral en el personaje: actuar de manera contraria a los
preceptos morales (engafiar, robar, etc.) para recibir bienes materiales: actuar
mal para recibir bien.

Al revisar el contenido de estas secuencias se observa la descripcion de
algunas costumbres de [os representantes de cada estrato social, el desco del autor
de convertir a su texto en reflejo verosimil de la época ha cristalizado y logré

convencer al fector de que cfectivamente asi cra su tiempo. Pero no debemos
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olvidar que su atencidén se centra en la situaciéon de los pobfcs y de los
desarraigados; no en toda la sociedad de su tig_:mrgg.

El Lazarillo... indudablemente se opone- a Vla Iitgyly'a,t_rt'iré‘dé la. ¢época, a;las
novelas de caballeria 'y a los textos ralngOSOS'“; es cierto que las secuencias
muestran las aventuras del héroe de su propia historia, pero este joven no es de
ninguna mahera.un caballéro: no tiene origen noble y los medios que ha utilizado
para cénscguir su objetivo no son los mas acordes con los planteados en las
novelas caballerescas. Con estos argumentos puedo atreverme a decir que el texto
es una parodia de dichas novelas; el picaro es un antihéroe que describira su
entorno desde una perspectiva real y, por lo mismo, cruda. Expondra la visién
hastiada de la vida a la que describird con ironia y sarcasmo, de abajo hacia
arriba.

Los ambientes usados para ubicar las secuencias concuerdan con el caracter
de los amos y asi encontramos mencionados con el ciego los mesones, simbolo
del pobre errante. Las calles eran su lugar de trabajo; lugar en el que se obtienen
los grandes conocimientos, aquellos que sirven para aguzar su ingenio, el cual

logra transmitir a su lacayo:

Me mataba a mi de hambre, y asi no me demandaba de 1o necesario. Digo

'® L] ideal religioso y el caballeresco, acomodados entre si, procurando  limar sus incompatibilidades,
habian sido aceptados por la masa del pueblo espaiol. o cual explica la altisima proporcién de obras
rcligiosas editadas por las prensas hispanas, y de otra parte, el exito de los libros de caballeria”
Dominguez (1080 332-331)
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verdad: si -con -mi sutilcza y buenas maiias - no-me supiera remediar...

(p. 26).

De los lugares donde descansan casi., na nos proporcionan datos, lo cual imprime
agilidad a esta parte del relato; no hay receso para los personajes ni para los
lectores. '

Al cambiar de secuencia, el ambiente se ubica en la casa vacia y en la iglesia
en la cual oficia el clérigo. Lazaro ya experimenta una mejoria, ya no es nomada,
ahora tiene una casa a la cual llegar; el retroceso aparece en el mobiliario de la
vivienda pues solo hay “un arcaz viejo y cerrado con su llave... y una horca de
cebollas tras la llave de una camara” (p. 35).

La mayoria de las acciones ocurrirdn en la casa y serd durante la noche cuando
se lleven a cabo los engafios al amo.

Al asentarse con el escudero parece que su mejoria es inminente; un amo bien
parecido y una gran casa, pero este lugar serd, para Lazaro, sinénimo de
descanso eterno, de muerte.

Se vuelve a presentar un doble efecto en la gradacion expuesta en el escrito;
Lazaro asciende socialmente, claro es, a la par que cambia de amo, pero

desciende en la escala moral y econdmica:
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Ciego: longaniza, pan, vino y uvas.
Clérigo: pan y cebollas.

Escudero: nada.

Es tanto su descenso al final de estas secuencias, que termina solo, sin amo y sin
casa. Vuelve a toparse con un miembro de la Iglesia, el cual prefiere la calle que
el convento con todo lo que esto implica: la preferencia sabre la vida mundana a
la del servicio de Dios.

El buldero y el capelldn coinciden en los ambientes; ambos utilizan la iglesia
como lugar de comercio, como sitio para obtener ganancias econdmicas para
ellos, no para los pobres o necesitados.

Al finalizar la historia se encuentran dos ambientes, Lazaro triunfé donde
comenzd, en las calles. Pregona vinos y acompafia a los que padecen persecucion
por justicia (como su padre), mientras que su casa, ubicada junto a la del
arcipreste implicaria un fracaso moral.

Para terminar con una situacidén irénica hace alusion al emperador y
sarcasticamente iguala su imagen a la de ¢l al hacer referencia a la época de las
cortes como la fecha de buena prosperidad para ambos: rey y picaro.

El narrador, de esta manera, logro ya abarcar aspectos sociales, econdmicos,

politicos, culturales y religiosos de su época en unas cuantas paginas.
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3. Lineas tematicas

Dentro de £/ Lazarillo... se desarrollan varias lineas. tematicas, aunque la. més
evidente sea la religiosa, presente incluso desde el nombre del protagonista:
Lazaro. Este nombre ficilmente se puede asociar al del amigo de Jesus que fue
resucitado después de varios dias de muerto (Juan, 11,2). Situacion que puede
verse parodiada en el relato, ya que el protagonista efectivamente fue resucitado
gencrosamente en varias ocasiones gracias al vino'’, después de ser golpeado
fuertemente por el ciego debido a los engafios que le hacfa para beber el tan

ansiado liquido:

Lavome con vino las roturas que con pedazos del jarro me habia
hecho, y sonriéndose decfa: “;Qué te parece, Lazaro? Lo que te enfermd te

sana y da salud™ (p. 35).

Otro aspecto relacionado con la resurreccion del personaje es que Lazarillo al

inicio de su vida como mozo de varios amos conservaba la inocencia de nifio

" “Su triste vida esta presidida por el signo del vino Este corre a cantaros vino que el chico sorbe
a grandes tragos del jarro del ciego, o que hace destilar gota a gota en su boca, con la cara mirando al
cielo, vino que Lazaro, vahecho hombre, prepona tan bien por las calles de Toledo que el arcipreste
de San Salvador ., conquistado por su gracia, le casa con una criada ™ Molho (1972 313)



(pues a pesar de que su origen fue humilde contaba con la presencia de la madre,
aunque: no -fuera el mejor de los ejemplos) Ia cual pierde al rg:cibir su prim_era
leccion con el ciego: “en aquel instante desperté de la simpleza en que como nino
dormido estaba...” (pp. 29-30).

Asi, se hace alusién a una nueva vida proporcionada por el ciego al ensenarle
el arte de sobrevivir en la calle con engafios y mentiras, y en relacién con su

nueva situacion llega a afirmar:

Comenzamos nuestro camino... y como me viese de buen ingenio... decia “yo
oro ni plata no te lo puedo dar, mas avisos para vivir muchaos te mosiraré™
y fue asi, que después de Dios éste me dio la vida, y siendo ciego..me

adestré en la carrera de vivir (p. 30).

Lazarillo experimenta con cada uno de sus amos una especie de muerte, pues
cada vez come peor; esta situacion cambia al casarse y obtener los beneficios
praporcionados por ¢l arcipreste, a quien su esposa sirve de manera tan atenta,

La actualidad del texto radica en que la estructura coincide con la vida de
cualquier hombre, de miftos vivimos en un mundo de suefio o de fantasia
creyendo que todo es ticil. S embargo, despertamos al tener que salir al mundo

real para conseguir nuestros alimentos a cualquier precio, aun con engafios,
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audacia e ‘ingenio como lo hizo Lazarillo. De esta manera, su lectura 'no resulta
tan anacrdnica a pesar. &__e,l_a distancia con la fecha en la que fue editado por vez
primera. Lazarillo es-la-imagen de muchos nifios de la calle (claro es, con sus
difere‘ncias por el tipo de sociedad en la cual viven y se desarrollan) que
evidencian la marcada diferencia entre los que tienen y los que deben hacer todo
lo posible para conseguir un poco.

Otra linea de significacion es la critica econdmica; Lazaro expone la situacién
de carestfa que atravesaba esa parte de la sociedad espafiola que no compartia el
lujo y derroche de la capa imperialista: “andando asi discurriendo de puerta en
puerta, con harto poco remedio, porque ya la caridad se subié al cielo...” (p. 44).

La exposicion de las clases mas bajas y de sus costumbres y actividades es
mostrada también a través de las lineas del texto, en estos grupos se insinua,

tenuemente, la prostitucién:

En una huerta vi a mi amoen gran recuesta con dos rebozadas mujeres, al
parecer de las que en aquel lugar no hacen falta. Antes muchas tienen por
estilo de irse a las maianicas del veranoa refrescar y almorzar, sin llevar
qué por aquellas frescas riberas, con confianza de que no ha de faltar quien se
lo dé, segun las tienen puestas en esta costumbre aquellos hidalgos del lugar

(pp- 48-49).
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Se alude también a las relaciones del ciego:

Era todo lo que rezaba, por mesoneras, y por bodegoneras y turroneras y
rameras, y asi por semejantes mujercillas, que por hombre casi nunca le

vi decir oraciéon (p. 31).

O a la preferencia de Lazaro por el vino (probable alcoholismo): “yo, como
estaba hecho al vino, morla por éi...” (p. 28), lo cual le lleva a su ascenso social
pues se convierte en “pregonero de vinos™.

Las preocupaciones politicas también se hacen presentes en el final del relato
cuando se hace referencia a las cortes de Carlos V y se yuxtapone su figura, en la
€poca de grandeza, a la de Lazarillo, en la época de “buena fortuna™.

Asi, El Lazarillo... logra reflejar las costumbres y defectos de su sociedad a
través de un relato ameno y, aparentemente, sencillo; aunque al analizarlo se
produzca una gran cantidad de reflexiones acerca de la época y sobre la tendencia

inmovilista de su sociedad.
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I1. Critica al clero. Los indices



i1. Critica al clero. Los indices.

En las pdginas de £/ Lazarillo de Tormes abundan datos (indices) sobre el fisico y
personalidad de sus actantes; la mayorfa de estos se caracterizan por mostrar a
personajes muy desdibujados en cuanto a su aspecto. Esta caracteristica del texto
puede explicarse por el deseo del autor de escribir un reflejo verosimil de su
sociedad para realizar una critica de su tiempo y evidenciar el mundo de los
pobres y de los desprotegidos, quienes se tienen que enfrentar solos a una
poblacion que les impide superarse en todos los niveles; de esta manera, el tipo,

color o estatura de los personajes pasa a un segundo plano.

Los indices implicitos (aquellos a los quc se alude a través del discurso)
predominaran al momento de caracterizar a los personajes en su aspecto exterior

y, por el contrario, los explicitos (mencionados claramente a través del relato)
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dominaran al referirse al interior (moral), tanto de Lazaro como de los amos; la
abundancia de los Gltimos: permiten al lector formarse una idea completa de los
defectos o vicios que padecen los actantes de la diégesis; vicios que los encasillan
en uno de los niveles sociales predominantes en el ambiente del que el relato

trata de dar testimonio.

Acerca de Lazaro, gracias a las pistas dosificadas a lo largo del relato sobre su
apariencia, podemos saber que. era .chimuelo debido a uno de los castigos

infringidos por el ciego:
Fue tal el golpecillo, qué me desatind y sacé de sentido, y el jarrazo tan
grande, que los pedazos de ¢l se me metieron por la cara, rompiéndomela
por muchas partes, y me quebrd los dientes, sin los cuales hasta hoy dia me

quedé (p. 28).

También se nos aclara que era blanco, en oposicion a su -medio hermano:
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Y acuérdome que- estando el negro de mi. padrastro trebejando con - el
mozuelo como el nifo via a mi madrey a2 mi blancosy a ¢l no, huia de él,
con miedo, para mi-madre, y, seéfialando con- el dedo decia: “jMadre, cocol”

(p. 24).

Finalmente, se_nos habla acerca de su vestimenta, en fltimo plano de la

descripcidn fisica; pero en primera ubicacién al comenzar su “ascenso social™.

Asi, logramos saber que casi toda su infancia la paso sin zapatos y que, cuando
su amo (el fraile de la Merced) le da los primeros de toda su vida *...no {le]
duraron ocho dias™ (p.59) debido a las aficiones de su sefor. También nos
enteramos que su ropa estaba demasiado raida y que cuando logré tener algo de
dinero, lo usé para comprar ropa no tan usada y mejorar su apariencia; signo

inequivoco de su aparente avance social.

El hecho de presentar los datos fisicos de L.azaro en forma dosificada tiene el
objetivo de centrar la atencion del lector sobre las acciones del personaje; sus
angustias, sus sufrimientos y lograr asi un sentimiento de compasion ante ¢l pobre

Lazarillo y reaccionar ante los amos que hacen dolorosa la vida de su criado.
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Sea como sea, Lazaro se da a conocer internamente, primero, como un nifio y
después como un adolescente de gran ingenio y agudeza mental; esto se refleja al

responder, silenciosamente, a cada una de las llamadas de sus amos:
Los sabados coménse en esta tierra cabezas de carnero, y enviabame por una,
que costaba tres maravedis...aquélla la cocia y comia...la carne...y débgme los
huesos roldos. Y dabamelos en el plato, diciendo: -Toma, come, triunfa; que
para ti es el mundo. Mejor vida tienes que el Papa. “Tal te la dé Dios™, decia

yo paso entre mi (p. 35).

Este ingenio fue producto de la educacién recibida con su mejor maestro, el
ciego. Lazaro no tuvo educacion académica, no tenia los medios para ello; pero,
en cambio, si tuvo las ensefianzas que lo llevaron a enfrentar a su sociedad y a
superar su hambre; las de un hombre sabio en el arte de vivir: “aunque

maltratado, mil cosas buenas me mostrd el pecador del ciego..” (p. 34).

El gran ingenio del picaro le permite usar con destreza la lengua para presentar
algunas acciones y controlar asi el juicio del lector hacia los personajes; claro

cjemplo lo es la muerte de su padre, quien fue sorprendido robando harina
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de algunos costales, sin embargo, Lazaro logra disminuir este hecho al

presentarlo como héroe pues ubica su-fallecimiento en la-batalla de los Gelves:

Pues, siendo “yo nifio--de -ocho- afies, achacaron .a mi padre ciertas
sangrias mal hechas en los costales de los que alli a moler venian, por
locual fue: preso... En este tiempo se hizo cierta armada contra moros, entre
los cuales fue mi padre, que a la sazon estaba desterrado por el desastre ya

dicho... Y con su sefior, como leal criado, feneci6 su vida (pp. 24-25).

No conforme con colocarlo como héroe, utiliza frases extraidas de la Biblia, con
las cuales, indudablemente, logra disminuir la gravedad moral del asunto y,

entonces, no sélo es héroe, sino martir:
...y confesé y no negd, y padecid persecucidn por justicia, espero en Dios
que estd en la gloria, pues el evangelio los llama bienaventurados

(pp. 24-25).
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Otro ejemplo sobre la capacidad de Lazaro p,arg'di'sminui'r asuntos dificiles a
través de la lengua es el asunto de su pgdrastro; un 'hombre negro que ayuda a la
madre a mantener la casay, suponemé’s’, eéfe es él-motivo del amancebamiento
de la mujer, lo cual la coloca en un punto sociralr'éﬁn mds bajo; no se unio al negro
por amor, sino por conveﬁicncia, por interés. Lazaro logra disminuir la tension de
saber que su madre se uni6 al negro a través de varios eufemismos que amplian la
vision del lector sobre un narrador habil para expresar lo que le conviene en la
forma mas adecuada: “de manera que, frecuentando las caballerizas, ella y un
hombre moreno de aquellos que las bestias curaban, vinieron en conocimiento”
(p.25). Con esta frase también se aumenta la critica sobre la madre pues lavaba
ropa ajena y podria haberse mantenido sola, pero prefirid buscarse un hombre que
le hiciera compafia y que ademads, convenientemente, le proporcionara un poco

de ayuda material.

Un dato interesante sobre Lazaro es su nombre; al principio, los padres
aparecen con su nombre y apellido: “Tomé Gonzalez y Antona Pérez”, apellidos
muy comunes en la sociedad hispana; sin embargo, Lazaro, nunca sera Lazaro
Gonzalez Pérez; siempre lo conoceremos como Lazaro de Tormes, rasgo que
insinta el desarraigo social del personaje al no ubicarfo dentro de una familia

especifica, sino proponerlo como un concepto aplicable a cualquier sociedad y
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época: ¢l concepto del picaro. Ademads, 1a estructura del nombre hace pensar en
cierta parodia de los nombres heroicos muy comunes en la literatura caballeresca
como: Amadis de Gaula o Palmerin de Inglaterra, de esa manera quedaria

explicada la “pérdida” de los apellidos del protagonista

La desadaptacion social, de la cual se hablé anteriormente, se vera reforzada
por ia salida de su aldea hacia la ciudad, recordemos que el muchacho era natural
de “Tejares, aldea de Salamanca” (p.23). Cuando su padre muere, deben dejar
este sitio y dirigirse hacia un lugar mas grande que implique mayores
posibilidades de vivir bien: “mi viuda madre, como sin marido y sin abrigo se
viese ...vinose a vivir a la ciudad...” (p.24), este hecho contribuira también al
estancamiento de LéAzaro en un estrato social bajo; su vida parece estar
determinada a seguir en ese nivel porque se aprecia perfectamente que la Unica
forma de ascender en esta época, y en muchas otras, “no eran las virtudes
individuales ni los servicios personales, sino, sencillamente, el poder, el

- H
dinero™

, dinero que Ldzaro no tenia y por lo tanto tampoco grandes
posibilidades de ascension. La critica social que el narrador pretende realizar ha
comenzado desde las primeras lineas y, como se vera a lo largo del capitulo, se

tratard de un juicio enérgico emitido por un personaje que tiene todo ¢l derecho

para hacerlo porque, debido a su condicion de pobre, cuenta con la credibilidad

20
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del lector al saber que ha recorrido varios oficios de la época y ha logrado

conocer las diversas caras que puede adoptar su sociedad.

Algunos de los indices referidos al narrador-protagonista llaman la atencidn
sobre el aspecto de la doble moral; actitud que se observa al reflexionar sobre sus
afectos. El carifio que llega a sentir, por diversos personajes, a lo largo de su vida
es por interés; situacion que aprendio desde pequeiio cuando tuvo que enfrentarse
a un padrastro negro que le causaba miedo, pero al que fue queriendo cuando

observd los convenientes del asunto.

Yo, al principio de su entrada, pesabame con él y habiale miedo, viéndole el
color y mal gesto que tenfa, mas desde que vi que con su venida
mejoraba el comer, fulle queriendo bien, porque siempre traia pan, pedazos

de came, y en el invierno lefios, a que nos calentabamos (p. 25).

Asi, este personaje sigue ¢l modelo de vida de su madre, quien al verse viuda
determind conseguirse un hombre, sin importar {a raza, hecho que la degrada aun

mas porque no lo hizo por amor sino por necesidad:
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...la mitad por medio. de la: cebada que para las bestias le daban hurtaba, y
salvados, lefia, éjmqhazas, mandiles y las mantas y sdbanas de los caballos
hacia perdidas, y cuando otra cosa no tenia, las bestias desherraba, y con todo

eso acudia a mi madre para criar a mi hermanico (p.24).

Este afecto por conveniencia es el que practica a lo largo de su vida e incluso se

casa por los beneficios que puede reportarle el matrimonio:

Teniendo noticias de mi persona el sefior arcipreste de San Salvador, mi
seflor... procuré casarme con una criada suya, y visto por mf que de tal
persona no podia venir sino bien y favor, acordé de lo hacer, y asi me casé

con ella, y hasta ahora no estoy arrepentido... (p. 67).
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De manera que Lazaro no puede superar el ejemplo y herencia que obtuvo de sus
padres, :lo cual parece alejarlo de su objetivo de alcanzar un “buen puerto” y lo

acercan a’la degradacién moral.

Los amos, que representan a diversos estratos sociales, indudablemente
contribuiran a la inmovilidad del protagonista a pesar de que no los encontramos
descritos minuciosamente, sino que los vamos conociendo a partir de los indices
que hacen alusién a su persona. Estos aparecen con mayor frecuencia en los tres
primeros tratados, ya que en los restantes los amos apareceran aun mds
desdibujados y solo se mencionarin pequefios datos implicitos que dejaran al

lector la tarea de descubrir el defecto que los aqueja.

El ciego es uno de los amos que aparecen mejor configurados; de é! se puede
saber que es un hombre astuto, inteligente y muy ingenioso. El narrador utiliza un
orden gradual para presentarlo ante sus lectores y lograr asi que lo juzguemos

como un hombre, en verdad, malo.

De esta manera, los indicios comienzan con una broma que logra despertar a
Lazarillo de la inocencia en la que se encontraba; el episodio famoso del golpe
contra la escultura romana del toro. El discurso continlta para hacer referencia al

oficio del amo:
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Pues, tornando al bueno - de mi-ciego, y-contando sus cosas, vuestra merced

i S‘,f:(_!_l_'_l:_(\), ‘el-mundo, ninguno formo mas astuto ni

sepa  que, desde

f{" un-dguila. Ciento y tantas oraciones sabia de
€Ooro,  un t,ovn;p: Ijaj_p;.y:, fgpésado y muy sonable, que hacia resonar la iglesia

donde rezaba... (p. 26).

En éste, su carencia de vista es sustituida por la gran agudeza mental_que; le

permite intuir cuando hay algiin probable engafio:

{Qué diablos es esto, que después que conmigo estas no me dan sino

medias blancas, y de antes una blanca, y un maravedi hartas veces me

pagaban? (p. 33).

Ademas, con esta agudeza mental logra convencer a! pueblo, especialmente a las

mujeres, de la eficacia de sus oraciones, debemos recordar que segun la
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mentalidad de la época, los pobres eran quienes mas cerca estaban de Dios’“. A
este respecto se aprecia una paradpja entre el caricter del ciego y su oﬁ,criro; elﬁ,,
personaje represcnta a los pobres y mendigos, “no se trataba de una mréindicid,adx
pasiva... tenfa algo que ofrecer al poderoso o simplemente al que ténia«,un buen:
pasar: la oracién™?; sin embargo el ciego no es un hombre piadoso; al _c.q;ntra[io,

es un mentiroso que comercia con la fe del pueblo:

También €l abreviabd el rezar y la mitad de la" oracién no acababa, porque
me tenfa. mandado que en yéndose el que le mandaba rezar,
le tirase por cab'o del capuz. Yo asi lo hacia. Luego él tornabaa dar voces,

diciendo: “;Mandan rezar tal y tal oracion?” como suelen decir (p. 27).

Y mas aun, es urn hombre con un gran gusto —incluso excesivo- por el vino y que,
al parecer, se lo inculco también a Lazaro; de manera que no es gratuito que para
alcanzar una relativa mejoria desempefie, al final de la historia, un trabajo

relacionado con esta bebida:

2V Fernandez (1974 155)
2 I,
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Usaba poner cabe si un_ jarrilio-de vi.no; cuando comiamos, y yo muy de
presto le asia y daba un par de besos callados y tornabale asu lugar...no
habia imén' que asi atrajese a si como yo con una paja Iarga de ce.ntcnq, que
para aquel menester_tenfa hecha, la‘cual, mv‘et_iéndola‘en la baca del jarro,

chupando el vino lo dejaba a buenas noches (p. 27).

El ciego es un personaje vengativo y cruel, no le importa lastimar a Lazaro con tal
de castigarlo por tomar su vino; el picaro también adquiere esta capacidad de odio
y comienza a experimentarlo hacia su malvado amo: “desde aquella hora quise
mal al mal ciego..” (p.28), asi, pone en practica su superioridad fisica y
comienza a llevar al ciego por malos caminos a propdsito. Con estas acciones el
lector podria sentir, incluso, cierta simpatia por el amo; sin embargo, el narrador
decide exhibirlo ain mas y hacer énfasis en su sagacidad a través de la escena de

las uvas:
-Lazaro: engaflado me has. Juraré yo a Dios que ti has comido las uvas de
a tres. -Nocoml —dije yo- ; mas ;por qué sospechdis eso? Respondio el
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sagacisimo ciego: -;Sabes cn que veo que -las comiste tres a. tres?  En que

comia yo-dos.a dos’ ycallabas‘(p‘,. 30).

‘Este actante contribuye a la h'ipéthi_s del mu'lirdor,al revés planteada -en ‘esta
investigacion; el ciego, a pesar de contar-con esta incapacidad fisica resulta muy
clarividente al pronosticar el .fumro de su fn:qzo-\y se lo hch saber ép disti,ntbs

momentos:

Y as{ pasamos adelante por el mismo. portal, y llegamos Va un meson, a la
puerta del cual habla muchos cuernos en la pared.. y como iba
tentando si era alli el mesén adonde ¢l rezaba... asid¢ de uncuerno
y con gran suspiro dijo: jde cudiilos eres deseado poner tu nombre sobre
cabeza ajena y de cudn pocos tenerte ni aun ofr tu nombre, por ninguna vial
Como le of 1o que decia, dije: -Tio: ;Qué es esto que decis? —Calla, sobrino,

que algiin dia te dard éste que en la mano tengo alguna mala comida
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ycena.. Yo te digo verdad: si no, verlo has, si vives (pp. 30-31). -

Esta cita parece confirmar la insinuacidn final en que se alude al probable engafio
de la esposa de Ldzaro con el arcipreste pues en la Gltima parte del texto se
expresa que Lazaro cenaba en algunas ocasiones solo pues su esposa no llegaba

por estar atendiendo al sefior de San Salvador.

Y para termminar con la poca consideracién que el lector pudiera sentir por el
ciego, el narrador decide mostrar lo mas bajo de él con el episodio de la
longaniza; el amo prefiere hacer volver el estémago a Lazaro, que permitir que se

la coma y la disfrute,

Un rasgo fisico muy interesante aparece en este episodio, la nariz del amo:
*...asiéndome con las manos abriame la boca...y metia la nariz. La cual ¢l tenia
luenga y afilada...” (p.32); esta caracteristica hace pensar en la referencia a un
origen judio (la nariz prominente y afilada ha sido un rasgo que parece ser comun
a dicho pueblo), dato que resulta atractivo porque puede propiciar la critica hacia
actitudes de esos pobladores o tal vez pueda ser un signo que apoye la tesis de

Américo Castro en la que se refiere a £/ Lazarillo... “como una obra que muestra
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una ascendencia israelita™® pues infiere que su autor era un judio converso o

““nuevo cristiano”™ que escribié su obra como una denuncia social,

Ahora si, la caracterizacion del ciego ha llegado a su méximo.pur:il'o; nos
hemos formado una idea completa de la maldad de ese personaje y entonces. sl
podremos facilmente justificar la actitud vengativa de Lézaro Val (j:él,’lf_ﬂlli' ése
episodio de su vida con un acto semejante al que dio inicio esta aventura: el golpe

contra un muro:

...saquéle debajo de los portales y 1lévelo derecho de un pilar o poste de piedra
que en la plaza estaba... yo le puse Bfen derecho enfrente del pilar...y dijele:
-iSus! jSalta! todo lo que podais... de toda su fuerza arremete, y da con
lacabeza en el poste, que sond tan recio como si diera con una
gran calabaza... -;Como, y olistes la longaniza y no el poste? [Ole! jOle! —

le dije yo (pp.33-34).

 Castro (1980:42)
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Lazaro logré aprender la leccién: la astucia e ingenio son el anico medio para
sobrevivir en una sociedad que no permite el desarrollo cabal y digno de sus

integrantcs.

La critica hacia el ciero tendrd su punto mas intenso en el tratado segundo,
cuando Lézaro se asienta con un clérigo. Los indices se basaran en el defecto de
la avaricia. En igual forma la critica se hara en orden ascendente; comenzara con
relatos sobre las bromas y engafios que debe urdir Lazaro para comer mejor y
continuara aumentando su intensidad hasta llegar a provocar en el lector un

sentimiento de rechazo ante tanta corrupcién e hipocresia.

Su avaricia queda expuesta desde un inicio a través de la descripcion de sus

propiedades:

El tenia un arcaz viejo y cerrado ¢on su llave, la cual traia atada con una
agujeta del paletoque... Y en toda la casa no habia ninguna cosa de comer,
como suele estar en otras: algin tocino colgado al humero... solamente
habla una horca de cebollas... de estas tenia yo de racién una para cada

cuatro dias... (pp. 34-35).
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La gradacion continia y el narrador decide hablarnos sobre la crueldad del amo al
comer “cabezas de camero” frente a Lazaro y dejarle sélo tos huesos, pero alin
mas, el cinismo que demuestra al decirle: “-toma, come, triunfa, que para ti es el

mundo. Mejor vida tienes que el Papa.” (p.35).

Su peor defecto aparece enmarcado en la iglesia, al momento de oficiar la
misa, con lo que se realiza una aguda critica sobre la vocacidén de estos hombres

de la época que pertenecian a este estrato:

Cuando al ofertorio estdbamos, ninguna blanca enla concha cala que no
era de él registrada. El un ojo tenia en la> gente - y el otro en mis manos.
Baildbanle los ojos en el casco como si fueran de azogue. Cuantas blancas
ofrecian tenfa por cuenta. Y acabado el ofrecer, luego me quitaba la

concheta y la ponia sabre el altar (pp. 35-36).
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Con estas acciones demuestra que su inico molivo de fe esta en el dinero.

Una de las reflexiones mas profundas que encontramos en.este relato se
presenta en este capitulo en el cual se afirma que, en ocasiones, es necesaria la

muerte de algunos para la subsistencia de otros, en este caso la de Lazaro:

Y porque dije mortuorios, Dios me perdone, que jamés fui enemigo dela
naturaleza humana sino entonces, y esto era porque com{amos bieny me
hartaba; deseaba y ain rogaba a Dios que cada dia matase el suyo. Y.cuando
dabamos sacramento a los enfermos... con todo mi corazén y buena voluntad

rogaba al sefior... que le llevase de _este"mundo (p: 49).

Como podemos advertir, la critica ha ido aumentanda en intensidad y ha pasado
de los defectos en su casa a los defectos en su oficio, situacion ain mas

condenable.

La tension que se ha producido por el descubrimiento del cardcter del clérige

logra disminuir al leer los constantes engaflos que realiza Ldzaro a su amo, estas
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bu;'las son justificables porque el sefior recalmente lo “trae...en la sépultura” y
estas bromas, ademas dc resultar comicas permiten dar fin al tratado demostrando
la poca generosidad de alguien que, predicandola en su oficio, no la practica en su
vida. Esto se afirma porque al descubrir que la “culebra o ratones” que se comian

los panes en el arca eran nada mas y nada menos que el mismo mozo:

Quisieron mis hados o por m:ejror decir, .mis' pecados, que uha noche que
estaba durmiendo, lé llave se me puso en la boca,... y silbaba... miamo lo
0y0 y crey6 sin duda ser el silbo de la culebra... levantése muy paso con su
garrote en la mano, y al tiento y sonido... se llegd a mi... levantando bien
el palo... con toda su fuerza me descargd en la cabeza un tan gran golpe,

que sin ningln - sentidoy muy mal descalabrado me dejad (p. 42).

El clérigo y algunos otros lo curaron y rieron mucho de la broma, pero la critica
final no podia ser més aguda, una persona que debe ser compasiva y generosa,
demuestra su falsedad al sacar a Ldzaro todavia convaleciente y dejarlo a la

deriva:
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Luego, otro-dia-que- fui: levantado, ‘el seflor mi amo me tomo por la mano 'y
sacome la- pjuer,ta f fuera; -y puesto en la calle, dijome: -Lézaro: dc} hoy ‘més

eres tuyo -y no:mio. Busca amo y vete con Dios (p. 43).

La frase final remata la critica perfectamente, “vete con Dios™, parece decir el

clérigo, porque en mi casa no lo encontraras.

El tercer tratado contiene la misma estructura que los dos anteriores; el aspecto
que se critica aqui es la falsa honra; el interés por las apariencias para sobresalir
en una sociedad que se fija en la vestimenta para juzgar. El escudero cs el amo
que recibe a Lazaro en estas acciones; es el personaje mejor descrito, en cuanto a
su apariencia, aunque ain asi quedan desdibujados muchos rasgos que el lector

debe agregar en su imaginacion para formarse una estampa de este personaje.

Como ya se menciond, respecto a este tercer amo sc¢ hace hincapié en su
vestimenta y caminar, pues se debe recordar que el hombre espaiol (con su
orgullo acendrado) tenia especial aprecio por el asunto de la honra, lo cual se

apreciaba, en parte, a través del vestido : *...topome Dios con un escudero que iba
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por la calle con razonable vestido, bien peinado, su paso y compas en orden..,”

(p. 66).

Lazaro, en un principio, cae en la ilusién de la apariencia® 'y piensa que ha
encontrado al mejor de los amos posibles; pero, pronto descubre su error ya que

el escudero no tiene nada de dinero y vive mas pobre que el mismo Lazaro: -

..en tanto yo por salir, desenvolvi el jubon y las calzas que 4 la cabecera
dejo y hallé una bolsilla de terciopelo raso hecha cien dobleces, y sin

maldita la blanca ni sefial que la hubiese tenido mucho tiempo (p. 81).

Este juego de apariencias alcanza incluso a Lazaro, quien parece, en un primer
momento, ser el mozo del escudero; sin embargo, no es tal porque su sefior nunca
lo procura ni alimenta, por el contrario, es Lazaro quicn debe salir a conseguir el

sustento, tanto para ¢l como para su escudero.

¥ “lsd Lazariflo... expone. a través del escudero, laidea del honor como espejismo  Lazaro cree en su
amo porque a pesar de todo es un hombre refinado, de una limpieza meticulosa nunca deja su capa
sobre un asiento sin antes haberfe quitado el polvo  emplea la misma exquisita cortesia con su criado
que con sus acreedores 7 Molho (1972 50-55)
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La casa en que se desarrollan las acciones de este tratado concuerdan con cl
estado -impecune-del escudero, se trata de una casa sin muebles-y-el-narrador
quiere destacarlo tan bien que la describe no por lo que contiene, sino por lo que

no hay:

Después de esto, consideraba aquel tener cerrada la puerta con llave ni
sentir arriba ni abajo pasos de viva persona, por la casa. Todo lo que
yo- habia visto eran paredes, sin ver en ella silleta, ni tajo, ni banco, ni
mesa, ni auntal arcaz como el de marras. Finalfente, ella parecia casa

encantada (p. 45).

De igual manera que con los anteriores amos, vamos descubriendo poco a poco el
verdadero cardcter de este personaje; son tantas sus mentiras y tan bien contadas
que hasta ¢l mismo llega a creérselas. Gradualmente, a lo largo del tratado
correspondiente, se exponen sus defectos y sus falsos aires de nobleza hasta llegar

a demostrar ampliamente su hipocresia y maldad.
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Al llegar con este amo, Lazaro Vya’, se }Ia transformado, ha recibido grandes
lecciones sobre la importancia.de las apariencias en la sociedad y lo demuestra
cuando el escudero pide noticias.suyas.y,glf‘pf.caro‘sélo cuenta las que convienen:
“...yo le satisfice de mi persona l‘o': mejc'_)r quyt'le' mentir supe, diciendo mis bienes y,

callande lo demas...” (p. 45).

Un dato curioso sobre este amo se halla en su origen pues, como se menciond
en pasaje anterior, el autor de £/ Lazarillo... parece hacer alusién al pueblo judio;
en este episodio se acentia esta tesis porque Américo Castro encuentra
referencias a las costumbres israelitas: “quienes realmente sentian el escriipulo
del linaje y de la limpieza de sangre eran los judios” y este .actante.parece

interesarse demasiado en ello?’;

Yo llégueme a él y mostréle el pan. Toméme ¢ un pedazo de tres que
eran: el mejor y el mas grande. Y dijome: -jPor mi vida, que parece éste
buen pan. -Si a fe... (A donde lo hubiste? ;Si es amasado de manos limpias?

(p. 46).

* Castro (1980 42)
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Su preocupacion por el asunto. de las manos limpias y la.oposicion a ésta, de:la
cama negra como “entrecuesto de flaquisimo puerco™(p.47) podrian relacionarse

con el asunto de la limpieza de sangre y vincularse también con la tesis de Castro.

Et honor es un asunto.que también aparece criticado en el relato, se expone.a

través de la espada que tanto'p’resume el eséud_e;_o:_

iOh, si supieses mozo; qué. pieza es éstal No hay marco de oro en el muﬁdo
porque yo.la diese. Mas asi ninguna de cudntas Antonio hizo no acerté a
ponerle los aceros tan prestos como ésta los tiene. Y sacéla de la vaina y

tentdla con los dedos... (p. 47).

Todas estas actitudes despiertan en el picaro un sentimiento de lastima y de
compasion, €l comprende que si no lo alimenta es porque no tiene de donde sacar
dinero y entonces llega a sentir cierto aprecio hacia su buen amo, quien no deja de
ser un pobre diablo disfrazado de hombre de armas. Los indicios continGian

refiriéndose al escudero como un hombre que solo tiene como defecto el deseo de
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nobleza; esto se refuerza cuando, sin especificarnos cémo, logra conseguir algo

de dincro. Cantidad que decide gastar en comida para €l y para su mozo:

Pues estando en esta -afligida y hambrienta persecuciéon, un dia, no sé por
cual dicha o ventura, en el pobre poder -de mi amo entré un real. Con
el cual ... vino a casd... diciendo: -Toma, Lézaro... ve a la plaza...jquebremos

el ojo al diablo! (p. 53).

Este amo es el mejor de los ya conocidos pues no maltrata ni mata de hambre a
Lazaro por gusto, sino porque no lo tiene; sin embargo, al finalizar este tratado el
escudero se desaparece sin avisar a nadie; Lézaro queda solo con las deudas det
amo y propenso a sufrir castigo por parte de la justicia. Este final s6lo comprueba
que el escudero defendia su vida de apariencias porque queria ser aceptado por su
sociedad y el fingir un empleo prestigiado como escudero era una muy buena
manera de lograrlo. En esta forma quedd al descubierto que las apariencias
verdaderamente engaflan y el lector lo comprobo con este personaje que gustaba

de vivir de las apariencias y de los suefios de grandeza.
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El protagonista aprendid la leccion y. la gplicara,més ‘tarde. cuando:consiga
dinero; se comprara ropa al estilo del anterior amo para buscar la movilidad social

que , aparentemente, consigue al finalizar el texto.

En los tratados siguientes (cuarto, quinto, sexto y séptimo) disminuye la
alusion a los aspectos fisicos de los actantes, aunque contintian los datos sobre sus
oficios y defectos. Respecto al fraile de la Merced podemos inferir que se trata de
una persona que no tiene vocacion por su oficio ya que resulta “gran enemigo del
coro y de comer en el convento...” (p.58). También se puede hablar de su gran
gusto por andar en la calle y por negocios ajenos a su orden: “perdido por andar
fuera, amicisimo de negocios seglares y visitar” (p.58). Por ultimo, Lizaro hace
una insinuacién muy tenue sobre un aspecto delicado, las inclinaciones
sentimentales o, incluso, sexuales de este amo: “Y por esto y por otras cosas que
no digo sali de é1” (p.59). Este indice deja en la mente del lector cierta duda sobre
las razones de Lazaro para abandonar al clérigo y la pregunta sobre ;por qué no
pudo “con su trote durar mas?” (p.59). El fraile queda fisicamente desdibujado,
pero ese detalle pasa a segundo término cuando se han esbozado criticas tan

severas para ese oficio®®.

* Segun Molho el fraile del tratado cuarto es presentado como mundano, libertino y vicioso, con
tendencia a !a pederastia pues lazaro corre un pudico velo sobre las razones por las que tuvo que
dejarle. Molho (1972:42)
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Otro actante relacionado con la critica religiosa.es el buldero; este personaje
aparece, igual que el anterior, desdibujado en cuanto-a sufisico y muy bien:

construido en cuanto a su capacidad de engafio:

En el quinto, por mi ventura di, que = fue un bhld¢ro, el mds
desenvuelto 'y desvergonzado y el mayor echador de ellas  que- jamas vi ni
ver espero, ni pienso que nadie vio. Porque tenfa y buscaba modos y maneras

y muy sutiles invenciones (p. 59).

Esta critica hiperbdlica se verd justificada por los engaiios de que es capaz este
personaje con tal de vender sus bulas®’. Lazaro, que en esta etapa de su vida ya
ha conocido su sociedad y aprendido muchas marfias, resulta engafiado por su amo
y recibe una nueva y dltima leccion antes de abandonar la actividad de mozo:

nadie, en su sociedad, es digno de total confianza.

Ll buidero utiliza una de las armas mas poderosas para engaflar a los demas: la

lengua:

7 “Ll buldero es el experto maestro en el arte de escenificar falsos milagros, con el fin de vender
su mercancia de indulgencias a los fieles que ha engafado ™ Molho (1972:42)
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Ofreciénd o-se{e a »é; las gracias, ipformébasc de la suficiencia de cllos. Si
decfan que entendian, ﬁo‘ h’ab’la’ba palabraen :{:aun, por.no dar tropeién; ﬁas
aprovéchabase de un gentil y bien’qéﬁado roménce y desenvoltisima lengua.
Y sisabla que los dichos clérigpsf eran de los reverendos, digo que mas con
dineros que con letras... haciase- entre ellps un Santo Tomas y hablaba dos

horas en latin (p. 59).

En este tratado comienza el “avance™ de Ldzaro, se convierte ya en un muchacho
con grandes experiencias en la vida, las cuales aplicard para mejorar su situacién
economica. El hambre, que lo aquejaba constantemente, en los tratados anteriores
ha desaparecido: “...estuve con éste mi quinto amo cerca de cuatro meses, ¢n los
cuales pas¢ también hartas fatigas, aunque me daba bien de comer a costa de los
curas y otros clérigos do iba a predicar” (p.66). Como se aprecia en esta frase
contintian las omisiones para referir las fatigas que padecio Cuales fueron? No lo
sabemos, pero logra el objetivo de hacer reflexionar al lector y convertirlo en

complice de su eritica.
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Las elipsis continfian en esta parte del relato, en el cual ya observamos a un
L4zaro convertido en hombre con intereses distintos a los que tenfa cuando servia
de mozo a diversos hombres. Decide trabajar con un capellan, quien, para
continuar con la critica clerical, tiene su negocio fuera de la iglesia. Esta actividad
le permite ahorrar algo de dinero, comprarse ropa al estilo del escudero y dejar-el

oficio para buscar algo mejor:

...compré un jubdn de fustdn viejoy un sayo raido de manga trénzada y
puerta .y unacapa, que habla sido frisada- y una espada de las viejas -
primeras de Cuéllar.

Desque me vi en hdbito de hombre de bien, dije a mi amo se tomase su asno,

que no queria mas seguir aquel oficio (p. 66).

La cita anterior permite ver la critica hacia la importancia que tenia la apariencia
en la sociedad espafiola del Rehacimiento; Lazaro se cree con derecho a obtener

una vida mejor solo por el hecho de aparentar ser “hombre de bien™,
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Continua buscando un modo de vivir sin fatiga: “y pensanao en qué modo de
vivir haria mi asiento, por tener descanso y ganar algo para la vejez...” (p. 67)
hasta que consigue, gracias a los favores de amigos y conocidos, un empleo de
pregonero. Es aqui donde comienza a cerrarse el circulo de la narracién; Lézaro
descubre que las sentencias pronunciadas por el ciego comienzan a resultar

verdaderas:

En el cual oficio, un dia que shorcébamos un apaftador en Toledo, vy
llevaba' una buena soga de esparto, conoci y cai en la cuenta de la sentencia
que aquel mi ciego amo habia dicho en Escalona, y me arrepenti del mal

pago que le di; por lo mucho que me enseii6 (p. 67).

El arcipreste casa a Lazaro con una de sus criadas y comienzan a recibir favores

de dicho sefior:

Y siempre en el afio le da en veces al pie de una carga de trigo: por las
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pascﬁas, su camé, 'y cuéindo el par de los bodigos, las calzas viejas que deja. E

' :par;~'rc:1(_:= lﬁ.@uya; L.os domingos y fiestas casi

hizonos - alquilar - una- casi

todas las comiamqs'-hevh s‘u'k casa (p. 68).

Por todo lo que ya nos reveld sobre su sociedad, resulta dificil pensar que:los
favores fueran gratuitos y las sospechas parecen tener fundamento al conocer los

datos anteriores.

La comicidad del texto aparece aqul al presentar la realidad del personaje a
través de pequefias estampas que ilustran lo que aparentemente estd sucediendo

con su esposa y el arcipreste:

Verdad es que algunos... me han certificado que antes que contmigo casase
habia parido tres veces... entonces mi mujer, echo juramento sobre si...y
después tornose a llorar ...mas, yo de un cabo y mi sefior de otro, tanto le
dijimos y otorgamos que cesé su llanto... y asi quedamos todos tres bien
conformes (p. 68).
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Es realmente maraviliosa esta descripcion porque permite imaginar vividamente -
la escena y no podemos evitar una sonrisa al percibir la:falsedad e hipocresia de

la mujer,

El protagonista parece confirmar una vez mas:las-palabras del ciego sobre su

futuro:

Aunque- en estg tiempo siempre he tenido alguna.sospechuela y - habido
algunas malas ceénas para esperarla algunas noches hasta las laudes, y aun
mds, se me ha venidoa la memoria lo que mi amo el ciego me dijo en
Escalona estando asido del cuemo. Aunque, de verdad, siempre pienso que

¢l diablo me lo trae a la memoria por hacerme malcasado (p.68).

Para rematar las insinuaciones sobre su esposa, 1.dzaro expresa una frase muy
significativa sobre el honor de tal sefiora: “juraré sobre la hostia consagrada que

es tan buena mujer como vive dentro de las puertas de Toledo™ (p. 69). Esta

AR



expresion contiene un signiﬁ.cadb _.mjuy ir_m_:resa_n,te__p,uc_sr “sobre aquella pelada
colina [Toledo] se amontonaban; .ademas..de :las numerosas. iglesias y casas
naobles, en un aprovechamignfﬁ ;in\_/grosh-hirl,“ glgi,ésparcio,-los tugurios de un
miserable proletariado™, lo qqé; parccej ~'i\{s_ti__ﬁqgi'r€mpliqmente el juramento del

protagonista.

La narracion ha llegado a su fin y l‘a critica social y clerical ha cumplido
ampliamente su propdsito; no ha d:ejf_id_o una ensefianza tangible, pero s{ ha
logrado conmover al lector por la dureza social expuesta en toda su magnitud,
también lo ha convertido en complice al dejarle abierta la interpretacion de varias

elipsis.

Los indices nos han producido un mal sabor de boca, a pesar de no conocer a
ciencia cierta el fisico de los personajes, hemos logrado acceder a su moral, a su
interior para descubrir su crudeza y defectos; el narrador, es cierto, consiguio la
comprension del lector, pero éste dudara de la sinceridad del protagonista, pues
en este final Lazaro resulta igual de hipocrita y falso que sus amos. Trata de
enganar al lector al referirse a su suerte como *... prosperidad y ...cumbre de toda
buena fortuna™ (p.69) y se coloca al lado del emperador para contrastar csa

“buena fortuna™

™ Dominguez (1980 82)
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Esto fue ¢l mismo afio que nuestro yi_c;gj‘io_?c emperador en - esta insigne
ciudad de Toledo entrdé y tuvo en ella cortes; y se hicieron grandes regocijos,

como vuestra Merced habra oido (p. 69).
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HI. Lo distintivo de la picaresca: la forma autobiogréfica.



111. Lo distintivo de la picaresca: la forma autobiogrifica.

Muchos criticos coinciden al afirmar que lo que caracteriza a £/ Lazarillo de
Tormes es la forma autobiografica; en la cual se aprecian, por lo menos, tres
voces distintas: autor-narrador-protagonista®”. El primero se aprecia, sobte todo,
en el prologo. El personaje que aparentemente protagoniza la historia es un
picaro de la Espafia renacentista, su educacion, por las condiciones econdmicas
de la poblacién, no podia ser muy elevada. Sin embargo, las referencias a frases
de autores cldsicos como Plinio o Tulio si nos refieren un elevado nivel

académico:

..podria ser que alguno que las lea halle algo que les agrade, y a los
que no hondaren tanto los deleite. Y a este proposito dice Plinio que no

hay libro, por malo que sea, que no tenga alguna cosa buena (p.21).

¥ (fr. Rico (1991:161)
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Porque si asilo fuese, muy pocos escribirian para uno solo; pues no
se hace sin trabajo y quieren-...ser:-recompensados, no con dineros,” mas.con
que veany lean sus obras v si - hay de ‘qué se las. alaben. 'Y ‘a esfe

proposito dice . Tulio: “La honra cria las-artes™ (p.21),

Resulta ihd(ldaSle que esta-voz es distinta (o por lo menos pretende serlo) a la
que narra la vida del pregonero toledano porque su lenguaje no es el de! picaro
que ha cdrecido de educacidn a lo largo de su vida. De manera que la primera
realiza reflexiones sobre los personajes y trata de inspirar confianza en su lector

al pronunciar algunas frase dirigidas indirecta o directamente hacia él:

Y acuérdome que estando el negro de mi padrastro trebejando con el
mozuelo, como el nifio via a mi madre ya mi blancosy a él no, huia de ¢l
con miedo... y... decia: jMadre, cocol ... Yo, aunque bien muchacho, noté
aquella palabra de mi hermanicoy dije entre mi: “jCuéantos debe haber en

el mundo que huyen de otros porque no se ven a si mismos!” (p. 24).

Vuestra merced crea, cuando esto le of, que estuve en poco de caer de

mi estado... (p. 45).
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La segunda voz es la del narrador, una:voz intermedia entre ¢l protagonista y el

autor; una voz que realiza reflexiones sobre los actantes del relato:

Allende de esto, tenia otras mil formas y maneras para sacar el dinero. Decia
saber oraciones para muchosy diversos efectos, para mujeres que no parfan,
para las que estaban de parto, para las que eran malcasadas, que sus maridos

las quisiesen bien, echaba prondsticos a las prefiadas: si traia hijo o hija (p.26).

La tercera voz es la predominante a lo largo del relato, es la del narrador-
protagonista que trata de convencer al lector de su origen humilde y de su visién
deformada y alterada de su realidad. Se trata de un narrador homodiegético, el
héroe de su propia historia, aunque como ya se ha mencionado es un héroe al
revés que transmite un sentimiento de hastio ante la dura vida de su época. El
relato que nos expone es un texto a posferiori , ya reconstituido para dar una
orientacion o sentido especifico. A menudo expondrd ante su espectador las
decisiones que toma para contar su historia y el objetivo que pretende, lo que
influiré en el dnimo del lector pues le infundira confianza al participar en la

creacion del relato:
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Huelgo de contar a vuestra merced estas nifierfas, para mos_t;'ar cuanta virtud
sea saber los hombres -subir siendo bajos, y -dejarse bajar: siendo: altos

cuanto vicio” (p. 26).

Mas por no ser prolijo, dejo de contar muchas cosas, asi- graciosas
como de pensar que, con éste mi primer amo me acaecieron, y

quiero decir el despidiente y con él acabar (p. 31).

El estilo que predomina a lo largo del relato es el directo, aunque también
encontrambs estilo . indirecto-al transcribir algunos de los dialogos. sostenidos
entre el mozo y sus amos, aspecto que tiene como objetivo ser mis realista en
cuanto al discurso.

La forma autobiografica tiene la intencion de reforzar los aspectos didactico y
popular de la historia, con [0 que logra granjearse aun mas el apoyo del lector

porque al avanzar en la historia:
..no oye la voz autoritaria de un narrador independiente, sino algo

con lo que puede identificarse mas facilmente. La voz interior

que oye serd, muy probablemente, la suya propia, y no tendrd
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ningan - problema para asociar- su propio yo con el del narrador del texto™.

En forma tal que creeré que todo es verdadero y sentird afeégo y lésgi(nﬂfpor el
mozo - a. quien las circunstancias obligan a cometer pequefios delitos para
subsistir. Contribuyen también al efecto realista de la forma autobiogréfica
algunas frases que aluden a una narracion con caracteristicas de la improvisada
expresion cotidiana: “todo el tiempo que con é! vivi o por mejor decir mori’ (la
correccion parece mas frecuente en la expresién oral y no tanto en la escritura);,
“considerando lo que aquél dia me dijo salirme tan verdadero como vuestra

merced oird™.

1. Matrices actanciales

Al tratarse de un relato con forma autobiogrifica, las matrices actanciales
adquieren una caracteristica especial; el sujeto de todas las secuencias serd el
mismo: el narrador-protagonista. En los primeros capitulos su objeto sera el
sustento: pan y vino: sus oponentes serdan los amos, quienes con sus defectos,

hipocresias y falsedades impedirdan ¢l alcance del anhelado objeto.  Nadie

Y [fe (1992.55-50)
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cumpliré con la funcién de ayudante; Lézaro debe enfrentarse solo.a:la dureza
social, lo- que conmueve aun mds al lector 'y lo inclina a -sentir _l;’a;stir‘nia'ry‘
comprension por ese muchacho desarraigado que no t_iéhe[hih?_ﬁn ser q’u_éljidp Y,
por eso mismo, tratard de justificar sus pequeﬁosi:obos,a\ﬁhgjqé;él; ﬁnallzar el
relato se’ comprendera que ha adquirido los vicios de susamOSyque 's:é ,hé
convertido en un ser cinico que pregona su propia deshonra. g ’

La funcién del destinador la realizan de igual manera !oé,éﬁios;;gl!éé poseen
los medios para calmar el hambre de Lazaro; sin embafgo no ﬁeseah:haccrlo y
casi lo matan por la exagerada dieta a que lo sometfan. |

El destinatario de ese bien sera Lazaro, aunque el bien se le ird otorgando de
manera dosificada a lo largo de los tratados.

A partir del cuarto capitulo el objeto de Lizaro parece cambiar y ahora ya no
serd el comer, pues esto consigue superarlo por si mismo al trabajar con el
capelldn; sino el avanzar socio-econdmicamente para obtener un trabajo que no
sea esforzado y gozar de una madurez tranquila.

El ayudante serd ¢l mismo; solo él consigue el auxilio necesario para salir
adelante y “superar” su condicion inicial. Sus oponentes seguiran siendo los
amos y la herencia de los padres gue lo determinan a la inmovilidad social. Los
destinadores seran los amos y el destinador, ¢l mismo protagonista.

En el séptimo tratado, aparecen dos ejes actanciales principales, uno, referido

a Lazaro y otro referido a su posible ayudante, el arcipreste. El primero tiene
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como srujveto ‘a. Lé.zaro -.c(.)mc.w objeto. la . é.st‘z.lhilidra.d m.a,trimo.nial. social -.y '
econémicg;’s;u’fg{;inVnn(e es él mismo, q_uicn debe callar a sus amigos gganqp
hacen'com:,enktgriOS sobre 1 honra de su esposa. .Shs op,oﬁen‘t‘es 5_0_'." la vc/:s'p;c:):s_ais' el
arcipreste; los cuales interfieren con ¢l verdadero avance de Lazaro. El .c!éS;in‘é}dOr
es el arcipreste y los amigos que poseen el respeto que Lazaro busca, mienlras
tanto el destinatario seria el pregonero de vinos.

En la segunda matriz, el sujeto seria el arcipreste que desea, aparentemente,
encubrir su amancebamiento con la criada; su oponente seria Lazaro, razén por la

cual lo manda llamar y le aclara:

-Ldzaro de Tormes: Quien ha de mirar a dichos de malas lenguas nunca
medrara.

Digo esto porque no me maravillaria alguno, viendo entrar en mi casa[a
tu esposa] muy a tu honra y suya. Y esto te lo prometo. Por tanto, no

mires & lo que pueden decir, sino a lo que te toca, digo a tu provecho (p. 68).

El ayudante seria el mozo, quien proporciona ia panialla perfecta ante los demas,
asi, nadie se opondria a esta relacion actancial; por el contrario, Lazaro queda de

acuerdo con el amo para vivir en paz, sin hacer caso de las malas lenguas.
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El destinador es Lazaro quien, aparentemente, cstd de acuerdo con su vida
matrimonial y los destinatarios scrian la esposa, quien siguc_obteni_endo bienes
materiales y el arcipreste que consigue, gracias a Lazaro, su objeto.

Como hemos visto las relaciones actanciales van acordes con la forma
autobiografica del relato y con el retroceso moral del personaje pues comienza
con un objeto muy vilido, comer, y termina con el objeto de mantener su

estabilidad a cambio de un precio que el narrador, habilmente, sélo insinta.

2. La retérica en El Lazarillo de Tormes.

Moldear y dar forma a las frases contenidas en un texto es ardua labor de! escritor
quien, a través de su estilo, logra transmitir ideas, sentimientos o sensaciones a
sus probables lectores. Estos tienen la posibilidad de desnudar ¢l lenguaje del
autor para aprchender alguno de los posibles sentidos de la obra, ya que el artista
desea imprimir belleza a su discurso y originalidad a su historia; para lograrlo

debe emplear el significado connotativo de las palabras, gracias al cual “se afana
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por. evitar voces, giro§ o frases demasiad() corrientes 'y faltos de célidad
estética”‘". ' 7 V

El exﬁplg:d'del le_nguajé pg;miig 8 un escrito convertirse én tnico e irrépetib]e,.
la combinacién exacta entre la anéedota y las frases que la expresan producen
indudablemente una obra literaria, una obra artistica. Por esto, se puede afirmar
que el discurso es el fundamento de la historia; es decir, la anécdota se puede
relatar en unas cuantas lineas, pero si €l lenguaje es demasiado comun no se
producird un efecto estético y la funcion poética no se logrard.

Lo anterior se puede comprobar con el propio argumento de El Lazarillo de
Tormes. La diégesis podria resumirsc brevemente como la historia de un
muchacho huérfano de padre, quien debe engaiar, robar y mentir (a todos sus
amos) para sobrevivir en la sociedad corrupta de la Espaiia del siglo XVI; sin
embargo, el constante uso de reticencias® le infiere al texto un efecto de malicia
al dar a entender situaciones que no se desean expresar abiertamente, lo que
provoca un caracter dindmico y chusco. Para lograr este efecto se requiere de la
colaboracion del lector para que, con fa experiencia de su realidad y haciendo uso
de su perspicacia, interprete muchas frases apenas aludidas o esbozadas por el

talento del escritor anénimo’*.

‘! Fernandez (1979°23)

* Reticencia “figura retrica consistente en el corte intencionado de una frase, dando por supuesto que

el receptor intuye o sobreentiende el sentido pleno de la comunicacion interrumpida  Es un recurso que
dota al mensaje de mayor expresividad y capacidad sugestiva * Fstébanez (1999 425)

MRl estilo del escritor andmimo  se caracteriza por componer vy yuxtaponer con arte” Motho
(1972 31)
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De la ‘misma manera, el Vtexlorprcsenta jucgos de palabras, refranes y frases
irénicas para emular un lenguaje sencillo y popular, acorde con su protagonista.

En_ el prélogo no se logra perfectamente esta intencion pues se advierten,
comé ya se menciond anteriormente, otras voces distintas; no obstante a lo largo
del texto se cumple con ese cometido de manera perfecta porque su lectura
resulta 4gil, divertida y con cierto sentido diddctico.

La gran cantidad dec figuras retoricas otorga al discurso un carécter chusco y
permite demostrar el por qué, a pesar de los sigles de distancia con su fecha
probable de edicién, ain sigue vigente, causando risa y provocando una reflexion
sobre la dureza social a la que se enfrentan los pobres y desprotegidos.

La primera broma del ciego es claro ejemplo de la comicidad presente en el
relato; esta situacién se produce por una frase que acepta un sentido ambivalente:
“Lazaro, llega el oido a este toro y oiras gran ruido dentro de €1” (p. 25). En
esta linea se advierte una ambigtiedad® producida a través del pronombre “él” ;
la frase logra confundir a Lazaro; pero, también al lector quien -en un primer
momento- al igual que el protagonista, piensa que el ruido esperado debe
provenir de la escultura del toro. La realidad es que el rutdo se escuchara dentro
del oido de Lazaro: “Yo simplemente llegué, creyendo ser asi ... sintio que tenia

la cabeza par de la piedra, afirmo recio la mano y diome una gran calabazada .

Y] I " L . .

Ambigiiedad “efecto semantico producido por ciertas caractensticas de los textos que permuten
masde una interpretacion simultanca sin que predonune ninguna en un seghiento dado de modo
que corre a cuenta del lector privilegiar uno de ellos * Beristain (1985 76)
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que mas de tres dias me dur6 la corna'd,a" (p.. 25). De esta manera, el texto
comienza a insiﬁuar_lg al lector una de sus ensefianzas: no confiar en el sentido
aparente de la r@:alidad o de las palabras; que el relato del muchacho mozo de
varios amos es mucho mds que eso, es la muestra del ingenio y sagacidad
necesarios para’ sobrevivir en una sociedad separatista, sea la renacentista
espafiofa o cualquier otra que comparta algunas de sus caracteristicas.

La severidad de esa sociedad es reforzada, en la misma broma, con la figura
del toro, pues ésta es el reflejo de la inmovilidad y dureza social a la que Ldzaro
deberd hacer frente al salir de la casa de su madre.

Otro claro ejemple de ambigiiedad se produce al expresar frases incompletas
que provocan en la mente del lector el doble sentido: “y por esto y por otras
cosillas que no digo sali de é1” (p.59). El autor intuia claramente que la primera
idea del lector se referiria a posibles inclinaciones sexuales™ del clérigo hacia
Lazarillo (pederastia) ya que las informaciones de la época se referian
constantemente a esta realidad®”.

Esta posible interpretacion se hila con la frase que pronuncia el picaro al
describir su estancia con otro de sus amos: “asenté con un macstro de pintar

panderos, para molerle los colores, y también sufri mis males™ (p.66). Esta

** “Esta reticencia se debe interpretar como la ocultacion de un tema delicada que es mejor callarse,

el 1opico que exige bajar la voz al hablar de sexo ™ e (1992 62)

Y ks cierta que el clero constituyo la aristocracia de la cultura del pais Pero tambien existia una masa,

de eclesiasticos rudos, con escasa o nula preparacion, que fueron satinzados por la hteratura de
la época  Los eclesiasticos cometian graves faltas de moralidad  Abundaban los cléngos amancebados y

los frailes alegres y maceros, en los que de un modo raro v sorprendente se mezclaba la lubricidad
con la rehigion” Vives (1979 66y
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aseveracion provbca dqdqs sobre la naturaleza de los males y contribuye a que se
desarrolle en el:lector. un-sentimiento de compasion hacia Lazaro por todas las
advérsidadpsquﬂetq?o que sufrir para alcanzar una situacién mejorable.

Como ya s;e pudo pergil?!'r; «el'autor busca convertir al lector en cémplice de su
dcnuncié', lo:'va guiango a‘través de su discurso para que comparta sus
desengéﬁi)_s,vsu':ﬁamibre y su.transformacién de inocente nifio a sagaz y habil
adulto. |

Para lograr la comp]icidad del espectador, el autor hace uso de varias figuras
retdricas que muesfran el caricter de los amos, asi, encontramos algunas
adjetivaciones®’ que exponen los defectos de los amos: “perverso ciego™ “cruel
sacerdote™ [refiriéndose al segundo amo]; “desenvuelto y desvergonzado™ (el
buldero].

Ademas de las figuras anteriores se advierten comparaciones™ como “en su
oficio era un dguila™ [el ciego] o *“comia como lobo y bebia mas que un
satudador” [el clérigo] que también acent(ian los vicios de esos personajes.

La prosopopeyaw es empleada en igual forma para exhibir a los amos, pues

los elementos mas significativos de su actividad son expresados con

¥ Adjetivacion o epiteto. “término de origen griego con el que se designa al adjetivo explicativo que
expresa una cualidad del sustantivo Un rasgo esencial del epiteto es precisamente el no ser necesario para
el conocimiento del objeto al que califica  Sin embargo, lamanera de utilizarlo indica la capacidad de
observacion y expresion del hablante, su vision imaginativa vy afectiva de la rcalidad, y ciertas
‘s"eculiar'\dades del su persanalidad ” Estébanez (1999 347)

“l.a comparacion retorica  consiste en realzar un objeto o fenomeno manifestando, mediante un
LErMmIne comparativo tcomo sus equivalentes). la relacion de homologia que entrapa -0 no- otras
relaciones de analogia o de semejanza que guardan sus cualidades respecto a las de otros objetos o
fenomenos ” Beristain (1985 99)
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caracteristicas propias de los seres animados; en el caso del clérigo observamos,
por ejemplo: “la antiquisima arca se me rindié y consintio en su costado, por mi
remedio, un buen agujero” (p. 40). El relato considera al arca como un adversario
del protagonista y se le da el beneficio de la rendicién como si Lizaro y ella
sostuvieran una cruenta batalla; interpretacién que contribuye a reforzar la tesis
del texto como parodia de las novelas de caballeria, en las cuales el caballero
debia librar fuertes batallas contra distintos adversarios.

Otra manera curiosa de exponer a los amos se presenta al relacionarlos con los
elementos que los rodean; respecto al escudero se dice que dormia “sobre aquel
hambriento colchén..”™ (p. 47), de manera que, con una hébil hipalage*’, el
colchén tiene la misma carencia que su amo: el alimento. Al hablar de su estancia
con el ciego también se hace uso de la hipalage: “avariento fardel” para
relacionar el defecto del amo con su talega llena de las limosnas del pueblo.

Es importante destacar que estas frases s6lo se presentan para demostrar las
caracteristicas de los amos; pero nunca para mencionar las de Lazaro, lo cual
lleva a concebir a dichos personajes como “crucles verdugos” de una ‘“inocente

viclima™ que sufre constantemente por el hambre, proposito logrado durante los

w Prosopopeya  “figura consistente  en la atnbucion de cualidades o actividades humanas a seres
inanimados (piedras, ollas), animados (plantas, animales) o a conceptos abstractos (sabiduria, culpa)”
Estébanez (1909 ¥81)

* Hipalage “consiste en ligar entre s1. dentro de la frase, palabras que -ni sintactica ni semanticamente

se adecuan- (1aushery) 1.a operacion que la produce es un desplazamiento de las relaciones - gramatical
y semantica- deladjetivo v el sustantvo  El adjetivo no concuerda ni gramaticalmente ni por su
significado  hiteral  (sino por uno metaforico) con el sustantive que le esta contiguo, sino con otros,
presentes dentra Je un contesto inmediato 7 1eristain (1985 248)

R4



seis primeros tratados, aunque en el ultimo, como ya‘se menciond, el lrecl,or se
llevara una sorpresa al descubrir la g:ansfomgcién del progggo_ni;s_gg, | .

-Los juegos con las palabras para'coﬁvcnccr al espéctador dglbsqfriﬁi\cnggr) e
inocencia del protagonista continGian y el escritor-busca conver,ti_riozep partléipe ‘

' con el objetivo de envolverlo y

de su relato, para ello emplea la sinonimia®
reforzar la idea negativa sobre los amos: “tenfa otras mil formas y maneras,
muchos vy diversos efectos” (p.26); “estaba libre de aquel trueque y cambio”
(p.32);, “coged tal yerba, tomad tal raiz” (p.26); “sisar y hurtar” (p.27); “sin
marido y sin abrigo se viese” (p.24).

Los eufemismos*? presentes en el libro contribuyen para que el lector muestre
simpatia por la ingenuidad e inocencia del protagonista, sobre todo en lo
referente a la relacion de su madre con su padrastro, pues al hablar utiliza
términos distintos para aclarar que es un “hombre moreno™” —negro- (p. 24),
“habiale miedo viéndo el color” (p. 24), de la misma manera, al explicar la

relacion que éste sostiene con su madre lo refiere como “‘posada y conversacion™

(p. 24), esta ultima palabra es la que expone la imagen que percibe el niflo de esa

*! Sinonimia “consiste en presentar equivalencias de igual o parecido significado mediante diferentes
significantes como acude, corre, vuela ™ Beristain (1985 407)

“Eufemismos “estrategia discursiva que consiste en sustituir una expresion dura, vulgar o grosera
por otra suave, elegante o decorosa, v que se realiza, segun Lazaro Carreter, por una serie de
variados Motivos como  por cortesia  (Hamar profesor a un musico),  por respeto (decir su sefora en
lugar de su mujer),  por  atenuar piadosamente  un defecto  (invidente en vez de un ciego).  por
tabues de diferente naturaleza - rehiwioso, social, ete - (decir amigo por amante), por  razones  politicas
(Hamar marginados a los pobres) o diplomaticos (llamar en desarrollv a ios paises atrasados)
Beristain ( 1985 203)
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- circunstancia y a pesar de que el relato lo cuenta después de v_ar_ios _aﬂos, parece
que la conserva, tal vez para su propia conveniencia.

Otros cufemismos que utiliza para mostrar su ingenqidgéj,_(ol SUSBbIdunapor
saber callar en esa sociedad) parecen referirse a los aspéctos scxi;ale#_?aﬁ; cﬁgpdg :
habla de “cosillas™ en su estancia con el fraile de la Merced, el’]ector:;rirdve.rt‘ti,, :
ya.de'la ddble significacion del rel_ato puede relacionar ese diminutivo ‘co’n'ld‘s;
aspeétos sefialados. Con esa misma significacién aparece la referencia que

Lézaro hace dé las mujeres con quienes ve al escudero, de las cuales dice:

Vi a mi amo en gran recuesta con dos rebozadas mujeres, al parecer de las que
en aquel lugar por hacen falta. Antes muchas tienen por gs;ilddc irse a las
mafianicas del verano a refrescar y almorzar, sin llevar qué bor aquellas
frescas riberas, con confianza de que no ha de faltar quien se lo dé, ségﬁ:n las -

tienen puestas en esta costumbre aquellos “hidalgos™ del lugar (pp. 48-49).

Esta descripcion parece hablar de la prostitucion, aunque no se puede asegurar
tajantemente por ¢l uso tan atinado del lenguaje que logra envolver al referente al
que se hace alusion; esa interpretacion la deja a [a mente aviesa del lector, que sin
advertirlo ha caido en el juego de! narrador y estda aceptando y participando de

esa sociedad corrupta denunciada a través de las paginas del libro.
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Al iniciar con su vida de mozo se evidencia el sentido chusco o comico dc la
historia, el cual estara expuesto a través de frases retéricas que aluden al humor

* que relatan las experiencias del

popular, Para ello se utilizan antitesis
prolagonista con sus amos “comenceé a servir y adestrar a mi nuevo y viejo amo”
(p. 25); “dulce y amargo jarro” (p. 28); “trabajosa vida pasada y mi cercana
muerte venidera” (p. 45); “sintiéndose tan frio de bolsa, cuanto caliente de
estomago” (p. 49).

Los refranes, muestra de la sabiduria popular®, aparecen distribuidos a lo
largo del relato para reforzar el aspecto comico seflalado anteriormente y para
hacer énfasis en el sentido popular del texto: “escapé del trueno y di en el
relampago” (p.34); “mas da el duro que el desnudo” (p.35); “donde una puerta se
cierra otra se abre™ (p.40). Esta sabiduria popular le infiere ademds un sentide
diddctico destinado a sus lectores, pues busca mostrarles lo que puede suceder en
una situacion semejante a la de Lazaro.

Este mismo sentido chusco® aparece en el relato con los juegos de palabras

expresados con distintas formas, ya seca en paronomasias*: “;Qué es esto

Y Antitesis “figura de pensamiento que consiste en contraponer unas ideas a otras (cualidades, objetos,
afectos, situaciones), con mucha frecuencia a traves de términos abstractos que ofrecen un elemento en
comin ayer naciste y mariras mafana, GGongora ™ Beristain (1985 67)

**Refranes “breve sentencia aleccionadora que se propone como una regla formulada con clanidad,
precision y concision  Resume ingeriosamente un saber que suele ser ciennfico. sobre todo medico
o juridico, pero que tambien abarca otios campos la ley es dura, pero es 1a ley ” Beristain (1985 34)
*“[a paronomasia s¢ enlaza con ¢l juewo de palabras y s¢ presta para el chiste v 1a satira ™" Fernandez
(1979 5 1)

*paronomasia “figura retorica consistente en asociar, dentro de un mismo texto, palabras que representan
una semejanza fonica v distinto significado BEsta tigura se adecua al juega de palabras y para mostrar
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Lazariilo? Lacerado de mi, dije yo” (p. 31); “nuéye_ﬁq_gdpn')'.' un_pedazo —nuevas
malas te dé Dios” (p. 38), o en derivaciones'’ como: “pensaba con est¢ pobre y
triste remedio remediar” (p. 39); “todavia hard falta faltando™ (p. 39); “abro con
mi desaprovechada llave, sin esperanza de sacar provecho™ (p. 40).

Otro interesante juego se realiza con el significado del vocablo “bueno™; el
cual se utiliza en momentos de climax en la vida del protagonista: “pues en este
tiempo estaba en mi prosperidad y en la cumbre de toda buena fortuna”(p.69); en
esta frase el término bueno se emplea para adjetivar al momento més vergonzante
de su vida, no al mejor como quiere hacer creer. En otro ejemplo, “mi viuda
madre como sin marido y sin abrigo se viese, determind arrimarse a los
buenos”(p.24), se advierte que los buenos son aquellos que proveen el bienestar
econdmico y no el moral como se pensaria en un principio; de igual modo Lazaro
utiliza esta frase para justificar ante el arcipreste su acuerdo con las constantes
visitas de su esposa a la casa de aquél: “sefior —le dije- yo determiné de
arrimarme a los buenos™(p.68), idea que refuerza a la anterior pues s6lo son
buenos aquellos que tienen posibilidades econémico-sociales. Ademais, estas
frases determinan ¢l inicio y el final de las aventuras del protagonista; al inicio,
su madre decide arrimarse a fos buenos porque necesita dinero para sobrevivir

después de Ja muerte de su esposo y, al final, Lazaro decide seguir ¢l mismo

agudeza de ingenio y sentido del humor, ya sea como mero pasatiempo divertido o bien con una
intencionalidad ironica y satirica ™ Estebanez (1999 809)

7 Derivaciones “figura heraria consistente en la wtilizacion, dentro de un determinado texto, de palabras
procedentes de un mismo lexema " Estebanez (1099 278)
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ejemplo de su ‘madre con Io‘ que refuerza Ira'imp_ortancila del dinero para géner una
acomodada posicidn sacial. : : ;

Una frase ma$ aparece cuaﬁdo la madré. dé' Lé:zgro'fsg‘; despldede él ‘para
entregarlo al ciego y afirma: “hijo, ya sé que no te'. yetéi;ﬁﬁsifi,‘ l;rbpura de ser
bueno™(p.25). La recomendacion deja atisbar una ambig()edad clara, porque no
s¢ sabe si le pide que sea bueno moralmente o bueno para conseguir bienes
materiales y lograr la aceptacion social, claro es que si seguimos el juego del
narrador se infiere que lo solicitado es lo segundo, tnica forma de progresar en su
inmovil sociedad*®. Por ultimo, en esta misma accién la madre encomienda al
ciego que cuide a Ldzaro y le afirma que “era hijo de un buen hombre”(p. 25).
Esta afirmacién produce un matiz ironico® porque el protagonista ya nos conto
anteriormente que su padre fue condenado por ladrén, pues sacaba harina de los
costales para procurar mayor comida a su familia y eso, en un sentido
estrictamente moral, no es bueno; aunque, en la concepcion de los personajes si

lo sea. Hay que recordar que Lazaro justifica a su padrastro (quien comete el

mismo delito) y dice:

No nos maravillemos de un clérigo ni de un traile porque el uno hurta de los

** La sociedad espaiiola del Renacimiento se caracterizo por ser inmovil, aunque, como dice Dominguez
Ortiz esta s “una verdad a medias, teoricamente lo era Ein la practica, el favor, ta habilidad y sobre todo,
fa riqueza, abrian un camino hacia arriba ™ Dominguez (1980 10R8)

*La ironia se define como “figura de pensamiento porque afecta a la logica ordinaria de la
expresion Consiste en oponer, para burlarse. ¢l significado a ta furma de las palabras en oraciones,
declarando  una  idea de tal modoe que, por el tono, se pueda comprender otra, contearia”
Beristain (1985 271)
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pobres y el otro de casa para sus devotas y para ayuda de otro ianto,- cuando

a un pobre esclavo el amor le animaba a esto (pp. 24-25).

Al continuar con este estudio del discurso, resulta curioso que el autor narre su
historia como si lo hiciera en forma oral, ya que esta contando alguna accidén y de
repente introduce oraciones que parecerian propias de la improvisada expresion
cotidiana: “todo el tiempo que con él vivi o por mejor decir mori” (p. 36) -la
cofreccion parece mas frecuente al momento de expresarse oralmente y no tanto
en la escritura-; “considerando lo que aquel dia me dijo salirme tan verdadero
como adelante vuestra merced oira” (p. 33); en esta frase se expresa una
anticipacion, al lector, de lo que sucederd mdas adelante, recurso que podria
parecer propio de la literatura oral.

Todas las frases seftaladas en las lineas anteriores contribuyen a lograr el
apoyo del lector hacia el protagonista, pues al leer estas frases no escucha la voz
autoritaria de un narrador independiente, sino algo con lo que puede identificarse
mas facilmente. La voz interior que escuche al leer sera, muy probablemente, la
suya, y asi, no tendra ningan problema para experimentar las mismas tristezas,

alegrias y deseo de venganza del joven Lazaro™. Creera que todo es verdadero y

M. e (1992 §5-56)
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sentird afecto y lésliha por el-mozo a quien las circunstancias obligan a cometer
pequefios delitos para subsistir.

Con' el empleo del lenguaje en E/ Lazarillo... se logra exhibir la corrupcion
imperante en esa sociedad; resulta curioso que esa critica sea realizada
abiertamente a través de meditaciones que hace para si y no en voz alta: Y dije
entre mf: jCudntos debe haber en el mundo que huyen de otros porque no se ven
a si mismos!” (p. 24), “dabame todos los huesos roidos... diciendo: ...mejor vida
tienes que el Papa. Tal te la dé Dios decia yo paso entre mi” (p. 35); “dije yo
entre mi. -jMaldita tanta medicina y bondad como aquestos mis amos que yo
hallo hallan el hambre!” (p. 45). “Aunque muchacho cayéme mucho en gracia,
dije entre mi: jCuantas de éstas deben hacer estos burladores entre la inocente
gente” (p. 66), como si quisiera recalcar la doble cara que se debe mantener en su
sociedad, aceptar servilmente ante los demdas y cuestionarse o reflexionar en
silencio para aprender a sortear a sus amos o0 vecinos.

La corrupcion mas denunciada es la del clero; por esto se hallan varias alusiones
al caracter deshonesto de estos hombres. Esas menciones proveen de un matiz
ironico al discurso: “porque era el ciego para con éste un Alejandro Magno”
(p.34), “toda la laceria del mundo estaba encerrada c¢n éste” (p. 34), “haciase
entre ellos un Santo Tomas” (p. 59); pues representan una burla abierta hacia ese
cardcter inmoral demostrado con su actividad. Otras frases que contribuyen a

aumentar el caracter irénico del texto son las que provienen de fuentes biblicas;
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¢stas se elﬁplean para distrazar los robos o faltas a la moral, como en el caso del:’
padre de Ldzaro, a quien a través de este uso del lenguaje consigue com{grtirlo en
mé;;tir: “fue preso y confeso y no negd y padecio persecuciéon por justicia, Espero
en Dios que esta en la gloria, pues el evangelio los llama bienaventurados”
(pp.23-24),

En el tratado cuarto hay un cambio de lenguaje que reafirma la critica aguda
contra el clero. Lazaro no aparece como el protagonista de la historia, se coloca
como testigo de un acontecimiento protagonizado por el buldero; asi, cambia la
persona de la narracion y deja de ser mera autobiografia para convertirse en un
relato en tercera persona en el cual se agudiza la critica clerical porque el buldero
es expuesto en su avaricia y engafio por si solo sin necesidad de que.Lazaro
intervenga constantemente con sus reflexiones o frases irdnicas; con este pasaje
trata de demostrar que solo cuenta lo que vio, sin deformarlo con su intervencién,

A tanto llega el engafio que él también resulté burlado:

Cuando é! hizo el ensayo, confieso mi pecado que también fui de ello
espantado y crei que asl era, como otros muchos, mas con ver después la risa
y burla que mi amo y el alguacil llevaban y hacian del negocio, conoci como

habia sido industriado por el industrioso e inventivo de mi amo (p. 63).
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Esta critica sobre los representantes de la Iglesia conlieva asimismé una reflexion.
sobre la sociedad, que , al advertir la corrupcién de ese estrqto sqqial—dgja de
creerles y muestra una fe débil y decadente, aspecto que se advierte en la o’br;a’q .
través de metaforas’’ como: “flacas oraciones” (usada por Lézaro, quien
representa a toda una sociedad y no s6lo a una persona), la cual expresa la idea de
estar “flacas” por la poca fe hacia su funcionamiento aunque literalmente se
entiende flacas por la comida que ha hecho Lézaro; “paraiso panal” parece
referirse a “paraiso terrenal” en una situacidn parddica del lugar que contiene la
maxima felicidad (segiin el relato biblico) para el hombre, en este caso, comida
para Ldzaro, es decir, su objeto de lucha en los tres primeros tratados.

Esta necesidad de comer ha sido el eje central de la historia en los capitulos
iniciales, y a través de las diversas figuras retdricas presentes en el texto se logra
¢l objetivo de envolver al lector para compadecer al protagonista; pero también
contribuyen a reafirmar esta idea aquellas frases o acciones que no se mencionan;
¢stas juegan un papel importante en el discurso porque sélo conocemos algunas
de las aventuras del protagonista con sus amos. No se debe olvidar que el relato

es expuesto en la forma autobiografica, por lo cual es 16gico pensar que escogid

Y Metafora “procedimiento linguistico y literario consistente en designar una realidad con el nombre
de otra con la que mantiene alpuna relacion de semcjanza Comparacion implicita, fundada sobre el
principio de la analogia entre dos realidades. diferentes en algunos aspectos v semejanies en otros
En toda comparacion hay un termino real, gue sirve de punto de partida, y un término evocado al que
se designa generalmente como imagen ” Estébanez {1699 661)
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stlo aquellas acciones que convenian a sus intereses ante el supuesto “vuestra

merced™. Asli, frases como!

Mas, por no ser prolijo, déjo de contar muchas cosas, asi graciosas como de
notar que c;oﬁ este mi primer amo me acaecieron, y quiero decir el despidiente
y con &l acabar (p- 31).

De lo que sucedio en aquellos tres dias siguientes ninguna fe daré, porque los
tuve en el vientre de la ballena (p. 42).

Al cabo de tres semanas que estuve con él vine a-tanta:flaqueza, que no me
podfa tener en las piernas de pura hambre... vime claramente irala sepultura,

si Dios y mi saber no me remediaran (p. 35).

permiten inferir que el protagonista omiti6 muchas de las aventuras con sus
protectores que tal vez no resultaban tan chuscas e inocentes como las que si
contd. De esta manera se observa que, incluso aquellas frases que no se dicen,
influyen en el animo del lector, lo que comprueba el gran acierto del autor
anénimo al escribir una obra que entre las diversas modalidades que tenia el
idealismo literario del siglo XVI , marcaba un derrotero distinto al lograr un

“realismo penetrante, con su sencilla y familiar expresion, con su parddica
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concepcién primaria de la vida™? pero que, & pesar de esa sencillez y caracter

popular, le imprime profundidad en cuanto a su exposicion de la critica social.

32 valbuena (1974:37).
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1V. Conclusiones.

La aventura ha llegado a su fin; la aplicacion del anélisis estructural al texto
permitid descubrir algunos de los rasgos literarios que convierten a £/ Lazarillo...
en una obra uUnica e irrepetible. La anécdota sera muy simple, pero el estilo
concreto y sencillo del autor consiguié —en forma muy amena- mostrar las
costumbres de su época y realizar una aguda critica de los defectos humanos,
especificamente sobre algunos muy arraigados en el clero de aquel tiempo y
quién sabe si en el de nuestra época también,

La narracion llena de reticencias y juegos de palabras provocé la sonrisa del
lector y permitio despertar en él la conciencia sobre la realidad de los
desposeidos en la Espaia del siglo XVI; de las distancias tan marcadas entre los
de arriba y los de abajo y de las mafias que los picaros debian poner en practica
para sobrevivir en esa sociedad tan marcadamente desnivelada. Una razon para
seguir considerando vigente a esta novela es precisamente esta critica a la
poblacion pues en las épocas y sociedades posteriores han seguido existiendo

muchachos como Lazaro que deben poner en juego su astucia y habilidad para
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llevarse ulgo' de pan a la boca. Probablemente sea éste uno de los aspé{:to& 'qL'l'e'
olorguen actualidad al argumento pues los jovenes relacionan el momento-social
(en ocasiones adverso) que viven con la del muchacho indefenso que logré
subsistir solo-en un ambiente que le resultaba totalmente hostil, aunque hay que
considerar las diferencias de época; la imperialista del Lazarillo y 1a capitalista de
la actualidad.

Otro gran acierto del escritor es la eleccién de sus personajes y la presentacion
dosificada de ca‘c,lya uno de ellos pues esto contribuye a mantener el interés sobre
la anécdota e ir descubrl;endo que cada uno de los amos representa un mal de las
sociedades: el fraude, la avaricia, la falsedad, etc. La imagen del protagonista, un
muchacho.que-desde pequefio debe cuidarse y sostenerse por si solo, es motivo
de reflexiodn; el lector, indudablemente, se conmueve conforme avanza la historia
con todas las desgracias que le ocurren y simpatiza con ¢! cuando logra burlar a
sus oponentes. Con ello, se convierte en complice de sus argucias, sin juzgar, al
menos tan severamente, sus defectos.

El juego mas acertado del escritor consiste en insinuar situaciones de la vida
de Lazaro (su posible alcoholismo o su complacencia con el engafo de su
esposa), de los amos (la probable pederastia del fraile de la Merced) o de la
sociedad {el oficio de la prostitucion con las mujercillas que abundaban por el rio
en busca de quien les convidara a desayunar), de manera que deja al lector que,

con los datos obtenidos a través del relato, interprete esas insinuaciones: lo cual
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implica un doble riesgo: si el lector decide aceptar los juegos de palabras del
autor y juzgar al protagonista se convertird en un micmbro del sis@ma,cori‘upto
que impidio el desarrollo de los desposeidos, pero si decide intcmretar y?‘céilar se
hard complice de un hombre que desciende en lo mﬂor_a\l‘. para. ascender
socialmente,

La vision de la sociedad espafiola expuesta en E! Lazarillo.. aparece
deformada; estd vista sdlo desde una perspectiva, la de los pobres. Lézaro
muestra Unicamente esa cara de la poblacion y lo hace de manera satirica pues
presenta-un “mundo al revés™ ya que él termina manteniendo a un “hombre de
armas™ y el emperador, exponente de la nobleza, aparece igualado en sus
conquistas a un hombre representante de las capas mas bajas de su pais, como si
sus logros fueran equiparables o, tal vez, con la intencion de insinuar que fueron
conseguidos de la misma manera, sin honor o mérito alguno. En este “mundo al
revés” el engafio, que normalmente ocasiona problemas, provoca el avance socio-
economico del protagonista, y el vino, que tantos problemas le causo con su
primer amo, termina siendo el motivo de su “buena fortuna y prosperidad”.

Indudablemente la critica social contenida en las paginas del libro pone de
relieve su valor literario pues en su época, siglo XVI, predominaban las novelas
con tendencia idealista; es decir, la caballeresca y la pastoril, obras en las que los
protagonistas eran héroes que salvaban cualquier obstacule con honor y valentia

para recibir todos los honores posibles; sin embargo, el texto analizado ¢n el
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presente ii’ab;ﬁ_io vino a romper con ese esquema y logré proponer una manera
distinta dc crear literatura: presentar la vision de los pobladlores qu‘_e‘jamzivs
aspirarfan a salvar princesas o reinos enteros.

El-Lazarillo... rompe con la linea seguida por muchos escritores'de la época y
logra presentar rdpidas estampas de los amos envueltas en cierta atmosfera de
verdad; en estos cuadros se exalta el lado negativo de su oficio o estado. Por
todo ello, esta novela esta considerada como el arquetipo del género picaresco ya
que en ella aparecen caracteristicas que autores posteriores pondran en juego
como: la forma autobiografica y la anécdota de las aventuras de un mozo de
varios amos; sin embargo, el estilo del autor andnimo para contar sus aventuras y
desgracias es inigualable; la sutileza para esbozar determinadas situaciones, la
manera ingeniosa de involucrar a su lector y hacerlo complice o culpable lo
convierten en un texto imperecedero, clara muestra de ello es que en los
programas de estudio para secundaria y bachillerato su lectura sigue
incluyéndose como muestra basica de la literatura espatfiola.

Otro rasgo destacado del texto es su lenguaje, pues aunque existan algunas
palabras con significado desconocido, la mayoria del discurso es entendible, aiin
en nuestra época, y esto se debe al lenguaje senciflo v sin afectacion que causéd
gran asombro entre los lectores de aquella época, acostumbrados a otra retorica y

a otro tipo de relatos (las novelas de caballeria, por ¢jemplo).
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La forma autobiografica, otro gran acierto del escritor, permitid que se
entrelazarah tres- voces distintas a lo Iargo,dgl relato: la:del autor, expresada a
través: de las reflexiones iniciales y sus referencias a escritores clasicos, la del
narrador, voz que cuenta la diégesis, y |a-del protagonista, apreciada mediante
los dialogos con los amos expuestos en el discurso.

Estas virtudes literarias descubiertas a lo largo del trabajo permiten
comprender la vigencia y actualidad del texto, E! Lazarillo... sigue causando
algunas risas con sus bromas, juegos de palabras, refranes o frases chuscas, pero
también reflexiones sobre la dureza social que impedia e impide el completo

desarrollo de sus integrantes.
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