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Presentacion

ista tesina es un intento de dar a conocer la vida y obra-de Catlos
Noricga Hope, su trabajo petiodistico como director de IZ/ Universal
linstrado, y su labor literaria con cl anilisis de su novela corta “Che”
Ferrati, inventor. La novela de fos “studios” cinematagrificos, con'el fin de ofre-
cer a un posible lector las herramientas necesarias para aventurarse a
conocer a este personaje.
' ¢lor. qué Carlos Noriega Hope? Hace algunos aiios, cuando deci-
di hacer una.tesis, un profesor muy querido de la facultad -me dijo:
“existen unas novelitas que se publicaban cada semana cn E/ Universal
1ustrade; ¢l INBA hizo una recopilacién de éstas por ahi de los sesenta y
parcce que son muy interesantes. Por qué no les hechas un ojo”
Cuando me prestd el cjemplar y me dediqué a ojearlo y hojearlo,
me di cuenta que habia autores que atraian mi atencién como Arqueles
Vela, Gilberto Owen, Eduardo Luquin o Antonio Fleld. Me diala tarea
‘de investigar qué eran cstas novelitas, cémo se publicaban, quién las
publicaba, con qué fin, etcétera y, por consiguiente, a buscar las novcln:s
en su formato original. Lo .
“Tenia que recordar aquellas palabras del profesor que decnn' “Re.:
cuerda, tienes que hacer un trabajo sobre L2/ Universal Ilustrado o sobre -
algo relacionado con él (lo que ti quicras). Empieza a mvcsug'n' qulen
era Carlos Noriega Hope; esto te ayudarda mucho”. .
Cuando me dediqué a mastrear a Noriega Hope me di cuenta que
su trabajo como director de 5/ Universal lustrado habia sido i mtprcsantc,
pues fue un promotor del periodismo cultural en México a través de
csta revista. Sin embargo, la bisqueda de las novelitas en diferentes
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l)lbllot(_c'ls ¥ Iu.mcxotcc'ls no fuc exitosa, pues parcce no quc.d'u: hucll'l
de ellas, ¢n'su formato otiginal, por ningtn lado.

“Tor. 'v.mc“ del-destino en algin par de afios hice much% otras’
cosas menos cortinuar con la i mvcsnglcxon o la realizacién de una tesis, .
. pero las) const'mtca palabras de GE: “ya tittlate”, me acercaron nuecva-’
. mcntc ala f'lcult'ld y al Programa de Apoyo a la lltul'\cxon convocado
’ por ]q Dlvlslon d(. Educacion Continua de la Ifacultad de lﬂlosofn y

letras:
3l comdm'ldor del curso me sugirié hacer una tesina sobtc la no-
‘vela de Carlos Noriega Hope “Che” Ferrati, inventor, la novelu r/e los “Stn-

dios” cinematagrdficos, pues justificaba el trabajo Ia labor de este pClbOl‘l'I)(.

como director de una de las revistas de mayor circulacién cn la década

de los veinte y su novela que se publicé en'el supl(.m(_nto La‘Novela

Semanal y que, afortunadamente, es una de hs novchs quc qun sc con—
" serva en su formato original.

Queda pues agradecer infinitamente cl u.c1|)m~u(.nto quc me dio
Eduardo Serrato en este curso, y mil gmcns por “dirigir'mis‘ideas y mi
entendimiento. [l estudio de las-18 mejores novelas publicadas en La
Novela Semanal de 2/ Universdl HHustrada qﬁcdarﬁ pata un estudio poste-
rior.
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Introduccion

Sc reconoce generalmente que la prensa moderna en México nacié con
¢l establecimiento de EE/ Imparcial, de Rafacl Reyes Spindola, en 1896.
Algunas de sus principales caracteristicas, como el pxcdomlmo de las .
noticias sobre los editoriales y la reduccion del plCClO de los_diarios
para alcanzar un mayor pubhco fuuon mspu'\d'\s por “el lelOdlblTlO
norteamericano. ,

Entre 1911 y.1914 desaparecieron los diarios c'\plt'\lmos de mayor
tiraje, asi como la mayoria de las revistas de especticulos y culturales,
desde los populares semanarios 3/ Mundo Iustrido y Ia Semana Hnstrada,
hasta publicaciones ditigidas a un piblico mds escogido como Revista
Maoderna y Alrte y Letras. Revista de Revistus fue una escepceion: surgié a
fines de 1910 y se sostuvo a lo largo del movimiento armado de la
revolucién. El hecho importante de Rewister de Revistas es su formato de
magazine que luego siguicron otras publicaciones; no obstante que sus
aporraciones literarias a la fecha no han sido estudiadas.

la prensa portfiriana fue remplazada temporalmente por perid-
dicos de combate como Nuweva Era, Ia Conrvencidn, El Radéical y Gladiador,
surgidos al-calor de los enfrentamientos politicos y militares entre gru-
pos tevolucionarios. Cuando terminé la etapa mis violenta de la guerra
se redujo lanecesidad de la prensa partidista y estas publicaciones decli-
naron ripidamente, asi-como los semanarios humoristicos (como £/
AAbutizote) o de \"uxccl'\du (como Ia I///.I/Itlt‘l(lll Semanal), surgidos en la
misma ¢poca.
i A partirde 1916, 1a consolld'lclon del conbntuclon'lhsmo posibilitd
la paz, cl u.st'll)lc.cnm(_nto dcuna vuh condmm menos preearia y que sc
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(,mplcndnu'm iniciativas culmmks de mayor aliento; asi pudo 1mpu]s'uac ;
una prensa independiente dirigida a un piblico mas amplio, u_ptcscnt’ld’t e
sobre todo por dos cotidianos que llegan hasta nuestros dnq: E/ Ulm)crul/

y Excélsior. o .

15/ Universal, “Diario politico de la mafiana’, comenzé a citculnf cl'
1 de octubre de 1916, bajo la direccién de Félix Fulgencio Palavicini,
quicn fuera ministro de Instruccion Publica de Bellas Artes en'el go-

- bierno de Venustiano Carranza.' Desde el primer nimero de 2/ Univer-
sa/ fue manifiesta Ia postura critica del diario. La ealidad de sus colabo-
radores, la diversidad de sus secciones y la contratacion de columnistas
de fama internacional contribuyeron a hacer de 3/ Universa/ un diario
comparable con la mejor prensa extranjera. .

Algunas de las compaiiias que publicaban los nucvos pcuodjcos
también lanzaron semanarios de informacidn, variedades y especticu-
los, como [Z/ Universal nstrado o Revista de Revistas (que Rafael Alducin,
dircctor del periodico Exed/séor, adquirié en 1913, antes de emprender
la publicacién de su periddico). Al mismo ticmpo, varios grupos de
intelectuales avecindados en Ia capital publicaron Gludios, Ia Nawe, San-
BEn-rAnk, Argos, Pegaso y otras cfimeras revistas de atte y politica, que
contribuyeron a revivir ¢l clima cultural afectado por la revolucién,

IZn este trabajo realizo un estudio general sobre 2/ Universal Hns-
trada y sobre Carlos Noriega Hope, director de esta revista que dirigié a
partir del niimero 148, del 4 de marzo de 1920.

Zn ¢l primer capitulo, dividido cn tres pattes, estudio someramente
la vida y obra de Carlos Notiega Hope. IEn la segunda parte analizo su
trabajo periodistico a partir de 1919, cuando sc empezaron a public'lr sus
primeras crénicas sobre cine. Posteriormente, cuando la compaiiia edito-
ra de la revista B/ Uniwrsal Hnstrado quiso datle una nueva orientacién

1 . " IRy . . . PITIRY ..

Al respecto véase o libro de Palavicing, M7 vida revoluconaria, Bdiciones Botas, Néxico, 1937,
especithmente el cap, sxin “Fundacion de 22 Universal”, y cap. xxiv *Los incidentes tragicos de
3! Universal”.
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;'nombto como difector a Noriega Hope, quien s¢ consquo en cuctpo y
alma a esta u.vlst'l, y fue su animador durante cerca de tres lustros. -

El tercer apartado lo dedico a la apaticién del suplemento La. No-‘

“vela Semanal de-IZ/ Unéversal Hnstrads, que se publicd de 1922.a 19')5 o’
Néticgn l-lopc fue su animador y entendia que era necesario Lulnud:u"f

“Ia tradicién interrumpida de los narradores mexicanos, tanto en Ia capi-
tal como e¢n la provincia, y pensd que lanzar un suplemento para dara
conocer a nuevos creadores era bueno. Asi, B/ Universal I/m/mr/o Ia
mejor revista de aquel momento en México, podia llegar a ser Ia 'mlm'l-
dora que suscitara la aparicion de nuevos cuentistas, S ,

Iin ¢l segundo capitulo estudio a Carlos Noriega - lop(_ como ini-
ciador de la critica cm(.m'\togmﬁc'x en México. o o

Los escritores sobre cine, hasta entonces poco c.\puxm(.nt'\d
México, pxollfu'uon en estos diarios y revistas a veces desde sus prime-
ros ntmeros. listo respondia a varias razones. En pumu: ]ug'u: estabala-’
evolucion de la prensa independiente que, destinada a vivir c_l(.vln.s ven-
tas directas y de los anuncios pagados, se enfrentaba a la necesidad de
atracr un vasto pliblico; para lograr esto uno de los mejores caminos”
cra diversificar sus secciones que ofrecieron alos lectores potenciales
distintos tipos de noticias y colaboncxonu dc. calidad: entre otras, ]'15 '
columnas de cine.

L.os primeros cronistas como Luis G. le)m'l José Juan Tablada o
Amado Nervo, quicnes se formaron durante el porfiriato, especulaban:
sobre el impacto cultural que el especticulo podria Hegar a tener sobre -
los diferentes publicos, o bien, se perdian en divagaciones livicas acerca
de lo que les sugerian Ias fantasiosas historias cinematogrificas. Ellos
no pensaban que ¢l especticulo cinematogrifico pudicra llegar a con-
vertirse en un arte con leyes propias.

Después de la revolucion, la critica claborada por periodistas que
abordaron al cine de una manera distinta inauguraron el género que aho-
ra conocemos como critica cinematogtifica, de la cual Noriega Hope fue
iniciador.
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En el Gltimo capitulo realizo un estudio de la novela corta de Car-
los Noriega Hope “Che” Ferrati, inventor, la novela de los *studios’ cinemato-
Lreficos. Con esta novela, Noriega Flope crea una historia cuyos temas y

- personajes provienen del cine, de la vida cotidiana, acorde con la mo-
dernidad, ¢l bullicio y cambio de la nueva sociedad de las grandes me-
trépolis, pero el referente de Noriega Hope no fue la ciudad de México,
sino la ciudad de Los f\ngc]cs y, mas especificamente, Hollywood.

Qué era [Z/ Universal Hustrado y quién fue Carlos Noriega Hope
son algunas de las preguntas que intento responder en este trabajo, no
sin antes advertir que ¢l enfoque que se le ha dado a esta tesina estd en”
relacion con la apottacion histérico-cultural que ha dejado, puces si pen-
samos que las revistas o los suplementos culturales comtituycn un
puente entre generaciones, I3/ Universal 1lnsirado nos deja mucha riqueza
entre sus paginas. Por otro lado, creo conveniente aclatar que el estudio
que he hecho sobre la novela de Noriega Hope también ustd realizado
desde el punto de vista de su aporte a la cultura, pues es una novela rica
para un estudio de la época.
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CAPITULO UNO

1. Curlos Nariega Hope: su vida y su obra

C'ulos Nou(.g'l Ilop«. l]’lClO cl G, dc novxcmbre d(. 1896 (.n I'qcub'\y'l )

D(.sdc muy jovch lo -1t1'1)d clp
no concluyo sus cstudlos: np -n'ls fu

cmlu. su ms'mefccln cunosldqd qmpll'\bq 1a zona a donde iba 2 mover-
se, le proporcionaron un sélido conocimiento’de la ]cngm. Asimismo,
los vinjes por la reptiblica’'y sus estancias’y recorridos por ¢l vecino pais
del norte lo relacionaron con gente y costumbres de México y de los
Estados Unidos, hasta que llegd a conocer a fondo ambos paises.

Sc desempefié como ayudante téenico de antropologia al lado de
Manuecl Gamio, indigenista que se encontraba al frente de la Direccidn
de Antropologia de la Secretaria de Agticultura y Fomento en 1918,
afio en que dicha direccién estaba dedicada al estudio exhaustivo del
valle de Teotihuacan. Carlos Noricga colaboré con ¢l capitulo “Apun-
tes etnograficos™ en la obra La poblaciin del valle de Teotibnacan, pubhchq
en 1921,

Carlos Noriega Hope tenia, sin embargo, otras preocupaciones y
otros proyectos relacionados con el periodismo y con ¢l cinematdgrafo.
Desde febrero de 1919 publicéd colaboraciones cinematogrificas en £/
Universal Hustrado, entonces dirigido pot. \'wxcr Sorondo y desde marzo
en 2/ Universal.
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AN mediados de 1919 Hipdlito Scijas (scuddénimo de R’lf'u.l Pcrc; =
Taylor y responsable de la columna de cine “Por Las szt'llhs” de 2/
Ulll/lc'l.m/) dej6 su columna en manos dc. Noru.g'\ llop(. cn'la quc casi

j e ;\hgclés,
comlslonqdo por r/ U///uu'm/ p'u'l que conocl(.m por f.l(.ntro “Ia c'lplt'll'
del cine”)! : ,

Noriega Hope fue introducido en el 'lmbxcntc cm(.m'ltogmﬁco
por Manuel R. Ojeda, un mexicano que llevaba algin tiempo trabajan-
do como extra y actor secundario en el cine de Hollywood. A partir de

1913, Ojeda participé en casi 300 p(.hcul'\s hollywoodenscs, haciendo
casi siempre cl papel de villano; también fue director de algunas pro-
ducciones estadunidenses y, en México, de Alwas tropicales ('l 923), £/
cristo de oro (1926), Conspiracidn (1927) y [/ coloso de midrmol (1928). Ade-
mas, colabotd en diversas pxoduccxom.s sonoras y fue coucapons'll ci-
nematogrifico de 5/ Unirersal, en Los Angeles.

Noricga Hope visitd los estudios de Hollywood al lado de Ojeda,
entrevistd a las estrellas y a los astros de la pantalla, y escribié una doce- -
na de articulos a los que lamo “la capital del cine”, con el subtitulo de
“Apuntes de viaje de un repérter curioso”. Estos fucron reunidos des-
pués conjuntamente con otros trabajos en 2/ mundo de las sombras. 121
cine por dentro y par fuera, editado por Botas en 1920, :

La parte mas sustanciosa de I/ munndo de Jas sombras la conforman’
los capitulos en los que Noriega Hope describe Hollywood. Su propé- :
sito principal cra visitar todos los estudios de Los Angeles y adquitir los

' La nota de despedida a Noriega Hope confiaba en que las ensefianzas del viaje le
servisia en ¢l futuro “para tornarse en un maestro de la critica cinematogrifica™. isto muestra
que B/ Unirersal huscaba en esos tiempos impulsar Ia profesionatizacion del nuevo oficio. Cita-
doen Angel Miguel Rendon, Por lus pantallas de la ciudad de México. Periodistas del cine muda, Univer-
sidad de Guadalajara, Guadalajara, 1995, p. 83.
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sccretos de 1'1 técnica y entrevistar a las estrellas cmcm'\togmﬁc'\s. Asl S
s Nonq:,'\ - Iop(, entrevistd a personajes famosos, como Mabel Nor-:- 70
- mand, Doughs Fairbanks, Max Linder y Mary Pickford, entre onos y‘ e
) ;\'10 a 'llgunos de cllos desempeiiarse ante las camaras. i
; v Algun'ls revistas, incluyendo I3/ Universal Hnstrado, l'll‘lZ’ll)'lﬂ con-;
" cursos para saber qulcn era la actriz del cinematdgrafo que se COl‘Hl(lc-
“raba’en México como “La reina del cine”. Hacia 1919, los artistas quc
c.smb'm en ¢l gusto de la gente eran Mary Pickford, M'ug'lrm Clark;
" .Mac Murray y Francesca Bertini. Para 1920 los resultados, dcmosmb'm R
que FFrancesea Bertini, Mabel Normand, Pearl White, Pina I\Icmchcllt y
"Mary Pickford cran las preferidas.® T
Sin embargo, buena parte de la celebridad de estos homblca y:

mu;(_u,s sc debin —como escribié Noriega Hope— a las argucias pu-
blicitarias de los “cmborrona-cuartillas adscritos a-cada estudio” que
narraban “con clocuencia la vida, aventuras y disgustos conyugales de

Ins cstrellas”, y entre esos petiodistas no podian faltar los mexicanos.®

Simultincamente, Noriega Fope pudo “adquirir los sceretos de la

téenica’ en cuanto a fotografia y maquillaje, lo que le sirvidé para cono-

-cer los nuevos términos con que se designaban ciertas actividades pro-

pias dcl cine; asi, 2/ mundo de fas sombras es el primer libro mexicano en
) ,cuyqs p'\gm'\s aparecen los términos studia, sets, mak-up, casting, camera-
wman, extras (que por cinco ddlares diarios hacian “atmésfera en cual-
quicr pcllcul’l”) y close-up (“busto o fotografia del rostro y ¢l térax Gnica-
mente”’

= elena Atmoina, Notus paru L bistaria del cine en México, Filmoteen UNAM, Méxsico, 1980,
£ AL pp. 16 y 148, Anpel Miguel eseribio que en 1916 se importaron a México peliculas estado-
unidenses por una cantidad diez veees mayor gue en 1915, 1] pablico metropolitano se aficiond
cada vez miis a las cintas estadounidenses que proponian un cine de distinto tipo que populari-
zaron a actrices de belleza no lating, como Pearl White y Mary Pickford; simultineamente se
descubyrio a Chaplin, quicn rivalizaria en popularidad con ¢l vicjo favorito Max Linder (edmico
frs mcu) A Niquel, Por bus pantalliss.... p. 45,

Y Angel Miquel, Por bas pantalls.... p. 102,

b Ihid., pp. 83-85.
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De regreso a Mésico, en la primavera de 1920, slgulo (,scubu_ndo
Cl.OI‘llC’l's sobre el cine mundial y sobre Ia actividad cmcm'ltogr'\ﬁc'\ que:
nacia en los-mexicanos.

La qgl manera de narrear las impresiones que habia rccxbldo enla
tierra d(.l cine, la novedad de enfoquic en la visién de aquel ambiente
exético puesto de moda por las peliculas, todavia silenciosas, en la épo-
ca en quce los triunfos de Charles Chaplin iban ocupando ¢l prestigio de
Max Linder, dicron a Notiega Hope cl ripido éxito que esperaba.

Algunos de los articulos que escribid, como la entrevista al pugil
Jack Dempsey, campedn de boxeo, estaban destinados a aumentar Ia
circulacion de la revista creada afios antes, al amparo de 27 Universal.

Su interés por el cine lo llevd también a estimular a actores y direc-
tores de peliculas: fue animador entusiasta de Ia primera versién cine-
matografica de la novela Santa, de Federico Gamboa, en 1918,

Por otra parte, durante sicte aiios, por lo menos, estuvo en contac-
to con la escena mexicana para la que escribid varias obeas, En Z/.Uni-
wersal Histrado s6lo dio a conocer dos actos de [_a seiorita moluntad (1925),

y una escena del segundo acto de “Che” Ferrati (1926), misma que apaz
recié en 1923 en La Novela Semanal de B/ Universal Hustrado conio )
novela corta con ¢l titulo Che Ferrati inventor, la novela de fos estudios dneniret= -
tagrificos. ;

Las demas obras que vio estrenar con favorable acogida dcl ])ubhco S
fucron Una flapper, comedia en tres actos, en ¢l teatro Virginia l"\blcg sel-
20 de noviembre de 1925; I3/ honar def ridicifa, drama en un acto, r'lmblcn R
en el Fibregas, ¢l 22 de septiembre de 1926, y Margarita de Arisona, come=

din en tres actos, en el teatro Ideal; ¢l 5 de octubre de 1929, -

: Como cronista de cine empled el seuddnimo “Silvestre Bonard™.;
Asimismo, fue argumentista y director de la pelicula La yw” noticia
(1923). Pertenccid al Grupo de los Siete Autores Dramaticos, formado

por Francisco Monterde, Ricardo Parada Leén, José Joaquin Gamboa,
Victor Manuel Diez Barroso, Carlos y Lizaro Garcia, de quienes sal-

dria, en 1929, L.a Comedia Mexicana.
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Intre sus cuentos y novelas cortas destacan Lo _y‘a/u/e ilusion
(1922); L_a iniitil cnriosidad (1923), que incluye un colofén litico de l*r'm- !
cisco Monterde; “Che” Ferrati inventor, 1a novela de los '/mlmr cinemalo-’ 7
grdficos (1923), [Z/ honor del ridicuto (1924), con plologo dc S’l]\"‘ldol‘ i
Novo, y. 5/ Chivo encantado (1927).

~ Simultinecamente al periodismo escribidé cuentos 'y novchs cortas :
(de 1922 a 1927), de las cuales algunas de ellas son malas, mclmo él mls-'~ "
mo llega a afirmar en las advertencias de dos de sus libros lo’ sxguxcnt
“El autor de estos apuntes conoce, perfectamente, su muy 't felativo valor.:
Carecen de literatura y son fruto de la labor diaria qblum'\dom yvertigi-
nosa del periodismo™® y esta otra historia que (.scrxblo como pqhbmé
preliminares a su cuento “Las (.\pcucncna d(. miss ]’:\tby :

Dos palabras: .
Un joven melenudo, limentablemente vcsudo, llcgo
—¢BEsti el seiior Arqueles Vela?

—No esti —contesté.

Y el joven melenudo, frente 2 mi, permanccié ].lq,()b thinutos z,n allcnclo.'
Me miraba. Yo, por mi parte, no dejaba de verlo. - L
—Seior Noriega Iopc —dijo—, usted que escribe cuentos \’zmqu , aun
cuando es de este pais, y desconoce lo gque es la lm.ruum puede .lyud‘\r—
me... (Neeesito un peso! :

a redaccion.

(Il joven estaba ligeramente borracho ¥, por cndc. du:t
Le dl el puo :

tura y que ucnl)t. cuentos * bt‘ln&os .
peso para vencer una noche mdc.mcmc... :
Y se fue. :
Pienso que este caballero dciconoudo y borrac
que yo estoy lejos de la literatura y qm. (.scrlbo cuen

una gr.m vcrd'ld :
bnngos...

* Carlos Noriega | lope, E///mm/a l/t‘ /m‘ mmlml.f, t/ dne /ml'l/tl//l‘ll _)'pnrjmm. Andrés Botas ¢
Hijos, l\lL\lCl). 1920. . Vi

Carlos Noriega Hope, B/ bonor :I.-/ I7I/lﬂl/0 ]
Mdéxico, 1924, . 55, :

lu‘ .5 (:;mﬁcns du E/ Universal Hustrado,
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Noru_g'l llopc utilizé algunas de sus narraciones pata ' qdqphxhs
al cine y al teatro mexicano —tal ¢s ¢l caso de ”C/Je PFerrati, inventor,
.novch corta qu' (.scmblo en 1923 y la adapté para el teatro en 1926,
entre otm —¥ y qu(., segin ). M. Gonzilez de Mendoza, Noriega llop(.
vio (.sucn'\ _con f'womblc qcogxdq del publlco. Al umdru: su obra, se
pucdc encontrar una‘anéedota simple en apariencia, pero que contiene
mucha informacién histérica que In enriquece para la puesta en escena.
Los cuentos pumltcn inferir ¢l conflicto propuesto, la psicologia de los,
personajes y el mancjo de didlogos y mondlogos, algunos de los cuales
pasan tal como estin, del cuento al teatro.

“Una personas que ha estudiado a Carlos Noriega Hope' como
integrante del grupo de los Siere Autores Dramiticos es Laura Nava-
rrete Maya en su articulo “El grupo de los sicte autores: Victor Manuel
Diez Barroso y Catrlos Noriega Hope”. Su estudio se enfoca a Carlos
Noriega Hope y a Victor Manucl Dicz Barroso por ser los que mas sc
involucraron con la propucsta pirandelliana y porque al morir cllos sc
apagd ¢l movimiento. Laura Navarrete afirma que

L2l grupo luché por ganar espacios, participé en la creacion de la Unién
de Autores Dramiiticos (1923), en Ia temporada Pro Arte Nacional
(1925) y en la de Ia Comedia Mexicana (1929). Quizi como seiald
Celestino Gorostiza, su verdadero propasito era crear un teatro mexica-
no, con fisonomia y espiritu propios, inscrito en el cambiante mundo de
los veinte. Su interés ern mejorar la calidad del teatro y relacionarlo con
propuestas diversas, a pactir de la traducecion de obras ¢ imitacion de
propuestas teatrales, ante la imposibilidad de traer o las comp'\ﬁius‘ ex-
tranjeras de vanguardia, El movimiento de los pirandellos L,.mo espacios
en las publicaciones e influyd en el proceso teatral de I época.’

7 Laura Navarrete Maya, “El grupo de los sicte autores: Victor Manuel Diez Barroso y
Carlos Noriega Hope”, Tramoya, Cuadernos de Teatra, nueva: época, ntim. 66, encra-marzo de
2001, Universidad Vercruzana/Rutgers University-Camden, México, pp. 89-101.
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bqbun L’llll'l N'W'Irr(.tc las caracteristicas dcl teatro y dc. la nove-
listica de ]’uqndcllo es

" todo lo que tiene’ que ver con la crisis moderna de IA pcrsmnhd.\d y Ia:
-~ identidad; es decir; ¢l desdoblamicnto y Ia supl.mt.lcmn de pcrson.llld'\d
"Ia ledld.l ¥yl l)uqqucd.\ de la identidad, la presencia de Ia nr Ari Como

mecanismo de creacion, ¢l teatro dentro del teatro y'la c.\pemmenmclon :
tanto én la propucqt‘\ escénica como en l.\ comtruccxon de pcrson.\yu.

l..,st'x |nopu«.~.t'1 es mtucsqntc, puu. ‘nos servitd p'lm cl Lstudlo de
la novcl’t ques 'm'lllmucmos en. (.l c'\pltulo tu.e. '

macién:del llanllbO tcvolucxon'mo, en los cu'\lc.s '11 dc.y\p'm.cc l'ls‘u
~publlc'1c1 nes pLLcc.dcntcs casi no tenia competidores. 2l semanario se
; publlc’lb'\ 1)’1)0 la*direccion sucesiva de Catlos Gonzailez Peifia y 3 \'w éf S
~Sorondo (periodistas) y Maria Luisa Ross, petiodista y colaboradora’en ..
BN Manido Tustrado, Revista de Revisteas y 2/ Universal. St
: Cuando Maria LLuisa Ross estuvo al frente de 2/ Uml/cl.m/I///\/m(/o,
quxso hacer de ésta una publlc'lclon hogareia ¢ insertd en sus paginas’
reteatos - de damas y de nifios; establecié secciones de recetas tiles,
conscjos a las mamas, lecciones de bordado, publicé articulos sobre Ia
hora del té; ete. La intencién era buena, pero la publicacién no lograba
tomar una linca que interesara a todo el pablico. ‘ :
Para dar nuevo aliento a I2/ Universal Hustrado, 1a comp'mm Ldltol'l
nombr6 director del semanario a Carlos Noriega Hope, recién ll«.g\do

* 1bid., . 93.

13

r TESIS CO
N
FALLA DE ORIG#N




de su provechoso vn]c a Los 1\111,,(.](.'». Justificaban esc nombmnucnto
ademas de sus articulos, las crénicas cinematogrificas, los u.porm]cs ¥y
fl]&,lll'l premio obtenido, como narrador, ¢n un certamen. : :

‘Noriega FHope llegd a dirigir Ia revista a partir del nimero I48 :
fechado el 4 de marzo de 1920. La juventud del director se u_ﬂc]o (.n ‘el
semanatio. La transformacion fue incesante. Cada dos o tres ndmeros
Noricga Flope suprimin secciones, inauguraba otras, C'llnbl’lb’l la’pre-
sentacion, introducia modificaciones que renovaban, en’cicrto modo ’
Ia revista. R

Micntras Noriega Hope se d(.st_mpumbq como director ‘de’ E/
Uninersal Iustrado, otro periodista mexicano, Pedro Malabehar, prt.pma— :

- ba la apariciéon de un semanario, el cual salié un mes mads tnrdc”(:'on'cl“”
lncénico titulo de Zig-Zag, que viviria dos afos. Esta revista fue rival
digno de 2/ Universal lnstrado y sirviéd de estimulo para que Noucg'\
“Hope se superara en cada nimero de su revista.

Cuando ¢l semanatrio Zig-Zag sucumbid, en junio de 1922, a causa
de una huelga que acabé con la imprenta donde se editaba, Noriega
Hope brindé gencrosamente las paginas de B/ Universal Hustrado a quic-
nes colaboraban en la extinta revista. Asi, [/ Universal Hnstrado asumid -
¢l primer puesto en el periodismo mis relevante de la época. El espiritu
juvenil del director, abierto a todas las tendencias nacionales e interna-:
cionales —tanto artisticas como politic'w—, aunado a un grupo activo
de redactores y corresponsales, permitié que 2/ Universal Hnstrado. 911':
viese para la propagacion del nuevo ambiente cultural ? S mlE

Carlos Noriega Hope fue uno de los promotores del puiddismo :
cultural; s dedicé a €] desde los 23 hasta los 38, edad en la que fallecid,
Sc consagrd en cuerpo y alma al semanario £/ Univer: swal Tnstrado ¥ du—
rante cerca de tres lustros fue su animador, : :

" Luis Nario Schacider, B estridentismo o nna lileratura de ki estrategia; Conaculea, NMéxico,
1997, . 590 A partir de este momento atilizo la investigacion hcmuuj,r-lfc.l. lm.u documenta-
da, de Schncider e lo gue roca a B Universal Hnstrada, : ;
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in (,l namero d(,l 10 de mayo de 1923 nartd lo quc rc_pr(.s(.nt'\b'l
su \'lctotxos'l b'lt'l”’l cada semana, : s

Si en .llgun.n .lcnvxd.ld humana se requiere intuicion, esa .lctx\'ul'\d esel
pulmhsmo. Por mds que Ia prictica logre dar los postulados exactos, hiy
un margen’ inmenso, nunca previsto, siempre aguardado con paciencia,
que no vacilo en llamar intuitivo. Y ¢s que, 1 la manera de un observador

+ dramitico, el periodista solo ve al tiempo con Lirgas miradas intermina-
bles, al tiempo, que estd siempre prediado de noticias.'!

Nouch Hope define esa intuicién como “el sexto sentido que
nos indica /o gue es periodistics”, y explica; B2/ Universal Hustredo se hace
solo. s decir, va sedimentindose cada ocho dias gracias al proceso de
la intuicién, hasta plasmag cada nimero. Como todas las obras del pe-
ribdismb moderno, es una obra comuin.” Mis adelante dice: “Los pe-
tiddicos tienen que renovarse y mientras ese afin de renovacién sea
mds perfectible, ¢l periddico serd mejor [...] La tarea es bastante pesa--
da. Lo mis facil, realmente, en un periddico ilustrado es guardar una
proporcién juiciosa, una ponderada arquitectura, en cada ndmero™!!

Iscribia esto a los tres afios de dirigir la- revista fundada por un™
activo hombre de empresa, ¢l ingeniero Félix l‘ulscncxo Pnl'l\'lcml di-

vector del diavio 2/ Universal.
Cabe mencionar la opinién de M'mu(_l lIOl.t'\,
¢poca y director de 2/ Heraldo l/m/m(/o- g

pcrxodism ‘ dé 1\:\"‘

del ¢

Yo que conozco los mil obsticulos
las ingratas vigilias, las carreras loc:
ameno, admito muy sinceramente |
tradp. Carlitos; Noriega' Hope, ' infati

i “I3 mudt.rnu pu‘l()dl no. Como se huce E/ Uml'er.m/ I/l/.r/md « Bl Universal lustreda,
ailo VI ntim,; 313, IOdu ll'l.l)() de 1923, pp l(, I7 : .
" lI/l//
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com plcto ¢

importante publicacién hasta colocatla en el primer sitio
dela rcpubhc. 2 s :

Zn unos s comentarios publicados en ¢l numuo del 29 de s(.ptwm-
“bre de 1971, C’ulos Noriega Hope hizo lo que se podu'l llamar su pro-
fesion de fé: “El-ideal de esta revista es un ideal frivolo 'y moderno; -
donde! ]'ls‘COb'ls trascendentales sc ocultan bajo tina agradable supc1ﬁ-,
. cnhdq Potqm. ¢s indudable que todos los periddicos ticnen su ﬁsono- :
mm y su espiritu, exactamente como los homblcs 2213 :
-7 Indica 'llgunqs de csas modalidades y agrega: “Los hay ftlvolos v
g qp'\u.ntuncntt. vacios, pero que guardan, en'el fondo, ideas ougm'llc.s y i
una humana'percepeion de la vida. Quizid este semanario, d(.ntxo desu’
espiritu frivolo, guarda cl perfume de una idea,”" - s
e ,’C'ulxtos —como solian llamarlo sus amigos cercanos dcl p(.uodl-
Sco— h'\bn acertado en rodearse de un activo grupo de gente. ]ovcn.'
JObL»I\IﬂLlﬂ Gonzalez de Mendoza los describe asi: '

Marco Aurclio Galindo sabia de cine. “Oscar Leblane” teataba todos los
temas con igual facilidad. A Arqueles Vela lo reservaba a la alta literatura
y en la revista escribia articulos atractivos para todos los lectores. “Jacobo
Dalevuelta” estaba atento a dar a conocer cosas y hechos curiosos; para
¢l o excepceional era lo ordinario |...) En las piginas de 12/ Universal Hus-
trude se adiestraron muchos jévenes cuya ulterior produccion literaria
habria de ganarles mercecida notoriedad. Allf vieron Ia luz los primeros
escritos del malaventurado original poeta y novelista Gilberto Owen;
Alcjandro Gomez Maganda, Celestino Gorostiza... Leonor Llach, An-
tonio Acevedo Escobedo...] Celestino Herrera Frimont.'3

2 4COmo se hizo usted periodista?, B/ Unirersal Hustrado, atio vi, nim. 300, 8 de ﬁ.brgm

de 1923, . 29.

B Comentarios del direetor [Cardos Noriega Vopel. B Universal Hustrado, 29 de septicm-
bre de 1928, p. 10,

A ibid,

* J. M. Gonzdle de Mendoza, Carles Noviega Flope 1896-1934, INBA, A\lL\lC(), 1959, pp.
35-36.
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Los articulos de Noricga Hope sobre Hollywood produjeron: un
aumento en la circulacién del semanario. Uno de los rasgos caracteristi-
cos del Musirado —como qlgunos a veces solian llamatlo y termind lla-
m'mdos(_— fue'su atencion al cine. Desde que Noriega Hope se ocupéd
del semanario’i impuso la costumbre de reproducir fotos de actrices de
Hollywood en'la portada y en muchas pAginas interiores; estimuld tam-
bién a “cineastas™, actores y directores de peliculas, como critico y co-
mentarista de “ese pequenio arte que tanto amamos”, segtn palabras de
Matco Aurclio Galindo, que Notiega Hope citaba humotisticamente, '

‘Marco Aurclio Galindo retomé Ia critica cinematogrifica objetiva
en las piginas de [Z/ Universal Hnstrado, I/ Universal y 15 Mundo (vesper-
tino dlug]do por Martin Luis Guzmin de 1922-1923), ademds en el
semanario Zig-Zag. S

Galindo fue un tenaz critico cinematogtifico a veces ocu]to b'l]O .
scudénimos como “Gallinito”, “Mike Arthur Goodfoot™ o =1 croms-"
ta-mas pequerio que pudieran ustedes encontrar” :

En ¢l peregrinaje de estos jovences clc.dxc'u:los a’escr
cine se unen los cuentos de Juan Bustillo Oro,'" los cu'llc S
boga cl relato de ambiente cinematogtifico. | :

Aparte del grupo de jévenes cronistas de cine quc tu\'lcxon cabida:’
en-las piginas de 15/ Universal 1lnstrado, se iticorporan’ tﬁinbu.n los"
estridentistas, grupo que nace ¢ irrumpe en los tltimos dias del mes de
diciembre de 1921, con la aparicion de la hoja volante Aeual N°
redacrada y firmada por Manucl Maples Arce. Arqueles Vela, que seria
con ¢l tiempo el prosista por excelencia del estridentismo, formaba par-
te de la ' redaccién de Z/ Universal Hustrads desde comienzos de 1922,

Arqueles Vela publicaba articulos y crénicas con un tono moder-
no manifestado por una ruptura con el léxico periodistico tradicional, a

e Angel Miquel, Por lus pantallus..., p. 83.
7 Publicados en 18 novelas de Bl Universal Wnstrado 1922-1925, INBA, Mxico, 1969,
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‘1a vez que pot una sensibilidad particularisima en ¢l enfoque del objct’o»
tmtqdo y ademds por una amplia informacién sobre la literatura nacio-
nal'y curopea, en especial la francesa. Luis Mario Schneider afirma que

:clcspu(.s ‘de muchos aiios puede sacarse en conclusién que el estriden-

.tismo_-no’ hubicra logrado Ia difusidn que tuvo si no hubiese estado

”‘Noucb'l H lopc. al frente de I3/ Universal Hustrade '

““Una de las caracteristicas que daban agilidad a este semanario era
la scric de encuestas breves con escritores y los temas polémicos y de
actualidad. 21 30 de noviembre de 1922, ¢l semanario consulta a un
grupo de escritores acerea del estado actual de 1a poesia en México.
Entre los entrevistados se encuentran Maples Arce, el Doctor Atl,
Gregorio Lépez y Fuentes y Enrique Fernandez Ledesma, Otra en-
cuesta, realizada sicte dins después por Febronio Ortega, ¢l mds habil
de los reporteros de B Universal Hnstrado, retdne la opinic’m de una seric
de escritores de distintas generaciones b’qo ¢l tema “¢Cual es cl cscritdr;
mas malo de México?”™”

La polémica accerca de la poesia y la nareativa conu.nznb'l a m'ml-' :
festarse en Ias pdginas de [Z/ Unirer \(l/]//n//m/o. ‘

¥ Lais Mario Schacider, Bl estridentismo..., p. 59. Luis Mario Schueider en su libro eseribio
que, sin exeepeion, todos los estridentistas cuando recuerdan al semanario de aquelos afios lo
hacen con agradecimiento por haber sido “ly dnica tribuna del periodismo mexicano que aco-
RIG con simpatia sus ideas renovadoras™. Scgiin Maples Arce (¢l poeta del grupo estridentista),
no habia mads que dos grandes grupos en México: “la falange estridentista v la falainge de los
lameeazucls litermrios™, refiricndose al grupo de Los Contempordneos, quu.nu por su larga
trascendencia y su mirada puesta en Foropa tenian nis éxito v eran mis leidos. Luis Mario
Schueider, “Introduccion™ a B/ estridentismo. 1a vanguordia literariar en Méico, UNAM, Méxica,
1999, pp. X v N1 (Biblioteea del Estudiante Universitasio, 129). Asimismo, cuando desaparecic-
ron los dos drganos de difusion de los esteidentistas Alawal ¢ Drradiadar, 10s estridentistas se
apoynvon en L/ Universal Hustrado * para dare a conocer no salo alos poctas exeranjeros, descono-
cidos en ¢l ambiente, sino para publicar sus obras v difundir sus conceptos det nuevo arte.
Manuel Maples Avee tuvo una piginag literaria o su cargo en 13/ Universal Hustrado que tituld
“Diorma estridentisea™. Iid., p. Xvil

W 1bid., pp. 60-61.
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S Las cc}htihuas'y sorpresivas encuestas, reportajes y articulos publi-
cados en I3/ Universal Hustrado, Revista de Revistas y otros diarios en el afio
dc.1924 permiten contemplar la variedad de debates literarios.
Bl 20 de noviembre de 1924 aparccié publicado en E/ Universal 1ns-
fraedo una nota firmada por “José Corral Rigan” —scudénimo que encu-
|)Lfl‘:1‘ tanto a Carlos Noricga Hope, a Arqueles Vela y a Febronio Orte- -
ga— titulada “La influencia de la revolucién en nuestra literatura?. El
articulo, segiin palabras de Schncider, esconde cierta violencia al afirmar’
que-“Los escritores de Ia Revolucién no son los que csvtuviermi en:la
Revolucion”. El articulo, ambiguo, resulta interesante por lo que lo cito
-in exitenso: G :

l.os escritores de vanguardia no han tenido tiempo de nada. Apeaas han
tenido tiempo de surgir de ese caos de toda renovacion. De esa renovi-
cién de la que no hay mis que un precursor que es Lopez Velarde. .. De
--esarenovacion que acentud Maples Arce y que han continuado otros
—no me refiero a los del movimiento esmridentista— bifurcindose por
personales senderos estéticos por la inercia misma de la Revolucion.

Tablada, Salvador Novo, Kyn Taniya, Navier Villaurrutia, son un
producto literario subconsciente del movimiento revolucionario.

La revolucion tiene un gran pintor: Diego Rivera, Un gran pocta:
Maples Arce. Un futuro gran novelista: Mariano Azucela, cuando eseriba
la novela de la revolucion.

[.--] Y estas cuartillas no tienen otra sentencia y otro Ait-motiv que
¢l de esclarecer ese error en que se aferran ciertas afirmaciones conside-
rando ¢l movimiento renovador en nuestra literatura como una dosis
prohibida, y como una adapticion de otros movimientos que surgieron
en Buropa, sin este coraje con que tiene que orientarse ¢l nuestro. ..

Justo un mes mds tarde en que Noriega Hope publicara su acticu-
lo, Julio Jiménez Rueda da a conocer su articulo “El afeminamiento de
Ia literatura mexicana™ en las paginas de [/ Universal, y con él sc inicia

3 uis M
nat en polénrica, v

ario Schncider, “El vanguardismo™, en Rupturay continuided, Lar literatura mexcica-
. México, 1975, pp. 160-161.
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“una interesante polémica. Luego de apuntar “que nuestra vida intelec-
tual ha sido siempre artificial y vana®, se pregunta “por qué este México
nuevo carece de una expresion que lo testimonie”. Mis adclante escri-
bid que se extrafia de que en catorce afios de lucha transformadora “no
‘Iny'l 'lp'ucculo la obra poética, narrativa o trigica que sea compendio y
cifra de las agitaciones del pueblo en todo este periodo de cruenta gue-

rea Cl\’ll, apasionada pugna de intereses. .. ¢l pueblo ha arrastrado su
miseria ante nosotros sin merecer tan sxquu.m un breve i instante de con-"'
templacién”.2!

Francisco Monterde dio respuesta a Jiménez Rueda en su 'unculo G
afirmativo “Existe una literatura mexicana vxul”, publlc'tdo cn las ' mis-" 5
mas piginas de 5/ Universal. Monterde afirma qm. “existe ¢n la; 'lctu'xh- o
dad una literatura mexicana viril que sélo ncccalm, para ser conocxd'l
por todos, de una difusién afectiva®; o

Sin embargo, estd de acucrdo conJum.ncz Rueda en,

en que falta paralelo de criticas. .. faltan verdaderos criticos mesicanos,
criticos en cjercicio constante, que se encarguen de orientar al pablico
sobre los nuevos valores, no con simples notas bibliogrificas hechas con
timidez y complacencia; criticos de literatura que analicen y seleccionen
las obras, para desechar las indtiles v entregar al lector su juicio sobre las
que poscen algiin mérito. En una palabra, falta quien clabore las frases

que consagran las que ¢l phablico —Ia masa— se encarga de r:.puir
creando asi la popu]:n‘kl.u.l yique no eski capacitado para form.usc asi-
mismo umi opinion sobre lis nuevas abras.

Por cllo, por falta de criticos, el piblico de México no lee las obm\' :
mexicanas; prefiere comprir las extranjeras que \'lanﬂ plcccdxd.\a del )
prestigio de que las rodean los criticos de otros p.uqz.s. R .

A Monterde lo que le interesaba discutir cra la importancia-de un

novelista apenas conocido, como lo era Mariano . Azuela.- Monterde

2 1bid.. pp. 161-163.
= Mid., p. 16-4.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




cucstionaba qu§ fuefa ¢l mismo Azucla quicn editara sus obrasen im-’
prentas ccondmicas para-regalarlas. 21 optimismo de Monterde le li'\éc
rt.nu"f(_ en la literatura. mexicana, en una “viril literatura- mz.\xc'm'x
'umquc ‘no haya criticos que la descubran y comenten’ e BN

El periodismo no desaprovecha la oportunidad‘de cspccul'u: res-
pecto a estos debates que podian rendir dptimos frutos. 2/ Universal
lnstrade anuncid en sus paginas la publicacion de Loy de t//}zi/'a (dbr'\‘
pul)llc'ld'l por primera vez en El Paso, Texas, en 191 6) (.l 79 d(. cnero dc

1924 ¢n cl suplemento de La Novela Semanal. S e
~Cabe recordar que B/ Universal 1instrado descubte 2 Ma iano A/u(.-
la, y que este descubrimiento incide en la i 1mpolt'mcn de ]'1 novc]'\ dc 1'1
. Revolueidn. :
Carlos Noriega Hope se convertiria asi en ¢l nuevo (.dltor de Laos
“de abgjo, aunque vale la pena resalear que los estridentistas fucron los
“primeros en publicarla en forma verdaderamente seria en 1927, cuando
Manuel Maples Arce se encontraba colaborando en ¢l gobierno del
general Heriberto Jara, en Xalapa.

La intensa actividad periodistica que se venia dando desde los prime-
ros afios en que Noriega Hope tomé las riendas de 2/ Unéversal Histrado, y ¢!
fucrte impulso que dio a la revista, motivaron que el dia 2 de noviembre de
1922, ésta comenzara a publicar un suplemento titulado “La Novela Sema=
nal de 57 Unirersal Hustrada, el cual :\pnrcqfn los jueves de cada semana,
desde 1922 hasta 1925, afio en'que se dejé de publicar. :

> 1bid.
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Portada de L2/ Unirersal Hustrado del jueves 5 de diciembre de 1920
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3. La Novela Semanal de 5/ Universal Hustrado

Pirrafo aparte merece La Novela Semanal de B/ Universal Instrado rega-
lada como suplemento durante varios afios y de cuyos cjemplates, por
desgracia, no parcce quedar huella en ninguna parte.* Carlos Noriega
Hope se propuso, desde 1922, estimular a cuentistas y novelistas. [3/
Universal Tlustrado convocd a un concurso que fracasé porque ninguno
de los cuentos recibidos merecid el premio, aunque el jurado optd por
repartirlo entre los cuatro que juzgd merecedores’ de tal recompensa.

Posteriormente, Noriega Hope resolvid ofrecer a los lectores de
2/ Universal 1ustrado un suplemento literario, narrativo, que se llamaria
La Novela Semanal, a semejanza de series andlogas que existian cn
Madrid, como L« Novela Corta, revista semanal literaria publicada desde
1916 hasta 1925. La Novela Semanal, que aparccié desde 1921 hasta
1925 y I Novela de Flay, publicada de 1921 a 1932.%

Istas revistas, de pequefio formato, sumaban indistintamente en-
tre 32, 48 o 64 paginas. La Novela Semanal, por ejemplo, incluia ilustra-
ciones, excelente papel, todo cllo cobijado con una impresion clara en
tipos vistosos. Iin sus inicios lucia en la portada la fotografia del autor
de cada texto; posteriormente cambid el disefio para incluir dibujos
alusivos al tema de la novela.™

Noriega Hope retomo esas ideas para dar a conocer en México un
semanario con caracteristicas semejantes. 2s decir, La Novela Semanal

# Las tnicas novelas que he encontrado en su formato original son fa de Cardos Noriega
Hope, “Che” Ferrati, inventor, ki novela de los *studios” cinematagrificos, Publicaciones Literarias de 151
Universal Hustrado, México, 1923, que se encuentea en a biblioteea del Instituto Mora: José
Juan “Vablada, L sesurreccian de los idolos, 17 Universal HNusteado, México, 1924, y José Maria
Gonzdlez de Nendoza, La b en ef agua: novela corta mexicana, 15 Universal Nustrado, Mésico,
1925, que se encuentran es 1 o] Instituto de Investigaciones Filologicas.

3 in Argenti i A de los veinte, también tuvicron gran impulso las
novelas semanales. Apradezeo T informacion a Gustavo Jiménez.

N\ Pederico Carlos Sainz de Robles, La promaciin de “E21 Cuento Semanal®, 1907-1923,

asa-Calpe, México, 1959, pp. 54-93 (Coleccion Austral).

23

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




de 5/, U/l//)c‘rw/l///r//a{/r) estarin COl‘lfOllTl’ldO por cuentos o nov(.l'w cor-
tas quc oscilaban (.ntu_ 32 y 64 pAaginas, asi como 1'1 1lustr'1c1on cn por
tada’ dcl autor. i Cenh
in'el cultivo del Lcl'lto sc habia pmoduculo un corte dcntro dc la’

literatura mexicana.  Fallecidos Gutiérrez: N'qem en’ 1895y Micris’ en’
1908; silencioso Gamboa desde’1913 'y muerto R'tf'u.l Dclg'\do en
1914, casi inicamente escribia ﬂOVL]’lb Jowc Lopcz Portillo y Rojas..En
"¢l cuento, esporadicamente aparecia,’cn '1lgun chtqm(.n J- Rafael Ru-:
bio, en Lagos de Molcno,;]'\hsco,.y en México y los Estados Umdos
después, Mariano Azucla, aislado; exploraba las dos formas narrativas. '

2] matizado agotamiento dé la novela justifica la aparicién y pro-.
liferacién de tantas publicaciones dedicadas al relato breve. gcgunJO'I-
quin de Entrambasaguas,

La novelistica de este periodo, pese a las extensas novelas que se publi-
can, tienden a densificar el arre narrativo, a fomentar dos géneros dife-
renciales que, aparccidos antes con creciente preferencia, toman un im-
pulso cadi vez mayor: el cuento y la novela corta, que llegan a tener una
misma téenica con diferencias de extension, en contraposicion a lo que
sucedin antes, cuando la novela corta no se habia definido como un géne-
ro especial, y ¢l cuento, en los protagonistas del siglo xix, renfa una mo-
dalidad inconfundible

Noriega Hope entendin que era necesario reanudar Ia ' tradicidon
interrumpida de los natradores mexicanos, tanto en la capital como en
la provincia, y pensé que lanzar un suplemento para dat a conocer a los
nuevos creadores mexicanos. era bueno. Asi B/ Unirersal Hustrado —1la
mcjor revista de aquel momento en México— podia ser la animadora
que suscitara la aparicion de nuevos cuentistas.

' Hacia 1922, Torres Bodet comenzaba a advertir que

T Joaquin de Entmmbasaguas, Las mejores novelas contempordneas, Phaneta, Barcelona,

l‘)%‘) \'nl V.. NVIIL
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las revistas literarias eran el agente mis adecuado para la promocién cul-
tural y que resultaba la opcién logica en un medio en ¢l que los consumi-
dores de literatura libresea eran minimos y en ¢l que las ediciones (que
solian ser de 300 ejemplares) abultaban las bodegas de las librerias hasta
que cl dueiio se decidia por un remate. Las revistas, en cambio, funciona-
ban como sucedineos eficaces puesto que circulaban mis y llegaban mids
rapidamente a los lectores adecuados gracias al gancho informative que
solian tener respecto a novedades editoriales.

21 2 de noviembre de 1922, Catlos Noriega lanzdé el primer mime-
ro de I.a Novela Semanal de 5/ Universal Hustrado, un cu'ul(.uuto cosxdo; ‘
fuera del forro del semanario de 12 x 16 cm, con ¢l que se 'lyud'lb'\ a
estimular a los autores de cuentos y novelas cortas, por (,ntoncz.s muy
¢scasos. :

~Las paginas de 2/ Universal Hustrado —haciendo hoﬂor al tltulo——-
se ilustré con colaboraciones de Carlos Barrera, Catlos Notiega Hope,

Francisco Monterde, Gregorio Lopez y Fuentes, Arqueles Vela, Félix F
Palavicini, Manuel Gamio, Manucl Horta, Francisco Zamora, Marco
-Aurelio Galindo, José¢ Lépez-Portllo y Rojas, Danicel Cosio Viyllcgns,k
Xavier Icaza, Jr., Antonio Held, José Juan Tablada, 1Eduardo Luquin,
.Io:s‘,é Maria Gonzalez de Mendoza, Gilberto Owen, Juan Bustillo Oro,
entre otros. Asimismo, cada novela aparecia ornamentada con ilustra-
ciones de CAS —Guillermo Castillo, dibujante y humorista,’ quc des-
pucs empled el pseuddnimo “Jabilo”—, Gabriel Fernandez Lcdcsm'l =
Fernando Bolatios Cacho, Duhart y Audifred, dlbU]'ll‘ltC quc “dio 2 a
conocer ¢n la revista Zig-Zag. :

Asi, Carlos Noriega Hope logtd reunir durante casi ucs afios aun
grupo de jovenes cscritores como Martinez Nol'lsco —quc no tenia
traycctoria literaria—, y a otros que ya cran conocndo> en’otros’ gum- ;
ros, como cl cuento, ensayo, poesia, crénicas de cine, tmduccxon guién
de cine, novela, ctcétera,

* Citado por Guillermo Sheridan, Lo Cantengponinios ayer, VI, México, 1993, p. 120,
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121 pfimcf hamero de La Novela Semanal contenia L comediata,
novela inédita por Gustavo Martinez Nolasco, con ilustraciones de Au-
diffred. Al pu_ ‘del cuadernito decia: “Publicaciones Literarias' de. 2/
Uninersal Hustrado”. BEn la cubierta, i impreso con tinta azul acero, ¢l rotra-
to del joven novelista. g

‘Al presentarlo, Noriega Hope afirmaba en ¢l ]nolo.g,O' “Un \’Cld'\-
dero esfuerzo para E/ Universal Hnstrado esta nueva seccion. No sc csca-
parid a nuestros lectores que cl hecho de cons(.gult cada semana una
novela corta de autor mexicano representa, port nucstm parte, un-es- -
fucrzo sencillimente colosal, ya que en I\IL\lCO muy pocoq cultivan con
éxito este género literario.” :

Mas adclante agregd: “Martinez Nohsco no ti ne, 11"1st'\ la fecha,
historia literaria, pero esto no importa ., 'nosotlos lo damos a cono-

~cer al piblico con verdadero placer, puc.sto quelalabor de-esta revista
no ¢s la de incensar a los conwgmdos sino la de (.n'llt(.ccr a'los humil-
des, a los desconocidos que principian:a tecorrer el sendero™.®
Zn las paginas de la vevista [Z/ Universal ustrado, Carlos Nouc,g'l
Hope anunciaba la gran acogida que habia tenido La Novela S<.m'1n'11 y
escribid: '

No vamos a darnos clogios desmedidos. No tenemos necesidad de recu-

rrir al autobombo [...] Hacemos esta afiemacion categdrica debido a las

siguientes razones: La Novela Semanal, editada en forma semicjante a'la

nuestra, ha existido en Espafia desde hace algunos afios, y aun se la quiso

implantar en México infructuosamente. Pero esa “Novela Semanal” es 02
una publicacion independiente que se vende al publico por separado, en

fanto que nuestra Novela Semanal, suplemento griatuito de este semanas

rio, ¢s una verdadern innovacion en el periodismo, ya que sustituye-al =

folletin v a las novelas por entregas, usuales en las publicaciones deeste’

género™ - :

* Francisco Monterde, *Prologa” en 18 novelus de. Bl Universal Wustrado..., p. 10.
W Bt Universal Hustrade, afio Vi, nim. 289, 23 (¢ noviembre de 1922,
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De este modo echd a andar Noriega Hope el suplcmcnto dela
revista, pero pronto pudo comprobar, como lo- habia‘afirmado en ¢l
proélogo inicial, que los nuevos novelistas y cuentistas mexicanos esca-
seaban, porque en ¢l p(,nultlmo cuadcerno ‘del ‘mes: de noviembre de

1922 ofrecié como cuarto nimero de La Novela Semanal, Loy dieg sue-
7ias 3 olros cuentos, traducciones inéditas de l\uchl Ito, cencargado de Ne-
gocios del Japon en México.

En ¢l nimero siete del suplemento aparecié publicada la novela
de Arqueles Vela, Ia sedorita etcétera y, para presentarla, Noriega Hope
escribid otro prélogo, ¢l segundo, en el que expresé su desco: “no ce-
vear las puertas del suplemento a todos los que no pensaran o sintieran
como nosotros |...| Asi, la obra de divulgacién emprendida, lejos de
ser loable, cacria en los circulos concéntricos del partidismo literario™.

Y afirmaba finalmente: “Concédasc a este ecléctico suplemento de 5/
“Universal Hustrada el raro mérito de hallarse abierto para todas las ten-
dencias, contemplando serenamente rodos los horizontes™.

Quizd Noriega Flope se referia a que Arqueles Vela pertenccia al
grupo de los estridentistas, quicnes fueron muy criticados en aquel en-
tonces cuando iniciaron la revisién mads dristica y escandalosa de los
valores estéticos generales, y que tenia como principal objetivo “difun-

" dir entre la juventud mexicana las novisimas ideas y los nombzrces de los
escritores universales vinculados al movimiento de vanguardia, al que
México habia permanccido indiferente”

Después del mimero catorce hubo nuevas pausas en la publica-
cion del suplemento. El ndimero 15 anunciaba <lwado Nervo desconocido,
por Herndn Rosales —anecdotario con fotografias inéditas. El niimero
16 fue un homenaje a Jacinto Benavente con su Teatro ripide, y para’el
nimero 17 se publicS Los irredentos, de Félix F. Palavicini, director de E/
Unirersal, 1in el prélogo a esta novela, Carlos Notiega advertia que no
s¢ tl’lt'lb"l de-una obm inédita, pues se publicd —y agoté— cn 1909

- -“; (hnillcrnm Shcrid:\n. Los Contemporineos..., pp. 126-127.
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Tras otra pausa dada en marzo de 1923, scgin Francisco Monter- . .

de por estar cercana la Semana Mayor, sc publicd La munerte de: ]er//. dcl '
novelista luso L.q,q de Queiroz, en traduccién 'mommq, qué coucspon-

de al ndmero 22 de La Novela Semanal. e

Pata ¢l 19 de abril da a conocer su novela corta titulada’Cle l"L‘II(I/I‘ S
inventor. La novela de los “Studios” cinematagrficos. . ’

A partir del ndmero que cou(.spond(. al 17 dc mayo’ de 'l79"3 L'l o)
Novela Semanal ofrece, en lugar de una narracién, Ia- cofncdl’i enun .
acto [Euciende la lng, de Marco Aurclio Galindo, quncn comp'um con
Noucb'l Hope la aficién al ciney al teatro.

Posteriormente, el suplemento inicia una seric de 'mtolog__,ns podé-
ticas: La nuera poesia de Amiérica, scleccionada por Rafacl Heliodoro Va-
lle; en'tanto que el nimero 23 fue dedicado a las mejores novelas cortas
de Lépez-Portillo y Rojas: Sor Margarita y I_a borma de su sapata.

. Tras otros titubcos, y por no contar con novelas para su publica-
cién, en el mes de octubre el suplemento se dtula temporalmente Las mil
) stna semanay, y sclecciona los mejores cuentos de la literatura mundial.

Salvador Novo abre otro paréntesis con sus antologias de La poe-
sta norfeamericana moderna 'y de Poctas franceses modernos traducidos y sclec-
cionados por ¢l, con los cuales rinde homenaje a los Estados Unidos y
a'la Repuablica Francesa, en ocasion de sus respectivas festividades del 4
y ¢l 14 dejulio de 1924,

“T'ras cstas pausas, La Novela Semanal recobrd su curso narrativo y
ofrecid ocho novelas inéditas, y anuncié en sucesivos cuadernos dos
grandes novelas: la “americana” inédita La resurreccidn de los idofos de José
Juan Tablada, y la reedicion de la novela Lors de abajo de Mariano Azucla.
El entusiasmo de Noriega Hope por publicar esta novela vino was la
polémica que ¢n torno a ella sostuvieron Francisco Monterde con Julio
Jiménez Rueda, Salado Alvarez y Gareia Naranjo en las paginas de 5/
Universal®

* La polémica fn extenso se puede consultar en los libros de Luis i\l.\nu Schneider citados
.Il\"..l"l(lrl'ntl] e, g
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1.a Novela Scih'm'll se renueva al inicio del afio de 1925 al oftecer
mas novelas’ mcdlt'w ‘y al mediar esc afo principia a ofrecer relatos de
“los l‘lO\'Cllbt"lS mod«.mos del mundo” —Argentina y los Estados Uni-
dos—, 'mtc ‘cl(, publlc'u' la primera novela de un integrante del 3,rupo :
de Contcmpomm.os: I_a lHema fiza, de Gilberto Owen.

“Tal fuc el esfuerzo que Carlos Noriega Hope realizé de 1922 hasta

9"5,:1] sostener cl suplemento literario que destiné a fomcnt'n: cn'
México ¢l ctltivo del cuento y la novela corta. RTINS e

Las desviaciones, los paréntesis o pausas que se dlcron a lo l’ugoz, ;
de la publicacién de La Novela Samanal muestran ¢l c.sfucr'.k ‘de Noi‘j
ricga Hope por mantencer vivo el suplemento, sin (.mb'n'&o, 1a falta’de
colaboraciones inéditas le impidié continuar con su 'udu'l labor hasta .
que un dia decidié darla por terminada. :

Durante casi tres afios Noriega Hope lanzé semana tras semana
los escritos indditos de unos 40 autores mexicanos, en su mayoria jove-
nes, aparte de las traducciones y reproducciones. de obras de escritores *
de prestigio mundial, a los que acudié cuando no tenia nuevas novelas.

Si se intentara hacer un balance de la labor que Noriega Hope
realizd con este suplemento publicando novelas cortas o cuentos, po- .
dria decir que la mayoria de los colaboradores perseveraron en el cami-
no de las letras, aunque varios de ellos pasaron de la narracién al ensa-
yo, al articulo o volvieron a la poesia.

Otros, los menos, desertaron antes de que sus nombres brillaran o
figuraran al frente de un volumen de narraciones.

Sin embargo, y para finalizar, diré que algunas novelas de los CO]'I—
boradores de [Z/ Universal Instrado han sido editadas en antologias de los
mismos autorces. IEsto es importante, pues las novelas que en su forma-
to original no s¢ encuentran, se pueden conseguir en Ias antologias de
algunos de cllos como Francisco Monterde, Danicl Cosio Villegas,
XNavier leaza, José Lépez-Portillo y Rojas, Arqueles Vela, Antonio Held
y José Maria Gonzalez de Mendoza.
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Carlos Noriega Hopc c
(caricatura por Ramén Alva de la Canal)

Carlos Noricga Fope
(caricatura de Audiffred, 1924)
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CAPITULO DOS

Cronistas de espectiaculos y criticos cinematogrdficos.
Cuarlos Noriega Hope, iniciador de la critica de cine en México

La cinematografia en la ciudad de México se inicia en el afio de 1896,
cuando los representantes de los hermanos Lumiére invitan a la prime-
ra proycccién piiblica. Llegaron a la capital a principios de agosto y
organizaron una primera exhibicién el dia 14, exclusiva para algunos:
grupos de la sociedad en el entresuclo de la Drogueria Plateros, en'la
calle del mismo nombre, hoy calle de Madero. Para ¢l jueves 27 de
agosto se hizo la scgunda proyeccién para la sociedad en general.'

La sociedad de la ciudad de México disponia, en aquel entonces, |
de una buena gama de diarios y revistas para estar al tanto de los acon=
tecimientos universales'y de los temas modernos, y fucron cstos tipos .’
de diarios los que daban cuenta a su publico de los avances de Ia ciéy;)cin o
y quie dedicaban considerable arencién a los asuntos culturales, y tam-.
bién las que acogicron con entusinsmo la llegada del cinematégrifo. En
el periédico 12/ Universal, por cjemplo, unas semanas dcspu(_é de anun-
ciar ¢l especticulo de moda, escritores de la talla de Luxs G. Umbm'\ sc
lanzaron a narrar sus primeras impresiones:

Por de pronto no hay ojos sino pura cl cinematégrafo. Hablird un instan-
“te de 'él, ya que es preciso. Desde luego tiene sol)u. sus rivales una buena

' 1l hecho de que ol primer salon estuviera en la calle de Plateros, que em ol centro
camercial de la metrdpoli, hace pensar que seria un espectidculo exclusive para los altos civculos
de ha socicdad mexicana, pero el reducido precio de las funciones normales (cincuenta centavos
pur ocho peliculas) dio lugar a que no todo o pablico tuviera la distincion deseada, por cso se

anizd una funcion exclusiva que costd un peso por doce peliculas. Véase Aurelio de tos
S, Media siglo de cine mexicano (1896-1947), Trillas, México, 1988, p. 10,
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ventaji: 1o ¢s preciso ponerse en acecho, detris de un lente, en postura
incomoda, para sorprender lo que hay mas alld del cristal vivamente ilu-
minado; no hay necesidad de colocarse pupilas postizas para ver el mun-
-do de lo maravilloso. |...|
La fantasia hace el ripido viaje, un viaje lleno de peripecias y aven-
- turas, hacia las Venecias de las ilusiones y las Istambules de los anhelos,
como dijo ¢l pocta... Mas por muy traviesa y muy vivaracha que sea la
fiuntasin no aleanza a dar ey completa a sus visiones, porque a
todas ellas les falta ¢l signo caracteristico de la vida: ¢l movimiento. No
vuelan las palomas de la plaza de San Marcos, ni bulle el agua en Ia fuente
monumental de Viena; las calles estin henchidas de una multitud inmé-

vil. [...] ‘Todo lo que se mita es verdadero y esacto y hermoso, sélo que
estil muerto; es un instante retenido v perrificado. |..] A este nuevo apa-
rato, que trata, como sus rivales, de entretenernos con la reproduccion de
T vida, le falta algo tambicén: le fulta el color; quizi con el tiempo adquie-

ra ¢l sonido. En su mano estit adquirirlo, Puede tratar amistad con ¢l
fondgrafo y pedirle auxilio.?

En cuanto al espectdculo, Ia clase alta porfiriana, acostumbrada a
una vida reflejada en el gusto parisino, considerd la pantalla cinematogra-
fica como algo poco atractivo o gracioso. El teatro, In Spera y los toros
oftecian mayor regocijo a los sentdos. Sin embargo, este especticulo se
popularizé tanto que cuatro afios después “las calles de San Francisco y
Plateros se llenan de un gentio pobre, popular, de los bajos fondos™,* y la
ciudad sc llend de “jacalones, carpas y salones de medio peloen los que
las funciones de cine, mezcladas muchas veces con zarzuelas, bailes exo-
ticos o nimeros cémicos, se volvieron accesibles a todos aquellos: que
pudicran pagar unos cuantos centavos por tanta diversion®?

* Luis Gl Urbina, “1] cinematagrafo™, en Angel Miquel, Los exaltados, #Antologia de eserito-
res sobre cine en periidicas y revistas de la cudad de México, 18961929, Centro de Mnvestigacion y
FEnseianza Cinematogriafica-Universidad de Guadalajam, 1992, pp. 32-37.

* Luis G Urbina, *La vaelta del cinematograto”, en ibid,, p. 37.

C gl Niquel, B/ madmiento de una pesion. Lais G. Urbina: primer cronista mexicania de cine,
Universidad Pedapagica Nacional, México, 1991, p. 14,
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_ TPara la alta aristocracia cl cincmqtégmfo no _era un entreteni-
miento que les resultara simpatico, “y si alguna vez los ricos se metian a
un salén a distracr ocios con las primeras manifestaciones ‘del arte
mudo, eso s¢ debia a la carencia de otros (.spccmculos de alguna ¢alidad
y, también, 2 que cra mis barato desaburrirse alli que ¢n los teatros™.®

Pero no sélo Luis G. Utbina abordd directamente el arte silen-
cioso, ya que la crénica de especticulos era uno de los géneros preferi-
dos de los lectores de diarios y revistas de la época, también José Juan
T'ablada y Amado Nervo se interesaron por el mundo del especticulo y
escribicron de vez en cuando sobre las proyecciones, los salones cine-
matogrificos y su publico.

José Juan Tablada en su erdnica “México sugestionado: (Bl es-
pecticulo de modal”, publicado en 1906, hace referencia de como era
Ia capital y la vida de los capitalinos en torno al cinematégrafo:

Mientras la Huvia agita sobre Ia metrépoli sus flagelos de eristal y alli en
sus ciminos de hierro deslava terraplenes y origina catistrofes; mientras
ofreciendo un deslumbrante asilo a las reclusiones forzadas en ¢l Teatro
Arbeu la compaiiia de dpera, con artistas y decoraciones de pompa inusi-
tacla, hace un imamiento a todos los hastios y a todos los aburrimientos,

cl phiblico se va... al cinematografo. ] précer v el bohemio, el intelectual
"y el ingenuo, L dama aristocrata y I modesta modistilla, los patriarcas y
los pirvulos, todo México tiene en estos momentos un estado de alma
uniinime, absolutamente armonico ¢ indiscutiblemente igual. ‘Todo mun-

do se va al cinematdgrafo y o ese especticulo convergen todos los espiri-
tus.s Bl cinematdgrafo Lumidére seiali con su columna de fuego el cami-
no de la tierra de promision [...J De las 6 M. en adelante no le preguntéis
a nadie a donde va; todo el mundo va alli... jal cinematégrafo!®

Los primeros comentatistas de diarios y revistas fucron los tradi- 7
cionales cronistas de especticulos que al principio describian cl cine
valiéndose de conceptos importados de la crénica teatral o 1a eritica de

S Ihid.
“ José Juan ‘Tablada en 1\1;;.,«.1 Migquel. IJII exaltados..., pp 45—46
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..arte, 'y, poco a_poco.fucron determinando las diferencias queexi stizm
‘entre el nuevo entretenimiento y otras esferas de la cultum. :

k Sin. (.mb'ugo, algunos dc cstos cronistas y otros (como Carlos
“Gonzdlez Pefia o José Luis Velasco), a pesar de sus colaboraciones con
’v'l]ox lxtcmuo, constituian apenas los pumc.ros intentos por.encontrar

“ouna foxmq adecuada para referirse al cine. Generalmente s¢ ulfoc'lb'm’

en I'ls lmpu.sloncs que las historias cm(,m'ltogbnﬁc'm lcs dcyll)'m pclo N

sm hacer alusién directa a las peliculas.

Flacia principios del siglo XX, los cronistas se ])CLC’lt'Ib'lﬂ dc quc_ .
¢l cine podia ser un medio de influencia daiiino y. de.que “no: tod'l It
gente debia ver todas las peliculas, porque algunas de cllas mostr'\b'ur :
escenas que les parecian moralmente u.pxob'lblc.s (mu;(.r s scmldcsnu-’
das; besos), o socialmente peligrosas™.’ ' :
Para cllos, ¢l ptoposxto de sus crénicas cfa ser

a l'x (.duc'lc on
“moral del puchlo, y se asumian como agentes educativos y ¢ arbi

‘dela
moralidad. Es decir, su empeiio literatio solia plcpond(.mr soch las -
denuncias, se dieron cuenta de¢ la necesidad de erear un filtro' para las™
exhibiciones y, por esta razén, no pensaban quc. el c.ap(.cmculo del cine
llegaria a convertirse en un arte con leyes pLopms, pues al comp'u'u: cl
cine con otras artes como ¢l teatro les parecia inferior.

Casi todos los cronistas consideraban ¢l cine como un c_spt.ct'lcu- S
lo de muy poca altura, adecuado sélo para un piiblico de ¢scasa eduea-. -
cion. Urbina, por ¢jemplo, afirmaba que este especticulo no exigia “ni -
preparacién culra, ni intelectualidad, ni sensibilidad, ni nada’; “cs:la -
alegria sana de los ‘bajos fondos” que noche por noche, como una flor:
de capitosa y ruda fragancia, sale a la superficie del hastio metropolita<:
n0”. Asimismo, también sc lamentaba de que los aristécratas mexica-
nos no fucran a la épera o a otea diversidn artistica porque iban al cine-
matdgrafo, pero los burgueses “pagan sus especticulos que ‘no los
divierten, o que los divierten muy poco'porquc, como saben estética,

7 Angel Miquel, iid., p. 25.
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no ¢ncuentran j'lm'is' sino alterada y falsificada la realizacién dela belle-
za”X El cine era eminentemente popular, lo que no favoreciéd su apro-
: I)qclon de l1a alta cultura de fines de la década de los diez. o
. Durante la Revolucion de 1910 desaparecicron los diarios C'lplt‘l-
linos de mayor titaje, asi como la mayoria de las revistas de c':.p(.cmculo.s
y-culturales como I3/ Mundo Hustrado, 1a Semana llustrada y oteas dirigi-
das a un piiblico escogido como Revista Moderna de México o Arfe y Le-
s, Asimismo, el movimiento empujé a periodistas como Urbina y
“Tablada; que habian gustado del especticulo cinematogrifico, a deste-
srearse en - Espafia, Cuba o los Estados Unidos a causa de la violencia,
disminuyendo asi la lista de posibles comentadores de peliculas.”
+ Concluida Ia etapa mis violenta de la Revoluciéon Mexicana, ¢l
" especticulo de In pantalla habia cobrado una enorme popularidad en la
sociedad capitalina, y quienes impulsaban las nuevas publicaciones
pronto advirticron ¢l potencial ccondmico y cultural que podian Hegar
a‘tener. Los cronistas del cinematégrafo crearon nuevos estilos de es-
cribir, dejando a un lado las descripeiones un tanto cuanto literarias,
“para cedér su lugar a las claboradas por los nuevos periodistas que
-abordaron el cine de una manera diferente y crearon el género que hoy
¢n 'dia s¢ conoce como critica cinematogrifica.'" Bste género fue reco-
nocido a partir del momento en que ¢l especticulo alcanzé su plena ma-
durez'y se pudo diferenciar de las otras artes con las que se lo asociaba.

¥ Lais G Urbing, “La vuelta del cinemaroprato™, en iid.. p. 38.

" También Alfonso Reyes v Martin Luis Guzmidn ravieron que exiliarse aomiz de la
Revolucion, Coincidieron en Madrid y alli, alentadaos por José O sset, publicaron
escritos periodisticos sobre cine bajo ¢l seadonimo compartido de foro™. Lillos se centen-
ron en temias coneretos de las peliculas ision general de sus predecesores

—Urbina y Tablada—, creando asi ¢l perfil moderna ded eritico de cine.
w

Aungue esta generacion de intelecruates —Urhina, Nervo, Tablada— fucron quienes
incursiomiron por primera vez con tino en ¢l campo de la cronica de especticulos, es a cllos a
quienes les carresponde ¢l honor de haber inaugurado
decinse que Alfonso Reyes v Martin Luis Guzniin representan ol paso del cronista de cine al de
criticos cinematogriticos. Angel Miguel, 27 nacimiento..., p. 30,

cromicas de cine en México, Podria
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Uno de los primeros periodistas que desarrolld la critica cinema-

togrifica’'en México fuc Jean Humblot a través del diario capitalino 2/ -

Nuacional, Consideraba que el cine era algo mis que un entretenimiento
que’superaba al teatro en “la mayor amplitud de la escena”, “cl realis- -
- mo”y la “accién”. Sin embargo, no seria sino Rafacel Pérez Taylor quien
a través de su columna “Por las Pantallas™, que se publicaba en' [Z/ Uni-
mrsel inici6 el género de la critica cinematogrifica con mis brios; poste-
Criormente, en 1919, Carlos Noriega Hope lo remplazé dindole un nue-
vo giro al periddico. Otros diarios como 2/ Universal Grdfico, IE/ Fleraldo
de Méxien y Excélsior brindaron 1a oportunidad a jovenes entusinstas para
que escribieran sobre otros temas: criticas a actores y actrices, estable-
cicron comparaciones entre peliculas, criticar los salones de exhibicion
cinematogrifica, los defectos téenicos de las peliculas, ete. Entre estos
criticos s¢ encuentran Francisco Zamora, losé Maria Sanchez Garcia,
Rafael Bermudez Zatarain y_]osc. de Frias." '

Asi, esta nueva generacion de criticos de cine c_scubto para’las
revistas de especticulos que se crearon o desarrollaron, n]suxns al am-
paro de los periddicos, en la década de los veinte, y cuando ésta 1lcg'1b'1k :
a'su fin, escribir sobre cine era ya un oficio bien dlfcuncndo dxg1o dc ‘
ser considerado como un arte. :

Zin la proyeccion de peliculas, desde 1913 plcdomm'lb'\n enlas
pantallas de la capital los melodramas histéricos y amorosos italianos,
los actores cémicos como Max Linder o actrices conio Lyda:Botelli y
PFrancesca Bertini, quicnes cran seguidos: con -interés por ‘el publlco
mexicano; se puede decir que las cintas italinnas’ inauguraron aqui el
reinado de las estrellas de cine. Sin embargo, la cinematografia norte-
americana se¢ adueié desde un principio del merceado latinoamericano,
-aprovechando la crisis que contrajo’la produccién cinematogrifica de
paises curopeos a causa de In Primera Gucrm Mundial.

1 Angel Miquel mduvu en su libro Las rvl/lmln: algunas criticas cinematogrificas de
estos nuevos |U\'L“L\
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A partir 'de 1916, ¢l publico de la ciudad de México se aficionéd
cada vez'mis a las cintas estadounidenses, que proponian un cine dife-
rente. Impulsaron a actrices como Pear Whiee y Mary Pickford, sc des-
cubtié a Chaplin quien rivalizaria en popularidad con el favorito Max
Linder. Las colaboraciones de Jean Hlumblot en E/-Nacional trataron
sobre peliculas italianas y otra sobre Max Linder, dato que muestra la
preferencia del cronista por la cinematografia curopea y la poca consi-
deracién que tenia para las cintas norteamericanas que apenas iniciaban
su camino ascendente. i

En 1917 ¢l periddico [Z/ Navional publicé una nota que dice:

En vista del auge eada vez creciente que estd aleanzando en México el
arte cinematogrifico, aun sobre otros especticulo

1 causa de su gran
ete,, este periodico
ha acordado nombrar un cronisti especial para exhibiciones de peliculas
cinematogrificas, a fin de que el piblico pueda estar al corriente de cuan-
to se refiera a las interesantes representaciones grificas que aparecen
diariamente en las pantallas destinadas a tal objeto.'?

significacion cultural en las ciencias, artes, induseri

] periddico nombré a Rafael Pérez Taylor (nombre encubierto’
por el seudénimo de “Hipélito Scijas™) cronista de la columna “Por las
TPantallas”, y quicn, como ya se dijo antes, dio impulso al género de la
critica cinematogrifica. ‘ S

Il bienio 1919-1920 fue pata la prensa cinematogrifica un perio-
do de expansion. Se abricron nuevos espacios, tanto-en el diario [Z/°
Heraldo de México como en los semanatios 15/ Universal nstrade y Revista
de Revistar, que conformaron varias opciones para ¢jercer ¢l periodismo
sobre cine y representaban la vanguardia en el periodismo cultural, por
lo.cosmopolita de sus contenidos y por ¢l atinado mancjo de su infor-
macién grifica (ya fuera con fotografias, grabados, caricaturas humo-
risticas o historictas). Cronistas y promotores cinematogrificos como

2 Universal, 15 de marzo de 1917, primera plana.
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¢l ' mismo C’ulos Noucg\ I3 lopc AntomoJ Olc'l y_]osc l\l'un S'mclu./. B
Garcia tomaron la cstafeta quc. R'lf'u.l Pérez 1’1ylor qb’mdono a ﬁﬂ(,b de
la déeada de los dicz. ;

La presencia de escritores y pcuodmms mexicanos en el c_\tr'mjuo ’
durante los afios lgidos de la’ Revolucion, ﬂllmc.mo la foun'\clon de
una nueva vision cultural, ya sea’ porque regresaron a; Mésxico o bien
porque mantenian contacto con nuestra cultura al enviar sus textos a
las publicaciones de la época. Por cjemplo, Tablada, que se habin que-
dado de mancera permanente en los Estados - Unidos, enviaba para E/
Universal y IExvélsior sus colaboraciones en las quc tomaba ¢l pulso febril
de los “locos afios veinte”

Tablada fue uno de los mexicanos que 1 "lbOldO cl cine norteameri-
cano “desde dentro”; no era, como Noriega Hope, Bermddez Zatarain
o José Maria Sinchez Gareia, un convencido de las maravillas del cine-
matdgrafo; nunca considerd que el cine fucra un arte, pero pensaba que
cra ¢l entretenimicento moderno por excelencia, ¢l medio que permitia
olvidar a la gente el lado sombrio y penoso de la vida, '

Cuando Carlos Noriega Hope regresé a México de su provechoso
viaje a Los Angeles en 1920, sigui6 escribiendo crénicas cinematogrifi-
cas. Su cosmopolitismo destaco por encima del resto de la prensa mexi-
cana y, como cinéfilo entusiasta, en sus simpaticas narraciones prefirié
FHollywood a Paris. o

En aqucllos afios, esta posicion constituia una novedad, pues
hubo algunos criticos de cine como Rafael Pérez Taylor, entre orros,
que mostraron su preferencia por la cinematografia curopea, y poco
interés por las cintas norteamericanas que apenas iniciaban su camino
ascendente. EEn particular, Pérez Taylor preferia las cintas italianas so-
bre las norteamericanas porque aquéllas solian tener argumentos realis-
tas y éstas no, Dentro de este concepto, “las buenas peliculas eran las

B Nngel Niguel, Por las pantallas de b ciudad de México. Periodismo del cine nrudo, Universidad
de Guadalijara, Guadalajara, 1995, p. 171,
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quetenian’un argumento realista (casi siempre sin. final feliz), y una:,
actuacion caracterizada por la posc cinematogrifica. Las pfdcltiéciohce .
norteamericanas proponian, en cambio, argumentos urmhst‘w (con fi-
nal feliz) y actuaciones naturales, no amancradas”. ) : :

Por su parte, Carlos Noricga Hope prefirio clogiar las; cintas ho-
llywoodenses; su eritica relegaba a un segundo pl'mo clafin de ob]ctlvx- :
dad mostrada por Pérez Taylor, y se solazaba en la ;cct_cacx_on de las
impresiones que la pelicula habia causado al periodista. fue uno'de los
primeros en clogiar la cinematografia americana mis por sus cualidades
visuales que por el atgumento. Ademds, por lo que se refiere al lenguaje
especializado, la calificacion de peliculas y las demas herramientas que
otros criticos utilizaban para evaluar las peliculas no tenian cabida en cl
arsenal de la critica subjetiva que Noriega Hope dejé ver en algunas de
sus cronicas. “Hipdlito Scijas, Perodi y Zeta a quicnes Noriega Hope
conocia bien, habian desarrollado en la prictica ciertos principios para
enfrentarse con objetividad a las peliculas. Noriega Hope renuncid en
un punctpxo a estas bases sosteniendo que su Gnico deber era expresar
opiniones individuales desprovistas de todo valor critico™.'s

Asi, se podria decir que Notiega Hope inaugurd una corriente del
periodismo cinematogrifico que se podria Uamar “critica subjetiva®
que se alejaba tanto de la vieja crdnica de especticulos como de la'eri-
tica con pretensiones de objetividad.

Zn un ardiculo de 12/ Universal Hnstrado Noriega Hope da un punto

de vista importante respecto a las peliculas:

Somos espectadores de buena fe que ransmitimos los pensamientos que
ha engendrado un fotodrana, v, a Dios gracias, no se encuentra en noso-
tros ¢l agrio comentario ni ¢l magistral concepto que falla irrevocable-
mente sobre una obra de arte. No, Ia verdad cinematogrifica, al revés de
lo que pasa en otros ordenes artisticos, no ha sido todavin aprisionada
entre una malla de ideas y teorias, sino que es algo cambiante, efimero,

W Thid., pp. 59-60.
' Ihid., . 76.
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una opinién personal que refleja un estado del espirity, dejando siempre
un margen deelegante y discreta indulgencin para quc otro opmc exsichi-
mcmc lo. c_onn'.mo."‘

I_‘l cine norteamericano tenia sus voceros: Ia revista C/uc 1\/1////1//(1/
cditada’ en*Nueva Yotk, vy 5/ Universal Hustrudo, cn I\/I(_\lco. Para“sus
criticos ¢l cine debia asimilar la experiencia téenica norteamericana 'y

" admirar a las “estrellas”. Desde 1919 llegaron o las p'mmll'ls del cine
: c'tplr'llmo cintas de estrenos muy recientes que mostraban la’ nuc\"l es-
“cucla de Hollywood, y para los afios de 1920 a 1924 a pcm.tncxon dc] S
cine norteamericano se consolido. o ‘
Cicertamente, en los Estados Unidos se d(.s'urollo y pc.rfc.cclono (,1‘ :

lenguaje cinematogrifico y resultaba imposible para México crear uno -
propio. Aun cuando ¢l cine norteamericano sélo hubiera dado a cono-
cer los avances de la sintaxis cinematogtifica, hubicea sido novcdoso
para ¢l publico receptor mexicano; no obstante, ¢l comercio del cine
‘también traia la difusion de otro modo de vida, de otro tipo de socie-
dad. [Z] comercio conllevaba propaganda de una socicdad de consumo:
cosmdéticos, medias transparentes, modas, pcinndos,k cte. Asimismo cl
cine norteamericano desmitificaba vicjos fetiches y-difundia la mancea
de besar:”

21 valor del beso ha sufrido una baja terrible. No hace mas de un lustro
nuestras graves seiiors murmuraban del cinematégriafo porque alli las
“aerrices se besaban ‘de veras® con los aciores y hasta se peemitian ofrecer
grificamente algunas lecciones de la ciencia del beso,f...] ¢l beso ha sufri-
do una-decadencia perceptible. Ahora ciarece de importancia y se ¢n-
cuentra a la misma altura amorosa cue un timido apreton de manos.””"”

DL la europeizacién, México pasaba a la norteamericanizacion.
Aurelio de los Reyes dijo que “Cuando ¢l cine llegd a México, la mujer

" Carlos Noriega Hope, “GOhL.. Las peliculas americanas. Mediciones cinematogeifi-
cas™, 7 Unirversal Hustrado, ano 11, 0, 96, 7 de marzo de 1919,p. 12,
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~ vestia d(. ]'u&o Imcn 1930 vestia corto, calzaba mcdnb tmnsp'trcutcs s
ll‘s'll)’l bmsslus ‘en'su afin de asemcejarse a las actrices norteamerica-
nas se m’lqullhb’ln y sc cortaban ¢l pelo como cllas. Dc Lste cqmbxo dc,

*gusto ¢l cine, “con mucho, cra culpable.! : e :

2 ID¢ 1896 21930 ¢l cine contribuyd a cambiar 1'1dlc'llm(_nt<. a M(.\x- o
D(. curiosidad cientifica se convirtié cn un instrumento de diversion
masiva, que incluyé la difusion de otros modos de vida, de otras costum-

“bres, de’otra: mentalidad. Era un nuevo y poderoso instrumento de
'u:ultumclon. cra, también, como la miquina de vapor; cl telégrafo, cl
'lutomovd y otros inventos, Lm producto mis de la civilizacion mdusunl

lqbl'u:h 'lcuwl)'l al cinc: -hollywoodense de que :

:ll basarse en frios c:ilculbs ccon(')micos csmlm construido sobre bases
perversas, que impedian de entrada el aprovechamiento de sus posibili-
dades como difusor de la cultura. Reconocin en él, como en'cel jazz y el
radio, las ‘ciudades multitudinarias. y-los deportes modernos, un nocivo -
ﬁ.q,,muno del mosaico dc. I civ

ilizacion n‘l.ll(.u.lll\t.\ y'mqlu "o

Como buén cronista, lo que mas mtcu_s'll)'l a; l’lbl'ld’l d(.l cine era -
¢l aspecto mis relacionado con la sociedad: Por cso ‘escribi6 articulos
sobre las desgracias de quienes fracasaban en sus 'rg\cion'csA de estre-
lla, sobre la'influencia de las peliculas en la'moda bre'el flapperismo de
las jovencitas y sobre los “don- Iu'\m.s d(. b mitadores de
Rodolfo Valentino. :

Para concluir, se puede afitmar qut. a p’utt d(.l ano l‘) 19 —aiio en
quc Carlos Noriega Hope visité los Lstudlos de. Holly\vood— el pcuo- i
dismo que ¢jercié Noriega | Hope lo Lll)lC“lﬂ entre los criticos d¢ cine de
la vanguardia en Néxico.

"7 Sitvestre Bonard [Cardos Noricga FHope], “E amiorn, los besos y el cine™. B/ Universal
l/ll\‘/l'lll/ll. 19 de agosto de 1920, p, 20,
" Aurclio de los Reye cine en México: 1896-1930", cn 1 den aios del cine en Méxien,
iMeCING/ Miguel Angd Poreian/INatL, México, 1996, p. 49,
" esCriticas a Tollywood” en Angel Miguel, Por las pamtallas.... p. 173.
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. Me atrevo a afirmar que Noriega Hope fue periodista antes que,
n:\rrndof, dramaturgo, director de cine y argumentista, También por-
que como pwiodi':.m desarrolld Ia critica cinemartogrifica y dirigié 2/

" Univers ItI////I‘/I(ll/I) de 1920 a 1934, afio en que fallecid, logrando colocar
ala revisea entre los semanatrios de mayor popuhud'\d y circulacion en
la“ciudad . d¢ México,” Asimismo, potque en ¢l género donde ha sido
mayormente documentado es en ¢l campo de la critica cinematogrifi-
ca. Se lo puede encontrar en textos sobre los origenes del cine mexica-

.'no’o como pLomotor del periodismo cultural a través de E/ U/m/e/ wal
Ausireco. : e

Por ultimo, puedo decir que del nuevo pcuodlsmo qu(. se COl]bOll- k
“daba en México en la déeada de los veinte, Nouch Hope fuc uno'de
los p(.uodxsms que se mantuvo a la vanguardin, que'se u.nov'lb'l cons-
tantemente y que tomé de Estados Unidos el ritmo inquicto'y la'veloci- -

. dad de las grandes ciudades. Asimismo, trajo el culto porel cincy lo
impulsé a través de 5/ Universal Hnstrads, donde combinaba foto&,mf”ls
delosg 531'mdu. actares, traducia crénicas que le llegaban de Los x\ngc.lc.\

"y e¢scogia entre varios dibujos o Fotoqu"ls la mcjor para una, [)Olt'ld’l
llamativa.

qu/.a la 'l])Oll"lClOll mads importante del clm.m'ltogmfo y )”l dcl
cine’ ¢n la décadade los veinte del siglo: XX, fue el'inicio deuna mu.\"f .
ptoycccxon de Ia cultura visual; empezaba a clu'lmoll'usc, ademds, una -
sensibilidad mmbu.n vxsu'll quc cra reforzada por las vqngu'udns htc-
rariag, s : e :
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CAPITULO TRES

1. Brewe estudio bistirico sobre la ﬂm{/cr/zi{m‘io'/; én -l ﬂm";r'm _I_.a/i/m

Para compu.ndcr la novela que tmt'lmos dc 'm'll'/'u' a cont:lmncxon cs
o situarla én’ el momento hmtouco lltcmuo (.n la_que sc desa-
“rrolla, Amold Hauser 'lFu.m'l queel sxglo connuu'l después de la
Pum(_m Guum Mundial (1914-1 91 S) 'En csta pcxspcctw’t, cl determi-
nag quc un hito cxonologxco como el que fija este movimiento bélico
marca ¢l término de una épocay.cl inicio de otra adquicte especial
-impotrtancia para periodizar los cambios en la produccion literaria.

o la épbca moderna que termina para dar paso a la ¢poca contem-
porinea, estda marcada por la transformacién econémica que se conoce
como Revolucién Industrial, y constituye un periodo histérico cuya
plenitud estructural se manifiesta en el siglo NIX, pero no es sino hasta
fines de este siglo cuando x\m«..uc'l Latina sc incorpora a la l]'ll‘ﬂ"ld'l'

“civilizacion industrial”.
Asi, ¢l periodo que va de 1880 a 1910 aproximadamente, corres= .
ponde a lo que la historiografia continental llama la etapa de la “moder
‘nizacién”, durante la cual América Latina acelera su proceso de'i mco
poracién '11 sistema cconémico mundial entonces dominante: y en
condlcxonu de dependencia, pasa a’ formar parte del “mundo modcx- .
no”.? '

' Citado por Nelson Osorio ‘T2 en su pralogo a Manifestos, procamas y. poléiticas. de
vanguandia literaria bispanoamericana, Centro de Estudios. Latinoamericanos: Romulo Gallegos,
Caracas, 1982, p. Ix. - o e :

2 1hid., p. X1
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Este j)rbccso de “modernizacion”, que en cl fondo no es otra cosa
que el ingreso de América Latina en la civilizacién industrial, constituye
¢l marco continental en el que surge y se desarrolla el movimiento literario
que en ¢l ambito hispanoamericano se conoce como Modernismo.

El marco histdrico cn que se desenvuclve la etapa mds progresiva
del Modernismo esta signado por una acclerada transformacion de las
sociedades latinoamericanas, y corresponde precisamente a los tiltimos
decenios del siglo X1X y los primeros del Xx, con ¢l crecimiento de las
ciudades capitales y ¢l estancamiento de las provincias, el afianzamiento
de una nueva burguesia que buscaba controlar tanto ¢l mundo de los -
negocios como cl de la politica. ‘

Este movimiento literario, por consiguiente, “puede considerarse
como una propucsta estético-ideoldgica articulada al proceso. de:
incorporacion de América Latina al slstcm'l ccondmicodela Cl\'lll/’\Clon
industrial de Occidente, al capitalismo™.?
Ya Max |- Iz_nuqucl. Uu.n'l —d historiador del modum mo h 1

pxoduccién y consumo, “cl Paris ccleste del ulsucﬁo‘sﬁ édti an
alcance de cualquier rastacucro enriquecido, y sc lnct. (.\'ld nte:que ,
aparente cosmopolitismo no iguala la condicién d(. qmcnc~ teansitan’
las mismas calles del mundo™.® : :

Y Wid., p. s -
“ lvan A, Schulman, *“llacia una weoria de Ia mmlurmd.ld I p'm(nmc.rlmn en Las.
entruilas del vacto: ensgyos sobre la nrodernidad ///.r/)u/mm//mrmm. C \l’\llLl‘ll()\ :\nu.nc'm()\. México, 1984,
P 20. - E : :

* Nebson Osirio, ap, @if, p. XV
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“En una p(_upccnvq histérico-literaria, ¢l Modernismo hispanoa-
mericano setia ‘el proceso por ¢l cual nuestra literatura se asume como
literatura: de la (,d'ld moderna en la Gltima etapa de consolld'\clon dela

-socicdad mdusmql -capitalista a- nivel mundial,’y la literatura que sc

‘ producc’ ¢n este periodo no sc articula al inicio de una ct'lpn historica,

" sino.que viene a cerrar un ciclo mas qmpho y gc_m.ml ¢l de'la.época’
moderna.’

S La produccion literaria que se d'l en el segundo decenio del siglo
XX se encuentra dentro de In poética global del Modernismo: se considera
entre ésta a los escritores que nacen y se forman dentro de su horizonte,
y su obra no presenta una ruptura radieal, sino mas bien es una variable
de la misma propucsta. '

Para diferenciar a este grupo del modernismo canénico se les ha
denominado posmodernistas, gencracién que como seitala Jaime
‘Giordano, “representa una etapa crepuscular de la estéticn modernista™.%

in este modernismo crepuscular se encuentran las obras que en
los primeros 20 afios de este siglo escriben poetas como Baldomero
Fernandez Moreno, Gabricla Mistral, Andrés Eloy Blanco o Juana de
Ibarbourou; narradores como Rémulo Gallegos, Antonio ‘Acevedo
Herndndez, Ricardo Giiiraldes, por citar sdlo algunos.

Si Ia producci6n inicial de estos autores se sinia cronoldgicamente
en la etapa final del periodo de “modernizacion” de América Latina, se
pucede observar que su poética, si bien no corresponde al modetrnismo
canoénico, no puede considerarse desprendida del impulso general 'y
principios estéticos esenciales del movimiento modernista, concebido éste

“como la literatura del periodo de la modernizacion. Sin embatgo, se puede
obscervar que algunos de cllos, en su produccién posterior, sealejan cada

“vez mis del modernismo, ajustindose de alguna manera a las nuevas
propuestas que se incorporan con los vanguardistas de los afios veinte.

“ Jaime Giordano citado por Nedson Osorio en ap. @2, p. xvin,
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Si consideramos el lapso que va de 1910 a 1920 encontramos que
.en la vida literaria de ese decenio de crisis, reajuste y cambio se encuentran
inbricadas tres' promociones poéticas: Ia de los modernistas consagrados
(Dario, Lugoﬁcs, Tablada, Amado Nervo, cte.), In que corresponde a la
Gltima . generacién modernista (representada por nombres como los
arriba mencionados) y la de los que empiezan a balbucear las primeras
¢ incipientes notas de lo que serd el vanguardismo (los caligramas y los
“ptimcroq manifiestos” de Huidobro, por cjemplo). La situacién global
que viven es la de una crisis que afecta al conjunto de la vida ccondmica,
social, politica y cultural, lo que explica que en la literarura surjan diversas
propuestas de renovacion, y que haya una sensibilidad alerta a toda
manifestacidén en tal sentido.

Asi es como nos parece importante situar al vanguardismo en
América Latina en relacién con los factores bésicos de la crisis mundial
del decenio 1910-1920, y relacionarlo con ¢l movimiento anterior, el
Modernismo, pero entendiéndolo como un movimiento mis amplio
que sus formas candnicas, y también como expresion de un proceso
histérico que hace crisis en esos afos.

-~ Son estos factores los que permitirdn sustentar la pertinencia y
legalidad histérica de un vanguardismo hispanoamericano, no como un
derivado de'la vanguardia curopen, sino como una respuesta legitima a
condiciones previas y articulado a otras vqugmtdiqs‘., como variable
especifica de un fendmeno internacional mas amplio.

Por lo mismo, cs lmport'mt(. establecer que las condiciones
histéricas que determinan la crisis de una época (como cl agotamiento .
del Modernismo) y el inicio de otra (como ¢l nacimicnto de las tendencias
vanguardistas), ticnen una dxmulslon y un alcance mtcchxon'\lcs. lo:
que explica la casi simultaneidad con. que surgen las mqucstqcxom.#l'
vanguardistas en todo cl continente con especto a Eu op'l y cl con)unto’
del mundo occidental, : :

Este cambio en la sltu'lcxon lnstouc'\ glob‘ll sc rpducc en 1'1 \’ld'l
literaria con ¢l fin' del modctmamo p'u"l dar i paso s al mgimlcnto de'una




compleja scrie de impulsos renovadores, conﬁgur’mdo cl conjunto de’
,m'mlfcemcloncb que hoy se conocen como vqngmrdxsmo lithrio.' o
S La v'mgu'udn es ¢l nombre colectivo que se le da.a las dxvemqs :
tcndcncns artisticas (los llamados ismos) que surgen en Europa en'las
tdos pumcms décadas del siglo xx, en la cual proliferan casi simultinea-

© mente varias corrientes revolucionarias: ¢l cubismo pictérico. (1 907) de -

- “Picassoy’ Braque, el futurismo (1909) de Marinetti, el dadaismo (1916)

'clc lust'm Tzara y el surrealismo (1919) de André Breton, entre otros.
‘La’nueva sensibilidad que se propagari por el mundo éstd ‘con-
,dlCIOn’ld'\ por la accleracion sin paralelo de la historia, por el avance
. teenolégico y por la agitacidn social. i
Este: movimiento, que representan la avanzada mads agresiva,
polémica y experimental, se prolonga como espiritu critico y custionador
alolargo de todo cl decenio de los afios veinte, y hacia la década slguu.nt(_ .
¢s liquidado institucionalmente en la mayor parte de América Latina.
Las inquictudes renovadoras en este continente se canalizan hacia
1922, afio clave de la eclosién vanguardista latineamericana: En el norte.
de Hispanoamérica, México ocupa un lugar privilegiado, y la inquictud
renovadora invade muy temprano la actividad literaria mexicana: en la
poesia de dos modernistas, Ramén Lopez Velarde y José Juan Tablada;
y en 1921 ¢l grupo de los estridentistas integrado por Manuel:-Maples ..
Arce —cl poeta del grupo—, Arqueles Vela, narrador, Germin: let' Lt
Arzubide en la crénica y Alva de la Canal en la pintura. :
Hacia fines de la década de los veinte surge en M
-promocién de escritores cuya misién cs esencialmente literariag casi
coctincos de los estridentistas, sin cl fuerte nexo social y politico de -
éstos, pero con méritos propios mis perdurables, se agrupan en tornoa
la revista Conteniporineos, que dara nombre a una generacién cuyo aporte:
al desarrollo intelectual de México ha sido ya ampliamente reconocido.
 BEste breve repaso sobre la modernidad en América Latina es im-
portante por las siguientes razones: primero, porque Carlos Noricga
Flope, personaje de mi tema de tesis, fue amigo muy cercano del grupo
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delos estridentistas asi como de Salvador Novo de Los Contemporineos,
cuando participaron ‘en la revista 13/ Unimersal Iinstrado. Sabemos que
. Maples Arce hacia piblicas las ideas del grupo en el semanario dirigido
_pot: Noticga Hope'y, hacia 1924, tenia a su cargo la pdgina literaria
“Diorama . Estridentista”. Arquecles Vela colaboré directamente con
Notiega Hope como secretatio de redaccion en Z/ Universal [lustrado.
Rcspcctb a Gilberto Owen no sé qué tanto se conocicron, lo Ginico que
pucdo afirmar es que Noriega Hope publicé en La Novela Semanal su
primera novela corta La fama fia, lo cual me hace pensar que en algin .
‘momento entablaron comunicacién. Salvador Novo colaboraba en el
semanatio y prologd un libro de cuentos de Noriega Hlope, dondc dC]"l e
entrever su amistad. B
"Por otra parte, ¢l acercamicento que Noriega Hope tuvo con los' ‘
umdcnnsmb y con Salvador Novo, y la diversidad de publlc'\moncs que
incluyé ‘en BB/ Universal Ilustrado de cstos escritores, ‘lo acercd al:
* conocimicénto de las vanguardias y a las ideas renovadoras que se cstﬂban:
Lcst’mdo en Europa y México y, por tiltimo, porque creo que la novela’
“que analizaremos a continuacién contiene algunas ideas implicitas sobre
la modernidad, éstas sc dan, sobre rodo, en las ciudades, ¢ influye en la'
poblacién en el cambio de la vida cotidiana, en el uso del tiempo libre y: -
“en las costumbres (Ia entrada paulatina de un comercio extranjero quc.f
train modas novedosas en ¢l consumo, la incorporacién de conceptos’ -~
nucvos cn la organizacién de la vida), mismas que anunciaban un cambio
desla mirada y los gustos, ya no puesta en P’uxs, sino en los l..stqdox
Unidos. i ‘
La vida moderna invitaba a la (_\p(.umcnt'\clon a '\dccu'u: 1'1
narrativa al proceso de industrializacién de Ia sociedad. Los cscritores
introducen nuevas formas narrativas que captan ¢l dindmico ritmo de
una época cambiante, en consonancia con los avances tecnoldgicos de
una sociedad, por cjemplo, obra abierta: donde la fiebre de Ia modernidad
revela una sensibilidad en el escritor abierta a toda novedad;  novela
parédica: novelas que distorsionan o ignoran la realidad histérica y mitica;
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novcl'x fi hnlcq. novelas con posibilidades de ser 'ld’lpt'ld'ls al cine;’ novch
sin ficcion: que dcsph/qn la ficcion para '1d'1pt'ul'm '1 In: 1e'\hd1d
c'unbnnt(_ del momento. ’
. Esc cambio radical en la vida cotidiana de hs 51'mdes mcttopolls
va qcomp'm'\dq como ya s¢ menciond, delas i mnovqcnoncﬁ tecnoldgicas,
como los tranvias cléctricos, el teléfono, los prxmuos vehiculos de
teansporte con motor a gasolina y, entre todos estos, se inserta cl
" cinematégrafo, que tuvo un caricter emblematico con respecto a la
modernizacion, pucs trajo consigo un cambio importante cn el uso del .-
ticmpo libre. I3l cine mudo simbolizaba, en esos afios, la vida moderna.

“Che” Ferrati, inventor. La novela de los “studios” cinematogrdficos

Zin ¢l contexto histdrico-literario antes mencionado sec enmarca ¢l mo- .
mento en donde Carlos Noriega Flope publica en La Novela Semanal
de 5/ Universal Hustrado sa novela “Che” Ferrati, inventor. La novela de fos
“Studios” cinematogrdficos, misma que aparcci6 con el niimero 25 del 19.de
abril de 1923, ¢ incluia, en su formato original, 63 paginas de 12% 16,~ L
centimetros SR
¢Qué podia proponer un escritor como Noriega Hopé en México™
cuando sus referéntes eran otras ciudades, cuando su mirada’estaba
puesta en las ciudades modernas como Los Angeles o Nueva York?
3l viaje de Noriega Hope a Los Angeles en 1919 lo llevéasumer= 7
“girse enla cultura norteamericana, tan adorada por &, que cuando rcgtcso'
~de su viaje decidié escribir esta novela corta con la cual cumpln ‘un-
litico debu: con Los x\ngclcs . Esto escribidé en la nota que pubhco :

7 Carlos Noriega Vlope, “Che” Ferrati, inventor. 1a novela de los “studios™ cinematagrificos,

- Publicaciones Liteearias de B/ Universal Hustrado, México, 1923, A partir de esta nota caando me

refiern @ esta obm citard dnicamente Ia pigina entre paréntesis. L cjemplae en su formato
original s¢ encuentra on la biblioteca del Instituto Maora,
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como dm.ctor dc f/ U/m/crm/ Linstrado el dia 12 d(. '1b11] dc 19"3 una
‘semana antes de d'\t a conocer su novela:

a asomarse mi “modestin vani-’
si asi gusta usted Namarle. Pero es ¢l caso que en’el préximo nii-
“mero de La Novela Semanal ofreceri a su indulgente atencién mi prime-
ra novela cinematogtifica, la cual habri de publicarse después en Gine
Mundial. No voy a decitle a usted, mi querido amigo, que es muy buena ni
que es muy mala. Sospecho que es interesante, nada miis.

. Al ofrecerla cumplo asi un lirico deber con Los Angeles, Ia ciudad
maravillosa, y vuelvo, aunque calzado con las botas flamantes de un inci-
pu_nu. novelista, a recorrer sus bulevires, a desear sus mujeres, a vivir en

l’i:rdonc usrcd. amigo irénico, que vuelva
" dos

sus “cstudios” y a hurgar unas cuantas vidas atormentadas que se agitan
en la vorigine del film.

Zspero, amigo mio, que no obstante mi modestia vanidosa acogeri
usted esta novelita sin afilar demasiado sus tremendas tijeras. Muchas gracias®

“Che” Ferrati, imentor s una novela dividida en sicte capitulos con
los titulos: “Los nuevos conquistadores”, ““Che’ Ferrati”, “El gran
dirceror”, “La oportunidad del sefior Ferrati”, “{Para toda la vid:\!”, “Los
cclos del Sr. Le Goffic” y “Il conflicto”.

Se desarrolla en unos estudios cinematogrificos de Los z\ny.lu'
en cllos sc crea un fascinante mundo de suciios ¢ ilusiones no sélo pata
¢l espectador, sino también para quiences participan ¢n dicha industria.
Narra la histotia de Federico Granados, un actor mexicano que ]lcg’l a
IHolywood a querer conquistar cl c.mpouo del cine.y quicn sustituye en
‘una pelicula a un astro francés. Bl ingenioso sciior Ferrati, ‘director
artistico de Ia pelicula, inventa un maquillaje para tr'mbfoun'u' clrostro
de'Granados y asi suplir a la estrella favorita ‘que ha ‘muerto. Para”
transformar a Federico —quicn se desempeiaba en los catug.ho;» como
, FFerrati recurre a s;i téenic ~dc:'mnquillnjc recién

" \'m.\\ del director [Carlos Norviega | lope], E/ U/m-rml/I///.rlm{lﬂ aiio v, nim. 309,12de
abril de 1923, p. 15 (cursivas mins). :
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inventada (la fereatine). Federico triunfa, pero con la petaon'lhd'ld del
fmncu. Granados sc da cuenta de que él no pucde conquht'u: ¢l cine
con su personalidad. El ha mucrto para el arte. Al punclpxo le pqrecxo
algo msopou'lblc pero se dio cuenta de que seria p'u"t tOd"l Ia vida “un
muiicco, un fantoche, un doble que tendra que llevar s sxcmplc Acucstas,
como una maldicidn, a Henri Le Goffic”. 1\m'u§:,'1do regresa a México,
después de descubrir que incluso su novia (Hazel Van Baren, una flapper
ambiciosa y comodm'l) lo preficre en la caracterizaciéon ‘de Le Goffic.
La novela de NOtng'l Hope se inicia cuando Federico Granados
llega a la ciudad de Los Angeles, que va “dcsdc las olas mansas de Long
Beach hasta los pinos enhiestos de Mount Wilson”,? y su recorrido por
estas montaias le hace recordar estos versos de Rubén Datio: )

{Oh, pinos antiguos que agitara ¢l viento
Delas epopeyas, amados del sol!

{Oh, liricos pinos del Renacimiento
Y.de los jardines del suelo espaiioll™

La introduccién de estos versos al.inicio de la novela pueden ser
significativos: ¢l Modernismo que se asume como la literatura de un
periodo de modernizacién viene a cerrar un proceso histérico-literario
denominado época moderna para dar inicio a una nueva escritura que
mira hacia el futuro, hacia lo nuevo, hacia lo actual. En Ia literatura de
Noriega Hope los nuevos conquistadores son los norteamericanos con
sus ciudades urbanizadas, atacadas de fregolismo!': ““cl desicrto junto a
la fronda, ¢l mar cantando a los flancos de la montaiia y la civilizacién
maciza de los ‘sky-scrappers’ protegiendo a las iglesucas de los viejos

" Monmiia, en el suroeste de California y al sureste de Pasadena.,

" Las versos pertetieeen al séptimo cuarteto ded poema *La cancion de los pinos™ de B/
canto errante.

" Pakabra derivada del nombre Leopoldo Fregoli (1867-1936) Actor del wasic-ball it. 1ue
famoso porsu especialidad de interpretar diversos personajes en una misma obrt camcterizindose
con gean rapidez,
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en el dm'un 0, en lo nucvo, en-cl cosmopolmsmo. en la vclocxd’ld

in 1a novela de Carlos Noricga Hope hay dos puntos a tratar, por
un l’ldo la psicologia de los personajes que vamuy a tono con la época
modcm'l y» por otro, los clementos que introduce en su literatura que
podmmos llamar vanguardistas. .

: En “Che” Ferrati, inventor, 1a historia sc 1mcubc cn un mundo cos-
mopolita donde los personajes principales, Federico Gmn'ulos y Hazel
" Van Buren, desarrollan la trama de la novela.

FFederico Granados es un mexicano que'llega a'la ciudad de Los
Angeles con ganas de triunfar en las grandes pantallas dc Hollywood;
alli conoce a Hazel Van Buren (un'\ muchacha de un pucblo maderero
de Wyoming) y que, segin nos cuenta’ Ia hlstom ‘tenia‘el alma’de las
Slappers... s decir, una mmusculq caja dondc sucle &U'\Ld'\lb(. en unién
del rimely del roge, el recuerdo deun bucn muchqcho cipazde cons(.gun'
todos los dias los boletos dcl cm(_m'l y dc b(,. X concxcn/ud'\nu.ut(. cn
los labios™ (p. 9). :

Las flappers en Estado Umdos 'lp'uc_cc_n enla década d(. los veinte,
pero tienen su historia en las nacidas en Londres antes de I Guerra, Asi
1a deseribe José Juan Tablada en una dL sus Cmmm.r de Nueva York:

Zea ln muchacha en \'lspcms de ser mu;tr, lod.\\ i inm.\dur'\ para debutar
en Ia sociedad, que asocinda ain con.sus compaiicros de colégio, jugaba
basker-ball y acompaiiaba en el side-cara su amigo motociclista. De alli ¢l
misterioso nombre de flupper, dcl verbo to flap; una de cuyas acepeiones
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es-“aletear’’. BEn ¢l side-car y en la carrera de los deportes-aleteaban el
_cabello corto y las ﬁld.\s cortas de las muchachas, y esos .1Ier(.os fncron
sus c.ucgmcnms...

. ]’uo h_//tl/)pcru%ccndcnml ¢ inquictante que 'lp'\u_cxo dcspuca de
h Guun cn: B bt'ldOS Unidos es, como nos cuenta Tablada:

“luna ﬂorqcién de posguerrs; ¢s la mujer que se asoci6 a los trabajos mar-
“inles y viriles para suplir a los hombres que iban al frente y que, después
de, probar: las’dulzuras de la libertad y de igualdad con ¢l hombre, se
‘convirtié en enemigo de las costumbres establecidas y decidié ser drbitro

- desu propio destino.

’ Contra la opinién de puritanos y conservadores, la flupper en mu-
(.ho de lo que hace es perfectamente racial. Sobre todo en lo que se refie-
re i traje y alifio. Y lo demuestra victoriosamente. Por higiene y ahorro de
tiempo usa ¢l eabello corto, para poderlo lavar a diario sin depender de la
peinadora.’?

" Tablada conocid muy bien a las fluppers de los Estados Unidos,
cuando vivié en este pais. En varias de sus cronicas de Nueva York las
. describe también como mujeres liberales que bailan al compas del jazz.

“Para Federico Granados “Hazel era una de aquellas girds que se
consumen febriles en la mas tremenda lucha que imaginarse pueda. No
cra’la suya el alma de rodas las g/, sino la de otra alucinada, de otra
falena que iba a quemarse en la inmensa ciudad de 1a pelicula” (p. 10).

IFlazel Van Buren, como buena flupper encausé sus ambiciones con
la realidad, haciéndose la vida lo mds amable posible: “A cambio de un
Ralls Royee conformése con un auto de alquiler, ofrecido discretamente
‘port sus amigos, y los grandes cvbarets trocironse en los salones de baile
de a centavo, los pesny dance donde el shimmy corre por las tarimas envol-
viendo a todos los cucrpos con una roja lujuria” (p. 10).

12 José Juan "Iablada, “Nueva York maltiple™ en Crinicas de Nuera York, julio de 1922,
Instituto de Investigaciones Filoldgicas-unas/ Universidad de Colima, Mésico, 1997, co roat.
" Lhid. ’
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‘Cuando. Hazel Van Buren llegé a los estudios de Los Angeles, se

convencié de que las estrellas eran mucho mas escasas de lo corriente,
y al conocer a los miles de actorcillos olvidados pot los p(_uodlcoe sc
resignd a vivir “llenando su pcqucno cajon (.spmnnl con una que otra
aventura intrascendente y pasajera”. Asi concié a Federico Granados,
un ““tipo’ copiado de las peliculas de Rodolfo V'\lu'mno y sin pcus'\rlo
mucho, con mismos de gata consentida, le ﬁu. dcshxhndo tod'l cl '11m'1, 2
sencilla y ardiente” (p. 11). : : :

En la década de los veinte, los Tuevos cscrltolcs fuuon sobu.
todo, forjadores de nuevas utopns entre el]'ls sc cnconmb'l Ia® ﬂoxth— i
mericana: en Ias heroinas rominticas’ quese tnnsfoxmnou r’tpxd’uncntc’ .
cn jovenes atletas, en americanas: mdcpcndlcntc~. quc viajaban poriel .
mundo '1posr'mdo la nochc por c.] c_ncucnuo fug’l/ y dxv(_mdo con'un’
héroe del cine mudo.’ :

Con cl surgimiento de las v'mgu'udms una de las pxcocup'lclom.s
mas gmndcs delos escritores fue lacliminacion de todo trazo sentimental -
c¢n la obra. En la novela de Noriega Hope, Hazel Van Buren reproduce
este esquema antisentimental y . Federico Granados vive con ella una .
experiencia frustrada, pues clla se dedicd a llenar su pequeiio cajén
espiritual con una que otra aventura intrascendente y pasajera.

En “Che” Ferrati; inventor; estan la estrella (Le Goffic), el doble:
(Federico Granados), los extras (donde se¢ desempeiaban Federico
Granados y Flazel Van Buren), el director (Roy Margram),'® el inventor .
{Che Ferrati) y el empresatio. s

Y Radolfo Valentino, actor cinematogrifico estadounidense de origen italiano. Fue el
mito erdtico de los afios veinte. Su earacterizacion I’L‘\P()"tll.l al np(l de "ll.m .lp'wl(m'uln llt.
rasgos androginos mezela de aventurero y “hombre fatal”,

" Manuel Ulacia, “Jacinta la pelirroja de Moreno Villa™, EZSemanario, 4 th scptiumbrc Llc

1998, pp. 7-8. ) !

' Creemos que o nombre de este direetor es una transformacion del nombre Rex Ing,nm,
al cual Noricga Hope dedica su novela en la primera pigina. La bisqueda dela fotogrfia de
Roy Margram en varios volamences de B/ Universal Hustrado y en libros sobre cine mesicano'y -
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LI ‘mancjo d(, loa opuestos también ¢s un recurso’ Guc | uuhz'l No-' :
riega Hope, pues resalta la debilidad de los personajes ccntmlcs ﬁcntc. a
los:demas ¥ frente a si mismos. Asi, tenemos que la dlcotomm 'uno :
interé ‘amot- cclos. apariencia-realidad, los” man'tienc en cu
pum'mcntc y les impide consolidar su personalidad. .

~La presencia del “otro” ¢s un clemento que NOl‘ng"l F Iopc utiliza’
‘en su novela, ya que algunos de sus personajes muestran l'xs dos caras:
“de su personalidad, Por ejemplo, Federico debe simular’ quees Henri Le " 0
Goffic durante las horas de trabajo y debe: guardar ‘el scereto-de’ sl.i;
doble identidad. s decir, mientras desempeia ¢l papel de Ia estrella
principal de una p(.hcuh (llcnu Le¢ Goffic), para el resto de Jlos” -
trabajadores del cine esun slmplc extra, lo mismo sucede cuando’ convive
con Hazel Van Buren, su novia. Fedérico Granados, al no podu‘ ser él.
mismo, sc siente utilizado: es un actor desechable; defraudado poxqm. :
su.triunfo se basa en cl engafio, destruido porque “cl OtLO cva
apoderando de su ‘personalidad, celoso porque, segin cree; su novia -
ama a la: estrella, y acorralado por su neeesidad de sery su '1mb1c10n.
Todo se combmq para quc Federico se sienta C"ld'l vez mas mlacmblc' i

G vm'ldox

estadounidense me levaron a la misma conclusion: Carlos Noriega' Iope admirba el trabajo
de Rex Ingram (1892-1950), director cinematogrifico undnunulul\c que lanzo al estrellato a
Rodolfo Valentino en Las cuatra jinetes del Apocalipsis (véase en ¢l anexo su’ foto).
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Por ultuno Ih/cl Van Buren finje scr la comp'mcr'l pcrfcct'l
micntras f"ederico Granados le sirva para llenar su vacio espiritual.. :

L.a crisis moderna de la personalidad 'y la identidad; es’ d(_cu', la
suplantacién de la personalidad, la pérdida’y la busqueda de la identidad,
la compleja psicologia y la presencia del doble o del otro en los personajes
de Noriega Hope se retroalimenta de la propucsta pirandelliana que ya
mencioné en el capitulo uno, pucs al no poder resolver su situacién y su
adaptacién en la sociedad manticne a los personajes en una crisis p(,r-
manente, problemas muy comunes de las ciudades modernas.

Zl otro punto a tratar en' la novela de Noriega Hope es ¢l de los
clementos que introduce en su literatura, y que podriamos llamar
vanguardistas. I2n Carlos Noricega Hope la buisqueda de nuevas téenicas
narrativas lo encaminan a producir una novela filmiea; su intencién era
escribir una novela visual. I2s decir, Noriega Hope mancja el espacio
nagrativo utilizando las téenicas cinematogtificas de la época: close up,

- panco, zoom, propios del lenguaje del cine, donde Ia téenica, los medios
de expresion, los acontecimientos clegidos concurren hacia una- forma
realmente cinematogrifica. Las ideas del narrador se desarrollan como
una serie de imdgenes que suceden en una pantalla cinematogrifica

En la novela de Carlos Noriega Flope la ciudad adquiere una ca-
racterizacion: las ciudades modernas, como Broadway, no'sélo tienen; :
para los enamorados, millones de focos cléctricos, incluyen también
cinemas suntuosos, verdaderos palacios miliunqnoclics‘cos‘ cafcterias
repletas de una multitud aguardando su-turno. Y- en medio dc todo
esto, ¢l cinematografo,

donde los enamorados sugestionados por aquel aparato emotivo sentian-
se plenamente felices. Fasta llegaban a sustituir inconscientemente 4 los
héroes de la pantalla con sus propios cuerpos. 151, plasmando Ia figura de
Fazel en Ia silueta de la estrella, con amoroso deseo,’y ella sustituyendo
con el galin de la pantalla, por lo regular, de una atractiva belleza mascu-
lina a su “PFredy’ (p. 13).
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l'\mblcn una Cllld'ld moderna como Los x\ngclcs c.s un’ clemcnto
importante en l'l novela, pues es apreciable ¢l (.sﬁu_r/o que] lncc Noucg'\
Hope port presentar imdgenes de la palpitante vida urbana“con ruidos,
anuncios de publicidad, luces, carteles, vclnculos mscncxclos cnb'tr(.ts,
ctcétera. :
Sl léxico ¢s un clemento mas que ut1117'1 Noucg’l Ilopc como
detonadorde una 'ltmosfcm moderna. La® u,fcxcncn o la'alusidén a estas
palabras cumplcn Ia funcién de csmb]c.cu: un “dquiy ahora”, un pu.scntc,
que cumplen también la funcién de dar un efecto de * ‘contemporancidad
o modernidad”, que aspira a construir o'a j)fca‘(:ﬂt:\t cl texto mas que
como un objeto de belleza, como un objeto de consumo inmediato. En
este sentido tenemos que a lo largo de la novela utiliza palabras del
inglés como sky-scrappers, girls, interviti, flappers, studios, cow-boys, cabarels,
penny dance, sbhimmy, chap, dear, bonre, set, #lrt Director, make-ps, american boy,
prblicity agents, by God, nranagers, office, gentlemen.

También introduce frases como “Superb Pictures Corporation, Stu-
dio and General Offices™; “Keep Yourself quite”; “Such is life”; “Glad
to meet you; “Wonderful, my darling”. Frases que ahora nos son muy
comunes cscuchar en los medios de comunicacion, leer en periddicos o
en novelas, pero que eran en el México de la década de los veinte, si no
revolucionarias, por lo menos provocadotas ¢, incluso, escandalosas. En
la década de los veinte, este tipo de experimentacién lingiiistica se inicia
en la crénica y la poesia y, posteriormente, en la narrativa. Carlos Noricega
Hope las utiliza en su novela para introducir al lector a un lenguaje al
cual no ¢std familiarizado. De esta forma invita a aceprar cl lenguaje de
la cultura norteamericana.

La inclusién de personajes cinematogrificos del momento en lugat
de personajes relacionados con la “alta literatura” o de Ia “cultura ilus-
trada” implica también un rompimiento con el modernismo. En “Che”
Ferrati, imentornos da a conocer los nombres de los actores mis importantes
de la pantalla que eran reconocidos en México y Estados Unidos, y de los
cuales Noriega Hope publicaba fotogeafins en 2/ Universal Hustrado.
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Por clc_mplo cu’mdo Federico Granados y H l'\n.l V'm Btucn llcg'm
a la cafeterin a comer, clla le cuenta de su agitado dia-de tnb'l]o' “Nos.
han’ tenido cuatro horas en el ser al aire libre, danzando y chillando
’ como si estuviésemos locas, Es una pelicula de la Rcvoluc10n Francesa .
y creo que alli figura un sefior con un nombre c\tqug'mt(_, Rlbcspu.u.”
o '1]5__,0 asi por ¢l estilo” (p. 14.) . : : S
O csta otra: “Federico casi no presto atencién al mcxdcutc. l’cnqu‘
en las frases de Mc Intyre y, sin saber por ‘qué, vino'a su rccucxdo 1'1" e
imagen de aquel personaje de Queciroz, ™ qm. vlslumbr'un en sus dns d(. ’
sarampion literario..”” (p. 32). o k
Para Noriega Hope no ¢s importante tracr a su pu,scntc petsonajc
como Robespicrre o E¢a de Queiroz que pertenceen a otro momento
historico; para él, en su pruu\tc, era mas significativo dar a conocera’. .
actores del film, con gran popularidad como Mabel Normand, Pola 77
Negri, Max Linder, Rodolfo Valentino, Doug)l'ls ITairbanks, Ch’ulcs
Chaplin, Glotia Swanson o Antonio Moreno. '
Otro clemento que emplea Noriega Hope en su novela es darnos
a conocer su emocién cubista. Asi tenemos que no desaprovecha la
‘oportunidad para hacer mencién de la pelicula 2/ gabinete del doctor Caligari
que en ¢l momento de la proyeccion en la ciudad de México, en 1919,
causd. gran expectacion, incluso afios después sc siguié comentando
este film y nos narra Noriega Flope en una de sus crénicas que el piblico
no'termind de aceptarla.
- Al respecto nos narra: . S

Una sefiora gorda y sofiolienta, deci;

—La verdad no entendi estas cosas raras. {Listima que no vimos a la
Bertinil

7 Maximilien de Robespicrse (1758-1794), politico francés.

™ Jos¢ Maria 1iga de Queiroz (1845-1900). Novelista portugués. Naturalista al principio
CEL crimen del padre #1maro, 1876). pronto introdujo clementos modernistas, v revalorizado
dltimamente, solia citarse como el padre de la narrativa portuguesa contemporinea.

" Véanse las fotos de estos actores en ol aneso.
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Un caballero delgado, de lentes y con inconfundible :lspccro de comisio-
nista, exclamaba:- PR

—Debian meter al manicomio a los que hicieron este m.\m’ur.\cho cu.
bista. (Vaya frescural |...]

Bajé la cabeza y callé. A mi lado pasaban y rcp.ls.\b.m honestas d lm.

respetables caballeros, casi indignados por esta “vacilida
" 2/ gabinete del doctor Caligari®® L

quc se Ihm.n

Sc trata de la pelicula considerada como‘un: n'_mlﬁcsto clcl
movimiento expresionista aleman que (.\p(.um(_nml)'l y'l en’ 1‘) 19 uno
de los géneros de vanguardia puesto en escena.

Para Notiega Hope, ¢l argumento ¢s lo de mcnos"-'

Alli debe verse, ante todo, ¢l esfucerzo “expresionista’” de los escendgra-
fos, quienes hubicron de interpretar el mundo exterior imaginado por un
loco. Calles sin perspectiva con extradias casas inclinadas sobre si mismas,
Campos en los cuales se clevan dirboles prietos y de hojas enormes. Lar-

gus extensiones recorridas por un individuo de dos zancadas como si
hubiese fumado “hashis” y demostrara las observaciones de Baudelaire.
Ventanas trinngulares y puertas inclinadas, sillas de altisimos respaldos y
paredes que nunea terminan; objetos que lanzan sombras alargadas y
hotribles|...] Y en este mundo diabdlico, un doctor Caligari viejo, de lar-
gos cabellos blancos y sucios, rostro sembrado de arrugas, de pistulas y
adrantes cubiertos por enormes uevedos y
un sondmbulo que parece arrancado de una Eimina de Boecklin: largo y

de granos, ojos saltones y ta

negro, con ojos pavorosamente hundidos, cereados por ojeras violiceas
y profundas|...]

Estos son los personajes y este es ¢l escenario del drama de un
loco. Luego suceden alli cosas raras, asesinatos terribles que se adivinan y
se perciben reflejados en las paredes. El sondmbulo atraviesa esos cam-

‘ s Noriega Hope, “La locur en ol cinematdgrafo. 131 gabinere del doctor L.nhg ari”
en Anpel Miquel, Las exaltadoss antologicr de escritos sobre cine en periddicos_y revistas de la cudad de
Méxtn, 1896-19229, Centro de Tavestigacion vy Enseiianza Cinematogréifica-Universidad de
Guadalajara, Guadalajara, 1992, pp. 178-183.

I Recordemos que en el eapitulo anterior dije que a Noriega Hope no e interesaba tanto
el argumento, sino fas impresiones que la pelicuta habia dejado en ol espeetador.
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posabsurdos y esas calles zigzagucantes hasta llegar junto a sus victimas.
Luego cementerios con cruces oblicuas y paredes decoradas con negros
esqueletos y bandoirs arrancados de una obra de Picasso, donde se mues-.
tran jarronces poli¢dricos con flores triangulares.
Por fin, una camisa de fuerza, un grito y un grave c.omcnr.mo dcl
director del manicomio.
Nada miis.*

I.a mayoria de los criticos de cine que han (.btudl’ldo cl pcuodo '
donde se produjo esta pelicula prefieren u.fcnrs(. al n'lcumcnto del cine
fantastico y de terror. IZ/ gabinete del dactor Cz//(y/// es consxdcmch en este
sentido, pionera en este género. :

la caracteristica mas importante de este ﬁlm(. y d(_nno d<. Ia novcl'l
de Noricga Hope son sus decorados y la factura vn.sunl qué introduce
(recordemos que Noriega FHlope pretendia con su narrativa escribir una
novela visual). Con esta pelicula Noriega Hope transporta a sus lectores
2 un momento del tiempo y del espacio antes vivido. s decir, la intencién
del escritor era que su lector al momento de Ia lectura se transportara a
la pantalla cinemarogrifica y pudicra volver a apreciar la técenica, los
acontecimicentos, los personajes, ¢ incluirse como expectador en una
sala de proyeccion. )

En la novela de Noucg’l Hope r'\mbu.n tenemos que las i 1m'1gcm_s1
de coches en movimiento, de tranvias “tan veloz y monstruoso como’
un expreso”, las ciudades que asemejan un hormiguero, llénas de millones
de focos cléctricos, anuncios luminosos, Ia radiotelefonia, ¢l fondgrafo

-y ¢l cable anunciando al mundo que Henri Le Goffic, cl gran actor
francés habia logrado su primera superproduccion de cinco mll]oncs
de délares, son clementos claramente futuristas. R

Por tltimo, y para terminar con el andlisis, puedo decir que cl final
de la novela contrasta con el inicio. Federico Granados llegd a Holly\voocl
con una gran ilusién: conquistar el emporio del cine con su personalidad

= Cardos Noriega Hope, “La locura en el cinematdgrafo..”, ap. ., pp. 182-183.
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Y, (I(.spuce ¢l amor de Hazel V'm Buren. Sin cmb'u'go me l)1rccc quc cl'
regreso de Federico'Granados a México significa la desilusién del
personaje por cl mundo del especticulo y el desencanto de un mc" icano
de la vida moderna americana, con sus riquezas, sus 1nu]ucs “sus‘."'
cxotismos, sus lujurias, sus miserias y sus vicios, kS

Lo'mids importante de la novela de Nonq,’l K Iopc cs dcyu' testi-
monio de la vida en el mundo del cine: la recepeidn y la desilusién dc} la
modernidad y del especticulo del siglo se ve reflejado en la identidad
_conflictiva tanto de Federico Granados, como de Hazel Van Buren.
Che Ferrati es el autor intelectual de la destruccidn personal de Federico
Granados, y ¢l creador del rostro monstruoso que gusta a las mujeres
como Hazel Van Buren; mujeres que creen en la belleza ficticia de Henri

Le Goffic.

Zn este sentido, Noriega Hope es el autor/inventor de una novch
de ficcion de vanguardia, recreada de atmosferas chtadumdcns(_b,y cl
regreso de Federico Granados a Mésico no es otra cosa que el regreso

- de Noriega Hope a su patria, a su identidad, a su vida mexicana.

Con esta novela, Carlos Noricga Hope anuncia ya una actitud muy
diferente hacia el hecho literario. Con ésta marca una p'mm dlgn'\ de
consideracién. -

Noriega Hope cree en una literatura menos ptcsunﬂiosn y solemne,
y mids en una sencilla y sarcastica; una literatura cuyos temas y personajes
provengan de la vida cotidiana, pero mostrados sin afanes pintorescos;

una literatura donde no se soslayen los problemas inherentes a las
curiosidades culturales de los autores, sin pasar por alto que eso pudicera
parccer “pedante” o “clitista” por el simple hecho de provenir de otro
pais o idioma; una literatura cuyo lenguaje sea fresco y juguetdn, tanto
como ¢l dominio y habilidad literarias  del autor se lo permitan; una
literatura que permita las ocurrencias, por disparadas que éstas scan.
Zn fin, una literarura mas acorde con la modernidad, ¢l bullicio y cambio
de la nueva sociedad que comenzaba a- disfrutar del jugs band, de las
mujeres deportistas, de las gmn'dcs ciudadecs.
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. Notiega Hope s¢ ocupé de In problemitica existencial de hombres
-y mujetes que’énfrentaban los cambios culturales y se adaptaban a una
nueva forma-de vida, mas cosmopolita. S

63

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Conclusiones

Se puc.dc decir quc “desde que nacié la prensa modernaen Ml.\lco E/
Uséversal 1nstrado ocupo un-lugar pumotdml pucs cumplxo con la fun-
“cion de ser un Srgano’in formativo y de divulgacién que se mantuvoala
'v'm‘gu'udl'\ tanito en el aspecto cultural y de las nuevas ideas, como en
‘Ia creacién de nuevas column'\s informativas que interesaran a un pu—
blico mas 'unpllo. )
~TPor otro lado, las principales publicaciones en las cque prosperé ¢l
p;.uoch:.mo cinematogrifico pertenecicron a una sola empresa, la
. Colﬁpm’n’a Nacional Periodistica, editora de 12/ Universal, 151 Universal
Hnstrado, 20 Unirersal Griifico y ¢l Rofogrdfico. Otros diarios no dieron
mucha importancia a los comentarios sobre cine, y la falta de estimulo

“de lamayor parte de la prensa conllevd a que ninguno de los periodistas
aleanzara su independencia ccondmica: ni siquiera los mds tenaces
como Noriega FHope pudicron dejar sus otras ocup’lclonu para \'1\'11‘
del comentario de peliculas.

Asi, pensando en que las revistas son un puénte entre bulcmclo-'

nes, 127 Universal Hnstrado camplié con la funcién de su: uni revista en-
tregada 4 su presente con miras al futuro y.con 'mlmo de modificar
todo. Cuando I3/ Universal llustrado estuvo dul&,ldo ])OL' \Youcg'l Hope -

sicmpre estuvo pendiente de otras revistas, pu(.s sélo” asi dithmen su
propia mancra de ser. Como tales, las revistas estimulan y compiten:

compctil: con la otra es estimular la propia y v1cu’um Al mismo tiem-

po revisan otras Y sC revisan a si I'!‘llhl’n"lﬁ.
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Como una’ mucsn'\ de esta renovacién constante que Nouc_gl‘
Hope mnodujo en'su revista, en 1922 inauguré ol suplemento literario
La Novela Semanal; que permitié aglutinar a nuevos. creadores en el
cuentoy. novela c01t'1. Dutante casi tres afos lanzd cscritos inéditos de
unos 40 autores. nu.\lc'lnos, aparee las mduccmncs y chtoducclom.s
de obras dc. t.scutoxcx de prestigio mundial, a los quc. 'IClelO cu'mdo no
tenia nuevas ‘novelas. e

En este stiplemento aparecid publicada con cl numclo "5 Ia nove-
la cotta cinematogrifica de Carlos Noriega. Ilopc Esta n_dvd'l ¢s im-
-portante por dos aspectos: 1) 21 tema nos p(,tflﬂlt(. hacerun Lsmdxo de,
"Ia ¢poca, de la importancia que tenia para Nouq,'l llopc_ el cmz, y. el
~impulso, qm_ le dio a wavés de la n'umtx\"\, (.l tuno y: h rey um que ¢él
dirigi S
2) “C/lu” l“l'ltl/l. inventor es una. fiovela quc. sc podtn mclmr entre
los muchos escritos de la époea (como las Crdnicas de Nueva York de
I'lbl'\d'l) que nos dan unaidea del ambiente cultural y la influencia que
en ese-éntonces tenia para Tos mexicanos ¢l cine y, en si, la moda y la
cultura ques 'ulqummos de las grandes ciudades de BEstados Unidos.
“8Su estudio es importante porque subraya el proceso de transcultu-
racién que se dio entre México y BEstados Unidos. Como instrumento

nuevo y poderoso de transculturacion, el cinematdgrafo fue; con mu-
cho, : culp’lblc. Los mexicanos, por medio de este aparato, podianmos
adquirir hibitos y costumbres de otras naciones con el simple h«.cho de
- asistir a una sala de cine.

A partir de la déeada de los veinte dejamos de adquirie una cultura
curopeizante para tomar la norteamericana, mas libre; mds deportiva, \'
articulos de consumo que incluia, para las mujeres, las medias teanspa-
rentes, los cosméticos, los peinados que nos hicieran '\bt.mc.yunos alas”
acrrices norreamericanas, y para los hombres, ¢l estilo y un porte mas
sensual que los hiciera parecer los Rodolfo Valentino de las pantallas.
Sin embargo, parcciera que los mexicanos, en esta c_pocn, no‘pudlmoa
aportar nada a la culrura norteamericana, mas que un cictto;n'uﬁcro de
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mlgl’mtcs que, ilusionados por ¢l mundo del cine, mcuulon'uon como
‘extras cn las pantallas, : :

Con ¢sta novela, Noriega Hope esti muoducncndo asus’ lcctou.k '
a un ' nuevo lenguaje cultural y visual, a un nuevo qmbu.mc_ artistico, y.a
las cu.u.ld’ldu. de una nueva industria. De’ '1]11 hf nu:c.sld'ld "de-su

pochx.smo de reconocer que la culeura nmtu\muc'mq s¢ adentra en
la mexicana. IEn este sentido, Carlos Noricga Iop(, se adelanta muchos
afios al estudio sobre Ia modernidad que- ‘hizo C'ulos Fuentes ensu
libro l_a regidn mdis transparente, o sobre Io, mlgmntcs a L.st'\dox Umdos
en La fiontera de cristal. :

Alhacer un balance general sol)u. C'ulos Nouq:'x H lop(. p'uccu_m
que tenemos a dos personas distintas. Por un lado, esti un Noriega
IFlope fascinado por el cing, ilusionado por escribir una crénica sobre el
especticulo, un hombre conocedor de la industria cinemarogrifica,
una persona que esta entusinsmado por las Gltimos estrenos de la pan-
talla, o un dircctor de revista atento a las novedades que pudieran llegar
de Estados Unidos. Por otro lado, nos encontramos con un Noriega
Hope narrador fascinado por ¢l cinematégrafo, pero que finalmente
nos demuestra su desilusion por el especticulo del siglo, ya que muestra
Ia falsedad del mundo del cine que no aplica en la vida real. Podcmos
obscrvar, al final de su novela, ¢l desengafio de la vida mod(.rn'l y mds
concretamente, del cinemartégrafo. : g

Creo que Noriega Hope fue un obscervador de su LPOC'I e
hecho de que le gustara el cinematdgeafo no le ln‘lpldlo qut, ol)su\"u'\ :
los dc_fu:tos de este aparato moderno. - ‘

'o'c‘.l“
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