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TODO A PULMON

Que dificil se me hace
mantenerme en este viaje
sin saber a donde voy en realidad
si es de ida o de vuelta
si el furgon es la primera
si voiver es una forma de llegar

Que dificil se me hace
cargar todo este equipaje
se hace dura la subida al caminar
esta realidad tirana
que se rie a carcajadas
por que espera que me canse de buscar

Cada gota cada idea
cada paso en mi carrera
y la estrofa de mi ultima cancion
cada fecha postergada
la salida y la llegada
y el oxigeno de mi respiracion
y todo a pulmén
todo a pulmén

Que dificil se me hace
mantenerme con coraje
lejos de la transa y la prostitucion
defender mi ideologia
buena o mala pero mia
tan humana como la contradiccion

Que dificil se me hace
seguir pagando peaje

de esta ruta de locura y ambicién
un amigo en la carrera
una luz y una escalera

y la fuerza de hacer todo a pulmén

Cada gota cada idea
cada paso en mi carrera
y la estrofa de mi ultima cancion
cada fecha postergada
la satlida y la llegada
y el oxigeno de mi respiracion
todo a pulman
todo a pulmon

L. M. y Alejandro Lerner
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Una voz interior te dice que hay mucho
mads en tu vida y en ti mismo de

lo que eres capaz de expenimentar

en este momento

El secreto de las conciencias reside
en la musicalidad de las palabras
Valle Inclan
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INTRODUCCION

Se habla de libertad y se injuria a quienes protestan

Se habla de democracia y se ignora la critica

Respetar el detecho a la libre expresion no significa taparse
los oidos ni minimizar la cobertura de los pensamienos

El respelo nace de la asimilacion serena de la critica.

Carlos Lorot de Mol

La presente tesis es un ensayo, sobre la importancia de la comunicacidn oral, “cara a
cara’, la comunicacion a través de la palabra, los relatos y la inleraccion social, ya que esto
tiene gran importancia en nuestro mundo contemporaneo, puesto que hemos perdido en

buena medida el contacto con nosotros mismos y con los otros.

Por lo tanto, a lo largo de este ensayo reflexionaremos y argumentaremos en torno de la
radio dentro de la comunicacion humana, y como de entre todos los medios masivos de
comunicacion la radio, por ser un medio de comunicacion oral, por ser cdmodo, sencillo, por
llegar a muchas personas a la vez, y ulilizar en su lenguaje musica, didlogos y sonido, se
presla a través del "dialogo mediado" a incrementar el uso de la palabra hablada, a
incrementar nuestro lenguaje, a fomentar la expresividad, y la comunicacion oral “cara a cara”

a traveés de la transmision de relatos.

Pensamos que la radio contribuye a la realizacion de una comunicacion de
introspeccion, a la que llamamos “comunicacion intrapersonal” (comunicacién del yo consigo
mismo), y por lo tanto, una comunicacion dialdgica, (comunicacion interpersonal), gracias a

despertar emociones, conflictos internos y soluciones en el escucha.

En este ensayo hablamos sobre algo tan sencillo, que muchas veces se ha pasado por
alto. ta posibilidad de buscar un crecimienlo personal, y aprender a expresarnos de una
manera ludica y creativa, en la que interviene nuestra experiencia. Entendiendo por creativo

todo lo que conduce a una mayor salud psicoldgica y a una humanidad mas plena.
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No se pretende analizar los relatos, ni decir cudles son mejores que otros, ni estar en

debate sobre el término "mito” “cuento” “relato” “parabola” anécdota” etc., ya que consideramos
que los relatos, en un principio cuentos maravillosos, se desprendieron de mitos, y por lo tanto,
todo relato debe su importancia a su caracter simbolico, a la fuerza que manifiesta a través de
la palabra hablada. compartida, vigente y es escuchada por un grupo social.

Queda para un trabajo posterior, el hablar en concreto sobre determinados cuentos,
parabolas, mitos, y sobre el modo en que pueden ser interpretados, recreados, utilizados por

los receptores en su vida cotidiana.

Al final de este pequefio ensayo escrito a manera de introduccion, se mencionara
brevemente, lo que pretendemos lograr con cada capitulo. Cabe aclarar, que si bien algunas
ideas no fueron abordadas con mucha profundidad, me parece que pudieran dejar una semilla

para futuras reflexiones personales y profesionales.

E! tema en si ha resuitado ser demasiado amplio, ya que se ha tratado de dar a este
estudio, un sentido mistico, filosofico, comunicacional, y de cualquier manera muy personal, ya
que el tema por si solo, conlleva la intension de darnos cuenta de lo dificil que es lograr una
verdadera comunicacion con otro ser humano, saber expresarnos, saber conocernos, y saber

conocer con base a nuestra propia experiencia.

Ahora bien, iniciaremos con nuestro pequeno ensayo introductorio.

Al pensar, nace la palabra, como resultado de la necesidad de expresar lo que se
piensa, de modo que podemos decir que la fuente del verdadero conocimiento es el
pensamiento lingliistico, por lo tanto, vivir la cotidianidad es dar vida a los discursos que hacen
que la cotidianidad sea como es, de modo que la perspectiva de la realidad viene determinada
por el papel del lenguaje en el conocimiento, y lo especifico del pensamiento humano se basa
en su caracter conceptual, que esta inseparablemente ligado al lenguaje. entendido el lenguaje

como sistema de signos.
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Actos de comprension relativamente simples dependen mucho mas de lo que
suponemos de los modelos sociales que llamamos palabras, de manera que las costumbres
lingtisticas de nuestra comunidad nos ayudan a ver, oir, y realizar nuestras experiencias de

vida, asi los seres humanos cuentan con la posibilidad de dar sentido a sus acciones.

El lenguaje, o palabra entendida como simbolo, presta a la interaccién entre personas la
posibitidad de transmitir sus intenciones, de discutir sus expectativas y de plantear alternativas

a sus propias acciones, y la palabra hablada es el simbolo por excelencia.

Mircea Eliade, en lo que llama “la comunicaciéon con el otro™ nos dice:
que aquello que podriamos llamar el pensamiento simbolico, ha dado al hombre la posibilidad
de una libre circulacion a través de todos los niveles de lo real. Por lo tanto, el simbolo
identifica, asimila, unifica planos heterogéncos y realidades aparentemente irreductibles. Y hay

aan mas: la experiencia magico religiosa permite la transformacion del hombre mismo en un

simbolo.

Sin esta transformacion, siguiendo a Blanca Solares la comunicacion es inttif, no estaria
abierta al mensaje del otro sino centrada en la propia voluntad homogencizante de la propia
expresion. Para Eliade, esta transformacion del hombre en simbolo hace posible todos los
sistemas y experiencias antropocosmicas, a través de las cuales, la vida se enriquece, se
amplifica y logra que los "extraios” se integren en una comunidad cosmica. La experiencia
macrocosmica ademas, como dice Eliade, no es una enajenacion, mas bien conduce al
hombre hacia él mismo, le revela su propia existencia. £l hombre arcaico se "pierde” cuando
interviene en un ritual, perc se recobra y se comprende dado que estos rituales proclaman
acontecimientos, es decir, experiencias. Por lo tanto, gracias sobre lodo al simbolo, la
existencia auténtica del hombre arcaico no esta reducida a la existencia fragmentada y
enajenada del hombre civilizado de nuestro tiempo. Los relatos devienen de los mitos, y los

mitos estan repletos de simbolos.
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Decimos con Blanca Solares, que la virtud esencial del simbolo es asegurar
trascendencia en el seno de un misterio personal'. Asi, el simbolo nos da ia riqueza del
lenguaje, en donde cada uno puede expresar en forma oral su intersubjetividad, enriqueciendo

a la misma sociedad, como una suma de intersubjetividades.

Basandonos en Clifford Geerts distinguimos sobre el modo en que pensamos ahora dos

aproximaciones en el estudio del pensamiento humano:

una unitaria que lo concibe como un proceso psicologico limitado al
individuo y gobernado por leyes, y olro pluralista que lo concibe como un producto
colectivo, codificado culturalimente y construido histéricamente. Retornando a las
nociones de interpretacion, traduccion, géneros confusos y comparacion
analogica, trato de mostrar que la enorme diversidad del pensamiento moderno
tal y como de hecho lo encontramos a nuestro alrededor, desde poemas hasta
ecuaciones debe ser reconocido si estamos dispuestos a comprender la vida de
la mente alli donde se manifiesta. Vernos a nosotros mismos como los otros nos
ven puede ser revelador. Ver a los otros como parte de una naturaleza que
tambien es la propia, constituye un hecho elemental’. Y de aqui la importancia de

la comunicacion “cara a cara”.

Siguiendo con Luckmann y Berger, huelga agregar que el orden social no puede derivar
de las “leyes de la naturaleza”. Existe solamente como producto de la actividad humana. El
ser humano continuamente tiene que externalizarse en actividad, por lo que es importante

reflexionar en que es mas probable que uno se desvie de programas fijados por otros, que de

"Mislerio en sentido griego significa apertura ai cielo, realismo espiritual. En el proceso simbalico, la mediacion
con lo otro ¢s personal, emana en cierto modo del libre examen, por lo cual escapa a toda formulacion dogmatica
wnpuesta desde fuera

© Geetts, Clitord, Conocimiento Local, p. 27 de la Introduccion. Nota: Aqui mismo nos dice que en las Ciencias
Socles que han abandonado una concepcion reduccionista de si mismas, las analogias empiezan a provenir
cada ves mas de la representacion cultural, que de aquellas de fa maniputacion fisica. El autor nos habla de su
anabsts sobre el Estado Indico en Ball, como réplica del mundo de los dioses que es también un planeta para el
mundo de los hombres En donde se revela la capacidad del drama del tipo: “nos rendimos y somos
franstonnados”
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los que uno mismo a contribuido a establecer. El relato da la posibilidad de enriquecerse a

través de experiencias personales, de aqui el valor de la improvisacion y la expresividad.

Regresando a la importancia del lenguaje, y por lo tanto de la intersubjetividad, podemos
afirmar junto con Berger y Luckmann que “la intersubjetividad, es verdaderamente social sélo
cuando se ha objetivado en cualquier sistema de signos, o sea, cuando surge la posibilidad de
objetivaciones reiteradas de las experiencias compartidas, y sélo asi existe {a posibilidad de
que esas experiencias se transmitan de unas colectividades a otras, de generaciones a
generaciones, siendo el sistema de signos decisivo el linguistico. Lo que es importante en
nuesltra sociedad, porque cada vez nos comunicamos con menos palabras, y degeneramos

nuestra expresion verbal.

Es dificil definir al ser humano, pero podemos decir junto con Ernest Cassirer que es "un
animal racional”, un "ser simbadlico”, ya que el hombre a diferencia de los animales es capaz de
construir simbolos, de abstraer la realidad, de pensar. Su conciencia, evideniemente tiene un
nivel superior que en el caso de los animales, que ain pudiendo sentir, teniendo tas mismas
necesidades basicas del ser humano: comer, reproducirse, morir, y ademas teniendo la
posibilidad de aprender determinadas conductas y reaccionar a determinados estimulos, no
tienen la capacidad de comunicarse como la tenemos nosotros. No construyen simbolos,
carecen de un lenguaje como el nuestro: una lengua, por lo tanto no tienen la facultad de

conocerse a si mismos.

Podemos criticar el punto de vista puramente introspectivo, pero no suprimirlo o
eliminarlo. Sin introspeccidn, sin una percepcién inmediata de los sentimientos, emociones,
pensamientos, ni tan siquiera podriamos definirnos nosotros mismos, es por esto que en este
trabajo se le da importancia a la comunicacion intrapersonal (que es la comunicacion del yo
consigo mismo), y a la comunicacion interpersonal (comunicacion cara a cara con el otro), lo
cual tratamos en el capitulo titulado "Atrapados con salida: e! relato en la radio, la accion como

medio de crecimiento”.
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El conocimiento de uno mismo no es considerado como un interés puramente teérico,
no es un tema de especulacion o curiosidad, se reconoce como la abligacion fundamental del
hombre. Los grandes pensadores han sido los primeros que han inculcado esta exigencia

maoral.

No se puede penetrar en el secreto de la naturaleza sin haber antes penetrado en el

secreto del hombre, tenemos que cumplir con la exigencia de la autoreflexion.?

En efecto, al conocernos a nosotros mismos, conocemos a los otros seres humanos, en
otro caso, es imposible hacerlo. Se requiere de esta atenciéon y concentracion continua. Darnos
cuenta de lo que senlimos, pensamos, vemos, oimos, percibimos, en el momento en que
ocurre, para poder ver a los otros. Es necesario una integracion total de diversos factores, que
tienen que ver con el manejo del tiempo, con mi “aqui y ahora”, con la expresividad y la
atencion momento a momento, es por eslo que nos parece importante agregar el capitulo
titulado: “Atrapados con salida: el relato en la radio, la accidén como medio de crecimiento”, ya
que hablamos alli de lo importante de la reconciliacion de los opuestos que integran los

conflictos humanos, y por lo tanto, la comunicacion.

En efecto, no existe ningun pensamiento "puro”, libre de alguna relacion con el lenguaje,
y el pensamiento es un producto social, aun cuando represente siempre un acto individual.

Respecto a los limites de la racionalidad sociolégica, encontramos que en los cinco
primeros versiculos del evangelio de San Juan se sabe que la palabra estad explicitamente
asociada a la luz "que luce en las tinieblas” y en las leyendas egipcias como entre los antiguos
judios la Palabra preside a la creacion del universe. Con base en su estudio de antropologia y
de religion comparada C.G. Jung nos muestra que la etimologia indoeuropea “lo que luce” es la
misma que la del término que significa “hablar”: mas alla de la interpretacion racional del
mundo estan los sentidos, formas de vida especificas el silencio, las experiencias olvidadas de

la relacion humana con la naturaleza, el deseo de espiritualizacion, destruccion del yo hacia

* Recordemos lo que dice Sacrates al respecto. Clerto que no, ou buen anmigo y espero gque sabras excusarme
cuando escuches a saber, que soy un amante del conocimiento y los hombres que habitan en mi ciudad son mis
maestros y no los arboles o la comarca”
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nuevas figuras del si- mismo, recorriendose a través de multiples muertes y renacimientos. El
desarrolio de la individuacion no es un avance lineal y progresivo, sino una espiral con ascenso
progresivo y descensos regresivos a lo largo de la vida det hombre en la que el "yo", conciencia
parlante, en un esfuerzo de elevacion espiritual se hace mas modesto y cede terreno al “si
mismo”, el arquelipo de la orientacion y el significado, a través de un proceso objetivo
comunicativo que implica la auténtica vocacion de prestar atencion a la voz interior que nos

conecta con el centro de la vida®, logrando asi una interaccion social.

Podemos decir que la sociedad es un vasto y complicado proceso de comunicacion que
es lo que le da dinamismo, pero también que la comunicacion es un arte mas que una ciencia.
La practica de la comunicacion entre los hombres sobrepasa la comprension de signos,
simbolos y gestos, hay algo mucho mas profundo que permite realmente que se establezca la
comunicacion. Es, mas bien, lo relacionado con su mente o su espiritu.® Y de esto dan cuenta
los cuentos maravillosos de tradicion oral, como veremos en el primer capitulo de esta tesis:

Palabra hablada y narracion oral.

Esto quiere decir que la comunicacion realmente se da en el receptor, cuando el
mensaje adquiere un significado personal, que lo va a enriquecer, que le va a provocar

expresarse, conocerse a si mismo y conocer al otro.

Regresando a la importancia del lenguaje, Peter L. Berger y Thomas Luckmann nos
dicen respecto a la aprehension inmediata de un acontecimiento objetivo, en cuanto expresa
significado, que: "lo que el otro dice se vuelve subjetivamente significativo para mi, haya o no
congruencia entre sus procesos subjetivos y los mios, de tal manera que no solo vivimos en el
mismo mundo, sino que participamos cada uno en el ser del otro, siendo el lenguaje el
instrumento mas importante de socializacion™. De tal suerte, al escucharse un cuento contacto

con mi subjetividad y mi sociabilidad, al tocar fibras sensibles para mi mismo.

idem; p.167
“Ver ultimo ensayo" La accion como forma de Crecimiento: El relato en la radio. Atrapado(a) con salida.
idem. p. 165 La construccion social de la realidad, p.165.
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Es, sobre todo el lenguaje lo que debe internalizarse, con el y otros esquemas se
proporcionan al individuo desde sus primeros afios de vida programas institucionalizados para

la vida cotidiana.

El relato cumple con su cometido: el que el receptor viva la experiencia de haberse
vinculado con los demas, de manera que logra establecer primero una comunicacion intra-
personal, y después una comunicacién inter-personal. Por lo tanto, los medios masivos de

comunicacion pueden cumplir con una funcion terapéutica.

A través de la radio se podria incrementar el uso de la palabra hablada, del lenguaje, la
imaginacion, la memoria y el interés por participar de una comunicacion que conduce al
descubrimiento de uno mismo y de los demas, ya que la palabra hablada, es la esencia de la
vida social, y nuestra vida social se encuentra en crisis, porque hemos perdido la capacidad de
comunicarnos oralmente, “cara a cara”. Hemos perdido la capacidad de asombrarnos ante lo
que sucede en el mundo, y tener la claridad de como actuar ante las insatisfacciones
personales que nos provoca la sociedad contemporanea en la que nos encontramos todos
inmersos, y en donde la expresividad se ha convertido en un problema importante, de manera
que vivimos una crisis de sentido como resultado de una pérdida de la realidad, y un
alejamiento de nosotros mismos. Nos encontramos ahogados en una confusion mental.
Partiendo del hecho de la confusion que existe en nuestro pensamiento (en nuestra mente), se

da una confusion en nuestro lenguaije, y por lo tanto, en nuestra expresividad’.

Es importante senalar que el aclo primigenio de la comunicacion es la comunicacion
“cara a cara’, porque en esta situacion podemos manifestar y captar la expresividad del otro,
que muchas veces no concuerda con las palabras que nos dice, con su lenguaje oral, al mismo

tiempo podemos ser captados por el otro. ®

" Jean Baudrlard nos dice que hemos salido de un espacio-tiempo determinado, de un horizonte deterninado en
el que o real es posible porque 1a gravitacion todavia es lo suficientemente fuerte como para que las cosas puedan
reflejarse, y por o tanto tener alguna duracion y alguna consecuencia

Baudrillard, Jean, La dusian del I La huelga de los acontecinuentos, Anagrama, Coleccion Argumentos 142,
Espana, 1993.p 9

" En el capitulo La expresividad y el cuento oral hablamos sobre la gomunicacion no verbal Es Gtil también
consultar in obra de Maunce Merleau Ponty referente al apartado de "El mundo sensible y el mundo de la
Expresion”




Sin embargo, la palabra hablada es y sigue siendo una posibilidad, su valor esta a la

altura del segundo milenio.

La palabra que viene del fondo de la verdad, de "nuestro centro” es la que garantiza la
expresividad, el amor, la cohesion de los grupos sociales, familiares, comunitarios. Es aqui
dénde los medios de comunicacion masiva cobran gran importancia, en especial la radio,
porque debido a sus caracteristicas, y a su lenguaje, nos podria permitir acrecentar el uso de la

palabra hablada, a través del "didlogo mediado”.”

Por lo tanto, requerimos mas que nunca acrecentar nuestra capacidad expresiva,
comunicarnos a través de la comunicacion oral, “cara a cara”, con todos nuestros sentidos, con

nuestro cuerpo, para lograrlo, podriamos utilizar a las narraciones orales a través de la radio.

Cabe en este trabajo hacer una reflexién filosodfica, mistica, comunicacional sobre el
significado de la realidad, en términos “del aqui y del ahora” en el momento presente, ya que
eslo tiene que ver con la expresividad, y la comunicacion “cara a cara”. De lo cual se habla en

el capitulo titulado: “La expresividad y el cuenlo oral”.

Partimos del hecho que es el lenguaje hablado, la palabra, (la capacidad de nombrar), lo

que nos hace comprender la realidad, pensar, interactuar y por lo tanto comunicarnos.
Aqui y ahora nos enfrentamos a una “crisis” de lenguajes, de representacion simbdlica.

Podemos reflexionar sobre la existencia de! ser humano, calculando aproximadamente
que tiene entre doscientos mil y cincuenta mil afios de existencia, y que la imprenta se creé en
1492, ¢, no fue a caso a través de la palabra como se creo la cultura? Definitivamente a través

del uso de lo simbdlico, de la fuerza de la palabra, de la transmision oral de los cuentos, de los

Maunce, Merleau Ponty, Filosolia y Lenguaje, College de France, 1952-1960, Proteo, Coleccién Estudios y
Ensayos Fundamentales, 1969, Argentina

' De esto hablaremos mas amphamente en el capitulo IV: La narracion oral en la radio.
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mitos, de las costumbres llegaron los conocimientos mas importantes y trascendentes. Fue asi
como Cristo, Buddha, y otros grandes seres nos transmitieron sus ensefanzas, de una manera
sencilla, simbdlica, oral. 4Podrian imaginarse que hubiera sucedido, si en aquella época ya

hubiera existido la radio?

Asi mismo, tenemos los cuentos de tradicion oral, obras como: Las mil y una noches,"
cuyos relatos guardan similitudes con los de otras regiones lejanas, por cumplir con
necesidades universales en el ser humano expresadas simbolicamente, en un lenguaje
sencillo, mitico, profundo, lleno de significados valores y arquetipos''. Lenguaje que iba
enmascarandose conforme las necesidades aumentaban. Asi, eslos cuentos, mitos, relatos 6
ensenanzas, pasaron de su "aqui y de su ahora" a otro tiempo y otro espacio, otro "aqui y
ahora” con la aparicion de la escritura. Con mayor difusion, si, pero con el transcurso del
tiempo con menor significado, con menor impacto emocional, social, religioso, humano, con

menor trascendencia'’.

Lo escrito no pudo, ni puede tener el impacto de todo aquello que se transmitié de forma
oral, “cara a cara”. En donde mi “aqui y mi ahora" corresponde con tu “aqui y tu ahora” en

10 Hay muchas hipétesis respecte al origen probable de Las mi y una noches, por ejemplo, los partidarios de la
teoria judaista afirman vislumbrar afinidades en los relatos con ciertos fragmentos biblicos, y con libros enteros del
Antiguo Testamento. Los estudiosos del siglo pasado se desvelaron tratando de encontrar un denominador coman
que explicara fa sililitud de trama que se nota entre tustorias que han surgido en lugares muy remotos entre si.
Mircea Eliade, en nuestros dias, opina que los cuentos son parecidos en su estructura, a pesar de sus diversos
origenes, debido a que rememoran ciertos escenanos y conlextos iniciaticos comunes a gran parte de las
sociedades primitivas  Por su lado. Jung nos dice  puesto que somos humanos, presentamos todavia hoy gran
parte de la problematica del hombre arcaico

Las nul y una noches, Prologo de Tetesa £ Rhode, Editonat Porraa, "Sepan Cuantos” Nam 136, México, 2000.
Tl concepto de arquetipo se denva de la observacion repebda vanas veces de que, por ejemplo, los mitos y
cuentos de ta hteratura universal contienen siempie en todas partes ciertos molivos. Estos mismos motivos los
hallamos en las fantasias. suenos. delinos e magnaciones de los indwviduos actuales. Van acompanados de vivos
mances afectivos, y provienen de i psgue

Recuerdos, suenos pensanentos, Barcelona, Seix Barral, 1996, p 411

N ¢ Quienes son fas hadas del mundo contemporaneo? . Como debe ser el héroe actual de los cuentos? Joseph
Campbell nos proporciona un estucio muy nteresante sobre las semejanzas de los mitos, cuentos, y religiones del
mundo entero Sin embargo, nos dice que nuesira sociedad contemporanea no hace posible para los hombres y
mujeres alcanzar la madures humana integra Es necesarno que los hombres comprendan y sean capaces de ver
que a traves de diterentes simbolos se revela 1o musma redencion "La verdad es una -leemaos en los Vedas-; los
sabios hablan de ella con muchaos nombres” Es una sola cancion con las diferentes inflexiones del coro humano
Elheroe moderno, las hadas modernas, el ndividuo moderno que se atreva a escuchar la lamada no debe esperar
a que su comumdad renuncie a su lastre de orgullo, de temores, de avaricia. "Vive -dice Nietzche- como si el dia
hubiera llegado”

Joseph, Campbell, £6 heroe de las nul caras psicoanahsis del mito, F C.E., México, p. 343- 345.
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cuerpo presente. El problema de la actualidad es reflexionar ante el hecho de que muchos no
aprendimos a leer, a escribir, a comunicarnos “cara a cara’, cuando hemos abandonado una
comunicacion especificamente "humana™ el lenguaje oral, y nos vemos lrasladados a una
comunicacion que ya no solo es escrila, ni oral, sino visual y auditiva al mismo tiempo, pero no
corresponde al momento presente. De lo cual hablaremos en el capitulo titulado La radio como

medio de expresion, sus caracteristicas fundamentales, y la sociedad postmoderna.

Con la fascmacion de los cfectos mediaticos antes que su postulacion ingenua como medios de
constitucion de una conciencia polihca autonoma, - dice Virilio- esta vinculada al fenomeno de un nuevo

impenalismo técnico de [ memona colectiva impuesto por las redes de television y los ordenadores de la

. 13
velocidad, atane incluso o una posible desapancion de la subjetividad del hombre y su lenguaje poctico.

Gracias al simbolo, a los cuentos, a los mitos'!, al lenguaje, podemos ver que la
experiencia del hombre arcaico, no esta reducida a la experiencia enajenada, escindida,
fragmentada, “neurotizada” del hombre civilizado, que ahora mas que nunca requiere de
nuevas busquedas para sobrevivir, ante este impacto y revolucion de su mente, que en parte

viene de la "crisis simbolica” que vivimos, una crisis de sentido.

La mayor parte de nuestra poblacion mexicana carece incluso de recursos lingUisticos
para poder expresarse, podemos ver como se utiliza un promedic muy bajo de palabras en el
modo de hablar de la mayoria, cuando ya nos encontramos frente a otros lenguajes, otros tipos
de sistemas de signos que hay que aprender de una manera impositiva. Asi, somos en un
mayor porcentaje ignorantes de la computacion, s quién entiende la jerga médica? ;quién la de

los abogados?, dia a dia se especializa el lenguaje y su significado se reduce.

No se quiere decir que todos los mensajes de los medios masivos sean nocivos, el

problema es incorporarlos a nuestro lenguaje simbolico, a nuestro cuerpo, a nuestra

N' Solares. Blanca, E/ sindrome Habetnas, p 82

No seria exagerado decir que el mito es la entrada secrela por la cual las inagotables energias del cosmos se
vietten en las mamfestaciones culturales humanas Lo asombroso, retomando a Joseph Campbell, es que la
eficacia caracteristica que conmueve e nspira los centros creadores profundos reside en el mas sencillo cuento
infantil Los cuentos v los mitos son productos espontaneos de la psique y cada uno lleva dentro de si mismio,
intacta, la tuerza germinal de su fuente
Campbell, Joseph, Ef heroe de las nul caras psicoanalisis del mito, F C.E., México, 2001, p. 11.
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expresividad. No dejarnos envolver por ellos. Todo ser humano requiere de contacto, contacto
y expresion fisica, espontanea, natural. Podriamos utilizar los mensajes de los medios para
expresarnos “cara a cara’, para fomentar el lenguaje hablado, no para empobrecerlo.

La radio, es una posibilidad. A través del dialogo mediado (relatos), podria ser un
mecanismo que permitiera expandir a grupos sociales la posibilidad de acrecentar y recuperar
su lenguaje, la practica de la comunicacion natural, el interés por la narracion. El problema es
que la radio ha sido subestimada, cuando es barata y accesible a mayorias, no se ha
experimentado lo suficiente con ella. Se hace necesario rescatarla, aprender a ser creativos, a

utifizar, no a ser utilizados.

Los lenguajes actuales, (las computadoras, etc.) por decirlo de algun modo: la ciencia
actual, se ocupa de la gravitacion, pero no del amor, explica la caida de una piedra pero no
como se levanta una emocion en el ser humano.

Recordemos que las acciones mads influyentes y poderosas en el contexto social se
realizan mucho mas por la fuerza de las palabras, la oralidad, que por la fuerza de los medios
impresos.

Regresemos al ejemplo vivido de los sismos de 1985 en la ciudad de México, y como
en 1968, los hombres, mujeres y nifios tomaron la ciudad sintiéndola suya, recorriendo las
calles con la loca alegria que da el hablar en voz alta, gritar demandas, caminar unidos sobre
el asfalto.

Criticos literarios corno G.K. Chesterton, y C.S. Lewis, manifestaron que los cuentos de
tradicion oral, son “exploraciones espirituales” y, por lo tanto, “lo mas parecido a la vida real"
puesto que revelan la vida humana vista, sentida 0 vislumbrada desde el intetior. De modo que
la virtud esencial del simbolo es asegurar trascendencia en el seno de un misterio personal.
Misterio en sentido griego es apertura al cielo, realismo espiritual. En el proceso simbolico la
mediacian con lo otro es personal, emana en cierto modo del libre examen, por lo cual escapa

a toda formulacion dogmatica impuesta desde afuera.

En cuanto a la radio, podemos afirmar que se trata de un medio en permanente
transicién, aunque la comunicacién no sea cara a cara, vemos de otra manera: imaginamos de

una manera mas activa que en la television, es un lenguaje auditivo, no visual. Sera un medio




tendiente a acercarse a las diversas situaciones cotidianas del oyente, 'y a trabajar como
organizador perceplivo, o sea: en este punto donde la tecnicidad sera en las practicas sociales

aquella dimension que articula la innovacion a la discursividad.

Ef advenimiento de la comunicacion de masas'®, |a llegada de la radiodifusion en el siglo
XX, entre otros, ha tenido un profundo impacto en los modos de experiencia y patrones
caracteristicos de interaccion en las sociedades modernas, dependiendo la informacion que
nos llega de la recepcion massmediada de las formas simbolicas.'® Por lo tanto, la experiencia
cultural es distinta, nos dice Thompson, en las sociedades modernas de las formas de
experiencia cullural caracteristicas de sociedades en que las formas simbodlicas se transmitian

exclusiva o principalmente por medios escritos u orales.

La difusién de las formas simbolicas se transmite actualmente por los medios
electronicos, donde los modos orales y escritos de transmision han sido en cierfo modo

desplazados.

Mircea Eliade afirma que existe en el hombre moderno la supervivencia subconsciente
de una mitologia abundante y, en cuanto a nosotros, de un género espiritual superior a {a vida
consciente.

“La existencia mas mediocre esta plagada de simbolos. El hombre mas realista vive de imagenes, jamas
desaparecen los simbolos de la actuahdad psiquica, los simbolos pueden cambiar de aspecto, su funcion

. ; . w7
permanece la misma. Se trata solo de descubrir sus nuevas mascaras

Dice Eliade que el pensar simbolico es consustancial al ser humano, precede al lenguaje
y a la razdn discursiva. De tal manera que el simbolo revela los aspectos mas profundos de la
realidad.

Es importante reflexionar sobre esta crisis de representacion simbolica que vivimos, que

se refleja en el desinterés humano por la comunicacion oral, “cara a cara”, y como

Lo expresion "masa” deriva del hecho de que los mensajes transmitidos por las industrias de los medios estan
on general a disposicion de publicos relativamente grandes
) :
" Thompson, John, Ideologia y cultura moderna, UAM, p. 315.

" Ehade, Mircea, Imagenes y simbolos. Madrid, Taurus, 1989, p. 16
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consecuencia, por la falta de expresividad, y el conocimiento de uno mismo. La importancia de
recuperar la comunicacion intrapersonal, e interpersonal. Pensamos que la radio por sus
caracteristicas técnicas y su lenguaje, podria contribuir a través de la transmision de relatos, a
que la gente despierte su sensibilidad, se de cuenta de sus necesidades personales, de

crecimiento, de interaccion humana, de expresividad y contacto.

En el primer capitulo "Palabra hablada y narracion oral’, resaltamos la importancia de la
oralidad, poniendo ejemplos que describen la necesidad de hablar, de expresarnos
verbalmente y de escuchar a otros, debido a la fuerza magnanima de ia palabra hablada, de su
esencia simbalica, representativa. Hablamos también sobre el significado de la tradicion oral,
su importancia, usos, funciones, caracteristicas. Por lo tanto, se habla sobre el "cuenta-
cuentos”, el narrador oral y el publico en general, que ileno de entusiasmo y expectativa se
acerca a escuchar historias, conocimientos relevantes y por lo tanto transmitidos como

cuentos, como relatos.

El segundo capitulo “La expresividad y el cuento oral’, esta encaminado a retomar ideas
importantes, aunque dificiles de comprender que nos hereda en su libro El mundo sensible y el
mundo de la expresion, Merleau Ponty. Hablamos aqui, sobre la expresividad del movimiento,
del cuerpo, de la palabra, la expresividad del cuerpo en sus diferentes tendencias, la
expresividad de los gestos, del como se requiere desarrollar gran atencion para captar lo que
el otro nos quiere decir en un momento “fugas”, y a través de sefales que a veces no
corresponden con palabras y frases que se expresan de forma verbal. Hablamos sobre la
importancia de vivir en liempo presente: en ¢l “aqui y el ahora” de nuestro cuerpo, de nuestra
mente, para que de este modo podamos entablar una comunicacion profunda e interesante.

Decimos en este capitulo, que palabra y movimiento son dos formas de expresion, que
al tenerlas integradas logran una profunda comunicacion. De manera que hay union entre lo
que digo, lo que pienso y lo que expreso. Por lo tanto hay atencidén en mi cuerpo, en el cuerpo
de quien me escucha, en el ritmo de mi voz, su voz, en mis gestos, sus gestos, en mis
sentidos, sus sentidos, interna y externamente, y momento a momento. Por lo tanto, la

comunicacion y la expresidon es algo tan dificit de lograr. Se requiere de los simbolos y del




instante presente. De la reflexion e introspeccion, y didlogo; la comunicacién .intrapersonal e

interpersonal.

En el tercer capitulo, “La radio, sus caracteristicas fundamentales y la sociedad
postmoderna”, tratamos la “crisis de sentido” que vivimos actualmente, “crisis simbélica” que
se refleja en la degeneracion de nuestro idioma, en la incapacidad o dificultad por
comunicarnos “cara a cara” de una manera profunda e interesante, de dialogo. Retomamos a

autores como Sartori, Marcuse, Lyotard, Humerto Eco, James Lull, entre otros.

Ademas, hacemos una breve descripcion de las caracteristicas de la television como
medio de comunicacion que ha venido a sustituir necesidades afectivas en los lelespectadores.
Asi mismo, no podria faltar hablar sobre la transformacion del "saber”, dentro de una sociedad
que se preocupa porque el saber sea eficaz, rapido, y redituabte, y no por un saber sustentado

en la verdad, la justicia, el crecimiento, y el rescate de valores éticos universales.

Por lo tanto, sugerimos en este capitulo, que dentro de todos los medios tecnolégicos
de comunicacién, la radio, por ser el medio que menos competiria con este mundo
postmoderno, y por sus caracteristicas, ser el adecuado para llevar a través del aire el cuento a

la gente.

De manera que en este capitulo se habla sobre esta crisis de sentido, de confusion, de
inmediatéz e insatisfacciéon, que se refleja en una serie de problemas sociales, que tienen que

ver con el espacio, el tiempo y la mente de los individuos.

Et cuarto capitulo titulado “La narracion oral y la radio" esta destinado a hablar sobre la
complementariedad que existe entre las caracteristicas fundamentales de la radio y los relatos,
(similitudes, musicalidad, ritmo, condensacion, representabilidad auditiva de situaciones

actuales, estados de animo, vivencias, elc.)

Concluyendo en que es muy importante transmitir relatos por la radio, (sin entrar en

debate del término).
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En este capitulo, mencionamos las caracteristicas fundamentales de nuestra sociedad
mexicana en materia de alfabetidad, ya que México es un pais de tradicién oral.

Asi mismo, enumeramos las funciones que en materia de radio tiene el gobierno
mexicano, de su responsabilidad de cumplirlas, y de nosotros como ciudadanos hacerlas

cumplir.

El quinto y ultimo capitulo llamado “Atrapados con salida: el relato en la radio, la accidon
como medio de crecimiento”, es un capitulo que invita a reflexionar sobre la comunicacion
intrapersonal, de introspeccion, y la comunicacion interpersonal que se desata al escuchar y
compartir relatos, sentimientos, pensamientos... Teniendo la oportunidad de convertirnos en

las diferentes voces de los cuentos.

Hablamos sobre sentimientos, conflictos, recuerdos y evocaciones que despiertan dos
de los guiones radiofénicos que fueron leidos a otra persona en voz alta, y que se transcriben a

continuacion de este capitulo.

Resaltamos a lo largo de este capitulo, la importancia que tiene la expresividad, el
“darse cuenta” del lado negativo y el lado positive que llevamos dentro, y que se representa en
toda narracion. De modo que el miedo da lugar a la valentia, la muerte a la vida, la fealdad a
la belleza, la avaricia a la generosidad, etc. De tal manera que, sélo a través de la "accion”,
(que significa ir mas alla de la pura “reaccion” que nos permite sobrevivir), se puede lograr el
crecimiento y la existencia de una comunicacion profunda, en la que se hace posible nombrar
lo que sentimos, lo que pensamos, lo que vemos, lo que escuchamos, o que percibimos con

palabras.

Estos guiones radiofonicos que se transcriben, fueron elegidos al azar, de entre muchos

otros guiones que se hicieron hace muchos afnos por la autora de esta tesis.

Pensamos que cualquier relato, siempre y cuando se diga en voz alta, con el lenguaje

de la radio, de la narracidon, puede cumplir con el objetivo ya mencionado: fomentar el lenguaje
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hablado, y acercamos a nosotros mismos y a los demas a través de la comunicacién “cara a

cara”.

Cabe mencionar que el valor esencial de estos guiones radiofénicos reside en que se
hicieron hace mas de diez anos, para series radiofonicas dirigidas a los nifos, y que la autora
de esta lesis tuvo la oportunidad de escribir y musicalizar, lo cual representd una de las
experiencias personales y profesionales mas enriquecedoras, debido a que el trabajo teorico

se ve enriquecido con el trabajo practico, vivencial.

Este ultimo capitulo esta realizado con base a un trabajo profesional sobre la
importancia de la infrospeccion y la comunicacion fisica y mental de un individuo que busca el
conocerse a si mismo, y el relacionarse con los demas de una manera real, profunda, que
implica el crecimiento, por lo que no podria dejar de mencionar a Luis Rey Valdés, por ser el
autor relevante de este trabajo que ha servido para complementar y adaptar lo que yo he
querido decir, y por otro iado, es agradable decir que aquél que escribe y cuenta cuentos por
la radio, puede hablar de ellos en el transcurso de los afios y ver que siempre habra algo

nuevo que descubrir, y que decir.
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CAPITULO |

La palabra hablada y narracién oral

Personal o colectivamente, la palabra del hombre encuentra en la literalura
escrila un escondite perfecto. Un cantaro magico en el que se acurruca con
paciencia y espera silenciosa el paso de un caminante, aventurero y
buscador de tesoros que al pasar frente al cantaro lo presienie.

Mayra Gonzalez.

El narrador oral nos lleva por viajes infinitos, no pide documentacion y menos sabe
sobre los limites territoriales porque sus cuentos e historias trascienden las lineas que ponen

los hombres para separarse.

Son los hombres del ritual, y a su alrededor brota el primer arte escénico que los une,

antes que el teatro, la danza, la pantomima, el cuento... el mito.

Segun Carlos Garcia Gual , profundo conocedor de la mitologia griega, El mito es un relats,
una narracion, que puede contener elementos simbolicos, pero que frente a los simbolos o las imagenes de
caracter puntual se caracteriza por presentar una historia.. El relato mitico tiene un cardcter dramatico y ejemplar
...El mito exphca ealustra el mundo mediante 1o narracion de sucesos aravillosos y ejemplarcs'ﬁ. £l mito ha sido
la forma de saber mas immportante en la fortnacion de la vida colectiva de las sociedades. Origen y fundamento de
las costumbres. por lo tanto. el nito esla presente en todas las formas que constituyen la identidad'®, sin embargo,

muchos milas se conocen actualimente como cuentos

' Citado por Amador, Juho, "Mito. simbolo y arquetipo en los procesos de formacion de la identidad colectiva e
individual”, p 77

La mitologia, Montesinos, Barcelona, 1989, p 12-13

' Tal como lo enuncta Borges “la historia universal es la historia de unas cuantas metaforas”. Por su parte, Claude
Levi- Strauss ha expuesto 1os paralelismos entre el mito y la ciencia, en tanto medios de conocimiento. Citado por
Julio Amador en Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, 176, “Mito, simbolo y arquetipo en los
procesos de formacion de Ia dentidad colectiva e individual'. p 75
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Retomando a Julio Amador, decimos que las imagenes presentes en los mitos, y en muchos cuentos, son
muy poderosas, han sido etaboradas no solo en funcion del concepto del que son portadoras sino tambien de un
conocumiento muy sutil, han sido concebidas a partr del efecto que producen en ia mente humana: de la forma

poderosa en la que actaan sobre el imaginano colectivo.

Siguiendo a R. J. Stewart, decimos que las formulas tradicionales de los mitos, asi como
el lenguaje especifico y los ritmos de la narracion actian de mancra directa en los niveles mas

profundos de nuestra conciencia.

Segun Joseph Campbell debemos aprender la gramatica de los simbolos, y como llave
de este misterio no conoce mejor instrumento moderno que el psicoanalisis. Siguiendo con
Campbell, podemos afirmar que Freud, Jung y sus seguidores han demostrado
irrefutablemente que la logica, los héroes y las hazanas del mito sobreviven actualmente.
Como se carece de una mitologia general efectiva, cada uno de nosotros tiene su panteon de

suenos, privado, inadvertido, rudimentario pero que obra en secreto.

Sea que escuchemos con dwertida indiferencia el sortilegio fantastico de un meadico brujo de ojos
enrojecidos del Congo, o que leamos con refinado embeleso las palidas traducciones de las estrofas del mistico
Lao- Tse, o que tratemos de romper, una y otra vez, la dura cascara de un argumento de Santo Tomas, o que
caplemos repentinamente el brillante significado de un extraio cuento de hadas esguimal, encontraremos siempre
la misma historia de forma vanable y sin embargo maravillosamente constante, junto con una incitante y
persistente sugestion de que nos queda por experimentar algo mas que lo que podrd ser nunca sabido o contado'’

J ~
manda a la mente toda clase de brumas, seres extrafios, terrores e

El inconsciente"
imagenes enganosas, ya sea en suefios, ala luz del dia o de la locura, porque el reino de los
humanos oculta, bajo el suelo del pequefio compartimiento relativamente claro que llamamos
conciencia, insospechadas cuevas de Aladino.

Es importante reflexionar como ha sido funcién primaria de la mitologia, de muchos

. . 19 P -
relatos, suplir los simbolos™ que hacen avanzar el espiritu humano, a fin de contrarrestar

v Campbell, Joseph, El hetoe de las mil caras psicoanalisis del mito, Fondo de Cultura Econémica, México, 20001,
p1i-12
" El suenio es ¢l mito personalizado, el mito es el sueio despersonalizado; tanto el mito como el sueio son
simbolicos del mismo modo general que 1a dinamica de la psique.
e . .

Un simbolo para ser efectivo, no seélo debe verse y reconocerse sino tambien recordarse y reproducirse.
Doms A Doms, La sintaxis de la imagen, Barcelona, Gustave Gili, 1990, p. 88
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aquellas otras fantasias humanas constantes que tienden a atarlo al pasado. El porcentaje tan
alto de neurodticas entre nosotros, sefala Campbell, se debe a que nos negamos a recibir una
electiva ayuda espiritual. Esta ayuda espiritual, sefiata JosephCampbell, podemos encontraria

de acuerdo con el método del celebrado Camino Octuple de los budistas:

Creoncia Recta, Intencion Recta,
Palabra Rocta, Accion Recta.
Modo de Vida Recto, Esfuerzo Recto,
Pensamiento Recto, Concentracion Recla
El psicoandahsis busca curar a los individuos que sufren en forma excesiva a causa de sus descos y
hostilidades inconscientemente mal dingidos que lejen a su alrededor sus privadas telaranas de lerrores irreales y
de atracciones ambivalentes, ¢l paciente liberado de cllos se encuentra capacitado para parbcipar con cierla
satisfaccian en los temores mas reales, las hostildades, as practicas eréticas y rehgiosas, empresas comerciales,
querras, pasatiempos y tareas domesticas que le ofrece su cultura particular. Pero para aquel que ha escogido
dehberadamente 1o ddicil y pehgrosa jornada que sobrepasa el acervo de su pueblo, ha de considerarse también
que estos intereses estan basados en un error. Por o tanto, la meta de la ensenanza religiosa no es curar al
individuo para adaptarlo al engano general, sino apartarlo del engano; y esto no se logra reajustando el deseo
(eros) y la hosthdad (thanatos) porque eso sélo origina un nuevo contexto de engano, sino extinguiendo esos

impulsos desde 1o raiz -

La evolucidon espiritual esta regida por el aprendizaje de la verdad, siempre universal,
oculta en los mitos. Esta verdad debe ser revelada a través de la iniciacion para que los seres
humanos que nacen por este medio a la vida social plena se valgan de los modelos ejemplares
de los mitos para armonizar sus vidas. De acuerdo con Joseph Campbell, la funcién principal
de todo mito y ritual siempre ha sido y continuara siendo, la de comprometer al individuo, tanto

I21

ermocional como intelectualmente, en la organizacion loca Por lo tanto, en el conocimiento

de si mismo.

En psicologia se ha interpretado el simbolo como la “proyeccion de la realidad animica sobre la naturaleza®. La
proyeccion, dice Jung. es  "un proceso nconsciente, automatico, por el cual un contenido inconsciente para el
sujeto es transfendo a un abjeto, de modo gue ese contenido aparece como perteneciente al objeto”, Arquetipos e
inconsciente colectivo, p 55, citado por Amador, Jutio, Revisla mexcana ..."Mito, simbolo y arquetipo en los
procesos de formacion de ladentidad colectiva e individual®, p. 68
' Campbell, Joseph, El heroe de las mit caras psicoanalisis del mito, F.C.E., México, 20001, p. 153.

" Amador, Juho, "Mito, simbolo y arquelipo en los procesos de formacion de la identidad colectiva e indiwvidual®,
Rewvista Mexicana de Ciencias Potiticas y Sociales, Nom. 176, p. 89
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Jan Vansina afirma que los relatos son todos los testimonio redactados en forma libre;
es decir, en prosa. Su Unica caracteristica comun es la forma narrativa, que entrafia cierta
ordenacion del tema y una estructura interna particular. Se han postulado cuatro
subcategorias: relatos historicos, didacticos, estéticos y personales.

Los relatos didacticos son testimonios cuyo objeto es instruir; intentan explicar el mundo
de la cultura y la sociedad. Cuando esta explicacion es dada con referencia a un motivo
religioso, se tiene necesidad del mito. Explicar 1a muerte de Cristo, o de Buddha requiere de
milos; explicar la muerte de una persona comun y corriente solo requiere de datos cientificos
no de mitos. Si la explicacion no ticne nada que ver con lo religioso, sefala que nos hallamos
ante un relato etiologico. (La muerte de una persona comuin y corriente es un relato etioldgico)
Casi siempre, se considera que los mitos no se desarrollan en el pasado, sino en un tiempo
sagrado que se sitia mas alla o al margen del tiempo profano. Los mitos tienen un significado
didactico o ejemplar, su caracter propio nos dice Jan Vansina cs fusionar e interpretar las
relaciones de entre la naturaleza y la sobrenaturaleza y determinar, ademas, el conjunto de la
vida religiosa fuera de! orden moral. Estos relatos tienden a dar una interpretacion del origen
de todos los elementos y situaciones referentes a la cullura y a la naturaleza.”

Los mitos no han cambiado a lo largo del tiempo, en esencia son los mismos, aunque se
han ido transformando, son las mismas incognitas de la vida las que han inquietado al ser
humano. Como podemos ver, en los mitos, temas como la muerte, el renacimiento en un
hombre nuevo, el mas alla, etc., se repiten constantemente.

E. E. Evans Pritchard por su lado, escribe que el estudio de las tradiciones como
fuentes de representacion colectiva del pasado, que los antropologos sociales llaman mitos,

depende del estudio de la cultura de la que han partidof“J

Retomando a Gilbert Durand™: Los mitos tienen una forma poética, se trata de ritmos
sonoros, repeticiones de temas y una estructura esencial conslituida por simbolos para explicar
mejor {o que se quiere decir. El relato gira alrededor de los simbolos, los personajes son

simbdlicos, y para unirlos se crea la historia. A estos simbolos prirnitivos se les fueron creando

Vansina, Jan, La Tradicion oral, Editorial Labor, S.A Barcelona, p 168-169
:’ wlem, p. 23
“* Durand, Gilbert, De la mitocritica al mitoanalisis.




historias conforme el lenguaje se fue desarrollando. Todo mito tiene una historia que cuenta.

Es un pretexto para decir otra cosa, que es un concepto que esta oculto.

E! mito -dice Eliade -puede degradarse en leyenda épica, en balada o en novela, o
también puede sobrevivir bajo la forma disminuida de creencias, de costumbres, de nostalgias,
pero no por ello pierde su estructura ni su alcance. Cada nuevo deslizamiento acarrea un
espesamiento del conflicto y de los personajes dramaticos, un oscurecimiento de la
trarsparencia original, asi como la multiplicacion de las notas especificas de “color local”. Pero
los modelos transmitidos desde el pasado mas lejano no desaparecen, no pierden su poder
explicativo, siguen siendo validos para la conciencia moderna®®. De forma que:

El folclore de todas las naciones (sostiene Eliade) contiene un gran numero de mitos o
motivos miticos, vaciados de sus valores y funciones religiosos, pero preservados por sus
cualidades épicas o fantasticas. Mas auln, la poesia heroica de la tradicion oral del mundo, asi
como los origenes del drama y la comedia derivan directamente de la tradicion mitica
mundial®.

Porque el hombre tiene necesidad de expresion se hacen las obras de arte, que ocultan
en si mismas lo mas profundo del ser humano: la necesidad de plasmar una parte mitica
propia, la necesidad de expresarnos, de plasmar la razon, la intuicion, el inconsciente.
Aprendemos a conocer la expresion de otro por empatia, sensibilidad, interés, busqueda,

identificacion y cercania con el otro.

En el caracter doliente de una postura, de un gesto, de una mirada, de una caricia, de
un sonido, hay expresion, hay significacion y sentido. El problema de nuestra sociedad
postmoderna'n es que hemos perdido el sentido de la vida, de lo que es real y lo que no lo es,

" Mircea. Elade, Tratado de historia de las religiones, México, Editorial Era, 1988, p. 386-387

“ Amador, Julio, "Mito, simbolo y arquetipo en los procesos de formacion de fa identidad colectiva e indwvidual”,
{R]’cvtsm Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales Num. 176 p. 74

-7 Eltérmino postmoderno se refiere a la edad en la que se encuentran las culturas, asi como las sociedades se
encuentran en la llamada época post industnial, 1as culturas estan en la postmodermdad Este paso ha comenzado
desde finales de los anos 50s , que para Europa seialan el fin de su reconstruccidon. Es mas o menos rapido segun
los paises, y mas o menos rapido segun los sectores de actividad, de ahi una discronia general que no permite
facitmente la vision de conqjunto. Segun Jean Francois Lyotard en el saber cambia de estatuto, af nusmo tiempo
que las sociedades entran en la llamada edad postindustnal y las culturas en ta edad llamada postmoderna.
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la informacion que recibimos ha llegado a tal grado de atomizacion que estamos confundidos.
l.o ocurrido recientemente en Nueva York es un ejemplo: se llego a pensar que la caida de las
Torres gemelas y la muerte de tanta gente era una pelicula y no era real, (la television pasa
tanta informacion que se ha perdido la capacidad de asombro, de sentido). Por otro lado, las
investigaciones que se hacen han perdido también su sentido, ¢ para qué investigar algo?
Como dice Jean Baudrillard, nos encontramos en una fase de disimulacion donde los
acontecimientos son casi irreales, tienen menos sentido ¢n si mismos que el hecho de poner
punto final a cosas que ya carecian de sentido.

La verdad y la credibilidad se encuentran confundidas, ya que mas que ser verdad, los
hechos resultan creibles por la informacién. Y la informacion nos atiborra de imagenes que no
nos dan la oportunidad de procesar, asimilar, interpretar de acuerdo a nuestros propios valores

y experiencias reales.

Jean Baudrillard nos dice: cada atomo prosigue su propia trayectoria hasta e! infinito y
se pierde en el espacio. Exacltamente eso es lo que estamos viviendo en nuestras sociedades
actuales, que se empefan en acelerar todos los cuerpos, todos los mensajes, todos los
procesos en todos los sentidos y que, con los medios de comunicacion de masas modernos,
han creado para cada acontecimiento, para cada relato, para cada imagen. una simulacion de
trayectoria hasta el infinito. Cada hecho, politico, historico, cultural, esta dotado de una energia
cinética que lo desgaja de su propio espacio y lo propulsa a un hiperespacio donde pierde todo
su sentido, puesto que jamas regresara de alli. No hace ninguna falta recurrir a la ciencia
ficcion: ya disponemos desde ahora, aqui y ahora, con nuestra informatica, nuestros circuitos y
nuestras redes, de este acelerador de particulas que ha quebrado definitivamente la orbita
referencial de las cosas. Todas las sociedades son revolucionarias desde la perspectiva de los
siglos pasados, de una fuerza de inercia equivalente, de una indiferencia inmensa, y del poder
silencioso de esta indiferencia. Esta materia inerte de lo social no resuita de una falta de
intercambios, de informacion o de comunicacion, sino que resulta, por el contrario, de la
proliferacion y de la saturacion de los intercambios. Nace de la hiperdensidad de las ciudades,

£1 ternmino postmoderno se encuentra en uso en el continente Americano en pluma de sociologos y criticos,
designa el estado de la cultura despues de las transformaciones que han afectado a las reglas de juego de ta
Cieneia. de la Literatura, y de las Artes a partir del s XIX

Francos Lyotard, Jean, La condicion postmoderna, Catedra, Madnd, p 9-13
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de las mercancias, de los mensajes, de los circuitos. Es el astro frio de lo social y, en las
inmediaciones de esta masa, la historia se enfria. Los acontecimientos se van produciendo uno
tras otro y aniquilando en la indiferencia™.

En origen, la ciencia esta en conflicto con los relatos. Medidos por sus propios criterios,
la mayor parle de los relatos se revelan fabulas. Pero, en tanto que la ciencia no se reduce a
enunciar regularidades Utiles y busca io verdadero, debe legitimar sus reglas del juego. Es
entonces cuando mantiene sobre su propio estatuto un discurso de legitimacion, y se la llama
filosofia. Cuando ese metadiscurso recurre explicitamente a tal o tal otro gran relato, como la
dialéctica del Espintu, la hermenautica del sentido, la emancipacion del sujeto razonante o
trabajador, se decide llamar moderna a la ciencia que se refiere a ellos para legitimarse. Asi,
por ejemplo, la regla del consenso cntre el destinador y el destinatario de un enunciado con
valor de verdad sera considerada aceptable si se inscribe en la perspectiva de una unanimidad
posible de los espiritus razonantes: ese era ¢l relato de las Luces, donde ¢l héroe del saber
trabaja para un buen fin épico-politico, la paz universal. En este caso se ve que, al legitimar el
saber por medio de un metarrelato que implica una filosofia de la historia, se esta cuestionando
la validez de las instituciones que rigen el lazo social: también ellas exigen ser legitimadas. De
ese modo, la justicia se encuentra referida al gran relato, al mismo titulo que la verdad.

Simplificando al maximo, se tiene por postmoderna la incredulidad con respecto a los
metarrelatos. Esta es, sin duda, un efecto del progreso de las ciencias; pero ese progreso, a su
vez, la presupone. Al desuso del dispositivo metanarrativo de legitimacion corresponde
especialmente la crisis de la filosofia metafisica, y la de la institucion universitaria que
dependia de ella. La funcidn narrativa pierde sus funciones, el gran héroe, los grandes periplos
y el gran proposito. No formamos combinaciones linglisticas necesariamente estables, y las
propiedades de las que formamos no son necesariamente comunicables ™

Continuando con Lyotard: hoy sabemos que el limite que la institucion opone al
potencial del lenguaje en jugadas nunca esta establecido (incluso cuando formalmente lo

esta)™. Es mas bien ella misma el resultado provisional y el objeto de estrategias del lenguaje

“ Baudritard, Jean, La dusion del fin La huelga de los acontecimientos, Anagrama, Coleccion Argumentos,
Barcelona, 1993, p 1213

“ Francois Jean, Lyotard, La condicion postmoderna, Madnd, p. 9-10

¥ Para un acercannento fenomenologico al problema, ver a M Merleau Ponty (CI. Lefort de.), Resumés de cours,
Paris, Gallimard, 1968, el curso 1954- 1955 Para un acercamiento psicoldgico, R. Loureau, L "Analise

Institutionelle, Paris, Minust, 1970
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que tienen lugar dentro y fuera de la institucion. Ejemplos: el juego de experimentacion con ia
lengua (la poética) tiene un puesto en la universidad? 4Se pueden contar relatos en un consejo
de ministros? ;Hacer reivindicaciones en un cuartel? Las respuestas son claras: si, si la
universidad abre sus talleres de creacion; si, si los superiores aceptan discutir con los
soldados, si, si el consejo trabaja con esquemas prospectivos. Dicho de otro modo: si, si los
limites de la antiqua institucion se desplazan“. Reciprocamente, se dird que las instituciones
no se estabilizan mientras no dejan de ser un envite™. ;Qué se puede y qué no se puede?
¢, Todo se puede o nada se puede? ;Quién legitimiza? ;Coémo se rompe una frontera que

perfeccionara o mejoraré algo?

Para Amador™ la interpretacion esta determinada por lo simbolico™; la relacion de las
imagenes mentales, y las ideas con la lengua. Entonces, toda la realidad, no es una realidad
en si, sino la interpretacion de un discurso.®® La representacion de la realidad esta

. L . . e .36
determinada en una logica imaginaria de acuerdo a lo histdrico, y lo cultural. El usuario™, nos

*'M. Callon, foc. Cit .p 30 Lasociologia es el movimiento mediante el cual los actores constiluyen e instituyen
diferencias, fronteras entre lo que es social y lo que no lo es, 1o que es técnico y no lo es, lo que es imaginario y lo
que es real: el trazado de esas fronteras s un envite y ningun consenso, salvo en caso de dommacion total, es
realizable

¥ Francois, Lyotard, Jean L.a condicion Postimoderna, p 40

“YEnsu ensayo "La construccion de la credibilidad como forma discursiva e imaginaria” Julio Amador considera a
las estrategas discursivas, @ las estralegias politicas y a la ingenieria politica como estrategias de creacion de
discursos y de un ynaginano politico Propone conceptos especificos para abordar el tema de la credibihdad, y
comprender el funcionaniento del discurso y fas refaciones complejas que existen entre discurso y poder

Rewista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, Num. 162, Division de estudios del posgrado, Facullad de
Ciencias Politicas y Socinles, UNAM. Maxico, 1995, p 43-70

* El orden del mundo y et orden dellenguaje no son deltodo compatibles. Hace falta el imaginario para hacerlos
compatibles £n este contexto, el inaginano puede ser comprendido como el conjunto de referentes, de figuras
simbolicas a partir det cual signficamos la realidod  Todo discurso siempre es interpretado lo que supone que esta
siendo conltontado constantemente con an sistema de referentes que cada interlocutor posee. Reconstruimos la
reahdad con las berranuentos del lenquaje Esta reconstruccion es una construccion imagmana El anabsis del
discurso, nos dice Amador. debe partir del supuesto que toda nocion de la realidad es una vers:on de |la realidad
mediada por ehimaginano del discurso Para que [ comunicacion sea posible. estamos obligados a traducir
nuestra expenencia al lenguaje estractutiado

idem p Ha

“ Entendemos por discurso toda forma estructurada del lenguaje escrito o hablado, y por imagen mental a la
pnmera figura interpretativa que nos hacemos de fa realdad, peto que no es comunicable Retomando a Saussure,
Amador nos dice que el orden intenor det discurso es vista como un significante que sirve para transmitir un
contemido, signficado Ao unidad de esos elementos e llamamos signo. A un mismo significante se le pueden
atnibuir, y se le atnbuyen una diversidod de sigmificados, en el proceso comunicativo. Lo que hace necesario
desarrollar esquemas nterpretativos que permitan captar y comprender la naturaleza polisemica del discurso
Amador. Julio "La constraccion de ta credibilidad como lorma discursiva e imaginana”, en Revista Mexicana de
Ciencias Politicas y Sociales, num 162 p 48y p 59

" De acuerdo con Julio Amador, el usuano es quien actva el discurso, constituyendo la unidad de emisor y
receptor Es todo aguel que bace uso del discurso, tanto el que to erite o produce como el que lo recibe o
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dice Amador, es determinado por el discurso que a la vez lo determina, el discurso, (una
narracion es un discurso) nunca es absoluto y nos sirve para percibir a otro ser humano, y al

mismo tiempo, a poder ser percibidos por él.

Siguiendo con el mismo autor decimos que la credibilidad® es el acto por el cual alguien
confia que una_ afirmacion o una accion es verdadera®®, o que supone una relacion entre un
discurso y un conjunto de nociones acerca de lo que es la verdad y lo verdadero. lo cual tiene
que ver con el conjunto referencial del individuo y la sociedad. ( El conjunto referencial es la

totalidad sistematizada de saberes gue se poseen individualmente y socialmente)

El comunto referencial no es algo fyo, constantemente se esta moviendo. actualizando. Retne a la
totalidad de referentes fistologicos, sensonales, emocionales, intuitivos, intelectuales y espintuales que constituyen
1 respuesta ol estimulo de [ expenencia comunicativa™ Nuestra relacion con el mundo ¢s la experiencia
comumcativa. Supone una interaccion complega entre nuestro sistema comumicativo y el mundo. Esta interaccion
€S un proceso constante que pone en movinuento al conjunto referencial, a partir del cual se responde a cada
estimulo comumcativo, exterior e internor, con un espectro de mensajes en los distintos planos de la experiencia.
t2stas acciones a la veez mtenores y oxlenores, se registran en una memona que vix orgonizando, jerarquizando,
desechando, transformando ¢l sistema de informacion que da origen y compone al conjunto referencial. Cada
nueva experiencia comunicativa va a ser evaluada a partir de los parametros determinados por el conjunto
referencial y a la vez va a influir en el. en mayor o menor medida.

Las nociones de verdad forman parte de este conunto referencial y determinan lo que cada individuo
concibe como verdadero o talso. Mas lo que en si mismo constituye el proceso de formacion de los parametros de
verdad es algo sumamente complejo. Incluye todo el proceso de socializacion a traves del cual se forman los
individuos, los grupos soctales y el conjunto de las sociedades. Se lrata, en el plano mas general, de la formacién

de la cultura como la instancia mas amplia de socializacion del conocimiento *®

interpreta. Tanto al enunciar un discurso como al recibirlo estamos haciendo uso det discurso, nuestra relacion con
¢t es activa. La interpretacton introduce siempre cambios de sentido en el discurso, por sutiles que estos puedan
ser

iddem; p 48

ar .

La construccion de la credibilidad es un suceso discursivo porque, ante todo, se vale de las estructuras
linguisticas para comunicar o transmitir un mensaje determinado, cuya finalidad es la produccion de la verdad
soclalmente aceplada.

n : .

La credibilidad se refiere tambign a factores proyectivos respecto de ©sos discursos y acciones como
generadores de confranza en sectores de |a poblacion que esperan que la situacion favorable tenga continuidad.
whem, po44

“Juho Amador Bech, "Notas hacia una hermeneutica de baanagen”™, en Reveste Mevcana de Crencras Politicas y Sociales,
ram 1ol Mevico, FOPYS-UNAM julio-septieimbre, 1995, p10-11
L &5
nem, p.44-45.
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De acuerdo con Julio Amador enunciar significa influir en el mundo y el discurso es un
acto de poder sobre la vida y sobre la muerte, y como cada quien interpreta diferente, hay una
lucha de poder en menor o mayor grado.

En el proceso de la formacion de la identidad interviene no sélo e! discurso verbal, sino
también el discurso no-verbal. En la comunicacion. el conjunto de gestos corporales que
acompanan y apoyan al habla ( intencionales y no ntencionales) constituyen un sistema de
comunicacion dotado de codigos propios que puede ser abordado e interpretado a la manera
de un discurso™'

No existe algo asi como “la realidad objetiva”, para la vida social la realidad es
inseparable de las nociones y conceptos a lravés de los cuales la designamos y definimos, por

eso: definir al mundo es crearlo. Para Julio Amador la produccion del mundo es una

produccion imaginaria®”. Por lo tanto, comprendemos al mundo a partir de los discursos, los
saberes y las técnicas con que contamos para conocerlo. Esto determina ios limites de nuestro
conocimiento, las condiciones de posibilidad de nuestro discurso. También establece las
condiciones de produccion de la verdad socialmente aceptada. Por ello, la produccion de

sentidos respecto de la realidad es un acto de poder™.

Los hechos que reclaman sentido, no se pueden separar de su interpretacion, pero todo
discurso produce sentidos en diferentes planos de la realidad, al tiempo que es incompleto y
tiene que conectarse con otros discursos. Por lo tanto, estamos inmersos en una marafia de

discursos.

Edgar Morin nos dice: la verdadera racionalidad reconoce a la irracionalidad y dialoga
con lo irrazonable. La falsa racionalidad ha tratado siempre de “primitivos”, “infantiles”, “pre-
logicos™ a poblaciones donde habia una complejidad de pensamiento en la técnica, en el
conocimiento de la naturaleza, en los mitos. Y respecto a la razon sefala que parte de la idea
de que la razon es evolutiva y que lleva en si misma a su peor enemigo. Es la racionalizacion
“‘ Mark L Knapp, La conumricacion no verbal, Mexico, Pardos Comuticacion, 199:

* Juko Amador nos senala que utiliza el concepto de mundo que se dernva de I obra de Heidegger, E/ origen de la
whra de arte, publicado en Arte y Poesia. Mexico, FCE. 1985, p 61-68 Por mundo se entiende la region de la tierra

que ha sido trabajada y, por ello transformada y sigmificada por ¢l hombre, a diferencia de 1as tierras virgenes,
ndonmutas
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ta que corre el riesgo de sofocarla, y agrega: es necesario tener presente todo lo que ha sido
escrito sobre la razon por Horkheimer, Adorno, o Marcuse: la razédn no esta dada, no corre
sobre rieles, puede autodestruirse mediante los procesos internos que constituyen la
racionalizacion. Esla representa al delirio logico, al delirio de coherencia que deja de ser
controlado por la realidad empirica™.

Morin nos estremece cuando ejemplifica su propuesta sobre el desafio del pensamiento
complejo, con un ejemplo no trivial, no racionalizado sobre el pensamiento: Todo lo que
sucedio en la historia, en especial en situaciones de crisis, son acontecimientos no triviales que
no pueden ser predichos por anticipado. Juana de Arco, que oye voces y decide ir a buscar al
rey de Francia, liene un comportamiento no trivial. **

Afirmamos junto con Edgar Morin que cuanto menos mutitante sea un pensamiento,
menos mutilara a los humanos. Hay que recordar las ruinas que las visiones simplificantes han
producido, no solamente en el mundo intelectual, sino también en la vida. Suficientes
sufrimientos aquejaron a millones de seres como resultado de los efectos del pensamiento

. L4 B 46
parcial y unidimensional™,

Siempre estamos haciendo asociaciones enire campos discursivos diferentes. Julio
Amador propone en su ensayo: La construccion de la credibilidad como forma discursiva e
imaginaria, los siguientes conceptos para interpretar otros discursos inmersos en uno (se trata
de diferentes aspectos del propio discurso), y son:

El contenido: se refiere a los conceptos que contiene el discurso en tanto mensaje.

La secuencia argumental: es el aspecto referido a la logica de exposicion de los
conceplos.

La forma: (Estilo): tiene que ver con la manera de hablar o escribir para lograr un efecto

determinado. Tiene que ver con la percepcion.

*» Amador, Julio: Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, ntm. 162, "La construccion de la
credibiidad  “, p.50
** Morm, Edgar, Introduccion al pensamiento complejo, Grupo Psicologia, Subgrupo: Ciencias Cognitivas,
Barcelona, Espana, 1994, p. 162.
a0 .

idem. p 117
Ydem:p 118




La dosificacion maneja interlocutores ocullos, se refiere a la distribucion del discurso en
‘una secuencia temporal determinada y respecto de un conjunto de receptores e

interlocutores predeterminados: “lo digo a Pedro, para que me escuche Juan ’”

El discurso es polisémico. Cobra sentido en una multiplicidad de aspectos de la realidad.
Es internamente heterogeneo y diverso, produce un saber racional (tiene su origen en el
aspecto cientifico y sistematico), un saber filoséfico (opera con un metalenguaje, a traves del
cual se puede pensar y cuestionar todas las dimensiones discursivas), un saber de sentido
comun (combina la experiencia personal de la vida social de los individuos con ciertas formas
de socializacion de la sabiduria colectiva), un saber de ética (funciona a partir de juicios que
corresponden a aphcaciones diversas de valores que forman parte del conjunto social);
saberes tradicionales (pertencce al conjunto de praclicas y conocimientos que conforman una
cultura particular), da cuenta de religiosidad, fe, y creencias (su origen esta en las estructuras
del pensamiento miticas, religiosas y dogmaticas), un saber volilivo (tiene que ver con el
deseo. Interpreta la realidad en funcion al deseo); un saber intuitivo (utlliza de una manera no
racional la experiencia individual y colectiva), un saber emotivo (establece vinculos entre los
mensajes recibidos, y los componentes psiquicos y corporales que generan emociones). 8

Para Julio Amador: la historia es la interminable sucesion de interpretaciones
yuxtapuestas y mezcladas de los acontecimientos que, de acuerdo con un previo proceso de
seleccion, se consideran como sucesos histdricos. Al interior de esta multiplicidad discursiva
que constituye la historia, los sucesos y su interpretacion se hallan, por completo, entretejidos.
Asi, podemos ver a la historia como una trama, como el tejido de diversos discursos que se
entrelazan.

Por lo tanto, hay historia porque los hechos reclaman sentido. Todo hecho y todo
discurso exigen ser interpretados, de modo que la historia es la historia de fos significados.

Al ser todo discurso incompleto, solo cobra sentido pleno con relacion a determinados
conjuntos: campos semanticos determinados, situaciones discursivas especificas. Todo
discurso tiene relacion con otros discursos que completan su sentido. Por su esencia

polisémica y por necesidades semioldgicas, todo discurso se abre sobre otros discursos. De

*" Amador Bech, Juho, Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, nim. 162, Facultad de Ciencias Pohticas
Socrales, UNAM, "La construccion de la credibilidad como forma discursiva e imagmnana”. p 44

)
wem, p 46




hecho, un discurso se descifra confrontandolo con otros discursos que forman parte de nuestro
conjunto referencial.

Al hacer uso del discurso, el usuario se lo apropia; dentro del enunciado de su discurso,
las palabras parecen haber sido originadas por él. La accién discursiva oculta muchas veces
que el usuario se esta valiendo de estructuras y contenidos que son del dominio social y
colectivo, para construir un enunciado que es una posibilidad combinatoria mas. Creandose asi
la ilusion de ser el ongen del discurso. Lo que hacemos es insertarnos en los contextos de
sentido, en {fos campos semanticos de las palabras. No controlamos el discurso. Las palabras
nos habitan.*’

E! sonido que forma la palabra es el resultado de tres hechos: una vibracion (de las
cuerdas vocales), una energia (el aire que sale de los pulmones), una resonancia (en los
huecos de la cara, de la garganta y el pecho), de manera que cualquier perturbacién de estas
tres cosas produce cambios en la formacién sonora de ta palabra. Por lo tanto, durante el
proceso de produccion del relato radiofénico, ademas de gque es necesario que lo leido sea
claro, el ambiente generado por el equipo de trabajo debe de crear armonia para que aquello
que se cuenta tenga una carga emotiva positiva y profunda.

La palabra tiene tres caracteristicas: el timbre, dado por el nimero de vibraciones por
segundo; la intensidad depende de la fuerza de la salida del aire; el tono de la voz se da con el
manejo de la respiracion y la proyeccion de la misma en las diferentes partes de resonancia
del cuerpo.

Otros cambios sutiles se dan en la palabra por ta forma de los cuerpos que las
expresan, su estado de animo, su estado fisico, su manera de exhalar, de moverse dan por
resultado voces con diferentes caracteres: jovenes o viejas, de gente gruesa o delgada, muy
aparte de como sean en la realidad sus duefios. En la narracion oral cara a cara la importancia

del timbre de la voz y el ritmo de las palabras no deja de ser importante.

Las tradiciones orales, nos menciona Vansina®™ o transmisiones orales son fuentes

historicas cuyo caracter propio esta determinado por la forma que revisten: son orales o no

‘” idem,. p. 52- 53
 idem: p.7.




escritas y tienen la particularidad de que se cimientan de generacion en generacion en la
memoria de los hombres.

En las regiones del mundo habitadas por pueblos que no poseen escritura, la tradicion
oral es la principal fuente historica que puede ser utilizada para la reconstruccion del pasado.
De igual modo, entre los pueblos que conocen la escritura un namero de fuentes historicas
entre las mas antiguas, descansan sobre tradiciones orales”".

La tradicion oral solo comprende testimonios auriculares; es decir, testimonios que
comunican un hecho que no ha sido verificado ni registrado por el mismo testigo, pero que lo
ha aprendido de oidas. Un caracter que es verdaderamente propio de la tradicion oral es su
transmision verbal. La existencia de la cual hace que se deba considerar una tradicion como
una sucesion de testimonios historicos siempre verbales.

En el testimonio verbal, la relacion entre el testigo y su testimonio es muy intima. De
esta forma, el testimonio es definido en primer lugar por el testigo. La relacion entre el
testimonio y la tradicion precedente, la referencia, es igualmente esencial. Sin ella no habria
tradicion oral.*™*

Continuando con Jan Vansina afirmamos que: no existe verdad histérica absoluta®, y
nadie se puede apoyar en el pasado para sostener una ley inmutable de la historia. La verdad,
quedara siempre fuera de nuestro alcance y solo nos podremos acercar a ella. Podemos afinar
nueslras interpretaciones, acumular probabilidades que sean casi una certeza, pero no
alcanzaremos aun la verdad. No podemos legar jamas a comprenderla del todo, no
comprendemos ni lo que nos sucede internamente. No podemos llegar a comprender lo
pasado porque esta fuera de nosotros, es otra cosa. Se ha podido decir que la descripcion de
la historia es posible porque esta ciencia trata del hombre como nosotros y que una ciencia de
las abejas es impensable porque no podemos imaginarnos en una situacion de abejas.™

De modo que la narracion oral es algo cambiante, es como un canto compartido que

puede nutrirse con la literatura escrita, y la tradicion oral, para llegar a muchos que al contar

CLa mayor parte de autores sosticnen gue tas tradiciones orales no pueden ser consideradas como auténticas
hasta que no sean confirmadas y corroboradas por datos lingdisticos y conocinientos arqueologicos. idem; p.15
“tom. p 43

" Amador nos dice por otro Jado. que no existe algo asi como “la realidad objetiva”, lo gue existe es la diversidad
de formas de vivir y percibe 1a tealidad Lo que importa es como se vive y como se le da sentido a esa realidad.
Amador, Julio, Rewista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, num. 162, “La construccion de la credibilidad
como forma discursiva e imaginana”, p 57

“tvansing, Jan, La tadicion oral, p 197
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juntos, se informen, se alegren, se cuestionen, se fortalezcan y cobren conciencia de si
mismos, de su razén de ser como personas, de su identidad individual y colectiva, de sus
valores élicos, morales, personales, espirituales existenciales.

La lengua® nace y se desarrolla en el seno de la comunidad humana, del hombre
“primitivo” que ha tenido desde siempre necesidad de explicarse hechos inexplicables,
necesidad de expresarse, de conocerse y de conocer, dec sobrevivir, de ser, existir,

pertenecer.

En este trabajo de tesis, se entiende por narracién oral a cualquier tipo o forma de
expresion: cuento, parabola, leyenda, mito, saga, anécdota, proverbio parabola... que es
hablado en vivo y en voz alta, y escuchado por una comunidad, o un grupo especifico.

Todo acto narrativo presupone la continuidad de la vida colectiva. Anuncia un momento
futuro al tiempo que evoca un pasado. Se inscribe entonces en la trama de la promesa, la
vivencia, lo simbdlico, el genuino recordar para comprender, morir a cada momento, en cada
frase, para nacer nuevamente.

De modo que en cada biblioteca laten y buscan existir descripciones, propuestas,
noticias, temores o deseos que piden ser oidos, recibidos, queridos y cuestionados o también
rechazados. No importa, buscan nacer con rostros nuevos; los rostros que dibujan sus lectores
y después sus narradores.

Toda narracion incluso referida a realidades extravagantes, compromete un orden de
verdad, deja resonar en la conjugacion de tonos y semitonos de la voz la intensidad de
convicciones y la naturaleza del sentido de toda experiencia, de un compromiso, de la vida a

través del humor, la improvisacion, lo magico, lo simbolico, lo cotidiano.

Edgar Morin nos dice: el mundo esta en el interior de nuestro espiritu, el cual esta en el interior del

05 . - L
mundo por lo tanto, el mundo jamas seta apnsionado en el discurso””. Morin sefala que: la logica de

* Para fines del analisis del discurso, nos dice Julio Amador se puede establecer la distincion entre lengua y habla.
Por lengua entendemos el conjunto sistematico de un idioma en el plano de formalidad reglamentaria que su
estatulo como discurso socialmente aceptado le confiere; [a lengua corresponde al conjunto de los signos que
sirven como medio de comprension entre los miembros de una misima comunidad hingliistica. Por habla nos
podemos refenr alos usos diversos y coloquiales que los individuos de esa comunidad hacen de la lengua

Leroy, Maunce, Las grandes corrientes de la lingtiistica, México, FCE, 1992,

" Morin, Edgar, Introduccion al pensamiento complejo, Grupo Psicologia, Subgrupo: Ciencias Cognitivas,
Barcelona, Espana, 1994, p 69, 77




Occrdente era una logica destinada a manlener el equilibrio del discurso mediante la expulsion de la contradiccién y
el error, ella controlaba o guiaba lodos los desarrollos del pensamiento, pero ella nisma se presentaba ante la

evidencia como no desarrollable
Lo magmacion, la durminacion, [a creacion, sin las cuales el progreso de la ciencia no hubiera sido posible,

ne estaban en 1as clencias mas que ocasionalmente eran logicamente, no dignas de atencion, y siempre

By
condenables

Mientras que en el siglo XIX la ciencia trataba de eliminar todo lo que fuera individual y
singular para retener nada mas que las leyes generales y las identidades simples y cerradas,
micntras expulsaba incluso al tiempo de su vision del mundo: la novela, por el contrario (Balzac
en Francia, Dickens en Inglaterra) mostraba seres singulares en sus contextos y en su
tiempo™. Mostraba que la vida cotidiana es, de hecho, una vida en la que cada uno juega
vanos roles sociales, de acuerdo a quien sea en soledad, en su trabajo, con amigos o
desconocidos. Vemos asi que cada ser tiene una multiplicidad de identidades, una
multiphcidad de personalidades en si mismo, un mundo de fantasmas y de suefios que
acompanan su vida, y esto lo estimula el relato.

Continuando con Edgar Morin. mencionamos Ia relacion ambivalente con los ofros, asi como las
verdaderas mutaciones de personalidad, como |a ocurrida con Dostoievski, e! hecho de que somos llevados por la
historia sin saber mucho como sucede, del mismo modo que Fabrice del Longo o el princpe Andres, el hecho de
que ¢l mismo ser se transforma a lo largo del tiempo como o muestran admirablemente A la recherche du temps
perdu y, sobre lodo. el hnat de Temps retrouve de Proust, todo ello indica que no es solamente la sociedad la que

. . 59
es compleja, sno también cada atomo del mundo humano”™ .

Simplificando imaginariamente, se puede suponer que una colectividad que hace del
relato la forma clave de la competencia no tiene necesidad, en contra de lo que se pudiera
esperar de apoyarse en su pasado. Encuentra la materia de su lazo social no solo en la
significacion de los relatos que cuenta, sino también en e! acto de contarlos. La referencia de
los relatos puede parecer perteneciente al mismo pasado, y en realidad siempre es
contemporanea a este acto. Es el acto presente el que cada vez despliega la temporalidad

efimera que se extiende entre el “He oido y el Vais a oir"™. He aqui la importancia del saber

" wdem, p 81-83
Tudem. p 87
“nfem, p 88
" Lyotard, Jean, La condicion postmoderna, p.49.
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decir, saber oir, saber hacer, de tal manera, que yo que escucho, me convierto en el que
cuento, y formo parte del mismo cuento.

Dentro de la narracion oral las marcas linglisticas equivalen a marcos que ponen de
manifiesto distintos momentos dentro del relato, tales como: “Habia una vez,” "En tiempos de
Maria Castana®, “Hace mucho tiempo”, “Se cuenta que hace muchos arnos", “Esto paso hace
tres anos”, "Colorin colorado”, "El que no se pare se queda sentado”. Se trata de frases que
cumplen [a funcion de situar al pablico en un tiempo y espacio determinado y sirven para
divertir a nifios y adultos. El hecho de situarnos en un tiempo y espacio determinado, nos
provaca vivir el relato, formar parte de él, y esto tiene gran valor en un sentido educativo,
terapéutico, formativo, etc.

Al hablar tomamos los sentidos preexistentes de las palabras. Hablar dirige, ayuda,
lucha, expresa, reconcilia, une, ensena, divierte, da alegrias, comparte o todo lo contrario.
Conversar, platicar, dialogar s necesario para la vida.

Lo oral y lo cscrito no se excluyen; son dos modos de organizacion social distintos.
Volverse narrador de palabras escritas implicara una vocacion lectora y al mismo tiempo una
complicidad con los autores. Asimismo una pasion por el conocimiento y una intencion
incontenible de hacer rodar de boca en boca, imagenes, esfuerzos, suefios, utopias, ideales,
valores.

En el acto de recordar y hablar esta la identidad cultural de los individuos y de los
pueblos. De esta forma podemos decir con certidumbre que la oralidad como acontecimiento
eminentemente comunicacional, nos relne para compartir la memoria, la tradicion, la
identidad, lo estético, los sentimientos, las sensaciones, la expresividad, el pensamiento,
valores y concepciones de justicia, belleza, lealtad, vida, muerte, imaginacion, fantasia,
suenos, etica, magia, ntos, mitos.

El dominio del lenguaje oral y escrito constituye una de las dimensiones del proceso de
expresividad, de comunicacion. Entonces, cualquier autor al generar su propuesta y entregarla
a la imprenta, sabe que su palabra cobrara vida propia. Sabe que ira por la vida diciendo cosas
nuevas, independientes de la intencion original. Cosas que naceran del choque enire esa
palabra, ahora independiente del autor y el cumulo de saberes, quereres y vivencias que
definen, potencian y limitan al que las lee, a millas de distancia, en otros tiempos, con otros

ojos. en otras circunstancias. Y atn asi el autor se arriesga porque le va ia vida en decir lo que




quiere, o cree o imagina. Porque le importa estar presente; ser complice y coautor de ese aclo
de creacion renovada que resulta ser la lectura de aquellas historias que al ser escuchadas o
leidas cumplen muchas veces con su cometido: vivir la experiencia de vincularse con los
demas.

Los conceptos viajan por aqui y por alla, y mas vale que lo hagan sabiendo lo que
hacen. Mas vale que no viajen clandestinamente. jEs bueno también que viajen sin ser
detectados por los aduaneros! De hecho, la circulacion clandestina de conceptos, ha permitido
a las disciplinas des-asfixiarse, destrabarse. La ciencia estaria totalmente trabada si los
conceptos no viajaran clandestinamente. Mandelbrot decia que los grandes descubrimientos
son el fruto de errores en la transferencia de conceplos de un campo a otro, llevados a cabo,
agregaba él, por el investigador de talento, este viajar se logra con el relato, el lenguaje de la

narracion oral.

En cuanto al modo de la transmision de las tradiciones orales, apunta Vansina que
puede operarse segun reglas bien detlerminadas, y también con arreglo a una libertad
completa, dejandola totalmente al azar. Cuando los modos y las técnicas de transmision
existen, tienen por objeto conservar el testimonio tan fielmente como sea posible y transmitirlo
de generacion en generacion. Esto puede estar asegurado por la formacion de personas a
quienes les son confiadas las tradiciones, o también por el ejercicio de un control de cada
restitucion de la tradicion. En cualquier situacion, una buena transmision sera favorecida
cuando ciertas tradiciones no pertenezcan al dominio publico, pero constituyan conocimientos
esotéricos de grupos determinados. El empleo de medios mnemotécnicos puede contribuir
igualmente a asegurar una ficl reproduccion de las tradiciones®’.

Una tradicion oral puede tener sanciones para los que estando encargados de
conocerla, cometen faltas al recitarla o una recompensa para los que logran reproducirla
impecablemente. Cuando se trata de conocimientos esotéricos, por lo general son transmitidas
por determinadas personas y nadie mas puede hacerlo aunque conozca bien la tradicion.

Los medios mnemotécnicos se usan a menudo para retener el significado de ciertos
sucesos. Se trata de objetos que faciltan la memoria: bastones grabados, materiales

iconograficos, cantos, ritmos de tambores para senalar determinadas palabras y frases, etc.

' Jan Vansina. La tradicion oral, p. 44
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Sin embargo. desde el testimonio inicial hasta la tradicion final, el contenido de una tradicion
puede ser allerado por los diversos testigos auriculares de la cadena. Una tradicién se
presenta en un lugar en forma de relato, y en otro de poema o cancion. Los testimonios no
estan vinculados a géneros literarios determinados, pueden presentarse en todas las formas
posibles. Asi, continia Vansina, entre los oriori de la isla de Chatam, las canciones de cuna

tienen un significado historico.

Cuando tenemos representaciones nuevas las incorporamos, las metemos en moldes
antiguos, sistemas de clasificacion que ya tenemos, asi, al escuchar algun relalo,
incorporamos nuevas representaciones y nuevos sentidos en base a nuestra experiencia, y al

momento presente.

Una de las tareas esenciales de! historiador es investigar el sentido exacto de un testimonio.
Para lograrlo no sélo debe hallar el sentido literal de un texto™, sino examinar también si este
sentido corresponde a la intencion del testigo. Las palabras que traducen un valor cultural,
“palabras clave” de una cultura, no llegan a ser comprendidas si no es por un reconocimiento
profundo de la civilizacion a la que pertenecen. Entendemos por “sentido” un valor esencial
para la supervivencia; no podemos vivir sin darnos y darles sentido a los hechos y a nuestras

vidas, por lo tanto el sujeto estad implicado en su objeto de investigacion.

Es importante preguntarnos cual es el uso de una tradicion oral determinada, asi como
de una investigacién, qué representa para nosotros. Recuperar el asombro ante el milagro
doble del conocimiento y del misterio, que asoma detras de cada relato, de cada investigacion
humana que nos lleva al descubrimiento de nosotros mismos, nuestros limites y nuestras
posibilidades®.Esto tiene que ver con la aventura. Aventura, es el nombre de la pasion, del
libre juego que resiste la asfixia impuesta por las reglas. es el nombre de lo impulsivo y

espontaneo, de lo impredictible propio de los relatos.

Enlcndemos por texto al conjunto limitado de signos y simbolos relacionados entre si.
* Morin, Edgar, Infroduccion al pensamiento complejo, p. 18-19.
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El estudio de cualquier aspecto de la experiencia humana ha de ser entonces,
multifacético. La mente humana si bien no existe sin cerebro, tampoco existe sin tradiciones
familiares, étnicas, raciales, etc., cuanto mas entendemos todo esto, mas corremos el riesgo
de reducir nuestra experiencia a scctores limitados del saber y mas sucumbimos a la tentacion
del pensamiento reduccionista. Al final de las Cronicas Marcianas®™ | Ray Bradbury nos
muestra a la anica familia sobreviviente de terraqueos yendo, finalmente, en busca de esos
marcianos que los nifos hacia tiempo anoraban ver. Atras habian quedado vicisitudes y
catastrofes que habian terminado con e! planeta Tierra, con los humanos y, aunque los nifios
no lo saben, también con los marcianos. En la escena final la familia, tomada de sus manos,
se asoma hacia un desfiladero y el padre anuncia el tan esperado momento, alli estan los
marcianos: el agua de un canal refleja la imagen de ellos mismos, papa, mama y los nifos,
tomados de sus manos. Eso es todo lo que tienen para enfrentar el futuro. Edgar Morin nos
invita a una excursidn semejante. Cuando nos asomamos a entender el mundo fisico,
biologico, cultural en el que nos encontramos, es a nosotraos mismos a quienes descubrimos y
¢s con nosotros mismos con quienes contamos. El mundo se movera en una direccion élica,

solo si queremos ir en esa direccion.”

La lengua funciona como un medio de transmision del pensamiento. Sabemos qué
grande y ambigua puede ser la fuerza de las palabras, de los enunciados, de modo que
muchas veces las utilizamos para con-vencer, y no para dialogar y abarcar lo multiple en lo
unitario. Provocadoras de guerras, conflictos, reafirmacion del poder o en su contrario,
facilitadoras de encuentros amorosos, de ideas sobre el mundo y el universo. Recordemos qué
impacto tuvo en su momento la simple frase de: "el mundo es redondo”.

Por ofro lado, decir una cantidad de palabras puede significar no decir nada, asi que no
olvidemos que el silencio también comunica. Y muchas veces vale mas "guardar el noble
silencio”, para poder tener una comunicacién mas profunda con nosotros mismos y con los
demas.

Hay un precepto budista que es sobre /a correcta habla, esto es: la importancia de no
mentir, murmurar, lastimar a otro a través de la palabra, por lo que es importante vigilar y

J Bradbury, Ray, Cronicas Marcianas. Madrid, Edhasa, 1983
™ Morin, Edgar, Introduccion al pensamiento complejo.. p. 19.
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poner atencion al hablar. Grandes conflictos son provocados por hacer un mal uso de la
palabra, por no expresar correctamente lo que se quiere decir, por no aclarar, por no
comunicar.

Regresando al tema de los mitos, cabe mencionar que los cuentos se consideran
degeneraciones de mitos. Vladimir Propp dice que en muchas culturas algunos mitos pierden
fuerza con el transcurso del tiempo y se narran como cuentos. Vemos que el mito que trata el
cuento de El rey Leon, es of mismo tema que trata el Hamlet de Shakeaspeare. lo mismo
acurre con el Fausto, la version de Goethe, la de Thomas Mann, etc. Se trata de variantes de
una misma historia, de un mismo mito al que deben su origen. Al respecto Campbell nos dice:
“El estudio comparativo de las mitologias del mundo nos hace ver la historia cultural de la humamdad como una
umdad, pues enconlramos que temas tales como ¢l robo del fuego, e! diluvio, el mundo de los muertos, el

nacimiento de madre virgen y el heéroe resucitado se encuentran en todas partes del mundo, apareciendo por
doquier en nuevas combinaciones, mientras permanecen, como elementos de un caleidoscopio, $610 UNOS POCoOS y
siempre los mismos™".

Vladimir Propp por su parte, realiza también estudios sobre las raices historicas del
cuento maravilloso, e investiga como determinados motivos se repiten continuamente en
diferentes culturas.

La imagen, nos dice Amador, es 1a base de toda forma de pensamiento y, por ello, de toda forma de
comunicacion. Es la umidad basica de interpretacion de la realidad, el nlicleo de todo pensamiento simbolico.
Gilbert Durand define la imagen como la forma especifica del pensamiento y la base de toda sinlbolizacién.67 Por
lo tanto, las formas primarias de! pensamiento son las imagenes que fuego pueden traducirse a
signos lingisticos.

La enunciacion puede definirse, en relacién con la lengua, como un proceso de apropiacion; el hecho de

apropiacion de la fengua introduce al habla en su habla. La presencia del locutor en su enunciacion hace que cada

N 68
instancia del discurso constituya un centro de referencia interna

Entendemos por discurso, como ya se menciond, toda forma de lenguaje escrito o
hablado, y por imagen mental a la primera figura interpretativa que nos hacemos de la realidad

" Campbell, J, Las mascaras de Dios, milologia primitiva, Madrid, Alianza Editorial, 1991, pp. 19-60.

" Amador, julio, "Mito, simbolo y arquetipo en los procesos de formacion de la identidad colectiva e individual”, En
Rewvista mexicana de Ciencias Politicas y Sociales No. 176, p. 63.

“" Emile Benveniste; Problemas de lingtiistica general, p. 83-107.
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pero que no es comunicable, (para que sea transferible tiene que comunicarse en lenguaje, en

expresion, en simbolo).

Los simbolos, no existen de manera aislada, sino que estan inscrtos dentro de determinadas tramas
discursivas, dentro de contextos semanticos determinados. Originalmente. los simbolos aparecen como elementos
constitutivos esenciiles de fos mutos, cobran su sentido cahal en el conjunto de! discurso mitico  Los mitos han
desempenado una funcion decisiva en la formacion del saber durante milenios La foria tundamental y onginana
de la cenciencir vital se2 halla en los nutos Su modelo exphceativo de fa reahdad ba regido el pensanuento humano
desde un prncpio De los mtos ha surgido toda 1o Iteratura, 1o poesia y o prosa. o dversidae de las
construcciones Magmanas conocidas hasta ahora o

Regresando con el tema del discurso, y particularmente con Jullo Amador, subrayamos
que el mito es la forma fundamental del pensamiento humano que ha dado origen a todas las
demas y que, de muchas otras maneras, mediante sus nuevas metamorfosis, continua

rigieéndolo, por lo tanto, ¢l mito se puede proponer como modelo clasico del discurso. De él

surgieron todos los otros modelos discursivos.”®

El mito es ante todo, un hecho sagrado y sélo si se piensa en su contexto religioso se
puede comprender con la profundidad que merece; al abordarlo de manera cientifica se corre
el riesgo de perder esa perspectiva fundamental. Al pensar al mito como un hecho sagrado,
conviene enlonces, acudir también a la definicion que propone Eliade:

...para tos miembros de las sociedades arcaicas y tradicionales, el mito narrad una histona sagrada que
cuenta los sucesos que tuvieron lugar en el liempo primordial, el tempo fabuloso de tos comienzos De esta
manera, el mito es sicimpre ol registro de un tipo u otro de “creacion”, al narrar como alguna cosa o ser comenzo a
existir Los acloies son seres sobrenaturales, y los mitos revetan lo sagrado (o simplemente lo “sobrenatural” de su
actividad . Los mitos narran no solamente ¢l ongen del mundo y de todas las cosas en el, sino tamtuén los sucesos
primordiales que conformaron al hambre tal como es ahora mortal, sexuatmente diferenciade, orgamezado
soctaimente, forzado a trabaar para vivir y obligado a trabajar de acuerdo con crertas reglas  El mito le ensena los
evenlos pnimordales que lo han convertido en lo que es Todo aquello relacionade con su existencia y su modo
legitimo de extstir en el cosmos le concierne diuectamente "

Carlos Garcia Gual define el mito de la siguiente manera:

" Amador, Julio. Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, num. 176, Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, UNAM, "Mito, simbalo y arquetipo en los procesos de formacion de ta dentidad colectiva e individual”
[ 74

;':Iudum. p 74

' “Myths and Mythical Thought” p. 23-35, citado por Julio Amador en Revista Mexicana de Ciencias Politicas y
Sociales. num 176, "Mito, simbolo y arquetipo en los procesos de formacion de ia identidad colectiva e individual, p
75




El mito es un relato, una narracion que puede contener elementos simboticos, pero que frente a los
simbolos o a las imagenes de caracter puntual, se caractenza por presentar una historia. El relato mitico liene un

caracter dramatico y ejemplar El mito exphica ¢ ilustra el mundo mediante la narracion de sucesos maravillosos y
c;ernplnresn,

Para R. J. Stewarl: un mito es una historia que comprende y expresa un patrén de
relaciones entre la humanidad, otras formas de vida y el entorno’®.

En tanto estructura narrativa, nos dice Amador, el mito es un relato. Lo que lo hace
objeto del analisis estructural del relato. El relato es una forma universal y esencial del
discurso. Roland Barthes ha insistido en ello’™,

El relato, sefala Julio, puede estar sustentado por el lenguaje articulado y escrito, por la
imagen, fija o movil, por ¢l gesto, y por la mezcla ordenada de todas estas sustancias: esta
presente en el mito, la leyenda, la fabula, el cuento, la novela corta, la epopeya, la historia, la
tragedia, el drama, la comedia, la pantomima, el cuadro pintado, la vidriera, el cine, los comics,
las noticias periodisticas, la conversacion. Ademas, bajo todas estas formas casi infinitas, el
relato esta presente en todas la épocas, todos los lugares, todas las sociedades, el relato
comienza con la historia misma de la humanidad; no existe, no existid nunca en ninguna parte
un pueblo sin relatos’”

El mito construye un puente entre la vida y el tenguaje. Convierte en habla lo que era
naturaleza. Por ello, el mito no solo es acto de fundacion de la vida, del universo, del mundo,
es el acto de fundacion del lenguaje mismo. El mito es la constancia, la evidencia de! lenguaje
como fundacion de las cosas, del lenguaje como origen. Por él existen todas las cosas: Dijo
Dios: haya luz y hubo luz (Geénesis 1.1)

Asi, el lenguaje, gracias a su poder creador, es el principio de todas las cosas. Mas antigua
aun, aparece esta conviccion de la palabra como origen de todas las cosas en la religion del
antiguo Egipto. De acuerdo con lo descifrado en la Estela 799, se nos dice que: Cada palabra
divina comenzo a existir gracias al pensamiento del corazon y el mandato de la lengua; asi,

“Dios es el padre de los dioses y el padre del padre de todos los seres divinos. El hizo que su

i: La mutologia, Montesmos. Barcelona, 1989, p.12-13

7 os mitos de ta creacion, Madnd, Edaf, 1991, P.27.

™ Julio Amador Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, nam. 176, “Mito simbolo y arquetipo en los
procesos de formacion de la identidad colectiva e ndividual®, p. 77

"La aventira semiologica, Barcelona, Pindos, 1993, p 163
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voz sonara y las deidades comenzaron a existir y los dioses surgieron a la existencia después
de que El hablé con su boca™™®.

Continuando con Amador Bech, decimos que En la base de toda ontologia estd la
palabra. El mito no sélo constituye el acto de fundacion del cosmos, es también el acto de
fundacion del lenguaje; gracias al mito el cosmos se vuelve inteligible. El lenguaje permite por
primera vez unir vida y pensamiento, hombre y naturateza. Creacion del ser y creacion del
lenguaje son una sola cosa, un acto Unico. En la raiz de toda ontologia esta ta palabra; al
nombrar las cosas el mito les confiere claridad, las purifica, las vuelve inocentes, las funda
como naturaleza y eternidad.

En muy diversas culturas la palabra posee una funcion creadora y eso tiene que ver con
el principio mismo que subyace al pensamiento mitico, para el cual toda “historia mitica que
relata el origen de algo presupone y prolonga la cosmogonia™’’

Dado que el misterio no se puede explicar por el fogos, senala Julio Amador, por el
sentido recto, por el discurso de la razon, estamos obligados a dar un rodeo: asi, nuestra
herramienta explicativa sera la metafora. Este nombrar sin designar de la figura poética,
contenida en ¢l mito, es lo que nos permite formarnos una imagen de lo inefable de lo
misterioso e inalcanzable. Valiéndose de un fenguaje poético, fuerte y dulce, los mitos
proporcionan una riquisima variedad de imagenes y simbolos que sirven como herramientas
interpretativas para la explicacion (consciente o inconscientemente) de los misterios que
entraia la vida.

El mito supone un acto de iniciacion, un acto que hace patente nuestra pertenencia a un
cosmos. Por medio del mito se nos permite tener acceso al ser, participar de lo cosmico. El
mito es el acto fundacional del cosmos y, a su vez, de creacion del cosmos dentro de cada uno
de nosotros.”®

Antes de ser iniciados en la verdad del mito, no existimos aun: nacemos
verdaderamente después de ser iniciados. La iniciacién abre la fenomenologia de la

transformacion del nifio en hombre y de la nifia en mujer.

" Vease Alexander Eliot, y E.A. Wallis Budge, Egyptian Religion, Nueva York, Gramercy Books, 1996, p.39. Citado
por Jullo Amador: Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, num. 176 “Mito, simbolo y arquetipo...", p.
B2

" Mircea, Eliade, Mito y realidad, Barcelona, Editorial Labor, 1994, p.28

7* Julio Amador: Revista mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, nim. 176, "Mito, simbolo y arquetipo...”, p. 83




En las sociedades tradicionales, nos dice Amador, los nifios son considerados como
seres puramente naturales hasta que llegan a la pubertad y, con ella, el tiempo de la iniciacion
ritual. Mientras tanto han estado mediante cl cuidado fisico de su madre. Ahora, alcanzada la
pubertad, se produce una brusca transformacion de la realidad fisica: el nifo se convierte en
adulto y el “"ser natural” en ser social pleno. Es el momento decisivo de la vida humana,
marcado por las ceremonias y rituales mas poderosos e incisivos. Para que el nuevo ente
social pueda nacer, el viejo ente natural debe morir en sentido simbdlico. Los jovenes que van
a ser iniciados pasan por las pruebas mas severas. Ademas de scr arrancados de sus familias
y pueslos en aislamiento, deben presenciar, las mas de las veces, su muerte ritual.™

Solamente después de que han soportado todas esas duras pruebas, por medio de las
cuales las imagenes simbolicas de los mitos se fijan en su memoria, llega el momento de su
admision en la comunidad: la plena participacion de sus secretos y misterios. La admision en la
comunidad significa la renovacion ritual completa de los individuos, una muerte y un
renacimiento simbolicos.™

El relato del mito es el vehiculo de la ensefanza que debe ser revelado por un guia
espiritual, éste conduce al iniciado a través de los misterios ocultos de los mitos y sus
simbolos.

Como dice Eliade "para vivir en el mundo hay que fundarlo.™'

Todas esas dificultades y enemigos exteriores que aparecen en el relato mitico son, a la
vez, simbolos de las debilidades interiores que hay que vencer, como seres humanos en el
camino espiritual. El simbolo comunica lo interior con lo exterior.

Joseph  Campbell nos previene de los peligros que representa la distorsion del
significado de los simbolos miticos. Nos explica como en ciertas creencias religiosas, se
acentuan los aspectos negativos y belicosos de las figuras simbdlicas. Esto ocurre cuando las
pulsiones instintivas simbolizadas en los mitos, no encuentran medios y metaforas adecuados
para permitir su armonizacion. Un ejemplo de esto se da cuando los conflictos entre grupos en
una comunidad son reinterpretados de manera que las diferencias internas puedan ser
mediatizadas y la violencia sea desviada de! interior de la comunidad hacia el exterior,

inventando un enemigo que amenaza proveniente de otra comunidad.

“ idem: p. 82
:‘: Ernst Cassirer, E/ mito del Estado, México, FCE, 1992, p 48-63.
Mircea Elade, Lo sagrado y lo profano, Barcelona, Guadarrama Punto Omega, 1979, p 26
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Los cultos totémicos, tribales, raciales y los agresivamente misioneros, representan solo
soluciones parciales al problema psicologico de vencer al odio por medio del amor: son s¢lo
parcialmente iniciadores. £l ego no esta aniquilado cn eilos, mas bien esta ampliado, en vez de
pensar en si mismo, el individuo se dedica al todo de su sociedad. El resto del mundo queda
fuera de su simpatia y proteccion.

En vez de limpiar su propio corazon, el fanatico trata de limpiar al mundo. Las leyes de
la Ciudad de Dios se aplican solo a €l y a su grupo (tribu, iglesia, nacion, clase, o cualquier otra
cosa), mientras tanto, se aviva el fuego de una perpetua guerra religiosa (con buena
conciencia y con el sentido de un servicio piadoso) contra aquella gente no circuncisa, pagana,
barbara, extrafia, "nativa”, que ocupa la posicion del vecino.®

La iniciacion ritual es también la forma fundamenta! de crear una identidad colectiva. No
podemos olvidar que en las sociedades tradicionales el pacto social era un pacto sagrado, la
relacion de los miembros de la comunidad con sus instituciones se daba de manera indirecta,
estaba mediada por la relacion con los dioses que las fundaron. Asi, a los iniciados se les

ensenaba a escuchar, y a saber qué decir, qué no decir y cémo decirlo.

Entre otras situaciones y ejemplos mas actuales al rito iniciacion, que nos describen la
importancia del lenguaje hablado, de los simbolos, de la interaccion humana, de la
comunicacion cara a cara. Tenemos las terapias, como la terapia Gestalt o el psicoanalisis,. A
través de escuchar y hablar, el paciente encuentra alternativas para su vida. Caso similar lo
constituyen las "catarsis” de Alcoholicos Anonimos, nos dice Anthony Giddens: “las personas
se curan a través de hacer uso de la palabra, de escuchar a otros, de hablar... redescribiendo
el guion de sus vidas™.® Por otro lado, el movimiento del 68, es otro ejemplo importante, en
donde los estudiantes pedian ser oidos (ser reconocidos a traves de hacer uso de la palabra,
de dialogar). Tenemos el movimiento Zapatista, que pide también la palabra, porque es a
traves de la concesion de la palabra como uno admite y reafirma su identidad (ante uno mismo
y ante los demas).

El Parlamento, las platicas que sostienen arabes y judios por la paz son ejemplos de la

necesidad de hablar. Uno pide la palabra entre otras cosas para ser reconocido, para reafirmar

" Jaseph Campbelt, £/ héroe de las mil caras, $.145-146
Guddens. Anthony, Un mundo desbocado, Los efectos de la globalizacién en nuestras vidas, De. Taurus, 1999,
Madnd, p 60
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la identidad, para interactuar con fos demas, y ponerse de acuerdo. En el caso del lenguaje
empleado en las relaciones sociales libres, sin meta, merece una consideracion especial;
cuando la gente se sienta alrededor de la hoguera del pueblo, sacando “su banquito” en la
banqueta para ponerse a platicar, descansar del trabajo, compartir, escuchar historias y

relatos, hablar e interactuar.

El mito se cristaliza con ia voz que corre, asi los dioses de todas las culturas llegaron
como una necesidad de la oralidad de los chamanes, profetas iluminados y elegidos que nos
brindaron sus ensefanzas de forma oral. Es importante resaltar nuevamente el hecho de que
en dos grandes tradiciones religiosas y filosofias: el cristianismo y el budismo por ejemplo, las
ensefianzas se basan en un lenguaje sencillo, simbolico, metafdrico, de transmisién oral. En la
fuerza de la palabra de Cristo y Buddha. Sus ensefianzas profundas y sencillas mediante
parabolas, cuentos o relatos. En la actualidad, casi todo lo que conocemos de estas

ensefanzas son interpretaciones.

A continuacion transcribiremos la parabola budista “La historia de Khantivadin®, la cual
nos habla de una manera simbdlica sobre el odio® y la sabiduria®®.

A través de ésta historia se nos sefiala el hecho de que nosotros mismos con nuestros
actos, somos causa y efecto de lo que nos sucede, asi que con estallar en furia no
conseguimos nada bueno. EI hecho de que la otra persona justifique nuestra colera, como lo
ejemplifica la historia, no la hace correcta.

El rey de Kausala era un rey muy rico. La historia cuenta que tenia quinientas mujeres
(Hemos de recordar que quinientas, mil, mil quinientas, significa en Pali siempre muchas. O
sea, que si tenia ese numero exacto de mujeres, o un numero aproximado, no lo sabemos). Un
dia, el rey decidio que queria ir de excursion y se lo hizo saber a sus mujeres. Se aviso a los
cocineros para que hiciesen la comida, a los sirvientes para que preparasen los elefantes con
** E1 Buddha compara la colera con coger carbon ardiendo con las manos desnudas y tratar de echarselo a la
persona con fa que se esta furioso. (Quién se quema antes? Bl que esta furioso, desde luego. Asi mismo,
compara la célera también con una halsa de aguas wrbulentas. s1 tenemos agua hirviendo, no podemos disponer
de una superficte ctara y hsa en donde ver nuestro aspecto Cuando estamos furiosos es imposible saber si esto
nos sirve de algo porque la atencion se ha perdido Nos hemos olvidado de todo, sélo estamos furiosos. St cuando

nos enfurecemos tuvieramos tiempo de mirarnos et espejo, nos sorprenderia ver la expresion de nuestro rostro.
Pero cuando estamos funosos nadie tene iempo para esto




sus asienlos y adornos, y a los soldados para que esluviesen preparados con sus mejores
uniformes. A la manana siguiente todo el palacio -los sirvientes reales y las esposas reales-
partio. Al llegar al bosque encontraron un hermoso prado para comer. El rey comio y bebio en
exceso. Inmediatamente despues de la comida se durmio y las mujeres se dijeron unas a otras:
“Ahora es nuestra ocasion No salimos a menudo de palacio. Demos un paseo por aqui”.
Todas cllas saheron en tropel y miraron las mariposas, la vegeltacion y los arboles y disfrutaron
de la bellesa det bosque. Muy pronto llegaron a una pequeria cabana de troncos, delante de la
que estaba sentado un viejo sabio muy famoso, a quien reconocieron como Khantivadin
(Khamti: paciencia) Vadin: maestio, maecstro de la pacicncia). Todas las mujeres se sentaron
frente a €1, le prestaron sus respelos y le pidieron que les predicara. EL muy amablemente las
complacio y les hablo de conducta moral, amor incondicional y generosidad.

Mientras tanto. cl rey se habia despertado y. al no ver por alli a ninguna de sus mujeres,
se puso furioso. Llamo a los soldados y les dijo: jTraed a mis mujeres inmediatamente!. Estos
corrieron obedientes al bosque y encontiaron a las mujeres senladas delante de la cabana de
Khantivadin. Volvieron a donde estaba el rey y le notificaron: Majestad, estan sentadas delante
de la cabana de Khantivadin oyendo un sermon. Pero el rey aun estaba bajo la influencia de
toda aquella comida y bebida y no se atuvo a razones. Ordeno a los soldados que trajeran a
todas sus mujeres a la fuerza y que luego ataran a Khantivadin al arbol mas proximo. Como los
soldados estaban al servicio del rey. no pudieron hacer otra cosa. A la fuerza trajeron a todas
las mujeres hasta el prado y ataron a Khantivadin. Lleno de furor cogio entonces el rey un
cuchillo gigantesco y corrio hacia Khantivadin y le dijo. Tu, viejo sinvergiienza. Tu. Tu has
tratado de quitarme a mis mujeres. Le corto un pie y le dijo: Y ¢donde esta tu paciencia ahora?.
Khantivadin le respondio: No esta en mi pie, Majestad. Entonces el rey siguio cortando al viejo
sabio en pedazos, repitiendo la misma pregunta y obteniendo cada vez la misma respuesta, lo
que incrementaba su furia. Cuando Khantivadin estaba a punto de morir, los soldados que
habian presenciado todo el espectaculo le dijeron: Seior, por favor, no maldigas a todo el

reino. Maldice unicamente al rey. Y Khanlivadin respondié: Yo no maldigo a nadie. ;Que el rey

" Ayya, Khema, Siendo nadie. Yendo a ninguna parte, INDIGO, Barcelona Trad. Natividad Alfonso Fabado, 1994
p.30-32.




viva feliz muchos afos! Y luego murid. La historia cuenta que enlonces la tierra se trago al
rey®®.
Veamos ahora La Parabola del Elefante
El rey llamo a unc de sus subditos y le dijo: “Retne en la plaza a todos los ciegos de la
ciudad”. El hombre hizo lo que le pedia el monarca. Después el rey le dijo: "Ahora trae un
elefante y situalo ante los ciegos, dejandoles que lo loquen y que luego me digan de qué se
trata” Asilo hizo el hombre. Los ciegos comenzaron a palpar distintas zonas del elefante. Unos
tocaban la cabeza, otros una oreja, otros la trompa, otros la pata, otros el lomo, otros el pelo de
la cola y asi sucesivamente. El rey les pregunto a los ciegos. “;Como es un elefante? Los que
habian tocado la cabeza dijeron: "Es como una olla”: los que habian palpado una oreja
respondieron: “Es como una cesta de cribar”; los que habian palpacdo un colmillo, aseguraron:
Es como una reja”; los que habian pasado sus manos por la trompa, afirmaron: Es conio un
arado”; los que habian acariciado el cuerpo, sostenian que era como un granero, en tanto que
los que habian tocado una pata tenian la seguridad de que era como una columna, y los que
habian tocado el lomo, que era como un mortero. Aquéllos que palparon el pelo de la cola no
tenian duda de que era como una escoba. Y cada uno empeiriado en su creencia, los ciegos
comenzaron a polemizar, discutir violentamente y hasta llegaron a las manos, mientras que el
monarca les observaba sin poder reprimir la risa. ®
A través de ésta parabola (relato) se nos transmite gran sabiduria, cuéntas veces no
creemos que tenemos la razén y tratamos de demostrario a toda costa? Cada quién "ve" la
realidad de diferente manera, lo cual no significa que eso que se "ve" sea la verdad. De
manera que el uso de la palabra, y particularmente la palabra hablada produce gran efecto en
las personas, ya sea para discutir, para conocer, para aprender, para reprimir, para dialogar, y
entender las diferencias. Y aqui vale la pena citar a Hugo de San Victor: En consecuencia, la mente
encontrara una fuente de gran virtud en aprender, poco a poco, primero a cambiar sobre las cosas visibles y
transitonas, de manera tal que, luego, pueda dejarlas por completo. EI hombre que siente que su patna es dulce,

todavia es un tierno principiante; el que piensa que toda tierra es como la suya, ya es fuerte; pero perfecto es quien

siente que todo el mundo es una tierra extrana El alma tierna fija su amor en un lugar del mundo; el hombre fuerte

extiende su amor a tados los lugares; el perfecto, ha logrado extinguirlo.

" idem; p. 91-92
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L.os didlogos de Platon, la Mayéutica de Socrates estan basados también en la palabra,
en cl didlogo, en el discurrir. El uso de la palabra, y particutarmente la patabra hablada produce
un efecto concreto o practico: el conocimiento en el caso de Platon.

Ante la accion devastadora de los sofistas™, conserva Socrates (469-399 a. de C.) la fe
en la razon y el convencimiento de que existe una verdad universalimente valida.

Socrates hace del examen de si mismo un método filosofico. Condcete a ti mismo: he
ahi su principio. En efecto, el examen de casos concretos vividos por cada cual, es el medio
para descubrir las ideas generales, los conceplos. Para averiguar, por ejemplo, lo que sea la
justicia, hace que su interlocutor reflexione sobre una accion  justiciera que haya
experimentado y, mediante un andlisis perinente, procura que ascienda al conceplo
{definicion) de esta virtud, a la idea de la justicia, que todo hombre despierto puede reconocer,
pues el criterio de verdad de Sdcrates consiste en que es verdadero lo que parece a todos
verdaaero.

Socrales al conversar quiere, en comunidad de trabajo, descubrir la verdad, pues es
consciente de que ignora demasiado, a diferencia de los sofistas, que, creyendo saber todo, ni
siquiera se dan cuenta de su propia ignorancia.

Para convencer y hacer noloria la ignorancia del aparente sabio, se sirve Socrates de
habiles preguntas encaminadas a confundirlo. Esta es la ironia socratica (ironia significa en
griego interrogacion). Asi el "no saber’, que en un principio expresa la modestia del
filosofo("saber es sélo poder divino, la mision del hombre es aspirar al saber”), se torna un
disfraz pedagogico: su final objetivo es conducir al interlocutor, por propia reflexion a la verdad
moral.

El método que consigue estos propdsitos consta de dos partes: destructiva y negativa
una; creadora y positiva |a otra. La ironia socratica es el arte de rebatir, y se llama eléntica (de
clenchos, objecion); la segunda de dar a luz en cada cual, el descubrir la verdad que debe
orientar la vida; se llama mayéutica (de maieutike, arte de la partera) o heuristica (de

heuristiché. arte de descubrir).

" A Calle, Ramiro, Las verdaderas enserianzas y pardbolas de Buddha, Edtonal Tetragrama, 1995, Mexico,
B 102-103

La accion de los sofistas fue fructifera en muchos aspectos, en otros destruclora y negativa, sobre todo cuando
se convirtieron, echando mano de su arte oratoro, en los defensores de causas mjustas Platon, Dialogos, Editorial
Porria, S A, Nom 13 “Estudio Preliminar®, p .80




Socrates influye decisivamente en la vida de Platon. Fue el mas fiel de sus discipulos y
el que mejor ha comprendido al maestro, pero también el mas independiente. Su actividad
docente tuvo al principio, a la manera socratica el caracter dialogico; sélo mas tarde fue
ganando terreno la exposicion docente que desde entonces significo para Platon el punto de
gravedad de su vida "™

De forma dialogada en el Carmides de Platon, se discurre sobre la vidud de la
templanza; en el Lagues el tema es la valentia, en el Gorgias se discurre sobre el arte de la
retorica. £/ Cratilo aborda un tema por demas interesante: trata del lenguaje y la comunicacion
entre los hombres

Es cn el Teefetes el dialogo que mejor examina y mas ahonda en el concepto del
conocimiento y de la ciencia. Tal vez en esta obra, se exhibe de manera inigualable el método
sacratico de filosofar: el arte de ayudar a dar a iuz a la inteligencia, la mayéutica. El Teeletes
se inicia discutiendo el pensamiento de que el saber, la ciencia, tiene su fuente sélo en la
sensacion, a tenor de las doctrinas de Heraclito y Protagoras.

La Repuablica es, uno de los diadlogos mas importantes. Aparece aqui el mito de la
caverna™.

Cabe sefalar los siguientes parrafos de la Apologia de Socrates:

Si es esto lo que pretenden, confieso que soy un gran orador, pero no lo soy a su manera; porque repito,
no han dicho ni una sola palabra verdadera y vosotros vais a sacar de mi boca la pura verdad, no, jpor Zeus! En
una arenga vestida de sentencias briflantes y palabras escogidas, como son los discursos de mis acusadores, sino
en un lenguaje sencitlo y espontaneo, porque descanso en la confianza de que digo la verdad y ninguno de
vosotros debe esperar otra cosa de mi - Todos aquelios que convencen de su ignorancia la toman conmige y no
con ellos, y van dtciendo gue hay un clerto Socrates, que es un malvado y un infame que corrompe a los jovenes, y
cuando se les pregunta qué hace o que ensena, no tienen que responder y para disimular su flaqueza se desatan
con esos cargos trnaales gue ordinartamente se dirigen contra los fildsofos, que indaga lo que pasa en los cielos y

en las entranas de 1a bera, que no cree en los dioses, que hace buenas las mas malas causas; y todo porque no

se atreven o decr [ verdad, que es que Socrales los sorprende y descubre que se figuran que saben, cuando no

saben nada

f“ Platon, Diglogos. Edional Porrga, Num. 13, "sepan cuantos”, México, 1981, “Estudio Preliminar”, pp. XIl.
“ En el mito de 1a caverna se explica que las cosas individuales solo son copias de las Ideas; el concepto de
dialéctica, a titulo de método para crear las ciencias, la idea del Bien, como paradigma de la existencia toda.
Ptatén, Didlogos. "Estudio Preliminar”™, p XVII

7 Platon. Dialogos. Editonal Porria, S A L "sepan cuantos”, Num. 13, México, 1981, p. 6-7




Como vemos, estas palabras dichas hace tanto tiempo en voz alta por Socrates, en
pleno ano 2003 nos siguen surtiendo efecto. Las cosas que nos rodean, no Nos perienecen
hasta que no las sabemos nombrar, solo las poseemos cuando sentimos y sabemos que
existen en la profundidad de las palabras que las determina la propia experiencia.
Realirmamos junto con Kant: sélo podemos conocer lo que nosotros mismos colocamos en el
mundo; el conocimiento parte de ta experiencia, pero que nunca podemos experimentar si el

orden que con ello damos al mundo es su realidad en si™

La narracion oral da vida al trabajo en todos los grados de ensefianza. Motiva el objeto
de lo historico, intensifica los significados de 1a obra poética; da realidad a la geografia, facilita
el camino para despertar el interés por todo lo que nos rodea. Fuente natural que nutre la vida
del individuo y de los pucblos. Es el devenir de cuentos sin fin que tienen un origen: la historia

del hombre; porque con él nace el gesto, la mimica, el mito la palabra.

Al hablar de narraciones orales, nos interesa el concepto de sistemas
representacionales, porque es la creacion interna que el receptor realiza mientras esta viendo y
escuchando al narrador oral, y lo que éste le cuenta. Una vez que el narrador oral o la historia
ha captado la atencion del publico, los oyentes la reconstruyen internamente, la hacen suya
viéndola e imaginandola de acuerdo a su experiencia, a sus necesidades, a su momento a su
conciencia. Finalmente, la recrean internamente para volverla a recordar, a evocar, a contar.

Bien es sabido como los nifos son felices escuchando cuentos o el mismo cuenlo varias
veces, y mas aun si las personas que se los cuenta son cercanas a ellos, como sus padres.(JJ
De manera que al escuchar el mismo cuento varias veces, sin saberlo, el nifio vivira algo nuevo
en su desarrollo afectivo y emotivo, descubriendo algo nuevo en el cuento cada vez que se lo

094
narren- .

\ Salares, Blanca, E/ Sindrome Habermas, Facultad de Ciencias Polilicas y Sociales, UNAM, Meéxico, 1997 p. 97
E1Dr Gilberto Gimenez nos dice en una entrevista que si a todos los nifos les contaran cuentos tendriamos
menos lorturadores adultos. Ver Apéndice "alrededor del cuento” p. 129. Tesis Ma. Isabel Fernandez tsasi, Ef
%uunfo como conterndo, Conterido radiofonico (Una experiencia en radio educacion), 1997, UNAM
La manera en que un ino puede poner orden a su vision del mundo es separando todas las cosas por parejas
de contrartos

)




Algo similar ocurre en el caso de Las mil y una noches, planteandose en el relato
primario (principal) que Sharazada salva a las mujeres del reino gracias a que tiene un buen
repertorio de cuentos y los cuenta oralmente al rey”™. El rey va transformando su manera de
ser (el odio que sentia por todas las mujeres del reino), a través del efecto que produce la
narracion oral de un cuenlo de Sharazada cada noche, y Sharazada llega a convertirse al final,
en progenitora de principes continuadores de la real estirpe. El sultan se transforma por el
cnamoramiento y seduccion de sus palabras"".

Bruno Betelheim nos dice respecto a los “cuentos para nifios” que es importante saber
que una historia mantiene la atencion del niffo si le divierte y excita su curiosidad. Pero, para
enriquecer su vida, ha de estimular su imaginacion, ayudarle a desarroliar su intelecto y a
clarificar sus emociones; ha de estar de acuerdo con sus ansiedades y aspiraciones; hacerle
reconocer plenamente sus dificultades, al mismo tiempo que le sugiere soluciones a los
problemas que le inquiclan, y para esto, no hay nada mejor que los cuentos de hadas
populares en sus versiones originales. "De estos relatos se puede aprender mucho mMas sobre los
problemas internos de [os seres humanos, y sobre las soluciones correctas a sus dificuitades en cualquier
sociedad, sin importar que hayan sido creados mucho antes de que la moderna sociedad de masas comenzara a
existir.”’ Los cuentos de hadas son exploraciones espirituales y lo mas parecido a la vida real,

puesto que de una manera simbolica, revelan la vida misma desde el interior.

¥ Sharazada es el nombre de ta protagonista de Las mil y una noches. La funcién del cuenta cuentos debe ser (a
de Sharazada. seducir con 1as palabras al escucha, de manera gue éste no pueda dejar de poner atencion.

“5 €1 primer intento para dar a conocer esta hermaosa coleccion de narraciones orientales fue hecho en 1704, por el
diplomatico Antoine Galtand, la adaptacion que twzo de ese manuscrito es fo que comunmente se conoce ahora
como “los cuentos de Las Mil'y Una Noches para ninos” aunque estén muy lejos de ser tal casa en la version
original completa e nexpurgada E£n 1885un traductor frances incluye relatos de trasfondo egipcio como el de Ali
Baba, y Mardrus aprovechs muchos otros que habia escuchado directamente de los narradores orales, en los
bazares o zocos onentales E£s dearr, que bebio en esa tuente dinanica y viva que es la tradicion oral

Hay muchas leorias sobre ¢ ongen de Las nil y una noches Los partidanos de la teoria judaista, por ejemplo,
afirman vislumbrar atmidades enlos relatos con ciertos fragmentos hiblicos, suponiendo que fueron escrtas por un
Judio aratwsado

Las teorias sobre el onigen de los relatos, nos lleva mevitablemente a escnbir sobre el ongen del cuento
maravilloso. Los estudios del siglo pasado se desvelaron tratando de encontrar un denominador comun gue
explicara ta similttud de triima que se nota entre hustonas que han surgido en lugares muy remotos entre si.

Ver Las mul y una noches. Prologo de Teresa E Rhode, Editona Porraa, “sepan cuantos”, nam. 136, p. 1X-X.

“Una adecuada comprension de las cualidiades de estos cuentos, llevara a padres y maestros a concederles de
nuevo el papel central que. dutante siglos, han ocupado en la vida de 1os seres humanos, y particularmente del
miio. Bettetheim. Bruno, Psicoanalisis de los cuentos de hadas, Cntica, Grupo Editorial Grijalbo, Barcelona, 1986,
N 12-13




El psicoanalisis, nos dice Bettelheim, se credé para que el hombre fuera capaz de
aceptar la problematica de la vida sin ser vencido por ella o sin ceder a la evasion. Freud
afirmo que el hombre solo logra extraer sentido a su existencia luchando valientemente contra
lo que parecen abrumadoras fuerzas superiores. Esle es el mensaje que transmiten los
cuentos de hadas, de diversas maneras: que la lucha contra las serias dificultades es
inevitable, pero si uno no huye, sino que se enfrenta a las privaciones inesperadas y a menudo
injustas, llega a dominar todos los obstaculos, alzandose, al fin, victorioso. El nifio necesita
mas que nadie que se le den sugerencias, en forma simbolica, de como debe tratar con dichas
historias y avanzar sin peligro hacia la madurez, por lo que es importante que los adultos
tambien conozcan estos cuentos y los disfruten. Las historias “seguras” no mencionan ni la
muerte ni el envejecimiento, limites de nuestra exislencia, ni el deseo de la vida eterna. Los
cuentos de hadas® suelen plantear siempre un problema existencial. Contrariamente a lo que
sucede en las modernas historias infantiles, en los cuentos de hadas el mal estd omnipresente,
al igual que la bondad. Practicamente en todos estos cuentos, tanto el bien como el mal toman
cuerpo y vida en determinados personajes y en sus acciones, del mismo modo que estan
también omnipresentes en la vida real, y cuyas tendencias se manifiestan en cada persona.
Esta dualidad plantea un problema moral y exige una dura batalla para resolverlo. La
conviccion de que el crimen no resuclve nada es una persuasion mucho mas efectiva, y
precisamente por esta razon en los cuentos de hadas el malo siempre pierdegg. La pregunta
no es ¢quiero ser bueno? Sino mas bien sa quién quiero parecerme? Porque, después de
todo, ¢de qué sirve elegir ser una buena persona si uno se siente tan insignificante que teme
no poder llegar nunca a nada? En estos cuentos la moralidad no es ninguna solucién, sino la
seguridad de que uno es capaz de salir adelante.

Los cuentos de hadas hacen hincapié en problemas y angustias existenciales, cémo la
necesidad de ser amado, el temor a que se crea que uno es despreciable, el amor a la vida y
el miedo a la muerte. Asi, lo Unico que puede ayudarnos a obtener un estimulo a partir de los
estrechos limites de nuestra existencia es la formacion de un vinculo realmente satisfactorio

con otra persona. Estos relalos muestran que cuando uno ha logrado esto, ha alcanzado ya el

Bettelheim nos dice que los procesos inconscientes del nifo se hacen comprensibles para é! sélo mediante
imagenes que hablen dircctamente a su inconsciente. Los cuentos de hadas evocan imagenes que hacen esa
gbmcidn. Ver Betlelheim, Bruno, Psicoanalisis de los cuentos de hadas, p. 46.

Bettelheim, Bruno, Psicoanalisis de los cuentos de hadas, Crilica, Grupo Grijalbo, Barcelona, 1986, p.17.
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fundamento de la seguridad emocional de la existencia y permanencia de la relacion adecuada
para el hombre; y sélo asi puede disiparse el miedo a la muerte. Los cuentos de hadas nos
dicen también que si uno ha encontrado ya e! verdadero amor adulto, no tiene necesidad de
buscar la vida eterna.

Un final tipico de los cuentos de hadas es: "Y vivieron, durante largo tiempo felices y
contentos”. De manera que podemos observar que {os cuentos de hadas siempre terminan en
un final feliz. Es importante, incluso mas que en la época en que se inventaron los cuentos de
hadas, nos dice Bruno, proporcionar al nifio actual imagenes de héroes que deben surgir al
mundo real por si mismos y que, aun ignorando originalmente las cosas fundamentales,
encuentran en el mundo un lugar seguro, siguiendo su camino con una profunda confianza
interior.

La mayor parte de los cuentos de hadas, continia Bettelheim, se crearon en un periodo
en que la religion constituia la parte fundamental de la vida. Los cuentos de Las mil y una
noches '® tienen muchas referencias de la religion islamica, pero también de otras.

La mayor parte de las historias occidentales, afirma Bettelheim, estan hoy olvidadas
porque, para muchos, estos temas religiosos ya no provocan asociaciones de significado
individual ni universal.'®' Una de las historias mas hermosas de los hermanos Grimm la Hija de
Nuestra Sefiora ilustra esto perfectamente'®,

En la civilizacion hindu, la historia de Rama y Sita {parte del Ramayana), que habla de la
valiente decision de ambos y la apasionada devocion que uno y otro se profesan, es el
prototipo del amor y de las relaciones matrimoniales. Por otra parte, la cultura obliga que cada
uno intente revivir este mito en su propia vida; a toda esposa hinda se le denomina Sita, y en
su ceremonia nupcial debe representar algunos episodios de dicho mito.

En los cuentos de hadas, los procesos internos se externalizan y se hacen
comprensibles al ser representados por los personajes de una historia y sus hazafias. Esta es
la razdn por la que en la medicina tradicional hindu se ofrecia un cuento, que diera forma a un

determinado problema, a la persona psiquicamente desorientada, para que ésta meditara

Por otro lado, el lenguaje de la narracion de los cuentos que Sharazada cuenta al sultan va afectando el modo
en que ¢l sultan ve el mundo.

'** Bruno Bettelheim: Psicoanalisis de los cuentos de hadas. .p.23, 23.

Hoy en dia sdlo un numero muy reducido de cuentos es del dominio publico, Bettelheim aborda el problema de una
manera psicoanalitica inicamente, de modo que afirma que la angustia de separacion, el temor a hacer
abandonado, junto con la voracidad oral, no son exclusivamente periodos de desarrollo en particular.
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sobre él. Se esperaba asi que, con la contemplacidon de la historia, la persona trastornada
llegara a vislumbrar tanto la naturaleza del confliclo que vivia como su resolucion.'®

Incluso Aristoteles, maestro de la razon pura, dijo: "El amigo de la sabiduria es también
amigo de los mitos”.

Mircea Eliade describe estas historias como "modelos de comportamiento humano”
que, por cste mismo hecho, dan sentido y validez a la vida. Haciendo paralelismos
antropologicos, este y otros autores afirman que los mitos y los cuentos de hadas derivaron de,
o dan expresion simbolica a, ritos de iniciacion u otros rilos de pasaje, tales como la muerte
metafarica de un yo. viejo e inadecuado, para renacer en un plano superior de existencia.'”

Tolkien pensaba también que, “aunque sean buenas por si mismas, las ilustraciones no
favorecen a los cuentos...”. Si un relato dice, "subid a una colina y vio un rio en el valle”, el
ilustrador puede captar su propia vision de esa escena, pero todo el que escucha estas
palabras tendra su propia imagen, formada por todas tas colinas, rios y valles que haya visto,
pero especialmente, por la Colina, El Rio y El Valle que fueron para él la primera encarnacion
de dicha patabra.

Para el nifto, y para el adulto que como Sdcrates, sabe que hay un nifio en la parte mas
inteligente de nuestra persona, los cuentos revelan verdades acerca de la humanidad y de uno

mismo.

En cada forma de comunicacion hay un grado de carga hipndética, inherente a la magia
de la palabra. Es por esto que resulta tan importante poner atencion en el tono de la voz, en
nuestro cuerpo, en todos nuestros sentidos cuando hablamos, y estar preparados para hablar
de sentimientos presentes. No hay que olvidar poner atencion y tomar en cuenta a nuestro
interlocutor.

Por medio de la sugerencia como recurso, se ayuda al oyente a contemplar y recrear la
historia: la forma y situaciones como se enfrentan o se resuelven los problemas, lo beneficioso
que puede ser en su vida actuar como el héroe del relato. De tal manera que queda claro a los

receptores un modelo de accion que puede servirles en sus propios conflictos. La siguiente

Ver misma obra, p 23.

Bruno Bettelheim' Psicoanalisis de... p 37

* Eliade. escribe "No se puede negar que los apuros y aventuras de los heroes y heroinas de los cuentos de
hadas esten cas) siempre traducidos en térmios de inkciacion
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frase de Joseph Conmrad nos ilustra muy bien lo que significa contar algo: “No puedo contar

su historia, sin contar la mia”

Dado que no hay cancion si no se le escucha, pintura o danza si no se le admira, no hay
relato si éste no es compartido, requerido, necesitado por otro ser humano.

Las historias, las leyendas, las anécdotas, los mitos, son la voluntad humana
inventando, recreando el mundo a traves del lenguaje, de palabras. En la mision de la vida y de
la muerte, dentro de la imaginacion, la fantasia, el pensamiento conceptual, es derivado de
aquél que lo expresa, que lo dice, que lo cuenta a otros. El sonido, la expresion, de una
manera misleriosa, amorosa y sulil nos abre las puertas de! tiempo, el espacio, y después...el
mito, la palabra, el simbolo, el lenguaje.'”

Lefort dice respecto a Merleau Ponty: “,como recuperar el pensamiento vivo de un discurso

hablado, ya dormudo? Evidentemente hay algo wrecuperable. el sigruficado inherente al gesto, al tono de

voz y @t la nflexion, a sugerencin que emerge de tal expresion. Evidentemente la palabra hablada se ha
~ 106
vuelto silenciosa Se trata, pues, de devolver certa elocuencra al pensanuento silencioso’ .

Entonces, ¢qué es vivir?, Vivir es intercambiar signos y entender signos es
interpretarlos en funcion de los resortes del lenguaje. La clave estd en los resortes del
lenguaje: estructuras educativas, éticas, intelectuales, politicas. La clave de vivir o existir. El

lenguaje no es sino una forma de existir. "%’

A través de la palabra el narrador hace magia, da a conocer sus sentimientos y
pensamientos mas profundos, aunque a veces quiere hacer creer que se lrata de un cuento
inventado y que no es real, o que es para niiios. Sin embargo, su mirada, su alegria y el timbre

de su voz lo defatan.

"5 “El filosofo es el hombre que se despierta y que habla, y ] hombre contiene silenciosamente las paradojas de la
filosofia”, M. Merleau, Ponty, Posibilidad de la filosofia Resumenes de los cursos del College de France, 1952-
1960, Biblioteca del estudio Bilacora, Narcea, S.A De Ediciones, Madrid, 1968, p.11.
" Elinterés que movio a Leforl a la edicion de los resumenes de los cursos en el College de France no radica en
la importancia de una obra destinada por su autor a la comunicacion escrita, ya que se trata de un discurso,
onqumlmunlo hablado Mericau Ponty Posibilidades de la filosotia ..p.20-21

Merteau Ponty, Positbilidad de la filosofia ., p 29




El lenguaje sencillo nos lleva a la introspeccion, con el conocimiento de uno mismo, de
lo que uno es, siente, piensa, busca, teme necesita, puede recrear, establecer nuevamente
valores éticos perdidos, necesidades expresivas olvidadas, y enriquecerse con relaciones de
verdadera comunicacion.

Yo puedo entender mejor lo que se me esta diciendo y a la persona o personaje que
me lo dice, si por un momento me convierlo en esa persona, en esa situacion, en ese
personaje, silo veo en miimaginacion.

Lamentarse de la pérdida de sentido en nuestra sociedad, consiste entonces en dolerse
porque el saber ya no sea principalmente narrativo. Saber gue brinda una comunicacion de
aventura y por lo tanto de pasiéon, asombro, misterio, espontaneidad, introspeccion,
improvisacion, un comportamiento no trivial, al estilo de lo que sucede a Juana de Arco.

En el siguiente capitulo seguiremos hablando sobre los cuentos de hadas y otros

relatos, sus fundamentos, simbolos y origen. Y como en nuestra sociedad no han dejado de
existir.

Hablaremos sobre la importancia del cuerpo, la comunicacién verbal y no verbal, la
expresividad y el movimiento.

Concluimos este capitulo con dos frases de Maurice Merleau Ponty:

El mundo humano es un sistema abierto ¢ macabado, y la musma contingencia fundamental que amenaza
desinlegrarlo lo sustrae también a la fatalidad del desorden

Recibir y dar sentido es, no solo asumir y transformar sino tambien rechazar y de nuevo comenzar. La

dialéctica puede ser entendida segan el prnincipio de “la negacion de 1a negacion®, o tal vez mejor como ia concebia

Heraclto como una estructura unilaria en cuyo interior los contrarios -la pluratidad- no solo se exigen, sino que
o108
comtestan la unidad

Y Ponty Lo visible y lo invisible, p.119, 125 de la edicion francesa.
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CAPITULO I

La expresividad y el cuento oral

La palabra, decia Michelet, es la madre que habla.

Y Head nos dice, el cuerpo es a cada momento el extracto global de un trayecto recorrido.

Para Vladimir Propp del rito de la Iniciacion salieron muchas motivaciones de los
cuentos maravillosos'. El cuento tiene por lo general su fuente en la vida, pero refleja muy
poco la vida corriente. Toda una serie de mitos de los mas anliguos dejan aparecer una
estructura similar a la que presentan los cuentos maravillosos, y ciertos mitos presentan una
estructura en una forma extraordinariamente pura. Hasta estos relatos hay que remontar el
origen del cuento. “Los ancianos contaban a los jovenes lo que sucedia, pero se lo contaban
refiriéndolo al anciano fundador de la estirpe y de las costumbres, el cual, nacido de modo
milagroso de su estancia en el reino de los osos, de los {obos, etc., habia traido el fuego, las
danzas magicas, etc.” El joven aprendia las danzas y las ceremonias que formaban parte de
los ritos del Otono, la Primavera, y el Invierno, cuya finalidad era aumentar la caza, provocar la
lluvia, mejorar la cosecha, ahuyentar las enfermedades, etc. Lo importante del rito de iniciacion
no solo ha sido que no solo se trataba solo de conocer el mundo, sino de influir en él y

encontrar arraigo.

Mircea Eliade nos dice que la iniciacion existe en todas las sociedades tradicionales,
mediante ella y por un conjunto de ritos y revelaciones orales, se logra una modificacion radical
de la condicion religiosa y social del sujeto iniciado, y con ello adquiere condicién de miembro

responsable de la sociedad.

' Ef cuento maravilloso ha conservado las huellas no sélo de la muerte, sino del rito de la iniciacion de los jovenes
at aconecer 1a pubertad
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Existen vanos tipos ¢ innumerables varables de iniciacion correspondientes o diferentes culturas Al final
de las pruebas, el miciado goza de una vida totalmente diderente a la antenor, se ha convertido en otro La
niciacon de pubertad es especialmente impottante para entender al hombre premoderno Alli donde existen tos
ntos de adnusion son abligatonos para todos los jovenes de fa inbu Gracias o esos ntos y a las revelaciones que
ltevan consigo. se le proporcionaran valores espintuales al imciado, asi como conocimiento de aclitudes, técnicas,
mitos y tradiciones sagradas, nombres de los dwses e hislonas de sus obras, y sobre todo entra en contaclo con
las relaciones mishicas entre g by los seres sobrenaturales, tal como fucron establecdas ¢n el ongen de fos

tiempos. EF neofito no llega o hacerse digno de la ensenansa sagrada mas que al ternmuno de una preparacion

espirtual

Dorsey da a la separacién del mito en cuento, el nombre de deterioro. Pero el cuento,
libre ya de funciones religiosas, no representa por si sélo algo inferior al mito del que se deriva.
Al contrario, libre de los convencionalismos religiosos, se evade en la libre atmoslfera de la
creacion artistica que recibe su impulso de factores sociales que ya son otros distintos, y
empicza a vivir una existencia exuberante. Esto explica el origen no solo del tema desde el
punto de vista de su contenido, sino también el origen del cuento maravilloso como narracion
artistica.

Hay que considerar al cuento en relacion con su medio, con fa situacion en la que ha
sido creado y en la que vive. El vigjo era sabio porque sabia cuentos, conocia su valor y unia a
su comunidad a través de la narracion del cuento. Los cuentos maravillosos, los cuentos de

hadas y muchos otros relatos, en un principio se transmitian solo de forma oral.

Respecto a la expresividad, podemos decir que palabra y movimiento son dos formas
de expresion que muchas veces van integradas, logrando asi una verdadera expresion. De
manera que hay union entre lo que digo, lo que pienso y o que expreso. Por lo tanto. hay
atencion en mi cuerpo (o en el cuerpo de quien me escucha), en el ritmo de mi voz, de su voz,
en mis gestos, sus gestos. en lo que pasa en mis sentidos, sus sentidos, momento a momento.
Es por ello que la comunicacion, y por lo tanto la expresion es algo tan dificil. Necesitamos de
los simbolos y del instante presente, de la continua reflexidon e introspeccion y dialogo. La

comunicacion intrapersonal e interpersonal.

“Propp. Viadinir, Morfologia tistonca del cuento, p. 157
“Para mas mformacion ver Eleade. Mircea, Iniciaciones Misticas, Taurus, 1975, p.7-9.
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Nos expresamos a través de sonidos, gestos, expresidn corporal, posturas adquiridas
consciente e inconscientemente, pero mientras mas posibilidades tengamos de expresar con
claridad lo que nos pasa, mejor sera la comunicacion. Para esto s necesario conocernos,
saber escuchar al cuerpo y necesariamente tener un amplio universo de lenguaje hablado, con
objeto de tener interés de establecer un didlogo de contacto, de cuerpo presente y no a
distancia. Nunca sera lo mismo ver que hace calor, porque lo veo por television, que sentir el

calor, porque lo siento en mi picl.

Maurice Merleau -Ponty (1952- 1953) nos dice que hay trastocamiento cuando se pasa
del mundo sensible en que somos captados a un mundo de la expresion en que tratamos de
captar y hacer disponibles las significaciones. La expresion propiamente dicha, tal como la
obtiene el lenguaje, retoma y amplifica otra expresion, que se descubre ante la "arqueologia”
del mundo percibido. La mas simple percepcion de movimiento supone un sujeto
espacialmente situado, iniciado en el mundo, y que en cambio el movimiento carga con todo el
sentido disperso en el mundo sensible y se convierte, en las artes mudas, en medio universal

de expresion.

De manera que la palabra y el movimiento son formas de expresion. Hay formas de
expresarse: oral y muda, y por lo tanto en la musica, en la misma palabra y el silencio hay

movimiento.

Hay una inexactitud entre lo que siento y lo que expreso verbalmente. Dificimente
expreso lo que realmente siento. Y dificilmente el que me capta, el que me escucha entiende
realmente lo que me pasa. Puede haber entonces una dificultad en et idioma que amplie las

posibilidades de explicar lo que siento

El movimiento no tiene nada que ver la mayoria de las veces con lo que diga, con lo que
picnse. En el movimiento no hay trastocamiento. El movimiento esta expresando lo que
realmente siento, lo que esta pasando, y el que lo capta lo entiende perfectamente, en cuanto

a que el movimiento es un medio universal de expresion.




Hay que comprender como la unidad inmediata de nuestra actitud se extiende a las
apariencias exteriores y hace posible la transicion, que es irreal respecto del pensamiento
objetivo. Las investigaciones de la Gestalttheorie, lienen el mérito de circunscribir este
problema: si dos puntos inmoviles sucesivamente proyectados sobre una pantalla son vistos
como dos indicios de un solo movimiento, en el cual pierden, incluso, toda existencia distinta,
quiere decir que las influencias externas vienen a inscribirse en un sistema de equivalencias
preparado para funcionar y actian en nosotros, a la manera de los signos del lenguaje, no
porque despierten significaciones que les corresponden punto por punto, sino como jalones de
un solo proceso en curso de desarrollo, como discriminadores de un sentido que, por asi decir,
los anima a la distancia. La percepcion ya es expresion; pero este lenguaje natural no aisla, no
hace "salir” lo expresado, que permanece adherido a la “cadena perceptiva”, de otra manera y
mas que a la "cadena verbal”. Cuando la Gestaltthcoric muestra que la percepcion del
movimiento depende de muchos momentos figurales y, finalmente, de toda la estructura del
campo, designa como autor de la percepcién a una especie de maquina de pensar, que es
nuestro ser encarnado y habitual.

El sonido de un instrumento de viento lleva en su cualidad la marca del soplo que lo
engendra y del ritmo organico del soplo, como io prueba la impresion de extrafieza que se
obtiene al emitir al revés sonidos normalmente registrados. Muy lejos de ser un “simple
desplazamiento”, el movimiento esta inscrito en la textura de las figuras o de las cualidades; es
como un revelador de su ser. Hay, como se ha dicho, un espacio y un movimiento “sensibles al

corazon”, en la presencia total del mundo se efectua la sintesis.

Solo se puede hacer justicia a esta relacion alusiva con el ser si se entra en el analisis
del sujeto que la sostiene y si se retrasa el nacimiento en ella de la expresion propiamente
dicha. En esto nos ayudan las investigaciones contemporaneas acerca del esquema corporal,
que hacen del cuerpo el lugar de cierta praxis, el punto a partir del cual hay algo que hacer.
Head decia que el cuerpo es a cada momento el extracto global de un trayecto recorrido; es,
también, lo que nos permite instalarnos por anticipado en la posicion hacia la cual tendemos.
El fenémeno de Kohnstamm por ejemplo, muestra que tenemos por adquirida o "normal” la
posicion a la que el esfuerzo motor tiende a llevar nuestro brazo. Estas normas constantes o

provisionales ponen de manifiesto una intimidad con el espacio cuyas relaciones con el




conocimiento - o gnosis- del espacio son complejas. Por una parte, la gnosis se basa en la
praxis, puesto que las nociones elementales de punto, superficie y contorno solo lienen
sentido, en ultimo analisis, para un sujeto afectado de localidad y situado, también él, en el
espacio cuyo espectaculo desarrolla desde cierto punto de vista. Hay un conocimiento muy
cercano a la praxis y, junto con ella, deteriorado, como lo muestra el déficit del reconocimiento
de las formas geométricas en ciertas apraxias (apraxia constructiva). Pero el espacio de
conocimiento, que es expresion del espacio practico, es relativamente independiente de éste,
como lo muestran los casos palologicos en los que graves perturbaciones praxicas carecen de

consecuencias por lo que atafic al manejo de los simbolos espaciales.

Somos conscientes porque somos moviles, o somos moviles porque somos conscientes.
La conciencia en el sentido de conocimiento, y el movimiento, en el sentido de desplazamiento
en el espacio objetivo, son dos aspectos abstractos de una existencia que bien puede trasladar

mas lejos sus limites, pero que, de abolir éstos también aboliria sus poderes.

El cuerpo es el portador de un numero indefinido de sistemas simbolicos cuyo desarrollo
intrinseco excede, seguramente, la significacion de los gestos ‘“naturales”.  El suefio
desdiferencia nuestras funciones praxicas, primeramente las mas sutiles, es decir, el sistema
fonematico, y por ultimo hasta las mas elementales, hasta el punto de que el suefio profundo -
sin sofnar- ha llegado a ser asimilado a un estado de apraxia. A la inversa, el despertar y la
conciencia licida nos devuelven los sistemas diacriticos y opositivos, sin los cuales nuestra
relacion con el mundo se desarticula y rapidamente se anula. Estas corrientes atestiguan la
mutacion -o la sublimacion- que trasforma en el hombre la motricidad en gesticulacion
simbolica, la expresion implicita en expresion manifiesta. Al encarar el analisis de la
gesticulacion linguistica, Merleau- Ponty habla del examen del movimiento como expresion
universal. La pintura por ejemplo, no copia el movimiento en lo instantaneo y no nos da signos
de este: inventa emblemas que lo hacen presente en sustancia; nos lo da como una
"metamorfosis” (Rodin) de una actitud en olra actitud, como la implicacion de un futuro en un
presente. Ahora bien, si hasta el cambio de lugar puede ser figurado, transmitido y
aprehendido por simbolos que no se mueven, se explica que en la historia de la pintura la

categoria del movimiento se extienda mas alla del simple desplazamiento local y que, por
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ejemplo, la representacién pictorica pueda ser considerada, por oposicion a la representacion
lineal, como un progreso del movimiento en la pintura. Finalmente, se habla de movimiento en
pintura cada vez que el mundo es presentado de manera indirecta, por formas abiertas, a
través de ciertos aspeclos oblicuos o parciales. Desde la mas simple percepcion del
movimiento hasta la experiencia de la pintura, siempre es la misma paradoja de una fuerza
legible en una forma, de un indicio o de una firma del tiempo en el espacio. El cine. inventado
como medio de fotografiar los objetos en movimiento, o como represemtacion del movirniento,
ha descubierto, con él, mucho mas que el cambio de lugar: una nueva manera de simbolizar
los pensamientos, un movimiento de la representacion.  Porque el filme, mejor dicho, sus
cortes, sus lenguajes y sus cambios de puntos de vista solicitan y, por asi decir, celebran
nuestra apertura al mundo y al projimo, cuyo diafragma hace variar constantemente, el cine
(como la radio) pone en accion, no ya, COmo en sus comienzos, movimientos objetivos, sino
cambios de perspectiva que definen ¢l paso de un personaje a otro, o el desplazamiento de un
personaje hacia el acontecimiento. A este respecto, precisamenie, ambos medios estan lejos
de haber dado o de dar todo lo que puede esperarse de ellos. El cine lo hace con imagenes

visuales, y la radio la hace con imagenes acusticas”.

Ponty sefala que al estudiar el simbolismo linglistico, considerando no sélo un mundo
expresivo, sino ademas un mundo hablante, nos pondremos en condiciones de fijar de modo
definitivo el sentido filosofico de los precedentes analisis, es decir, la relacion de la expresion
“natural” con la expresion de cultura. Entonces podra decidirse si la dialéctica de la expresion
significa que un espiritu ya esta presente en la naturaleza, o que la naturaleza es inmanente a

nuestro espiritu, o mas bien, buscar una tercera filosofia por encima de este dilema®.

! Maurice, MerLEAU Ponly, FI/DSO/ld y Lenguaje. College de France, 1952-1960. Proteo. Coleccion Estudios y
Ensayos fundamentales, Buenos Arres, 1969, p 14-17

La radwo, mventado también como medio de reproducir ondas (somidos en movimiento), nos hace llegar la voz
humana a traves de relatos, informacion, musica. Como representacion del movimiento, ha descubierto tambien
mucho mas que el camtio de tugar una nueva manera de simbolizar 1os pensanuentos, {(por algo Francisco de
Anda y Ramos lo llama “el gigante”). Los mensajes de la radio, su lenguaje, sus cambios de punlos de visla
solicitan, y por asi decir celebran nuestra abertura al mundo y al projuno, esta lejos de dar todo lo que puede
esperarse de ella, Es por ello que Francisco de Anda te lama a su obra La radio, El despertar del qigante
" Esta flosotia seria concrelamente 1a de la comunicacion, nos dice Felpe Lopez Venerom
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Aun subsiste un problema indiscutible que no puede eliminar ningun materialista a priori:
el problema del papel activo del lenguaje dentro del proceso del conocimiento y del

comportamiento de los hombres.

La hipdtesis de Sapir Whorf surgidé como una generalizacion de material empirico,
aunque fuera precipitada y parcial. Por ello, cualquiera que se ocupe actualmente del problema
del papel activo del lenguaje dentro del proceso del conocimiento, debe remontarse a esa
hipotesis, lo que no equivale a su plena aceptacion. Las criticas, sus categorias iniciales son
ambiguas y estan mal definidas; sus formulaciones son vagas; las premisas de que el lenguaje
organiza el conocimiento burdo, que es una corriente caleidoscopica de impresiones, es
metalfisica, asi como la afirmacion de que el lenguaje (concebido como alge autonomo y no
como reflejo de la realidad) contiene una vision del mundo; la tesis de "la relatividad linguistica”
conduce, en sus formas extremas, a la afirmacion absurda de la imposibilidad de traducir unas
lenguas a otras, etcétera. A la filosofia no solo se le presenta una espera pasiva, sino también
una funcion activa: el analisis de las categorias con ayuda de las cuales deben realizarse las

investigaciones concretas.

El analisis del papel aclivo del lenguaje dentro del conocimiento, es el problema
calificado como: “"relaciéon entre pensamiento y lenguaje”. Por pensamiento entendemos el
pensamiento humano. El problema es si en el pensamiento humano se puede distinguir el
pensamiento “"puro” y la expresion secundaria del pensamiento en palabras, o si mas bien es
un solo proceso: el pensamiento en un lenguaje, lo que no contradice que en el pensamiento

humano entren componentes no lingtisticos de significacion secundaria.

Es distinto afirmar que el lenguaje crea simplemente la realidad, con lo cual se plantea
el problema de la existencia de la realidad y se niega el reflejo en el conocimiento humano, que
afirmar que en ¢l reflejo de la realidad intervienen factores subjelivos, a los cuales también se

debe atribuir -como puede verse- la influencia mediadora del lenguaje socialmente formado.

Se pueden considerar dos ideas fundamentales de la hipotesis Sapir- Whorf:
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El lenguaje que es un producto social, configura como sistema lingdistico en el que nos
educamos y pensamos desde nuestra infancia, nuestra forma de aprehension del mundo que
nos rodea. Asimismo, considerando las diferencias existentes entre los sistemas lingiisticos,
los cuales son un reflejo de los distintos medios que crean eslos sistemas, los hombres que
piensan por medio de estos lenguajes aprehenden el mundo de formas distintas. Whorf vio que
a menudo no solo intervenia (en los informes sobre las causas de los incendios), la situacion
fisica como tal, sino también intervenian determinados significados de las palabras que infiuian

sobre el comportamiento de los hombres.

Whorf radicalizo las ideas de Sapir al decir que articulamos la naturaleza siguiendo
lineas que nos vienen dadas por nuestra lengua materna. Las categorias y lipos que sacamos
del mundo de los fendmenos no los encontramos simplemente en el porqué, por ejemplo, son
obvios para cualquier observador, por el contrario, €l mundo se presenta en una corriente
caleidoscopica de impresiones que debe ser organizada por nuestro espiritu, es decir, en

sentido amplio, por et sistema lingistico de nuestro espiritu.

Llegamos a un nuevo principio de la relatividad, que dice que no todos los observadores
se enfrentan con una misma vision del mundo a través de los mismos hechos fisicos, si su
fondo lingiiistico no es parecido o no puede reducirse de un modo u otro a un denominador

comiun.

Whorf radicaliza las ideas de su maestro, ya que Sapir dice cautelosamente que el
hombre no vive "solo en el mundo objetivo’, que el lenguaje “condiciona en gran medida
nuestras reflexiones sobre los problemas y procesos sociales”, que el mundo real se construye

“inconscientemente sobre los habitos linguisticos det grupo”.

Cuando Sapir hablaba de! lenguaje y de su relacion dialéctica con el medio, pensaba,

finalmente, en el patrimonio linglistico.
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Para Adam Schalf, Whorf no interesa por la originalidad de su teoria, cuya dependencia
de Sapir es conocida, sino a causa de su concretizacion. Pues todo argumento filosofico

guarda silencio ante los hechos de la experiencia.

Hay que considerar las aportaciones de una pléyade de etnolingiiistas que continuaron
el estudio de la lengua y la cullura de los indios americanos y ampliaron nuestros
conocimientos sobre el tema, aun cuande no tenian la intencion de verificar las tesis de Sapiry
Whorf. Ademas, descubrieron un nuevo problema de la ciencia de la cultura: ;cémo se explica
que pueblos que hablan la misma lengua posean a menudo culturas distintas y que, por el
contrario, pueblos que habilan los mismos territorios y revelan una relacion cultural hablen
lenguas distintas? Asi, por ejemplo, en la lengua de los navajos no existe la palabra “viajar”,
pues la forma verbal exige una determinacion mas concreta: si se viaja a caballo o en coche, al
paso o al galope, etc., o en el idioma inglés existe solo un verbo para designar estados de
animo, nacionalidad e identidad, (e! verbo “to be"), cuando en espanol tenemos dos verbos:

“ser" y "estar”.

El pensamiento de Sapir, reducido a su formula general, puede expresarse de la
siguiente forma: el lenguaje de una comunidad humana dada, que habla y piensa en esa
lengua, es el organizador de su experiencia y configura su "mundo” y su “realidad social"
gracias a esa funcion. Este pensamiento dice que en cada lenguaje se halla contenida una
concepcion particular del mundo. Sapir era etndlogo, ademas de cientifico del lenguaje,
ensefa que el lenguaje socialmente configurado actta a su vez sobre la forma en que la
sociedad percibe la realidad. A Sapir le interesa la funcion heuristica del lenguaje, su influencia
organizadora de nuestra percepcion de la realidad, o sea, su actuacion sobre la experiencia. Si
consideramos cuanto subraya Sapir, al mismo tiempo, la influencia del medio ambiente sobre
la formacion del lenguaje, veremos que en sus teorias aparece el problema completamente
dialéctico de la influencia mutua entre conocimiento y lenguaje, y en absoluto la tesis idealista
de la influencia unica y creadora del lenguaje sobre nuestro mundo. El lenguaje posee la
cualidad de descomponer la expericncia en eclementos tedricamente separables y crear ese
mundo del paso potencial gradual a la realidad, que pone a los hombres en condiciones de

trascender la experiencia individual que les vienc dada directamente y en contraste,
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mutuamente en una comprension comun mas amplia. Esta comprension comun constituye la
cultura, que no se puede definir adecuadamente a lravés de una descripcion de aquellos
modelos llenos de colorido de los modos de comportamiento social que son susceptibles de
observacion. El lenguaje heuristico, no solo en el sentido simple, sino tambiéen en el sentido
mucho mas amplio de que sus formas nos proponen de antemano ciertos modos de
observacion y de interprelacion. Cuando aumenta nuestra experiencia cientifica debemos
aprender a combatir las consecuencias silenciosas del lenguaje. El lenguaje nos ayuda y, al
mismo tiempo, es obstaculo para la investigacion de nuestra experiencia.” No descubrimos
tantos significados en la experiencia como los que le imponemos, y ello ocurre precisamente

gracias a la influencia de las formas lingtiisticas sobre nuestra orientacion respecto al mundo.

En la idea central de Sapir se habla con claridad por primera vez del lenguaje como
"guia a través de la realidad social”, del "mundo real” como una proyeccién en gran parte

inconsciente de las costumbres linguisticas sobre la realidad que nos rodea.

Ya para Saussure, el habla no es un simple efecto, modifica y sostiene la lengua tanto
como es llevada por ésta. La famosa definicion del signo como “diacritico, opositivo y negativo”
quiere decir que [a lengua esta presente en el sujeto hablante como un sistema de diferencias

entre signos y entre significaciones.

Sujetos que no logran hallar un equilibrio afectivo aprenden a manejar los tiempos del
verbo que se desea corresponder a las diversas dimensiones de su vida. La relacion con el
préjimo, la inteligencia y el lenguaje no pueden disponerse en una serie lineal y causal: se
encuentran en esa encrucijada de remolinos en la que alguien vive. La palabra -decia Michelet-
es la madre que habla. Pero el habla, si pone al nifo en una relacion mas profunda con aquella
que designa todas las cosas y que dice el ser, también transporta esta relacion a un orden mas
general: la madre le abre al nifio circuitos que se apartan de lo maternal inmediato. Las
“explicaciones por [a afectividad” no reducen el enigma del hombre ni el del habla: sélo deben
ser una ocasion de advertir lo que Freud llamaba la "sobreinvestidura” de |la palabra, mas alia

del "lenguaje del cuerpo”, y de describir a otro nivel el vaivén entre lo inmediato y lo universal,
" Sapir formula esta idea en Conceptual Cotegories in Primitive Languages.
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la perspectiva y el horizonte. El caso de Hellen Keller muestra, a la vez, qué escape y qué
mediacién proporciona la palabra, a la colera y a la angustia del nifio, y que puede ser una
mascara, una realizacion en "como si”, tanto como una verdadera expresion, como tal vez

ocurre en el caso del sujeto que no la posee en plenitud.

Las diversas modalidades del habla, que son ofras tantas maneras de relacionarnos con
lo universal, la vinculan a la operacion de existir. No hay por una parte la significacion y por la
otra los instrumentos del lenguaje; los instrumentos solo siguen siendo utilizables, a la larga, si
se conserva la actitud calegorial y, a la inversa, la degradacion de los instrumentos
compromete la captacion de la significacion. Hay pues algo asi como un espiritu del lenguaje, y
el espiritu siempre estd recargado de lenguaje. Y es que el lenguaje es el sistema de
diferenciaciones en el que se articula la relacion del sujeto con el mundo. Las ideas de
Humboldt aportan a la idea del lenguaje como “perspectiva sobre el mundo”, a él es quien
encuentra Goldstein, cuando analiza la forma interior del lenguaje, es decir, aquello que, segun
él, moviliza los instrumentos del lenguaje, sca en la percepcion de la cadena verbal, sea en la
elocucion. El espiritu permanece dependicnte del organismo de lenguaje que ha creado, al que
continba insuflando vida y el cual, no obstante, le da un impulso como si estuviera dotado de
vida propia. La actitud categorial no es el acto del espiritu puro; supone un funcionamiento agil
de la “forma interior del lenguaje.” Comprendida primeramente en términos kantianos, ahora se
halia ligada al lenguaje articulado. Y porque el lenguaje articulado es capaz de manejar
simbolos vacios puede no soélo aportar, como el grito o el ademan, un aumento de sentido a
una situacion dada, sino ademas evocar su propio contexto, inducir la situacion mental de la
que procede y -en el cabal sentido de la palabra- expresar. Puede decirse que el grado de la
actitud categorial es funcion del grado de evolucion del lenguaje hacia formas eminentemente
convencionales, de las que hemos dicho que el maximo de indeterminaciéon de los simbolos
ascgura el maximo de determinacion del objeto. En ese espiritu inmanente del lenguaje se

rcconoce al mediador que Saussure llamaba habla.
El escritor Proust decia que el acto de escribir es, en un sentido lo opuesto al habla, a la

vida, porque nos abre a los demas tales como son, mientras nos cierra para con nosotros

mismos. En cambio, 1a palabra del escritor crea por si sola un “alocutorio” que sea capaz de
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comprenderla y le impone, con caracler de evidente, un universo privado. Pero entonces no
hace mas que recomenzar el trabajo origina! del lenguaje, con la resolucion de conquistar y
poner en circulacion no solo los aspectos estadisticos y comunes del mundo, sino hasta la
manera con que toca a un individuo y se introduce en su experiencia. Asi como el pintor y el
musico se valen de objetos, colores y sonidos para manifestar las relaciones de los elementos
del mundo dentro de {a unidad de una vida -por ejemplo, las correspondencias metaféricas de
un paisaje marino-, el escritor toma el lenguaje de todos y se vale de el para traducir la
participacion prelogica de los paisajes, de las moradas, de los lugares, de los gestos, de los
hombres entre cllos y con nosotros. Las ideas literarias, como las de la musica y las de la
pintura, no son “ideas de la intetigencia™ nunca se desvinculan del todo de los espectaculos;
se trasparentan, irrecusables como personas, pero no son definibles. Lo que se ha dado en
llamar el platonismo de Proust ¢s un intento de expresion integral del mundo percibido o vivido.
Justamente por esta razén el trabajo del escritor sigue siendo trabajo de lenguaje antes que de
“pensamiento” sc trata de producir un sistema de signos quc restiluya, gracias a su
ordenamiento interno, el paisaje de una experiencia; es necesario que los relieves, las lineas
de fuerza de ese paisaje, induzcan una sintaxis profunda y un modo de composicion y de
relato que deshagan y rehagan el mundo y el lenguaje usuales. Esta nueva habla se forma en
el escritor sin que él lo sepa, durante afos de vida aparentemente ociosa -en los que lo
embarga la desolacion de carecer de ideas y "temas literarios”-, hasta el dia en que, cediendo
al peso de esa rmanera de hablar que poco a poco ha ido estableciéndose en él, procure decir
de qué modo se ha convertido en escritor y construya una obra con la narracion del nacimiento

de ésta.

Asi, el habla literaria dice al mundo en la medida en que éste le ha sido dado a vivir a
alguien, pero al mismo tiempo lo trasforma en ella misma y se propone como su propia
finalidad. Proust tenia razon cuando subrayaba que hablar o escribir pueden convertirse en
una manera de vivir, el prodigio de la palabra: hablar o escribir es traducir una experiencia,
pero una experiencia que solo se convierte en texto por el habla que suscita. Con respecto a la
lectura del libro interior de estos signos desconocidos (signos en relieve, al parecer, a los que
mi atencion, explorando mi inconsciente, iba a buscar, tropezando con ellos, contorneandolos

como un buzo que sondea), nadie podia ayudarme con regla alguna, porque esa lectura
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consiste en un acto de creacion en la que nadie puede suplirnos ni aun colaborar con nosotros,

Le temps retrouvé.

Estas descripciones del habla en sus formas incoativas, regresivas o sublimadas
deberian permitirnos estudiar su relacion de principio con la lengua instituida y esclarecer la

indole de la institucion como acto de nacimiento de todas las palabras posibles.

Merleau -Ponty insiste en las relaciones del problema de la Naturaleza con el problema
general de la ontologia, y toma el estudio de la naturaleza como introduccion a la definicion del
ser, y a este respecto se puede partir tanto del hombre como de Dios. En todos los casos se
trata de saber si "El ser es”, es una proposicion identica, si puede igualmente decirse que “El
ser es” y que "La nada no es". Estas cuestiones, con respecto a las cuales se define una
filosofia, fueron encaradas a partir de cierto sector del ser, porque ser siempre indirecto y no

conducir al ser sino a partir de los seres es, acaso, una ley de la ontologia.

En el caso de Descartes, por ejemplo, los dos sentidos de la palabra “naturaleza”
(naturaleza en sentido de “luz natural” y en sentido de ‘inclinacion natural”) esbozan dos
ontologias (ontologia del objeto y ontologia de lo existente), que el pensamiento Ultimo de
Descartes intenta hacer compatibles y superar cuando encuentra al “ser de Dios"(J. Laporte)
mas aca de lo posible y lo actual, de la finalidad y la causalidad, de la voluntad y el
entendimiento, en el "acto simple” en que han insistido E. Gilson y J. Laporte. En Descarles,
como en todos, la nocion de naturaleza parte de un complejo ontologico; sus vicisitudes

expresan cierta orientacion de la ontologia cartesiana.

La tarea del filosofo consistiria en describir, y elaborar un concepto del ser, que las
contradicciones -ni aceptadas ni superadas- encontrasen en él su lugar. Lo que las filosofias
dialécticas modernas no han logrado hacer, porque en ellas la dialéctica ha permanecido
enmarcada dentro de una ontologia predialéctica, seria posible para una ontologia que

descubriese en el ser mismo un estar en vano o un movimiento.
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La practica cientifica deslinda lineas de hechos sin llegar. a expresarse de manera
radical, porque toma por adquiridas las ontologias de la tradicion y porque no considera de

frente el problema del ser.

La fisica del siglo XX, en el momento mismo en que aumenta nuestro poder sobre la
naturaleza en proporciones increibles, plantea, paraddjicamente, el problema del sentido de su
propia verdad al librarse de Ia sujecion de los modelos mecanicos y, de modo mas general, de
los modelos representables. Los entes fisicos como los entes matematicos, ya no son
“naturaleza”, sino “estrucluras de un conjunto de operaciones.” £l determinismo ya no es el
tejido del mundo; es una cristalizacion en la superficic de una “niebla” (Eddington). Hay
quienes dicen que debido a eso la ciencia regresa a un "mentalismo”, otros como Cassirer, que
sus transformaciones vienen a justificar al idealismo critico. En un punto, Cassirer tiene razon
seguramente: las concepciones modernas de la causalidad no sefalan la intervencion en la
representacion cientifica del mundo, de otro factor, que habria que superponer a los
determinismos. Hay una crisis de la intuicion, no de la ciencia. Para Cassirer, esta crisis debe
hacernos comprender de una vez por todas lo que ya ensefiaba el criticismo: que el

simbolismo no tiene que ser realizado.

Lo que se llama naturaleza no es, por cierto, un espiritu actuante en las cosas para
resolver problemas por ‘las vias mas simples”, pero tampoco es la simple proyeccion de un
poder pensante o determinante, presente en nosotros. Es lo que hace -sencillamente y de una
sola vez- que haya determinada estructura coherente del ser, que luego, laboriosamente,
expresamos al hablar de un “continuum” espacio- tiempo, de un “espacio curvo,” o
simplemente del "trayecto mas determinado” de la linea anaclastica. La naturaleza es lo que
instaura los estados privilegiados, los “caracteres dominantes” (en el sentido que en genetica
sc da a esta palabra) que intentamos comprender mediante la combinacion de conceplos,
derivacion ontologica, puro "paso”, que no es el Gnico ni el mejor posible y que permanece en
el horizonte de nuestro pensamiento como un hecho cuya deduccién no representa un

problema. El universo de la percepcion nos revela la facilidad de la naturaleza.
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Hoy, el desarrollo de las ciencias de la vida no se efectia, como se efectuo el de la
fisica, por conjuntos tedricos extensos. Por tanto, no podia tratarse de una exposicion

continuada, sino mas bien de cierto nimero de sondeos y demarcaciones.

Los comportamientos inferiores fueron examinados dentro de las perspectivas de J. Von

Uexkull y de las nociones de Umwelt, Merkwelt y Wirkwelt, que él introdujo.

Al nivel de los comportamientos llamados superiores (cuyo estudio, por ejemplo en el
caso de Lorenz, deriva directamente de von Uexkull) debiamos encontrar algo de la inercia del
cuerpo. Si el ser animal ya es un hacer, hay una accion del animal que sélo es una
prolongacion de su ser. El mimetismo, en ¢l que resulta imposible separar comportamiento y
morfologia y que hace ver un comportamiento alojado, por asi decir, en un dispositivo
morfologico, pone al descubierto una capa fundamental del comportamiento en que el parecido
os operante, una “magia natural”, o una indivision vital, que no es la finalidad -relacidén de
entendimiento y representacion-. La idea, debida a Portmann, de una lectura de los lipos de
animales, de un estudio de su apariencia exterior considerada como “érgano para ser visto”, y
la idea, luego, de una interanimalidad tan necesaria para la cabal definicion de un organismo
como sus hormonas y sus procesos “internos”, le proporcionaron al tema de la forma value del
organismo una segunda demarcacion. A partir de alli encaramos el estudio de los movimientos
instintivos, de los “estimulos - sefales” y de los "esquemas- desencadenadores innatos”, segun
Lorenz, mostrando que no se trata, como lo ha hecho creer la metafora, de la llave y la
cerradura, de un retofar del mecanicismo, sino de estilos de comportamiento espontaneos que
anticipan un aspecto del mundo, o un compariero y que suelen ser lo bastante lacunarios como

para dar lugar a una verdadera fijacion en un compafero no especifico.

Preparacion onirica o narcisista de los "objetos” exteriores, no nos asombramos de que
el instinto sea capaz de sustituciones, de desplazamientos, de “acciones en vacio", de
“ritualizaciones”, que no solo se superponen a los actos biologicos fundamentales, como por
ejemplo la copula, sino que ademas los desplazan, los transfiguran, los someten a condiciones
de display y revelan la aparicion de un ser que ve y se muestra y de un simbolismo cuya

“filologia comparada” aguarda ser hecha.




Ademas, tratamos de alcanzar el ser de la vida de acuerdo con el método de la teoria
del conocimicnto a través de una reflexion sobre el conocimiento de los vivos. Nos
preguniamos en qué condiciones podemos validamente atribuir a determinado animal uno o
varios "sentidos”, un medio asociado o “territorio”, una relacion eficaz con sus congéneres vy,
por {in, una vida simbolica. Las relaciones entre las especies o entre las especies y el hombre
no deben concebirse de una manera jerarquica: hay diferencias de calidad, pero precisamente
por esta razdn los seres vivos no estan superpuestos unos a los otros; la superacion de uno a

ofro es, por asi decir, mas bien lateral anles que frontal, y se comprueba todo tipo de

anticipaciones y reminiscencias.

A fin de volver a tomar contacto con hechos indudablemente organicos, volvimos por fin
a la ontogénesis y, en particular, a la embriologia, mostrando que las interpretaciones
mecanicistas (Speemann), tanto como la de Driesch, dejan escapar lo esencial de una nueva
nocién de lo posible: lo posible concebido no ya como otro eventual actual, sino como un

ingrediente del mundo actual mismo, como realidad general.

La ontologia de la vida, como la de la "naturaleza fisica,” sélo sale adelante si recurre, al
margen de todo artificialismo, al ser bruto tal como nos lo descubre nuestro contacto perceptivo
con el mundo. Solo en el mundo percibido puede comprenderse que toda corporeidad sea ya

simbolismo.

A. Schalf analiza el lenguaje artistico, ain cuando supongamos que la creacion musical
o pictorica esta separada del lenguaje de las palabras, en ambos dominios se emplean
lenguajes especificos. No es cierto que el pintor por ejemplo, cree a partir de experiencias
“puras”. Se refiere siempre a un saber existente. No se trata solo de que el artista emplee
siempre algun lenguaje, que se halla mas o menos relacionado con el lenguaje verbal, sino
tambien de que mientras produce su obra, no se puede separar de la reflexién sobre su propia

creacion y que esta reflexion siempre se lleva a cabo en el lenguaje verbal.
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En el verdadero proceso del conocimiento no podemos separar la percepcion sensible
del pensamiento conceptual, ni el pensamiento conceptual relacionado con el lenguaje

separarlo del aspecto sensible del conocimiento.

Se puede afirmar que la percepcion no solo va ligada al lenguaje, que es pensamiento,

sino que también es dirigida en cierto modo por el lenguaje y, en este sentido, depende de él.

Las cosas no son lo que parecen ser’, esto queda demostrado sobre la base del analisis
de los errores cotidianos de percepcion, por la experiencia cotidiana y, mas aun, por la
experiencia cientifica que elabora cada vez con mayor claridad la diferencia entre la imagen
cotidiana del mundo y la imagen del mundo micro o macroscopica inalcanzable para nuesiros

sentidos sin los aparatos correspondientes.

El lenguaje no crea fa realidad en sentido literal, ni es un reflejo de esta realidad en
sentido literal del término “reflejo”. Se trata de un reflejo que siempre posee un cierto elemento
de subjetividad, o sea, que en un sentido limitado de esta palabra “crea” la imagen de la
realidad. El reflejo de la realidad objetiva y la "creacion” subjetiva de su imagen en el proceso
de conocimiento no se excluyen, sino que se complementan mutuamente, al constituir un
conjunto. Esta concepcion concuerda con el caracter subjetivo del proceso de! conocimiento y

supone un buen punto de partida para el analisis del papel activo del lenguaje en este proceso.

El lenguaje influye sobre todo en la forma en que percibimos la realidad. Nuestra
percepcion de la realidad se halla bajo la influencia del lenguaje en el que pensamos. Esto
significa que el lenguaje, que es un reflejo particular de la realidad, es a su vez en cierto
sentido el creador de nuestra imagen de la realidad. Y esto en el sentido de que nuestras
articulaciones del mundo son hasta cierto punto una funcion no solo de las experiencias
individuales, sino también de las experiencias sociales que se transmiten al individuo a través
de la educacion y, sobre todo, a través del lenguaje. Es por ello que se hace tan importante
recuperar el lenguaje habiado, incrementar nuestro lenguaje, conocerlo, aprehenderlo,

" La meditacion Budista de introspeccion Vipassana, nos ensena a ver las cosas como realimente son, y N0 como
pensamos que son. Vipassana significa vision cabal. Por ello es importante meditar
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imaginarlo, adecuarlo, valorarlo, y por otro lado, rescatar la narracidn oral cara a cara de
cuentos, mitos, relatos, ya que esto nos ayuda a ser espontaneos, a acercarnos unos a otros,
a rescatar lo ludico que llevamos dentro, lo creativo, lo imaginativo, y nuestra facultad para

improvisar, auto generar conocimiento, comunicarnos unos con otros.

Ahi, en lo mas hondo de la historia, el vocablo crece y se va construyendo para ser ritual
y acercar a los hombres. Va llenando la vida de canto, mitos, narraciones encantadas y
después la voz, la escritura. Pero, jau¢ es la escritura? Segun Jacques Le Goff es
consignacion de la palabra en el espacio, extiende la potencialidad del lenguaje casi
ilimitadamente. Sin embargo, en lodos los maraviliosos mundos que descubre, la escritura
todavia es inherente y en ellos vive la palabra hablada. Todos los texios escritos deben estar
relacionados, directa o indirectamente con el ambiente natural del lenguaje, para transmitir sus

significados”.

El mito, la parabola, el cuento, la fabula, el relalo, la anécdota son formas simbolicas por
las que se puede construir, retener y transmitir una red de significados importantes de manera
condensada. Su impacto es mayor si se transmite de forma oral que de forma escrita, ya que
se adapta a la situacion particular del momento. “al aqui y at ahora de mi cuerpo y de mi
mente”.'’ El fildsofo aprende a conocer, al contacto de la percepcion, una relacion con el ser
que hace necesario y posible un nuevo analisis del entendimiento. Porque el sentido de una
cosa percibida, si se la distingue de todas las demas, no esta ain aislado de la constelacion en
que aparece; solo se pronuncia como cierta diferencia respecto del nivel de espacio, de
liempo, de movilidad y, en general, de significacion en que estamos establecidos; solo se da
como una deformacion -pero sistematica- de nuestro universo de experiencia, sin que aun

podamos designar su principio.

Toda percepcion es percepcion de algo solo mientras es también relativa imperfecciéon

de un horizonte o de un fondo, al que implica sin tematizar. De manera que si el mundo

Jacques Le Goff; Lo nmmv:lloso y lo cotidiano, p 53

"“Claude Lefort nos dice al recoger el trabajo oral de Merleau Ponty, que su trabajo nos muestra de qué modo
circunscribia et filésofo, el sitio en que tenia lugar el movimiento de 1 palabra. (Merleau Ponty, Filosofia y lenguaje
p.8. Por olro lado, solo eslando en tiempo presente somos captados y captamos at otro en plenitud
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percibido es comprendido como un campo abierto, tan absurdo seria reducir a él todo el resto

como superponerle un “universo de las ideas” que no le debe nada.

Hay trastocamiento cuando se pasa del mundo sensible en que somos captados a un
mundo de la expresion en que tratamos de captar y hacer disponibles las significaciones; pero
ese trastocamiento y “el movimiento retrogrado” de lo verdadero son reclamados por una
anticipacion perceptiva. La expresion propiamente dicha, tal como la obtiene el lenguaje,

reloma y amplifica otra expresion, que se descubre ante la arqueologia del mundo percibido'’.

Cuando el homo sapiens organizé sociedades evoluciond junto con el lenguaje gracias a
la necesidad de sobrevivir, comunicarse, influir sobre la naturaleza, intercambiar, pero gracias

también a la necesidad de conocerse, de compartir, de sofar, de trascender, de estar.

Los hombres a diferencia de los animales, tienen la posibilidad de prestar a cualquier
estimulo un significado, no estan abandonados a los estimulos del medio ambiente y de sus
necesidades naturales, cuentan con la posibilidad de reaccionar confirmando o desviando
comporiamientos establecidos, y de dar sentido a sus acciones a través de su capacidad de
lenguaje. Por esto afiadimos en esta tesis el capitulo titulado Atrapados con salida: El relato en

la radio, la accion como medio de crecimiento.

El lenguaje o palabra entendida como simbolo, segin Mead presta a la interaccion
entre personas la posibilidad de transmitir sus intenciones, de discutir sus expectativas y de
plantear alternativas a sus propias acciones'”. Y los relatos, los mitos, como sabemos, estan
repletos de simbolos y de este modo permiten ampliar nuestra capacidad de lenguaje, de

expresion.

La palabra, los relatos, como ya mencionamos, existen con el ser humano, y la manera

de dar senlido a la vida es a través de la expresion'®. Ya sea bailando, pintando, escribiendo,

"» Ponly, Merleau, £l mundo sensible y el mundo de la expresion

* Solares, Blanca, &1 Sindrome Habermas, p. 104,

' Tesis. Ma Isabel Fernandez Isasi, EI cuento como contenido radiofonico, una experiencia en Radio Educacion,
P 215
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elc., pero todas estas formas de expresion no existirian-sin-la palabra, sin la necesidad de
hablar y reflexionar sobre ellas mismas, sin la necesidad de interactuar con otro ser humano.

Necesidad de existir, de ser.

El filbsofo aprende a conocer, al contacto de la percepcion, una relacion con el ser que
hace necesario un nuevo analisis del entendimiento. Porque el sentido de una cosa percibida.
si se la dislingue de todas las demas no esta aun aislado de la constelacion en que aparece;
s6lo se pronuncia como cierta diferencia respecto del nivel de espacio, de tiempo, de movilidad

y. en general, de significacion en que estamos establecidos.

Toda percepcion de algo es solo mientras es también relativa impercepcion de un
horizonte o de un fondo, al que implica sin tematizar, si el mundo percibido es comprendido
como un campo abierto, tan absurdo seria reducir a €l todo e! resto como superponerle un

“universo de las ideas” que no le debe nada.

La teoria del lenguaje, nos dice Merleau Ponty, en su conferencia titulada
Investigaciones sobre el uso literario del lenguaje, pierde de vista el valor heuristico del
lenguaje, su funcion conquistadora debido a que se apoya a menudo en formas exactas,
enunciados que atafien a pensamientos ya maduros en aquel que habla. Tal vez se deberia
considerar el lenguaje constituido como una forma secundaria, derivada de la operacion inicial,
que establece una significacion nueva en una maquina de lenguaje construida con signos

antiguos y que solo puede. por lo tanto, indicar, arrastrar hacia ella al lector y hasta al autor.

"¢ Qué es la literatura?”, y de que haya motivo para interrogarla no sélo acerca de su
practica, sino también acerca de su teoria del lenguaje. Tal es el tipo de cuestiones que se ha

mtentado plantear a la obra de Valéry y a la de Stendhal.
Ef uso que Valéry hace del lenguaje sélo se comprende si se tiene en cuenta el largo

periodo en que permanecio callado, en el que sdlo escribid para él mismo. Se ve que su

desconfianza con el lenguaje no era mas que un caso particular de su desconfianza para con
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una vida que solo se sostiene gracias a incomprensibles prodigios. Es incomprensible que el
cuerpo pueda ser a la vez la masa inerte que marca nuestro sitio durante el suefio y el
instrumento agil que -al servicio del pintor, por ejemplo- hace mejor que la conciencia lo que
ésta querria hacer. Es incomprensible que yo, que soy irreductiblemente extrafo a todos mis
personajes, me sienta afectado por la apariencia de mi mismo -que leo en la mirada de los
demas -, y que en cambio les robe a los demas una imagen de ellos mismos gracias a la cual
se sienten incumbidos, y que de este modo se anude entre el otro y yo un “intercambio”, un
punto de contacto de dos "destinos” en el que nunca uno es del todo dos y en el que no

obstante uno deja de estar solo.

Esto alcanza su punto maximo en el lenguaje y en la literatura. El lenguaje es claro
cuando se pasa con alguna rapidez sobre las palabras, pero esa solidez "fundamental” se
destruye frente a una conciencia rigurosa. La literatura nos dice Merleau -Ponty, vive de
imposturas, el escritor dice lo que su lenguaje quiere. En el punto de partida Valéry sélo podia
escribir poniendo en palabras todas las razones que tenia para desconfiar de las palabras y

basando una obra en la negacion de toda obra.

Sin embargo, el ejercicio de la literatura superaba ese nihilismo, de hecho y de derecho.
Por imposible que fuese, el lenguaje era. Habia, por lo demas, al menos una forma de lenguaje
gue no era rebatible, precisamente porque no pretendia decir algo: era la poesia'. Se dejo
ver, que si ésta no es significante, como lo es un enunciado que se borra ante lo que dice, no
es solo porque sea como un canto o una danza de! lenguaje, ni es por falta de significacion; es
porque siempre tiene mas de una significacion. Hay, pues, el "milagro” de una “unién mistica”
del sonido y el sentido. Las variaciones del lenguaje, que primero parecen ser un argumento
para el esceptico. finalmente son una prueba de su sentido, ya que las palabras no cambiarian
de sentido si no quisieran decir algo y ya que, en relacion con cierlo estado del lenguaje, y aun
cuando siempre haya que retomarlo de edad en edad, el esfuerzo de expresion se logra o se
malogra, dice algo o no dice nada. La justificacion de la poesia rehabilita al lenguaje, integro, y

Valéry pasa de alli a admitir que ni aun el hombre dotado de razén es una pura conciencia,

14 . .
Goethe ttula su autobiografia con el nombre de Poesia y verdad. Sabia que era necesario para alcanzar la
verdad acerca de su vida el darte a su autobtogratia una forma simbolica.
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tanto mas clara por lo mismo que se niega a ser lo que fuere, porque nuestras luces nos
vienen de nuestro comercio con el mundo y con los demds, porque nos constituimos poco a
poco en un sistema de poderes, al que ¢l denomina “implexo” o "animal de palabras”, y porque
este cuerpo mixto, "este bastardo”, es quien asegura, aun antes de nuestra voluntad, la
relacion de lo que hacemos con lo que queremos. Del desprecio a la literatura como tema
literario se pasa a una lileratura consciente y aceptada. Del rechazo indefinido de ser lo que
fuere se pasa a la voluntad de hablar y de vivir. "¢ Estaré en la plenitud de mi arte? He aqui que
viva". Los hombres son "mestizos” de espiritu y cuerpo; pero lo que se llama espiritu, es
inseparable de lo precano que tienen los hombres, y la luz no alumbraria nada si nada le
sirviera de pantalla. La critica del lenquaje y de la vida pasa integra, justamente si es radical, a
una practica de! lenguaje y de la vida. Los escritos del ultimo periodo responden
verdaderamente a la crisis que condujo a Valéry, en 1892, a la regla del silencio; el lenguaje

lleva en si mismo su fin, su moral y su justificacion.

También la historia de Stendhal es la historia de un aprendizaje de la palabra. Su
dificultad vital, tal como la da a conocer el Journal de los afios 1804 y 1805, atafie segin sus
propias palabras a lo que no puede “"sentir' y al mismo tiempo “percibir”. o bien es consciente y
actua pero en tal caso cinicamente y como de conformidad con un papel, y con todo derecho
se le responde que no esta "penctrado” de lo que dice, o bien se entrega a la felicidad, pero en
tal caso un “ensuefio” o un rapto le arrebatan la fuerza de comprension y |lo dejan mudo.
Cuando Stendhal haya renunciado a concertar sus empresas amorosas con sus empresas
literarias, cuando haya abierto su vida y sus escritos al ensuefio, del que, en un primer
momento se defendia, subitamente aparecera como capaz de improvisar, de convencer, de
realizar; advertira que entre lo verdadero y la ficcion, entre la soledad y el amor y entre vivir y
escribir no existe rivalidad. Podra convivir consigo mismo, pero porque se habra hecho, gracias
al ejercicio mismo de la vida y del estilo, capaz de salir de su separacion. De algin modo, esto
sucede cuando nos dejamos fluir, al contar y escuchar una historia con un lenguaje sencillo,

amoroso, atento, simbdlico, que fluye por si solo.

La literatura, sale al encuentro del interés que le asigna la filosofia del lenguaje. La

paradoja de lo verdadero y lo imaginario mas verdadero que lo verdadero; la de las intenciones
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y la realizacion a menudo inesperada y siempre distinta; la de la palabra y el silencio. La
expresion puede malograrse por haber sido demasiado deliberada, y puede por el contrario,
tener éxito en la medida misma en que haya seguido siendo indirecta; la de lo subjetivo y lo

objetivo.

Quiza, el hombre, tanto como el literato, solo puede presentarse al mundo y a los demas
gracias al lenguaje. y quiza e! lenguaje sea, para todos los hombres, la funcion central que
construye una vida como una obra y que transforma en motivos de vida hasta nuestras

dificultades de ser.

Para la teoria del conocimiento tiene gran importancia el hecho de que el individuo
humano es un organismo biologico, un ser singularizado. Es un organismo racional y actia
gracias al pensamiento. Es siempre un producto social, y no se le puede comprender
correctamente aislado de la sociedad. Adam Schalf nos dice que la férmula de Marx de que el
individuo singular es el conjunto de las relaciones sociales, constituye uno de sus

descubrimientos mas geniales.

El hecho reconocido tanto por la filo como la ontogénesis de que el hombre, al actuar,
transforma la realidad; de que, en consecuencia, el conocimiento no es pasivo, sino la forma
activa de la percepcion por el hombre de la realidad objetivamente existente. Por tanto, el
conocimiento aplica la praxis humana en todas sus formas y representa, en cierto sentido, la
proyeccion del hombre. Qué percibe y conoce el hombre y cémo lo percibe y lo conoce
tambien depende de la forma de la praxis acumulada en la filo y la ontogénesis, de la que
dispone, asi como del bagaje del saber y experiencia con que inicia el proceso del
conocimiento. Precisamente por este motivo la realidad puede ser percibida de forma distinta
por distintos hombres, y asi ocurre. De este modo interviene, naturalmente, en el proceso del
conocimiento la corriente esencial de subjetividad, es decir, del factor que tifie el conocimiento
con las cualidades individuales del sujeto. Y es por ello que consideramos tan importante
recobrar la comunicacion “cara a cara” y motivar a que !a gente escuche y cuente relatos, los
deshaga. los adapte, los invente, los improvise con otros, y de este modo acrecente su

imaginacion y su capacidad expresiva.
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El siguiente capitulo. esta destinado a hablar sobre la radio, y los conflictos de .nuestra

sociedad.
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CAPITULO 1l

La radio como medio de expresion, sus caracteristicas fundamentales y la

condicién postmoderna

Los crilerios que conformar las comunicaciones surgen
de la capacidad del hombre: de la velocidad con que
puede actuar, de su agudeza auditiva y menlal,

de las posibilidades y limitaciones de su visla,

John R. Pierce.

Iniciaremos este capitulo, hablando de lo caracteristico de nuestra sociedad (una
sociedad postmoderna), lo que significa: problemas de inseguridad, violencia, incertidumbre,
tension, falta de credibilidad, transformacion del saber y del modo en que nos relacionamos
can nosotros mismos, con los otros y con los medios masivos y tecnoldgicos de comunicacion.
Hablaremos también de las ventajas que nos proporciona la sociedad para poder cubrir con
necesidades basicas y poder asi interesarnos por cosas mas personales, y que nos pueden
llevar al crecimiento, a vivir con estabilidad, plenitud, haciendo de la comunicacion una

aventura, y de la intuicion una parte importante del conocimiento.

Hablaremos también sobre la importancia que tiene la radio dentro de este contexto.

Thompson subraya la importancia de considerar a la comunicacion de masas en
relacién con las instituciones dedicadas a la mercantilizacion de las formas simbdlicas'. Ef uso
que hacemos de los medios masivos de comunicacion, es en gran medida el refiejo del

individualismo, y la crisis simbélica que vivimos actualmente.

" Thompson. John B, Ideologia y cultura moderna, p. 319.
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Como podemos darnos cuenta, nos encontramos muy distanciados unos de otros,
cuando paraddjicamente los medios masivos de comunicacion han provocado cercania entre
las fronteras y los seres humanos.

Me permito evocar el caso de un matrimonio que se divorcio cuando se descompuso la
antena de la television y no se podia ver el aparato televisivo. Fue enltonces, cuando se
encontraron sin television que se dieron la oportunidad de platicar “cara a cara”, para descubrir
asi lo diferentes que eran”. Esto es tan sclo un ejemplo, ya que bastaria citar a James Lull,
David Morley, Roger Silverstone, Moores y otros investigadores contemporaneos que hayan
hecho estudios etnometodologicos de las audiencias televisivas  a traves de diferentes tipos
de familias, para ver asi, la importancia tan grande que ha cobrado la television, "como
sustituta de la proximidad afectiva del otro”, de la necesidad de fuga, relajacion, del reflejo del
miedo, de tal manera que podemaos ver como en nuestra sociedad nos encontramos cada vez
mas alejados de estas situaciones de interaccion “cara a cara”. Estos investigadores estudian
el caso de la television, pero algo similar ocurre con otros medios tecnologicos, como el
teléfono por ejemplo (que seria el menos peligroso desde mi personal punto de vista, o la

radio).

Veamos ahora, en qué consiste esta crisis simbdlica que vivimos actualmente.
Pensando que la instauracion de la literatura como modo de producciéon mas importante se da
del siglo XIV al siglo XIX, con la fotografia y el cine en el s. XIX y el s. XX entramos en
procesos diferentes en la generacion de los lenguajes (Mass Media). A finales del siglo XX, y
principios del XXI entramos en la época del "self media”: lenguaje audio-escrito visual al mismo
tiempo. Encontramos aqui el primer dilema: no aprendimos a comunicarnos “cara a cara”, a
leer, a escnbir, a expresarnos verbalmente, a dialogar, cuando nos vemos ante la necesidad de
comunicarnos con muchos lenguajes al mismo tiempo, y de forma individual. De tal manera
que nuestra atencion se dispersa, al no estar enfocados en una sola accion, y la necesidad de

interactuar, de socializar se contamina.

Las crisis de representacién en el pasado, se daban (a diferencia de ahora), al cambiar

de un modo de produccion econdomico a otro. Actualmente vivimos esta crisis de sentido dentro

“ Morley. Dawd, Television, audiencias y estudios culturales, Amorrotu editores, p 30.
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del mismo sistema capitalista industrializado;, que ha traido consigo nuevas formas de
interactuar, ver, sentir, percibir, expresar el mundo. Por lo tanto, los "self media" son el
producto de una nueva organizacion social producida por el mismo sistema econdmico: un

lenguaje sintélico proyectado por la computadora y el Internet.

El problema no es la computadora ni el internet en si, cuyos lenguajes finaimente han
sido creados por nosotros mismos, el problema es el uso que hacemos de esta informacion
que tenemos, el modo de acceder a ella, el para qué, y como consecuencia el hecho de que

hemos dejado de lado nuestra forma natural de comunicarnos.

Nos encontramos enlonces, ante la necesidad de aprender este nuevo lenguaje (audio-
escrito y visual al mismo tiempo), si deseamos entrar en procesos de interaccion. Necesidad
de desarrollar la habilidad de construir discursos de una forma hipertextual: visual, escrita y
auditiva al mismo tiempo a través de la computadora, y no todos tenemos acceso, ni sabemos

utilizarla, ni estamos preparados para hacerlo con sentido.

No se piensa cn términos de una carta de amor de antafio, ahora hay que imaginar
textos hipertextuales, imaginar y mandar las carlas de amor, con sonidos e imagenes al mismo
tiempo. La persona que las recibe las descifra, e imagina viviendo una crisis en la
representacion que de los contenidos hace de ello, hasta no desarrollar otro tipo de
capacidades discursivas. De manera que ahora empezamos a imaginar el mundo de una
manera impuesta y arbitraria, al tener que aprender a interpretar diferentes codigos de
comunicacion al mismo tiempo, sin tener que movernos, sin tener a la persona de cuerpo

presente con nosotros.

E! poder de la literatura radicaba en desarrollar la imagineria de los lectores. Cada quien
imaginaba de acuerdo a su experiencia, y en €l silencio, lo narrado a través de los libros o a
través de la transmision oral, de la expresividad corporal y discursiva de los involucrados. Lo

cual tenia que ver con un tiempo y un espacio especifico que era compartido.

o
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Se nos impone de algin modo el como tenemos que imaginar el mundo, coémo lo vamos
a representar, como lo tenemos que vivir.  Se nos dan imagenes acabadas, estereotipos,
sucedaneos, “productos terminados”, de manera que no se trata del mismo proceso mental,

sensorial, emotivo.

Retomando a Lyotard, ios mundos posibles se reducen, ya no existe el rey de barba
multicolor que cada quien imaginaba a su modo, tenemos dos o tres reyes, dos o tres tipos de
princesas, y nada mas. Ya no tenemos que movernos para conocer y enterarnos de [o que
sucade en el mundo, si podemos prender el televisor, todo sucede desde la sala de la casa, el

estudio o la habitacion.

Pensamos que entre todos los medios masivos de comunicacion, la radio nos da
mejores posibilidades de crear imagenes mentales de acuerdo a nuestra experiencia, y de

permitirnos también tener mayor movimiento, aclividad, y una buena compania.

Podemos ver como esta crisis de sentido generalizada, produce que exista la necesidad
de busquedas en el misticismo, en el Budismo, el Hinduismo, el Chamanismo, Catolicismo,
etcétera. Para lograr asi, un camino mas integral que proporcione paz y sabiduria, camino que
nos lleve también a un espiritt humanista, integral. Podemos notar que muchos de los filbsofos

actuales son también grandes misticos.

Con la aparicién del video, olvidamos uno de los viejos rituales de ir al cine con todo lo
que ello implica: vestirnos para ir al cine, llamar a alguien que nos acompane a ver la pelicula,
compartir con esa persona la pelicula y no estar haciendo otra cosa que no sea ver la pelicula.
Sabemos que no va a suceder olfra cosa en ese lapso de tiempo, mientras tal ves comemos
muéganos o palomitas. Actualmente, el ritual de ir al cine ha quedado olvidado.

Es importante subrayar que cambia el espacio, ¢l tiempo, el sentido, la privacidad y
nuestra cotidianidad. Alquilamos un video y todo sucede al mismo tiempo: suena el teléfono,
contestamos el teléfono mientras vemos la pelicula de video acostados en la cama; con la
posibilidad de controlar lo que vemos, de cambiar de lugar, (de la cama al sillon, por ejemplo).

Hablar por teléfono, encender y apagar la luz de la recamara. Asi, tal ves sdlo vemos pedacitos
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de la pelicula, o de diferentes peliculas. Nos saltarnos el final de una, y lo sustituimos por el
comienzo de otra. (Todo desde el departamento, o desde la casa, sin tener que movernos

demasiado, y sin que nada en particular acapare y apasione nuestra atencion).

En esta crisis de representacion dejamos de ser espectadores para ser actores y
autores. Por eso llamamos a este momento que vivimos: la época de “los self media”, (del puro
individuahismo, que construye paradojicamente la inteligencia colectiva).

Nuestra crisis de representacion (a diferencia de otras), es una crisis de produccion
simbolica, en donde el saber que se desarrolla debe ser rentable, no importa si es verdadero o
no, justo o injusto, si nos hace o no nos hace crecer como personas, realizarnos como seres
humanos. Ante esto, el saber narrativo a dejado de importar, y los cuentos se han dejado de
contar en sus versiones originales .

Jean Francois Lyotard nos comenta que no se puede, pues, considerar la existencia ni
el valor de lo narrativo a partir de 1o cientifico, ni tampoco a la inversa: los criterios pertinentes
no son ios mismos en o uno que en lo otro. Bastaria, en definitiva, con maravillarse ante esta

variedad de clases discursivas como se hace ante las de las especies vegetales o animales.

Lamentarse de la pérdida del sentido en la postmodernidad consiste en dolerse porque
el saber ya no sea principalmente narrativo.® El cientifico se interroga sobre la validez de los
enunciados narrativos y constata que éstos nunca estan sometidos a la argumentacion y a la
prueba®. Los clasifica en otra mentalidad: salvaje, primitiva, subdesarrollada, atrasada,
alienada, formada por opiniones, costumbres, autoridades, prejuicios, ignorancias, ideologias.
Los relatos son fabulas, leyendas, buenas para las mujeres y los niflos. En el mejor de los
casos, se intentara civilizar, educar, desarrollar.

Lyotard seiiala que el antiguo principio de la adquisicion del saber es indisociable de la

formacion del espiritu, e incluso de la persona, y que esto, cae y caera todavia mas en

! Lyotard, Jean-Francos, La condicion postmoderna, Madnd, 2000, p 55

T Es0 mismo ducia Metraux a Clastres “Para poder estudiar una sociedad prumitiva, es preciso que ésta esté ya
cortompida” Es preciso, en efecto, que el mformador indigena pueda examinar con el 0jo de un etnologo.
planteardose las cuestion del funcionanento de sus instituciones., y por ello, ki de su legiimidad. Reflexionando
sobre su fracaso con fa tribu de los Ache, Clastres concluye “Y por eso, los Ache aceptaban regalos que no
pedian. rechazando los ntentos de dialogo porgue cran lo bastante fuertes para no necesitarlo: empezariamos a
hablar cuando estuvieran enfermos” Citado por Lyotard en: La condicion postmodernap. p 56




desuso. La relacidon de los proveedores y de los usuarios del conocimiento con el saber tiende
y tendera cada vez mas a revestir la forma que los produclores y los consumidores de
mercancias mantienen con estas Ultimas, es decir, la forma valor. El saber es y sera producido
para ser vendido, y es y sera consumido para ser valorado en una nueva produccion: en los

dos casos, para ser cambiado. Deja de ser en si mismo su propio fin, pierde su valor de uso.

El saber de los “self media™ es un saber operativo, informativo, practico, rentable. Ei
saber que devenia de los cuentos tradicionales, fue un verdadero intercambio de maneras de
ver el mundo, dae concepciones sustentadas filosoficamente.

Antenormente el sistema cstaba dirigido a la emancipacion y la libertad. Cada sistema
tenia su base lilosofica. La sociedad postmoderna cambia la tibertad por el valor, y no hay una
base firme. mas que ef dinero. En donde los valores morales no tienen cabida, las decisiones
se toman en base a si es redituable ccondmicamente o no. No en base a que si la decision nos
fleva a la libertad, al crecimiento, al intercambio de conocimientos en funcion a un "para qué” o
al beneficio de los desprotegidos.

Esto se refleja en la represion, en la violencia, en las nuevas y raras enfermedades que
han aparecido actualmente, (como la enfermedad de estress). Se refleja también en nuestra
manera de hablar, comer, vestir, tener pareja, usar los medios de comunicacion, y dejarnos
ser utilizados por ellos.

Actualmente nos comunicamos con mucha rapidez: con pocas palabras y sin importar el
significado de las mismas. No ponemos alencidon en lo que queremos decir y en lo que
estamos diciendo, tampoco ponemos atencién en nuestro interlocutor, y en lo que él nos dice.
No sabemos escuchar, ni escucharnos, lo que provoca represion y confusion en nuestra
mente, un lenguaje reducido y confuso. Hay una crisis en la construccion de nuestros

pensamientos, en nuestra mente, que se refleja en una crisis de sentido.

Por otro lado. podemos afirmar que el manejo del correo electronico ha traido grandes
heneficios, pero también ha contribuido a una degeneracion linglistica. Escribimos y revisamos
los correos con ansiedad y prisa. Lo importante es mantenernos informados. Nos olvidamos de
procesar, asimilar y dar sentido a los mensajes que recibimos y mandamos. De modo que no

oonemos cuidado en la forma de nuestra expresion verbal.




Parafraseando a Lyotard, el saber, lo reducimos a la cantidad de "bits” almacenados en
nuestra computadora, asi, a mayor capacidad de almacenamiento, mayor sabiduria. (siendo
relevante la canidad y no la calidad), Sabemos que esto no tiene nada que ver con la
sabiduria.

No es dificit creer en una futura Ciencia “Futuroldgica,” nos dice Lyotard. Esta Ciencia
podra predecir datos sobresalienles que los inversionistas podran poseer y manejar a su
antojo. El saber va a interesar en cuanto produzca beneficios economicos.

Nos confundimos al pretender conocer el mundo a través de lo que vemos por
lelevision, o captar el conocimiento por Internet. Recordemos que nunca sera lo mismo el ver
que hace calor por la television, que el sentir el calor en la piel. El ir de viaje y conocer los
"cafés parisinos”, que creer que hemos estado alli por los videos que hemos alquilado o las
noticias que hemos visto.

Parafraseando al maestro Rafael Resendiz” nos vemos desplazados a una cultura
inmaterial, digitalizada, producimos mucho mas, pero lo importante no es la cantidad, sino el
"camo”™: la manera de producirlo, procesarlo, consumirlo, intercambiarlo.

Nuestra crisis de representacion simbolica, como ya dijimos, es una crisis de sentido,
temporalidad, espacio, calidad.

Lyotard nos dice: el "si mismo” no esta aislado, esta atrapado en un cafiamazo de
relaciones mas complejas y mas moviles que nunca, joven o viejo, hombre o mujer, rico o
pobre, siempre esta situado sobre "nudos” de circuitos de comunicacién, por infimos que estos
sean. Es preferible decir: situado en puntos por los que pasan mensajes de naturaleza diversa.
Nunca esta ni siquiera el mas desfavorecido, desprovisto de poder sobre esos mensajes que le

atraviesan al situarlo, sea en la posicion de destinador, destinatario o de referente®.

Pasamos de lo local a lo global, de lo particular, y Unico, a lo estandarizado vy
globalizado. De lo lento a lo rapido, de lo real, a lo virtual, de lo material, individual y analdgico,
a la masticacion, a una sociedad digital en la construccién colectiva del saber, y por lo tanto, de
la inteligencia. Vivimos una crisis de comunicacion. A diferencia de antes, en donde el ser

humano se comunicaba “cara a cara” enriqueciendo su expresion verbal con su lenguaje

" Maestro del posgrado de Comunicacion de la facultad de Ciencras Politicas y Sociales, UNAM
" Lyotard, Jean Francais, La Condicién postmoderna, Catedra, Madrid, 2000, p.36.
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gestual y corporal. Ahora empieza la comunicacién en Red, a través del Internet’. Lo que
significa una cultura de decriptacion, de especiatizacion en ingenieria informatica. Una cultura
en donde lo virtual se confunde con lo real.

Se socializa el conocimiento lanzandolo a la Red, desde la casa, para aquellos que
pueden pagarlo, formar parte de la misma competencia sin conocerse fisicamente.

Por lo tanto, lo virtual y lo real comienza a confundirnos. no sabemos donde empieza y
donde termina la realidad. Sentimos que al ver o leer a traves del Internet o la television
vivimos tal o cual hecho, y ya no nos conmovemos, ni interesamos por lo que sucede a nuestro
alrededor. De modo que no vemos las cosas como realmente son, (los hechos reales los

vemos como peliculas y las peliculas como hechos reales ).

El saber se ha convertido en los tltimos decenios en la principal fuerza de produccion®,
lo que ya ha modificado notablemente la composicion de las poblaciones activas de los paises
mas desarrollados y que es lo que constituye el principal embudo para los paises en vias de
desarrollo. En la edad postindustrial y postmoderna, la ciencia conservara vy, sin duda,
reforzara mas aun su importancia en la bateria de las capacidades productivas de los Estados-
naciones. Esta situacion es una de las razones que lleva a pensar que la separacion con

respecto a los paises en vias de desarrolio no dejara de aumentar en el porvenir.

Pero este aspecto no debe hacer olvidar el otro, que es complementario. En su forma de
mercancia informacional indispensable para la potencia productiva, el saber ya es, y lo sera
atn mas, un envite mayor”. Quiza el mas importante, en la competicion mundial por el poder.
lgual que los Estados - naciones se han peleado para dominar territorios, ahora lo hacen
también para dominar las informaciones, el saber.

Se abre un nuevo campo para las estrategias industriales y comerciales, y para las

estrategias militares y politicas." La competencia por poseer ese saber, no tendra limites, ya

Un profesor comentaba el caso de una muchacha que se suicido porque fue atacada en su privacidad al grado de
ser controlada en sus mas msignificantes movimientos, una vez que un hombre capturo su estado de cuenta, su
direceion, y otros datos de ella desde su computadora
“Labase de la produccion y de la nquersa se convierte en la inteligencia y ta dominacion de la naturaleza en la
existencia det hombre en tanto que cuerpo social, de modo que el saher social general, el Knowledge, se conwvierte
en fuerza de produccion mmediata, escribe Marx
" Lyotard, Jean Francors, La condicion postmoderna, .. p.A17-119
dem. p 16-17




que a través de ese saber, se podra adquirir mayor control de la economia, y de los individuos,
como lo hemos visto ya en la guerra.
Posiblemente en el proximo siglo, ya no exista el concepto de nacionalismo, ya que

cada vez mas, las decisiones son tomadas por las transnacionales, y no por los gobiernos.

Al perder ¢l ser humano su identidad y el sentido de su existencia, posiblemente, el
concepto de ser humane también se transforme. Nuestras mentes corren el riesgo de perderse
en otros terrenos de la conciencia. Este es un nuevo paradigma, que indudablemente habra
que enfrentar. Por ello, ¢s importante ser creativos, abrir nueslira conciencia, y experimentar
con los mensajes mandados a través de medios de comunicacion como la radio. "

En lugar de consentir que los mensajes que recibimos contribuyan a enajenarnos, hay
que promover las producciones de calidad radiofénicas.

No olvidemos que la radio puede poner en juego la capacidad critica, la imaginacion y el
estimulo de los sentidos. Y que de 1930 a 1950 se desarrolld en la radio un concepto de
programacion en vivo muy rico y pleno que la caracterizo como "la época de oro"*%.

Francisco de Anda y Ramos'®, creador del libro: La radio El despertar del gigante,
escribe en el sugerente capitulo "En busqueda de la sintonia perdida®”. que nuestro querido ser
humano es un animal muy raro. Y es cierto: tiene conciencia, piensa, se comunica, construye,
destruye y altera la naturaleza. Es un depredador nato, que certeramente comete dia a dia un
ecocidio, asesinando a !a naturaleza, al ambiente que es su casa, su hogar, asesinando su
lenguaje.

Y el hombre desconoce al hombre. Porque ese hombre que deberia tener cinco millones
de anos de experiencia, cae en la infancia en cada generacion. Y es que somos muy eficientes
en transmitir a nuestros hijos los logros de fa civilizacidn, pero casi ineptos para ensefarles lo
mas amportante: vivir. Vivir con todo lo que conlleva esa palabra: entender, comprender el

mundo y la vida. Esa vida que nadie solicité y de pronto se encontro en ella. Esa vida que

" Los medios masivas de comunicacion promulgan por ta utiizacion de mensajes netamente consumibles, sin
fondo. netamente comeraales y estandanzados. Nos estimulan a conocer lo que pasa en ¢! ofro lado de!
hemisteno, cuando desconocemos lo que le sucede al vecino de enfrente, que esta mucho mas proximo a nuestra
cotidiamdad
¥ En esta epoca la radio alcanza un allo grado de profestonalizacion. Sin la competencia de la television se
(‘(".dnull() un concepto de programacion en vivo muy rico y pleno de creatividad y que abarcé de 1930 a 1950

De Anday Ramos, Franasco, La radio Ef despertar del gigante, Editorial Trdlas, México, 1997, 508 pags




necesita de un sentido, de un motivo, de una razon, un qué hacer para algo, que no le damos,
que no sabemos darles a los nifos. "

Todavia hay algo que el progreso no ha podido alterar, por lo menos en los campos, en
las montanas, lejos de las poblaciones, en el mar, y es la inmensidad de los cielos y el
encanto de las noches estrelladas que naos llevan a la reflexion, al recogimiento, al asombro, a
la meditacion, a la fascinacion de redescubrir la grandeza del universo, el milagro de la vida.
De hecho vivimos en un inmenso aislamiento irdnicamente “comunicado’.

Inmersos en el devenir, en el cambio constante de los dltimos tiempos, somos
conscientes de que hay muy pocas innovaciones tan determinantes para la cultura
contemporanea como la que la radio ha tenido en el siglo que tiene existencia'®.

La palabra es indispensable en el conjunto del lenguaje radiofonico. La palabra en la
radio, aunque es la misma que usamos cn la vida diaria, no es igual, ya que muchas veces se
piensa previamente y por cllo podemos decir que es imaginada de antemano, planeada con
toda premeditacion para que el radioescucha evoque imagencs, emociones y situaciones

propias.

Hubo un cambio en la manera de comunicarnos cuando se pasoé de la monarquia a la
democracia, pero el cambio también fue politico y economico, lo mismo sucedié al pasar del
feudalismo al capitalismo, pero actualmente, el sistema es el mismo: sistema econdmico “ de
flujo de capital™, y la revolucion es Tecnologica. Se generan al mismo tiempo todas las formas
de comunicacion que conocemos y la sociedad pasa (dentro del mismo sistema) de una
socicdad de libre mercado a una sociedad netamente industrial. En donde a pesar de haber
instaurado la democracia, unos grupos se creen mMas iguales que otros, y la democracia como
tal no existe, o existe de una forma pervertida.

Después de que Europa se vuelve a repartir el mundo (siglo XIX), los paises como el
nuestro, aceptamos las formas de ver el mundo de ios paises “desarrollados”. Se inventan, o
mejor dicho "inventan” e imponen nuevas formas de inhibir el desarrollo de la conciencia, y por
tanto, de los procesos de concientizacion. (Epoca que viene desde la segunda guerra mundial,

cn la que el saber se reparte entre Rusia y Estados Unidos, y con este hecho aparecen las

" dem, p 1617,
" idem; p.18-19
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computadoras). Desaparece el comunismo, lega el Neoliberalismo, y no volvemos a vivir
ningtin tipo de revolucion economica o politica, sino Unicamente simbdlica, de representacion,

de comunicacion, de sentido, de inteligencia, entrando asi a la Postmodernidad.

Entonces, ¢hacia donde vamos? jcual es el destino del proximo siglo? Pareciera ser
que el futuro se presenta de forma cadtica, pero dentro de ello hay luz. Se puede aprovechar el
hecho de que ahora es mas facil cubrir nuestras necesidades basicas, para satisfacer
necesidades espirituales, de dialogo. de interaccion, de crecimiento'®, elc.

Los caminos se abren, la busqueda de un camino espiritual empieza a generalizarse
entre los seres humanos, por lo tanto, hay luz. Puede ser que el futuro no sea tan caotico,
siempre y cuando no lengamos una vision ctnocentrista: "no somos el mundo, somos tan solo
parte de é!". Posiblemente en ¢l futuro domine el conocimiento y con el conocimiento se puede
aspirar también a la sabiduria, pero la sabiduria tiene que ser conquistada por uno mismo,
tiene que estar basada en la propia experiencia, en el sentido de la existencia. Por lo tanto, hay
que saber como se va a usar ese determinado conocimiento, para qué, y en base a qué
valores se va a adquirir. No hay que perdernos cn ¢l laberinto, y para ello hay que saber que
efectivamente estamos en un laberinto.

Es importante sefialar nuevamente lo que dice Joseph Campbell acerca del mito y la
sociedad: "...cl individuo es necesanamente solo una fraccion y una distorsion de la imagen total del hombre.
Esta fimitado, ya sea hembra o varan, tambien lo esta en cualquier periodo de su vida, como nifo, como joven,
como adullo 0 como anciano; y no solo eso, sino que en su vida estyd necesanamente especializado como
arlesano, comerciante, sirviente o ladron, sacerdote, hder. esposa, monja o prostituta, no puede serlo todo. De aqui
que la totaldad, 1o plenitud det hombre no estée en un nuembro aparte, sino en el cuerpo de la sociedad como un
todo, el individuo solo puede sor un argano De su grupo ha tomado las tecmicas de vida, el lenguaje en que
mensa, las deas por 1as cuales lucha, los genes que han construido su cuerpo descienden del pasado de esa
sociedoad. S pretende asslarse, ya sea en hechos, pensanmientos o sentimientos, soto logra romper las relaciones
con tas fuentes de su existencia”' . Es por ello que se hace relevante recobrar el acto primigenio de

la comunicacion: la comunicacion “cara a cara’, y la comunicacion intrapersonat.

" Un ejemplo sobre nuestras necesidades bascas satisfechas es of agua se vende embotellada, (cuando esto no
ocurtia antes), pero stempre habra la opcion de hervirla, y no consunur

' Campbell nos dice que cuando se nvestiga a la mitologia en terminos de como funciona, de como ha servido a
I especre humana en el pasado y de como puede servirle ahora, [a mitologia se muestra tan accesible como la
vida rmsma a las obsesiones y necesidades del mdividuo. la raza y la epoca

En Campbell, Joseph, &/ héroe de fas nul caras | p 337
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Y siguiendo con Campbell: *...cada ser humano lleva el tode dentro de si mismo, por lo tanto puede
buscarse y descubrirse dentro de él Las diferenciaciones de sexo. cdad y ocupacton no son esenciales a nuesiro
caracler, sino meras vestiduras gue Hevamos por un liempo en ¢l escenano del mundo  La umagen intenor del
hambre no debe confundirse con su atuendo Pensamos que somos amencanos, hyos del siglo XX, occidentales y
cristanos civibzados Somos virtuosos o pecadores Sin embargo, esas definicones no dicen 1o que debe ser el
hombre, denotan solamente actidentes geograhcos. fecha de nacimiento ¢ ngresos econaomicos ,Cudal es ol
meoflo de nosotras?  Cudl es el caracter basco de nuestro ser” £ ascetising de los santos medievales y de los
yoguis de 1o India los nustenos helencos de las imciaciones. las antiguas filosohas det onente y det occdente, son
tecnicas para desplazac ¢l hincape de la concienca indwidual luera de 1o presenca extenor Las meditaciones
preluwnares det asprante apartan su mente y sus senbmentos de los acodentes de la vada y lo llevan hasta lo mas
profunda. "Yo no soy esto i o otro -medita-, no soy mimadre el hyjo que acaba de morng, mi cuerpo, que esta
enfermo o envejece, v mc braeo, mi caberza, e g sumi de todas estas cosas No soy nus sentmuentos, mmi
mente, m oo fuersa mtuitva” Por medio de estas meditacones sale de su propia profundidad y finalmente alcanza
nsondables realizaciones Ngun hombre puede regresar de prachcar tales ejercicios y tomarse muy senamente
en cuenta como Don Fulano, de tal o cual poblacion, de certo pivs La sociedad y los deberes se esfuman. Don
Futano, at descubrirse grande con el hombre, se conviente en una persona abstiatda y apantada Esta es la etapa
de Narciso contermplandose en la fuente, del Buddha sentado en forma contemplativa debajo del arbol, pero no es
la dltma meta; es un requisito pero no es el in La meta no es ver, sino coer en la cuenta de que uno es, esa
esencia; entonces, el hombre es tan ibre de vagar por el mundo como lo es su esencia. La esencia de uno mismo
y la esencia del muando son una sola De aqui que 1 separacion, el aislanmiento, ya no sean necesarios. Por
dondequiera que vaya el heroe y cualquier cosa que haga, siempre esta en presencia de su propia esencia, porque
ha perfeccionado sus gjos para ver Centrado en este punto capital, el problema del egoismo o del allruismo
desaparece Elndividuo se ha perdido en fa ley y ha renacido dentificado con el significado integro del universo.

. w18
Por Ely para El se ha hecho el mundo "Oh Mahoma -dyjo Dros-, sino fuera por i, no hubiera creado el cielo.

Y acerca del héroe de hoy el filosofo nos dice:

Todo esto se halla lejos del punto de vista contemporanco, pues el wdeal democratico del individuo que se
deternuna @ si mismo, tanvencion de los artefactos mecanicos, y eléctricos, y el desarrollo de los meétodos
cientificos de mvestigacion han transformado fa vida burmana en tal forma que el universo intermporal de simbolos
hace mucho tiempo heredados ha sufnido un colapso A esto se refiecren en et Zaratustra de Nietzsche las
trascendentales palabras que anuncian una epoca “Muertos estan los (1105(35"‘9 Esto es una fabula que
sabemos que se ha repetido de mil maneras. Es el ciclo del héroe de la edad moderna.

El problema actual de la especie humana es, retomando a Campbell diferente al de los
hombres de aquéllas mitologias poderosamente coordinadoras que ahora se conocen como

mentiras. Entonces todo el significado estaba en el grupo, en las grandes formas anonimas, no

‘f’ dem; p 340
" Nielzche, Asi hablaba Zaratusira En Joseph Campbell: Ef héroe.. , p.341
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en la expresion individual propia; hoy no existe ningun significado en el grupo; ni en el mundo;
todo esta en el individuo. Pero en él el significado es absolutamente inconsciente. El individuo
no sabe hacia dénde se dirige, tampoco sabe lo que lo empuja. Las lineas de comunicacion
entre la zona consciente y la inconsciente de la psique humana han sido cortadas, y nos
hemos partido en dos.

¢Quienes son entonces los héroes y las hadas de la postmodernidad? ¢superman, la
mujer maravilla, Barby? Campbell nos dice: " .no es hoy lo que era en el siglo de Galileo. Donde antes
habia oscundad, hoy hay luz, pero también donde habia luz hay ahora oscundad La hazaida del héroe  moderno
debe serla de pretender troer a lug de naevo a la perdida Atlantida del alma coordmnada”™

Obviamente, este trabajo no podra realizarse dando la espalda o apartandose de lo que
ha sido alcanzado por la revolucion moderna, porque el problema pierde todo su contenido si
no concede significacion espiritual al mundo moderno -0 mejor dicho (para expresario de otro
modo), no existe si no hace posible para los hombres y las mujeres alcanzar la madurez
humana integra a través de las condiciones de la vida contemporanea. En este sentido,
pensamos que de todos los medios masivos de comunicacion, la radio, por sus caracteristicas
podria contribuir a despertar estos valores y necesidades vitales del individuo dormido,
contaminado, a través de la tfransmision de narraciones orales.

Hay que utilizar a la tecnologia, no huir de ella. Finalmente, es el lenguaje de los
hombres mismos el que ha inventado el lenguaje de las maquinas. De aqui, la importancia de
recuperar nuestro sabio lenguaje espiritual; los simbolos, el lenguaje de la tradicion oral: de los
relatos: la interaccion social a través del uso de la palabra, y la comunicacion corporal, la
comunicacion “cara a cara”.

Subrayamos que la radio”® puede poner en juego la capacidad critica, la imaginacion y
el estimulo de los sentidos. ¢ Podremos iniciar el camino para que ensefiemos al individuo a
salir del marasmo, de la rutina, de ser un vegetal casi inconsciente?

En un pasado no tan lejano, no existia esa clasificacion de los cuentos que existe en la

actualidad: “éstos son cuentos para nifios, y éstos otros para adultos”. ¢No podriamos

20 . . . P

La radio, al igual que otros medios, como resullado de un proceso industrial, ha caido en una profunda crisis de
humanismo. por eso, es importante recordar lo poco que somos en el universo, lo pretencioso que puede ser el
individuo.




empezar lodos: nifios adultos, pobres ricos, feos guapos, chaparros, allos... a escuchar e!
mismo cuento®'?

La radio posee una caracteristica esencial: produce un efecto dinamogenico * La
dinamogénesis en la radio provoca que su limitacion sea una virtud, pues solamente depende
de los elementos acusticos. Asi, con el uso del sonido excitamos la imaginacion del
radioescucha.

Algunos de los procesos psicologicos del individuo que pueden influir en la
dinamogénesis son la identificacion, la proyeccion y la empatia™ . Se dan en la cutminacion del
proceso dinomogenico, en donde el mensaje acompana al hombre en forma intima, sobre todo
ahora cuando la radio se escucha con audifonos, en donde el sonido parece surgir desde
dentro de uno mismo, y se apodera de €, dandole a los procesos del trabajo, del ocio y del
descanso una polencia particular, puesto que se produce un debilitamiento momentaneo del
yo, que implica perder la relacion entre lo real y lo ficticio. Psicologicamente el mensaje deberia
ubicar al sujeto frente al objeto, al yo frente al no yo que lo deberia reafirmar; esto significa que
el yo debe aparecer al contacto con ese no yo. Sin embargo, la radio puede derivar en la
creacion de un mundo surreal”™. La ilustracion sonora se torna en un llamado a la imaginacion:
la imaginacion debe reconstruir dinamogenéticamente la imagen ausente, una ilusion de lo
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concreto, una elaboracion de to surreal”.

Como sabemos, la difusidn de formas simbdlicas se lleva a cabo en nuestra sociedad,
por los medios electrénicos, donde los modos orales y escritos de transmisién han sido en

cierto modo desplazados.
Por su parte, Thompson distingue cuatro modos importantes a lo que él llama “impacto

interaccional de los medios técnicos™”, los medios {acilitan la interaccion a través del espacio y

del tiempo, afectan las maneras en que los individuos actian en lugar de otros, las maneras en

‘! Recordemos La ¢poca de oro de la radio, que abarco de 1930 a 1950, en ese enlonces su consumo fue mas
tarmhar que ndviduat

*“ De Anda y Ramos, Francisco, La radio E1 despertar del gigante, Editoriol Trillas, México, p.126-127.
“*idem; p 126

Bl surrealismo es un automatismao psiquico puro. en donde la razon no tiene controt

idem, p.127

" Thompson, Ideologia y cultura moderna, p 330




que los individuos actian en respuesta de otros, y una muy importante: los medios afectan las
maneras en que los individuos acloan e interacttan en el proceso de recepcion, es decir,
afeclan la organizacion de la vida cotidiana. De tal manera que los individuos se relacionan sin

compartir un espacio, lo hacen a distancia.

Con la television especialmente, los individuos que comunican adquieren una presencia
fisica mediada y controlada por la industria de los medios. De manera que los receptores de
los mensajes massmediados son capaces de responder de maneras diversas a los mensajes
que reciben, y las restricciones que limitan su accidon derivan no tanto de la naturaleza de la
cuasiinteraccion mediada®’, sino de las condiciones en las que ocurre el proceso de

s 28
recepcion”.

La radio, como ya hemos mencionado, es el mecanismo que permitiria expender a
grupos sociales la posibilidad de recuperar o acrecentar el lenguaje hablado a través de la
transmision de narraciones orales y /o relatos, pero, ¢como escucha la radio la gente?, ;queé
tipo de analogias y diferencias hay entre ver television y escuchar la radio?, ;como se podria
estudiar a las audiencias radiofénicas que escuchan cuentos? Una posibilidad es hacer
“grupos de enfoque”, pero esto no es el objetivo de la presente tesis, aunque podria hacerse
en un trabajo posterior con las debidas técnicas cuantitativas y cualitativas requeridas (sobre
todo, técnicas de observacion participativa).

No existe una metodologia que estudie al receptor, pero los aportes de investigadores
como James Lull, Carlos Morley, Roger Silverstone, entre otros, son importantes, ya que
plantean una etnometodologia y estudios de caracter cualitativo e investigacion participativa
donde el investigador forma parte de lo que estudia. Eslos investigadores, se dedicaron
principalmente a hacer estudios etnometodoldgicos de las audiencias televisivas®®, en donde

pudieron comprobar que la television se ha convertido en un miembro mas de la famitia y en un

“cunsinteraccon mediada le lama Thompson porque el flujo de comunicacion es predominantemente
umdireccionat

" Thompson, ldeologia. .. p. 340. Nuestra cotidianidad ha sido afectada por los medios en el sentido de que
dejamos de hacer determinadas actividades que soliamos hacer, con et fin de ver un determinado programa
televisivo

*Motley, David, Television, audiencias y estudios culturales.
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sustituto- emocional imporiante, asi como en una.allernativa necesaria para pasar el tiempo

libre y vivir a través de sucedaneos™

Retomando a Francisco de Anda y Ramos, podemos decir que el efecto que produce
una programacion en su auditorio depende de un sin nimero de variables. La difusion de un
mensaje a un publico que se presenta como una gran colectividad heterogénea plantea serios
problemas para apreciar todas sus consecuencias. Nos dirigimos a individuos que no
reaccionan de la misma manera cuando escuchan un mensaje en forma aislada que de forma
grupal, y cuando lo escuchan solos no responden igual cuando lo hacen mientras se bafan o

se desayunan, o en el auto, camino al trabajo, con un walk man, etc.

Giovanni Sartori nos habla de como la television invade toda nuestra vida, y nos induce
a opinar. Nos dice: "Opinion es doxa, no episteme, no es saber y ciencia; es simplemente un
parccerf“ Las opiniones son convicciones fragiles y variables, no sustentaciones firmes y
solidas, por ejemplo, en inglés existe el termino “religions preference”, en donde se da por

supuesto que en cualquier momento, la persona puede cambiar de convicciones.

Para Sartori lo que llamamos propiamente informacion de masas se desarrolla con la
aparicion de la radiofonia. El periodico excluye al analfabeto que no lo puede leer, mientras
que la locuciéon de la radio llega también a los que no saben leer ni escribir. Los periddicos y la
radio no tienen el problema de tener que estar en el lugar de los hechos, su lenguaje no se
basa en imagenes, sino en discursos. Por otro lado, la imagen es enemiga de |a abstraccion,

mientras que explicar es desarrollar un discurso abstracto, lo que permite pensar e inventar.

El principio establecido de que la television tiene que mostrar, convierte en un imperativo
el hecho de tener imagenes de todo lo que se habla. Asi vemos por lo general imagenes de
puertas, ventanas, calles, automdviles que en general son imagenes de archivo destinadas a

lienar el vacio de penosas misiones igualmente fallidas que buscan la mayoria de las veces

"Lult, James, Ins:dc I'muly viewing.
" Sartori, Giovanni, Homo videns. La sociedad teledirigida, ed. Taurus, p. 70.
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resallar lo insdlito, aunque posiblemente suceda a miles de kilometros de distancia, cuando es
mas importante saber lo que sucede en nuestra comunidad.

Siguiendo con Sarlori: los problemas no son “visibles”. Lo que podemos ver en la
felevision, es lo que mueve sentimientos y emociones: asesinatos, arrestos, violencia,
disparos, lamentos, drogadiccion, protestas, terremotos, incendios, etc.

En suma, lo visible nos aprisiona en lo visible. Para el hombre que puede ver, lo que no ve no
existe, a fuerza de subinformar, destacar y exagerar las noticias terminamos por “perder de
vista" el mundo y los problemas relevantes. De modo que podemos dejar de interesarnos por lo
que verdaderamente pasa. Un cjemplo de esto fue la caida del muro de Berlin, en 1989. Y

otro ejemplo mas reciente fue o ocurrido con las torres de Nueva York.

EJ publico que no se interesa por la caida del muro de Berlin, es el publico que ha sido
informado por las cadenas de television norteamericanas. Por lo tanto, si las preferencias de la
audiencia se concentran en las noticias nacionales y en las paginas de sucesos es porque las
cadenas televisivas han contribuido a inducir ciudadanos confundidos que no saben nada y

que se interesan por trivialidades (a sabiendas de que hay canales para todo tipo de publico).

La prensa escrita, nos dice el autor, alimentaba unos intereses y una curiosidad en las
personas, que la video-politica ha ido apagando, y al no haber curiosidad, se pierde el interés

por investigar, conocer, vivir.

En la television se “muestra” como verdadero lo que no es verdad, informa mal y
distorsiona, cuanto mas descabellada es una tesis, mas se difunde, y no interesa el “para qué”

de su difusion®?,

Para servir de verdad a una buena causa es necesario que la protesta sea tratada con
imparcialidad. Donde hay una acusacion tiene que haber también una defensa. Si se
muestran imagenes de la persona que ataca, se deben transmitir también imagenes de la
persona atacada. Sin embargo, no se hace suficientemente, el ataque en si mismo es un

* Sartort, Giovanni, Un mundo desbocado, p.87
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“visible" y produce impacto; la defensa en cambio; normalmente es un discurso y requiere

reflexion y mayor atencion.

En el caso de la radio, la fuerza esta en la palabra, en el discurso y no en la imagen
presentada, sino en la imagen que recrea el radioescucha en su mente. De manera que el
receptor tiene la oportunidad de conocer a partir de su experiencia personal. Como hemos

visto, en la radio la razén no tiene control.

Informar, nos dice Sartori, es comunicar un contenido, es decir algo. Pero en la jerga de
la confusion mediatica, informacion es solamente el “bit", porque el "bit" es el contenido en si
mismo. Es decir, en los medios, informacion, desinformacién, verdadero, falso, todo es unoy lo

mismo, incluso un rumor, una vez que ha pasado a los medios, se convierte en informacion.

Aun asi, la television supera a la informacion escrita porque “la imagen no miente” (éste
era el lema favorito de Walter Cronkite). No miente, no puede mentir porque la imagen es la
que es y, por asi decirlo, habla por si misma™®, sin embargo, siempre requerimos de un

discurso, por minimo que sea, para apoyar las imagenes.

No hay duda de que los noticiarios de la television ofrecen al espectador la sensacion de
que lo que se ve, es verdad, y que los hechos vistos por él suceden tal y como él los ve. Sin
embargo, no es asi, la television puede mentir y falsear la verdad, exactamente igual que

cualquier otro instrumento de comunicacion.

El problema de fondo es que la “fuerza de la veracidad" inherente a la imagen hace la
mentira mas eficaz y, por tanto, mas peligrosa. En el debate bien dirigido, al que miente se le
conrradice enseguida, pero esto sucede porque en los “talk shows”, por ejemplo, como su
propio nombre lo indica, se habla y, por tanto, en este contexto, la imagen pasa a segundo
plano.

De manera que el video-dependiente tiene menos sentido critico que quien es aun un

animal simbdlico adiestrado en la utilizacion de los simbolos abstractos. Al perder la capacidad

Y idem, p. 99.




de abstraccion, de reflexionar y pensar, perdemos también la capacidad de distinguir entre lo
verdadero y lo falso,* lo justo y lo injusto, lo que nos enajena y lo que nos ileva a la libertad,

pero como lo uno no puede existir sin lo otro, mas vale tomarlos en cuenta a ambos®,

El problema es que mientras el mundo siga conducido por esta industria cullural, se
atrofiara la imaginacion, la memoria, el conocimiento y la creatividad.

Los productos culturales prohiben directamente la aclividad pensante del espectador en
nuestra sociedad actual. Asi, el esfuerzo intelectual es evitado, y todo lo que no resulte

aparentemente comodo, facil y rapido es descartado.

Se ata al individuo al sistema econdmico, a la "maquinaria cultural’. Solamente mediante
el ocio se puede escapar, pero el ocio a su vez es llenado por el sistema cultural. Asl, el deseo
es manejado por la publicidad, y ta manipulaciéon produce un individuo inseguro, inestable y

lleno de complejos de inferioridad.

Al despertar el “deseo’, los produclos de la industria cultural se convierten en
sucedaneos; no puedes esquiar, pero si verlo por television, no puedes viajar, pero si conocer

el mundo a través de ia gran pantalla.

Nuestra lengua ha sido reducido a siglas (el caso de la publicidad). Los nombres
mismos se convierten en etiquetas arbitrarias y manipulables. De manera que notamos la

fuerte degradacion del lenguaje, y una ciega repeticién de palabras.

Los programas que tienen “éxito” definen cierta terminologia y la degradacion del
lenguaje es alarmante, ya que se produce una manera de expresion descuidada de un ser

humano hacia otro.

Respecto al lenguaje, la llamada “idea general” es un mapa catastral y crea orden, pero
no crea conexion. De modo que sin oposicidn ni relacion, el todo y el particular llevan en si los

3;- - .

- idem, p 102

* De eslo hablaremos mas ampliamente en et capitulo titulado “Alrapadas con salida: el relato en la radio, 1a
accion como medio de crecimiento.”




mismos rasgos. Se mantienen los mismos tipos de canciones de moda, de estrellas, como

entidades invariables; el mismo tipo de espectaculo, clichés hechos para usar a placer.

Como hemos visto, los esfuerzos de atencion requeridos han llegado a ser tan familiares
que se dan ya automaticamente, y esto es preacupante, porque por otro lado, necesitamos
cada vez menos de nuestro cuerpo, de nuestra imaginacion, y de personas presentes en carne

y hueso para relacionarnos.

Las obras de arte son ascéticas y sin pudor; la industria cultural es pornografica y fofia.
Asi, ella reduce el amor al romance; y de este modo, reducido el amor al romance, se dejan
pasar muchas cosas, incluso el libertinaje como especialidad corriente, en pequefias dosis y

con la etiqueta de “atrevido”.

La produccion en serie del sexo opera automaticamente su represion. La estrella de cine
de la que uno deberia enamorarse es, en su ubicuidad, por principio una copia de si mismo,

que intenta contrarrestar el complejo de inferioridad existente.

El triunfo sobre lo bello es realizado por el humor, por el placer que se experimenta en el
mal ajeno, en cada privacion que se cumple. Se rie del hecho de que no hay nada de que
reirse, cuando bien es sabido que la funcion de la risa es otra distinta. Solamente el hombre rie

y ningan otro animal. “Solamente el hombre rie y ninguno tiene mas de que llorar”.

La risa, reconciliada o terrible, acompana siempre al momento en que se desvanece un
miedo. Sin embargo, en la falsa sociedad, la risa ha invadido la felicidad como una lepra.
Reirse de algo es siempre burlarse.

El principio del sistema postmoderno es no dejar tregua al consumidor, con objeto de
que consuma todo el tiempo. Asi, se le presentan todas las necesidades como de ser
susceplibles de ser satisfechas por la industria cultural. Por otra parte, organiza con antelacién
esas mismas necesidades de tal forma que el individuo se experimente a si mismo sblo como
cterno consumidor, como objeto de la industria cultural, y no como una persona con

necesidades de crecimiento, de comunicacion e interaccion, de busqueda personal.
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El engano no reside en que la industria cultural sirve de distraccién, sino en que echa a
perder el placer al quedar ligada, por su celo comercial, a los clichés de una cultura que se
liquida a si misma.

Varios estudiosos de la industria cultural nos dicen que en la reproduccién mas acabada
falta algo: el "aqui y el ahora” de la obra de arte, su existencia irrepetible en el lugar en que se
encuentra. En dicha existencia singular, se realizo la historia a la que ha estado sometida en el
curso de su perduracion. El aqui y el ahora del original constituye el concepto de su
autenticidad. El ambito entero de la autenticidad se sustrae en la reproductibilidad técnica. Con
los cuentos esto no sucede, ya que sc adaptan al momento presente, y su existencia siempre
es unica al transmitirlos de forma oral™.

La unicidad de la obra de arte se identifica con su ensamblamiento en el contexto de la
tradicion. Esa lradicion es desde luego algo muy vivo, algo extraordinariamente cambiante.
Una estatua antigua de Venus, por ejemplo, estaba en un contexto tradicional entre los
griegos, que hacian de ella objeto de culto. Las obras aristicas mas antiguas surgieron al
servicio de un ritual primero, magico después, y luego religioso. De igual forma sucede con los
relatos, o cuentos maravillosos, que deben su origen a mitos de los cuales se desprendieron.
El problema es que actualmente muchos cuentos no tienen una sustentacidn filosdfica y se
reproducen con imagenes en la imprenta.

Retomando a Aldous Huxley podemos decir que los progresos técnicos han conducido a
la vulgarizacién, al posibilitar las técnicas reproductivas y rotativas una multiplicacion del escrito
y de la imagen en la prensa.

Respecto al lenguaje Herbert Marcuse nos dice: los conceptos que encierran los hechos
y por tanto los trascienden estan perdiendo su auténtica representacion Iingi]lstica.37
Tomemos en cuenta que el concepto siempre debe representar algo mas general que lo que

representa, al reducir nuestro lenguaje reducimos nuestra capacidad de pensar.

" Las circunstancias en que se ponga al producto de la reproduccion de una obra de arte, quizas dejen intacta la
consistencia de ésta, pero en cualquier caso deprecian su “aqui y ahora” Al narrar un cuento, esto no sucede,
puesto que mi "aqui y me ahora” corresponde con lu “aqui y ahora.”

" Marcuse, Herbert, £l hombre unidimensional, p.115
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El universo del discurso en el que los opuestos se reconcilian tiene una firme base para
tal unificacion: su provechosa destructividad. La comercializacion total une esferas de la vida
que eran antagonistas anteriormente, y ésta union sc expresa a si misma en la suave
conjuncion lingiistica de las partes en oposicion del lenguaje. Para una mente que no esté tan
condicionada, la mayor parte del lenguaje hablado e impreso parece surrealista. Titulares
como: Los trabajadores buscan la armonia de los misiles. Anuncios como: Refugio de lujo
contra la radiactividad. Cuando leemos que: “un submarino nuclear equipado con proyectiles
dirigidos tiene un precio aproximado de ciento veinte millones de dolares” y que “el modelo de
mil dolares del refugio tiene alfombra, batidora y television. La validez de este lenguaje
descansa en que promueve la identificacion inmediata del interés particular con el general: los
negocios se identifican con el poder nacional, la prosperidad con el potencial de anlquilacic')n.m

El ienguaje escrito y hablado se agrupa alrededor de “lineas de impacto” y
“prevocadores del publico” que comunica la imagen. Se espera que el lector o el oyente asocie
(y fo hace) con ellos una estructura fija de instituciones, actitudes, aspiraciones, y se espera
que reaccione de una manera fija y especifica, ya que no interesa si el conocimiento es
verdadero o si induce al crecimiento, sino al contrario, que sea eficaz y venrt:ble.

Podemos observar también la importancia que en nuestra sociedad han adquirido las
abreviaturas del lenguaje, las cuales denotan solo aquello que esta institucionalizado de tal
modo que la connotacion trascendente es eliminada. Y el sentido esta fijo, definido, cerrado. El
lenguaje funcionalizado, contraido y unificado es el lenguaje del pensamiento postmoderno.
Lenguaje que es anticritico, antidialéctico y antihistorico, y que esta extendiéndose en nuestra
sociedad actual.”

Como hemos visto, hemos perdido espontaneidad, frescura, facilidad para expresarnos.
Hemos perdido el sentido lo que necesitamos. Nos encontramos confundidos, y vivimos con
tension y necesidad de consumir lo que no necesitamos.

Roland Barthes afirma que cuando la conciencia critica habla, habla “el lenguaje del
conocimiento”, que abre el universo cerrado del discurso, y su estructura petrificada. Estos
términos no son hipnéticos, mas bien permiten un desarrolio abierto, incluso desenvuelven su

contenido en predicados contradictorios, consecuentemente, el lenguaje cerrado, en el que nos

‘f‘ idem: p. 120

Yuem; p. 117
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vemos inmersos, no demuestra ni explica, comunica decisiones, fallos, érdenes. Cuando
define, la definicidon se convierte en separacion de lo bueno y de lo malo; establece lo que es
correcto y equivocado sin permitir dudas. En el lenguaje funcional, los simbolos de la politica

son también los de los negocios, el comercio y la diversion.

Segun Barthes si el concepto nunca denota una cosa particular, concreta, si es siempre
abstracto y general, lo es porque el concepto abarca algo mas y diferente que una cosa
particular (lenguaje conceptual), de manera que la traduccion metodologica del concepto

universal en operacional se convierte asi en una reduccion represiva del pensamiento.

Es muy duro vernos forzados a vivir nuestra propia vida sin que seamos capaces de
aferrarnos a patrones de interpretacion y normas de conducta incuestionados. Esto conduce a
la clamorosa nostalgia por los viejos y aforados tiempos, la liberacién y la libertad opresiva son
ambiguos. Como dice Gehlen: la libertad nacid de la alienacion y viceversa.

Madame Bovary sufre en su mundo estrecho y provinciano. Pero si hubiera tenido la
oportunidad de trasladarse a Paris, su dicha no hubiera durado mucho. La alienacion habria
sido el precio por disfrutar de un grado mayor de libertad. Después de todo, el viejo mundo
provinciano tenia sus aspectos positivos, que en esa época se daban por supuesto hasta el
extremo de pasar inadvertidos. Por lo general, ya no es posible retornar a ese mundo. Sin
embargo, no escasean los caminos que se ofrecen para un retorno interno, religioso, politico, o
terapéutico, que son modos de aliviar el dolor de fa alienacién. Y aqui la importancia de la

palabra hablada, de la comunicacion cara a cara.

A diferencia del lenguaje cerrado como lo ha definido Barthes, en la radio se conjugan
multiples lenguajes: palabras (voces), musica y sonidos. Por lo tanto, pensamos que la
transmision del relato por la radio (a través del didlogo mediado), puede ayudar a incrementar
nuestro lenguaje hablado, y nuestra potencialidad expresiva, asi como una comunicacién cara

a cara.
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No olvidemos que la especie humana puede perder la batalla, si no da importancia a las
palabras, a los simbolos. Las palabras nos pueden salvar, pero también nos pueden matar, o
herir profundamente.

No ceder al otro la palabra, no saber escuchar al otro, no saber expresarnos nos impide

reafirmar nuestra identidad y reconocernos frente a los otros y con los otros.

La busqueda de nuevos lenguajes radiofonicos a partir de un desarrollo pleno de la
experimentacion (reinvencion de formatos y tratamientos expresivos) debera considerarse
como uno de los elementos basicos del trabajo de la radio cultural. Experimentar es inventar,
@s poner a prucha la creatividad y es a la  radiodifusion a la que le toca de manera especial

responder a este reto.

A través del dialogo mediado de la radio: trasmision de narraciones orales y comunicar
en tiempo presente, con un lenguaje sencillo y personal, pensamos que se puede provocar una
comunicacion intrapersonal dirigida, porque estan hablando en tiempo presente, y en primera
persona (con las diferentes voces comunes a una dramatizacion o adaptacion). Desatandose
una comunicacién intrapersonal de muchos “yos”. Y posteriormente, una comunicacion
interpersonal en la que el contacto con los otros a través del mensaje de los cuentos, de las
imagenes acusticas va a permitir desarroliar la imaginacion y por lo tanto la curiosidad. (De
esto hablaremos en el Gltimo capitulo, titulado “Atrapados con salida: el relato en la radio, la

accion como medio de crecimiento”).

Por lo tanto, el uso de historias y narraciones a través de la radio cumple con el
cometido de desarrollar la comunicacion intrapersonal, y entonces la comunicacion

interpersonal (dialégica), ademas de educar al que la escucha con sus mensajes.

Pensemos que algunos relatos llevan consigo una ensefianza profunda, una ensefianza

moral, filosdfica, ética, y nos vinculan con tos demas.

Ademas, la radio es un medio barato para educar al pueblo, capaz de desarrollar la

imaginacion y la memoria en mayor proporcion que la television. o los medios impresos, ya que
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no admite demasiadas descripciones y deja algo a los sentidos para resolver, lo que requiere

de mayor atencién y participacion del receptor.

La radio llega a todas las personas por igual y trasciende las fronteras, es barata,

comoda y se encuentra en todo automovil asi como en el rincdn mas lejano del campo.

Sabemos que la radiodifusion es un invento de los hombres para ampliar su capacidad
de comunicar sonidos, principalmente el lenguaje oral apoyado con mdsica y ruidos, de
manera que hoy no acudimos a escuchar un relato a un kiosco, o al cuentacuentos del pueblo,
pero podemos acudir al radio, y a traves del aire, le llevamos el cuento a la gente. Y no importa
si hay palabras que no se conocen, ya que despiertan el interés por conocerlas siempre que

sean dichas en un conlexto agradable.

El gobierno mexicano sefiala que la radio debe servir para orientar al pueblo con el fin
de que éste adquiera conciencia de la necesidad de su transformacion econdmica, social y
cultural, formar conciencia en cooperacion con los centros educativos, sobre la realidad social
y cultural para obtener de ésta los elementos que permitan lograr la transformacion social;
propiciar y estimular el estudio de la realidad nacional; contribuir a desarrollar la capacidad de
organizacion y de aprendizaje de las clases desposeidas; promover y difundir el conocimiento
de los valores artisticos del pais con el objeto de estimular la manifestacion de expresiones
auténticas de cultura nacional y promover la difusion de los valores universales de la cultura
hacia diferentes sectores y zonas del pais, a través de una permanente interaccién, como una
de tantas labores dentro de la interminable cadena de perfeccionamiento democratico en la

construccién cotidiana de un pais con animo revolucionario®®.

Radio o radiodifusion fue el primer medio electronico de comunicaciéon masiva. Desde el
punto de vista social la radiodifusion es un medio de comunicacién que por sus caracteristicas
esta al alcance de cualquier persona, desde nifios hasta adultos de todas edades,

posibilidades economicas y culturales, lo que nos da otra de sus caracteristicas: su gran

* Reglamento de la Ley Federal de Radio, Television, y de 1a Industria Cinematografica.
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alcance e influencia social. Desde el punto de vista humano podemos decir que el emisor es el
equipo de produccién de una estacion, desde la direccion hasta los administrativos. El canal
seria en este caso, la propia radiodifusora y ¢l receptor, el publico radioescucha.

Retomando a Denise McQuail, decimos que los mecanismos que producen la
contribucion de los medios de comunicacion a la sociedad son, ante todo, las necesidades y
demandas de los participantes en la sociedad, ya sean individuos o colectividades Y De
manera que antes que nada, es el individuo mismo el que ticne que cambiar, si el publico
continia con los mismos gustos, seguiran las mismas dinamicas comunicativas que no
permiten desentranar la confusion, la gnorancia que Illevamos con nosotros como

consecuencia de esta “crisis simbolica” que vivimos

L.a radio es el medio de comunicacidn que maneja el uso de la palabra, el dialogo, entre
otros elementos, por lo que nos puede estimular at uso de la palabra hablada e incrementar
nuestro idioma. Es el medio de comunicacion masiva que se adapta mejor a nuestra cultura,
predominantemente oral, a nuestras percepciones y sensibilidades, a nuestras memorias e
identidades, es uno de los medios de mas facil acceso y manipulacion de las mayorias. La
radio, a diferencia de la television, se inserta en lo cotidiano a través de un doble mecanismo:
se le escucha en un lugar, en un momento y mientras se hace algo, es decir, se inserta y se
integra a las situaciones cotidianas y colabora para organizarlas. Es un medio en permanente
transicion, tendiendo a acercarse a las diversas situaciones cotidianas del oyente y a trabajar
como organizador perceptivo, o sea: en este punto donde la tecnicidad sera en las practicas

sociales aquella dimension que articula la innovacién a la discursividad.

Con la llegada de la television hubo la creencia de que la radiodifusion tenia sus dias
contados, pero no fue asi, su operatividad potencial le da un papel estelar en el nuevo milenio,
recordemos aquellos programas maravillosos en los que la familia se sentaba especificamente

a escuchar las narraciones.

Los profesionales de la radio, ya sean guionistas, locutores o productores deben

conocer a la poblacion a la que desean dirigirse, asi como el lenguaje que usan y saber que
*' Demis McQuanl Introduccion a la teoria de la comunicacion de masas, p,. 160-164.

IUN




ninguna definicion formal de lo que se considera comunicacion se preocupa por tomar en
cuenta el inevitable intercambio de senlimientos que contiene toda comunicacion humana.

No olvidemos que la practica de la comunicacion entre los hombres sobrepasa la
comprension de signos, simbolos y gestos, hay algo mucho mas profundo que permite
realmente que se establezca la comunicacion, es, mas bien, lo relacionado con su mente o su
espiritu®”

No solamente debemos fijarnos y estudiar los significados de las palabras, sino todo lo
que es extrafio a ellas, como el caracter de la persona que habla (solemne, amable, informal,
didactico), como descamos que llegue el mensaje, envuelto en sonrisas, gritos, animo, tristeza,
musica, silencios, etc. Si es preferible que el mensaje sea dicho por un viejo, un joven, una
mujer, un nifo, todo esto para que el relato llegue hasta el receptor con la intensidad y el
caracter necesario para comunicar las ideas que deseamos mandar. Ademas, se puede
motivar la participacion del radioescucha a través del recurso del teléfono abierto, las cartas o

invitaciones especiales.

Podria uno pensar que si una persona es educada y refinada, se establece mas
facilmente este tipo de comunicacion, lo cual no es cierto. Si a una persona sencilla y poco
cultivada, se le envian mensajes con el lenguaje y simbolos universales de los cuenlos,
(utilizando un lenguaje sencillo, simbolico, oral), puede llevar a cabo esta especie de
metacomunicacion*®, que permitira recibir al mismo tiempo, y a través del cuento, el espiritu

que el emisor desea compartir.

Regresando al tema que nos compete en esle capitulo, podemos decir que se llama
radio (la radio), al aparato con el que recibimos las transmisiones radiofonicas, es el aparato
que decodifica las ondas electromagnéticas, es decir que las vuelve a transformar en lo que las
origino, el sonido. Liamamos radio (la radio) a la grande y aparatosa organizacion con multitud
de gente, que es la que nos manda mensajes sonoros de diversos tipos. Como sefala

Salvador Novo:
Porque el radio es una maquina nueva y peculiar, debera desarrollar una nueva y peculiar técnica en que la

nalabra ceda cada vez mas su puesto al sonido puro, y que en todas aquellas veces en que sea imprescindible

N N o e - .
A esto damos el nombre de comunicacion intrapersonal
+ . . .
Metacomunicacion es: Asumir mucho mas que el conterudo de lo que se esta diciendo, escuchando o leyendo.

106

TRCIG noN
F/lm"u) i) l'” }'”N

U
-—-——__.---—._




recuerde que va a ser oida y no wista i leida. Por su ausencia nusma, residente del are, la palabra dicha en el
radio no puede aspirar o etermizarse - aspiracion hterana. Debe cumiplr su objeto - impresionar discretamente, por
fa amable puerta de los oidos del seror que le pernute entrar hasta la intmidad de su alcoba. su espintu, y retrarse
para no volver mas en b rmisma forma

El microfono es impasible, Irio y cruelmente impersonal No es de asombrar que los novicios tiemblen en su
presencia Mas despiadado que Zeus, este moderno dins de los dioses del arre ttansmite con igual mdiferencia un
cuarteto do cucrdas de Mozart que 1o imperdonable “gafe”™ de un mal anunciador, o de un conferencista distraido
Como buena maquina, no admde tnpertecciones hace justicia cumphida a lo bueno y o o malo que se le confia La
sancion la da ese cleqo descontentadico, exgente o incognito que es of radioescucha Y da conigual crueldad,
incorporandose para cambiar ya para siempre, los "kilocictos” de su preddeccion

El gjo puede leer en diagonal y retener fo que le nteresa; el oido tiene que tolerar todo cuanto e digan: pero no lo

a4
hace dos veces, S esti en sumano

Desde el punto de vista técnico, la radiodifusion es el resultado del desarrollo de la
tecnologia y tomo este nombre cuando sus descubridores e inventores (descubridores de
fenémenos fisicos e inventores de aparalos que utilizaban estos fendmenos para producir
determinados efectos) supieron que los mensajes se transmitian por medio de energia que se
irradiaba desde un punto, el aparato emisor. De manera que para que la radio exista necesita
tener una serie de aparatos que dan por resultado unas sefales sonoras que se transmiten por
el aire en forma radial, como las ondas en el agua. Radio o radiodifusion fue el primer medio

electronico de comunicacion masiva o colectiva.

Para recibir esas sefales de ondas electromagnéticas (“hertzianas™ por su descubridor
Henrich Hertz) es necesario tener, también, un aparato receptor que puede ser de bajo precio y
de cualquier tamaio, desde muy pequenos (5,6,7 cm.), hasta de mayor tamano (noc mayores
de 1 m.), por ejemplo y de gran sensibilidad, que por sus caracteristicas de precio pueden

estar en manos de cualquier persona que lo desee.

También las transmisiones radiofénicas pueden ser vistas como comprendidas por
varios elementos, un emisor, que es la estacion radiodifusora, para que ésta emita las sefales
requeridas tliene que haber un codificador (también formado por varios aparatos) que

transforma las ondas sonoras en ondas electromagnéticas que contienen el mensaje, este

EES = i . . . - . . . L
Salvador Novo, Toda fa prosa. EI sonido de la radio. ensayo leérico prictico sobre produccion radiofonica, p.3.
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emisor le da al mensaje la configuracion necesaria para que sea transmitido por medio de una
antena a través del aire (el canal), para captarlas se requiere de un aparato receplor que a su
vez las descodifica para que se vuelvan a escuchar las ondas sonoras con las optimas
caracteristicas. Siempre hay que tomar en cuenta la posible existencia de ruido, que hablando
radiofonicamente pueden ser varias cosas: interferencia de otros emisores o estaciones de
radio, defectos en la misma transmision o en la recepcion, etcétera, que dara por resultado una

defectuosa comunicacion.

Podemos observar la funcion de la radio en la comunicacion humana desde el punto de
vista de para qué le sirve a quién. “.. Entendemos por uso de los medios de comunicacion
colectiva al aclo intencional a partir de! cual, por conducto de dichos medios se emiten
mensajes o se reciben respuestas, independientemente de que esto ocurra entre los emisores

e wih
o entre el publico.™”

L.a radiodifusion comenzé a usarse como medio de comunicacion colectiva cuando se
tomoé como empresa mercantit determinando su funcidn por los intereses de los empresarios,
quienes ofrecieron a sus escuchas entretenimiento e informacién noticiosa y de productos de
consumo de mercado.

Sin embargo, junto a esta situacion comercialista el gobierno mexicano sefala que la

radio (y otros medios de comunicacion) deben servir para:

1. Orientar al pueblo para que adquiera conciencia de la necesidad de su
transformacion econdmica, social y cultural.

2. Formar conciencia, en cooperacion con los centros educativos, sobre la realidad
social y cultural para obtener de ésta los elementos que permitan lograr la
transformacion social.

3. Propiciar y estimular el estudio de la realidad nacional; contribuir a desarrollar la
capacidad de organizacion y de aprendizaje de las clases desposeidas.

4. Promover y difundir el conocimiento de los valores artisticos del pais con el objeto de

estimular a manifestacion de expresiones auténticas de cultura nacional y
** Guillermo Tenorio Herrera Sociologia de ia Comunicacion Colectiva, Fantasia o Realidad, p.62.
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5. Promover la difusion de los valores universales de la cultura hacia diferentes sectores
y zonas del pais, a fravés de una permanente interaccion, como una de lantas
labores dentro de la interminable cadena de perfeccionamiento democratico en la

L. P . Lo . . adh
construccion cotidiana de un pais con animo revolucionario.™*"

Si escuchamos todas las estaciones radiofonicas del cuadrante en el Distrito Federal,
nos damos cuenta de que estas funciones de la radio en la practica cast no existen. Los
empresarios de la radio han tratado de imponer las condiciones que les permitan sacar mayor
provecho de sus negocios y dar lo menos posible, llenando sus programaciones con la
produccion mas barata. Y aun se discute si la funcion de la radiodifusion como medio de
comunicacion se puede dividir en dos aspectos, uno seria el de interés publico y el otro de
servicio publico. Y la interpretacion que dan los duefios del medio es que: interés publico tiene
que ver con el desarrollo técnico y econémico que lleva implicito el funcionamiento de una
radiodifusora cuando la sociedad disfruta de los avances tecnologicos que hacen posible una
radiodifusion, y también, al gozar de mas fuentes de trabajo en las radiodifusoras que se
establecen y el intercambio econdémico que representa su funcionamiento.

Servicio publico es el que esta relacionado con que el medio radiofonico proporcione un
camino para llevar la informacion, la cultura, elevar el nivel de vida, mantener la armonia social,
aunque el reglamento de radio y television dice, que la radio, “constituye una actividad de
interés publico y corresponde al Estado, en los términos de la Ley de la materia y de este

. . . . N 47
reglamento. protegerla y vigilar el cumplimiento de sus funciones sociales.

Al respecto, por lo que toca a México, los medios electronicos que también difunden los
contenidos de entretenimiento y la cultura, estan obligados a incluir noticiarios como parte de
su programacion en los términos que establece la Ley Federal de Radio y Television en su
articulo 77. Se entiende que la radio y television estan obligadas a servir como instrumentos
para ayudar al publico a enterarse de los principales acontecimientos locales, regionales,
nacionales y mundiales, de acuerdo a los intereses individuales y grupales de la poblacion

mexicana, de este modo, propicia que ésta tenga las posibilidades de tomar las mejores

' Reglamenlo de 1a Ley Federa) de Radiwo y Television y de 1a Industria Cinematografica
e, Capitulo Urico, Articulo 19
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decisiones. Asimismo, deberia contribuir a vincular el hacer y pensar modernos con todas las
culluras del mundo, en tanto que se dan a conocer las ideas y acciones que interesan o

preocupan a la humanidad y al individuo.

En general se acepla que la radio tiene tres funciones fundamentales: informar, educar y
divertir. Como medio informativo, la radio ha tenido gran éxito por sus caracteristicas de
inmediatez, simultaneidad, posibilidad de desplazamiento, rapidez y alcance. Como medio
educativo, aunque ha sido utilizada para ello sobre todo en paises en desarrollo, no se ha
aprovechado totalmente su potencial. Su facultad de diversién, en cambio es la mas explotada,
sin embargo, se utiliza con programacion generalmente vacia o con fines comerciales y

enajenantes.

Segun la UNESCO, en 1970 las funciones de la radio eran:*
1.Informacion
2.Educacion y cultura.
3.Desarrollo.
4.Movilizacion politica y social.
5.Entretenimiento y recreacion

6.Publicidad y anuncios.

De acuerdo con Denis McQuail las funciones de los medios de comunicacion, entre ellos

la radio, son las siguientes:

Informacion:
1. Proporcionar informacién sobre acontecimientos y situaciones en la sociedad y en el
mundo.
2. Indicar las relaciones de poder.
3. Facilitar la innovacién, la adaptacién y el progreso.

Correlacion:

** Aurora Velasco Aceves: Experiencia Radiofonica en Huayacocolla, Veracruz, Tesis de licenciatura, p.41.
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1. Explicar, interpretar y comentar el significado de los_acontecimientos y Ia

informacion.
2. Apoyar a la autoridad y las normas establecidas.
3. Socializar.
4. Coordinar actividades aisladas.
5. Crear consenso.
6. Establccer ordenes de prioridad y sefialar status relativos.

Continuidad:
1. Expresar la cultura dominante y reconocer subculturas y nuevos desarrollos
culturales.
2. Forjar y mantener el caracler comunal de los valores.

Entretenimiento:
1. Proporcionar entretenimiento, diversion y medios de relajacion.

2. Reducir la tension social.

Movilizacion:
1. Hacer campafia en favor de los objetivos sociales en la esfera de la politica, la

guerra, el desarrollo econémico, el trabajo y, a veces, la religic’m."g

Hablar de la produccion radiofénica es muy importante, porque produccién es ia accion,
modo y efecto de producir un programa para radio, cine o television. El programa mismo.
También se puede decir que produccion es el equipo encargado en poner al servicio del equipo
de realizacidn los equipos y personas necesarias, asi como de llevar el control de

presupuestos y gastos de un programa.

Si produccion es accion, efecto de hacer, el acto radiofonico es un largo proceso
creativo en el que se interrelacionan una serie de acciones, tanto de indole puramente técnica

.50
comao creativa.

** Demis McQual: Introduccion a la Teoria de la Comunicacion de Masas, p.102-103.
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Tanto en la radio como en la television el objeto es transmitir un mensaje. Pero este

mensaje puede tener diversas intenciones; informar, educar, entretener, vender productos

comerciales, servir de ambiente o fondo musical, etcétera. Por lo lanto, el estudio del contenido

debe definirse en los casos concretos.

Podemos decir que las cualidades de la radio como medio de comunicacién colectiva,

son las siguientes:
1.

Sencillez técnica en comparacion con otros medios de comunicacion colectiva, lo que
da como resuftado el que tanto empresarios de la radio o productores de la misma,
asi como otros grupos interesados en la comunicacion, como escuelas o grupos
comunitarios, puedan acceder a las emisoras de radio para hacer llegar sus mensajes

a todo tipo de grupos sociales, hasta los mas humildes.

. Bajo coslo de produccion también en comparacion con la television. Esta cualidad

propicia el acceso de los diferentes intereses que proponen un mensaje al publico

aunque sus recursos sean limitados. Refuerza a la anterior.

. La cobertura de este medio de comunicacion es muy amplia, tomando en cuenta que

se puede llevar a cabo en tres diferentes longitudes y formas de ondas de
transmision: la ampliacion modulada (AM), la frecuencia modulada (FM) y la onda
corta.

Fomenta habilidades y capacidades mentales en los radioescuchas como la
imaginacion.

La radio es un medio que soélo utiliza el sonido, por lo que participa de las

caracteristicas del sonido.

Segun Francisco de Anda y Ramos, respecto a la naturaleza y posibilidades de la

radiodifusion podemos enumerar las siguientes:

1.

Presenta una recepcion mas bien particular que colectiva.

" El sonido de la radio, Ensayo tedrico practico sobre produccion radiofénica., UAM Xochimilco, Py8, IMER, 1988,

p.58 - 59
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2. El aclor, cantante, narrador, comentarista, desconoce la reaccion del publico en
forma directa (aunque lo puede hacer por llamadas telefonicas).

3. La radio en un medio puramenic auditivo y no absorbente. Permite escucharla
mientras se desempeidia otra actividad.

4. Como medio de informacion instantanca triunfa sobre el teatro y el cine, superando a
los periodicos y noticiarios filmicos y en la mayoria de las ocasiones a la misma
television, asegurando una difusion inmediata en un gran radio de accion

5. La radio es un instrumento que se tiene a la mano; se prende o se apaga a voluntad,
informa, instruye o distrae sin que implique una molestia mayor para hacerlo.

6. Se puede elegir entre varias emisoras con programaciones diversas.

El sonido puede ser percibido tanto voluntaria, como involuntariamente. El receptor del
mensaje radiofénico es capaz de discnminar entre los mensajes que le llegan y aunque no
sean de su completo interés puede escuchar por un momemnto y decidir después si escucha o
no, aunque el sonido siga llegando, es por la habilidad de la narracion radiofénica que se

despierta el suficiente interés para atraer la atencion del radioescucha.

Hasta aqui hemos mencionado que no aprendimos a comunicarnos, a expresarnos
oralmente y por escrito, cuando entramos al umbral de una nueva tecnologia, en la que el

saber se queda escindido de su valor tradicional, su base filosofica y ética.

En este contexto, la radio se hace relevante por tratarse de un medio de comunicacion

oral. Podria contribuir a incrementar el lenguaje, el uso de la palabra hablada.

La radio podria asumir el papel de companera ideal, con un modelo de programacion
creativa enriquecida por comunicadores que puedan ofrecer un idioma natural, ligero,
agradable, sencillo y con locutores capacitados para improvisar con absoluta libertad, al

trasmitir narraciones orales (parabolas, mitos, cuentos, leyendas, etfc.).




CAPITULO IV

La narracion oral en la radio

El didlogo mediado

Sobre el despenadero nocturno del silencio
las estrellas arrojan sus programas, y en el audion
inverso del ensuerio, se pierden las palabras olvidadas

Del poema de la radiofonia de Manuel Maples Arce

En la mayoria de los idiomas la palabra hablada adquiere su verdadero sentido cuando
se valora en la dimension de la expresividad. Se requiere que la palabra haga vibrar la
capacidad perceptiva de los sentidos para que la experiencia de ella adquiera el significado
como expresion, por eso resulta importante este capitulo, y por eso llamamos a la narracién

oral en la radio "el dialogo mediado”.

Puede afirmarse hoy que la radio es el medio de comunicacion social que no solo ocupa
la difusion mas amplia y accesible en el mundo de las telecomunicaciones sino también un
espacio comprometido para lograr las metas mas altas de la expresion humana a través de la

videncia a distancia’.

Gracias al poder de la expresion una simple denotacion de tres palabras puede estar
cargada de una insospechable connotacion que al expresarse a la ligera, dista mucho de la
capacdad empatica o grado de comprension profunda del hombre de llegar a comprenderlo,
de manera que resulta maravilloso expresarnos con el lenguaje de los simbolos, de la musica,

de los sonidos, con el lenguaje del cuerpo.

" fiqueroa, Romeo, Que onda con la radio, Pearson Educacion. P.65.
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Hemos visto la importancia que tiene la narracion oral desde que el hombre existe, por
lo que es importante saber como se dicen las cosas, qué es lo que se dice o se cuenta.
Recordemos a Jean Lyotard cuando nos habla sobre la fuerza de ta narracion y recordemos
tambien el caso de la novela radiofonica de Orson Welis "La guerra de los mundos™, que
provoco alarma nacional por el clima politico mundial: En septiembre de 1938 Francia e
Inglaterra habian cedido a la presion de Hitler y firmado el pacto de Munich, pero aun asi la
amenaza de @ guerra mundial seguia latente. E! otro factor fue Ia brillante eficacia del
programa mismo: dosificando los datos alarmanies (a través del noticiario, testimonio de varias

personas, presunta declaracion militar sobre zonas afectadas por la invasion marciana, etc.).’

De todos las formas de expresion, la narrativa cobra relevancia por la fuerza que
conlleva, por lo simbalico, porque en todas las épocas y en todas las sociedades, los mitos se
han transtormado pero no anulado y constituyen junto con los relatos, el patrimonio mas rico
de un grupo social, de un pais, puesto que nos educan, nos transmiten valores, nos

comunican, nos unen y ayudan a descifrar nuestra identidad, a expresar nuestros miedos.

Pensando que en el campo de la imaginacion existe la libertad y que en las narraciones
dichas con lenguaje radiofonico el escucha encuentra su parte. En este capitulo hablaremos un
poco de como se cuentan los cuentos, del valor de la improvisacion, el lenguaje radiofonico y la
comunicacion cara a cara. Reflexionaremos en torno a la complementariedad del cuento y la

radio.

Criticos literarios como G.K. Chesterton y C. S. Lewis, manifestaron que los cuentos de
hadas son exploraciones espirituales y por lo tanto “lo mas parecido a la vida real” puesto que

revelan la vida humana, vista, sentida o vislumbrada desde el interior”. En tanto que Lewis

© La fama mundial de Orson Wells comenzo en 1938 con la ransmusion radial btutada La guerra de los mundos Se
le: anuncio detndamente como una version radial de ta novela homénima de H G Welis, pero el mucho publico no
se enteto de que eso era iiceion y lo tomo por reahidad. Escucho 1o que parecia ser un autentico boletin nformative
seguido de una sene de reportajes y declaractones. mformando que en alguna parte de Nueva Jersey babia
descendido ung nave s Al presumiblemente marciana. de la que desembarcaban querreros dispuestos a
amagular a ta humangad  El panieo fue mmediato y paso a 1a histona La gente saliv huyendo de sus casas

LLos mecamsmos doe la alarma colectiva que produjo la trasmision de este programa radiofenico pudo hacer un
estudio sobre conducta y psicologia de las masas. de Anda y Ramos, Francisco. La radio £ despentar del gigante.
ftonal Trllas. 1997 p 88-93
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Carroll nos dice un cuento es un regalo de amor. La mejor manera de compartirlo es voz alta
porque la voz tiene una fuerte carga emotiva. A su vez, el poeta aleman Schiller escribio: e/
sentido mas profundo reside en los cuentos de hadas que me ensenaron en mi infancia, mas

que la realidad que la vida me ha ensenado.

Consideramos importante hablar brevemente sobre la experiencia en Radio Educacion
de quién suscribe, ya que se pudo ver que al escribir cuentos y musicalizarlos existe la
posibilidad de enrnquecer la capacidad de observacion, exprecion, y que no solo el que
ascucha los relatos por la radio se ve enriquecido, sino tambien el que tos dice y los musicaliza:
"Me enamoraba de los cuentos y las novelas que leia. que me contaban, y que después
recredbamos en la radio, asi como de la musica que yo seleccionaba. Musicalizar eslos

. La musica permitia

programas que escribfa y que otros contaban, era como interpretar ballet
expresar aquello gue con palabras no se podia decir, porque la musica llega mas a la emocién
que a la razdn. “Asi mi piel se enchinaba cuando encontraba que determinada musica iba

después de determinada frase ™,

De manera que a través de esos relatos que yo llamaba cuentos, pude expresar
emociones, conflictos, sentimientos y deseos. Y ademas, entablar una comunicacion
intrapersonal conmigo misma, ya que en el momento de escribir el cuento oral que me habian
contado o al pasar el cuento impreso que habia leido al lenguaje radiofonico, era como
dialogar conmigo misma, preguntarme y responderme. Convirtiéndome en la nifia, en el viejo,
en la abuela, en el lobo, en la bruja del relato. Al mismo tiempo, podia entablar una
comunicacion interpersonal con amigos y compafieros que hablabamos sobre algunos de
estos cuentos. Despues, estos relatos o cuentos fueron compartidos con los radioescuchas, de
manera que se podia establecer una comunicacion profunda, hablar un mismo idioma vy
enriquecer el lenguaje con nuevas experiencia, palabras, diminutivos, superlativos y sonidos

inventados. Con todo esto, se trabaja en armonia y la vida profundiza su sentido, ya que en

* Fernandez, Isasi, Maria Isabel, El cuento como contenido radiofnico (una experiencia en radio educacion), Tesis
de licenciatura, 1997, Asesor magestro Guillermo Tenorio, protogo, p.i

“idem, p.3.
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ocasiones los radioescuchas nos escribieron al programa para que contaramos determinados

relatos o fueron personalmente a representarlos con nosotros y a hacer alguna voz.

El programa que salia al are era muchas veces, una ancécdota transformada en un
cuento, que encerraba numerosas tarcas, tales como buscar la informacion que apoyara el
cuento que se adaptaba o inventaba, escribir ¢! guton en sucio muchas veces y estar pensando
en como deberia terminar e cuento. ef trabajo de mecanografiar el guion (pasarlo a lenguaje
radiofonico). En ese momento, el relato que se contaba caminaba solo, era como si tuviera
vida propia. Era, como ya se dijo, estarse preguntando y respondiendo, recordando,

dialogando con uno mismo y con los personajes del relato.

Posleriormente, estos guiones radiofonicos, se leyeron en voz alla a algunas personas,
asimismo, ellas evocaron otros recuerdos y otros sentimicntos, pero nunca fue lo mismo que el

contarlos y escucharlos con la riqueza de la musica, los sonidos, el dialogo de la radio.

Habia cosas que con las palabras no se podian expresar, cosas ocuitas que se
expresan con otro tipo de simbolos, como la musica y los sonidos. Pero las palabras, las frases
largas, cortas, la entonacion de la voz, de una silaba determinada, los silencios, era lo mas
importante para dar expresividad y fuerza a lo que se contaba. Para todo esto fue sustancial la
manera en que los actores y personas improvisadas hablaban por la radio, su entusiasmo, el
como leian, improvisaban y hacian suya ia informacion que recreaban, dandole un sentido y

significado.

El que escribe y habla para radio, el que cuenta cuentos, debe hacer suya la
informacién, apasionarse y compenetrarse con lo que dice, de tal forma escriba como para si

mismo y se deje sorprender por lo que dice.
Segun Francisco de Anda, la autonomia de la radio se cifra en las posibilidades

comunicativas a partir del emisor pero no del receptor, El receptor emplea una multiplicidad de

referencias que le permiten hacer de la radio el medio ciego, el medio mas rico en escenarios
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naturales y, por o tanto, el medio que permite el ejercicio mas absoluto de la libertad de

imaginar esos escenarios. Por ello la radio es un autentico acto imaginal.

El mundo acustico esta formado por sonidos y por ruidos. Para el estudio de la teoria de
la comunicacion, los ruidos en estricto sentido, ruidos de canal, estan considerados como las

perturbaciones que impiden que algunos elementos del mensaje alcancen su destino.

Entre todos los sonidos existentes consideramos a la palabra como el sonido mas noble
y trascendente aportado por ¢l hombre. Sin desdenar, cuando se refiere uno al arte, que un
simple sonido puede tener un efecto mayor que el de la misma palabra. Muchas veces el tono

de la palabra, por ser mas elemental es mas fuerte que su significado.

Uno de los aspectos mas importantes de los cuentos es que se contaban oralmente,
gracias a la memoria de los cuentistas y su importancia dentro de la comunidad, a veces
funcionaban como ahora funciona un programa de radio, la gente ya sabia que a determinada
hora, determinado dia se contaban cuentos y se reunian alrededor del relato, a ellos asistia la
gente que gustaba de escucharlos.

En esos tiempos el cuento se contaba de forma oral, “cara a cara”, por lo que nunca se
contaba igual dos veces, de este modo los relatos iban cambiando, al transmitirlos se iban
transformando, asi se reproducian y los cambios dependian de los cambios sociales del grupo
y de los cambios psicologicos del individuo. Por ejemplo, podemos notar que en el medio rural,
los campesinos desarrollan maravillosamente su imaginacion, y muchas veces lo hacen mejor

que la gente de la ciudad, porque crecen en un ambiente de narracion oral.

El relato oral se acostumbraba aun cuando la escritura y la imprenta ya estaban
nventadas. En un principio, no se le hacia mucho caso a escribir esos cuentos que habian
pasado de boca en boca, es decir, a los cuentos tradicionales.

Actualmente es delicioso escuchar un cuento narrado por una persona con facultades
de narrador, por la radio o "cara a cara”, muchas veces son los padres y muchas mas los
abuelos y abuelas los que los narran, o las tias y tios. Todavia podemos escuchar refatos que

@ nuestros amigos y familiares les contaron de pequefos, aunque ahora todos los cuentos
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estén escritos. Los oidos se abren, el cuerpo responde a emociones que la voz expresa. Se
puede notar que el ritmo respiratorio cambia, que el corazon late mas fuerte, que la mirada

brilla, por eso no hay nada mejor que la narracion oral cara a cara.

Cuando Perrault publico sus cuentos de hadas en 1697, Caperucila Roja ya era una
historia antigua. algunos de cuyos elementos se remontaban incluso a tiempos lejanos, seis
siglos o mas, antes de la version de Perrault, encontramos ya algunos de los elementos
basicos de esta historia®. Y este cuento lo seguimos escuchando actualmenle y sigue

despertando emociones.

Ahora, ¢de donde vinieron los cuentos maravillosos? Vimos en el capitulo | que

surgieron a partir de los mitos. Vladimir Propp afirma:

“Los mitos de las sociedades primilivas se apoyaban en un conocimiento imaginalvo de la realidad
natural, asi como de los fendémenos sociales y basaban su explicacion en la mtervencion divina ™

“El cuento maravilloso ha conservado las huellas del rito de la nuctacion de tos jovenes al llegar a la
pubertad hay que confrontar al cuento maravilloso, no solo con los malenales de las creencias sino

también con las correspondientes instituciones sociales.”

Para los mayas, dice Brinton, los bosques, el aire y la oscuridad estan llenos de seres
misteriosos, con frecuencia en el cuento maravilloso el temor resulta determinado y bien

B B
preciso.

Paralelamente al mito se desarrollaban los ritos que marcaban para siempre a los
miembros de una sociedad, y para hacerlo muy impresionante, junto con la narracién oral del
mito se tocaba musica y se dramatizaba. Todo a cargo de los ancianos del grupo, a los gue se
les daba gran valor, ya que eran los depositarios de todo el conocimiento y sabiduria grupal.
De este modo los jovenes recibian por medio de la narracion oral todo ese caudal cultural. Se

les contaba el origen de su pueblo, las diferentes ceremonias y sus razones, se ensefiaba al

Bruno Bettelheim Psicoanalisis de los cuentos de hadas, Crtica, Grupo Edional Grijalvo, Barceiona, 1986, p 80
" Viadinwr Propp Morfologia del cuento maravilloso, p. 133

“idem, p 327
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iniciado lo que debia saber sobre las representaciones tealrales, las danzas y lo que
simbolizaban los animales que lo rodeaban, como osos, buhos, cuervos y otros animales que

conferian virtudes magicas atl neofito.

Algunas historias populares y de hadas surgieron a partir de los mitos, mientras que
otras fueron incorporadas a ellos, sin embargo ambas formas personificaban la experiencia
acumulada por una sociedad, tal como los hombres deseaban recordarla. Llego un momento
en que los mitos dejaron de ser propiedad exclusiva de personas con cierta sabiduria, se
abriecron camino entre las personas comunes y perdieron gran parte de su significado
originario. Asi, con un proceso gradual de deterioro se acaba por no atribuirles ya ningin

significado y se narran como cuentos.”

Dorsey da a la transformacion del mito en cuento el nombre de deterioro, pero el cuento
libre ya de funciones religiosas, no representa por si solo algo inferior al mito del que se deriva,
al contrario, libre de los convencionalismos religiosos, se evade en la libre atmésfera de la
creacion artistica que recibe su impulso de factores sociales que ya son otros distintos y
empieza a vivir una existencia exuberante. Lévy-Strauss considera al cuento como un mito
ligeramente debilitado.'” Esto explica el origen no solo del tema del cuento maravilloso, desde

el punto de vista de su contenido, sino también el origen del mismo como narracion artistica.

Ademas de su carga cultural y simbolica, como ya hemos visto, los cuentos
tradicionales, maravillosos o de hadas, tienen un fuerte contenido emocional que se transmite

con mayor efectividad si se reproduce oraimente.

E! contar un cuento debe convertirse para alcanzar la maxima efectividad, en un
acontecimiento unico ¢ irrepetible, al que configuran los que participan en él (comunicacion
interpersonal), esto significa que el buen narrador de un cuento debe estar alerta de su publico
y de si mismo, aun antes de empezar a contar la historia, y por otro lado, tiene que identificarse

con la historia, hacerla suya, y permitirse que los dialogos de los personajes, los obstaculos y

“idem, p 531
Yidermn;, p 189
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‘triunfos por los que pasan le evoquen emociones, situaciones, deseos y temores propios. Asi,
de manera espontanea, al empezar a contar la historia las diferentes voces le salen
espontaneamente, como si se tratara de llevarlas pegadas en el cuerpo, por lo tanto el contar

un cuento es un acontectmiento anico y en donde no existe el control .

Es de todos conocido que en las culluras orientales se recurre mucho a los cuentos para
curar, ensenar, orientar, imaginar soluciones a problemas, al respecto Bruno Bettelheim nos

cuenta:

“En la medicina tradicional hindu se ayudaba al paciente a traves de [a narracion oral de un cuento que
diera forma a un determiade problema, a la persona psiquicamente desorientada, para que ésta meditara sobre
el. Se esperaba que con la conlemplacion de la hustoria, 1a persona traslornada llegara a vislumbrar tanto la

naturaleza del conflicto que sufria como la sensibiidad de su resolucion ™'

Con los descubrimientos tecnologicos. los cuentos aparecen escritos, representados.
filmados, se difunden por la radio, por los discos compactos, etcétera. En una palabra se
adaptan a todas las modalidades y canales de difusion, pero nunca dejan de existir. Es posible
que también nazcan nuevos mitos. A veces se requiere cambiar unos mitos por otros cuando la

explicacion que conticne entra en crisis y pierde su vigencia.

Por otro lado, la necesidad ludica de los adultos no se pierde, como muchos piensan,
sino solo se desvirtua. Los juguetes de los nifios actuales, asi como los cuentos simplificados
que se escriben para ellos, son ejemplos de estas necesidades ludicas insatisfechas de los
adultos. Son los adultos quienes hacen estos juguetes sin chiste, y que no estimulan la

imaginacion de los nifos.

Los juguetes actuales generaimente no contribuyen a desarrollar la imaginacion, puesto
que entre otras cosas, no producen vinculos importantes. Inventemos un nuevo juguete, un
juguete que nos permita vernos a nosotros mismos en mundos nuevos y enriquecedores: el

relalo en la radio.
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Los nifos no necesitan recordar su infancia, ni matar el tiempo, ni llenarse de una
actividad momentanea que los distraiga. Lo que necesitan es vivir. Sin embargo, los adullos
cada vez tienen menos tiempo para compartir con los nifios, o con otros adultos, y no aceptan
que hay un niflo dentro de ellos que necesita jugar, imaginar, sofiar, compartir. A decaido la

vieja costumbre de narrar y hacer cuentos.

Las verdaderas lecciones morales s¢ pueden dar a través de los intercambios humanos
al contar un cuento. Al transmitir oralmente los cuentos se promueve la realizacidon de una
experiencia compartida, de una experiencia mas viva que aquélla que se realiza si se lee el
cuento para uno mismo. Al contar un cuento de forma oral se es sensible a los tonos y
semitonos de la voz, porque el narrador dramatiza espontaneamente la informacion, enriquece
la histaria con nuevos lenguajes, (el lenguaje de las manos, de los movimientos de la boca, de
las miradas que el relato va provocando en el momento de contar y escuchar). De manera que,
al ser contado la historia por segunda, tercera, cuarta o quinta vez, se enriquece con nNUEvos
significados, con nuevos momentos. De modo que se van fundiendo en la historia sensaciones

pasadas, recientes y nuevas, y se encuentra algo distinto y unico.

Viadimir Propp nos transmite la imagen de una cebolla al hablarnos del origen histérico
del cuento maravilloso, ya que nos habla de elementos y funciones del cuento, diciéndonos de

algun modo que un cuento origina otro y otro y otro, conforme la sociedad va cambiando.

“...resulta fascinante contemplar los cambios que incluso los cuentos mas famosos sufren en la mente de
w2

los hombres, a pesar de que los hechos que en ellos se desarrollan son conocidos en todo ¢l mundo
A través de los siglos, si no milenios, los cuentos, al ser repetidos una y otra vez, se han
ido refinando y han llegado a transmitir al mismo tiempo sentidos evidentes y ocultos, han

llegado a dirigirse simultaneamente a todos los niveles de la personalidad humana y a

"Zidem., p. 147.
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expresarse de modo que alcancen-tanto la mente de un nifo como la de un adulto

sofisticado'.

La narracion de estas historias iba acompanada de un lenguaje corporal. Pensemos en
una persona que cuenta a alguien un cuento, el contar un cuento no es como escribirlo, se
cuenta con un lenguaje coloquial, corporal (manos, ojos, alargando o acortando algunos
sonidos, usando diminutivos, exclamaciones, silencios) y valiondose del impacto de ofras
historias o de otros cuentos, de ofras siluaciones, conceptos ¢ ideas que repentinamente

cobran vida en el momento en que sc cuenta el relato.

En sentido estricto solo hay dos artes que se escapan a la vista, y que estan destinadas
exclusivamente al oido: la musica y la radio. Sin embargo, en el caso de la radio, se ha
generalizado la expresion: lo vi en la radio, derivada de una funcion poética o estélica que
generaliza Roman Jakobson' “Es la funcion estética por excelencia: En las artes el referente

. . . . ' . . wi
es el mensaje que deja de ser instrumento de la comunicacion para convertirse en su objeto” ',

A diferencia de otros medios, incluso de la television, porque demanda tener la vista fija,
la radio es para Romeo Figueroa el medio ciego autonomo, capas de penetrar por el érgano

sensorial del oido y crear sus propios escenarios en el cerebro del receptor.

En la radio, el mensaje cifrado via oido tiene casi siempre un resultado que es producto

de la imaginacién del receptor y no de la intencion del emisor como se piensa.

Durante el proceso de produccion es necesario que el ambiente generado por el equipo
de trabajo tenga armonia para que aquello que se cuenta produzca una carga emotiva positiva

y profunda.

" Anmand Balsebre nos dice que tas maquinas son prolongaciones de! hombre que se integran a el mismo,

molongaciones de las estructuras sociales que se integran a ellas, son en todos los tiempos ideéntlicas a nosotros

mismaos Formarlas, construirlas, es construirnos a nosotros mismos: Armand Balsebre, E/ lenguaje radiolénico,

n15H

" dem . p 68 Jakobson define a esta funcion poética del lenguaje como la relacion del mensaje consigo mismo
Piere Guiraud. La senologia. sigo X X1 editores, México, 1983, p 13
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La palabra tiene tres caracteristicas: el timbre, dado por el numero de vibraciones por
segundo; la intensidad depende de la fuerza de la salida del aire; el tono de la voz se da con el
manejo de la respiracion y la proyeccion de la misma en las diferentes partes de resonancia del
cuerpo. Otros cambios sutiles se dan en la palabra por la forma de los cuerpos que las
expresan, su estado de animo, su estado fisico, su manera de exhalar, de moverse dan por
resultado voces con diferentes caracteres: jovenes o viejas, de gente gruesa o delgada, muy

aparte de como sean en la realidad sus duenos,

Et locutor ha de aprender a escucharse a si mismo si quiere controlar mejor todos los
recursos expresivos de la voz. Las vocales tienen la facultad de colorear la voz, le dan relieve y
concentran y reflejan el sonido. Musicalmente la "a” se distingue por su claridad, la “e" por su

facilidad, la "i" por su sonoridad, la "0" por su suavidad y la "u” por su conductibilidad.'®

Como hemos visto, la melodia es un elemento basico de la palabra radiofonica ya que
da distintos matices a la voz. Valle-Inclan decia que "el secrelo de las conciencias soélo puede
revelarse en el milagro musical de las palabras.” La expresion musical de la palabra radiofdnica

es la melodia o entonacion de la voz que transmite una gran afectividad. "’

Por otro lado, la voz como instrumento, no solo como palabra, sino la innumerable gama
de posibilidades sonoras que el hombre puede emitir, y con las cuales manifestar infinidad de
sentimientos y actitudes es tipica de los cuentos orales y del lenguaje radiofénico (la voz puede
ser de trueno, campana, plata, metalica, dulce, blanca, de cascada, aguardentosa, de grillo,

atiplada, etc.).'“

La melodia de la palabra radiofonica expresa la dramatizacion de la realidad, de la
realidad espectacular que transmite la radio al oyente. La melodia describe la realidad
completa: la intencion de informar y el movimiento afectivo. En la radio, especialmente, {a

palabra puede transmitir con la melodia una gran afectividad. El valor épico o sentimental de

“adem, p 43
item, p. 57
* Francisco de Anda y Ramos, La radio E1 despertar del qigante, p 279-281
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palabras como “libertad”, “"soledad”, adquieren a través de la radio, un valor afadido

. . .. w19
substancial, casi magico. "el efecto magico de la palabra reside en su estructura musical”.

Otro elemento a manejar con las palabras es el ritmo, porque el ritmo también es
significado. El ritmo es la periodicidad del mismo elemento sonoro, de esta manera podemos
encontrar ritmos en las pausas que se hacen entre las palabras, en las pausas entre las frases;
también encontramos un ntmo (melodico) al acentuar palabras clave de un texto, encontramos
ritmo (armonico) en la alternancia de voces, en el juego de voces de diferentes tonos, ya sean

de dos o mas hombres, o voces femeninas en contraste o "armonia” con voces masculinas.

Subrayamos que en el lenguaje de la radio, la musica es basica. La radio como arte
acustico puro estd mucho mas unida a la musica que otros medios de comunicacion que

también hacen uso de ella, como el cine o el teatro.

En la seleccion radiofdnica de una voz para transmitir estas narraciones es importante la
versatilidad, para que un solo actor pueda producir varios personajes, en caso de no

encontrarlo, con dos voces, una femenina y una masculina se enriquece mucho la narrativa.

Desde la perspectiva de la fisica o de la acustica mas propiamente, la musica es el
resultado de la conjuncion del ritmo, ia melodia y la armonia. La combinacién de estos tres
elementos dan estructura al mensaje musical. Podemos considerar el timbre como parte de la

musica, lo que le da un sonido distintivo.

El ritmo es la organizacion artistica del movimiento musical, le da forma a la melodia y a
la armonia. Respondemos con movimientos del cuerpo al ritmo. La melodia es el argumento, el
hilo de la historia que se cuenta. La armonia es la estructura de la musica; es la organizacion

total de tonos, de forma que se traduzca en orden y unidad.”®

i“ Armand Balsebre: El lenguaje radiofonico p 84
““Peter M Lews y Jerry Booth £/ miedio invisible, p 98

125

S CON
N




Voces, musica, ruidos o efectos, y recursos radiofonicos son los cuatro elementos que
constituyen el libreto radiofonico. Con la musica el guionista puede situarse y situar al oyente
en un lugar o tiempo, ambientarle la accion para mayor realismo, describirle el estado de animo
de los personajes, intensificar su emocion en determinados pasajes, indicarle con toda claridad

los cambio de escena o remate de hechos narrados.

Los sonidos ambientales se emplean casi siempre como fondo de las escenas,
acompadan al dialogo y en ocasiones a la musica. Su caracteristica principal es que dan la
sensacion de permanencia o presencia en un lugar o momento determinado. Los sonidos
emocionales son apropiados para crear o intensificar un clima en determinados instantes de la

produccion, por otro lado, la mision de los sonidos de enlace es la de ligar escenas , sirviendo

de verdadero puente entre ellas.
Los recursos radinfonicos son trucos que modifican o alteran la voz, la musica y/o los
ruidos para fijar la imagen de la accién o dar vida a los personajes sin accion, etc. Actualmente,

eso ha sucedido con el uso de sintetizadores electronicos.

A continuacion vamos a dar una lista de algunos elementos y recursos radiofonicos.
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Algunos recursos radiofénicos y lenguaje radiofonico:

a) Procesadores: Los procesadores de audio, como los xampler, son en |a aclualidad los
equipos que mMas pueden ayudar en una produccion moderna. Su (nico limite es la
imaginacion det que los emplea

b) Eco: El eco (repeticion - reverberacion) es uno de los efectos que causa electos mas
impresionantes, pero debe ser usado con mucha mesura, para que destaque en el
momento oportuno (puede usarse en forma irreal; la voz de tos muertos, personajes
de gran poder, profetas. la voz de Dios, etc )

c) Filtros y ecualizadores: Mediante el filtrado podemos producir a voluntad una
alteracion el las frecuencias de la voz, dandole otra calidad para determinar
situaciones.

d) Planos: Podemos dar la sensaciones de profundidad mediante la fuerza o el
debilitamiento de la senal.

e) El narrador: es el recurso mas sencillo del radio, porque describe la apariencia del
una persona, de una escena o situacion. Es todo aquel personaje que relata hechos
pasados, que describe paisajes o personas, y que cuenta hecho de los que es testigo
presencial.

f) Rubrica. Es el tema musical que identifica un programa radiofénico.

b) Introduccion. Es el tema musical que por asociacion convencional relacionamos con
una determinada idea o imagen. Nos sitiza, como radioescuchas, sobre una puesta en
escena,

c) Cierre musical. Denota el fin del programa.

d) Cortina musical. Como es al teatro el telon, la cortina se utiliza para “terminar un acto
y comenzar otro”, separa escenas. Como fundidos cinematograficos encadenan las
escenas o acompanan a las personas para un cambio de tugar o tiempo.

e) Rafaga. Mdasica breve que senala transicion en el tiempo y que provoca la reflexion.

f) Golpe musical. Masica muy breve de uno a tres acordes que da énfasis a una

determinada accion.
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g) Tema musical. Identifica la presencia en "escena” de un mismo personaje, de una

misma accion o de un mismo lugar. Generalmente es una composicion musical que
se repite como presagio o anuncio de un personaje o de una situacion tipo. Debe

usarse sobre todo en series.

h) Puente musical. Muosica breve que sefiala una pausa que no separa definitivamente

dos acciones.

Resolucion musical o telon: Es el cierre de muchas escenas. El caracter de la pieza
siempre debe estar de acuerdo con el caracter de la escena y, por tanto, debe ser
dramatico, humoristico, burlon, sentimental, tenebroso, etc. Debe ser corta pero con
expresividad suficiente para reflejar claramente la idea

Musica emocional: Se representa el estado psicologico con ella, se pretende que el
oyente viva con los personajes la accion. Debe ser muy expresiva, sorprender al
auditorio, avisandole que algo muy importante va a suceder, a veces es de efectos.
Musica Ambiental: son fondos musicales y ademas de respaldar la accion situan.
Debe ser una musica que con su volumen permita escuchar el dialogo en primer
plano.

Musica descriptiva del estado de animo: Auxilia en el dificil arte de expresar bien las

emociones.

m) Musica Argumental: es la que narra algo, con historia, con argumentos; son

n)

o)

p)

overturas, poemas sinfénicos, suites de ballet, etc.

Montaje Musical: Para dominarlo se requiere un gusto especial por la musica y
curiosidad por la musica.

Sonidos Emocionales: Crean o intensifican un clima en determinados instantes de la
produccion (si le agregamos un buho a algun grito humano, la emocion pasara a
tenebrosa). Aqui se abre una gama muy amplia de posibilidades creativas para el uso
de sistemas electronicos aplicados a los sintetizadores de sonidos, y para la creacion
de nuevos sonidos con nuestros propios recursos. Producen una emocion o
intensifican el estado de animo.

Sonidos llustrativos: Empleados como verdaderos adormos de una narracion, sin ser

fundamentales para el desarrollo de la accion.
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) Sonidos “vivos, sintéticos y grabados:. Se usan por la necesidad de realizar
simultaneamente la accion (pasos, puertas, pelea o lucha, timbres, claxones,

campanas, eic.).
Podemos decir que la musica liene dos funciones:

a) La expresiva que involucra el movimiento afeclivo que lleva a un determinado clima
emocional.

g) La descriptiva. Que se refiere al movimiento espacial que denota un paisaje y ubica la
escena de la accion, el lugar donde discurren los hechos del relalo radiofonico.
Podemos dar con ella un esquema de espacialidad, que favorece las

representaciones ricas en imagenes particulares.

Hay muisica que apela a nuestra parte instintiva, es la masica "cachonda” que nos hace
mover los pies y menear la cadera, musica que apela a la parte afectiva, sentimental y llega al
corazon, y misica que apela al intelecto. El guionista, musicalizador o productor debe saber a
cudl parle quiere llegar. Pensamos que para los cuentos podria ser mejor hacer musica

original.

Segun José Maria Burriel, la radio estimula la imaginacion, en contrapasicion con otros
medios que solo proponen imagenes. Cada mensaje sonoro se transforma asi en una imagen
pensada o inconsciente, jalones del camino que conducen, en ultimo termino, al mundo poético
y que llegan a convertir a la radio en un genero artistico, en un vial abierto a la sensibilidad. Si
la poesia produce una sensibilizacion en el hombre, que estimula su imaginacion, la radio
recorre ¢l camino inverso al estimular la imaginacion humana para crear una sensibilidad.”’
Pensando en la radio como una practica significante, se le entiende como un espacio en donde
diferentes actores ponen en juego diferentes competencias, produciéndose conjuntamente el
sentido. Pensar a la radio como una experiencia cultural es una de las formas a través de las
cuales los individuos producen cultura, sefiala Ricardo Haye: los medios son también

productores y modeladores de cultura. La comunicacion es mas que un instrumento, es
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también un espacio de construccion de sentidos. La radio, entonces, suprime el aislamiento,
esa paraddjica caracteristica de nuestro tiempo en donde los miembros de una muchedumbre
soportan angustia y depresion, mientras se debaten contra la soledad. Ademas, la
comunicacion es un espacio de praclicas dirigidas a la gratificacion de necesidades vinculadas
al desarrollo humano, individual y colectivo. Y aqui el énfasis deja de ser excluyentemente
racional; La comunicacion no solo acude para satisfacer demandas materiales, sino también
aquellas reinvidicaciones que formula el espiritu y que guardan relacion con la csfera de las
sensaciones, las emociones, los sentimientos. Particularmente la radio se ocupa de estos

casos con una intensidad y frecuencia que varian segun los contextos y las épocas.

Giselle Munizaga y Paulina Gutiérrez sostienen que “el medio radial permite operar en
dos niveles. El de la racionalidad instrumental y el de la racionalidad expresiva. La capacidad
de penetracion de la radio se apoya en esta dualidad (...). Una, cercana a la fe secular de la

ideologia y la ciencia; la otra, liberada a las fuerzas del melodrama™”.

Los propositos racionales someten a ese otro nivel existente en torno de las

necesidades de identificacion y perlenencia simbodlica, las que se manifiestan a través de

formulas vinculadas a lo afectivo, lo expresivo, lo ludico.

Munizaga y Gutiérrez advierten que la radio penetra utilizando un lenguaje que da

cabida al sentimiento y la emocion.

Antonio Pascuali sostiene que la radio latinoamericana es caodtica, mercantil, y que

sufrimos de subdesarrollo cultural porque un medio como la radio conserva tal situacion.?

A los efectos de sonido tradicionales se suman hoy las técnicas digitales. Actualmente
los efectos de sonido se consiguen en grabaciones con mucha fidelidad, sobre todo para crear

ambientes, por ejemplo: de cafeteria, de fabrica, de granja, etcétera. Pero cuando se necesitan

”_ Haye, Ricardo, hacia una nueva radio, Pados, Estudios de comuricacion 4, México, 1995, p.25-26.

* Pauling Gutiérrez y Giselle Munizaga, “Radio y cultura de masas™, en comunicacion y culluras popufares en
Latnoamerica, México, Guslavo Gih, 1987

" Pascual, Antonio, Comurmicacion y cultura de masas. Caracas, Monte Avila editores, 1972
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ruidos muy precisos que acompafen una accion, estos son hechos en el mismo estudio de
grabacion por una persona especializada, el efectista, cjemplos de esto pueden ser pasos,
toques, en la puerta, puerta que se abre o se cierra, papel que se rompe, rechinido de puerta o
ventana, cajon que se abre, etcetera. Para realizar todos estos ruidos, el efectista se rodea de
varios artefactos como son: puertas, aparato de rechinar, tres escalones de madera (para subir
y bajar escaleras), cajon con arena, tablas para cammar sobre elias, y otros. El efeclista
tambicn es un creador que gusta de reproducir o inventar los mas extranos ruidos para crear
las imagenes en ¢l radioecscucha lo mas ficlmente posible. Se pasa gran parte de su tiempo
haciendo experimentos con toda clase de objetos para lograrlo. Aungue ahora existen aparatos
que recogen sonidos naturales y los modifican a voluntad. los ruidos naturales hechos
exprofeso dan a las transmisiones radiofonicas una calidez y realismo que no se fogra con los

aparatos electronicos.

La electronica misma ha dado paso a toda una generacion tecnolégica, la de los
ordenadores o computadoras que, aunque en la actualidad son todavia muy primitivos para el
que los opera, deberan evolucionar con toda rapidez para dar paso a una tecnologia
informatica que culminara en el primer siglo del tercer milenio.

La cibernética y la informalica han desarrollado sistemas y esquemas diversos para
entender la realidad y trasladarla. Algunos de estos esquemas logicos nos han facilitado la

comprension de la evoluciéon de una historia.

No podemos dejar de hablar del silencio, ya que es un elemento muy expresivo de la
comunicacion, de la radio y del lenguaje verbal. Generalmente los profesionales de la radio
evitan que el silencio exista en una transmision, sin embargo, en ocasiones el silencio puede
denotar peligro. amenaza, suspenso, miedo. Hay que tener sensibilidad para manejar los
silencios en una dramatizacion, ya que esto puede lograr un efecto psicoldgico en los

. KE)
radioescuchas.

Pensemos en el origen de la narracion oral: el sonido. Sus elementos son parecidos a lo

cuentos: ritmo, musicalidad, simbolos, condensacion de la informacién, un tiempo determinadc
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accion, sensaciones agradables al espiritu. Como en los cuentos, la radio hace que uno asimile de
una manera en la que tiene cabida la imaginacion del escucha y su experiencia personal. La
materia prima de toda la radio es el sonido, por lo cual debemos recalcar sobre algunos elementos
que lo constituyen. Para empezar, el sonido es una sensacion que afecta al 6rgano de la audicion;
el oido, producido por el movimiento ondulatorio o vibratorio de la materia entre 16 y 20,000
vibraciones por segundo, y se propaga por medio como el aire, el agua, etc. El sonido pues

requiere de un medio.

En la radio, como en los buenos cuentos, los sonidos y las palabras revelan la realidad
con la sensualidad de un poeta, y en ella se encuentran los tonos de la musica, los sonidos
mundanos y espirituales, penetrando la musica en ¢l mundo de las cosas, el mundo se llena de
musica y la nueva realidad creada por el pensamiento se ofrece de modo mucho mas
inmediato, enfatico y emociona! que en el papel impreso. Podemos decir que la musica y los

cuentos nos permiten reflexionar, recrear y dar sentido a la realidad.

La concepcion de nuestro producto radiofdnico debe iniciarse con la generacion de una
idea que hay que aterrizar en un tema, para escribir un cuento sucede algo parecido, lo que
para mi puede ser el tema de un cuento, para otro tal vez no. Para el autor de radio el
prerrequisito es tener una historia que contar, una historia fascinante, es la historia la que
cuenta, pero ademas, el escritor debe tener un entendimiento completo del medio para el que
va a escribir, conocer las limitaciones del microfono, la psicologia del radio escucha, procurar
que el contenido de sus mensajes sea valioso y creativo, ¢ podriamos pensar en la posibilidad
de que surgiera un dramaturgo radiofénico ?. El drama radiofdnico debe ser una forma de

expansion mental, ™

El guion de radio no es solo un texto, es lambién el plan de una estructura sonora. Los
cuentos tienen también una estructura, son accion, trascienden el tiempo y el espacio. Con dos
frases nos transportamos a otra época sin necesidad de perdernos necesariamente en la

narracion de los detalles vanos. Manejan un climax, un final, estan cargados de psicologia en

"“ Riguel Anget Ortiz: Tecnicas de comunicacion en radio, p 85
Tde Anday Ramos, Francisco, La radio El desperttar del gigante, Editonal Trllas, 1997, p 296-299
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los personajes (Podemos definir al guion técnico como el documento en el que se presentan
las escenas que componen el desarrollo de un argumento, y el libreto es escrito con los

dialogos que deben decir los actores).

Es aconsejable acercarse a la realidad creativa del drama en forma critica para ubicar el
punto de interrclacion mas fuerte entre drama (conflicto) y sintaxis radiofonica. La accién
dramatica cs cl gjercicio de la voluntad consciente, el cual permite cambios Todo cambio de

equilibrio es una accion 2

La composicion dramatica estd compuesta por ocho elementos intimamente ligados a la
realidad radiofonica, a la creacion por medio del sonido. Estos elementos son: la continuidad,
la exposicion, la progresion, la escena obligatoria, el climax, la caractenzacion, el dialogo y el
publico. La primera es la composicidn, secuencia y eslabonamiento de escenas. La segunda,
la exposicion, nos permite la presentacion de personajes, situaciones y conflictos. El didlogo es
la parte indivisible de la estructura dramatica, y el publico, que es el fin de todo planteamiento

dramatico.

Recordemos que el principio fundamental de la radio es crear acciones. Lo cual es
maravilloso para la accion dramatica y para la significacion de la narracion. como ejemplo
tenemos lo ocurrido con la produccion radiofonica de Orson Wells, “La guerra de los mundos”,
en donde los radioescuchas pensaron que lo que escuchaban por la radio era real, aunque el
episodio se hizo celebre, el texto de ese programa radial ha sido poco difundido, ahora debe
ser entendido como una aproximacion a la realidad de 1938 faltan los tonos, las pausas, los
calculados intervalos de musica, las aceleraciones del ritmo. Hay que imaginar ese condimento
para reconstruir debidamente las causas del panico producido. Hay que imaginarlo tambien
para calibrar la contribucion de Orson Wells, porque ese texto ¢s del equipo que producia los
programas radiales del Mercury Theater”. Segun lo muestra este programa, el locutor que

vacila, que corrige v que repite palabras es mas verosimil que ¢l profesional pulido. Por otro

Miguel Angel Ortiz. Técnicas de conunncacion en radio, p. 90

°7 Amediados de 1938 ya habia un publico adicto y semanal para dramatizaciones del Mercury Theater, como La
muerte de Danton, Jubo Cesar. Oiver Twiste, La vuelta al mundo en 80 dias. (Shakeaspeare. Dickens, Julio
Verne)
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lado, la lentitud inicial del programa estaba calculada, para resaltar la precipitacion posterior. Y
al final de la primera parte hay 5 segundos de silencio absolulo y aterrador, como si se hubiera
suprimido la radio y el mundo mismo, después de ellos una voz sin forma avisa que se acaba
de escuchar la transmision de la guerra de los mundos. Quienes llegaron hasta alli, podian vivir
tranquilos, pero muchos no tuvieron tanta paciencia, y salieron huyendo de sus casas al creer

que efectivamente, los marcianos habian llegado.

El lenguaje radiotonico nos ahorra descripciones a veces inutiles de los cuenlos
impresos, lo que se substituye con la musica que puede transmitirnos lo que con palabras no

podemos decir.

En la radio, como en el cuento, se utiliza la accién, el tiempo presente, parrafos cortos,
el dialogo, y se debe manejar una sola idea, asi como repetir los hechos importantes. El
lenguaje de la radio nos brinda como artistas una emocionante posibilidad para la construccion
lirico - filosolica. En este sentido la radio como los viejos cuentos, es adecuada para transmitir

formas abstractas y por lo tanto es arte.

Debido a lo simbalico, lo condensado, lo impactante, toda narracidn tiene una intension
y da cuenta, como la musica, de la naturaleza humana. Los cuentos, como todo arte,
representan una valvula de escape para la energia contenida en el espiritu y psique del

o
hombre™

Con el descubrimiento de la imprenta, para llegar a los cuentos fue necesario saber leer,
ya que los cuentos en alguna medida dejaron de contarse oralmente. Con el descubrimiento de
la radio fue posible que sin saber leer se pueda llegar a los cuentos y para que los cuentos

lleguen al publico, es necesario saber hacer radio de calidad, saber como conlar los cuentos.

Desde la aparicion de la radio en México, los entusiastas seguidores de este medio de
comunicacion, comenzaron a transmitir musica. Pensaron que lo mejor era que se escucharan

interpretaciones de pianistas. cantantes y conjuntos musicales, después transmitieron noticias,

———.
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e inclusive eventos politicos en vivo y en directo, luego comenzaron a transmitir eventos
deportivos y poco después se comenzd a transmitir teatro radiofonico y anuncios comerciales,
lo malo es que actualmente son pocas las radio difusoras que usan la narracion de cuentos

ampliamente.

Como hemos vislo, los cuentos son importantes porque pueden plantear verdades
universales, verdades inmortales y también conllictos intrinsecos al ser humano, por ello todo
cuento es una forma de conocerse a uno mismo. Cuando existe el interés, constituyen un medio
de desarrollo o crecimiento personal, o sea, son importantes para quienes los escriben, pero
también para quienes los leen porque pueden reflexionar sobre cuestiones que no se les habian

ocurrido.

Aclualmente, poca gente lee, y por otra lado, parece no interesarse por conocerse a Si
misma, vivimos un proceso de globalizacion, unificacion, que ha hecho desaparecer, poco a
poco, lenguas, artes, coslumbres, actitudes diferentes de los diferentes pueblos que habitan
este mundo, asi como en el cuento "La Historia interminable” de Michael Ende, donde la falta
de imaginacion va acabando con el mundo de la fantasia. Al parecer, cada vez es mas dificil

encontrarnos con seres humanos que piensen seriamente en to que esta ocurriendo.

Resulta ventajoso para un pais transmitir relatos en la radio, ya que esto nos podria
acercar también a los libros, a la buena literatura. Ademas, transmitir cuentos por la radio
apoyaria la educacion, porque al acercarnos a los cuentos nos interesariamos por leer y quiza
por escribir y para cllo aprenderiamos todo lo posible, ademas de que acrecientan el dominio

del idioma y la capacidad de expresarse

La radio por sus caracteristicas resuita ser mas propicia que la televisién u otros medios
de comunicacion para contar cuentos, porque simplemente magnifica todas las cuatlidades que
ya tiene el cuento. Su produccion es barata, llega a millones de personas a un tiempo, incluso
salta fronteras y cualquier persona puede ser duena de un receptor de radio. Ademads,

actualmente, el uso del automovil ha venido a recalcar su importancia.

Aol B
Bruno Bettetheun Psicoanabsts de los cuentos de hadas. p 217
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A través del cuento pensamos, cambiamos, nos transformamos, hacemos arte. Hay
cuentos que tienen fines educativos o pueden servir para ello, que difunden libros, que
promueven la lectura o dan informacion, pero hay otros que van mas alla porque pueden
revelar el lado ocuito del ser humano, con lo cual ios conflictos internos pueden expresarse.

Es el caso de los cuentos tradicionales.

La radio por ser auditiva, por su lenguaje, es muy semejante a los relatos orales, nos
acerca a ellos, y en general, a la literatura, porque hace que las historias nos parezcan mas
reales que en la palabra impresa. Ahora bien, no se quiere afirmar que solo el cuento como
género literario sea transmitido por la radio. El buen relato siempre sera tal. dependiendo de
como se cuenta.

Es sensacional que con la radio un mismo cuento pueda ser escuchado por millones y
millones de personas. De este modo aprovechariamos los giros de la modernidad, de los

nuevos inventos, para rehacer las leyendas, y los cuentos.

No olvidemos que al escribir para radio se piensa en voces, musica, ruidos o efeclos y
recursos radiofdnicos. La musica antecede a ta palabra impresa y a los sonidos de las palabras
o a las mismas palabras en lenguaje radiofonico, se les puede deformar, alterar, dar o quitar
musicalidad, jugar con los tonos de las voces, de este modo, la informacion cobra vida
facilmente y resulta mas real que en ta palabra impresa. Aprovechemos los buenos cuentos
como contenidos radiofdnicos actuales (un buen cuento o relato dependerd de como se
cuenta, del equipo de trabajo que lo cuenta y de la medida en que se estimula la imaginacion,

la fantasia, la comunicacion intrapersonal ¢ interpersonal).

Las verdaderas lecciones morales se dan a través de los intercambios humanos y la
interaccion social, por lo tanto el cuento se hace vigente cada vez que se comunica a través de
la recreacion de su realidad. Muchas veces el cuento encierra un modelo de valor universal.
Aunque no se cuente “cara a cara”, el cuento por ia radio lleva una carga afectiva, psicologica y
expresiva, por lo tanto, puede cumplir con su cometido: vincular a los radioescuchas con los

demas al estimular la imaginacién y la comunicacion cara a cara.




Los cuentos en la radio ayudan a tener introspeccion. El escuchar un cuento provoca y
motiva la conversacion. La comunicacion se vuelve mas interesante, puesto quc se habla de
uno mismo, de lo que uno siente, de 1o que uno experimenta (por ejemplo, yo escucho por
radio el cuento de Caperucita Roja, cuando caperucita roja camina por ¢l bosque, en mi se
despierta el gusto por la aventura, cuando caperucita roja se enfrenta al lobo, en mi se
desprertan miedos; me encuentro convertida en caperucita roja, pienso en mi abuelita al yo
realizar esta comunicacion intrapersonal, y en la primera oportunidad quiero comunicar, quiero
expresar mis sentimientos, de manera que tomo al cuento como muletilla para expresar lo que

siento),

La radio a través de parabolas, cuentos, mitos, leyendas (narracion oral) y de comunicar
al auditorio en tiempo presente,  en forma personal, y en primera persona (lenguaje
radiofonico), lo que provoca es una comunicacion intrapersonal dirigida, porque se esta
hablando en tiempo presente, (con las diferentes voces comunes a una dramatizacion),
desatandose una comunicacion intrapersonal de muchos "yos". Lo que relaciona y conecta a
nuestra parte inconsciente, nuestra parte obscura, los conflictos de los seres humanos, de

manera que puedo entender a un personaje historico mejor si me convierto en él.

Por lo sefalado hasta aqui, podemos decir de manera general, que la radio unida a la
narracion oral de cuentos, parabolas, mitos, leyendas, elc., podria ser el instrumento idéneo
para fomentar el uso de la palabra hablada como interaccion social, ya que estas narraciones
de transmision oral, son entre otras cosas una practica del lenguaje hablado, por lo tanto,

fomentan la interaccion social “cara a cara”.

No olvidemos que la experiencia mas importante que tenemos de l0os otros se produce
aen la situacion “cara a cara”, que es el prototipo de la interaccion social y del que se derivan
todos los demas casos. En la situacion cara a cara el otro se me aparece en un presente vivido
que ambos compartimos. Sé que en el mismo presente vivido yo me le presento a él. Mi "aqui
y mi ahora” y el suyo gravitan continuamente uno sobre otro, en tanto dure la situacion “cara a

caa” El resultado es un intercambio continuo entre mi expresividad y la suya, y esta continua
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reciprocidad de actos expresivos podemos utilizarta tanto él como yo simultaneamente. Esto
significa que en la situacion cara a cara la subjetividad del otro me es accesible mediante un
maximo de sintomas, aunque interprete erroneamente algunos de ellos. Por lo tanto, ninguna
otra relacion puede reproducir la abundancia de sintomas que se dan en la situacion cara a

cara.

En la comunicacién “cara a cara © mi pasado esta a mi alcance en mi memoria con una
plenitud que nunca podré alcanzar en mi reconstruccion de su pasado, por mucho que me
hable de ¢l. Pero este "mejor conocimiento” de mi nusmo requiere reflexion. No se me presenta
directamente. El otro, en cambio, si se me presenta directamente en la situacién cara a cara.
Por 1o tanto, "lo que €l es” se halla continuamente a mi alcance. Para que asi ocurra se
requiere que me detenga, que interrumpa la espontaneidad continua de mi experiencia y
retrotraiga deliberadamente mi atencion sobre mi mismo. Mas aun, esa reflexion sobre mi

mismo es ocasionada tipicamente ' por la actitud hacia mi que demuestra el otro.

La realidad de fa vida cotidiana, se nos presenta alrededor de! cuerpo y del momento
que se vive. Este "aqui y ahora” es el foco de la atencion que presto a la realidad de la vida
cotidiana, es lo realissimum de mi conciencia. Es importante no desviar la atencion de la
realidad de la vida cotidiana. Se produce un cambio radical en la tensiéon de la conciencia
cuando uno esta en atencion del momento presente. El lenguaje, al menos, establece la

verdad de esto.

De repente soy el pajaro, de repente soy el hada, de repente soy la nifa, de repente soy
la bruja, esto hace que se auto genere conocimiento en el proceso comunicativo, que el emisor
pase a ser receptor y viceversa, de modo que e! relato toque mis experiencias personales, y lo
adapte o relacione con mi mundo interior, con mis deseos, temores, fantasmas y fantasias.
Finalmente, esto puede desembocar en una comunicacion interpersonal profunda, con
conlenido al comentar los sentimientos, las reacciones, etc. Al yo platicarle a alguien mas lo
que vivi, lo que senti, lo que imaginé al escuchar un cuento en el trayecto en coche de mi casa

al trabajo.
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Todavia hay algo que el progreso no ha podido allerar, por o menos en los campos y
montanas, lejos de las poblaciones, en el mar, y ¢s la inmensidad de los cielos y el encanto de
las noches estrelladas que nos deben llevar a la reflexion, al recogimiento, al asombro, a la

admiracion de redescubrir la grandeza del universo y el milagro de la vida.

De hecho vivimos en un mmenso aislamiento, un asilamiento auténticamente universal,
irbnicamente comunicado. Aistamiento porque nos hemos concentrado dentro de una esfera
que ignora al universo, y comunicado porque todo lo que sucede en cualquier parte del globo

es conocido casi inmediatamente en cualquier sitio.

En los tiempos que corren, tan saturados de ruidos, es descable que la radio pueda otra
vez contribuir al enriqueciniento del vocabulario para describir las bellezas de la tierra, la radio
es materia de expresion oral, de musica y de efectos sonoros. Es ciencia, es técnica y es arte.
La radio genera la imagen hablada del mundo, la expresion oral en la radio es un continuum de
imagenes habladas que vienen del emisor y provocan, con deliberada intencion, un acto cuasi
fotografico al interior del cerebro, que en ejercicio de la liberlad individual, crea una imagen

nueva a su interior*”.

Inmersos en el cambio constante de los Ultimos tiempos, somos concientes de que hay
muy pocas innovaciones tan determinantes para la cultura contemporanea como la que la

radio a tiene.

Seguramente va a sucedernos un mundo completamente ajeno, con comunicaciones en
donde nuestra imaginacion queda pequena. Una poblacion que se enfrentara a problematicas
de supervivencia. Por lo que hay que tomar en cuenta la importancia de la palabra hablada en

lo procesos de comunicacion y rescatar nuestro acervo de cultura.

Berger y Luckmann, p 48

" Maurice Mourier dijo alguna vez que hablar de imagen es instalarse en el centro mismo de la
confusion, Ladea de taaimagen data de 1220 a 1250, y tiene su origen en el 1atin imago-ginis, que significa
epresentacion o retrato De Anda y Ramaos. Francisco, La radio Ei despertar del gigante, p.216
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Es necesario aceptar que la influencia de la radio y los cuentos es importante en la
formacion de la opinién publica, y de alli surge la responsabitidad de quienes administran la
radio: Porque puede poner en juego la capacidad critica, ta imaginacion y el estimulo de los

sentidos.

Es muy sencillo transmitir los logros de la civilizacion. Es muy dificil ensenarnos a vivir, ¢
podremos ensenarnos y ensefiar a otros a salir de este marasmo ? La comunicacion es un
don que se le ha dado al hombre para trasmitir bienes espirituales, no solo materiales. Por eso,
el ejercicio de la comunicacion es una responsabilidad, y en esta tesis afadimos el capitulo

alrapados con salida: el relalo en la radio.
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CAPITULO V

ATRAPADOS CON SALIDA: EL RELATO EN LA RADIO, LA ACCION COMO
MEDIO DE CRECIMIENTO.

El conflicto es el padre de todas las cosas (Heraclito)

Este pequeno ensayo esta encaminado a hablar sobre cémo ayuda transmitir relatos a
través de la radio a estimutar la comunicacion “cara a cara”, y con esto, el crecimiento

cmocional y mental de una persona .

Pensamos que los cuentos, como hemos dicho, despiertan sentimientos, conflictos,
problemas importantes de elucidar, y por lo tanto, la necesidad de compartir, de entablar una
verdadera comunicacion. Esto es, una comunicacion dialégica, de interaccion social a través
del dialogo (acto primigenio de la comunicacion humana).' De modo, que a través de la accion
como posibilidad que nos permile crecer y trascender nuestros conflictos, sea posible
transmutar sentimientos, pensamientos paralizantes y confusos en sentimientos clarificantes,
activos y posibilitadores de crecimiento. Encontrando 1a posibilidad de satisfacer necesidades
basicas del ser humano y que no han sido dadas por nuestra sociedad postmoderna. Sin
embargo, tarde o temprano, al ver la insatisfaccion acumulada por olvidar relacionarnos con los
demas y conocernos a nosotros mismos, buscamos allernativas y una de ellas podria ser

recobrar nuestra expresividad, la palabra.
La experiencia de observar como nos sentimos dominados por una serie de emociones

y sentimientos confusos que llevan al ser humano a la insatisfaccion, fue lo que provoco el

planteamiento de la siguiente sustentacion: partiendo del hecho de que a nivel fisico existen
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diferentes formas de sobrevivencia, a nivel mental, tenemos dos posibilidades: reaccionar o
actuar; la reaccion nos permite sobrevivir, ¢l actuar (la accién) nos da la posibilidad de crecer.
Generalmente solo tengo una idea vaga de lo que pienso y siento, en un momento
determinado. Reacciono a mi cuerpo como si estuviera separado de mi mente. Tratandose de
dos partes distintas. Sorprendentemente, son pocas las ocasiones en que tengo claro lo que
deseo y no alcanzo a darme cuenta de mi como persona, por lo tanto no logro expresarme.”
Senala Rollo May que volverse una persona, no solo requiere de estar en contacto con
los sentimicntos y desecos propios, sino también luchar contra aquellas cosas que impiden
sentiry desear Concibe al ser humano como consciente del yo, capaz de intencionalidad y con

. . f 3
la necesidad de hacer elecciones. Considera a!l yo como una unidad.

. Qué nos impide sentir, desear y expresarnos? El problema se inicia ante la falta de
contacto con las sensaciones y los deseos; pero dado que la costumbre asi nos hace
reaccionar, suponemos que debe existir algo mas. Si a nivel fisico sélo reaccionamos, es a
nivel mental donde debemos buscar |a respuesta, y esta respuesta sélo puede estar en lo que

es real de manera existencial: el lenguaje, el simbolo.

En lugar de abstraer conceptualizaciones, necesitamos reconocer y enfrentar las
paradojas de nuestra propia vida. En una paradoja dos cosas opuestas son planteadas en

contraposicion y parecen negarse entre si. Sin embargo, no pueden existir la una sin la otra.

Recordemos la frase de Heraclito: "el confiicto es el padre de todas las cosas™, de tal
manera que lo bueno y lo malo, la vida y la muerte, el orden y el caos, la belieza y la fealdad, la
bondad y el egoismo, el amor y el odio, la accion y la reaccion, (que es lo que plantean
muchos relatos de forma simbolica) parecen estar peleados entre si; pero es la misma
confrontacion con uno, lo que le inspira vida y significado a lo otro.” De tal suerte, la
confrontacion de la accién debe inspirar vida y significado a la accion. Asi, como la

' A traves de escuchar y contar relatos (porabolas, mitos, cuentos, anécdotas), con un lenguaje sencillo,
condensado, sumbolico. que busch el creciniento espintual, la interaccion social, el conocimiento de uno mismo
“Ver 1o que nos dice Merleau Ponty de la expresividad (movimiento y palabra) en el capitulo 1l
PMay. 1953, p 37
f Lo que denota que en I exislenciaa hay sufnmiento, y que no exisle un yo permanente

May. 1953, p 3y
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confrontacién del desorden en-muchos cuentos, inspira vida al.orden,® el miedo a la valentia,

etcétera.

Con esto, queremos entender que, para que exista un sentimienlo determinado,
necesariamente esta implicita la existencia de su contraparte. Tal como ocurre en los relatos:
la vida se contrapone a la muerte, la bruja a la princesa, el bien at mal, la justicia a la injusticia,

el infortunio a la felicidad verdadera, el héroe al villano.

Senala Joseph Zinker que "una persona no posee tan solo una polaridad opuesta, sino
varias que se relacionan entre si, creando "multilateratidades”.” Esto podemos verlo en los
relatos, ya que en ellos tenemos la posibilidad de ver expresadas nuestras multiples voces
internas, y nos sugleren muchas veces como encontrar soluciones a nuestros conflictos una

vez habiendo despertado el interés por "darnos cuenta.”

Por el yo pienso, nos captamos a nosotros mismos frente al otro y el otro, es tan cierto
para nosotros como nosotros mismos.” Asi el hombre que se¢ capta directamente por el
conocimiento, (dei latin imaginar, idear. pensar, reflexionar) descubre también a todos los otros
y los descubre como la condicion de su existencia. Se da cuenta que no puede ser nada, sdlo
que los otros lo reconozcan por {al, podemos decir que, la reaccidon no es nada, a menos que
la accion la reconozca como tal, como el villano no tiene lugar si no existe e! héroe. Asi, el
descubrimiento de mi intimidad me descubre al mismo tiempo a! otro, como una libertad
colocada frente a mi, que no piensa y que no siente sino por mi o contra mi. De modo que
descubrimos la intersubjetividad y en este mundo el hombre decide lo que es y 1o que son los

o
otros.

De igual forma yo decido lo que es la reaccion y lo que no lo es. "Pienso y luego soy y
me expreso. Esta es la verdad absoluta de la conciencia (de aqui la importancia de la

comunicacion intrapersonat), captandose a si misma sin intermediario. Toda teoria que toma al

" Ver el guton radiofonice blulado “Los drganos de los senlidos”
Zmker, 1999 pag. 158

" Op Cit, Zinker, p 158

" Sartie 1976, pag 54
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hombre fuera de ese momento en que se capta a si mismo es ante todo una teoria que
suprime la verdad.'® Puesto que todo cambia momento a momento y solo existe de manera
tnica y real, en el mismo momento en que uno se capla a si mismo, siendo y estado en tiempo
presente. Fuera de este conocimiento, todos los objetos son solamente probables, y una
doctrina de probabilidades que no esta sustentada de una verdad, se hunde en la nada; para
definir lo probable, hay que poseer lo verdadero. Luego para que haya una verdad cualquiera
se necesita una verdad absoluta, y esta es simple, facil de alcanzar, esta a la mano de todo el
mundo; consiste en captarse sin intermediario.'’  En tener la posibilidad de caplarse a uno
mismo, de modo direclo, introspectivo, y asi poder captar a los otros, y poder expresar. Para

esto, es indispensable el lenguaje, la palabra, la comunicacion "cara a cara”.

Pensamos que a traves del cuento, (relato) gue cuente o me cuenten, tengo la

posibilidad de captarme a mi mismo(a), y al mismo tiempo capto al otro de modo directo.

Pero, 4qué me sucede que no puedo captarme sin intermediario? Yo por un lado tengo
la parte inteligente, consciente, clara, segura, con sentimientos agradables pero, por otro,
tengo la parte mecanica, oscura, confusa, con emociones desagradables, carentes de
refinamiento ¢ incontroladas que me someten a un desalino y confusidn general, que me
conducen a la tensidn, a la competencia, al conflicto y finalmente al estancamiento. Tengo
creacién e invencion, sin embargo vivo, soélo reaccionando emocionalmente, en lugar de

actuando; este es realmente mi problema

Planteamos que para crecer hay que actuar, saber nombrar lo que se siente, saber
hablar de los sentimientos presentes en forma consciente, no reaccionar mecanicamente a
nivel emocional y ésto requiere de un esfuerzo mas alla del solo reaccionar y sobrevivir. La
posibilidad de transmutar una reaccion en accion esta dada por un momento de consciencia. Y
solo se puede lograr con la observacion de uno mismo, a través de la comunicacién

intrapersonal e interpersonal, y solo en tiempo presente.

" Sartre 1976, pag. 53
' tay 1953, pag 40,41
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Para poder crecer, entablar una comunicacion con el otro tenemos que detenernos ante
el conocimiento de nosotros mismos (de nuestro cuerpo y de nuestra mente), ejerciendo la

autoreflexion. '

Reacciono fisicamente (instintivamente) ante el dolor. Si acerco la mano al fuego. en el
momento que siento ardor, la retiro automaticamente, lo cual hago en forma inconsciente. A
nivel mental, puedo reaccionar tal vez corniendo para alejarme del fuego, es decir, presa del
miedo, o gritando, tal vez presa de la impotencia, o quizis soplando, para tratar de apagar el
fuego. que podria ser presa de la ansiedad. Todo esto scria a nivel reaccion, “atrapado en los
sentimicntos.”"™ pero mas alla de la reaccion, tengo la posibilidad de actuar. Para actuar, tengo
que “captarme sin intermediarios” tengo que luchar contra aquellas cosas que me impiden
sentir y desear. Como dice Rollo May, "debo estar consciente del yo capaz de intencionalidad y
con la necesidad de hacer elecciones.”" Y para ésto. es necesario que reconozca y enfrente la
paradoja entre el miedo que siento, que es real, y el valor necesario para actuar, donde el uno
(el miedo), le inspira vida y significado a! otro, (la valentia). Solo reconociendo el miedo se le
da significado a la valentia, descubro el miedo como la condicidn de la existencia de la valentia
y esto me permitira actuar, no solo reaccionar. Podemos observar que la reaccion emocional,

dependera, en gran medida de la reaccion mental, y ¢sto sucede en forma casi automatica.

Hay que tomar en cuenta que existe un proceso para sentir; cuando estamos en
contacto con nosotros mismos y el ambiente, se tiene la posibilidad de sentir. Las sensaciones
se traducen en sentimientos; éstos son las sensaciones con nombre. Para darle nombre a una
sensacion, pueden intervenir los introyectos, las experiencias obsoletas y los asuntos
inconclusos. Del sentimiento se pasa a la necesidad, que puede ser fisica o emocional.
Conocida la necesidad, se pasa a la accion. Pero esta accion, puede ser simple reaccion o

verdadera accion dependiendo si el proceso fue consciente o inconsciente.

" Socrates nos dice que una vida no examimada no vale ta pena vivisse, y A Poteinga nos dice que el pensamiento

sin palabras, nos viene dado gracias a la palabra

"ELmismo ejemplo. lo podemos usar en el momento en que utthzamos 10s medios Masivos de comunicacion, y

nos relacionamos con los demdas

" May 1953, p.40
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Con la intervencidn de inlroyectos, experiencias obsoletas, asuntos inconclusos,
pensamientos, ideas, fantasias, recuerdos y creencias, ante una experiencia, o un contacto, lo
que hago normaimente es reaccionar. Esto constiluye un esquema de reaccion en cadena;
abstraigo conceptualizaciones, no reconozco, no soy consciente, no vivo en tiempo presente,
solo provoco una reaccion, fisica, mental y emocional, que no me conduce a nada, y no me

saca del estancamiento.

La salud emocional y fisica, y por to tanto el lograr una buena comunicacion, consiste en
poder conlactar bien con las diversas necesidades y hacer una buena diferenciacion entre las

necesidades vitales y las inlroyecladasw y obsoletas con el fin de satisfacer las vitales.

Ahora bien, rara vez se habla de los sentimientos presentes, convencionaimente,
hablamos de sentimientos pasados. Sin embargo, el relato por la radio lo hace, ya que uno de
sus objetivos es crear acciones.'®

La conciencia se puede concentrar en el sentimiento o en el objeto en el que me
encuentro implicado; dependiendo de donde concentre mi atencion, la radio ayuda a que
concentre mi atencion en la accion del momento que nos cuenta.

Cuando se tiene atencion en la percepcion, tiempo presente y se vive una situacion
conscientemente, la situacién y el sentimiento son una sola cosa, se tiene atencion comp|eta.'7
El sentimiento encaja perfectamente en la situacion y esto da la posibilidad de ver las cosas
como realmente son y no como se cree que son. Esto se traduce en un sentimiento adecuado,
en una palabra adecuada, para una Unica e irrepetible situacion.

Puesto que los sentimientos conllevan el significado de toda situacion, nos hablan de
nuestras necesidades, de lo que es importante, de qué debe ser revisado, y movilizan nuestra
interaccion con el mundo externo, al estar contando un cuento “cara a cara”, podemos ver los

sentimientos que va provocando, las expresiones del escucha, y con esto, adaptamos nuestros

Por ejemplo, creo gue necesito el shampoo "Oasis” para casanme con un jeque (un rey arabe), esto es una idea
mitruyectada
" El que escnbe para radio, lo hace como para si mismo. Vivifica la histona al escribir en tempo presente, y el
escucha tiene ta oportumdad de convertirse en lo diferentes “yos” gque se manejan
" Uno de los problemas importantes en nuestra sociedad postmodemna, es que no sabemos vivir en el presente.
Vivimos preocupados por el futuro, o pensando en el pasado
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propios sentimientos al mismo relato, en una situacion Gnica e irrepetible. Asi, nos convertimos
de emisores a receptores. '®

Por a radio, se logra esto con ayuda de la musica, ias voces, los sonidos, los recursos
radiofonicos, los giros lingisticos'™, la espontaneidad, la improvisacion. De manera, que
aunque no hay una comunicacion “cara a cara’. si se puede estimular esa comunicacion at
despertar el interés por compartir lo que se escucho, lo que se sintio, lo que se imagino. Al

despertar imagenes acusticos que el receptor elabora de forma inconsciente

Cuando elegimos salisfacer una necesidad, estamos cligiendo no satisfacer otras
necesidades; cuando elegimos una sensacion, elegimos no sentir otras sensaciones; cuando
elegimos un sentimiento, rechazamos otros sentimientos; cuando elegimos una palabra,
rechazamos otras, cuando elegimos una accion, rechazamos otras acciones; la emocion que
resulte, (la emocioén es una cualidad de la experiencia y una cualidad expresiva de la accion),
podra ser auténtica, o actuada dependiendo de si el sentimiento es auténtico o falso. Cuando
la emocion es “falsa o pretendida” se distorsiona el crecimiento personal, y por lo tanto la

comunicacion.

El elegir una parte, implica rechazar otra u otras y esto es un acuerdo, en algunas
ocasiones, 0 un desacuerdo en otras. Asi en multiples ocasiones, los aspectos rechazados son
sentimientos o emaciones. Por ejemplo cuando sentimos enojo, celos, envidia, avaricia etc.,
los rechazamos, porque no nos gustan. Sin embargo el sentimiento existe, esta presente.
Podemos encontrar que para rechazar, existe el que rechaza y el rechazado,; hay una relacion
entre el rechazador y el rechazado, y ésto es aplicable en muchas ocasiones. Por ejemplo,
cuando alguien manifiesta un estado de miedo, podemos ver que hay en él, un miedoso y un
envalentonado. Ef valiente enjuicia al miedoso. Asi en todo estado emocional se tienen dos
actores, dos partes. Hay conflicto, pero lo importante es poder verlo, nombrarlo, expresarlo,
para ver que solo asi, es posible transformarlo.

El lado miedoso tiene que aprender que su funcion es solo avisar del peligro y que al
valente, le toca hacer uso de los recursos para enfrentar la situacion. Eslo se da a través del
" Recordemos 1o que nos dice Lyotard sobre Ia fuerga de la narracion, que se menciond en el primer capitulo

" Onomatopeyas, usos de diminulivos, gritos, somdos, etc Recordemas gue I musica liene una carga
sigmificabiva importante, y nos despierta a la mdiferencia de 1os valores
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dialogo intrapersonal. Al escuchar un relato por la radio yo soy el valiente, yo soy el miedoso,
yo soy Ja bruja, yo soy la princesa. Cada "un soy", es una parte del yo mismo, que tiene la

posibilidad de verse expresado.

La comunicacion intrapersonal requerird de conciencia, con el fin que el miedoso
aprenda solo a avisar y no a apabullar. En esta comunicacion intrapersonal el miedoso puede
sefalarle al valiente, lo que necesita para sentirse seguro y permitir 1a accion del valiente.
Cuando el valiente escucha al miedoso, éste empieza a actuar para que se sienta seguro, y se
pueda enfrentar al peligro. Asi, el micdoso es también util y el valiente puede actuar.

Cuando este dialogo intrapersonal no se da, que posiblemente es por falta de saber
nombrar las emociones, estas son disfuncionales y son generadoras de sufrimiento y, por
supuesto, no son transformadoras ni instrumentadoras, sino barreras al crecimiento, de modo
que la comunicacion termina convirtiendose en un monologo, y no en un genuino intercambio
de opiniones y creencias.

Sabemos que el querer ser valiente, no es suficiente para ser valiente. El querer ser
valiente, es solo una condicion basica y necesaria, pero no suficiente para transformar al
miedoso en valiente o seguro. La energia del deseo de querer ser valiente, solo es el principio;
a esta energia del deseo hay que formarla, instrumentarla, darle fuerza y movimiento, a través
del relato compartido se puede despertar ese deseo.

Una vez contactada la emocion, explorando como se experimenta, que sensaciones
produce, se puede establecer su significado, asi mismo, qué relacion tiene la persona con esa
emocion, por qué la rechaza, como se da el desacuerdo interior. Con todo esto, se puede
encontrar el conflicto interior dado por la polaridad rechazador-rechazado. (El valiente rechaza
al miedoso), es decir una parte de mi se convierte en rechazador y otra parte de mi en
rechazado; Esto ocurre en todo conflicto. El rechazador rechaza algo que quiere cambiar; el
problema es ¢como?, para no provocar un bloqueo, malestar, sufrimiento, resistencia etc., en

vez de un cambio. Es por esto que sonamos y los cuentos equivalen a los suefios.?®

" Bruno Betelheim nos dice. que los cuentos de hadas equivalen a los suefios del adullo.
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LA COMUNICACION INTRAPERSONAL E INTERPERSONAL, en dos guiones

radiofonicos: ““Los 6rganos de los sentidos” y “En el fuego se oyé cantar un Cuco”

“El pensamiento es un dialogo solitario y silencioso del alma

consigo misma". (Platon)

La actividad fisica y la actividad mental son del mismo orden y por lo tanto
manifestaciones de lo mismo: el ser del hombre.

Anthony Giddens nos habla sobre el ser y el estar: soy en funcion del otro, pero formo
parte de él, y él de mi. De modo que mas alla de la interpretacion racional del mundo, estan los
sentidos, formas de vida especificas, experiencias olvidadas de la retacion humana con la

naturaleza, deseo de espiritualizacion, destruccion del yo, hacia nuevas formas del si mismo.

Blanca Solares nos dice que, el desarrollo de la individuacion no es un avance lineal y
progresivo sino una espiral con ascensos y descensos regresivos, a lo largo de la vida del
hombre, en la que el "yo", consciencia parlante, en un esfuerzo de elevacion espiritual, se hace
mas modesto y cede terreno al "si mismo,"” el arquetipo de la orientacion y el significado, a
través de un proceso objetivo comunicativo que implica la autentica vocacion de prestar
atencion a la voz interior que nos conecta con el centro de la vida. *'

Silos pensamientos y las acciones, son hechos del mismo material y el organismo actua
y reacciona al ambiente con diferente intensidad, pero por otro lado, si mas alla de la
interpretacion racional, estan los sentidos, es aqui donde se encuentra la causa del nacimiento
de ese "matenal”, es por ésto, que en primera instancia, debo concentrar la atencion, en la
percepcion. Lo que significa, concentrar la atencion en los sentidos, y ésto da la posibilidad de

estar en ticmpo presente.

' Solares, Blanca, £l sindrome Habenmas, 1991, p. 167.
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Lograr estar en atencion, sin que intervenga una interpretacion racional, conlleva la
ardua tarea, de estar en consciencia, tanto de los sentidos, como de la mente, que es la otra

fuente de ese "malerial”, de esta forma se puede estar en atencibn completa, esto es,
conscientemente consciente en uno mismo, por medio de la comunicacion intrapersonal y
consciente del ambiente, de nuestro campo, al poner la atencion en los sentidos. El estar

escuchando, viendo, hablando, oliendo, sintiendo pensando.

La percepcion influye en el pensamiento y viceversa, el pensamiento influye en la
percepcion, el pensamiento se manifiesta en la palabra, la palabra es el antecedente de la
accion. La accion forma el habito y el habito se concreta en el caracter. Una vez formado el
caracler, las reacciones surgen automaticamente y el actuar en consciencia se dificuita, y por
lo tanto, la comunicacion. Asimismo, es necesario reflexionar sobre nuestras palabras, y vigilar

nuestros pensamientos.

La rutina, que es todo aquello que se hace de manera habitual, es un elemento basico
de la actividad social cotidiana. Una rutinizaciéon, nos dice Giddens, es vital para los
mecanismos psicologicos que sustentan un sentimiento de confianza o de seguridad
ontologica durante las actividades diarias de la vida social. Es por ello que se piensa en la
posibilidad de utilizar a la radio para rescatar la narracion oral, ya que la television ha invadido
nuestro espacio cotidiano, y se ha perdido la comunicacion "cara a cara”, la interaccion
humana. Enfrentandonos a la necesidad de buscar un equilibric mental.

La enorme diversidad del pensamiento moderno, tal y como de hecho lo encontramos a
nuestro alrededor, debe ser reconocido si estamos dispuestos a comprender la vida de la
mente, alli donde se manifiesta.”  Asi, vernos a nosotros mismos como los otros nos ven
puede ser revelador. Ver a los otros como parte de una naturaleza que también es la propia,
constituye un hecho elemental. De igual forma, ver un sentimiento propio, como los demas lo
ven, puede ser revelador. Y esto permite aceptacion de ese sentimiento; al haber aceptacion,
hay rendicion, termina la lucha por rechazar, el sentimiento existe y su sola existencia da vida y

principio a su contraparte.

“ Geertz 1993, pag.24

CON

TESIS (

FALLA DE QRIGEN

150




Estas ideas, enmarcan la importancia de la comunicacion intrapersonal, que posibilita el
observarse a uno mismo y al ambiente, prestando atencion a los sentidos, a la mente y al
cuerpo, como una unidad en relacion y funcion del entorno, en donde el entorno forma parte de
uno mismo. Y al mismo tiempo, enmarcan la imperiosa necesidad por la comunicacién
interpersonal, al ofrecer la perspectiva de ver un sentimiento en tos demas, como parte de la

misma naturaleza.

El aceptar, el rendirse ante un sentimiento, es lo que ha permitido negociar entre las dos
partes de la paradoja, ya no reaccionar, sino actuar. A través de la observacion introspectiva,
por medio de la comunicacion intrapersonal, uno se observa sin intermediario, “siento y deseo,
conscientemente, me doy cuenta”; asi. al captar un sentimiento amenazante, en forma
consciente, se descubre su contraparte, su opuesto. Con ésto, nace la intencionalidad, al tener
una opcion viable, para actuar y no reaccionar; se adquiere creacion, invencion y crecimiento.
“Ya no me estanco, ya no me atrapa el sentimiento”, sino se hace a un lado, para que surja su
contraparte, para que equilibre, apoye o sirva de referencia e identidad. Lograndose una

transmutacion.

Thomas Luckmann y Peter L. Berger nos dicen que. lo que el otro dice, se vuelve
subjetivamente significativo para mi, haya o no congruencia entre sus procesos subjetivos y los
mios. De esla manera, no solo vivimos en el mismo mundo, sino que participamos cada uno

en el ser del otro, siendo el lenguaje el instrumento mas importante de socializacion.*®

Lo que se hace a nivel fisico, es una clave de lo que se piensa y lo que se piensa, da
claves de lo que se hace y de lo que gusta hacer. Entre los niveles de pensar y hacer hay una
etapa intermedia, la elapa de “jugar a". Con solo prestar atencion a las acciones, a las
fantasias y a la representacion de roles, se llega a conocer su significado, se pueden proveer
las propias interpretaciones.™

De aqui la importancia de la comunicacion interpersonal, que se puede lograr al utilizar

los medios de comunicacion de forma adecuada, especialmente hablamos del caso de la

B o1 1968, paa. 165,
U Perls, 1967, p 29,
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radio, por ser una opcion para ayudar a desarrollar la imaginacion, la memoria, la percepcion,

el conocimiento de uno mismo al impulsar el darse cuenta y el hablar en tiempo presente.

Antes de que se pueda tener confianza en el otro, hay que tener confianza en uno
mismo. Pero tener fe en uno mismo, exige un proceso evolutivo donde se haya aprendido a
confiar en los demas. Tanto la confianza, como la seguridad ontologica son el produclo de un
compromiso activo con el mundo, las configuraciones y las relaciones de la vida cotidiana. Ese
compromiso activo es fisico, exige presencia corporal y cognitivo, exige interacciones “"cara a
cara”. También exige comprension, memoria, reflexion y lenguaje. Asi como una consciencia
de la posicion que se ocupa en el tiempo y en el espacio. Asimismo, @s un compromiso
afectivo, que trata de nuestra relacion con objetos materiales, con otras personas, con
simbolos y con nosotros mismos. Esta suerte de compromiso se basa en procesos
inconscientes, pero solo puede mantenerse en virtud de una fe nacida de la experiencia en la

certeza del mundo.””

El transmitir y producir relatos radiofénicos, debe convertirse en una tarea primordial
para nuestra sociedad, ya que no se trata de ir en contra de la tecnologia, sino de incorporarla
a nuestras necesidades. De tal manera, que se podria dar una salida a la “crisis” que vive el
leguaje, el pensamiento, la aprehension de lo que es real y io que es virtual. No olvidemos que

los mitos, relatos, cuentos, el ienguaje oral, ha existido desde siempre.

En la actualidad existe una distorsion de la comunicacion al ser sustituido el lenguaje
ordinario. La cultura contemporanea ha desplazado del centro de las relaciones sociales el uso
de la palabra hablada como medio primordial de interaccion, cuando sabemos que ‘la
comunicacion es una red de significados que dan consistencia a la interaccion social, a través
de la practica del lenguaje, particularmente el hablado™.™

Habermas sefala que el lenguaje sirve al entendimiento, y todo proceso de entender
tiene lugar en un marco de comprension cultural. Por lo tanto, todo proceso comunicativo exige

Iz presencia de dos aclores, estableciendo un compromiso entre el escucha y el emisor. La

Siverstane, Roger, 1994, p. 25
" Solares, Blanca, Op. Cit, p. 81,
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sociedad se forma no sélo de imperativos de mercado o cientifico sociales, sino también de
normas y tradiciones socio-culturales de la accidon “comunicativamente” orientada al

entendimiento, por lo tanto la expresividad de las emociones, de los sentimientos.

Actualmente notamos cémo cada vez nos comunicamos menos “cara a cara’, que es la
comunicacion mas rica, la experiencia mas importante que tengo de los otros se produce en la
situacion cara a cara, que es el prototipo de la interaccion social.  EZn la situacion “cara a cara”
el otro se me presenta en un presente vivido que ambos compartimos. Mi aqui y mi ahora, y el
suyo, gravitan continuamente uno scbre otro, en tanto dure la situacion  “cara a cara”. El
resuitado es un intercambio continuo entre mi expresividad y la suya, y esta continua
reciprocidad de actos expresivos podemos utilizarla tanto él como yo, simultaneamente. Esto
significa que, en la situacion “cara a cara”, la subjetividad dcl otro me s accesible mediante
un maximo de sintomas, aunque interprete erréneamente algunos de estos sintomas. Todas
las demas formas de relacion con el otro son remotas, en cambio, en la situacion “cara a cara”

la subjetividad del otro se encuentra decididamente proxima a mi

Maurice Corvez afirma que toda cultura, en cierto estadio de su desarrollo advierte que
sus riquezas, organizaciones y representaciones pueden no ser las mejores, deben afrontar
entonces un hecho brutal; existen, por debajo de los ordenamientos y leyes que la componen,
un orden de cosas silencioso, una region oscura de la realidad, un mundo subyacente, macizo
y primario, que importa liberar en su ser mismo y en las modalidades de su ser, se comprende
asi que mas alla del lenguaje de un periodo historico, mas alla de las clasificaciones
provisionales de determinada ciencia, hay un ordenamiento profundo, el codigo basico de

una cultura, una configuracion global que ofrece fundamentos ciertos a los conocimientos.

Hemos sefalado que en la actualidad existe una crisis de representacion simbolica. Con
la llegada del Internet, nos comunicamos de una manera hipertextual, utilizando muchos
lenguajes al mismo tiempo, y cada vez es menos la comunicacion con el otro "cara a cara”, y a
través del contacto con el cuerpo. Por otro lado, vivimos sometidos a un problema serio de

“estress”, de tension nerviosa.
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En nuestra sociedad contemporanea vivimos una época tinica en la historia: tenemos el
mismo sistema econémico capitalista, y la crisis que vivimos es una crisis de representacion
simbolica, nos comunicamos con muchos lenguajes al mismo tiempo (visual, auditivo, etc.),
cuando la mayoria de la poblacion mexicana no aprendio a leer, a escribir, a comunicarse
verbalmente.

Es el lenquaje, o "la palabra entendida como simbolo”, segun Mead, la que presta a la
interaccion entre personas la posibilidad de transmitir intenciones, de discutir expectativas y de
plantear alternativas a las propias acciones.

Gracias al simbolismo se hace posible una solidarizacion con los ritmos césmicos en
una unidad mas vasta, ya sea, la sociedad, el universo, la comunicacion, la terapia, la
introspeccion, y por lo tanto la comunicacion intrapersonal. Ernest Cassirer, nos dice en su
libro: Antropologia filosofica, que la memoria simbaolica es aquel proceso en el cual el hombre
no solo repite su memoria pasada, sino que la reconstruye; la imaginacion se convierte en un
elemento necesario del genuino recordar. Por esta razon Goethe tituld su autobiografia: Poesia
y verdad. . No queria dar a entender que habia insertado en su vida elementos ficticios, trataba
de descubrir la verdad acerca de su vida, pero esta verdad solo podia ser encontrada

presentando los hechos aislados y dispersos de su vida en forma poética, es decir simbadlica.

Mucho mas alla de la teoria de la accion comunicativa, dice C. Magris: “incluso en una

noche cualquiera puede suceder que exista vida auténtica en la falsa".

A diferencia de los animales, los seres humanos tenemos la posibilidad de conocernos a
nosotros mismos, y trascender nuestras necesidades de sobrevivencia y puramente instintivas
para poder crecer. Ernst Cassirer nos menciona que la obligacion fundamental del hombre es
el conocimiento de si”™” El conocerse a uno mismo se ha considerado desde tiempos remotos
como un imperativo categorico. Por otro lado, Socrates dice: una vida no examinada no vale la
pena vivirse, y agrega: nunca dejes de preguntarte a ti mismo esta cueslion y de examinarte de
este modo: ,qué relacion lengo yo con esta parte de mi mismo que llaman la razén
gobemadora?™
“lidem, p 90

“ Cassier, Emst, Antropologia Filosofica, p 18
" Cassuer Op Cit 1992, p 24
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Saerates define al hombre como aquél ser que, si se hace una pregunta racional, puede
dar una respuesta racional. Mediante esta facultad fundamental de dar una “respuesta” a si

mismo y a los demas el hombre resulta ser “responsable”, un sujeto moral.

A diferencia de la comunicacion dialogica, donde el escucha, es por otro lado también
un emisor potencial que contribuye en la generacion de conocimiento, fa comunicacion de
masas en la sociedad actual, instituye una ruptura fundamental entre el emisor y el receptor,
de manera que los emisores y los receptores tienen poca capacidad para aportar algo al curso
y contenido del proceso comunicativo. Por otro lado, no existe comunicacion “cara a cara”, ni
tampoco comunicacion intrapersonal y en consecuencia, podria ser mas apropiado hablar de

transmision o difusion de mensajes que de comunicacion como tal. ™

La intersubjetividad, retomando nuevamente a Berger y Luckmann, es verdaderamente
social solo cuando se ha objetivado en cualqguier sistema de signos, y solo asi existe la
posibilidad de que esas experiencias se transmitan, siendo el sistema de signos decisivo el
linguistico: "el lenguaje objetiva las experiencias compartidas y las hace accesibles a todos, y
es el medio mas importante para transmitir las sedimentaciones objetivadas y objetivizadas. **

La constitucién del "yo" sobrevive a través del discurso del otro o sea, de la adquisicién
del lenguaje. La contextualidad de una postura del "yo", nos dice Giddens, determinara quién

es el "yo" en cada situacion de habla. Es preciso que yo sepa que soy un “yo" cuando “te
hablo, pero que “"t0" eres un "yo" cuando me hablas, y que "yo" soy un "tu” cuando "tu" me
hablas...y asi siguiendo. Aqui notamos que la nocion del YO, puede ser una mera
construccion mental.

Podremos relacionarnos con los demas, conocer su dolor, su sentir, su momento, sélo
cuando aprendamos a conectar con nuestro propio dolor, fisico, mental, existencial, espiritual;
cuando aprendamos a vivir con él, a dejarlo pasar, sin apegarnos, sin aferrarnos. Lo mismo
sucede con el regocijo: "la alegria de vivir momento a momento”, y ver que todo cambia, y

nada es permanente.

v

.. Thompson, John, ldeologia y cultura moderna, 1998, p. 41
Berge, Op Cit p. 91-93
* Guddens 1995, Un mundo desbocado, p. 87
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No te disipes - dice Marco Aurelio- no seas demasiado impaciente, sé tu propio duefio y
mira a la vida como un hombre, como un ser humano, como una criatura mortal. Las cosas no
afectan al alma pues son externas e inconmovibles, nuestra alteracion procede solo del juicio

que formamos en nosotros mismos.

El pasado y el futuro existe solo virtualmente. Solo sé que soy lo que soy, y que estoy,
por este momento, nada mas. Hay un dicho budista que dice: ¢quieres conocer tu pasado y tu
futuro? Dime quién eres hoy y qué haces hoy, en este momento, y cuando hago la reflexion,
pareciera ser que el momento ya se fue. Entonces, diria mejor: “estoy atento a mi respiracion,
a mi cuerpo, a mis sensaciones, a mi mente, vivo en tiempo presente”. Veo, reconozco y dejo

pasar: Trato de observo el surgir y el cesar de todos los fenomenos.

Ver con sabiduria perfecta el punto de surgimiento conduce a la hberacién, a la sabiduria. La sabiduria es
fuerza, la sabiduria es el filo que se clava, penetra, y recorta Este es el camino Vipassana, desarrollar la sabiduria,

esltar constantemente consciente y ver una y otra ves hasta que no haya nada mas que ver. Entonces ver si hay

L.33
tberacion

La idea de la virtualidad, "lo virtual” existe con el ser humano, ha existido desde
siempre. Sin embargo, ahora nos toca vivir una época muy diferente. La tecnologia ha
alcanzado tal desarrollo, que vivimos, ademas de una “crisis de representacion simbdlica”, en
la que nos comunicamos, de una manera hipertextual, una revolucion cultural, sexual, social,
familiar, de "estress”. Se trata de una época de "globalizacion” en la que se va diluyendo el
nacionalismo, y se rompen las fronteras entre los paises. quedando entre otras cosas,
confundidos y en la ignorancia de lo que esta pasando.

Se requiere cada vez mas de ser creativos. Entendiendo por “creativo” todo aquello que
nos lleva a una mayor salud psicologica, y a una humanidad mas plena. Se trala de dejar a un
lado viejos esquemas, para soitarnos en la aventura de experimentar lo nuevo, lo desconocido

que generalmente es lo mas cercano a nosotros, lo mas sencillc

" Gurza, Vicky, En Tiempo Presente, 1977
La meditacion Vipassana, es una meditacion de ntrospeccion cuya técnica consiste en desarrollar ia atencion y la
concentracion momento a momento

156

FALLA DE ORIGEH |



La comunicacion “cara a cara” adquiere dia a dia mayor importancia para impulsar el
proceso de crecimiento personal, para promover que la persona incremente su nivel de “darse
cuenta”, que recupere ¢l contacto consigo misma y con su ambiente.

Se hace evidente el impulsar y apoyar la comunicacion intrapersonal e interpersonal.
Recuperar nuestra capacidad de comunicarnos a traves do la palabra y el cuerpo, para lo cual,
la narracion por la radio podria contribuir, ya que incrementa el lenguaje hablado, estimula la
imaginacion, ta memoria, la atencion, la expresion, la creacion de imagenes, y por lo tanto, el

dialogo mediado.

A continuacion transcribimos dos relatos radiofonicos que se escribieron en 1982, uno
de ellos se transmitid por Radio Educacion. “En el fuego se oyo cantar un Cuco” y “"Los
organos de los sentidos”, que se hizo para la serie radiofénica "Habitos de estudio”. Estos
guiones han sido elegidos al azar de entre otros guiones escritos en ese afno por la autora de
este trabajo. LLos guiones han sido analizados rapidamente, con objeto de dar validez a lo que
se plantea en este capitulo respecto a la posibilidad de mejorar nuestras actitudes y valores, y
por lo tanto, la comunicacion y el incremento del lenguaje hablado, a través de escuchar y

companlir relatos radiofonicos.

En el guion "Los organos de los sentidos” el escucha evoca sus desordenes, cuando se
habla de que Luis tiene desordenados sus apuntes. Por gjemplo, se evoca el hecho de tener
ordenado o desordenado el closet, el escritorio, los estados de cuenta.

En el mismo guion, a través de la nifa Astucia se habla de lo opuesto al desorden, que
es el orden.

Como hemos sefnalado, el existencialismo busca salvar la brecha entre lo que es cierto
de mancra abstracta, y lo que es real de modo existencial. "Los principios demasiado
abstractos fracasan para definir la accion™. Entonces, En lugar de abstraer
conceptualizaciones, se necesita reconocer y enfrentar las paradojas de nuestra propia vida
En una paradoja, dos cosas opuestas son planteadas en contraposicion, y parecen negarse
entre si. Sin embargo, no puede existir la una sin la otra {no existiria el orden sin el desorden).

Recordemos la frase de Heraclito "El conflicto es el padre de todas las cosas”.

' Sartre
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El orden y el caos en este cuento, parecen estar peteados entre si, pero es la misma
confrontacion con uno, lo que le inspira vida y significado al otro. De tal suerte, que esta
confrontacién que vive el escucha debe inspirar vida y significado a una accion, que en primer
término seria una comunicacion intrapersonal, en la que se da cuenta de que tiene
“desordenado su closet”, o "sus cuentas bancarias™. Y en segundo término, una comunicacion
interpersonal (dialagica), al comentar lo que siente con su orden o desorden, y en tercer lugar
se mspiIra a una accion, que podria ser "arreglar su closet, o su escritorio, o sus cuentas
bancarias”.

Para que exista un sentimiento determinado, necesariamente esta implicita la existencia

de su contraparte, tal y como ocurre en el relato, pero es necesario "darse cuenta”.

Este guion es un ejemplo de como se desata en el escucha, una comunicacion
intrapersonal, al ver reflejado en el relato su orden y desorden, y posteriormente una
comunicacion interpersonal “cara a cara”, al platicar con alguien sobre su orden y desorden en
diversas circunstancias, y que finalmente todo esto podria resultar en una accion, que seria la
de transformar el desorden evocado.

Por otro lado, podemos ver como este cuento amplia el conocimiento, a pesar de ser un

cuento llevado al publico infantil principalmente.

Al escuchar el segundo cuento radiofénico: "En el fuego se oyo cantar un Cuco”, el
auditorio introspecciona una serie de sentimientos o partes de si mismo, representadas en el
relato por los personajes de Desperdicio y Estropajo. Al escuchar el cuento y convertirse uno
mismo en Desperdicio, se contacta con la parte optimista, con lo generoso que uno puede ser,
con la parte alegre, con la credibilidad que uno puede tener, con la tranquilidad, la felicidad, 1a
parte agradable que uno tiene, y finalmente con la parte moral, ética y profunda que llevamos
con Nosotros.

En contraposicion, cuando uno escucha el relato y se convierle uno mismo en
Estropajo. uno contacta con la parte pesimista, con la parte interesada, con la parte tragica,
con la parte incredula, con la parte burlona, con la desesperacion y la avaricia.

De tal manera, que al estar escuchando el cuento, uno proyecta, se identifica, crea

imagenes acusticas de sus propios sentimientos, conflictos, experiencias y situaciones. En un
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momento uno es optimista y al otro momento uno es pesimista, o en el peor de los casos, uno
se identifica con Desperdicio o con Estropajo, pero siempre esla la posibilidad de contemplar la
parte opuesta.

Por otra parte, 1os ambientes de la narracion despiertan la imaginacion de uno, ya que
cada escucha podra construir su cabafa, su Navidad, su Cuco, sus arboles. y hasta su tipo de
Hoja, en donde podriamos encontrar desde hojas del tamafio de una lenleja, hasta hojas del
tamano de una palmera.

De igual forma, las canciones nos podran tocar y despertar fibras muy profundas, lo cual
ayuda a esta introspeccion de lo que hablamos, resultando ¢n un verdadero dialogo interno,
esto es: una comunicacion intrapersonal, en donde confronto mi parte optimista con mi parte
pesimista, mi parle gencrosa con mi parte interesada, mi parte alegre o fehiz con mi parte
tragica, enojona o burlona.

El pajarito del que se habla al principio del cuento “en si mismo”, y el mismo Cuco que
lleva la recompensa a los hermanos por haber recibido alojamiento, hace pensar que asi son
las recompensas del crecimiento cuando prevalece la parte ética, la parte generosa, la parte
optimista, la parte feliz, la parte tierna, en contraparte al lado pesimista, avaricioso, envidioso,
etc.

Si esta introspeccion, o didlogo interno, o comunicacion intrapersonal surte efecto, el
escucha movido por todos estos sentimientos, buscara comentar su experiencia en la primera
oportunidad que se le presente, por un lado, buscando aclarar sus propios sentimientos, y por
otro lado, queriendo compartir esta experiencia, con lo cual se logra impulsar una
comunicacion interpersonal (comunicacion dialdgica “cara a1 cara”).

Finalmente, este escucha pensara en actuar con una accion positiva, como podria ser la
generosidad, el optimismo, el compartir, el sonar, el seguir viendo por la radio, antes que
reaccionar como acostumbraba impulsivamente.

Por otro lado, como toda narracion, o forma de contar un cuento, (el relato) por la radio,
se usa musica, sonidos, silencios, ruidos, tonalidades de la voz diversas, acentos, etc., y con
osto se ayuda a provocar el contacto de uno mismo, el contacto con la imaginacion, logrando
asi., que la experiencia sea todo un acontecimiento y estimule la relacion humana, el uso del
lenguaje, la imaginacion, la improvisacion, la espontaneidad, la fantasia, la creatividad. la

expresion y la accion, de modo que recreamos nuestro mundo y le damos sentido a la vida.
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Se espera que aun siendo cuentos dirigidos a los nifios, el lector y no el escucha en este
caso, con una actitud propositiva encuentre su parte, al leer Los drganos de los sentidos y En

el fuego se oyo canlar un cuco.
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SERIE. "DIALOGO EDUCATIVO”

GUION: HABITOS DE ESTUDIO. (TECNICA DE LA SINTESIS)
ORGANOS DE LOS SENTIDOS.
GUIONISTA ISABEL FERNANDEZ ISASI

1~ RUBRICA DEL PROGRAMA LIGA CON EFECTO DE AMBIENTE DE CASA

2. EFECTOS DE SERVIR LAMESA PLATOS JUGO DE NARANJA, ETCETERA

3. ESLAHORADEL DESAYUNO SONLAS SIETE DE LA MANANA

4 .- LuUIS (PREOCUPADO) Mama, mama, hoy no quiero
5- ir a la escueta

6.- MAMA ¢ Porqué Luis?

7- LUIS Estoy desesperado...es que, el profesor

8- va a revisar hoy los apuntes, y.

9.- MAMA ¢ Y que Luis...? No me digas que no has

10.- tomado apuntes en clase.

11.- LUIS No, no es eso. Lo que pasa es que estan-

12.- todos desordenados, y ni yo mismo ies

13.- entiendo

14.- MAMA: Pero Luis... Esa no es la forma de solucionar

15.- el problema. Debiste haber revisado tus

16.- apuntes dia con dia!

17.- LUIS: (PIENSA UN MOMENTO) Tienes razon. Debi lieva
18.- Un cuaderno para cada materia, y .

19.- MAMA: (INTERRUMPE) ¢ Y ahora?

20- LUIS (PIENSA UN MOMENTO. ESTA INTRANQUILO) Ahora,
21.- Ahora | Hablaré con el Profesor !

22. PUENTE MUSICAL
23- EFECTOS DE CALLE LUIS VA CAMINANDO RUMBO A LA ESCUELA, VA PENSANDO.,

24 - SE ESCUCHAN EN TERCER PLANQ. PASOS DE PERSONAS . UN QUE OTRO
25- COCHE, ETCETERA ES RUMBO NO MUY TRANSITADO.

26 - LUIS (EN REVER PIENSA) Ya se, ya se. le dira al

1o}l
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20.-

21.-

22.-

23.-

24.-

26.-

27 .-

28 .-

LUIS CONTINUA: = ~-v..profesor que habla demasiado rapido y...
pues...j que no me da tiempo de escribir
todo lo que dice!

EFECTOS SIGUEN A FONDO

LUIS (REVER. SIGUE PENSANDO) No, no. Mejor le
voy a decrr la verdad. Que no entiendo sus
clases. y que me parecen imuy aburridas
porque no me puedo concentrar!

PUENTE MUSICAL. SE ESCUCHAN CRITOS DE UNA NINA QUE LLAMA A LUIS

LA NINA CORRE PARA LLEGAR A SU ENCUENTRO

ASTUCIA (GRITA DE LEJOS) Luis...Lunis ..
LUIS: (REVER) ; Parece. que alguien me llama!
ASTUCIA tuis, Lws

EFECTOS DE NINA QUE LLEGA CORRIENDO

ASTUCIA: Hola Luis (ESTA CANSADA POR LA CORRIDA)
¢ porque andas tan distraido eh?

LUIS: Es que... nus apuntes.. | son un desaslre!
(SE LE OCURRE UNA IDEA) Oye.. Astucia:
¢ me podrias prestar los tuyas?

ASTUCIA: Pero Luis... Que no sabes. .. Los apuntes son
algo tan intimo y personal como un cepillo
de dientes

LUIS: Ya s¢. yas¢ Pero tengo miedo que me vaya
a reprobar. .

ASTUCIA: i Claro que no te va a reprobar por eso!

LUIS: ¢ Y si s& molesta cuando le diga que no sé
tormar apuntes porgue no me da tiempa de

escnbir tooodo lo que dice”?
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1.- ASTUCIA: ) . Es justo por eso que el prole revisa los

2. apuntes... Asi. pueden darse una dea de

3.- que fanto has comprendido. Por eso solo

4. tienes que escnbir lo mas importante con

5.- tus propias palabras | Apuntes claios

6.~ Mentes Claras!

7.- LUIS: {MOLESTO) ., Quieres decir que entonces

8.- mi mente esta sucia 7

9.-  ASTUCIA: No, no, no... Quiero decrir que el aprendizaje
10.- es mas efectivo cuando entran en accion mas
1. sentidos!

12.- LUIS: por favor . Astucia, ex-ph-ca-te ., Que

13.- tiene que ver el aprendizaje efectivo con

14.- la accion de tos senbidos?

16.- ASTUCIA: i Ah! Lo que sucede es que hay primero que
16.- escuchar Después captar Ia dea de lo que
17.- el profesor quiere decir Y por ultimo

18.- escnbir aguello gque es la "esencia de toodo
19.- o que has captado. Y si1no entiendes le

20.- preguntas, e intervienes

21.- Es asi como ordenas las wdeas en tu mente y
22.- no escrihes todo mecamcamente

23.- LUIS: (PIENSA EN LO QUE ASTUCIA DILIC UN MOMENTO)
24.- ...de todos modos para i lodas 1as clases
25.- son iguales, habliy muy rapdo., y

26.- ASTUCIA: (INTERRUMPE) Puros pretextos Ademas:
27.- Te aseguro que resulta entretenido sicmpre y
28.- no escribes todo mecanicamente

29.- hace sentido
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1.-

20-
21.-
22
23-
24.-
265
26.-
27-

28.-

LUIS: De cualquier forma me parece que todas las
clases son iguales.

ASTUCIA: No hombre! Ninguna clase es igual a otra:
Cada clase tiene algo onginal que en los
ibros es dificil encontrar
Te aseguro que s) pones atencion y tienes
concentracion en cada clase habra aunque sca
una frase que te paresca unportante, diverlida
original, y que te invita a descubnir una mas !

LUIS: i Pero como me voy a acordar de Ia frase, si
tenemos tantas clases !

ASTUCIA: Por eso: Preciso es anotar en cltase. Pero, nadie
nace sabiendo. Asi que st no lo practicas no
aprenderas.

PUENTE MUSICAL, SE ESCUCHA ESCUELA DE LEJOS, SONIDO DE LA CAMPANA

ES LA HORA DE ENTRAR A CLASES

LUIS: i Apurale porque ya se nos tizo tarde !
EFECTO DE CORRER
LIGA CON PUENTE MUSICAL, QUE INDIQUE CAMBIO DE LUGAR.

ASTUCIA: {DESPACITO) Recuetda Luis.. Un nuevo dia,
es una nueva hoja que empezar para una
nueva idea que se necesita recordar.

ENTRAN EFECTOS DE SALON DE CLASE _VOCES DE ALGUNOS NINOS, RUIDO

HOJAS SOBRESALE.

PROFESOR (REVISANDO EL CUADERNO DE PERIQUIN)
A ver, a ver... A estos apuntes les hace failta
la fecha...j Y los Titulos !

PERIQUIN Pero...profe, ¢, acuérdese que usted un dia

164 f'm [ARE8) (

ISR I

FALLZ DE ORIGEN




22.-
23.-
24 .-
25.-
26.-
27 .-

28.-

PERIQUIN CONTINUA:

PROFESOR:

LUiS:

PROFESOR:

LUIS:

EFECTQO DE SUSPENSO.

PROFESOR:

LUIS:

PROFESOR:

ALUMNOS:

PROFESOR:

..nos dijo que io mas mportanie era hacer
buena letra.

De acuerdo que eso es importante, pero tamineén
ser breve, conciso, y llevar un orden que te
ayude a consultarlas mas facimente

¢ verdad Luis ?

{DISTRAIDO) Eeceste. s1.'si, Mentes claras:
Apuntes claros

{SORPRENDIDO) A ver Luis Explicanos lo que
quieres decir con eso

{REVER RECUERDA) (PALABRAS DE ASTUCIA)
Et conacimiento es mas efectivo cuando entran

en accion mas sentidos

A ver Luis...No me has respondido Si tu has
dicho algo que no has repetido...; Debes
saberlo explicar !

(PIENSA TANTITO) s1, si” Quiero decrr que
Mentes claras apuntes claros. .es algo asi
como quitar el rollo...algo asi como lo que
no es importante: (SEGURO Y FIRME) “"Representar
con justeza el conocimento esencrial”

Muy bien Luis Has dicho con tus propias
palabras lo mas importante de la Tecnica de
la Sintesis”

¢ La Técmica de la que ?

Sintesis: Que significa "Recomponer las

partes de un todo para formar una unidad™

o TESICCON
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G-

SUBEN EFECTOS DEHOJAS DEL CUADERNO DE PERIQUIN

PROFESOR

PERIQUIN

ASTUCIA:

PROFESOR:

Pero Periquin, ademas de no haber anotado
n11os temas, ni las fechas en tus apuntes
tampoco has dejado sangrias..

(INTERRUMPE) Bueno profesor, hasta los detectives
cometen errores  Por eso me da mucho gusto
que revise mis apuntes !

Lo mas importanie es que los revises L mismo
para que le des cuenta de lo que has aprendido.
Exaclo Los apuntes son una especie de auto-
examen que te permiten sequirle la pista a la
clase. Asi como encontrar una informacion rapida

y concisa sobre un tema en parlicular.

SUBE EFECTOS DE AMVIENTE DE INTERIOR DE CLASE. SE ESCUCHAN

ALGUNOS CUCHICHEQOS . Y RUIDOS DE HOJAS DE CUADERNOS.

ASTUCIA:

PROFESOR

ASTUCIA:

PROFESOR:

Ahora mi querido profesor, permitame agregar
algo escncial que en el aplicar la técnica de la
sintesis se debe pensar

(REVER. PIENSA) A esta nina siempre le salen
versos sin esfuerzo, yo no sé como le hara.
(SALE REVER) gjem, cjem...Esta bien Astucia,
dinos de que se trata.

“La Presentacion” (POETICA) La cual antes que
nada necesta mucha imaginacion.

(LIGA) En eso estas equivocada: Para seleccionar
el tipo de presentacion no es necesano utilizar
la imagminacion sino tan solo caplar, y analizar

el mensaje. Ordenar la mformacion, y por (itimo
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1.- PROFESOR CONTINUA. seleccionas el tpo de recurso sinoptico

2.- que vas & ulibizar

3- PERIQUIN (INTERRUMPE SORPRENDIDO) (, Recursos qué ?
4. PROFESOR Sméplico Que pueden ser resumenes, llaves

5- O esquemas

6.- ASTUCIA Erajusto lo que yo queria decr L El tipo

7.- de recurso smoptico que utihzamos depende

8.- del contemdo del mensaje que queremos

9.- comunicar

10.- PERIQUIN: (ASUSTADO) ,, Llaves 7 Esquemas ? Podria

11.- volver a exphcarto protesor

12.- EFECTO DE ESCRIBIR UNA LLAVE EN EL PIZARRON

13.- SE ESCUCHA EL SONIDO DEL GIS

14.- PROFESOR El tema general sc escibe hacia la 1zquierda
15.- y al centro de la llave general

16.- ASTUCIA: (INTERRUMPE NUEVAMENTE) y después hay otras
17.- llaves mas chiquitas dentro de la llave

18.- grandotota que senalan las dwistones del

19.- tema, y dentro de esas llaves mas chiquitas

20.- que sefalan otras cosas importantes, .

21.- pueden existir olras todavia mas chiquitas

22.- que senalan otras cosas Importantes

23.- PERIQUIN: i Ah1 Ya me acordeé FFsas cosas importantes
24.- son los incisos . Verdad 7

25.- PROFESOR: Exactamente Penquin, Por eso es tan necesario
26.- tomar apuntes. Al revisarios desprertas la

27 .- memona!

28 - PUENTE MUSICAL,. SUBEN EFECTOS DE CUADERNOS NUEVAMENTE,
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10.-

12.-
13.-

14.-

16.-

17.-

18.-

19.-

21.-

22 -

23.-

27 -

28.-

29.-

PROFESOR:

LUIS

PROFESOR:

PROFESOR:

PUENTE MUSICAL

Ahora, Luis Garcia. ., Podrias ensefiarme
tus apuntes ?

(NERVIOSO) No, purfavor No Es que, mis
apuntes estan mas desordenados que 105 de
Periquin

{DISCULPANDOSE) Yo no sabia aplicar la Técnica
de la Sintesis.  Trolaba de escnbir todo o
que usted decia y como lo decia, y. y no me
daba tempo

Esta bien Luis Pero no me tengas nuedo st
yo soy tu profesor y puedes acudir a rm
cuando algo no entiendas

Gracias profesor  , Sabe ? Yo quiero ser
detective, y por eso quiero aprender a aplicar
la técnica de la Sintesis . Imaginese : Si un
deteclive cambiara ly informacion seria
desasliroso!

Claro Luis. pero para aprender no hay mejor

manera que la practica

ENTRAN EFECTOS DE AMBIENTE SELVATICO SE ESCUCHA CANTOS DE

PAJAROS Y RUIDOS DE ANIMALES

PROFESOR

ASTUCIA:

PROFESOR:

Ahora: Imaginen que eslamos en la Selva,
entre animales salvajes, y escuchamos ruidos
extranos

si, si, | Qué dvertido !

Es que ahorita vamos a platicar de nuesliros
cinco organos de los senlido que nos permiten

entrar en contacto con el mundo que nos rodea
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g.-
10.-
11..
12.-

13..

18.-
19.-
20.-
21.-
22.-
23.
24.-
25.-
26.-
27.-
28.-

29 -

SUBEN EFECTOS:

PROFESOR:

PERIQUIN:
ASTUCIA:

LUIS:

PROFESOR:

PERIQUIN:

ASTUCIA:

PROFESOR:

LuUISs:

ASTUCIA:

A través del sentido de la audicion percibimos

los sonidos. Este sentido esta constituido

por dos organos que se encuentran o los lados
de la cabesa y se llaman oidos

& Y para que es importante estuduan 10s 0idos?

i Ah jPues para conocerlos. y saber como funcionan
Bueno, bueno. pero aunque magiemos estar
en medio de la sclva y escuchar nndos mistenos
hay que tomar notas ,eh?

El oido se divide para su estudio en tres

partes: Oido Externo, Owdo Medio, y Oido

Interno 6 Laberinto

¢ Y porqué 6 Laberinto 7

Yo sé, yo sé. .Porque es como un laberinto que
hace que lleguen las ondas sonoras al nervio
auditivo, el cual las manda al cerebro para

que ahi se transformen en sensaciones auditivas
Exactamente

El sentido de la olfacion, es el que nos hace
percibir los olores. Su 6rgano principal es la
nariz...

{INTERRUMPE) Oiga protesor: o Para que sirven
los dos como oyitos que estan a los lados de

ta nariz?

No se llaman oyitos, sino “Fosas Nasales”

fas cuales forman el nervio olfatoro que

al trasmutir ias sensaciones olfatonas al

cerebro se transforman en gran vanedad de oior
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19.-

20.-

21.-

22.-

23.-

ASTUCIA CONTINUA ...Y asi distinguimos el aroma de las flores,

o de un rico pastel recién horneado para
despues saboreario a través del sentido del
gusto.

PROFESOR: Muy bien Astucia. . con que
Es, a traves det sentido del Gusto mediante
¢l cual percibimos los cuatro sabores basicos
El Dulce, el salado, el Acido, y el Amargo

LUIS: ¢ Como tunciona cf Sentido del Gusto ?

PROFESOR: Su érgano es {a lengua. en ella se encuentra
un gran namero de “pequenas papilas gustativas
que se proyeclan y constituyen los Centros
Sensoriales del Gusto. Es ahi donde se reciben
los estimulos de esos cuatro sabores basicos

PERIQUIN: Entonces, es importanle proteger nuestras
papilas gustativas. Sin comer condimentos
irritantes.

ASTUCIA: ¢ Y no solo nuestro sentido del gusto, también
hay que proteger nuestros oidos, y nuestras
fosas Nasales...

PROFESOR: Es muy importante no meternos los dedos en
la nariz, ni palillos u otros objetos extranos
que puedan hacerle dario a alguna de sus
partecitas.

SALEN EFECTOS ANTERIORES Y ENTRA MUSICA DE MAGIA

LULS: Profesor, profesor, y ahora 4 De que sentido
vamos a hablar?

PROFESOR: Del sentido de! Tacto.
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20.-

21.-

22 .-

23.-

24.-

25 .-

26 .-

27 -

28.-

29 -

PROFESOR CONTINUA:

Luts:
PROFESOR:

ASTUCIA:
PUENTE MUSICAL:

PERIQUIN:

ASTUCIA:

PERIQUIN:

ASTUCIA:

LUIS:
PROFESOR:

LUIS:

PROFESOR:

A través del cual percibimos sensaciones de frio,
calor, suavidad, 6 aspereza

¢ Como funciona?

Su drgano es la picl. Es en ella donde se encuentran
concentrados los receptores del taclo Pero

estos se encuentran mas concentrados en unas
zonas que en olras

i Como en las yemas de los dedos!

profesar, profesor... Ahora nos falta hablar

del Sentido de la vision, a través del cual

vemos las eslrellas, y distinguimos los colores

del arco iris. .

E! Sentido de la vista. pues esta formado por

los globos oculares™

chme, oyeme...;, Como que los globos oculares?
diras los ojos.

Bueno ojos, 0 globbs oculares porque su

forma es esférica... ¢ Saben? Nuestros ojos
funcionan como una Lente fotografica

¢, Eees cierto profesor?

Si. Nuestros ojos son maravillosos

Estan formados por muchas membranas. La Cornea
es la encargada de que pasen los rayos luminoso

al interior de! giobo ocular, por eso se dice

que funciona como una lente fotografica.

¢ Y Los parpados .para que sirven eh?

i Ah! Los parpados, como las pestanas, o las cejas

protegen a nuestros 0jos del polvo,

171




1.-

EFECTO DE CAMPANA,

2.- ASTUCIA: {GRITA} | Es la hora de la salida!

3.-PROFESOR:

4- ENTRAN EFECTOS DE SALON DE CLASE. NINOS QUE SE APRESURAN PARA SALIR
5.- LUIS Profesor.. Sabe? Estuvo muy divertida la

G.- clase.

7.- PROFESOR. Gracias Luis, espero que ahora si hayas tomado

8.- algunas notas

9.- LUIS: Si. Las voy a revisar en ni casa para posibles

10.- aclaraciones

11.- EFECTO DE CAMPANA SE SIGUE ESCUCHANDO NINOS QUE SALEN APRESURADOS.
12.- PUENTE MUSICAL. ENTRAN EFECTOS CALLE

13.- LUIS: (REVER) Que emocion. La clase de hoy si me gusto,

14.- fue muy buena Wdea la del profesor, al ponernos

15.- a escuchar ese cassette, e wnaginar que estabamos

16.- en medio de la seiva. y escuchabamos ruidos muy

17.- extranos, y oliamos a flores, y...Pero tengo

18.- tanta hambre

19.- SALEN EFECTOS DE CALLE

20.- ASTUCIA: (GRITA) Luis, Luis... 4 Me invitas a saborear

21 - la comida de lu casa?

22.- LUIS: (REVER); Creo que alguien me habla!

23.- EFECTO DE ASTUCIA QUE CORRE A REUNIRSE CON LUIS.

24.- ASTUCIA: (CANSADA) Luis, Luis... 4 Me invitas a comer

25.- a lu casa? Es que.. Tumama hace unos pasteles

26. nguisImos

27.- LUIS: Claro que si te nwito... Perdona, andaba un poco

28.- distraido porque pensaba en nuestros cinco

29.- organos de los sentidos,._LIGA CON RUBRICA Y CREDITOS
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SERIE: Cuentos y canciones
GUION: En et fuego se oya cantar un Cuco

GUIONISTA: ISABEL FERNANDEZ ISASI
1-  RUBRICA DEL PROGRAMA. LIGA CANCION EL SERRUCHO DE MARGARITA BAUCHE

2- MUSICA DE RONDO VENESIANO A FONDO

3- LocC Hola amiguitos. ,los gusto la cancion®

4. NINA A ver, aver, Como sabes que son tus annguitos, y siles
5.- gusto o no les guslo la cancion?

6.- LOC Ah, es que me lo dijo un pajarito

7. NINA: (SORPRENDIDA) ., Un pajarito? ;De donde? ¢ De qué
8.- nacionalidad? Yo no veo por aqui a

9.- ningun pajarito

10.- LOC: Bueno chica...Sucede que no es nccesario ver a los
11.- “pajaritos”...Pero bueno, buena,...Mejor diganme

12.- si alguno de usledes alguna vez se ha quedado

13.- viendo la llama de una vela encendida y creido que
14.- de repente algo se les revela?

15.-  NINA: ¢ Algo? ¢ Como que?

16.- LOC: (PIENSA) mmm jComo la alegria de ver la llama

17.- de la vela! O, un secreto maravilloso ...

18.- NINA: (INTERRUMPE) 6 un cuento de terror... ¢ Sabes? A
19.- mi una vez me sucedid, y e dio mucho miedo...

20- LOC: Bueno...Pues, yo me sé la historia de dos hermanos
21.- remendones ltamados “Estropajo” ef uno, y “Desperdicio”
22.- el otro.. Eran muy muy pobres...Y un dia mientras

23 .- el fuego veian...

24 - NINA (INTERRUMPE) jAjaja! Ahora nos vas a decir que
25.- ese cuento también te lo dijo un pajarito...

26.-LOC: {PIENSA) mmmmm...No precisamente. Pero diganme:




27.- . les gustaria escuchar este cuento que se llama:

1. LOC CONTINUA: ..."En el fuego se oy6 cantar un Cuco”

2.- NINA: & Un Cuco? O sea... Un pajanto 4 Verdad?

3.- LOC: Si, si...Pero, no se trataba de uno cualquicra,

4.- sino de uno que . Pero, bueno, bueno que les

5.- parece s1 por mientras se van concentrando

6.- NINA: {RARPIDQO INTERRUMPE) Y encienden una velita para que sea
7.- jmas emocionante!

8.- LOC: Escuchamos esta cancion que se llama "El remendon

9.-  NINA: (FELIZ) si, Moro. "El remendon moro”

10..0.P. ENTRA CANCION:

11.-LIGA CON MUSICA NAVIDENA .. EN TERCER PLANO_EFECTOS DE NIEBLA. VIENTO

12.- SE ESCUCHA EL. MOVIMIENTO DE ARBOLES SECOS.. AMBIENTE DE ALDEA..Y

13- HABITANTES QUE “TITIRITAN" DE FRIO. .Y.. CUCHICHEAN EN TERCER PLANO

14.-NARRADOR (LOC): En medio de una region tan helada como un
15.- témpano de hielo, habia una aldea llamada:
16.- “Borelandia”...Como ustedes saben. en todas
17.- fas regiones heladas es ddicil que los campos
18.- produzcan y mucho mas en pleno Invierno, y en
19.- visperas de Navidad. Sin embargo, de todos los
20.- habitantes de Borelandia habian dos hermanos:
21.- Eslropajo, y Desperdicio... que...

22.- ENTRA AMBIENTE DEL INTERIOR DE UNA CABANA... SE ESCUCHA EL RUIDO DE UNA

23.- HOGUERA ENCENDIDA . EN ULTIMO PLANO PERMANECEN EFECTOS DE VIENTO

24.-

25. DESPERDICIO: {PREOCUPADO ) jHermano Estropajo,

26.- hermano Estropajo! Me siento muy preocupado:
27.- iUn nuevo remendon a Borelandia ha llegado!

28 .- {TIERNO) Y nosolros que apenas tenemos comida
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1.
2.-

3.-

4.-

5.-

6.-

7-

8.-

9.-

10.-
1.
12.-
13.-
14..
15..
16.-
17.
18.-
19.-
20.-
21.-
22.-
23.
24.-
25.-
26.-
27.-

28.-

de nuestro pequeno campo de cebada.

PUENTE MUSICAL. .ROCK ALLAN. PARSSONS EN ULTIMO PLANO

NARRADOR:

Verdad era que los hatitantes de la aldea

preferian mandar a reparar sus zapatos y botas
para el nmvierno con este nuevo remendon que

vivia en una pulcras y hermosa casita, y que

ademas, hacia ¢l trabajo en mucho menos tiempo
que Estropajo y Desperdicio. .

Asi que, los hermanos remendones estaban en este
fnvierno en la mas horrorosa de las misenas...
Cuando. al fin  La noche de Navidad habia

llegado Entonces, en su humilde cabanita:

AMBIENTE INTERIOR DE CABANA NUEVAMENTE EN PRIMER PLANO SE ESCUCHA

EL_RUIDO DE FUEGO. MUSICA DE NAVIDAD DE FONDO, SALE PARSSONS POCO A

POCO
ESTROPAJO:

DESPERDICIO:

ESTROPAJO:

DESPERDICIO:

PUENTE MUSICAL

NARRADOR:

EFECTO DE SACAR UN PAN DE UNA ALACENA

i Oh! Solo tenemos un pan de cebada y...
(INTERRUMPE) Bueno, bueno, también tenemos un
trozo de tocino  (SABOREA) mmm, ;Qué ricot!

Pero jel tocino esta ranciot

Bueno hombre, no lo veas con tan mala cara
tambien tenemos un poco de ceiveza que hice

la semana pasada

Tenian tan poco para festejar la Navidad...
Un pan de cebada: un trozo de tocino rancio...

Y .Perola cosa es que no se desanimaban Y.




{SUSPIRA) jQué linda se ve la cabaia

alumbrada por las lamas de la hoguera!

Sucedia ..

las llamas del fuego ofrecian tan alegre

.Que en medio de la oscuridad...

aspeclo a la cabana que llenaban de regicijo

los corazones de los nuserables hermanos...

2.- SE ESCUCHA EL FUEGO

3.- DESPERDICIO:

4.

5.- SUBE EFECTQ DE HOGUERA
6.- NARRADOR:

7.-

8.-

9.-

10.- ESTROPAJO:

11.- DESPERDICIO:
12.-

13.-

iSalud hermano mio!

Si, si, ja beber alegremente! Y que

nunca nos falte este tuego del que hoy

disfrutamos

SUBEN EFECTOS DE AMBIENTE INTERIOR DE LA CABANA. EN PRIMER PLANQ

14.- EFECTO DE HOGUERA Y RAICES QUE SE VAN ENCENDIENDO, CADA VEZ MAS Y MAS

16.- FUERTE

16.- NARRADOR:
17.-

18.-

19.- CUCO:

20.-

21.- ESTROPAJO:
22.-
23.- CucCo:
24.-
25.- DESPERDICIO
26.-

27.-

28.- ESTROPAJO:

Enlonces, sucedio que de una raiz , a punto

de encenderse, pero que todavia no se

encendia... Se escucho algo extrafio:

(MUY DESPACIO EN REVER CANTANDO) jCu cu! jcu cu!

(MAS FUERTE) ;Cu cu! iCu cu!

(SORPRENDIDO) jPero que es estot

arémos loco rscuchasle
estarémos locos? ¢ escuchasle?

DE ENTRE LA HOGUERA VA SALIENDQ EL PAJARO...

VA CANTANDO MAS FUERTE

iSe trala de un Cuco! Y estamos en

pleno invierno! Y afuera no hay mas

que nieve y hiela!

(MUY ASUSTADO)} jEsto debe ser algo malo!
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1.- EFECTO DE VUELO DE CUCQ. CONTINUAN A FONDO LA HOGUERA Y LA MUSICA

2.- DESPERD!ICIO:

3.- ESTROPAJO

4.
6. NARRADOR
6.-

7.- CUCO:

8.-

9.- DESPERDICIO:

10.- CUCO:

1.

12.-

13-

14.-

15.-

16.- ESTROPAJO:
17.- CUCO:

18.-

19.-

20.-

21.- ESTROPAJO:

22.-

23.- DESPERDICIO:

24.- CUCO:
25.-

26.-ESTROPAJO:

27.- DESPERDICIO:

28 -

Mira, jesta volando!

M..mmme voy a jdesmayar!

(LIGA) Dijo Estropajo, presa de tetnible espanto
Y el pajaro...

(REVER) Bucnas almas...i Podrian decrme en
qué esltacion estamos el dia de hoy?

Estamos en Invierno jY hoy es Noche Buenat
iAh! Me eché a dormir una tarde det ultimo
Verano en el agujero de esta raiz y, pues

no desperté hasta ahorta. (SUSPIRA) jAhhh!
El calor de las llamas del fuego me tuzo creer
que estabarnos en primavera (ENOJADO) Pero
ahora que han quemado mi vivienda. ..

¢ Que? ¢ ahora queé?

Ahora, ahora tendran que dejarme eslar en su
cabafa hasta que cambie el tiempo, jmmmme
volveria un Cuco congelado alta

afuera!

Y este...(PENSANDO ALGO) 4tu, que nos
darias a cambio?

(DESPACITO A ESTROPAJQ) | No seas tan interesado!
i les daria a cada uno una recompensa!

i lo que ustedes quieran!

i Bienvenido!

Pero...¢no tienes hambre? Después de un

suerio tan largo...
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29 Cuco:

1.- DESPERDICIO:

¢Hambre? Si, mucha, mucha.

i ea! He aqui un trozo de pan de cebada y

2.- EFECTO DE GRAZNAR £L. PAN DESESPERADAMENTE

3.- DESPERDICIO CONTINUA: ...Ahora, ayadanos a festejar la Navidad

4.- PUENTE MUSICAL. OTRA MUSICA. SALE NAVIDAD EN FADE

5- NARRADOR

8.- CUCO:
9.-
10.- DESPERDICIO

11.- CUCO:

12.- DESPERDICIO:

13.- CUCO:

14.-

15.-

16.- ESTROPAJO:
17.- CUCO:

18.-

19.-

20.-

21.-

22.- HERMANOS:
23.- CUCO:

24.-

25.- ESTROPAJO:
26.-

27.-

28.- CUCO:

Asi. el Cuco comio pan,, agua, y ¢l techo no

le falto. . E1 tiempo transcurrio y los frios

decrecieron... Y una manana de sol:

(REVER. FELIZ CANTA) iCu, cu, ¢cti ca?

cucu

¢Qué pasa? ,porqué tanto canto ahora?

(REVER) El tiempo ha llegado, debo emprender mi misién
¢ Tumision? ¢ qué mision?

Anunciar a los hombres con mi canto la llegada

de la Primavera. Uuuuf, deberé emprender mil viajes
por mil mundos diferentes, cu, ci.. ca cu

Y este...,qué tipo de lugares vas a visitar?

{REVER) Cientos, y cientos. | No hay pais en el que mi
canlo no se escucha cuando las plantas dan flores

Y los arboles frutos! Pero, ¢si no es mucha molestia
me regalan otro pedacito de pan de cebada de su
humilde campo?

Si, st

(SIGUE REVER) jAh! Me olvidaba, 4 qué regalo

les gustaria que les traiga a cada uno a mi regreso?
(LIGA EMOCIONADO) Maese Cuco: Traeme un diamanie, 6
un rubi..para que, pues, mi hermano Desperdicio y yo...
salgamos de la miseria

(REVER) Lo siento, no entiendo de diamantes que se ocultan
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2.- ESTROPAJO:

3- Cuco:

entre las arenas de los rios, 6 los corazones de las rocas
Entonces, ¢de qué entiendes?
De lo que crece sobre 1a tierra. Pero...

hay dos arboles...

5.- CHISPA MUSICAL DE SUSPENSO

6 - ESTROPAJO

8. CuUco:

9.-

10.-

11.- ESTROPAJO:

12.-

13.- DESPERDICIO:

14.- CUCO:
15.-

16.-

17.-

18.-

19.-

20.-

21.- MUSICA

22.- NARRADOR:

23.- DESPERDICIO:

24.-
25.-
26.- ESTROPAJO:

27.-

28.- DESPERDICIO:

¢ dos arholes”?

i muchos!

Pero no como estos que estan en el Fin

del Mundo! £l uno es conocido como “El arbol del oro”
Porque sus hojas son de oro balido

(SORPRENDIDO EN REVER PIENSA), El arbol del oro?
jdel oro!

(AL CUCO) ¢ Y el otro? ; de qué son sus hojas?

El otro es conocido como “El arbol de la Sabiduria™. Pera
otros le llaman “E! arbol del Regocijo” porque sus hojas
son siempre verdes

Nunca se caen, ru se transforman...Pero, el que logra
apoderarse de una de ellas conserva la

alegria, y tan satisfecho se haya en la mas

humilde cabaia. como en el mas suntuoso palacio.

Y asi, Desperdicio... decdido, al Cuco le dijo:

Amigo Cuco. Traeme una hoja de ese arbol maravilloso,
para que no me deje llevar por mi mal genio
{INTERRUMPE) ; No seas tonto Desperdicio!

Pide mejor de las otras

No, no, no. Yo prefiero la hoja verde como el laurel.
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1.- ESTROPAJO:

2.-

Bueno, pues yo jYo quiero una hoja de oro batido!

De esas que dijiste que son de un arbol de oro.

3.- EFECTO DE PAJARO QUE VUELA. PUENTE MUSICAL

4.- NARRADOR:

11.- SENOR CUERO:
12.-

13.- ESTROPAJO:
14.-

15.-

16.-

17.- DESPERDICIO:
18.-

19.-

20.-

21.- PUENTE MUSICAL
22.- NARRADOR:
23.-

24.-

25.-

26.-

27.-

Entonces, el Cuco echo a volar .Y ese ano,

mientras el Cuco no estaba. los henmanos remendones
pasaron mas miserna que nunca. No habia un
habitante en todo Borelandii que les mandara

un solo zapato a componer. Y, el senor Cuero

quién era el nuevo remendon se burlaba todo el
tiempo de cllos

(REVER) Ja. ja. ja ;Deberian venir a recibir

lecciones mias!

{PREOCUPADO) iQué tragedia Desperdicio!

¢ sabes? Preferiria abandonar la aldea a no ser

por Primorosa, a quién quiero

por esposa

i Tienes razon! Estropajo, pero, mira, atn tenemos
nuestro huerto, y el campo de cebada...

Y Primorosa (SUSPIRA) Oh. A mi también me gustaria

tanto que fuera mi esposa

Efectivamente, ambos hermanos estaban
enamorados de Primorosa. Sin embargo, ia
muchacha no se dignaba ni a verlos. .Estaban
tan, tan pobres, que hasta sus amigos los
habian dejado de invitar a sus holgorios y

bodas.. Asi que un dia, en su humilde cabana

28.- ENTRAN EFECTOS DE INTERIOR DE CABANA. SE ESCUCHAN ALGUNOS TRASTES
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29.- ES LA HORA DEL DESAYUNO.

1.-- DESPERDICIO.

2.-
3.-
4.- ESTROPAJO:

5.-

{MUY PREOCUPADO) Ya me estoy poniendo de mal humor
Y ese Cuco que no viene con hojas de

la alegria!

Hijole, que me late que el Cuco ha olvidado

st promesa

6.- SUBE MUSICA Y BAJA A FONDO

7.- NARRADOR:
8.-

9.- CUuCO

10.- DESPERDICIO:

Entonces, algo que picoteaba tras la ventana
se ecucho. Se trataba det
{(REVER) Cu, cu, cu, cu jAbridme Presto!

iEstropajo, Estropajo! El Cuco, el Cuco ha llegado.

11.- EFECTQO DE DESPERDICIO QUE CORRE HACIA LA VENTANA, LA ABRE YVUELQO DEL

12.- CUCO QUE ENTRA.

13.- CUCO:

14.-

15.-

16.-

17.- ESTROPAJO
18.-

19.-

20.-

21.- CUCO:

22.-

23.-

24.-

25.- MUSICA
26.- NARRADOR:

27.-

28.- DESPERDICIO:

Buenos dias queridas almas; Y, como lo

prometido es deuda! Aqui esta la hoja de

oro batido para Estropajo, y la hoja verde del arbol de la
sabiduria para Desperdicio!

(ADMIRADO) j Oh ! Jamas habia visto tanto oro

junto y acumulado. Ya ves, ya ves. Yo si supe elegir
(BURLANDOSE) Hojas verdes como la tuya,

se encuentran en cualquier lado.

{LIGA SENTENCIANDO) Tus jui ci-0s son muy
pre-ci-pi-ta-dos. Ademas, s1 tu hermano no quedara satisfecho
el préximo afo le traigo la hoja que

mas prefiera.

Sin embargo, Desperdicio, habiendo apartado
la vista de su hoja verde, feliz, exclamo:

Yo la quiero siempre del j Arbo! del Regocijo!
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1.- ESTROPAJO:
2.-
3.- PUENTE MUSICAL

4.. NARRADOR:
5.-

6.-

7. ESTROPAJO:

Cuco, guerido. A mi, traéme siempre una hoja del arbo!

de oro!

Entonces, el Cuco se marcho de nuevo y los prablemas
en la cabana de los hermanos, por alguna extrana razon...
empezaron.

Mira Desperdicio, creo que eres todo un desperdicio

Y cémo no estas ca-pa-ci-ia-do para vivir como

un hombre respetable, te dejo tu mugrienta cabafa

i que me marcho !

11.- EFECTO DE ASOTON DE PUERTA DE MADERA.

12.- PUENTE MUSICAL.
13.- NARRADOR:
14.-

15.-

19.- SENOR CUERO:

20.-

21.- NARRADOR:

22.-

23.- ENTRA MUSICA DE BODA.
24.- SENOR CUERO:

25.- NARRADOR:

26.-

27.-

28.-

Asi, Desperdicio, se quedo solo en su humilde

cabana, y Estropajo, a todos los habitantes de

la aldea, conté lo tonto que habia sido su hermano

por rechazar la hoja del arbol de oro.

Y el serior Cuero, que era el nuevo remendoén

a Estropajo se dingio:

Ejem, ejem, ;Qué te parece sitdy yo...

nos hacemaos socios?

e inmediatamente después Primorosa acepto a Estropajo

por esposo Y:

i Viva mi socio! Digo, j vivan los novios!

Pero al pobre Desperdicio, a la boda no invitaron

Y como era de esperar, Estropajo y Primorosa tenian de mas.
Se establecieron en una hermosa

y pulcra casita.
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26.-

27

28 -

29 -

NARRADOR CONTINUA: Mientras que Desperdicio siguio en la
vigja cabaiia, cullivaando el viejo hucrto, y
su campo de cebada. . Asi, el ticmpo transcurrio
y en casa de Estropajo y Primaorosa

ENTRA EFECTOQ DE PELEA DE ESPOSOS SE AVIENTAN ALGUNOS TRASTES

PRIMOROSA (ENOJADA) Eres un Estropajo, Estropajo!. y
quiere que me compres ahora un collar de perlas
i como los que salen en la television!

O.P_VAN SALIENDO EFECTOS DE AVENTAR TRASTES. Y ENTRA MUSICA TIERNA

PARA AMBIENTAR NUEVO AMBIENTE. ( EL_DE LA CABANA)

NARRADOR Mientras tanto, Desperdicio, aungue mas pobre
que nunca, era tan alegra y agradable, que la
gente, sin querer, empezaba a relacionarse con él
Y cierto dia. Hego a la aldea un seior muy poderoso.

ENTRA EFECTO DE CABALLO. MURMUROS DE ALDEANOS SORPRENDIDOS GRITAN

CUCHICHEAN; ; PERO St ES EL. GRAN SENOR CAMARON!

Se trataba del senor Camaron, quién, preso de una
profunda y desbastadora metancolia a
Borelandia regresaba

CONTINUA EFECTO DE CABALLO EN EL_QUE VA CAMARON EN PRIMER PLANO

SENOR CAMARON: (REVER PIENSA} | Que desgracia la mia! (LLORA)
{COmo se me ocurno decr que su alteza real

tenia los dedos de los pies vueltos hacia arriba!

PUENTE MUSICAL
NARRADOR: Efectivamente, el sefior Camaron estaba
desesperado...Por bocon de su cargo de ministro

habia sido desterrado. Pero un dia se encontro




.- ENTRA EFECTO DE RiO QUE CORRE...AMBIENTE TRANQUILO

2.- NARRADOR CONTINUA: A Desperdicio, cuando éste recogia berros

3.- en un arroyuelo..y...
4.-  SENOR CAMARON (FELIZ) Jo, ja jo, ja, ja 13, Mira que.
5.- su alteza real...Ji, p, p.

6.- NUEVA CINTA SALE EN FADE LA ANTERIOR

7.- NARRADOR Habia bastado platcar con Desperdicio quién,

8.- ademas de saber escuchar... era loda una

9- nfluencea moral, para que el poderoso senor

10.- Camaron olvidara sus penas, y dejara a un lado

11.- su caracter malhumurado y tnston...Y ahi tienen que:

12.. ENTRA MUSICA DE_ MAMBO

13.- SENOR CAMARON: (FUERTE) j Fiesta en castillo! {Todos quedan invitados!
14.-

15.- EFECTO DE JUBILO DE ALDEANOS GRITOS. jViva! VIVA EL SENOR CAMARON. SE
16.- DISTINGUE LA VOZ DE UNO DE ELLOS QUE DICE CANTANDO; CAMARON CAMARON

17.- CAMARON A LA VISTA. . OHHH._. VIiiSTA.

18.-

19.- NARRADOR: La historia era maravillosa. Nadie en Borelandia
20.- podia entender el cambio de Camaron...Pero...
21.- poco, a poco, la fama de Desperdicio se difundio

23.- Con el transcurso del tiempo, desdichados sin amigos,

24.- talentos sin destino, y vidas sin sentido...Veian a Desperdicio
25.- con el unico fin de platicar con él. Pero, un dia... sucedio
26.- que los hermanos remendones perdieron las

27.- hojas de los arboles maravitlosos. y .
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1.- NARRADOR CONTINUA: Como cra de esperarse, algo tuvo gque

2.- suceder ..Sin embargo, el final _El pajanto

3.- del que al principo de nuestro programa les

4.- platique, no me 1o quiso contar Y, viendolo bien...
5.- Yo 1o 1o puedo nventa

6.- Asi que, ustedes, amigos que nos escuchan,

7.- tendran que imaginas

8.- e nventar un final, para este cuento que se llama:
9.- TODOS: “En el fuego se oyo cantir un Cuco”

10,- EFECTO EN PRIMER PLANO, DE UNA VOZ QUE CANTACUCU. CUCU.

11.- LOC. NARRADOR Hablenos por telefono y cuentanos la segunda parle

12.- de este cuento, o escnbir i

13.- PROGRAMA CUENTOS Y CANCIONES INFANTILES ANGEL URRAZA# 622, COL.

14.- DEL VALLE_LIGA CON RUBRICA DEL PROGRAMA Y CREDITOS.

15.- CONTROLES TECNICOS AVARO MEJIA, GUION Y MUSICALIZACION: MA_ISABEL FDZ.

16.- EN LAS VOCES ESTUVIMOS CON USTEDES: VICTORIA BURGOA. HUMBERTO.. ETC.

17.- ASISTENCIA DE: LAURA DOMINGUEZ _PRODUCCION DE. BEATRIZ QUINONES




REFLEXIONES.

Creatividad es la posibilidad de hacer conexiones nuevas, significalivas, y de comunicarlas.

Isaksen.

A lo largo de este ensayo, se ha visto como el hombre siempre piensa en algun lenguaje
{(mediante simbolos y significacion). En este sentido su pensamiento siempre es hablado. Por
lo tanto, el pensamiento contiene elementos de orientacién preverbal a los que llamamos
imagenes, y mecanismos de asociaciones concretas, cuyo sentido es finalmente resolver

problemas, vincularnos con los demas y dar sentido a nuestras vidas.

Se ha recalcado muchas veces que el acto primigenio de la comunicacion es la comunicacién
oral, “cara a cara", porque en esta situacion tenemos la posibilidad de captarnos sin
“intermediario” y se manifiesta la riqueza expresiva del otro, y de uno mismo, en donde el ser
del otro (su propia subjetividad) da lugar al ser de nosotros en situaciones y momentos unicos
e irrepetibles. Retomando a Lefort cuando habla sobre Merleau Ponty, nos preguntamos:
¢,como recuperar el pensamiento vivo de un discurso ya dormido? Hay algo irrecuperable: el
significado inherente al gesto, al tono de voz y a la inflexion, la sugerencia que emerge de tal
expresion. De modo que nuestro cuerpo asegura la relacion de lo que hacemos con lo que

queremos.

La sociedad contemporanea se caracteriza por una alta tecnificacion y se ha perdido el
contacto directo. Pasamos de lo local a lo global, de lo particular y Gnico a lo estandarizado y
globalizado. De lo lento a lo rapido, de lo real a lo virtual, de lo material individual y analdgico a
la masticacion de una sociedad digital en la construccion colectiva del saber, y por lo tanio de
la inteligencia. Vivimos una crisis de comunicacion, en donde estamos aislados los unos de los
otros, cuando paradojicamente deberiamos estar mas unidos y acompafados al contar con

tantas redes de comunicacién, en donde en un minuto podemos conectarnos con el otro fado
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del mundo. El arte, como la pelicula “Matrix" da cuenta de esto. La sociedad postmoderna
produce individuos aislados, inseguros, acomplejados, pasivos y sin curiosidad por conocer y

conocerse. Se manipula con los deseos y necesidades vitales.

Se ha manifestado que el lenguaje, en concreto el reencuentro con la palabra, es un elemento
social que permite enfrentar la crisis de sentido que vivimos. La palabra es el sonido y el signo
mas noble que el ser humano ha inventado. Su poder radica en la fuerza expresiva que puede
tener, hay pues, el milagro de una union mistica del sonido y el sentido. De esto da cuenta la
religion del antiguo Egipto. En la Estela 799 se nosdice que cada palabra divina comenzo a
existir gracias al pensamiento del corazon y al mandato de la lengua. A su vez Jung nos
muestra que en la etimologia indoeuropea “lo que luce” es la misma que la del término que
significa "hablar’. Asi mismo, la palabra hablada produce un efecto concreto y practico en la
Mayéutica de Socrates y en los cuentos de “Las mil y una noches”. Es a traves de saber

escuchar y saber hablar, como uno reafirma su identidad, acepta y reconoce al otro.

Se ha manifestado también que la radio podria ayudar a incrementar el uso de la palabra
hablada, de la comunicacion “cara a cara” y del idioma, a través del "dialogo mediado” y en una

segunda instancia, def dialogo “cara a cara”.

La radio en nuestra sociedad moderna y postmoderna, cobra nueva importancia, para
ayudarnos a mejorar nuestra capacidad expresiva, e interactiva. Segun Giselle Munizaga vy
Paulina Gutierrez el medio radial opera en dos niveles: el de la racionalidad instrumental y el
de la racionalidad expresiva. Penetra utilizando un lenguaje que da cabida al sentimiento y a ia

emocion.

Se ha resaltado el hecho de que los medios afectan las maneras en que los individuos actuan
e interacthan en la organizacion de la vida cotidiana, y cdmo requerimos mas que nunca
cambiar nuestros gustos, para transformar nuestras dinamicas comunicativas, y poder crecer
como personas. La radio nos brinda una emocionante posibilidad para la construccién lirico

filosdfica.En este sentido, es, como los cuentos tradicionales, adecuada para transmitir formas




abstractas, y representa una valvula de escape para la energia contenida en el espiritu y

psique del hombre.

Los relatos podrian servir como un medio de union entre los hombres, y como promotores de

la aplicacion de los valores humanos transmitiéndolos colectivamente por medio de la radio.

El uso de tos relatos en la radio (la narracion oral), es un elemento comunicativo que fomenta
la imaginacion y el didlogo. Al ser la comunicacion mas que un instrumento, mas que un
espacio de construccion de sentidos, a través del cuento en la radio satisfacemos demandas
materiales, y reivindicaciones que formula el espiritu, y que guardan relacién con la esfera de

las emociones, las sensaciones y los sentimientos.

La radio es un medio accesible, economico, que rompe fronteras y que abarca territorios muy
grandes, pucde llegar a muchos puntos geograficos al mismo tiempo, se le puede escuchar
mientras se hace algo, su produccion es barata, y como arte acustico puro estd mucho mas
unida a la musica que a otros medios de comunicacion que también hacen uso de ella. Es
deseable que pueda otra vez contribuir al enriquecimiento del vocabulario, ya que hay muy
pocas innovaciones tan determinantes para la cultura contemporanea como la que la radio

tiene.

La radio es, de los medios electrdnicos, el que permite apelar de manera directa a la
conciencia e intelecto del escucha, lo cual se logra con la combinacién de la palabra, la
musica, los efectos y sus recursos. La radio es materia de expresion oral, es ciencia, técnica y
arte que genera la imagen hablada del mundo. La expresion oral en la radio es un continuum
de imagenes habladas que vienen del emisor y provocan un acto cuasi fotografico al interior

del cerebro, que en ejercicio de la libertad individual crea una imagen nueva a su interior
Se ha dicho que los relatos pueden ser tanto para niflos como para adultos. Un buen relato de

nifos, por decirlo de algun modo, es un relato en el gue cualquier persona puede identificarse,

aun cuando se trate de narrario a un tercero.
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Uno de los valores relevantes de los cuentos contados en voz alta, es que el caracter simbolico
y su significacion aparecen ligados al acto mismo del habla, es decir, de la interaccion viva o
practica entre quien dice y quien escucha, a pesar del elemento de mediacion tecnologica que

en este caso depende de ese encuentro, a diferencia de la television o el cine.

La radiodifusion es el medio que comparte mayor namero de caracteristicas con la narracion
oral, ya que ambos dependen del sonido como medio de transporie del contenido, en la forma

de palabras (lenguaje articulado), sonidos y musicalidad.

Et cuento integrado a las palabras, las palabras entrelazadas con la musica, un arte ligado con
otro, asi, en el cuento radiofonico se relnen varias artes que ayudan a detonar el valor de la
imaginacion, el pensamiento y la expresion articuladas, asi como la proyeccion, la

identificacion y la empatia, al provocar la radio un efecto “dianomogenético”

Existe un hecho indiscutible, que consiste en que al escuchar o leer cuentos, se despiertan y
desarrollan habilidades fundamentales, como son la imaginacion, la fantasia, la introspeccion y

el conocimiento.

El primer medio por el cual el hombre se comunicé fue el lenguaje corporal y los ruidos, como
los gritos, el llanto y los gemidos. Después, el lenguaje oral vino a simplificar y precisar la
comunicacion desde tiempos inmemoriales, y que a la fecha no ha podido ser sustituido por
ningun otro, en cuanio a tratarse de una comunicacién cara a cara. De modo que el escritor
Proust tenia razon al decir que hablar o escribir puede convertirse en una manera de vivir el
prodigio de la palabra. Hablar o escribir es traducir una experiencia que solo se convierie en
texto por el habla que suscita. En tanto que vivir es intercambiar signos e interpretarlos en

funcion de los resortes del lenguaje.
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Sin lenguaje no existiria posibilidad de sociedad ni de humanidad, porque lo caracteristico del

lenguaje es significar.

Para realizar la comunicacian con éxito es necesario que tanto el emisor como el receplor se
adapten mutuamente, y a la vez que se tiene atencion al momento presente, unico e irrepetible
de lo que sucede internamente. La adaptacion de nuestro receptor depende de nuestro grado
de adaptacion conceptual a ¢l, lo que es sencillo de lograr si ponemos atencion a todos los

sentidos. al cuerpo y a la expresion de las palabras,

Muchos cuentos muchas veces encierran un modelo de valor universal (verdad, belleza,
justicia, fidelidad, etc.), que al ser escuchado por los oyentes. estos lo relacionan con su
experiencia individual y al recrear el modelo universal, el cuento cumple con su cometido de

que el receptor viva la experiencia de haberse vinculado con los demas.

La comunicacion promueve continuamente el desarrollo del lenguaje, obligando al hombre a
buscar nuevas formas de expresion oral. El lenguaje es el punto de partida de la comunicacion,

en tanto que la comunicacion contribuye a ensanchar los territorios del lenguaje.

Se debe tomar en cuenta la gran importancia de la comunicacion oral, sobre todo en estos
tiempos de gran desarrollo tecnoldgico. De ahi la importancia de un medio como la radio, que

unifica la practica oral con gran alcance social y economia de recursos.
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