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Sobre el acordeon.

Es un instrumento patentado en el afio de 1829 en Viena por Cyrill Demian (1772-1847).

E! primer acordedn era muy sencillo: dos arménicas con llaves, a modo de teclas, unidas
por un fuelle, la del lado izquierdo tenia botones que producian diferentes acordes, de ahi
su‘nombre; Definitivamente todos los estudios que se han hecho de sus origenes coinciden
en que fue el cheng (aproximadamente 3000 a.c.) hecho con cafias de bambu, una boquilla
y un resonador el antecesor de todos los instrumentos de lengiieta que se inventaron en la -
Europa del siglo XIX, entre ellos la arménica (1821), la concertina ( 1827) , el bandoneén
(1835) , asi como el acordedn. Aunque ya se utilizaban lengiletas desde el siglo X en
varios tipos de drgano como el positivo y el bible regal fue el cheng quien influyé en la
construccidn de los instrumentos citados. En el siglo XIII tal vez por medio de los tartaros
llegd a Rusia. Se sabe que en 1740 se interpretaba este instrumento en la corte de San
Petersburgo y tal vez por esa via o por medio de un misionero Jesuita (segin fuentes
francesas) en Paris se conocié en 1770 y fue modelo en los siguientes 50 aiios ~para
instrumentos de fuelle y lengiietas. B :

A la evolucién del mecanismo del acordeon siguié un desarrollo paralelo de su’ tecmca

de bajos (bajos sueltos*) y 4 de acordes mayores, menores
disminuidos. Este sistema recibié el nombre de Stradella.

La aportaciéon que definitivamente cambio el enfoque del acordeon fue agregarle al manualr
izquierdo 60 botones con sonidos no octavados que. abarcaban-cinco octavas y-‘que
recibieron el nombre de bgjos baritonos*.

El desarrollo del acordeén como instrumento de concierto tuvo un gran impulso en Italia y
Alemania (con la fabrica de acordeones Hohner) en el siglo XX a partir de la década de los
treinta. El acordedn comenzd a tener su repertorio de compositores tan valiosos  como
Felice Fugazza, Adamo Volpi, Ettore Pozzoli y Luciano Fancelli (Italia) T: Lundquist
(Suecia) J. Feld, V.Trojan (Checoslovaquia), A. Galla Rini, Henry Cowell, Paul Creston
(U.S.A), Hans Brehme, Wolfang Jacobi, Hugo Herrmann (Alemania), O.Schmidt
(Dinamarca) por mencionar algunos.

*En ‘este tmba_;o mencionaré siempre 'a ‘los bajos ‘sueltos » ba_/os baritonos:con letras cursivas. Estas ‘dos
definiciones. varian .. en diferentes regiones del. mundo.: También designaré. la palabra registro para hacer
referencia a'el’ mecanismo ‘que tienen"los acordeones para octavar los sonidos o producir diferente timbre
(incluso el vibrato, en el que suenan dos 6 tres lengiietas a {a vez. ligeramente diferenciadas en afinacién).



Compositores como D. Shostakovich, Anton Krenek, Tchaikovski, Kurt Weill, Luciano
Berio, Franco Donatoni, S. Gabaidulina han escrito musica para el acordeén.

La primera cdtedra de acordedn en un conservatorio importante fue en Kiev en 1927.

El acordedn evoluciond rapidamente a partir de 1970 en la Union Soviética'debido al apoyo
que tenian en ese pais los inscumentos considerados “ del pueblo” . Inventaron el sonido
del acordedn que prevalece hasta ahora el llamado sonido “bayan”. En la musica original
para acordedn que se interpreta actualmente siguen prevaleciendo los compositores rusos
como A. Kusiakov, V. Zubintski, V. Semionov y sobre todo Vladislav Zolotarev. La
escuela de interpretacién rusa es una de las mejores de todo el mundo. Tal vez la maxima
figura rusa como investigador, intérprete y arreglista es Friedrich Lips, sus libros y sus
discos siguen siendo muy solicitados, sus arreglos son los que se interpretan mas hoy en
dia.

E! acordedn ha tenido mejoras técnicas como el mecanismo que permite accionar la
mayoria de los cambios de registro con la barbilla, evitando para ello utilizar los dedos.
Predominan ya los modelos de acordedén que aparentemente son Stradella pero al accionar
un mecanismo convierte la parte de acordes en bajos baritonos. Estos modelos son mucho
mas cémodos por que el antebrazo izquierdo no se tiene qué desplazar a través de la correa
con la que se abre el fuelle para tocar los bajos baritonos, ademas de que se tienen cuatro
hileras de dichos bajos, lo que simplifica considerablemente las digitaciones de escalas y

arpegios.

En México el acordedn llegd a mediados del siglo XIX. Lo trajeron checoslovacos, polacos
y alemanes principalmente que vinieron a realizar trabajos de mineria en el norte del pais;
junto a su instrumento trajeron su musica y los ritmos que prevalecxeron fueron la polka v
el schottis. : i

El acordedn que prevalecid en esa region fue un acordeon al que se le conoce. con el

nombre de “‘diatdnico™: es pequefio, con botones en'la mano derecha (los hay de dos'y tres
hileras). En la mayoria de los casos no _se interpreta.la mano izquierda..Se: les Hama*
“diaténicos™ porque producen en un mismo botén un sonido abriendo el fuelle'y otro’
cerrando, al igual que el bandoneén y muchas armonicas.

En México el acordeon de concierto tiene dos pilares fundamentales, en la década de 1950
a 1960 el acordeonista italiano William Aldo Pederzoli Rizzardi y el pianista y doctor.en
musicologia sueco Erest Till fundaron sus escuelas por separado y han sido las mas
trascendentes hasta la fecha. : S

Es importante sefialar qué la escuela de acordeén de concierto mexicana no ha tenido en la
Ciudad de México ningtin nexo con el acordeén diatonico ni con su musica. Es un campo
muy amplio para investigar y conocer nuestras raices y para generar métodos pedagégicos
mexicanos, libros, arreglos y composiciones.
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Pequeiio Preludio y Fuga en la menor para érgano de Johann Sebastian Bach BWV
559.

El Preludio tiene caracter improvisatorio basado en progresiones arménicas.

Empezando con un acorde de Am (LA menor) tiene en los primeros 3 compases notas de la
escala de el I-VI-II y V con adornos a contratiempo en otra voz, posteriormente tiene
acordes arpegiados del V del I'V resolviendo al IV (compases 3 en tercer tiempo y 4), repite
el mismo tipo de acordes arpegiados pero ahora con el V del IIl (compds 5) resolviendo al
III empezando la progresion III-VI-IV mayor- VII -V-1 (compases 6 y 7) siguiendo un
compas con escalas en el Vyenel I (compas 8) posteriormente hay un pedal con acordes
arpegiados del V del V( compases 9 y 10) para resolver a el V menor (compas 11 primer
tiempo), luego hay una progresion II-VI-IV mayor- VII-V-I (de! segundo tiempo del
compas 11, al primero del compas 14) y enseguida un afiadido , también una progresién de
acordes en primera inversion con retardo en la voz aguda (la fundamental) VI-V menor-
IV-1II-1I-I-V-I (cuarto octavo del compas 14 al tercer cuarto del compéds 15) y  para
terminar se observa una cadencia que es una imitacién de un stretto en I-IV-V-1 (dec1mo
dieciseisavo del compas 15 al tercer octavo del compés 18)

El preludio esta en compas de 4/4 y la fuga en compas de 6/8 lo que da un comraste memco -
a la obra. :

La fuga tiene cuatro voces, una respuesta real (compés 7) cambiando al tono del V- menor ,
la exposicién dura 24 compases y tiene un desarrollo pequeiio de 4 compases que consiste
en una progresion basada en el cuerpo del sujeto V-V del IV-1V-V del HI-[1I-IV-II-V-I ,
(compases del 42 al 45) después realiza el stretto con la cabeza del tema de la fuga
(compases del 46 al 52) , la recapitulacion comienza en el dltimo cuarto del compas 52 con
el tema en la voz del bajo y utiliza en las otras tres voces material del cuerpo del queto Los
ultimos 10 compases son la coda con un pedal en el V para resolver al I.

Al igual que toda la serie de pequefios preludios BWV 553 —-560 la pagina de internet
www . jsbach.org de Jan Hanford y Jan Koster considera la obra “espuria” y se la atribuye
“posiblemente’ a J.T. Krebs

Los pequeiios preludios y fugas de Bach txenen un estilo didactico al lgual que el pequeno
libro de corales para oérgano Orgelbuchlem BWV 599-644 Lo



Sobre la transcripcion e interpretacion para acordeon de teclas.

En el segundo compis del preludio se inicia con mano derecha sola y después se utiliza la
mano izquierda con bajos sueltos. En el décimo compas se resuelve cambxar el pedal que es

sostenido con bajos suelfos @ bq/o.i barxtonos.

De el compas 11 al final de el preludio se interpreta con una sola mano lo que esta escrito
para ambas manos en la versién original, y con la izquierda se interpreta Gnicamente la voz
de los pedales (a excepcion de las' notas LA DO LA en el segundo cuarto del compas 16
que se interpretan con bajos baritonos).

Las dificultades interpretativas en el acordedn radican basicamente en el cambio de fuelle ,
es decir, al abrirlo o cerrarlo hay un corte de la columna de aire cuya presion hace vibrar las
lengiietas del instrumento, interrumpiendo la continuidad sonora. Por tanto en un pasaje con
varias voces se tiene que dar prioridad a la continuidad de alguna voz, y es dificil no afectar
la sonoridad de las demas voces simultaneas. También se debe cuidar la calidad del sonido
el conservar la misma presion del fuelle en un mismo pasaje. Generalmente al interpretar
obras de organo la sonoridad debe ser amplia. Por el tipo de transcripcidn, en varios
compases se manejan tres voces en una sola mano como en la coda de la fuga, cuatro
compases antes de terminar, en donde el sujeto es dificil de tocar en legato por la necesidad
de tocar otras dos voces simultaneas. He observado que muchos acordeonistas tocan el
altimo acorde de las obras para drgano barroco con un crescendo. En mi interpretacion
tratando de respetar la sonoridad original de un drgano, evito los cambios de dinamica en
dicho acorde.

Al consultar al maestro Rodrigo Trevifio sobre la interpretacion del preludio en érgano
comenté que se interpreta con mayor frecuencia lo escrito para las manos en un solo
manual, es decir no se acostumbra tocar la mano derecha en un manual y la izquierda en
otro va que los timbres cambian, se le da de esta manera la misma sonoridad a ambas
manos. A decir del maestro los organistas utilizan los cambios de registro ,como un recurso
para matizar, en el acordedn obviamente se puede matizar con la presion que se le de al
fuelle y se le da poco valor a los cambios de registro como un recurso para matizar en un
solo manual, pero si se quieren diferentes matices en los dos manuales a la vez el recurso de
los registros puede servir. El registro utilizado en el preludio tiene tres octavas y el registro
utilizado en la exposicion de la fuga tiene una octava aguda y una grave, cambiando
después al primer regisrro mencionado para culminar la obra. Quiero mencionar que el
vibrato de el acordedn junto con todos sus registros asociados cada vez es menos estridente
en los acordeones de concierto. En la interpretacion que hago se matiza en algunas
progresiones . pero donde hay un cambio stibito en el matiz es en el compas 11 , donde
empiezo con un matiz piano para ir subiendo poco a poco hasta culminar la cadencia final
en fortisimo. Para la fuga, toco un matiz mf el desarrollo mp y va subiendo en el stretto
hasta llegar a la recapitulacidén y coda con un forte y un fortisimo al final.
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Chacona de la Partita no. 2 en re menor para vmlm solo BWV1004 de Johann Sebastidan
Bach — Ferruccio Busom g : SRR

Partita: en el penodo ﬁnal del barroco se utlhzo este termmo para deﬁnxr a una suite, es
decira una sene de movimientos mstrumentales con algunos’ elementos en comun.

Chacona: -Una: estructura ‘con’ 'vanacnones contmuasfdel,penodo barroco “similar a la
passacaglia, basada en:una. progresnon de’acorde es-una: danza 1mportada a ﬁnales del
siglo XVI a través de Espaﬁa e Italia desde Latinoamérica. i S

Esta obra consta de un tema con 34 v ac1ones

Las t:‘anscnpmones hoy en dia sxguen snen o ob_]eto de un cierto desprecio de parte de los
puristas, pero no hay que perder de vista'que: ‘Bach realiz6 transcripciones para organo ‘de-
concnertos para wolm de Vlvaldl (el de A (LA mayor) se interpreta en acordeon con mu ha -

mundiales se exige un minimo de musica original para el instrumento,: pero
permitido interpretar transcripciones.

Segovia realizo el primer arreglo para guitarra. Leopoldo Stokowski’ ‘arrng
orquesta y existen también transcripciones para arpa. :

q
irracional a menudo enfoca en mi me hacen tratar de alcanzar a]guna claridad en este pumo.

Mi opinidn final acerca 2 de ello es esta: que la notacién es en si: la transcnpcmn de una ldea
abstracta.  ioiiiT e . N R B S e e b R E



En el momento en que la pluma toma posesidon del pensamiento, éste pierde su forma
original. La intencién de escribir una idea necesita ya de suyo la eleccién de un tiempo y de
un registro. El' compositor estd obligado a decidir sobre la forma y el registro y ellos
determinan mas y mas claramente el curso que debe ser tomado y sus limitaciones. Aun si
‘mucho’de la’idea es original e indestructible y contintia existiendo, esto serd acufiado en el
momento de la decisién dentro de un tipo que pertenece a una clase (de composicion) . La
idea se convierte en una sonata o un concierto, y esto es ya un arreglo original. De esta
primera transcripcion a la segunda hay un paso comparativamente corto y poco importante,
Sin embargo, en general, el publico hace un alboroto solamente acerca del segundo. Al
hacerlo asi, se deja de observar el hecho de que una transcripcién no destruye al original,
asi que no puede haber inquietud acerca de que haya alguna pérdida proveniente de ella. La
ejecucién de una obra también es una transcripcion, y tampoco esta, no importa cuan libre
pueda ser, puede suprimir jamas al original. Puesto que la obra de arte musical existe
completa e intacta antes de que haya sonado y después de que el sonido se ha terminado.-
Esta dentro y fuera del tiempo a la vez.

Mas ain, la mayoria de las composiciones de Beethoven para piano, suenan como
transcripciones de la orquesta y la- mayona de las obras orquestales de' Schumann suenan
como arreglos del piano.

Por alguna curiosa razén la forma de la variacion se tiene en gran consideracion y estima
por musicos serios, Esto es un poco extrafo, porque si la forma de las variacion esta
construida sobre un tema prestado, produce una serie completa de transcripciones y las mas
desconsideradas con el tema son las que consideran el tipo de variacion mas ingenioso. De
esta forma, los arreglos no se permiten porque cambian el original mientras que la variacion
se permite a pesar de que cambia el original”

El arreglo que interpreto es una fusion del arreglo hecho para acordedén de botones por el
investigador y acordeonista ruso Frederich Lips en el cual dice claramente en la partitura
1.S. Bach — F. Busoni , es decir esta basado totalmente en el arreglo de Busoni y el arreglo
(del cual no hay partitura solo grabacion) del acordeonista de teclas ruso Yuri Dranga, el
cual esta basado también en el arreglo de Busoni, sin embargo encontramos en este una
influencia mas directa de la pieza original para violin, dadas las limitaciones de el
instrumento para interpretar integro el arreglo para piano. :

Analisis de los arreglos

Se analizara ciertos compases de algunas variaciones (]3) para comparar el tratamiento
que dié Busoni a la version original, y como se elaboro el arreglo para acordeon

En este anilisis tomaré de la partitura para acordeon la: notac1on sin con51derar los
cambios de octava que se logra con. los.registros; sin: embargo ‘en:la mano; lzqunerda del.
acordedn al utilizar los bajos sueltos se producen cuatro y hasta cmco somdos en octavas.



Primer compis de la variacion 7

Version de Busoni:
En el primer octavo se observa un recurso muy frecuente que consiste en dejar en su indice

original a la voz aguda y colocar dos octavas abajo a la voz grave, de esa manera se amplia

el espectro sonoro para posteriormente darle cuerpo afadiendo notas y completar la
armonia. Agrega un LA cinco y un FA cinco que octava al original ademais en la mano
izquierda se completa el acorde del 1 con la fundamental octavada y el quinto grado. El
segundo y tercer octavos los octava con la mano izquierda para resolver repitiendo el
mismo acorde que en el primer octavo, en el siguiente diecisecisavo también recurre a la
ampliacion del registro colocando el SI bemol (la voz de abajo) dos octavas abajo y afade
notas para completar la armonia , en este caso el acorde del IV |, agrega un RE seis y un
SOL cinco que octava a la nota mas aguda, en la mano izquierda octava al Sl bemoi y
agrega un SOL cuatro, los siguientes tres dieciseisavos son octavados en la mano izquierda.
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Version para acordeon: #’

Las voz apuda es cambiada de indice una octava arriba, v la voz grave también se baja dos
octavas al tocarse con bajos sueltos, en la mano derecha se anaden las mismas notas que en
version Busoni para completar el acorde, también una octava arriba; en la mano izquierda
se octava utilizando el bajo suelto del | , los siguientes dos octavos son octavados de la
misma manera con hqgjos sucltos y resuelve en el cuarto octavo al mismo acorde. El ultimo
cuarto del compas presenta cambios respecto a la version Busoni la voz mas aguda cambia
de duracién, no es de un octavo sino de un cuarto, y en la mano derecha solo se deja un
SOL cinco octavando a la nota aguda , ampliando cl indice baja dos octavas a la voz grave,
aunque solo se octava al igual que los siguientes tres dieciseisavos con bajos sueltos en la
mano izquierda. El resultado de esta variante da la impresién de que se afadié un
contrapunto.

G
- Largamente




Primer compais variacion 15
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Vlersién de Busoni:

En la version original se observa en ese compas ¢l arpegio del acorde RE indice cinco RE
indice seis y FA indice seis, en esta parte de la pieza se utiliza una forma de interpretacion
en el barroco que se puede considerar improvisatoria al dejar las notas de un acorde
indicadas para que el intérprete tenga la libertad de tocarlas en el orden deseado.
Encontramos con respecto al original un cambio en la métrica ya que en el original se
utilizan tresillos de dieciseisavo y en la version Busoni hay treintaidosavos pero conserva el
contorno de la conduccion de voces, amplia el registro de la nota mas grave y bajando el
sonido mas grave una octava , en la mano izquierda anade una nota octavando la grave,
cada cuarto de tiempo baja la voz grave como lo hizo con la del primer dieciseisavo y un
clemento importante es ¢l cambio del valor de la nota ya que se mantienen como cuartos (a
excepcion del primero) , aqui agrega un clemento que enriquece la sonoridad al introducir
en el segundo octavo de cada cuarto la repeticion en otro indice de la nota del primer
cuarto, la primera nota la repite una octava abajo reforzada con doble octava (un RE) la
segunda y tercer nota (SI bemol y LA) son repetidos dos octavas arriba del original sin ser
octavadas.Y para completar el espectro sonoro la nota mas aguda de cada grupo es
acompaiiada de otra nota afadida aue cnr_iuncce la armonia. - A
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Version para acordeon: —7 'dl‘ I Ti

Al igual que en la version Busoni el pnmer dieciseisavo de cada cuarto es convertido en
cuarto y bajado dos octavas para posteriormente reforzarlo con un afiadido de una octava
alta, también cada nota mas aguda del grupo es acompaiiada de un aiiadido para completar
la armonia. El cardcter de esta variacion cambia bastante con respecto del original, y se
convierte en el principio de uno de los climax de la obra.
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Cuarto compis tercer tiempo y quinto compias de el primer tiempo del tema

Version de Busoni:

Observamos en la version original dos voces. Busoni cambia de indice la voz aguda
bajandola una octava. La voz grave baja dos octavas, ampliando el espectro sonoroy
rellena el espacio entre ambas voces con una nota que completa la armonia, LA indice tres,
en el siguiente compas utiliza el mismo recurso solo cambna la armonia haciendo un retardo
con notas del V para resolver al 1. :

Version para acordeon:
Conserva :la misma octava en la voz aguda pero baja dos octavas: (por interpretarse-con

hajos sucltox) la voz grave, y al igual que la versién de Busoni agrega un LA indice tres, en
¢l siguiente compas le da el mismo tratamiento al acorde con retardo.

TESIS CON
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Segundo compis de la variacién 10

7H
4 4 |

i
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Version de Busoni:

En esta variacién Busoni utiliza otro recurso para enriquecer la sonoridad , la (mica voz
__existente baja una octava y deja un pedal del I en un registro mas grave, y aiiade armonia
en el segundo octavo de cada cuarto del compas acordes del V menor, VII y V disminuido.
En el registro agudo se completa la armonia, de esta manera se amplia el espectro sonoro.

N .
g_ﬁ\~i\~ﬁ

Version para acordedn:

Hay un cambio substancial con respecto a la version Busoni en la disposicion de las voces.
La unica voz de la version original se conserva en su registro original, 1a nota pedal, esta
en la misma tesitura que en la version de piano, con la diferencia que en el acordedn en
verdad es una nota pedal por que el sonido se conserva. Otra diferencia notable esta en que
se omiten los acordes agudos de la version piano para ser sustituidos por una tercera voz
colocada entre la primera y el pedal | esta vez con una duracion de dos cuartos y un silencio
de cuarto, observando que la nota DO es el tercer y primer grado de los primeros dos
acordes de Busoni.

- TESIS CON
Q)= S FALLA DE ORIGEN




Primer compis de la variacién 16

Version de Busoni:
El primer dieciseisavo es una nota que resuelve de la variacion anterior, en la version

original se observan treintaidosavos en una sola voz haciendo una escala, en la version de
Busoni se respeta el indice, pero hay dos voces mas, una intermedia (un FA indice 5) como
pedal y una voz grave octavada afiadiendo un contrapunto para terminar con un acorde del
1V que resuelve en el siguiente compas al VII.
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Versidn para acordeon:
No hay ningun cambio con respecto a la version Busoni, la voz baja es duplicada con bajos

sueltos
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Segundo compas de la variacion 18

Version de Busoni:

En la version ongmal hay dos voces, Busoni baja una octava la voz aguda y dos octavas la -
voz grave. En el primer cuarto afiade una nota para completar armonia del V 'y en el -

segundo cuarto afiade dos notas para completar el acorde del 1.

=

B

Version para acordeon:

Se conserva el indice de la primera voz, pero la segunda se ba_|a una octava, no se completa

la armonia.
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Primer compas variacién 22

Version de Busoni:
En la version original observamos que el primer cuarto es la resolucion de la variacion

anterior , y lo siguiente es una sola voz arpegiando el acorde de el 1 . Busoni en la voz
original conserva el indice, en principio afiade octavas a los primeros tres dieciseisavos, y al
tercero, al octavar, le da una duracidon de un cuarto a la nota afiadida. Continua enfatizando
este principio de la variacion tocando las misma notas una octava abajo en el segundo
octavo del segundo tiempo y una octava abajo en el segundo octavo del tercer tiempo.

sempre ataccn m

poco marc. gi >
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Ped. ogni battuta ;ﬁffg
Ped. su jedem Takt

Version para acordeon:
Realiza casi el mismo tratamiento con la diferencia de que ia segunda vez que se hace el |

motivo afiadido se interpreta con una.octava’, con los hgjos haritonos, y la tercera vez que
se repite el motivo se octava con los hajos sueltos.,
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Cuarto compas variacién 24

Version de Busoni:

En la version original observamos tres voces, también se podria ver las dos voces agudas
como una armonizacion a la voz grave. Busoni baja una octava la primera corchea,’y dos
octavas las demis que estin en la voz grave. Afiade octavas altas a esta voz. En'los
primeros dos cuartos de las voces agudas afiade una nota para completar la armonia del:1:y
para completar el espacio hace un contrapunto con dieciseisavos. Esta melodia- también la
utilizd en los primeros cuatro compases de la variaciéon. Esto convierte a este pasa_]e en uno
de los mas complejos de interpretar.

i

alTU

Version para acordeon:

Al igual que la version de Busoni la voz mas grave se baja una octava y se octava en este
caso con los hajos sueltos, solo afiade una nota para completar armonia en el primer nempo
y agrega el contrapunto al igual que la version Busoni.
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Primer compds variaciéon 27

16

Version de Busoni:

Esta es una de las variaciones que cambian de la version Busoni al original de una manera
mas notoria. En la version original hay libertad de utilizar los acordes indicados para
interpretarios con la variante que mejor le parezca al intérprete. En la version Busoni hay
una respuesta de acordes con la mano derecha y la izquierda en valores de dieciseisavos, en
base a los acordes indicados, sin embargo en ese compas no se observa el LA que esta en el

segundo y tercer acorde.

n fuoco

g

»

—1—

Version para acordeon:

Basado en la transcripcion Busoni los acordes de la mano derecha son los mismos pero en
la mano izquierda solo se encuentra una nota octavada que ¢s la misma que la nota mas
grave de los acordes de Busoni, aunque en esta version todas se conservan en el mismo

indice..
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Tercer compas variacion 28

l

~le

Version de Busoni:

Esta es una de las variaciones donde menos cambios se hicieron, en la version original
vemos tres voces que también juegan el papel de armonizar la voz mas aguda en el primero
y udltimo octavo del compas. Busoni cambia el indice al bajarlo una octava, altera el valor
de las dos voces graves del primer octavo cambiandolas a blancas, en el segundo acorde del
compas afade una nota RE indice 4.

o
ITh

Version para acordeoén: : -
La version para acordedn es todavia mas parecida a'la original, solo. cambla de mdlce Ia
nota grave del primer octavo, lo baja una octava,y aﬁade en el dltimo octavo del .compas el -
mismo RE que la version Busoni solo que mdlce 5 ~la‘nota grave de este acorde tamblcn la
baja una octava. : :

o B
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Quinto compis de la variacién 29
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Version de Busoni:

I T

e =5
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-'2_5"

Exactamente igual que la version original.

Version para acordedn:

VY wiavirvv i

9

5]

H

Exactamente igual que la version original.

18
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Segurido compis de la variacién 33
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Version de Busoni: N .
En la version original hay una sola voz que tiene acordes arpegiados. Busoni en el primer
dieciseisavo baja la primera nota dos octavas y completa la armonia , en los siguientes-
dieciseisavos cambia el indice una octava arriba y en cada primer dieciseisavo -de un:
tresillo afiade armonia (un acorde en octavo que corresponde a las notas del tresillo),
cuidando producir un movimiento contrario , al ir descendiendo los acordes, al tiempo que

los tresillos van en ascenso.

Version para acordeodn: . .
El indice se sube una octava y se le agrega en los dos primeros grupos de tresillos dos
octavas al primer dieciseisavo al igual que al dltimo grupo de tresillos del compas.
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Primer compas de la variacion 9

ll‘\lr-

Version de Busoni:
La variacion comienza en e} segundo treintaidosavo del compas, ya que el primero es el
acorde al que resuelve la anterior variacion. Hay una sola voz en la version original
haciendo dos escalas sobre el [ y el VI. Son treintaidosavos los primeros dos tiempos y en
el tercer tiempo se utilizan dieciseisavos; los tltimos tres son una respuesta a la primera
frase. Busoni cambia el indice de la primera nota una octava abajo y le agrega dos octavas
bajas ademas cambia la duracion (octavo con punto). A partir de las dos octavas agudas va
a empezar la primera escala original pero con la diferencia de que esta octavada, y hace un
afiadido en dicha escala al agregar una octava mas con el fin de explotar la mayor extension
del piano y ampliar la gama de sonidos. La segunda escala es solamente octavada,
conservando el indice original y los ultimos tres dieciseisavos se les agrepga dos octavas
abajo y una apoyatura en el segundo de ellos.
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Version para acordeodn:

Se altera el indice original una octava arriba y a la primera nota se le agregan dos octavas
con hajos sucltos. La escala es respetada sin anadidos y en los altimos tres dieciseisavos
también se agrega la apoyatura que sugiere Busoni, y se afiaden dos octavas bajas.




Sobre el arreglo y la interpretacion en acordeon de teclas

Busoni, inmerso en la tradicion romantica, realizo su transcripcién para piano de cardcter
virtuoso a la manera de Franz Lizt. En una carta que escribid sobre €l menciona ** Todos
descendemos radicalmente de él, sin exceptuar a Wagner y le debemos hasta las mas
pequefias cosas que podemos hacer”. El arreglo contiene grandes contrastes en dinimica,
tiempo, registros y articulaciones a diferencia de la interpretaciéon de la versién original,
que ha prevalecido en los Gltimos afos. La interpretacién de el arreglo para acordedn que
vo hago esta basada totalmente en el arreglo Busoni, a pesar de que no estan en la partitura
todas las indicaciones de tiempo y dindmica .También el escuchar diversas interpretaciones
de pianistas y acordeonistas (en especial rusos: Evgeny Kissin*, Frederich Lips y Yuri.
Dranga), me llevo a definir una interpretacion con grandes contrastes. :

El arreglo para acordeén finalmente tiene como objetivo explotar toda la capacidad sonora "
del instrumento. Un buen arreglo, como este, debiera parecerle a una persona que escucha |
por vez primera la obra, que es una pieza original para el acordeodn. El compromlso como”, i
intérprete es realizar una eJecucmn ala altura de el arreglo, de corte romanuco. :

Voy a mencionar algunas dlﬁcultades‘a'.las que me tuve que enfrentar ‘en ‘algunas
variaciones:

El tema tiene acordes en forte con cardcter majestuoso, en el cual el intérprete debe de
mantener una calidad en el sonido para poder igualar el ataque de cada uno de estos, el
cambiar la direccion de el fuelle al cerrar el acordeén (como ya lo mencioné anteriormente
en el Preludio y Fuga de Bach), es un momento en especial muy delicado, el control de el
sonido es mas dificil mientras mas abierto se tenga el fuelle, y estos acordes al igual que los
acordes de la altima variacién requieren de mucho aire y por tanto mas extensién de fuelle.
Hay ejercicios especificos que me fueron ensefiados por mi maestra Teresa Bazan, para
lograr ligar dos notas al hacer el cambio de fuelle (abriendo-cerrando o cerrando-abriendo),
yo estuve constantemente haciéndolos, por ejemplo: una escala con ambas manos en la cual
se tocan dos o tres notas ligadas abriendo el fuelle y se trata de ligar las siguientes dos
notas una abriendo y otra cerrando, de esta manera uno tiene la referencia del sonido ligado
sin cambio de fuelle y trata de imitarlo al cambiar la direccion del fuelle

En la primera variacion se tiene que lograr una independencia técnica en los dedos de la
mano derecha., ya que hay un tema en la voz baja que va acompafiada de acordes
respaldados con la mano izquierda.

TESIS CON
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* Evgeny Kissin ofrecié un concierto en el Palacno de Bellas Artcs en la Cnudad de México en1998 en el cual
ejecuté la Chacona de Bach-Busoni. Cuando se le pregunté si pensaba en las interpretaciones “tradicionales”
de Bach para lograr la suya. su respuesta textual fue: “no, en lo absoluto”.
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En las variaciones 6.y 7 se usan combmactones en la mano derecha de octavas, quintas,
sextas y acordes de tres sonidos con voz en:la mano izquierda con bgjos sueltos ademas de
la independencia en los dedos al-utilizar al‘final de los altimos cuatro compases una nota
tenida y otras en movimiento en'la variacién 6.

Eéiﬁtéidb’shv’os.

recurso pxamsuco que utllxzo mucho Franz L1zt eh sus arreglos 'y composncnones.

La variacion 16 tiene gran dlﬁcultad por tratarse de el final del climax de la primera parte
de la obra e interpretarse con caricter resolutivo. Se tienen tres voces (dos en la derecha'y
una en la izquierda) que: hcluyen en dos acordes de cuatro sonidos, mientras que la
izquierda toca bajos: sueltos,la; derecha tiene un nota pedal con el pulgar y con los otros
cuatro dedos tremtzudosavos a'una velocxdad vertiginosa.

La variacién "4 tlene prob]emas tecmcos sxmllares a la 16 ya que hay tres voces, también
con notas "largas,” combmadas con’ notas de duracion menor. Toda la variacion . tiene
intensidad de forte ‘Yes una conclusnon de las dos anteriores variaciones.

La variacion 77 tiene gran dlﬁcu]tad técnica, se trata de acordes de tres sonidos en la mano
derecha con apertura de una octava que cambian de indice y van contestando a la voz de la
mano 1zquxerdaka velocidad presto y con la indicacién en la partitura (Busoni): con fuoco.

La variacidn 33 tiene tresillos de treintaidosavo en la mano derecha sobre arpegios que van
abriendo su extension conforme son mas agudos, y notas simultaneas en terceras y sextas
que van acompaifiadas de una voz en la mano izquierda.

La dinamica en general en toda la pieza en esta version es de grandes contrastes y muchos
acentos, hay dos ejercicios que practicaba con mucha frecuencia que me ayudaron a tener
un mejor control del fuelle para manejar mejor la dinamica Estos ejercicios me los ensefio
en el verano del 2000 el acordeonista italiano Claudio Jacomucci , quien escribié un libro
sobre la técnica del acordedn y es uno de los mejores acordeonistas de vanguardia que hay
en la actualidad.

El primer ejercicio coordina los dedos con el fuelle, se hace una escala con una o con
ambas manos en la cual solo se va a producir sonido cada dos o tres notas, en las demas se
oprime la tecla pero el fuelle es completamente detenido para que no haya sonido. De esta
manera el resultado sonoro en una escala de G (SOL mayor) en tres octavas ascendiendo,
produciendo sonido cada tres notas se escuchara como SOL, DO, FA. SI, MI, LA, RE,
SOL. Es claro que el control es mayor mientras se toquen las escalas a mayor velocidad:.

El segundo ejercicio también se pude hacer sobre una escala y consiste en presionar la tecla
vy después mover el fuelle para producir el sonido y sin quitar el dedo de la tecla detener el
movimiento del fuelle para apagar el sonido, esto se hace con cada nota de la escala.



Los regzstros que utilicé en la chacona fueron cinco:
Regxstro con una voz grave en la va.nacwn 18

Regzslro con una voz medla en cuatro compases de la vanacwn 10 y vanamon 2.

Regzsrro con - una;voz ‘agud
compases 19 pnmeros cuatro

Regzstro con : imé

: . u‘a “raguda en las  variaciones
4,5,6,8,9,11 13 14 15 16 17 LR

La estructura nt.mxca del arreglo para acordeon, tiene grandes contrastes entre cada una de ‘
las variaciones pero-no difiere ‘mucho_con el arreglo original. Lo que hace un camblo :
radical para el oyente son‘los’ camblos de tlempo de esta version. : :

El tema presentado en cua’rtos y cuartos con punto lo interpreto con u

tiempo andante.
maJesruoso no muy ]ento tal como mdxca la partitura (Busoni).

Conservando el mlsm uempo en la nmera y segunda varxacxon hay octavos. ‘octavos con':

puntxllo y trelntaxdosavos

Aumentando el tiempo muy poco todavxa andante, la vanacxon 3 txene enla voz prmcnpal
octavos'y dxecxselsavos. :

Toco en uempo muy lento la variacion 4, que comlene solamente octavos

En la variacién 5 aumento un poco el uempo, aun lemo en sus pnmeros cuatr
Hasta aqm la densidad ritmica de la pieza es muy baja, pero al aumentar'el’ tlempo en esta
variacion, en el compdas 5 comienza una mayor densidad con fguras de dleCISelsavos, el
tiempo con el que interpreto es moderato. : :

La variacion 6 es interpretada al mismo tiempo que la anterior, esta tiene dlec15elsavos en;
ambas manos. : R

En la variacién 7 toco los primeros cuatro compases a tiempd"lénto‘ como dlce en la
partitura (Busoni): largamente. Contiene figuras de octavos y.dieciseisa o; oS sxguxentes
compases los mterpreto aun nempo moderato con dxeclsexsavos en amb mano S

La variacién 8 y 9 contxenen la mayor densidad ritmica hasta este punto. Yo aumento la
velocidad a casi un'allegro; tiene figuras de dieciseisavos y treintaidosavos
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Cambio la velocidad radicalmente en la variacion 10, en donde la partitura de Busoni tiene
una indicacidn de ‘‘tranquillo” dulce y expresivo. El tiempo es andante con figuras de
dieciseisavos en la mano derecha y nota pedal en la izquierda en los primeros cuatro
compases, en los siguientes con figuras de dieciseisavos en derecha, y octavos en la
izquierda; el tiempo es aiin mds lento y rubato. La indicacién en la partitura es “sostenuto™.

A partir de la variacion 11 hasta la 16 que es donde concluye la primera parte de la obra; la
densidad ritmica se conserva con figuras de treintaidosavos aunque hay variaciones en el
tiempo, interpreto los primeros cuatro compases presto y a partir de la variacion 12
conservo el mismo tiempo moderato hasta llegar a la variaciéon 15 en donde se baja la
velocidad un poco. Aunque en el arreglo para acordedn no tiene ninguna indicacién en el
cambio de tiempo en la variacién 15, que es el climax de la primera parte, en la partitura
(Busoni) dice: ”poco a poco allargando il tempo” que es como yo lo interpreto, para
concluir la primera parte en la variaciéon 16 con un tiempo presto, en la partitura dice
“tempo animato” esta ditima variacién contiene treintaidosavos en la mano derecha y
dieciseisavos en la izquierda.. )

La variacion 17 es la exposicién del tema con ligeras: variantes arménicas; (empleza a-
sugerirse el modo mayor) pero con el tempo pnmo y las rrusmas ﬁguras ritmicas cuartos. v
cuartos con punto y octavos. ' : :

ﬁguras de dmcxsexsavos respondiéndose en las do_s,,r'nérib's 1 ulttmo compaé tiene un
ritardando para empezar a otro tiempo la siguiente,variaﬁ: y

a partxtura (Busoni) dice
10s, cuartos con punto,

La variacion 21 baja de tiempo hasta un andante can ibile,”
“tranquillo™, las figuras son dieciseisavos en la der ha
octavos y dieciseisavos en la izquierda. :

La variacion 22 y 23 son preparacion para concluxr una idea musxcal en la variacion 24,
aqui encontramos la mayor densidad en la segunda parte de la obra, son siempre figuras de .
dieciseisavos en tiempo allegro, aunque antes de entrar: al cllmax de la frase hay mdlcado :
en la partitura un poco ritardando. :

En la variacién.25 hay un cambio de tiempo, la interpreto como. dice en la‘:pa.t"titui‘a “pit
largamente™ al igual que los primeros cuatro compases de la variacion 26, las ﬁguras son.en-.
la mano derecha las mismas que en el tema al igual que en la 1zqu1erda. - S
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En los cuatro Gltimos compases de la variacion 26 crece la densidad al tener dlecxselsavos
en la mano izquierda aunque el tiempo es el mismo de los pnmeros cuatro compases, este
es el climax de la segunda parte de la obra. : G :

La variacion 27 es la coda de el chmax, y al 1gual que la coda de el chma.x de la pnmera
parte (la vanacxon 16) la mterpreto a tlemp resto .

ﬁguras de cua.no, cuarto con pumo, octavos y dlec1selsavos.

Enla vanacnon 29 el tlemp varia llgeramente a un andante con figuras de dlec1setsavos en
la mano derecha Y cuartos'en la 1zquxerda. o :

La vanacxon 30 tlene ﬁguras tm parectdas a la invencion no. 14 a d' oces de- Bach.
El tiempo es el mismo que en’ la antenor pero tiene mayor densidad ‘al'te ner. dxecxsezsavos y
treintaidosavos en- la mano derecha y en la izquierda octavos con punto y dlecxselsavos.

La variacién 31 es tocada al mismo tlempo y tiene dlec15elsavos en la mano derecha y
octavos en la izquierda.

La variacion 32 es un preambulo para llegar al final de la obra, el tiempo va aumentando
poco a poco Vv la densidad ritmica es mayor que la variacién anterior por esta causa,
ademas de que hay tres voces: en la mano derecha una voz tiene dieciseisavos, y la otra
octavos, y la mano izquierda tiene octavos, en el Giltimo compas hay un ritenuto para entrar
con mas fuerza a la siguiente variacion al igual que en la variacién 23.

La variacion 33 en el final de la obra tiene tresillos de dieciseisavos a tiempo allegro en la
mano derecha y octavos y dieciseisavos en la mano izquierda.

La variacion 34 es la recapitulacion del tema. Presenta de nuevo en agogica “largamente
maestoso”, “sempre piu allargando™ que es como la interpreto. Tiene dos compases con tres
voces, en uno hay cuartos en la mano izquierda y en una voz de la derecha, y en la otra voz
dieciseisavos, en la otra hay dieciseisavos en la mano izquierda y en una voz de la derecha
Yy en la otra voz octavos.

La obra esta en Dm (RE menor) en la primera parte de la obra, de la variacién 1 ala17 .y en
la segunda parte cambia a D (RE mayor) de la variacion 18 a la 27, para terminar las
variaciones 28 a 34 en Dm (RE menor)

El plan armoénico de la obraen termmos generales plantea la progresmn armonica:
[.1V,V, I ala que se enriquece en muchas variaciones. - ; :



Primeros compases del tema
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Variacion 15, primeros cuatro compases
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Al igual: que . en:el ranalisis: ritmico, - en ¢l analisis arménico de al;,unas variaciones hay
mayor densidad en las partes mas:dramaiticas , es el caso de’ la: vanacxon 33 que es la
penultima variacion de la obra. Todas las variaciones empiezan.con el 'y terminan en una

cadencia perfecta V-I.
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Monasterio de Ferapont de Viadislav Zolotarev

Obra original para acordedn, fue compuesta por uno de los mas destacados compositores de
masica para este instrumento que ha habido: Viadistav Zolotarev (1942-1975) quien se
suicido a la edad de treinta y tres aiios despues de "haber sido rechazado por la muy
exclusiva Unién de Compositores Soviéticos, quienes controlaban toda la difusién de ‘las

partituras e¢n cse pais.

Zolotarev  era un gran compositor y un excelente acordeonista, termino la llcenualura en
el afio de 1968 en este instrumento en su natal Magadan en el suroeste de’Rusia,
posteriormente estudio composicion en el conservatorio de Mosct - con’ Schednn y
Krepnykov y no solo compuso obras para el acordeon, también escribid obms pam dlsnnws
ensambles de camara, asi como un concierto para acordedn y orquesta. :

Sus obras mas valiosas ademas del Monasterio de Ferapont, son las Sdhatasr'r:ld (1971) y '
no. 3 (1972) la Partita(1968) y sus seis Suites para Nifios (1969 1974)) para acordeon de
botones.. P

inspirada #;l un fresco:dé;j»e pmtqr rus del ’siglo XV '

El monasterio de Ferapont esta
DlOﬂlSlO :

En esm pxem se escuch novedosas para elbacordeon
L'l plem se puede leldlr en cuatro panes mtroduccnon parte A que'es el desarrollo, una
pequeiia parte B y la coda;” . :

Los primeros cuatro acordes de-la introduccion tienen una sonoridad muy caracteristica de
Zolotarev , son acordes en C (DO mayor) con séptima mayor con la mano derecha y
completados en la nota fundamental con un hgjo swuelto en la mano izquierda.
Posteriormente hay una indicacion que dice:” imitando 1l campani™ . Se trata de una frase
con notas acentuada al unisono con las dos manos (en la izquierda con bajos sueltos) . La
siguiente frase tiene una serie de acordes en “cluster”™ primero con la mano izquicrda y s¢
dcjan tenidos para completarlos con la respucsta de la mano derecha, cstos acordes llevan
un violento acento stbito para después bajar paulatinamente su intensidad, en el (ltimo

acorde.esta la indicacion “perdendosi™
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El desarrollo de la pieza en Gm (SOL menor) es totalmente distinto a la introduccion y
utiliza recursos que indudablemente tiene sonoridades que se asemejan a un preludio
organistico, la indicacion que hay en la partitura dice “molto cantabile™ la melodia es
lievada con una gama muy amplia de matices. Con la mano izquierda se va tocando la linca
melodica apoyada siempre por la mano derecha que ademas de tocar en tresillos acordes
arpegiados, en la voz grave va tocando exactamente las mismas notas de la mano izquierda.

molto cantabile
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Llama la atencién que se utiliza el efecto eco que se utilizaba en el barroco, al hacer una
frase forte con'la melodia en los bajos baritonos y una repeticion de la frase piano también
en los bajos baritonos; sc hace a la inversa el efecto tocando una frase piano en los bajos

haritonos, y l1a repeticion en forte con la melodia en la mano izquierda con los hagjos
sueltos.
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En el final de la pieza hay un ostinato con las notas mas agudas de el acordedn de teclas

(utilizando el registro llamado picolo, con una voz aguda) en la mano derecha mientras que
la mano izquierda lleva una melodia con cada nota acentuada. Posterior a esto volvemos a
oir material de la introduccion , y una serie de acordes aislados de fortisimo a pianisimo.

La obra termina con ¢l mismo acorde de C (DO mayor) con séptima mayor con el que
empezo.
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Sobre la interpretacion

Esta obra ' fue pensada para el acordeén de botones y los cambios que se hacen al
interpretarse en acordedn de teclas radican en'la diferencia de: extension en'el teclado de la
mano derecha. La manera como se resolvié este: problema fue manipulando los regtstros
‘mas agudos y graves en el acordedn de teclas para obtener las'sonoridades deseadas.” "~

Para interpretar esta obra correctamente es importante reallzar los contrastes en los matices
y lograr una buena conduccién de la linea melddica que se interpreta con la mano izquierda,
es facil perder la continuidad al matizar con grandes contrastes. La melodia repite dos veces
con ligeras variantes y tiene un climax en cada una de estas repeticiones, el segundo es mas
intenso que el primero, para llegar a estos tiene que prepararse un matiz piano sobre la frase
e ir creciendo poco a poco, la dificultad radica en administrar bien el aire para lograr el
efecto deseado en el ff e ir disminuyendo la intensidad gradualmente.

Los cambios de regisrro en esta obra no se pueden hacer como estin indicados en la -
partitura original , debido a los cambios de indice que reahzo para adaptarlo al acordeon de
teclas. : i

Utilizo los siguientes registros:

Registro con voz aguda y voz grave en los pnmeros cuatro acordes de laobrayenel acorde
final. :

Registro con vibrato en la voz. medla (tres lengﬁetas) 5

voz ‘aguda y ‘voz grave. en los
motivos que imitan campanas. S AT e

Reg:srro con voz media, aguda ygra een el desarrollo de e] tema prmcxpa

Tamblen utlllZO el rcgzsrro con voz aguda y el registro con voz. grave para alcanzar losr
indices deseados por Zolotarev, aunque sacrifico un poco la sonondad
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“Pagammana opus 52 de Hans Brehme

Es una obra compuesta ongmalmente para el ‘acordedn, su composxtor el alema.n Ha.ns
Brehme (1904-1957), estudio en Berlin composicion: y plano ‘En’este’ mst.rumento tuvo

como maestro a W'lhelm Kempﬂ" fue maestro de composmlon dumnte mucho anos en

Stuttgart, s

mstrum eﬂtOS

La Pagammana esta formada por un tema tomado del capncho no. 24 para v101u1 solo de
Nicolo~ Paeamm, el mismo que utilizaron Lizt, Brahms;: Rachmarunoff entre’ otros: para
hacer sus;obras. Consta de 18 estudios de concierto. En su época fue una obra muy
ambncxosa, por querer abarcar la mayoria de las dificultades técnicas que existian para el
acordedén. Con-frecuencia esta obra se interpreta tocando desde 4 hasta 12 estudios en el
orden que el ejecutante le parece mejor. '

La interpretacion que realizo consta del tema y once estudios. Seleccioné estos estudios , en -
primer término por gusto y en segundo cuidando que no se repitieran las dlﬁcultades
técnicas, es decir que cada uno de ellos tuviera una dificultad técnica distinta.

A continuacion hago una descnpc1on de cada estudio, los voy describiendo conforme yo los :
interpreto, ya que la numeracioén original no esta en el mismo orden. : o

Tema
Presenta apoyaturas a-manera de arpegios en cada inicio de compas, el tiempo es allegro
las dificultades técnicas radican en la nitidez de estas apoyaturas. En la- mano izquierda se

lleva un acompafiamiento muy sencillo.

Paganiniana

TESIS CON |

Konzertetiiden FALLA DE ORIGEN |
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Estudio !~ . :

Se’ llama Movimiento: Perpetuo VA su, nombre describe su_estructura, es un estudio con -
quintillos con una'linea melédica que tlene a: veces notas dobles que refuerzan casi siempre
la armonia, llevada en la'mano lzqtuerda que es muy sencilla; el t]empo es presto.

Etide 1T Ferpetuum mobile chgiero (o 104
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Estudio 2
Se llama Tocata 1 , se trata de acordes en contratiempo. Las dificultades interpretativas
radican en la fuerza requerida, ya que el matiz fortisimo esta presente en todo el estudio y
en la mayoria de los compases se requieren acentos en el pnmcr acorde. El efecto sonoro
que se produce es peculiar porque da la sensacion de un eco, 6- de una especie de rebote de
el primer acorde de cada compiis. E :
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Estudio 4

Se llama Capriccio I ; es importante mencionar que en esta partitura se escriben en algunas
secciones la interpretacion para acordeon de botones y para acordedn de teclas. En este
estudio interpreto sobre el acordedn de teclas la mayor parte de la seccion para acordeon de
botones, por lo que no se explora solamente la dificultad técnica planteada por el
compositor que es tocar acordes seccionados en dos notas juntas; realmente se convierte en
un estudio de extensiones, ya que en la versién para acordeéon de teclas la maxima
extension en un acorde es de una octava, y en el de botones es de una décima. Es decir, que
tocando la version de teclas hay un movimiento ligero en la mufieca, pero al tocar ia de
botones en el instrumento de teclas se exige un movimiento de todo el brazo. La mano
izquierda lleva discretamente una linea melodica en el bajo, una dificultad mas es tocar el
mismo acorde con diferente bajo a la velocidad que pide el compositor en dicciseisavos.

Etide 4 Capriccio I Molto leggiero (e 100)

Fraio- ARkordeon

Loin Basse sebr lereht

Estudio 5

El compositor no lo nombroé igual que los anteriores. Este es un estudio en 5/8 presto, de
arpegios, primero en tresillos de dieciseisavo y después en treintaidosavos sobre un acorde
sin movimiento del brazo y un acompaiamiento que se escucha sencillo, pero tiene unos
saltos bastante dificiles en la mano izquierda, ya que se hacen cambios armoénicos de un
semitono, que en el acordedn representa una separacion considerable de un acorde a otro.
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Estudio 6
Tiene por nombre Invencién II y se interpreta todo con bajos baritonos; se trata de una

canon a la octava. La dificultad técnica radica como en toda la muisica polifénica para
acordeon, en no cortar alguna de las lineas melodicas.

Etiide 6 ¥ Invention Il Kanon in der Oktave (e :100-104)
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Estudio 7
Es un estudio de octavas que en la segunda parte lleva una lineca melédica en la mano

izquierda; toda la variacion se ejecuta con el sistema Stradella, es decir sin bajos haritonos.
Al igual que.la Tocata 1 es un estudio que requiere mucha fuerza. La mano izquierda ticne
una figura ritmica que es dificil de mantener regular en todo momento. Ademas de que
tiene saltos grandes que requieren de muy buena coordinacion.

”.mz'/ aller ﬁfm 13 Piano-Akh. C' '? AT yementy ?:f? E‘ T
; 2 8 *-a o AR . " -
Iy pos i
_ - ->
F,-\_:att 3= . -—~§——-—
)‘: P f—- non legein
[/ = = ==

Estudio 1]
Se titula Serenata con caracter cantabile a 7/8 . Similar a las dificultades del anterior para
la mano izquierda. Es importante el manejo de matices para esclarecer la linea melodica.

Etude 11 Screnade Leicht und sehr graziis (ol t0i-gns)
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Estudio 10
Un estudio para trabajar la muiieca , a través de acordes con repeticiones. Todo el tiempo
el matiz es fortisimo y tiene acentuaciones en el principio de cada compas. En la mano
izquierda hay una linea melodica reforzada con acordes.

. i N
Etﬂde 10 Lebhaft und sehr bestimmit (e 85 - 92) o
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Estudio 13
Se titula Tocata 11 y es un estudio de notas simultaneas (sextas, cuartas y terceras) , se toca
todo con hagjos baritonos. En este estudio interpreto la version de botones y en esas

secciones se convierte en estudio de extensiones.

1
b:tiide 13 Toccata Il Lebhaft und sehr genau le -
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kstudio 16

Se titula Scherzino 11 y es un estudio de arpegios de dos y tres octavas a gran velocidad con
un acompanamiento aparcntemente sencillo, pero por las inversiones de los acordes se
encuentran algunas dificultades de interpretacion.

lLtUdC 1(7 Scherzino Il Vivace cnergico (o = 192 und mehr)
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Estudio 18

Tiene una estructura de movimiento- perpetuo. La linea melédica es muy virtuosa en
tresilios de dieciseisavo en compas de 2/4. Se interpretan notas dobles en casi todas las

primeras notas de cada tresillo, también tiene arpegios de dos octavas y acordes en la

misma ritmica.

Ettde 18 Molio allegro (e =108
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sempre stucculo ¢ legaiero

Los registros que utilicé son los siguientes:

Registro llamado master con vibrato de tres lengiietas en la voz media, voz apuda y voz

grave en el estudio no. 10.

Regristro con voz medla aguda y grave en. estudloq 2,457,

Registro con voz medla y a;,uda en el (ema y estudlos l 0, l 1,13,16 y 18.

TESIS CON
FALLA DE iGN




38

“El hombre que suefia” de Rodolfo Mederos

Bandoneonista , compositor y arreglista, Rodolfo Mederos es actualmente la figura mas
destacada en el tango contemporaneo. Nacié en Buenos Aires Argentina en 1940, en
Cérdoba realizdé sus primeros estudios de misica. Desde 1965 radica en Buenos Aires
donde desarrolla sus actividades. Tiene en su haber 15 discos grabados. Ha compuesto una
gran cantidad de musica para peliculas en las que destacan “Las veredas de Saturmo”,
Francia 1984, “Memorias y Olvidos”, Argentina 1986, “A dos aguas”, Argentina 1986,
»Sus ojos se cerraron”, Espafia 1996, Diario para un cuento”, Inglaterra 1997. También ha
compuesto 8 obras para danza y teatro y seis para diferentes ensambles de cdmara. Ha
realizado conciertos y grabaciones con artistas tanto populares como Joan Manuel Serrat,
Luis Eduardo Aute, y Mercedes Sosa asi como artistas de la talla de Astor Piazzolla y.
Daniel Barenboim. Ha escrito libros sobre el tango y la interpretacidon del bandonedn.

En 1999 vino al Festival Cervantino por segunda vez y estrené en México con su quinteto ..
“El hombre que suefia” dedicada a la memoria de Ernesto “Che* Guevara. La obra fue .
compuesta en agosto de 1997 y a mis manos llégé la partitura (manuscrita por el
compositor) todavia no editada, por medio de un amigo que estudia el bandoneon en
Buenos Aires y toma clases de conjuntos mstrumentales con el compositor. :

La obra tiene una melodia muy sencilla de caracter descendente que se va repitiendb con

diferentes colores y modulando con progresiones entre cada repeticién del tema, el traba_]ok_ :

contrapuntistico tiene el estilo de Astor Piazzolla'. Hago cambios de registro en'la mano’
izquierda ~por cuestion de matices, y derecha para darle "diferentes colores a’la linea "
melédica . Interpreto la mayor parte de la obra con bajos baritonos aunque tamblen utlhzo :
los bajos sueltos para variar la dinamica y el timbre, :

La obra esta en Bm (SI menor) en cuatro cuartos, como escriben la mayoria de los tangos -
tradicionales y contemporaneos. Tiene una introduccién de cuatro compases con un
ostinato en la mano izquierda y en la mano derecha sugiere en tres ocasiones un V -1 . El
tema de caricter descendente se expone en ocho compases, los primeros cuatro forman una
frase v en los siguientes cuatro hay una respuesta a esta. La armonia contintia en Bm (SI
menor) con una ligera sugerencia hacia el V.

La obra esta trabajada en frases de cuatro compases exponiendo el tema una quinta abajo,
modulando a Dm (RE menor) , Bbm (SI bemol menor), y Fm (FA menor). Entre cada una
de las exposiciones del tema hay pequeiios episodios y progresiones armoénicas. Una de
ellas (compas 70) termina en una cadencia ad libitum en forte a la mitad de la obra.

La obra tiene la indicacion *‘con honda tristeza” al inicio. Los matices de la primera parte
van siempre de ppp a mf, hasta la cadencia de en medio (compds 72) que es forte. En la
segunda parte hay: grandes contrastes en tres episodios con matices pp, fy p. Casi toda la
primera parte.se interpreta con bajos: baritonos exceptuando tres progresiones arménicas y
dos exposiciones del tema.
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Para iniciar la exposicion del tema por Gitima vez se hacen dos compases en ff marcato en
la mano izquierda , interpretada con bajos sueltos para obtener mas sonoridad y sensacion
de fuerza. El tema se expone por ultima vez en diferentes tonalidades con ese marcato
como un ostinato. La coda de la obra la interpreto con fff y tiene ocho compases con
acordes en la mano derecha y siempre con bajos sueltos en la izquierda. El caracter del
final de la obra es como el final de la vida'de Emesto “Che™ Guevara, muy dramatico.

La obra presenta problemas de interpretacion por tantas repeticiones que tiene el tema, a
pesar de presentarlo en diversas tonalidades. Debe de tener otros cambios para que no
decaiga el interés. Los contrastes deben ser no . solamente en dindmica , sino también en
tiempo y registros. S - : ;

Utilizo dos registros en la mano derecha; los mas parecidos que tiene el acordedn al sonido
del bandoneén. Para imitar la mano derecha del bandoneén se utiliza el registro con una
voz media y una aguda, y para’imitar. la mano_izquierda del bandoneén utilizo en el
acordedn el registro con una voz media'y una grave en la mano derecha. En la mano
izquierda del acordeén manejo tambnen dos regtsrros. Omitiendo en algunas ocasiones una
octava aguda en bagjos sueltos. : :
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“Pedro y Pedro” de Astor szzolla

Astor Piazzolla nacié en Buenos Axres Argentma en 19"1 gxan parte de su mfancxa y
adolescencia la vivié en Nueva York. , donde: comenzd sus estudlos de musica.” A los

dieciséis afios regresé .a Buenos- Au'es ‘donde  estudio .con’ Alberto Gmastera por )

plamsta polac ‘fArturo Rubmstem. En_ 954 gan

’ recomendacxon del

esta en los limites (si es que exxsten) entre lo populary lo clasic "
mterpretes del ambito de la musica de concierto han mterpretad 'y-hecho'grabaciones dela
miusica de Piazolla, como Daniel Barenboim, Gxdon Kremer Yoy' Ma, "Lalo Shlfnn y
Emmanuel Ax por mencionar a algunos. :

El instrumento que interpretaba Piazzolla era el bandonedn que, como ya lo expuse al
principio de las notas, fue inventado poco después del acordedn por Heinrich Band. A
diferencia del acordedn este instrumento casi no ha evolucionado en su estructura ; se le
agregaron mds notas pero el mecanismo es exactamente el mismo. Piazzolla solia decir que
este instrumento se inventd para las procesiones en las iglesias alemanas y terminé en los
prostibulos argentinos, y tenia razéon. A las ciudades aledafias al Mar de la Plata,
Montevideo y Buenos Aires llegaron los primeros bandoneones en la segunda mitad del
siglo XIX. Y fue un instrumento para las clases bajas, (al igual que el acordeén en México,
Paris, Rusia, etc.). Piazzolla comenzoé tocando en cabarets con las mejores orquestas de
tango de los afios cuarenta , entre ellas la de el famoso compositor e intérprete de
bandonedn Anibal Troilo. La diferencia entre Piazzolla y toda la gran cantidad de musicos
que interpretaban tango aparte de su apabullante talento , esta en que €l estudié con los
mejores maestros que un argentino pudo tener en esa época. Piazzolla fue atacado por los
puristas del tango y por los puristas de la musica de concierto casi toda su vida. Tuvo éxito
primero en Paris y en Roma , antes de ser reconocido en su propio pais. Hasta hoy en diaen
Buenos Aires y en otros paises como el nuestro se discute apasionadamente si la musica de .
Piazzolla es tango u otra cosa. )

La personalidad de Piazzolla fue muy neurdtica debido a tantos ataques , incluso fisicos,
que sufrié, pero nada lo detuvo para exponer su misica. Solo en los uitimos afios de su
vida, (de los 60 a los 70 de edad), vidg valorado su trabajo, y fue bien remunerado con
conciertos, giras y grabaciones.

Despues de su muene hubo un auge por su musica, aunque es bastante dificil todavxa de
conseguir. en arreglos para miusica de cadmara, y no toda esta editada.
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Las diferencias fundamentales entre bandoneén y acordeén (a pesar de que son los dos
instrumentos de fuelle y lengiietas) radican en los manuales y en la repuesta diatonica del
bandoneén, que como expliqué antes, es un instrumento que abriendo el fuelle, al oprimir
un botén tiene un sonido y cerrando da otro diferente. Los manuales son de botones y no
tienen que ver nada con los del acordedn. El bandonedn se interpreta jalando sus tres fuelles
con ambos brazos, mientras que el fuelle del acordedn se controla con un brazo; la
diferencia de pesos es grande ya que un bandoneén pesa aproximadamente entre 8 y 10 kg,
y un acordeodn llega a pesar hasta 16 kg. En los acordeones de concierto como el mio se
puede interpretar toda la musica de bandonedn, aunque a veces hay algunos probiemas con
las extensiones en la mano derecha, pero son muy pocos. En el bandoneén no se puede
interpretar toda la musica de acordedn por la complejidad técnica que representaria el
elaborar en todo momento los acordes que en el acordeén ya estdn dispuestos y sobre todo
superar la limitacién de que es un instrumento diaténico.

Los timbres entre el bandoneén (mano derecha) y el acordedn con registro sin vibrato con
voz media y voz aguda difieren muy poco, al igual que en la mano izquierda del acordeon
los bajos sueltos sin una octava aguda combinando los bgjos baritonos se asemejan
bastante al sonido de la mano izquierda del bandoneén. Tal vez en un futuro se puedan
igualar mas, pero entre otras diferencias por superar estd la estructura de las lenglietas y
sobre todo las famosas maderas con las que se construyeron los mejores bandoneones en
Alemania que son de la marca Alfred Arnold (doble A). La fabrica fue bombardeada en la
segunda guerra mundial. Y no volvio a abrir sus puertas, aunque se rumora que volvera a
funcionar, por el resurgimiento que a tenido el tango gracias a Piazzolla.

Pienso que la musica de. Piazzolla por su belleza y energia fue bien recibida por los
acordeonistas de todo el mundo.

“Pedro y Pedro” es una de las pocas obras que’escribié Piazzolla para bandoneén solo, fue
compuesta en marzo de 1981 en Paris y estd dedicada a dos grandes bandoneonistas del
tango tradicional de mediados del siglo XX: Pedro Mafia y Pedro Laurenz a quienes
Piazzolla les tenia un profundo respeto. La obra no esta editada aiin pero en el libro de
Piazzolla de Natalio Gorin se encuentra reproducido el manuscrito, yo de ahi elabore ia
partitura. Esta escrita en 4/4 en Am. La obra tiene caracter totalmente improvisatorio, con
mucha libertad. Incluso la indicacién que da Piazzolla al comenzar la obra es ad libitum.
Aunque es muy libre la interpretacion , existe un estilo definido, y muy dificil, para la
musica de Piazzolla: arrebatado, muy enérgico, con contrastes dinamicos, marcando
bastante los acentos. En la interpretacion del tango es muy comin que se acentiien las notas
de una frase con un pequefio jalén en el fuelle, para cada una de ellas. También se hacen
apoyaturas con la octava alta. Otra dificultad que presenta técnicamente la obra es que por
ser escrita para bandoneén todos los acordes son elaborados con los bgjos baritonos y los
bajos sueltos, en posiciones no siempre cémodas.

Existen pocas grabaciones de esta obra (Piazzolla nunca la grabd) , pero si lo hicieron los_ -
bandoneonistas Juan Jose Mousalini, Leopoldo Federico y Cesar Olguin. En acordeén la
grabd el francés Richard Galliano.




“Zita” de Astor Piazzolla

Esta obra es parte de la Suite Troiliana que Piazzolla compuso en 1975 al saber de la
muerte de su amigo Anibal Troilo. La suite consta de cuatro piezas y a decir de Piazzolla
escribié una pieza para cada uno de los amores de Anibal Troilo: la primera se llama
“Bandonedn™, la segunda es “Zita” que es como se llamaba la esposa de Troilo, la tercera
se llama “Whisky” y la cuarta “Escolazo™ que es como se le nombraba a los juegos de azar
en Buenos Aires. Astor Piazzola elabord esta obra para un grupo de nueve misicos; de
hecho la unica grabacion de esta obra es con dicho conjunto. Nosotros elaboramos el
arreglo a partir de la partitura de piano y la grabacién adaptandola a nuestro trio (acordeon,
violin y contrabajo).

El ensamble que formé es inusual en el tango, no conozco ningin grupo que toque tango
que tenga la combinacion que tenemos nosotros. Esto se debe a que el acordedn tiene
mucho mas posibilidades sonoras que el bandoneén y podemos adaptar musica que fue
escrita para quinteto o agrupaciones mayores para nuestro trio. . .

En 1984 Astor Piazzolla ofrecié un concierto en el Auditorio Nacional y fui a escucharlo,
pero a pesar de que me gustd su musica, eran muy escasos sus discos y encontrar partituras
de su musica era pricticamente imposible. Desde el afio de 1994 empecé a interesarme
seriamente en el tango. Escuche a un gran bandoneonista argentino que radica en México:
Cesar Olguin y me di cuenta que yo tenia la técnica para interpretar esa musica aunque
sabia que la dificultad mayor era la obtencion de el estilo tan peculiar que tienen los
argentinos para interpretar el tango. Varios afios estuve trabajando con el maestro Olguin ,
elaborando arreglos y experimentando con diferentes ensambles, escuchando a los mejores
intérpretes de tango, mi inquietud me llevé a Montevideo y a Buenos Aires donde consegui
mucho material, hasta que en 1998 se formo el trio.

Zita fue de las primeras piezas que adaptamos para nuestro trio. No intentamos en ningn
momento copiar el arreglo que hizo Astor Piazzolla, si no que, en base a muchas
grabaciones de su musica elaboramos nuestra version. Hace poco escuché . a Piazzolla
interpretar la pieza, tenia mucho tiempo de no escucharla, y me di cuenta que nuestra
adaptacion es sencilla pero bastante equilibrada.

La obra esta escrita en 4/4 (como la mayoria de las obras de Plazzolla) en. Am (LA menor)
en tiempo allegro vivo. Tiene una introduccidn, parte A ,una progreswn que resuelve en'la
parte B . otra progresion para parte C que cambia a 6/8 , un puente con:una.acorde en.
ostinato que desemboca en una parte cantabile, en donde el:violin: tiene la linea melodica
principal, para repetir B v C, agregando una coda en la que hacemos'una frase ‘en unisono
para concluir. : : :

En toda la pieza utilizo el regisrro con una voz media y'unafagud;i.
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Compases de parte B
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“Escualo” de Astor Piazzolla

Esta obra fue dedicada al violinista del segundo quinteto de Piazzola: Fernando Sudirez Paz,
y fue escrita para los primeros conciertos que ofrecié esta agrupaciéon que fue fundada en
1978. En base al arreglo para violin y piano‘elaboradd por Jose Bragato (violonchelista del
sexteto de Piazzolla) y las grabaciones de s qumteto (v101m piano, guitarra, bandoneén y
contrabajo) elaboramos el arreglo para el trio. :

La pieza esta escrita en Bm (SI menor), tiene un cardcter danzable con tiempo allegro
quasi vivace su estructura es ABA 'y coda. El tema A contiene un tema incisivo que
interpretan el violin y el acordeén al unisono llevando un acompafiamiento con una ritmica
inspirada en el candombe (ritmo rio- platense con raices aﬁ'oantlllanas) frases de dos
compases de 4/4: cuarto con punto cuano con punto y cuarto en el primero y en el segundo
cuatro cuartos. v

La parte B txene un ostmato para el acordeén y el contrabajo: una secuencia de dos:

compases-en el acompafiamiento , las notas tienen valor de un cuarto todas, pero la
acentuacion y el fraseo se realiza en dos grupos de tres y uno de dos mientras que el violin
tiene variaciones de-alto grado de dificultad técnica. En la pieza hay solos de violin con
respuestas del acordedn y el contrabajo al unisono como en la parte B y en la coda, que es
la seccion donde hay mas solos de violin, concluye con una respuesta de este tipo. La obra
esta escrita en 4/4 aunque tiene partes en 6/8 y algunos compases en 2/4, tiene también dos
episodios en compas de 5/4.

Las dificultades técnicas en el acordedn se encuentran en las extensiones que se realizan en
la coda, partes en las que el piano toca con las dos manos yo las interpreto con la derecha
solamente, por razones de sonoridad, evitando dos timbres distintos en cada mano. Las

respuestas que hacemos al violin el contrabajo y yo las interpreté con ambas manos en -

unisonos, utilizando los bajos sueltos en la mano izquierda.

Dentro del trio tengo que igualar el toque tanto con el violin (en la. pa.rte A) con mi mano

derecha, asi como con el contrabajo en casi toda la pieza con mi mano lzqmerda, y.ademas
de repetir casi toda la linea del contrabajo con los bajos sueltos interpreto acordes con los
bajos baritonos.

Los registros que utilizo son dos, cuando quiero darle mas importancia a las lineas
melodicas que hace el bandonedn utilizo el registro con una voz media y una aguda,
cuando le doy prioridad a las partes que en el arreglo original interpreta el piano utilizo el
registro con voz media, aguda y grave. Los camblos de registro en estd pieza no son féciles

por la velocidad con la que se interpreta. &
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“Biyuya” de Astor Plazzolla

Biyuyaes el nombre que le daban en Buenos Au'es al: dmero. Fue escrita para el segundo
quinteto de Piazzolla: que'se formo en 1978. En base a’la partitura para: qumteto y las
grabacxones exxstentes elabommos el arreglo parag:l trlo, absorbxendp en la mayoria’ de los

La parte B se siente como un descanso
densidad ntrmca baja bastante Yy lle\,

punto y cuarto.”

La parte D tiene cardcter improvisatorio para el acordeén: en la partitura para quinteto la
parte ‘del bandonedn-tiene una:'linea melédica muy sencilla; después de escuchar tres
grabacnones de Piazzolla en diferentes épocas, me percaté de que cada vez fue agregando
mas notas a esta parte, hasta lograr una densidad mucho mayor que la escrita. Lo que yo
interpreto esta en base a la Gltima grabacion en vivo que €l realizo de la obra

La parte E contiene una acentuacion muy tipica del tango, donde se acentia el primero yel
tercer cuarto, dejando sugerido el segundo y cuarto. Aqui hay uno de los chmax dela pleza
la linea melddica principal la tiene el violin.

Posteriormente hay una reexposicion del tema A con caricter improvisatorio para“ el
acordedn. En la partitura original el piano tiene escrita una progresion de acordes, pero al
igual que Astor Piazzolla, al escuchar las grabaciones me percaté que el pianista’ Pablo
Zlgler. cada vez interpreta algo mas elaborado. Interpreto algunas figuras ritmicas que él.
hace sin perder lo que estd escrito en la partitura .En esta parte de la obra hay un chmax, en
el cual el piano toca las voces principales con quintas paralelas, que era un recurso. muyi’
socorrido por Piazzolla. Interpreto con la mano derecha las quintas, mientras: que conila '
izquierda toco los acordes que tiene en la partitura el bandoneén. SEi

Para finalizar la pieza de nuevo esta el tema incisivo que se repite por tres veces en

fortisimo y con ese motivo esta formada una pequeiia coda.
TESIS CON

FALLA DE ORIGEN




47

Los regu»tros‘ que utilizo son dos

Regls‘tro con voz medja y aJta pam Ias panes que tiene prioridad la mano derecha del
bandoneon en Ia versnon para qmnteto

RLnger con voz medla, alta y ba_|a para ‘las partes donde tiene prioridad ‘el piano en’la”
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“La muerte del dngel” de Astor Piazzolla

Esta obra fue escrita con la serie del angel: Tango del angel (1957), Introduccnon al dngel .
(1962), La muerte del angel (1962), Milonga del angel (1965), Resurreccxon del angel
(1965). Las tres’ primeras_obras constituyeron la musica -de:la: obra_teatral ‘de- Alberto

Rodriguez-Muiioz:“El ‘tango-del-dngel” estrenada.en un-teatro del: ba.rno porteﬁo de San—l

Telmo:en 1962. Al “interpretarse “La muerte del angel” en: la obra de: teatro “habia- una Sty

La parte B es un cantabile: donde
en algunas partes de la, Buyuya, la-de

Los registfas u

Registro con’ voz media’ v aguda para las partes donde destaca la mano derecha del
bandonedén-en la versnon ongmal EARIENS

Registro con’. voz. medna y baja para las partes donde destaca la mano izquierda del
bandonedn en la: versnon ongmal : .
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