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Con matices distintos, pero igualmente humanos, los
sabios de Andhuac, como los de Grecia, supieron
contemplar al mundo y al hombre, creador de la cultura,
ligando por el simbolismo de las flores y los cantos “lo
que existe sobre la tierra” con ¢l mundo misterioso de los
dioses y de las muertos.

Miguel Leon-Portilla®,

La estatua de Coatlicue, llamada asi para facilitar su
divulgacion, ¢s otro monumento del pensar nahuatl
cristalizado en piedra. Es una maravilla de simbolismo;
una realidad de arte y una proclamacion de principios
tiloséficos para quien sabe leerla.

Angel Maria Garibay*

. Miguel Leon-Portilta, Los untiguos mexicanos. México, SEP, FCE, Lecturas Mexicanas, 1988, p. 12
* Angel Maria Garibay, Poesia Néhuatl. Paleografia, version, introduccion y notas explicativas de Angel M.
Garibay, 1* reimp. 2 ed., México, UNAM, I1H, 2000, Vol. I, p. XVII-XVIil.




INTRODUCCION

El trabajo que tiene en sus manos ha sido fruto de varios afos de rumiar o reflexionar
acerca de qué es ln vida, qué es la muerte, cudl es ¢l sentido de mi existencia y qué es la
tierra. Estas son en realidad, algunas de las cuestiones que dieron origen a la filosofia y que
son una fuente inagotable de enigmas, retos y problematicas de la humanidad. No creo gue
el lector al terminar de leer estas hojas encuentre una respuesta satisfactoria a dichas
preguntas (si es que alguna vez se las ha planteado), pero considero que este material aporta
una forma propin de pensar y muestra posibles respuestas a la tradicion filosatica a partir
del didlogo entre distintas tradiciones, asi como un extracto de posibles temas a desarrollar,
Desde que era pequefio los temas sobre la vida y la muerte han sido de mi interés, y hoy en
dia me siguen cuestionando ¢ inquictando. Al cursar la licenciatura pensé realizar la tesis
acerca de este tema, pero fue pospuesto. por lo que dicha reflexion e interés fue adquiriendo

cierta madurez hasta llegar a la configuracion de este escrito.

¢ Cusles son los objetivos por los que surgio este trabajo? En primer lugar mostrar
que a partir de la argumentacion nietzscheana cs posible comprender cualquier fendmeno
artistico, en este caso, tomando una escultura prehispanica veremos la posibilidad de
encontrar a partir de categorias nictzscheanas, los caracteres distintivos del ser humano.
Dicho con otras palabras, independientemente de la cultura que uno tome, en la obra de arte
s¢ manifiesta -a partir de la ereacion artistica o del relato mitico- lo que el ser humano es., lo
“humano demasiado humano” que poseemos. En segundo lugar, pretendemos realizar una

reflexion desde el dmbito de la filosofia del pensamiento mesoamericano, con atencidn
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especial a la cultura mexica, pues dicha cosmovision posee una serie de semejanzas con los
presupuestos nictzscheanos. Partimos de la consideracion que ¢l pensamiento anterior a la
Conquista es tilosofico y proponemos un didlogo entre dos tradiciones culturales, que hace
casi 500 aos se consideruban incompatibles. Y finalmente, el Gltimo propdsito del texto, es
¢l brindar una reflexion acerca de lo que es la vida y la muerte con la conjuncion de dos
pensamientos, ¢l de la obra de Nietzsche y el de Coatlicue. Cabe destacar que dicha
escultura tiecne una multiplicidad de interpretaciones de  distintos  historiadores  y
antropdlogos, los cuales se dirigen a esta escultura con diferentes nombres y con una carga
ideologica diversa, por lo que se tomardn en cuenta las principales interpretaciones de un
mismo objeto artistico y nos referiremos a ella con el nombre convencional por ¢l que cs

conocida: Coatlicue.

Cuando sc me ocurrid el ligar a Coatlicue con la filosofia nietzscheana -al encontrar
una serie de coincidencias-, me percaté que era posible rescatar ciertas nociones de nuestros
antepasados a partir de una mirada occidental, realizando al mismo tiempo una reflexion
filosofica sobre aquellas cuestiones que tanto me han inquictado. Fste texto es fruto de una
reflexion sobre la vida y la muerte, es un didlogo constante conmigo mismo y con las
tradiciones Mexica y Occidental, y constituye algunas respucstus personales a las preguntas
anteriormente mencionadas. De la misma mancra esta reflexion hace explicita una realidad
historica o un rwo de la Conquista: el mestizaje, que no cs sdlo bioldgico sino tambicn

cultural,

Probablemente alguno de ustedes cuestionard la validez de cste trabajo por romper

con los esquemas de la filosofia institucional que hemos aprendido.  Confio que una vez
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terminada la lectura de cstas hojas, s¢ encuentre una respucsta a las preguntas u objcciones
realizadas. Debo reconocer que Coatlicue es una de las esculturas que me ha impresionado
en demasfa, me ha cuestionado y me ha levado a una reflexion acerca de lo que clla es, de
lo que significa, de la importancia que tuvo en su contexto historico, por fa multiplicidad de
significados y perspectivas que puede tener uno ante dicha imagen, asi como la sabiduria y
cosmovision que representa.  Si algin lector no ha contemplado dicha escultura que se
encuentra en el Museo Nacional de Antropologia. lo invito a que lo haga y que no se
conforme con las ilustraciones que aparecen en este trabajo, pues en ocasiones, no existen
palabras o imagenes para expresar Jas impresiones que produce la contemplacion de dicha
divinidad. Coatlicue ¢s unu obra artistica en la que se conjuga la retlexion acerca de la vida
y de la muerte, que es un tema clasico de la cultura mexica y que permite la comprension

de uno mismo y del mundo que lo rodea.

Nietzsche en varias obras propone una inversion de papeles, una transvaloracién de
valores y de fonmas de ver al mundo. Me atrevo a afirmar que a partir de él la filosolia
adquirié un nuevo sentido, pero no me refiero Gnicamente a la historia de la filosofia o la
las implicaciones de su obra, sino a la manera de concebir a la filosofia ligdndola con otras
dreas de conocimiento y sobretodo exigiendo el reconocimiento de lo que es el hombre.
Creo que a partir de los elementos nietzscheanos es posible revalorizar nuestra “vocacion
filosofica™ v las fuentes que utilizamos, siendo una de ellas el pensamicnto anterior al
periodo que conocemos como la “Congquista de México™. Dicha forma de ver y comprender
ul mundo ¢n la mayoria de las ocasiones ha sido descalificada como pensamiento filosofico
por carceer de las categorias o métodos Qccidentales. Teniendo como un primer obstaculo

el hacer filosofia desde Latinoamérica, asumiremos el riesgo de hacer una reflexion
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filosofica sobre una escultura mesoamericana desde la dptica nietzscheana, con la finalidad
de pensar por mi mismo en lugar de repetir un tema, por lo que es indispensable el contar
con luces y medios para una reflexion filosofica propia -que para algunos serd un romper
con los esquemas establecidos-. Si se ha negado el pensamiento precolombino o ¢s muy
dificil que se acepte la aportacion de nuestros antepasados a la historia de ln filosofia 4 por
qué no hacer filosofia asumiendo nuestro mestizaje? Somos fruto de la unién de dos
culturas y hemos permitido que una de ellas sea la que se imponga, asi que este trabajo no
pretende ser una inversion de papeles, sino una propucesta para la existencia y aceptacion de
un didlogo entre ambos mundos, es decir, pensar lo precolombino desde Occidente,

especificamente, realizar una reflexion de la Coatlicue desde las categorfas nictzscheanas.

Con la simple lectura del titulo de este trabujo, se comprenderd en gran medida ef
contenido del mismo. Bste escrito es el desarrollo de una tesis, pero a la vez es un
semillero, un abanico de posibles temas y futuros proyectos de investigacion. Se trata de
una hermenéutica y un ejercicio genealdgico de una escultura, en la que hemos vertido unu
reflexion sobre la vida y la muerte a partir de la conjuncion entre lo mexica y lo
nictyscheano, T primer paso es analizar 1a estructura del mito, con ¢l propésito de
encontrar en las narraciones miticas una cosmovision, es decir, una forma de ver y
comprender al mundo y a uno mismo. A través de las leyendas, mitos, cuentos o canciones
populares, encontramos una forma muy peculiar de comprender al ser humano, de dar
sentido a la existencia humana y de la bisqueda de una cierta seguridad ante la muerte de
un individuo. Los mitos al ser transmisores de conocimientos y formas de conducta,
contienen algo valioso o significativo para que sean considerados como una especic de

verdad y transmitidos de generacion en generacion. Una de fas manifestaciones de estos
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mitos es la escultura de Coatlicue, en la que una vez que ha sido estudiada con detalle. es
posible percatarse de una belleza mistica o quizis “diferente™ cn la que no cuenta tanto la
forma sino cl significado, ¢s decir, lo que dice la piedra, el legado historico y una
concepcion de la vida, la existencia del ser humano y la finalidad del mundo totalmente
distintas a otras tradiciones. Los mitos no son formulas matemdticas o una especie de receta
que se comprenden siguiendo unos pasos, son una forma de pensamiento muy especial que
en ¢l momento en que se comienzan a interpretar, uno se hace consciente de que solamente
s¢ encuentra con un conjunio de respuestas que nuestros antepasados establecieron con la
finalidad de explicar ciertos fendmenos u acontecimicentos naturales y sociales, lo cual nos
lleva a retomar ciertos elementos para confronturlos con nuestro contexto histérico actual.
Ademas pretendemos justificar la introduccion del mito como una forma dc sugerir la
verdad en la filosoffa a la postre de explicar la genealogia y la necesidad de incluir una
forma distinta de la belleza, que se ha denominado como arte “monstruoso”, “siniestro” o

“macabro™, ¢n algunas obras artisticas de nuestros antepasados',

Iin segundo lfugar, se han incorporado nociones tales como lo dionisiaco, lo
apolinco, la vida, fa muerte y ¢l sentido de la tierra que utiliza Nietzsche en sus escritos.
Las categorias de lo apolineo y lo dionisiaco son conceptos fundamentales de £I nacimiento
de la rragedia. No haremos mencion de la lectura oficial e institucional de Dioniso y
Apolo, sino la manera en que son rctomadas por Nietzsche en su obra. Los instintos

dionisiacos y apolincos son cruciales en la obra nictzscheana, pues a partir de ellos es

' Cf. Edmundo O’Gorman, £/ arte o de la monstruosidad, México, Ed. Joaquin Mortiz, CONACULTA,
Planeta Mexicana, 2002, p. 71-88.
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fuctible superar el sin-sentido de la vida y el pesimismo, gracias a la creacion de la obra de

arte, en especial la tragedia,

A la postre de dicha descripcion de los elementos apolincos y dionisfacos, acudimos
a las nociones de vida, muerte y sentido de la tierra, con algunas referencias a la obra de Asi
habla Zaratustra. Consideramos que no es posible hablar de Ja vida sin hacer referencia a la
muerte y viceversa, y ¢i este proceso se manifiesta una especic de eterno retorno de lo
mismo. De igual manera veremos que Nietzsche afirma que lo valioso y significativo es
dsta tierra y la vida que tenemos actualmente. Es importante destacar que un andlisis
detallado y profundo de esta obra exige el desarrolio de otro escrito, por la inmensa riqueza
simbélica y de significados en ella contenidos, por lo que dnicamente nos referiremos a

ciertos aspectos de este texto con la esperanza de desarrollarlos en un futuro no muy lejano.

El objetivo del andlisis de dichas categorfas nietzscheanas es adquirir los elementos,
herramientas y ¢l método utilizado en sus obras. Ocuparemos ¢} camino y la manera en que
Nictzsche ha elaborado su pensamiento por lo que nos centraremos en sus escritos, evitando
cualquier comentarista, estudio o interpretacion posterior a su obra. Una vez que hemos
captado los elementos fundamentales retomaremos algunos elementos o piezas, para
posteriormente confrontarlos con la cosmovision mexica y proponer la elaboracion de una
reflexion propia que provenga de nuestras raices, de nucstro contexto a partir de las

categorias occidentales. Pero este escrito exige el seguimiento de una metodologia.
g

Nietzsche no realiza un ejercicio hermenéutico, sino genealédgico. En La genealogia

de la moral sc acude al origen de los conceptos morales con los que funciona y vive la
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sociedad, asi como los efectos que dichas nociones o valores tienen a nivel personal y a
nivel social. En esta obra, Nietzsche cuestiona la moralidad de su época, describe ¢l origen
de las fuerzas activas y reactivas que actiian en el ser humano. siendo éstas tltimas las que
constituyen la moralidad, las valoraciones y esquemas sociales que han aceptado las
sociedades y que configuran una manera especitica de ser. En lugar de cuestionar,
desenmascarar o ver que hay detras del cristianismo, aplicaremos dicho ejercicio filoséfico
a la Coatlicue. Nietzsche considera que la genealogia permite rastrear ¢l origen de una
nocion para posteriormente diferenciar los usos que se le dan a dicha nocién. £l cuestiona
los conceptos de lo “buena™ y lo “malo™ asi como la interpretacion de la tradicion judeo-
cristiana que viene a trastocar ¢l uso de dichas nociones. Si se ha acudido a la genealogiu
como una herramienta de reflexion no ba sido con fa finalidad de querer mostrar los
equivocos del empleo de los 1érminos “vida™ ¥ “muerte™, sino legar a los diferentes usos,
sentidos y acontecimientos que tuvieron eslas nociones en la cultura mexica cn la
conformacion de una obra de arte. Parafruseando una cita de Nietzsche podriamaos decir que

ante ¢l problema filoséfico que representa la vida y la muerte del ser humano

hay que distinguir en ella dos cosas: por un lado, lo relativamente duradero en el
binomio vida-muerte, ¢l uso, el acto, ¢l «dramar, una cierta secuencia rigurosa de
procedimientos: por otro fado, 1o fluido en clla, el sentido, Ia finalidad, la expectativa
vinculados a la ejecucion de tales procedimientos [...] En lo que se refiere al segundo
elemento del binomio vida-muerte, al elemento fluido. a su asentidor, ocurre que, en
un estado muy tardio de by cultura [..] ¢l concepto de «vida-muerten no presenta ya de
hecho un sentido wnico, sino toda una sintesis de «sentidos»: la amerior historia del
binomio vida-muerte en general, la historia de su utilizacion para las mds distintas
finatidades, acaba por cristalizar en una especie de unidad que es dificil de disolver,
dificil de analizar, y que, subrayémoslo, resulta del todo indefinible’.

? Friedrich Nictzsche, Lu gencalogiv de la moral ntroduccion, traduccion y notas de Andrés Sanchez
Pascual, 2°. reimp.. Madrid, Alianza Editorial, 1991, p. 102-103. La tnica modificacion al texto original fue la
sustitucion del término “pena” por ¢l del binomio vida-muerte”
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A lo largo del presente escrito se hara referencia al hecho misimo de la vida y la muerte que
pura Nietzsche seria lo duradero. En cambio, el uso que tenian estas nociones en la
estructura sociocconomica, ideologica y religiosa de la cultura ndhuatl, los lleva a tomar
conciencia de su propia {initud y del sentido y finalidad que han tenido dichas formas de
ver y comprender este mundo, es decir, lo fluido de ella, viendo todos los «sentidos» o
interpretaciones que s¢ han dado para explicar dicho binomio y las implicaciones de la
cleecion de un sentido que se manifiesta en ocasiones como la tnica postura posible. le alli
¢l motive por el que se acude a la genealogia para reflexionar sobre la vida y la muerte a

partir de Coatlicue. Nictzsche se pregunta en ¢l plano de la moral,

sen qué condiciones se invento el hombre esos prejuicios de valor que son las palabras
bueno y malvado?, (v qué valor tienen ellos mismos? gHan frenado o han estimulado
hasta ahora el desarrollo humana? ;Son un signo de indigencia, de empobrecimiento,
de degeneracion de la vida? ;O por el contrario, en ¢llos se manifiestan la plenitud, la
fuerza, la voluntad de la vida, su valor, su confianza, su futuro?

En Coatlicue ¢s posible distinguir ambas facctas: ¢l empobrecimiento (muerte) y la plenitud
de la vida, por lo que la mirada que parte desde la argumentacion nictzscheana, enriquecerd
ta comprension de problematicas tales como la significacion que el ser humano le da a su
vida y la mancera en que alronta su finitud, que ha sido (v seguira siendo) un tema clasico de

la filosofia.

Cuando Nietzsche comienza a aplicar la genealogia a la moral se percata de que no
cualquiera puede realizar (y enfrentar) este ejercicio, pucs “gquicre alguicn mirar un poco

hacia abajo, al misterio de cémo s¢ fabrican idecales cn la tierra? jquién ticne valor para
o A

> Ibid, p. 24.
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¢llo?”. En ocasiones con tanto desenmascaramiento, Nietzsche parece ser demasiado
pesimista o peligroso, pues los fundamentos de la sociedad (en este caso de la moral
cristiana) se vienen hacia abajo. Pero recordemos que por paraddjico que suene, dicha
genealogia (el ir al fondo de cada valor de la moral) nos brinda la oportunidad de observar
los errores, de aprender de ellos v corregir dichas fallas, ¢s decir, tenemos la posibilidad de
crear nuevos valores, de percatarnos de o existencia de otras perspectivas y de interpretar
desde otra postura, desde una voluntad de poder particular, una problemitica o forma de
comprension del mundo. Dicho con otras palabras, la gencalogia se encarga de recorrer el
camino de la historia buscando diferentes usos y sentidos que ha tenido un acontecimiento,
por lo que implicitamente realizaremos en la reflexion de Coatlicue una re-interpretacion de
los hechos a partir de las posiciones y clementos que encontriamos en la poesia ndhuatl y en
las perspectivas de Justino Fernindez y Rubén Bonifaz. entre otros, Es decir, unicamente
podremos obtener el sentido de una obra en tanto se redinan las distintas interpretaciones,
lox usos v las visiones de un acontecimiento, en este caso de la significacion de la vida y de
Lt muerte. Consideramos que dicho ejercicio gencaldgico, de alguna u otra forma
conforman las bases para una reflexion hermenéutica. Aunque no aparece una definicion de
lo que es hermenéutica, a lo largo del escrito se encontrara dicho cjercicio. al dejar hablar a
una eseultura, al interpretar una serie de mitos y en el didlogo efectuado entre distintas
tradiciones, nociones que son fundamentales en fa hermenéutica y que a nuestro juicio,

tienen su origen en la genealogia nictzscheana.

Posteriormente realizaremos Ja descripcion de la escultura, es decir, dejar que ella

misma nos hable a través de comentaristas y encontrar el significado de los mitos que de

* thid, p. 61.
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clla proceden. En dicho apartado se confrontardin ambas tradiciones, se¢ verin sus
semejanzas y sus diferencias, con la finalidad de llegar a un didlogo, un csbozo de la
significacion dc la vida y la muerte, fruto de la contemplacion y reflexion de una obra
art{stica y de dos tradiciones culturales. No pretendemos encontrar una respucsta Gnica y
ultima de quién sea Coatlicue; del significado de dicha escultura o del por qué y para qué
de la existencia y de la finitud humana, sino queremos dar un pequeio paso, compartir
ciertas reflexiones y expresar otra forma de vivir y hacer {ilosofia, que parta del mito, de la

contemplacion estética y del didlogo entre distintas tradiciones.

Coyoacin, D.F., diciembre de 2002.
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L EL MITO COMO UNA FORMA DE SUGERIR'LA VERDAD EN EL ARTE.

Tendremos gue feer ¢l mito aproximadamente
como leeriamos una partitura musical, dejando
de lado las frases musicales ¢ intentando feer
la pagina entera, con la certeza de que o que
estd escrito en la primera frase musical de la
pagina  solo  adquicre  significado  si se
considera que es parte de fo que se encuentra
escrito en la segunda, en la tercera. en la
cuarta y asi sucesivamente. Es decir, no
solamente tenemos que leer e izquierda a
derecha,  sino simultineamente  en seatido
vertical, de arriba hacia abajo. Tenemos que
percibir que cada pagina es una totatidad. Y
solo considerande al mito como si fuese una
partitura orquestal, escrita (rase por frase,
podremos entenderlo como una totalidad y
extraer asi su significado.

Claude Lévi-Strauss.!

! Claude 1.évi-Strauss, Mito y significado. Prologo, notas, bibliografia y traduccion de Hector Arruabarrena,
4 reimp., Madrid, Alianza Editorial, 1999, p. 68.
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t. £l mito como una forma de sugerir la verdad.

El mito precede a la abstraccion, llend en ese rico
desplicgue, tal y como lo cncontramos cn los
gricgos; toda la extensidn del munde; junto a él no
hay sitio para aquel impersonal caparazon de las
cosas, es decir, para los conceplos  abstractos.
Nosotros, que somos frutos tardios, necesitamos
concentraros seriamente pary comprender, aunque
sélo sea histéricamente, cOmo un universo semejante
de mitos, cuya magnificencia la experimentamos
intuitivamente, 'y como. sobre todo. la suprema
animacion de los mitos mas profundos en la tragedia
mitica pudieron iluminar mucho mas claramente la
existencia a los antiguos que tada la sabiduria de
nuestros avesados pensamientos, como si se tratase
de uni revelacion sobre las cosas ultimas y mas
serias, que hiciese resplandecer toda la vida,

trwin Rohde "

Hablaremos aqui de la significacion, importancia y validez del mito en la historia de la
humanidad, del papel que juega en la interpretacion de los codices u obras de arte de cada
civilizacion y cémo puede el mito ser propuesto como una forma de aproximacion a la

verdad en la filosofia.

Al término "mito" s¢ le ha dado una gran variedad de significados, motivo por el
cual es dificil dar una definicién que pretenda ser la Unica y que posea una validez
universal. Generalmente, se llama "mito” a un relato de algo fabuloso que se supone que

acontecio ¢n un pasado remoto. Dichas narraciones suelen referirse a actos heroicos, a

" l:rwin Rohde, Comunicacion en la “Norddeustsche Allgemeine Zeitung™ en £, Radhe, et al., Nietzsche y la
polémica sobre el Nacimiento de lu Tragedia. Edicion de Luis de Santiago Guervas, Granada, Ed. Libreria
Agora, S.A., [s. .], p. 60.
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ciertas explicaciones que ticnen la [inalidad de otorgar una justificacién y una respuesta al
origen del hombre, del mundo, del universo, de la sociedad, de las relaciones humanas y de
las funciones o actividades del género. Dichas argumentaciones o explicaciones se
caracterizan por contar con fendmenos naturales y con la irrupcion de las divinidades de la
sociedad que interactian con la especie humana, otorgdandole un sentido a la misma. Pero
(qué validez tienen en el ambito académico, qué evidencias nos muestra y qué
conocimicntos obtenemos de elias? En la vida cotidiana los mitos tienen una funcion y una
labor: el otorgar una explicacion a cicrtos acontccimicntos naturales o a algunas
problematicas del ser humano (o interrogantes filosoficas). asi como brindar una identidad
a una comunidad o pueblo. Pensemos en cualquier mitologia de las culturas o sociedades
antiguas y podremos percatarnos del "poder” que dichas cxplicaciones y/o construcciones
sociales o personales tienen en cada uno de {os seres humanos. A partir de la creacion de
tos mitos, independientemente de los elementos que utilice (sean divinos, ficticios o reales)
sc establecen las nociones fundamentales para la constitucion de una sociedad y en cierta
medida, influyen en la conformacion de la personalidad de los seres humanos. Muestra de
cllo es el impacto que ticnen los cuentos infantiles en los nifios (con toda la carga valorativa
y los conocimientos que se adquieren a partir de dichas construcciones miticas). Los mitos
vy los suefios son estudiados en profundidad por Freud, para explicar el inconsciente del ser
humano. porque. como atirma Joseph Campbell "los simbolos de la mitologia no son
fabricados, no pueden encargarse, inventarse o suprimirse permanentemente. Son productos
espontaneos de la psique y cada uno lleva dentro de si mismo, intacta, la fuerza germinal de

su fuente””.

* Joseph Campbell, £/ héroe de las mil caras. 8*. reimp., México, FCE, 2001, p. 11.
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Para no desviarnos de nuestra investigacion solamente apuntaremos lo siguiente:
aunque cn ocasiones el mito se entienda como una narracién ficticia y fantastica, puede ser
analizada, a partir de ciertos elementos psiquicos que se revelan en los sueilos o en la
elaboracion de ciertas narraciones miticas, asi como el papel de los héroes muestra ¢l deseo
inconsciente de manifestar los sentimientos, pasiones, aspiraciones, etcétera, que tienen los
scres humanos, siendo el mito no solo la construccion tedrica que permite dur una respuesta
a ciertas preguntas fundamentales o justificar ciertas actitudes personales y sociales, sino
una forma de pensamicnto, un modo de acceder a la verdad de las cosas. Es una especie de
relato de la experiencia de la vida de fa humanidad que, por medio de los simbolos pretende
explicar una experiencia sagrada, a partir de la cual el ser humano encuentra una seguridad
y una scric de respuestas ante los fendmenos naturales o cosas que pars él le son
desconocidas. El mito no puede ser entendido inicamente como una fibula ni como una
leyenda, sino que ¢s una narracién que cstd conectada a una impresion valorativa de una
comunidad respecto a una experiencia fuera de lo comun. Dicho con otras palabras, el mito
trata de expresar con metiforas o con una narracidn coherente lo que es indecible, lo que en
el fondo es el ser humano. Manifiesta un conocimiento existencial de las vivencias, refleja
v explica un mundo por medio de un lenguaje particular, por medio de pinturas, de obras de
arte. de la explicacion de fendmenos o de arquetipos, los cuales son una especie de modelos
prefermados. ordenados y ordenadores que han captado lo que ¢l mundo es. Dichos
“patrones” son entre otros la nocion de madre, sol, luna, tierra 0 sangre, nociones que todas
las culturas le dardn una significacidn y valor especial, a partir de las cuales constituirdn su

identidad como pueblo y una organizacion especifica.
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Considero que la importancia del mito reside en saber que es una mera construccién
narrativa que posee un lenguaje simbolico que cuenta con una multiplicidad de sentidos y
posibilita {u significacion y bisqueda de una respuesta a ciertas inquietudes o, para resolver
y dar tranquilidad al sin-sentido y el dolor de la existencia, es decir, cs una forma de

entender el mundo y de aproximarse a lo que somos.

Mircea Eliade considera que el mito no es una fabula o una mera invencién, sino
que "designa [...] una «historia verdadera» [...] una historia de inapreciable valor, porque

"¢ En la medida en que estudiemos y comprendamos el

es sagrada, ejemplar y significatival
mensije que estd detras de los mitos, es posible entender de una manera mds completa la
historia de las culturas asi como nuestra situacién contemporinea. Eliade afirma que "cl
mito sc considera como una historia sagrada y, por tanto, una «historia verdadera», pucsto
que s¢ refiere siempre a realidades””. Creemos que esto es de suma importancia, pues en la
mayoria de las ocasiones, el mito por su cardcter ficcional no ¢s considerado como una

explicacion que nos dice cosas verdaderas, y en ocasiones es despreciado y denigrado,

arpumentando que son puros cuentos®. Si ha surgido un mito, éste debid de tener un motivo

': Nircea Eliade, Aspectos del nato. Barcelona, Ed. Paidos, 2000, p. 13.
Thid. . p. 7

* Para aquetlos que consideren que ¢ mito es un “cuento™ (despectivamente), ¢s necesario hacer una
aclaracion. El cuento ha adquirido una relevancia y estimacion considerable en la literatura. A continuacién
daremos una breve clasificacion de cuentos mesoamericanos, que se han establecido para dar un mayor
analisis a los distintos tipos de historia oral u escrita que desde milenios han tenido las civilizaciones. 1)
Cuento tradicional, que contiene los cuentos populares que van desde los cuentos de hadas hasta los mitos,
cuya finalidad es transmitir cierta informacion. 2) Cuentos cosmoganicos. cn los que se explica el origen del
munda. 3) Cuentos de entidades invisibles, en los que se describen las fuerzas matignas v benignas que
imperan en la sociedad o cultura que los produjo. 4) Cuentos de prodigios, en los que s transmiten los
conocimientos histéricos y espirituales de los antepasados, 5) Cuentos de fundaciones, en los que se¢ narra el
origen de las ciudades, montaitas, rios, etcétera. 6) Cuentos sobre la naturaleza original de animales y plantas,
en los que se narra el origen de la flora 3 de la fauna prevateciente. 7) Cuentos de transformacién y
hechiceria, en los que se describen algunos acontecimientos de brujos y cicrtas enfermedades. §) Cuentos de
animales, que intervinieron de alguna u otra forma cn la creacion del mundo o en cientas ceremonias. 9)
Cuentos de adaptaciones de temas biblicos, en los que se manifiesta el encuentro de dos culturas, la
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fortisimo, pues los individuos se encontraban tan lejos de (o no tenfan los medios para) una
cexplicacion inmediata, coherente, racional y convincente que prefiricron acudir a una
narracion simbdlica que le permita explorar una respuesta y un sentido a un determinado

suceso, en el que se intentard expresar su forma de pensamiento y su vision del mundo.

No podemos olvidar que el mito va de la mano con la religion. El hambre gracias ul
mito aprende “luas «historias» primordiales que le han constitido existencialmente y todo lo
que tiene relacion con su existencia y con su propio modo de existir en ¢l cosmos e
concicrne dircetamente™, Ademds cierlos mitos se convierten en rituales, pues cada vez
que se conmemoran dichos actos, s¢ reviven y re-actualizan los motivos, causas y
acontecimientos que llevaron a creer a una persona o a un grupo determinado dicha

narracion.

s importante reiterar que el ser humano al no tener los medios, palabras o razones
para explicar ciertas cuestiones, acude a la construccién metaforica y mitoldgica, que le
permiten obtener las respuestas a dichas interrogantes y le otorgan una especie de seguridad
o tranguilidad ante aquellos fendmenos que estdn mas alld de su alecance explicativo y
argumentativo.  Cabe destacar que el mito es considerado como una especie de
“razonamiento primigenio” y surge acompafiado de simbolos, historias, canciones, rituales

v danzas. Eliade considera que el ritual es una especie de actualizacion del mito original.

evangelizacion y colonizacion de la Nueva Lspafa, y 10) Cucntos de temas europeos, en los que se
encuentran muchas coincidencias de las narraciones de Oceidente v algunas modificaciones de fabulas y
cuentos det Viejo Mundo.  La mayoria de los cuentos v mitos tienen una combinacion entre los tipos
anteriormente descritos, v la significacion de Coatlicue tendri una combinacion de los mismos. Si desea
mayor inforinacion de este tema consulte Carlos Montemayor, Arte y trama en ol cuento indigena. 1* reimp.,
México, FCE, 1999,

* M. Eliade, op. cit, p. 22
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En ocasiones los mitos surgen de hechos historicos reales y a la postre de la observacion y
reflexidn de dicho succeso, ¢l individuo utiliza su capacidad imaginativa ya sca para darle un
sentido y una explicacion a dicho evento, por medio de la creacion del mito, instituyéndolo
para que s¢ repila constantemente y no sea olvidado dicho prodigio o desgracia, o bien para
configurar dicho mito de acuerdo al poder religioso y politico valiéndose del arte o la magia

pura establecer un orden social y una especie de dominacion. Eliade define al mito como:

el relato de una “creacion™: se relata como cualquier cosa fue producida o comenzé a

ser.  El mito no habla sino de lo que sucedio realmente, de lo que s¢ manifestd

plenamente [...] Los mitos revelan entonees su actitud creadora y develan la sacralidad

(o simplemente “lo sobrenatural™) de sus obras. En suma, los mitos describen las

diversas, y a veces dramaticas irrupciones de lo sagrado (o de lo sobrenatural) en el

mundo'”
Pero existen una gran variedad de mitos, por lo que sugerimos una clasificacion que
enumere los distintos tipos de mitos, algunos de los cuales encontraremos en ¢l momento
en que reflexionemos sobre la significacion de la escultura:

1. Mito ctonico. Estid intimamente relacionado con el culto al héroe y es el que se

encuentra por ¢jemplo en la tragedia griega. Basta recordar a Patroclo y a [Héctor en

La Hiada.

[

Mito dionisiaco. Se relaciona con el mito ctonico en tanto que en ambos estd
presente el culto a la muerte. En estos mitos encontramos presentes los atributos de
Dioniso: alegria excesiva por la vida, éxtasis, embriaguez., ¢l vino y la muerte. La
mayoria de estos mitos conticnen los estados extaticos y los ditirambos dionisiacos,

en los que se encuentra presente ¢l conflicto entre la madre (Sémele) y la madrastra

' M. Eliade, Lo sugrado v lo profano. Traduccion y prélego de Luis Gil Fernandez. Apéndice y glosario de
Ramdén Alfonso Dicz Aragon, Barcelona, Ed. Paidos, 1998, p. 15.
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(Hera), el despedazamiento de Dioniso y la locura o manfa de los iniciados o
ménades, como sucede en la mitologia griega.

Mitos olimpicos. Son aquellos mitos en los que se narran los sucesos, nacimientos,

v

problemas y acontecimientos de todas aquellas divinidades del Olimpo, asi como su
relacion con los mortales. Aunque es Greeia propiamente ¢l germen de estos mitos,
aparccen en otras mitologias como la romana o germana.

4. Mitos teogonicos. Se refieren al surgimiento de los dioses. Cabe destacar que en la
cultura ndhuatl concebian una divinidad dual, una pareja de divinidades que son
Omecihuat! (Sefora de nuestro sustento) y Ometecuhuli (Seflor de nuestro sustento)
que habitan en el Omeyvocan (el lugar de la Dualidad). Este tipo de mitos ¢s una
constante de la mitologia mesoamericana.

5. Mitos antropogénicos. Relatan cf origen del ser humano, como en la creacion del
hombre por Quetzalcéarl (que se vera mas adelante) o en ¢l Génesis. Cualquier
cultura antigua que tenga una serie de mitos contiene el origen del hombre.

6. Mitos cosmogdnicos. Explican ¢l origen del mundo, del universo y de los astros,
tales como la creacion de la tierra que se mencionard en ¢l siguicnte apartado. Este
tipo de mitologia es propiamente mesoamericana al referirse a la creacion de los
Soles.

7. Mitos necrogénicos. Eduardo Matos realiza esta tipificacién, y agrupa a “aquellos
que se refieren a lo que ocurrird con ¢l hombre después de la muerte y los lugares a
donde ird, asi como los dioses que los presiden”!, Matos los considera dentro de la

cultura mexica.

" Eduardo Matos, Vida y muerte en ol Templo Mayor. 3'. ed., México, FCE, Asociacion de Amigos del
Templo Mayor, 1998, p. 38.

24

TESIS CON
FALLA DE ORiGEy |




2. El mito dionisiaco-apolineo y su significacion en el ambito del arte.

Lo que espera del arte no es redencion, sino incremento
de la vida. Llevando la idea a las consecuencias
extremas, cosa que siempre agrada a Nietzsche, eso
significa: hay que hacer de la propia vida una
inconfundible obra de arte.

Ridiger Safranski™

En el apartado anterior, se establecio que ¢l mito es una forma de sugerir la verdad y el
objetivo que se pretende alcanzar es acceder @ una explicacion que permita otorgar un
sentido y significacion al mundo, a la vida y al origen del ser humano. Ahora
reflexionaremos acerca de la aplicacion del mito a la obra de arte, como un medio para
superar cierto pesimismo ante la vida y como herramienta para afrontar la finitud del ser
humano. Para cllo deberemos de revisar la manera en que la cultura griega y la cultura

mexica superaron ¢l pesimismo.

a) Superacion del pesimismo griego.

En £l nacimiento de la tragedia, Nietzsche utiliza al mito como un camino que permite

explicar la tragedia y quc manifiesta la manera en que la cultura griega pudo afrontar y

superar ¢l pesimismo, la pesantez y el hastio de la vida. Para los fines de este trabajo,

" Radiger Satranski, Nietzsche. Biografia de su pensamiento. Traduceion de Rool Gabas, Barcelona, Fibula
Tusquets Editores, 2002, p. 93,
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retomaremos algunas nociones de esta obra tales como las figuras de Apolo y de Dioniso

para percatarnos de la funcién que tienen en la creacién y comprension de la obra de arte.

Es importante destacar que la reflexion que Nictzsche realiza sobre Apolo y
Dioniso, es una lectura que desde ¢l momento en que surgié fue ¢l centro de una serie de
criticas de fildlogos y académicos de su tiempo, al ser una interpretacion del filologo
aleman. Para los objetivos de este escrito nos centraremos cn la interpretacion que hace
Nietzsche sobre los instintos apolineos y dionisincos que configuran la obra de arte, pues
consideramos que dichas nociones nos brindan las herramientas para reflexionar sobre

Coatlicue.

La comprension del arte griego implica el percatarse que dicha cultura esta
relacionada con el dolor y que posee un grado de sensibilidad muy refinado, motivos que
llevaron a Nietzsche al analisis de lo “dionisiaco” y lo “apolineo”, quc desde su
interpretacion forman una pareja en la creacion artistica y que constituyen las claves para

entender la cultura griega.

El arte cumple una funcion de suma importancia no sélo en la culiura griega, sino
que podriamos afirmar que es una nota caracteristica de lo “humano”, pues para Nietzsche
"¢l arte es la tarea suprema y la actividad propismente metafisica de esta vida™'%, Como
dice Safranski en el epigrafe anterior, Nietzsche no espera que el individuo obtenga una

redencion por medio del arte, sino que mediante la contemplacion y creacion cstética se

" Friedrich Nietzsche, £/ Nacimiento de la tragedia. Introduccion, traduccion y notas de Andrés Sanchez
Pascual, 5% reimp., México, Alianza Editorial, 1997, p. 39,
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afirme o incremente la vida del sujeto. En el momento en que reflexionamos sobre ¢l
esquema cultural, social y religinso. nos percataremos que nosolros también compartimos
dicha sensibilidad y dolor por esta vida, siendo el arte ¢l medio por el cual podremos
otorgar un sentido a esta existencia. Pero, el arte ¢s una fusién de fuerzas, en la que su
desarrolio “estd ligado a la duplicidad de lo apolinco y lo dionisiaco: de modo similar a
como la generacion depende de la dualidad de los sexos, entre los cuales la lucha es

constante y la reconciliacion se efectia sélo periédicamente™",

En la obra de arte aparecen representadas (o0 en el fondo) dos divinidades que
fungen como representantes de fuerzas e instintos que posec cada ser humano: Apolo y
Dioniso. Dichas figuras miticas constituyen ¢) origen de la obra de arte y se comportan

como opuestos complementarios, lo que manifiesta ¢l conflicto del interior del hombre

entre razén y sentidos. Una de las consideraciones de Nietzsche s referente a que

esos dos instintos tan diferentes marchan uno ai lado de otro, casi siempre en abiera
discordiu entre si y excitandose mutuamente a dar a luz frutos nuevos y cada vez inds
vigorosos, para perpetuar en ellos fa fucha de aquella antitesis, sobre lu cual solo en
apariencia tiende un puente la comun palabra «artes: hasta que. finalmente, por un
milagroso acto metafisico de la «voluntads helénica, se muestran apareados entre si,
¥y en ese apareamiento acaban engendrando ki obra de arte a la vez dionisiaca y
apolinea™

Para hacer mas comprensibles estas nociones, Nictzsche recurre 8 una comparacion, en la
que el instinto apolinco se asemeja al mundo anfrico, representado por el arte figurativo

come la escuitura o la pintura, en donde las formas y las figuras “nos hablan”. En cambio,

" 1hid, p.40.
" hid, p. 40-01.
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el instinto dionisiaco se asemeja al estado de embriaguez, en ¢l que las pasiones y

sentimientos encontrados recurren a la misica o la danza como medios de expresién.

Fl Apolo al que Nietzsche se retiere, es ¢l arquetipo de la experiencia onirica, de la
apariencia y de la luz, en la que toda fuerza figurativa cs cxpresada, designando “la
magnifica imagen divina del principium individuationis, por cuyos gestos y miradas nos

hablan todo el poder y sabiduria de la «apariencia», junto con su belleza™"*.

En cambio, para hablar del *Dioniso griego”, es necesario distinguirlo del *Dioniso
birbaro™, En ocasiones Dioniso ¢s identificado como una divinidad que lleva a los excesos,
a las orgfas, la locura extrema o la embriaguez excesiva, vision de la que Nictzsche se
deslinda. Cuando Nietzsche hace alusién a lo “dionisiaco” no sc refiere a la mera
carnalidad, sensualidad y a los excesos, pues para ¢l filosofo alemdn, Dioniso es mucho
mds que esa perspectiva, Nictzsche afirma que el culto al Dioniso barbaro “consistia en un
desbordante desenfreno sexual [en ¢l cual} eran desencadenas precisamente las bestias mds
salvajes de la naturaleza, hasta llegar a aquella atroz mezeolanza de voluptuosidad y

crueldad que a mi me ha parecido siempre el auténtico «bebedizo de las brujas»™'¢,

Dicho con otras palabras, ¢l considerar las manifestaciones de Dioniso a partir de lo
que le sucedio a Penteo o dejar que se impongan los sentidos sobre la razén (como una
mera inversion de papeles de razén contra ¢l mundo sensorial), constiluye una vision

parcial ¢ incorrecta de lo dionisiaco, pues se le resta riqueza a la argumentacion sobre lo

" Ihid, p. 43.
6 Ibid, p. 47-18.
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dionisiaco. Dioniso muestra al individuo la imagen de sus aspiraciones y de lo que en ¢l
fondo es, refleja ef interior o abismo del individuo. Lo que le sucedid a Penteo fue lo que él
quiso hacerle a Dioniso. Considero que Nietzsche nos da otra perspectiva de lo dionisiaco,

una imagen e interpretacion distinta y valiosa, pues como dice Paulina Rivero,

no se trata [...] de un llamado a desencadenar las bestias mas salvajes de la naturaleza,

ni se trata simplemente de un llamado orgidstico, sino del Hlamado a la trascendencia

de la individualidad, por medio del retrotaimiento del individuo a lo dionisiaco, para

poder después recuperar esa individualidad de una manera diferente'”.
Dioniso es aquel que no se queda en [os excesos, sino que pretende abandonar el principio
de individuacion, la particutaridad, y desea reconciliarse con la unidad. Para Nictzsche la
misica, el coro trigico y la danza son las manifestaciones de lus bellas artes, por excelencia
de lo dionisiaco, pues muestran lo mds sublime de nuestros sentimientos y pensamientos,
siendo medios de expresion de la alegria o locura excesiva, que nos transporta al ambito de

la embriaguez y hacen patentes la verdad de Sileno, asi como ¢l drama de querer ser parte

de Ja unidad. que scamos wno en la ticrra, el druma de ta individuacion.

Cuando el ser humano se percata que cn su interior conviven estos instintos
apolineos y dionisiacos, y pretende abandonar ¢l principio de individuacion para fundirse
en ¢l Uno primordial, hard de su vida una obra de arte. La creacion artistica que realice serd
apolinea-dionisiaca, pucs Dioniso habla por medio de Apolo y viceversa, siendo la tragedia
gricga la manifestacion por excelencia de dichas potencias artisticas que se encuentran en la

naturaleza humana. Dicho con otras palabras, para Nictzsche “bajo la magia de lo

' Paulina Rivero, Nietzsche verdad e ilusion. México, Direccién Genera) de Publicaciones, UNAM, Gerardo
Villegas Editor, 2000, p. 51-52.
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dionisiaco no solo se renueva la alianza entre los seres humanos: también la naturaleza
enajenada, hostil o subyugada celebra su fiesta de reconciliacién con su hijo perdido, el
hombre™'®, i3s decir, gracias al instinto dionisiaco abandonamos nuestra individualidad para
fundirnos con los demds, en armonia con lo universal. Dejamos de ser wno frente a la
naturaleza, somos en la naturaleza, en la tierra, es decir, a partir de lo dionisiaco dejamos
nuestra particularidad para reconciliarnos y formar una unidad con nuestro entorno. Por
algunos instantes esa division entre mortales e inmortales con ¢l éxtasis baquico se vuelve
un mismo y tinico mundo. Me atrevo a decir que somos participes de la humanidad y de la
divinidad en un instante, que es esa embriaguez dionisiaca. Pasa ¢l individuo de ser un

mero sujeto o un artista y se convierte en unidad, en la obra de arte por excelencia.

Gracias a los instintos apolincos y dionisiacos es posible crcar ¢l simbolo, que
pucde ir desde lo corporal hasta la obra de arte. El simbolismo es ln expresion del potencial
artistico del ser humano, pues gracias a cicrtos signos, detalles, palabras o ritmos es posible
verter la expericncia onirica y de la embriaguez, que manificstan lo mds proximo a la
naturaleza humana. El afdn de Nictzsche por explicar los instintos apolineos y dionisiacos,
tiene como basce cl hecho de que son fuerzas que conviven en el interior det ser humano, y
gracias a ellas, al mito y a la obra de arte es posible que el sujeto otorgue un sentido a su
vida y al mundo. Como vimos anteriormente, no existe la posibitidad de agotar al mito, ya
que es una creacion que proviene de la psique y de la imaginacion del ser humano y
siempre encontrard nuevas explicaciones y construcciones miticas, que aunque provengan
de la misma observacion de un fenémeno natural, poseen la misma validez. Nietzsche

afirma que "¢l mito [de Edipo] parece querer susurramos que la sabiduria, y precisumente

" F. Nietzsche, £l nacimiento de la tragedia, p. 44,
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la sabiduria dionisfaca, es una atrocidad contra la naturaleza, que quien con su saber
precipita a la naturaleza en ¢l abismo de la aniquilacidn, ése tiene que experimentar
también en si mismo la disolucién de la naturaleza”*?. En un mito, en algunas obras de arte,
y en especial, en la tragedia, lo apolineo ha transfigurado a lo dionisiaco. Pero ¢por qué los

griegos acudieron a la tragedia, qué tiene la tragedia griega para que Nietzsche vea en ella

la conjuncion de Apolo y Dioniso? Nietzsche menciona que:

Unat vieja leyenda cuenta que durante mucho ticmpo ¢l rey Midas habia intentado

cazar en el bosque al sabio Sileno, acompafiante de Dioniso, sin poder cogerlo.

Cuando por fin cayd ¢n sus manos, ¢l rey pregunta qué es lo mejor y mas preferible

para el hombre. Rigido ¢ inmovil calla el demon; hasta que forzado por el rey,

acaba prorrumpicndo en estas palabras. en medio de una risa estridente: «Estirpe

miscrable de un dia, hijos del azar v de la fatiga, (por qué me fuerzas a decirte lo

que piara i seria muy ventajoso no oir? Lo mejor de todo es totalmente inalcanzable

para ti: no haber nacido, no ser, ser nada. Y o mejor en segundo lugar es para ti

—morir pronto»™,
Como podremos comprender, de acuerdo a esta narracién mitica, el griego vivio v sabia de
los horrores y espantos de la existencia, del hastio y del sin-sentido de la vida, por lo que
acudid a la blisqueda de un motivo por ¢l cual valiera la pena vivir. Y en esa indagacion se
pereatd de las construcciones onfricas o apolineas, que le permitian encontrar la belleza y
un & la vida. Serd la tragedia el medio por el cual tendremos este encuentro entre
divinidades tales como Apolo y Dioniso, pero no sera un choque destructivo, sino activo y
creador. £l griego. en lugar de sumirse en la depresién y aceptar el pesimismo radical,

pesantez v hastio de la existencia humana, decidio enfrentar dicho sentimiento a través del

arte, la belleza y la forma.

' Ibid, p. 90-91.
* Ibid, p. 52.
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Por tal motivo lu tragedia tiene la labor de conmemorar esa fusién entre Apolo y
Dioniso, de mostrar el drama dc la existencia, el caos de la vida y ciertas posibilidades de
combatir dichas probleméticas. Con la tragedia griega, Nietzsche comienza a apuntar en
esta obra la necesidad de decirle si « la vida. Pese a las angustias, problemas, conlusiones o
injusticias, la vida por si misma ticne sentido y c¢s valiosa. La verdad de Sileno no
constituye un obstdculo para la vida v actividad humana. Sin embargo, dicha verdad nos
lleva a tomar conciencia de nuestra finitud, por lo que es necesario que afrontemos la vida
tal y como es, con sus pros y contras. No podemos ocultar con el mito nuestra finitud sino
que debemos de ser conscientes de nuestra muerte, de lo instantanco de la vida y de la
temporalidad. Serd la tragedia la expresion de esa temporalidad, de esa confrontacion entre
la verdad de Sileno y ¢l arte. Dicho con palabras de Rivero, la tragedia es “‘una ilusion, cs
una creacion Hevada a cabo para poder soportar la vida con todo su dolor. La ilusion tragica
consiste en la aceptacion de la vida en su inocencia, con su dolor y su alegria™®!. Es
importante reiterar que el griego a través de la belleza y de la tragedia establece un cierto

orden al caos y a la ndusea de su existencia.

La verdad de Sileno nos tleva a un conocimiento profundo, al abismo de nuestra
existencia, en el que se encuentran lo dionisiaco, las pasiones, los sentimicntos encontrados
y los contlictos, por lo que a través de la obra de arte se pretende superar esa verdad, y por
cllo se acude al dambito de lo apolineo. La primera creacion del instinto apolineo son las
figuras de los dioses olimpicos, pues a partir de la conformacién y de las relaciones que

tienen las divinidades entre si, se justifican muchas problematicas y sin-sentidos de la vida

de los seres humanos, permitiendo a los griegos contrarrestar la verdad de Sileno con la

P, Rivero, op. cit. p. 71.
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siguiente objecidn o contra-argumento: a partir de las bellas artes y de la creacién mitica
“lo peor de todo es para ellos el morir pronto, y lo peor en segundo lugar el llegar a morir
alguna vez"®. El instinto apolineo manifiesta una especie de voluntad que asume
plenamente su existencia y minimiza el sufrimiento a partir de la belleza, de la creacion
artistica, Por medio del arte apolineo ¢l artista re-construye el mundo, lo re-ordena y lo re-
forma, la vida vuelve a adquirir sentido y ¢s percibida como belfa. Apolo exige mesura y
limita los impulsos del instinto dionisiaco, razon por la que se produce la obra de arte y la

tragedia,

De esta mancry, ¢l pesimismo y el sin-sentido de la vida pueden transfigurarse y
sublimarse. A pesar de que la obra apolinea sea bella o que podamos dar forma a los
sufrimientos de nuestro interior, detrds de la figura de Apolo sc manifiesta de una manera
serena el caos, el abismo v la pesantez de la vida. Pero como expresa con tranquilidad y
belleza el sentimiento de angustia, se acepta y minimiza la verdad trdgica, asi como el
sufrimicnto mediante la figura de Dioniso. En la medida en que Apolo transfigure a
Dioniso, o viceversa, se supera ¢l pesimismo griego y la obra de arte adquicre una

significacion y otorga un sentido al mundo y a nuestra existencia.

b) Superacién del pesimismo en la cultura mexica.

Consideramos que los antiguos mexicas se enfrentaron a un “pesimismo trigico™ que los

llevé a confrontar la finitud de sus vidas, el hastfo y la pesantez dec las mismas. Pero

lograron transfigurar dicho sentimiento, lo cual les permitié valorar cada instante de su

2§, Nietzsche, £/ nacimiento de la tragedia, p. 53.
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vida, siendo la poesia, la obra de arte y la contemplacién del mundo y de si mismos, los
medios por los cuales encontraron un sentido a su vida. Una prueba de ello es la creacion de
Coatlicue, y de los mitos que elaboraron cn torno al nacimicnto de Huitzilopochili y del
origen del hombre. Consideramos que Coatlicue, esquemadtica o simbolicamente ocuparia
un lugar similar al Altar de Delos, en el que se encuentran Apolo y Dioniso. De la misma
manera en que dicho Altar era de suma importancia para la cultura griega, en la cultura
mexica Coatlicue 1enfa un lugar semejante, pues en ella se encontraban distintas formas de

ver y comprender ¢l mundo, bajo la nocion de dualidad.

En ¢] mito del nacimiento de Huitzilopochtli, que fue recopilado por Iray
Bernardino de Sahagiin®, aparcce Coatlicue como madre de la dceidad que marcard la
identidad de los mexicas. En dicha narracion nos percatamos que Coatlicue se encontraba
barriendo en el Coatepec y de una manera inesperada cayd una pluma cerca de ella, misma
que guardé en su delantal. Al guardar dicha pluma, quedé embarazada y al tener noticia de
esto sus hijos (los 400 surianos y Coyolvarhqui). indignados por la “infamia™ de su
madre, deciden mataria. Pero Huitzilopochtli, desde ¢l vientre le dice a su madre que no
tenga miedo pues ¢l la defenderd. Cuando se acercan a matar a su madre. nace
Huitzilopochtli, decapita y destroza el cuerpo de Coyolxauhqui, y mata a sus henmanos. A
partir de este mito los mexicas toman a Huitzilopochtli como la deidad principal y siguen

sus ensefianzas: la guerra florida v los sacrificios. en los que a partir de la muerte de un

¥ Cf. Fray Bemardino de Sahagan, Historia general de las cosas de Nueva Espaita. Version integra del texto
castellano del manuscrito conocido como Cadice Floremtine. Estudio introductorio, paleografia, glosario y
notas de Alfredo Lopes Austin s Josetina Garcia Quintana. 3* ed., México, CONACULTA, Cien de México,
2000, Vol. |, Libro I, p. 300 ss. Por su parte Fray Diego de Durdn en la Historia de las Indias de la Nueva
Espania ¢ Islas de la tierra firme, México, Ed. Porria, 1967, Tomo |, capitulo L1, p. |17 ss, menciona los ritos y
un.mom.\s que hacion a Huitzilopochtli.

* En nahuatl el termino “cuatrocientos™ es entendido como “muchos™ y 1o representa una cantidad exacta.
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prisionero se establece una ofrenda a la tierra y al ciclo. Este mito no sélo configurara la
identidad de un pueblo, sino que otorgard cierta validez y justificacién a la organizacion
religiosa, politica y cultural de Ia civilizacién mexica®, Este mito contiene un mensaje de

mayor profundidad, pues como afirma Leon Portifla:

Todos los dias sc entabla este divino combate: pero para que triunfe ¢l Sol, ¢s menester

que sea fuerte y vigoroso, pucs tiene que luchar contra las innumerables estrellas... Por

eso ¢l hombre debe alimentar al Sol, pero como dios que es desdeda fos alimentos

groseros de los hombres y sélo puede ser mantenido con la vida misma, con la

subsistencia nmg,lcd que se encuentra en la sangre del hombre, cl chalchihuatl, et
“liquido precioso”, el terrible néctar de que se alimentaban los dioses™

Por tal motivo, detris de esta narracion encontramos “dos aspectos fundamentales: uno, ¢l

sentido guerrero, otro el de incorporacion del ser de los vencidos. de las victimas, de la

' Curinsamente antes de la llegada de los espaitoles, otro mito existente sobre Coatlicue comenzé a tencr
vigencia. En el periodo en que gobierna Maoctezuma existe una preocupacion por vincular el pasado con el
presente, por lo que desea encontrar i Coatlicue para Hevarle las riquezas, noticias v bienes que habian
recibido los mexicas gracias a su hijo. Esta busqueda es encomendada a 1os sabios, hechiceros y encantadores,
que tienen fa rcspnns:\hili(l.ld de encontrar el lugar en que estaba Coathicue Después de un largo recorrido
tiegaron al lugar de “las garzas blancas™, al mitico Astlan v le informan al mavordamo de Coatlicue quicnes
son y cuidles son sus intenciones Los mensajeros de Moctezuma se enteran que Coatlicue estaba esperando a
s hijo desde bicia muchos afos, pues le habia prometide regresar vy como hasta el momento desconocia el
paradero de suhijo. no dejaba de Horar £l mayordoma les dijo que 1o siguieran para que vieran a la madre de
Huitzilopochtli, pero no pudieron subir el Coatepec, pues habian comido cacae, fruto gque los apegaba a la
tierra y estaban ilenos de riquezas v cosas innecesarias, por lo gue no les era posible subir ¢f cerro y estaban
atrapados en la arena Coatlicue recibe por manos de su mayordomo Jos presentes de Moctezuma y acude
personalmente a platicar con los enviados del emperador mexica. Al verla, se percatan que es una anciana,
que st rostro parccia un craneo v que estaba sucio. Su cabello estaba en desorden, las ldgrimas estaban en su
rostro y su vestimenta era vieja v de serpientes entrelazadas Sus extremidades eran parecidas o las de una
ficra. A pesar de que su aspecto era muy desagradable v triste, su voz era muy dulee v los mexicas se
percataron del dolor de la madre por el Juto en que se encontraba, Intentaron consolarks y le dan noticias de
Tenochtithin y de su hijo. Ella les comenta lus protmesas incumplidas de su hijo s les advierte que Hegard el
dfa enque caerd dicha ciudad y que Huitzilopochtli al ser derrotado por unos eatraftos se reencontrarfa con su
madre. Coatlicue [e envia presentes a Moctezuma v éste, al escuchar el mensaje de “su sefora” se da cuenta
que ¢ fin de su pueblo se acerca y que lo (tnico que puede er era evitar darle mayores sufrimicntos y penas
a4 Coailicue, por lo que se fomenta el culto v adoracion a dicha divinidad (Cf. Salvador Mateos Higuera, Los
dioses creados Enciclopedia gratica del Meéxico antiguo. México, SUCP, 1993, p. 220 s5).

* Miguel Ledn Portilla, La filosofia ndhuatl Estudiada en sus fientes. Prologo de Angel Marfa Garibay, 8*
ed. comrepida y aumentada. México, UNAM, I1H, 1997, p. 45
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principal de ellas, Coyolxauhqui, al destino del dios solar y guerrero, Huitzilopochtli"®’, En
el fondo de cste mito se encuentra una justificacion a la forma de vida de los mexicas en el

e 2
que podemos encontrar la cosmovisién®® de esta cultura, pues

es la concepcion mitificada del Sol como guerrero que nace de la Tierra y lucha contra
los poderes nocturnos, las estrellas y después de hacerlas sus victimas y dispersarlas,
haciéndolas desaparecer, brilla victorioso durante su trayecto diurno; pero, esos poderes
nocturnos, las estrellas le son necesarias, de otro modo, no hdbl’ld anla;,omsmo de
contrarios ni guerra, que era el principio fundamental de la vida azteca®

En lo que se refiere al segundo mito, referente a la creacién del hombre, es importante
destacar que existen diversas versiones sobre la creacion del hombre en el pensamiento
nahuatl. Como no es de nuestro interés ¢l comparar dichas traducciones y las distintas
versiones, unicamente nos basaremos en la traduccién de Primo Feliciano Velazquez, que
se encuentra en el Cadice Chimalpapoca. En la Leyenda de los soles encontramos un pasaje
en ¢l que los dioses debaten sobre la mancra en que creardn a los seres humanos que
habitardn al Quinto Sol, pues en las anteriores edades del Sol, el hombre al igual que cf
mundo  habia sido destruido. Quetzalcoatl. acompaiado de su nuhwal desciende al
inlramundo en busca de los huesos que posee Mictlantecuhili, el cual le dice que se los dard
anicamente si es capaz de producir sonido de un caracol, pero éste al no tener orificios no
puede producir ningin sonido, por lo que Quctzalcéatl ordena a los gusanos que hagan los

orificios, y a tas abejas que entren al caracol para producir sonido. Mictlantecuhtli al ver

“ Justing Fernandez, “Una aproximacion a Coyolxauhqui® en Estudios de Cultura Nahuarl. Editores Miguel
Leon Portilla y Demetrio Sodi. UNAM, [[H, México, 1963, volumen [V, p. 45,

™ Eniiéndase por cosmovision aquella articulacion de ideologfas que surgen en una socicdad y en un
momento histdrico a partir del cual s¢ comprenden los distintos fendmenos del universo, naturaleza o sociales,
pues se crean mitos v a partir de ellos las leyes y rituales que explican, legitiman y garantizan una forma de
vida individual y social. Cf. Alfredo Lopez Austin, Cuerpo humano ¢ idvologia. 1* reimp. 3* ed., México,
UUNAM, 1A, 1980, Vol. I, p. 20 s5.

* 1. Femandez, op cit, p. 46.
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esto le indica dénde sc encuentran los huesos, y cuando Quetzalcdat! se dirigio a tomarlos,
Mictlantecuhtli cambié de opinidn y mand6 hacer una zanja, para que no pudicra llevarse
dichos huesos. Quetzalcéatl cae en dicho hoyo, los huesos se quichran y dispersan, y por
unos instantes permanece muerto, pero al recuperar ¢l sentido los recoge v los lleva a
Tamoanchan, lugar en ¢l que realiza un awto-sacrificio, perforandose ¢l miembro y los
revuelve con los huesos molidos, y es a partir de esa mezcla como surgen los seres
humanos.

Y marcara a los mexicas, en la

FEste mito de la creacion del ser humano
conformacion de su identidad a nivel individual y social. Los dioses no crearon tnicamente
al Quinto Sol y al hombre, sino que se sacrificaron para lograr dicho objetivo, por lo que el
macehual, cl sabio y el guerrero se percataron de la finitud de sus vidas y de la adquisicidn
de una especie de deuda que tenian hacia los dioses que lo habian creado. De igual manera,
se justifican y establecen los rituales, a partir de los cuales se conmemorard y re-actualizard
¢l mito. Los dioses al crear este mundo y al otorgarnos la vida, nos heredan una
responsabilidad que consistia en mantener ¢l equilibrio de este Sol a partir de las acciones a
nivel individual y social, mismas que produciran una forma de vida especifica, ¢n la que se
tomentaran las guetras {loridas para realizar sacrificios, cuya finalidad es mantener el orden

del cosmos.

 Cf. Cédice Chimalpopoca, ed. y trad. de Primo Feliciano Velazquez, México, UNAM, 1IH, 1945 o Codex
Chimalpopoca. The text in Nahuatl with a Glossary and Gramatical Notes, ed. y trad. de John Bierhost,
Tucson, The University of Arizona Press, 1992,
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A partir de estos mitos podemos rastrear cierto pesimismo y una carencia de sentido
de la vida y del mundo, pues el Quinto Sol, en el que se encontraban, en cualquier momento

se¢ destruirfa. Pero dicha

conclusién de cardcter pesimista no solo no hizo perder a los nahuas st entusiasmo
vital, sino que fue precisamente el movil alimo que los llevé a superarse en dos formas
por completo distintas {...] Persuadidos de que para evitar ol cataclismo final cra
necesario fortalecer al Sol. tomaron como misién proporcionarle la energia vital
encerrada en ¢l liquido precioso que mantiene vivos a los hombres. El sacrificio y [n
guerra florida, que es ¢l medio principal de obtener victimas para mantener la vida del
Sol, fueron sus ocupaciones centrales, el eje de su vida personal, social, militar y
nacional [...] Hubo también ya desde el tiempo de los toliecas, pensadores profundos
que se afanaron por hacer freote a la temida destruccion en el marco espacio-temporal
del universo, formando una coneepeion metafisica acerca de la divinidad y de una
cierta supervivencia mas alld de este mundo, sobre Ia cual se encuentran especulaciones
¢ hipotesis en numerosos poemas nahuas®'.

A dicha construccion mitica ¢ ideologica, Leon Portitla la llama “vision Huitzilopochtlica

del mundo™, que a nuestro juicio constituye el origen de este pensamiento trigico. La
superacion de dicho pesimismo manifiesta ¢l reconocimiento de la fragilidad del cosmos y
de la vida, asi como una constante finitud, es decir la moribundez, que no orilla a los
mexicas al abandono de la vida, sino a la busquedn de un sentido del mundo y de la

existencia, manifestado en la guerra o en la obra de arte.

Dicho con otras palabras, para los mexicas existia cierto “pesimismo trdgico” que
los Hevo -al igual que los griegos- a aceptar y percatarse que tanto la vida como ¢l mundo
carecen de sentido y significacion, tomando conciencia de los horrores de la existencia y de
sus abismos. Los griegos por su partc trataron de sublimar o transfigurar la verdad de

Sileno y por medio de la ilusion afirmard la vida creando la obra de arte. En cambio, los

M. Leon Portilla, La filosoffa nihuadl, p. 126-127,
2 Ihid, p. 126.
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mexicas ante esta vision Huitzilopéchtlica del mundo asumirin la vida y la muerte desde
dos perspectivas. La primera de ellas serd continuar con los pasos de Huitzilopochtli y
surgird Ja nocion de “muerte a filo de obsidiana” en la que el sacrificio de un prisionero y
las acciones de cada sujeto tendrin repercusiones en la estabilidad y permanencia de ésta
tierra, del Quinto Sol. La segunda respuesta es la poética o filosofica, en la que a pesar de
que todo parezca absurdo y perecedero, existe algo que es duradero y que permite afrontar
cl abismo; la flor y el canto (in xdchitl in cuicarl). que manifiesta la posibilidad de otorgar
un sentido y significacion a la vida efimera y dolorosa en la que nos encontramos. No
olvidemos que detrds de estas vias para encontrar un sentido a la vida se encontraba el mito,
que s re-significado periodicamente v es plusmado en las obras arquitectonicas, codices y
esculturas. Pero Nietzsche nos brinda una clave para comprender ciertas respuestas o
legados culturales de un pueblo, que es la importancia del mito y la sublimacion o
transfiguracion del instinto dionisiaco en apolineo, mediante la obra de arte, pues
“tinicamente ¢l es capaz de retorcer esos pensamientos de ndusea sobre lo espanioso o
absurdo de la existencia convirtiéndolos en representaciones con las que se puede vivir:
esas representaciones son lo sublime, sometimiento artistico de lo espuntoso y o comico,

descarga artistica de la ndusea de lo absurdo™?,

Es importante resaltar que aunque la obra de arte haga menos insoportable la vida, y
quc en ocasiones lc otorgue un sentido y una ilusion, no por cso se elimina la finitud. Este

afan de superar el hastio y sin-sentido del mundo y de la existencia, tiene como fruto:

1. Otorgar un sentido al mundo, una ilusion.

" F. Nietzsche, El nucimiento de la tragedia, p, 78-79.
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2. la adquisicidn de una significacién de nuestra vida, un decir s/, ante el hastio y
el sin-sentido que ella manifiesta.

3. La oportunidad de ser, que el individuo se percate que ambos instintos
dionisiacos y apolincos conviven en su interior, de reconocerse tal y como cs,
con la posibilidad de encontrar en la tragedia o en la obra de arte lo constitutivo
del ser humano.

4. La justificacién de sus acciones y actitudes, aunque en ocasioncs éstas no sean
de nuestro agrado, ya que en ln obra de arte el artista descarga todas sus pasiones

y aspiraciones.

Dicho con las palabras de Nietzsche: “a pesar de todo ello, el hombre quedaba asi salvado,
tenia un sentido, en adelante no era ya como una hoja al viento, como una pelota del
absurdo, del «sin-sentidon, ahora podia querer algo™". Por su parte, Justino Ferndndez
considera que en el arte mesoamericano “Ja belleza tiene una funcién atrayente y reveladora
y su sentido es valioso por ser revelador de intereses vitales —a los cuales a su vez viene a
pertenccer- puestos o compuestos en un cierto orden por el artista con la intencion de que sc
produzea y de que los desvele [...] Ja belleza provoca la apertura hacia la construccion

(5.1 I . .
. Ferndndez y Nietzsche coinciden

historica de la imagen que le da sentido y contenido
en que ambos ven a la tragedia como la creacion excelsa de a vida y del ser humano. El
primero ve a la tragedia como una obra de arte que se manifiesta en el simbolismo,

escultura y arquitectura prehispanica, mientras que el segundo lo concibe como ¢l medio en

que ¢s posible manitestar el mito teagico con el coro y la musica -lo dionisiaco- aunado con

M tbud , p. 204.
. I'ernandez, Estética del arte mexicano. 2* ed., México, UNAM, L1E, 1959, p. 13,
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la representacion dramitica ~lo apolineo-. Ambos afirman la vida y estdn conscientes de la

finitud. Para Justino Ferndndez, Coatlicuc es una de

las bellezas reveladoras de los “intereses mortales™ del interés mas radical que somos,
no pueden ser sino auténticas bellezas, porque no nos distracn, antes nos atracn, ni nos
alejan antes nos acercan al sentido Nltimo y profundo de nuestra realidad. Asi. fa
belleza suprema es la belleza tragica, aquélla que es reveladora de nuestra moribundez
y finitud, es ta mas auténtica clase de belleza que se puede concebir. Toda belleza
reveladora de intereses radicales vitales, que son mortales, es auténtica belleza [...]
porque somos moribundos, porque somos y no somos. Esta es la cuestion. Por cso ln
belleza dramatica y en ultima instancia la tragica es suprema ™.

Como la belleza de arte mesoamericano “es un modo de hacer visible nuestra moribundez

. . . . . “wi? H H
sin suprimir la conciencia de ésta™’. entonces podremos percatarnos de la importancia del

mito expresado en una escultura, como una de las herramientas que utilizaron los mexicas

para superar ¢l pesimismo tragico.

* Ibid., p. 17,
7 tbid., p. 19.
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II. VIDA Y MUERTE EN COATLICUE.

Otra de las caracteristicas  importantes  de  la
complementariedad de los opuestos era su reciproca
generacion: la vida conducia sicmpre a la muerte, la
muerte producia la vida. La existencia era un ciclo y
era posible gracias a la alternancia de las grandes
fuerzas.

Alfredo Lopez Austin'.

¢Es que acaso se vive de verdad en la tierra?
iNo por siempre en la tierra,
sélo breve tiempo aqui!
Aunque sca jade: también se quiebra,
aunque sea oro, tambicn se hiende,
y aun el plumaje de quetzal se desgarra:
iNo por siempre ¢n la tierra:
sélo breve tiempo aqui!
Nezahualedyot!”,

! Alfredo Lopez Austin, “La parte femenina del cosmos™ en Arqueologia mexicana. Dir. Editorial, Ménica det
Villar, bimestral, México, D.F., vol. 5, nimero 29, enero-febrero, 1998, p. 10.
I Angel Marfa Garibay, Poesia Ndhuatl, vol. 11, p. 3-4
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1. Aspectos apolincos y dionisiacos en Coatlicue.

Nada concibe ¢l excelente artista que un marmol no
contenga en su seno, y sélo la mano que obedezea a la
inteligencia puede hacerlo surgir.

Asi se oculta en ti, Mujer graciosa, altiva y divina, ¢l
mal del que huyo y el bien que me prometo: y para que
yo no viva mas, el arte es adverso a mis deseos.

No tienen, pues. de mi mal la culpa ¢! Amor, ni W
beldad, ni la fortuna. ni el rigor. ni desdén duro, ni mi
destino ni ¢l azar,

Si dentro de i corazon llevis a un tiempo muerte y

piedad, y mi vulgar ingenio ardiendo no sabe extraer

de ¢l mas que L muerte. .
Miguel Angel Buonarroti',

Iin el capitulo anterior vimos como Nietzsche consideraba que los gricgos, una vez que se
habian percatado del sin-sentido de la vida, expresado en la verdad de Sileno, acudicron al
arte para superar ese pesimismo. [.a obra de arte no suprime ni evade la pesantez, hastio y
sin-sentido de la vida, sino que transfigura ese caricter doloroso ¥ pesimista, permitiéndole
al ser humano hacer llevadera la vida. Es importante destacar la cxistencia de
interpretaciones erréneas de lo apolineo y lo dionisiaco. Ciertas interpretaciones se alejan
de la argumentacion nietzscheana, en la que lo dionisiaco es confundido con el “Dioniso
barbaro™. El Dioniso barbaro no puede llevar a cabo una mediacion con Apolo, ya que
Apolo y el Dioniso griego establecen una refacion, en {a que ¢! primero habla por medio del

M Miguel Angel Buonarroti, Revelaciones artisticas v autobiogrdficas. Traduccion de Marcos Fingerit,
prologo de Jorge Romero Brest, introduccion de Asciano Condivi, México, Ediciones Coyoacan, 2001, p.
268-269.
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segundo y viceversa, siendo la tragedia griega y el arte, los unicos medios para transfigurar
lo doloroso y lo absurdo, para reconciliar a las divinidades y encontrar un sentido a la

vida®,

Consideramos que el hecho de que las divinidades griegas estuvieran implicadas,
expresaba una comprension de la vida y una justificacion del arte como necesidad cultural y
humana, muy parceida a la cosmovision mexica, pues lo que para Nictzsche representan
cstas divinidades, es semejante al Jugar y papel que tenjan las deidades mesoamericanas. Es
posible establecer ciertas referencias entre tradiciones occidentales y mesoamericanas, que
no prelenden manifestar fa supremacia de alguna de ellas. Intentemos elaborar un didlogo.
El Apolo del que habla Nietzsche representaria a Quetzalcdatl y el Dioniso griego
compartiria muchos atributos de Tezeatlipoca, divinidad que en ocasiones, aparece como

una transfiguracion de Huitzilopochtli®, el hijo de Coatlicue y que en este escrito serd

™ Cf. Patrick Johansson en La palabra de los azweas. Prélogo de Miguel Ledn Portilla, 2 reimp. México, Ed.
Tritlas. 2000, £1 autor en reiteradas ocasiones identitica los rituales y sacrificios con lo meramente dionisiaco
3 afirma que o dinico que no fue aniguilado por los espaitoles en el periodo denominado como “la Conquista™
fue el caracter apolineo Johansson a lo dienisiaco lo denomina diomsismo que “a través de ta produccion de
ruidos, saltos v gritos que tienden a imitar las manifestaciones de la naturalezi, ¢f hombre busca, en uma
actitud que podriamos calificar de «camateonicar, confundirse con su entorno natural, colmandoe asimismo el
abismo que fa conciencia abrio ente ¢y el mundo™ (p. 32). A fo apolineo lo denomina upolinismo y es
designado como un “alejamiento existencial en relacion con el mundo y eleva sus preocupaciones racionales o
la sublimacion artistica™ (p. 33) Insistimos en que dicho autor considera que los recopiludores espadoles
vmitieron las danzas v los cantos dionisiacos, pues el dionisismo lo entiende en “términos ontolégicos” como
un elemento del ritual v en e} dmbito estético como el predominie de la ebricdad de lo inconsciente™. A
veees parece que Johansson considera que ¢l dionisismo posibilita el acceso “ab ser profundo™ mediante
sustancias, rittales o alimentos wgrados. Fn cambio, el apolinismo es [o meramente tormal, “una voluntad de
existit™. Dichas concepeiones del apolinismo v diomsismo son muy vagas, pues en lo que respecta i su
interpretacion det dionisisma, es a lo gque Nictzsche se refiere como el bebedize de brujas™. mismo que
rechaza, pues se reficre al Dioniso gricgo. aquella transtiguracion del instinto dionisiaco por lo apolineo, que
se maniliesta en las artes Es por eso. que los espaftoles al recopilar poesia ¢ informacion y, la existencia de
cadices, mitos v monumentos mesoamericanos, permiten que “no quede en el olvido™ ni lo dionisiaco ni o
apolineo de as culturas antiguas det Altiplano. Ademas debemos recordar que sepun Nietzsche, una obra de
arte es fruto de una fusion de impalsos dionisiacos y apolineos.

Yo . . . - . e . I . .
’ En tos mitos mesicas la identificacion de Tezcatlipoca con Huitzilopochtli es constante, pues dicha cultura
contextualiza, reelabora mitos y es heredera de pensamientos y de iradiciones anteriores.
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identificado - de  esa. manera, Es importante destacar quc cn ¢l momento en que
mencionamos lo apolineo y lo dionisiaco nos referimos a csos arquctipos que proyectan las
estructuras psfquicas o patrones miticos, que nos permiten hablar de la existencia de dichos

instintos no sélo en la cultura griega sino en la creacién de cualquier obra de arte?C.

Ambas pargjas de divinidades —Apolo-Dioniso y Quetzaledatl-Huitzilopochtli-
manifiestan el niicleo de la vida humana, en especial el aspecto trdgico de la misma. Pura cl
griego arcaico, de acuerdo a la verdad de Sileno, la vida no tenia ningin sentido y o mejor
cra no-ser. De manera similar en Mesoamérica con la vision Huitzilopachtlica del mundo.
se manifiesta el sin-sentido de la vida y a su vez, la gran liga que el ser humano tenia hacia
¢l cosmos, la sociedad y hacia si mismo. De esta manera, el mexica también conocid, sintié
y vivio los horrores de la existencia, y en su poesia plasmo esa carencia de sentido de la
vida humana ¢ inquictud ante la finitud. De la misma mancra en que Nietzsche hace a un
lado la interpretacion de Dioniso como algo meramente salvaje y supera con elio el
pesimismo, considero yo que Huitzilopochtli tampoco es una deidad barbara o salvaje y por
lo mismo ofrece una posibitidad de superar el pesimismo. Lo que llamariamos el
“Huitzilopochtli birbaro™ seria aquella interpretacion parcial que los espaiioles les dicron a
los mexicas al llegar a Tenochtitlin, sin interesarse en ver qué habia detris de dichos
rituales, en donde la divinidad somete a los seres humanos a sacrificios excesivos y a los

cultos sanguinarios®',

* Por arquetipo entendemos lo que Joseph Campbell apunta como imagen arquetipica que son “formas o

imagenes de la naturaleza colectiva que toman lugar en toda la Tierra, que constituyen el mito v que al mismo
tiempo son productos autdctonos ¢ individuales de origen inconsciente” citado en Campbell, op.cit., p. 24.

¢ . . . . . - .
Sahagiin hace mencion en su obra de la Histaria general de las Cosas de Nueva Espaia una serie de

“locutas sin cuento y otros dioses sin numero inventaron vuestros antepasados, que ni papel ni tiempo
bastarfun para escribirlas™ (Cf. Op. efr. Vol 1, Libro 1, p.125) y describe a NHuitzitopochtli como una deidad
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Ahora intentaremos hacer una lectura de ln escultura que es de nucstro interés.
Comao mencionamaos e¢n la introduccidn, al existir una gran diversidad de cstudios referentes
a esta escultura que proponen otro nombre al monolito, este es ciertamente identificado con
otras divinidades. Hemos recurrido tnicamente a las aportaciones de Justino Fernandez y
Rubén Bonifaz, aunque hagamos referencias a otras interpretaciones*?, motivo por el que
acordamos referimos a dicha escultura como Coallicue, a pesar de la existencia de otras

lecturas y estudios.

Dicha escultura®® se encuentra en la Sala Mexica del Museo Nacional de

Antropologia ¢ Historia, fue encontrada ¢l 13 de agosto de 1790 cn lo que hoy es el Zacalo

que era “nigromintico, amigo de los diablos, enemigo de los hombres, feo, espantable, cruel, revoltoso,
inventor de guerras 3 de enemistades, causador de muchos muertos y alborotes v desasosiegos. A éste tan
pésimo hombre hacian grandes fiestas vuestros antepasados cada abo. Y en cada fiesta mataban por su honta
delante de su imagen y en su capilla muchos hombres, sacindoles los corazones y ofreciéndolos al mismo
Huitzilopuchtli, derramande delante dél su sangre v comiendo las carnes dellos, ansi sacrificados. £stas son
cosas horrendas, abominables. crucles v muy vergonzosas™ (Vol 1, Libro Ip. 119

* fas lecturas que destacan sobre esta esculiura son fas de José Gurria, 1. B Nicholson, Michel Graulich,
Antomo de Leon y Gama. Flhizabeth Boone s Doris Hevden Dhivabeth Boone consideri gue esta eseultura
representa a das Jzizisume que son consideradas como aquellos “demomios™ celestiales que vendran a
devorar a la humamdad una ves que dejara de aparecer este sol. Para Michel Graulich, la divinidad que esta
escultury representa es flultecundy o Halteotl, 1a dama o divimdad de la tierra, el monstruo del que surgieron
el mundo ¥ fa humanidad. que recesita de la sangee de los hombres para evitar la destruceion de este mundo.
Dors Heyden, por su parte, considera que existe una estrecha relacion entre fa “Gran Coatlicue™ v s
“Coatlicue del Metro™. por lo que realiza wn anilisis comparative de dichas esculturas. En cambio, Antonio de
Ledn y Gama considera que esta escaltura e Teovaomiogui, que es un personaje temenino del inframundo,
gue acompata a Huitzdopochth. Inclusive, Octavio Paz en “Petrificada Petrificante” hace referencia a esta
escultura. Para mayor informac.on de dichos autores acuda a la bibliografia que se encuentra en ¢l presente
escrito,

' De acuerdo al plano de Justito Fernandes (Lamina 11 las medidas de 1a vista puosterior y anterior son de
1.60 m. de base y 2.50 m. de ahura, La Planta mide 1.10 m. x 1 15 m. De acuerdo al Museo Nacional de
Antropologia e Historia, Néxice, Num. de cat. 24-159 1a escultura s de picdra y las medidas son: altura 2,52
m.. ancho 1.58 m., espesor 1.245 m. (Laminas IV y V). Insistimos en que si algan lector tiene la posibilidad
de visitar dicha sala, e sugenmos que realice a lectura de la descripeion de la escultura no con fas
ilustraciones que aqui encontrard. sino que se dé la oportunidad de escuchar la vor de la obra de arte, pensar,
sentir y vivir fas siguientes lineas.
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de la Ciudad de México™, La lectura a la que mas nos apegaremos seri la de Fernandez,
por la detallada descripeién que realiza y que constituye ¢l origen de una serie de réplicas.
Trataremos de recuperar los detalles y aspectos mds importantes en la descripcion de la
escultura, destacando que se limitard la reflexion sobre la significacion de lo que es la vida
y la muerte a partir de la contemplacién de Coatlicue. En lo que se reficre a la forma de la

escultura (ver laminas 111, 1V y V), Ferndndez afirma que:

Si sc observa de frente y de manera totalizadora tiene la forma de una gran cruz, de
recio tronco, cortos brazos y bien proporcionada cabeza [...] El tronco se divide en
cuatro zonas, practicamente de iguales proporciones, bien marcadas por horizontales a
distintos niveles, cada una correspondiendo a: las piernas. la falda de serpientes, ¢l
térax y la masa bicétala. Y del tronco sobresalen los brazos doblados, que por los
clementos de que se componen, dividen nuevamente la altura del tronco en dos partes,
considerando éste desde los hombros al nivel de [a base y aparte la masa biccélala en la
zona superior. De s recias y buenas proporciones de esa estructura Tundamental
cruciforme. se desprende la sensacion de aplomo, de solides, ¥ el sentido monumental
de Coutlicue, asi se la contemple de frente o por fa parte posterior*®,

Dicha estructura crucitorme es interesante, y es una de las principales diferencias entre el
pensamiento nahuat) v Occidental, ya que ¢l primero le dard mayor importancia a este
punto. Iin una estructura cruciforme sc plasman los cuatro rumbos casmicos™, en los que
hacia ¢l Norte encontramos a Tezeatlipoca, el color es ¢l negro y es la region de la tierra, de
los mucrtos y la noche, siendo su simbolo el pedernal (ce técpatl). Al Oeste ~poniente-, se
encuentra la region de la fecundidad y de la vida, siendo su simbolo la casa del Sol (ce

calli) y la divinidad que encontramos es a Quetzalcoatl, el color es el blanco. Al Sur

** Para ¢f lector que esté interesado en conocer con detalle esta informacion, consulte a Antonio de Leon y
Gama, en la Descripeidn historica y cronalogica de las dos piedras que con ocasion del nuevo empedrado
que se estd formando en la Plaza Principal de México se halluron en ella en el aio de 1790. 2* ed., México,
tmprenta del Ciudadano Alejandro Valdés, 1832,

), Femander. Estética del arte mexicano, p. 117,

** Sahagan afirma que en el arte adivinatorio mexica, cada uno de estos puntos cardinales tenfa una duracion
de 13 afos, lo cual hacia 52 anes, por lo que se conmemoraban las fiestas del afo nuevo que era una especie
de stplica pura que inicitra un ciclo mas del Sol. CI. Sabagin, op. ¢ir Vol. |, Libro 1. p. 218 v Libro 11, p.
421422,
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tenemos a lluitzilopochtli o al Tezcatlipoca azul, ¢l simbolo es el conejo (ce tachili), es la
region de la vida y del fuego. Al FEste -oriente- tencmos a Xipe o a Camaxtle, el
Tezcatlipoca rojo, es la regidn del agua y de la luz, cuyo simbolo es una cafa (ce deatl) que
representa ¢l lugar de la fertitidad. En el centro de los puntos cardinales tenemos una dc las
regiones y nociones de mayor importancia para las culturas mesoamericanas, es la region
de la Dualidad, el Omeyocan, el lugar donde se encuentran Ometecuhtli y Omecfhuatl, el
Seflor y Scilora de Nuestro Sustento, que en ocasiones cs representado como FHuehuetéotl o

Nivhtecuhrli, el dios del fuego, el que vive en el ombligo terrestre. Ferndandez considera que

la estructura cruciforme, es decir, con cuatro direcciones, tienv su origen, claro estd, en
la concepeion azteca césmico-religiosa [...] Es un orden primordial por medio det cual
¢l hombre debio sentir cierta seguridad ante el caos, mas ese orden es mitico: cuatro
fucron los dioses principales, hijos del principio dual, masculino y femenino {...] Por
otra parte el principio 0 pareja divina representaba la direccién central, arriba y abajo,
el cielo ¥ fa tivera. Cuatro veces habian sido creados el mundo y el nombre, cuatro soles
también y cuatro cataclismos habian terminado con todo; entonces, ahsra, se vivia, o se
vive en el qmnlo sol, ¢ quinto mundo, destinado a perecer una vez mis por temblor o
terremoto’

Bonifaz. aunque ataca en repetidas ocasiones a Ferndndez. confirma esta hipotesis al hablar

del quincunce. (Qué significa esta palabra? Dejemos que él misino nos dé la respuesta:

Supdngase una superficie cundrada cuyo centro se marca por medio del punto donde,
necesariamente, se cruzarian las lincas diagonales que relacionan entre si los dngulos
apuestos de la mencionada superficie; asi, el centro se pone a su vez en relacion con los
vértices de tales dngulos, puntos tamhién. Si estos se {iguran marcandolos como el
primero, entre los cinco asi manifiestos compondran la figura designada por la palabra
latina quincunx. quincunce, si se espufioliza: un punto central y cuatro angulares
cquidistantes a €',

Y
thid., p. 121,

* Rubén Bonitaz, Cosmogonia antigna mexicane  Hipotesis tconogrdfica y textual. México, Direccidn

General de Publicaciones, UNAM, 1995, p. 13,
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El quincunce representa un punto central y cuatro puntos equidistantes a él, pero también

simboliza

lo precioso, porque nada hay de mas precio gue el universo ereado, continente de la
totalidad de la vida; es simbolo del ciclo y de la tierra, porque tierra y cielo son el fruto
inmedinto del acto supremo del poder; es simbolo del espacio del mundo, porque el
espacio ¢s ¢ ambito que cobrard su pleno sentido al poblarse con lu creado, y ¢s su
movimiento, su transcurso, porque la creacin no es un hecho estitico, sino un
permanente proceso, porque representa, en su punto central, la época presente, y en los
restantes, 1a existencia de las épocas que la precedieron®®,
De esta manera, si volvemos a la escultura, el crinco, simbolo de la vida y de la muerte,
constituird el punto central del quincunce o plano cosmico. Esta es una de las nociones de
mayor importancia para las culturas mesoamericanas, ya que a través de ella explicaban el
tiempo de los hombres y de las civilizaciones. Para Bonifag, lus flores de cuatro pétalos son
otras manifestaciones del guincunce, y recordemos la importancia de la flor como simbolo
de la poesfa y sabiduria en el pensamicnto mexica. El quincunce nos permite ver a la
escultura desde los puntos cosmoldgicos, siendo el punto central o la region de la dualidad
la pareja vida-muerte, como simbolos de la creacion y destruccion, del inicio y del fin de
todas las cosas del universo. Dicha explicacion mexica, en términos nietzscheanos
podriamos llamarla apolinea pucs transfigura una cruda verdad dionisiaca: la terrible

verdad de fa muerte expresada a traveés de elementos apolineos.

Para Lopez Austin “la superficie terrestre estaba dividida cn cruz, en cuatro
segmentos. El centro, ¢l ombligo, se representaba como una piedra verde preciosa,

horadada. en la que se unian los cuatro pétalos de una gigantesca [lor, otro’ simbolo del

7 ibid.. p. 31-32.
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plano del mundo™, Sin embargo, es necesario aclarar que “cl punto central del cuerpo, la
region del ombligo, es uno de los mds importantes en el pensamiento magico, ligado a la
idea del punto central de la superficic de la tierra, la casa del dios del fuego, sitio por ¢l que

el ¢je casmico permitia la comunicacion con el cielo y con el inframundo™'.

Pero la
descripcién de la escultura no ¢s unicamente cruciforme. De acuerdo a la argumentacion de
Fernandez (Ver lamina I11) posee una estructura piramidal®. Si llegara a aceptarse esta

propuesta, lua escultura seria una representacion de un cerro sagrado en el que esta contenida

cl agua, efemento indispensable para el culto y cultivo a la tierra v para el hombre.

A Léper Austin, Crerpo humano ¢ ideologia. Vol. I, p. 65. E simbolo de la flor en algunas ocasiones ¢s
vinculado con Coatlicue, pues en ciertas fiestas y rituales ofrecian los *maestros de hacer tlores™ distintos
presentes a esta divinidad. Cf. Sahagan, op i, Vol L Libro I, p. 139 5 186. Seri la flor (xichnl) uno de los
clementos de la sabiduria nahuatl (flor y canto)

5'A Lopez Austin, op air, Vol. 1 p. 186.

* Fesnandez en la Estétiea del arte mexicano afirma que “si se la observa por cualquicra de los costados, se
descubre un cambio radical en la estructura, que abora es piramidal, digamos, o mas bien afecta la figura de
un tridngulo |..] Y ¢s entonces cuando surge evidente el genio del escultor que concibid su forma. Por los
costados 1a gran masit queda inscrita. ideabmente, en un triangulo isoseles [vic]. cuya bisectriz hace, claro esta,
de eje vertical y cuyo vértice se encontraria arriba Je lu masa bicéfala Mas ese ¢je vertical que divide en dos
riangulos rectangulos el isoseles [sic] estructural, no divide asimismo la escultura, sio que, por el cotrario
toda su masa queda casi inscrita en uno de los triangulos rectingulos. mientras el otro. ideal, queda casi vacio,
salvo en la parte supenor E1 caso es gue el eje vertical pasa por el centro de la masa bicefala, vista de
costado, por fos puios del antebraza s por ol frente de tas piernas, quul.mdn sobresalientes det plano del eje
vertical. las parras al nivel de da base, 1a falda, el cranco del frente, las cabesas de serpiente que hacen de
manes v parte de la masa bicétala. L hipotenusa del triangulo rectiingele en que se aloja la gran masa de
Coatlicue, Iimita v da suanclmacion gl plano postertor, del que sobresale dnicamente ¢f crinco; entre las
caderas, v de la fuerza vy direcciones de ese plano inclinado. proviene el fornudable perfil fateral de la
escultura Todas s formas quedan subordinadis a la inclinacion de la hipotenusa del triangulo y dentro de ¢
se proporcionan: asi, el plano inclinado se constituye sobre todo por el colgaje bajo del crinco posterior, v el
plano desciende ideal v sensiblemente hasta el nivel de la base, mas por otra parte, asciende por ta espalda
hasta rozar tangencialmente el angulo superior det paralelepipedo en gue se inseribe Iy masa bicétala, y aun fa
sobrepasa hasta liegar al vertice. Por ¢! Tado del tndangulo ideal opuesto, que corresponde Ta parte del trente de
fa escultura, ¢l que dijimos que servia pare completar la estructura v que solo es ideal v casi vacio, su
hipotenusa, o plaso inclinado, sirve para limitar tanto la misi bicéfala en su dngulo superior en el mismo
sentido que por ¢l tado posterior- como los hlogues de las serpientes que hacen de manos y, como en ¢l lado
opuesto, desciende desde el vértiee hasta el nivel de la base. Asi se completa el triangulo soscles [sic] de los
costados™ (p. 1170, A esta aseveracion, Bonifaz responde en Imagen de Thiloc Hipotesis iconogrdfica y
tevinal 3 reimp 2% ed., México, Direccron General de Publicaciones, UNAM, 1980, que una estructura
piramidal “en modo alguno existe, Como se percibe en sus mismos dibujos la figura, vista de perfil, es
inseribible en un tnangulo rectangulo. pera de Irente es crucitorme, con lo cual se elimina toda posibilidad de
formas de piramide™ (p  102). Para Eliade, el simbolo de la montana (en este caso piramide) es una imagen
que expresa el vinculo emre ¢l cielo y la tierra (Cf. Ehade. Lo sagrado v v profane, p. 37 ss). Por su parte
Sahagin menciona el culto a las montanas y a las deidades que en ella se encontraban (Ct. Sahaguan, op. cir,,
Vol 1, Libro 1, capitulo XXI, p. 107 ssy Vol. 3, Libro X1, cap. XIL, p. 1131)
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Sin embargo, cxiste la posibilidad de encontrar atn una cstructura mds, que
Ferndndez designa como “humana”, ya que si observamos la escultura inevitablemente
realizaremos una asociacion con un cuerpo humano, pues de alguna u otra manera, posee
una cabeza, un pecho, un tronco, brazos y pies, lo que mostraria “la estrecha vinculacion de
la existencia humana con ¢l mito cosmico sagrado, la ofrenda suprema de la vida para el
mantenimiento de los dioses. que es tanto como decir del orden cosmico y de la vida"®, Por
lo que la triada de las formas estructurales, la cruciforme, piramidal ¥ humana forman una
unidad en la que "¢l simbolismo explica ¢l orden cosmico inflexible y dindmico que al ser
visto como mito esencial y como orden religioso, da sentido a la existencia humana™,

Dicha vision antropocéntrica, como afirma Lopez Austin:

proyecta la experiencia de lo proximo, de lo cotidiano, a las distantes esteras de todo
lo que alcanza. Los hombres parten de las representaciones de sus realidades
naturales y sociales para dividir, animar, estructurar y normar ¢f cosmos. En su
propio orden social ven las bases regidoras de la naturaleza, v de las leyes
universales, asi concebidas toman los principios que autentificardn, fincardn y
legalizardn ¢l mismo orden humano del que originaliente proceden’.

l.os creadores de Coatlicue al conjugar tres distintas estructuras en una picdra, le
imprimieron un cardeter de dinamismo, en el que se encuentran tres organos fundamentales
para el pensamiento niahuatl que permiten comprender ciertas zonas de la estructura

humana, asi como la vision del mundo y del hombre que teniun los mexicas:

En ta parte superior de la cabeza (cuaitl) se ubican conciencia y razén: en el corazén
(yallonly todo tipo de procesos animicos, y en el higado (efli), los sentimicntos y

1, Ferndndez, Estética del arte mexicano, p. 123.
** Ibid, p. 124.
3 A. Lopez Austin, Cuerpo humano e ideologla, Vol. |, p. 395.
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pasiones que pudieran estimarse mas alejados de las tunciones de conocimiento. Es una
gradacién que va de lo racional (arriba) a lo pasional (abajo), con un considerable
¢nfasis en que era el centro, en la confluencia, donde radicaban las funciones mas
valiosas de la vida humana. Aun {os pensamientos mas elevados y las pasiones mds
relacionadas con la conservacion de ta vida humana se realizaban en ¢l corazon, y no
en el higado ni en la cabeza™.

En la cabeza (cauitl) se encuentra la capacidad de raciocinio, los medios que permiten la
comunicacion con el cosmos y la sociedad. Es donde reside el tonalli. Por tal motivo
consideraban los mexicus que el rostro humano era semejante al “cspejo de las virtudes del
individuo™®’, En Coatlicue seria un rostro formado por dos cabezas de serpiente. El corazon
(yol, yollo) manifestaba la conciencia y este 6rgano es participe de todus aquellas fuerzas
animicas, impulsos o sustancias que otorgaban la vida y movimiento al organismo. Como
uno se reficre a la memoria, a la voluntad, a la disposicion emotiva y al hdbito mediante
este organo, lo tnico que podemos hacer cs conversar, interiorizar y reflexionar con él. El
collarque porta Coatlicue esta formado por una mano abierta y un corazon. El lligado (elli)
¢s el receptor de sentimientos v pasiones. Es en éste drgano en donde se encuentra la
“animalidad” del hombre, ¢s decir, los sentimientos y pasiones bisicas. Dichos organos
aparecerdn en el momento en que Fernandez reuliza la descripeion de Coatlicue y serin
clementos que aparecerin en la poesia ndhuatl, codices y otras obras de arte. Cabe destacar
que algunas interpretaciones de Ferndndez seran duramente cucestionadas por Bonifaz y
para los fines de este escrito inicamente retomaremos los puntos que crecemos que son
importantes para el desarrollo de este texto. Existen en la escultura cinco zonas o secciones

que son descritas con detalle por Ferndndez:

% tbid,,p. 219,
57 Ibid.,p. 184,
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1. La zona que va de la planta de los pics al inicio de la falda®®,
2. La seccion correspondiente a la falda de serpientes™.

*% En esta zona contamos con la siguiente descripcion de Fernandez “los que debicran ser pies, son garras de
dguila, con cuatro grandes uftas. sobre las cuales sendos pares de ojos parecen ver hacia lo alto. Una gruesa
serpiente preciosa, cubierta de un entrelazado rectangular en cuyos intersticios hay chapetones circulares, al
centro y entre las garras, surge sinuosa bajo la falda mostrando sus colmillos. También bajo la falda v a los
lados exteriores de las piernas, salen dos largos manojos de plumas, sobre la falditla inferior que cubre las
picrnas, ¢sta compuesta de una faja con chapetones circulares v fleco de plumas del que penden dies y seis
[sic] cascabeles visibles. En la parte posterior y entre las garras, que ahora tienen una sola enorme uita, asoma
otra cehezin de serpiente, o de tortuga, mostrando sus colmillos, bajo el colgaje que pende ¥ que le oculta los
ojos yla parte de Li cabeza; quiza sus ojos, dislocados, son los que se encuentran sobre las garras, como se ha
dicho, sélo que duplicados” (). Fernandez, Estética del arte mexicano, p. 118). Si observamos con detalle las
susodizhas garras de dguily, nos percataremos que entre ellas aparece una “cabesa de serpiente o de tortuga-
con grindes colmillos que se encuentra entre las parras de Ta escuburs por s parte posterior v semioculta bajo
los colgajes traseros, es simbolo de la diosa de los alumbramientos. de las Ayopeclete v significa que
Caatlicne s también alumbradora o parturienta [L] Hay que considerar tambaén agur los significativos
colgajes de plumas sobre las piernas y que salen bajo la (alda. Todos esos elementos estan relacionados con ¢l
aguila y fa serpienter ¢f Sol v Ja lierra Lo fildibla con su adorno de chapetones redondos, o adomos
preciosos, nos refiere al mundo suprahumano; por sus plutias nos refiere ab aguila, ol Soli s los cascabeles
nus recierdan Ta sonaja magica { ] Los caracoles simbolizan fa sonaja migica que produce ta Huvia, o los
truenos del cielo cuando empieza a llover Son simbolos de fernfidad {.. ) B cuanto a los colgajes de plumas
de agula que salen bajo fa falda de serpientes v que estin pegados sobre las “piernas™ o patas de aguila de
Caatlicue, son asimistmo simbalos de guerreros”™ (/hid , p 127). Bonifaz posce otra perspectiva de esta zona y
nos muestra un ¢rror en el que incurrié Fernandez, va que “la garra de ave, en efecto, cuenta solo con tres
dedos detanteros; el simbolo presents ahi. generalmente cuatro elementoas. Asi, resalta e confusion que se da
en Ferndndes, por ejemplo, cuando afirni o proposito de la Bamada Coathicue «los que detneran ser pies. son
garras Je dguila, con cuatro grandes unas»™ (R. Bonitaz, imagen de Haloc p.61). Ex asi como “incurre en et
absurdy, ya que ¢l solo hecho de que haya en los pivs cuatro grandes uitas, niega desde ¢} principio que
puedar ser de dgula” (fbed . p 1003 En o referente a fa cabeza que surge en la parte posterior, Bonitaz
afirma que “la cabeza de reptil de Tlaltecuhtli no representa, pues, una cabesza de cocodrilo con las fauces
abiertas, sino ¢l perfil de dos cabezas de serpiente™ (Jhid, p. 65). Y acerca de los vjos que aparecen en los pies
de la escultura. Bomfaz enfatiza que “en ella. entre los rostros-garras que constituyen los pies, se acomoda
unit cabeza serpentina. Pues compirense los cobnnlios de aquéllos. dispuestos en series de cuatro, con los
cuatro frontaics de ésta Pienso que su semejanzs no dea tugar o da duda, ¥ que o mismo ocurrird si se
camparan con los que hacen al trante I dentadura de las serpientes que veupin ol sitio de las manos™ (Mhid, p.
69). Ver laminas 1-V{1}

* En csta seccion, Fernandez atirma que “la falda de serpicntes comunes {..] rodea el cuerpo entero, si bien
su vists esta interrumpida en pantes por otros clementos, como los codus de los brazos, los colgajes cubicos
frontalzs que salen de los puos y los grandes colgajes triangulares en la parte posterior. La falda se sosticne
por nedio de un cinurdn compuesto por dos serpientes preciosas, cuyas cabezas penden al trente; este
cinturén tiene un ligero moevimiento natural. al estar un poco caido hacia delante, donde lo cubre ¢l magnifico
crineo con orcjeras y colas de serpientes colgantes. que remata el collar v que viene a quedar sobre o que
seria el ombligo Las das serpientes son preciosas, a diterencia de las que componen la talda, pues tienen
bandas que ritmicamente interrumpen su piel, que se forma de entrelazado con chapetones: de sus cabezas
colgantes salen sus lenguas bifidas. En la parte posterior v centralimente otra crinea se ensarta en el cinturén o
cincho v bajo de ¢ pende un colgaje trisngular, dividido en dos partes y que cubre ¢l trasero, bajando hasta un
puco aTiba de la linea que da base a las garras. Este colgaje se compone de trenzas, supuestamente de cuera,
que rematan cn ung especie de borlas, que son caracoles. En sy parte superior y mas angosta. ¢l colgaje no
llega smo apenas a fa orilla de la falda y ticne sobre ¢1 la mitad de un disco de plumas pequenas con dos
grandes plumas pendientes, junto con otros dos motivos redondos: ¢l niimeru de trenzas es seis. La parte baja
del colgaje es semejante a la anterior, si bien mas ancha y con fa otra mitad del disco de plumas subrepuesta,
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3. Lo que constituiria el tronco del cuerpo de Coatlicue™.

que completa el namero de cuatro grandes plumas; las trenzas pendienies son ¢n este caso siete, de manera
que el total de trenzas es trecc, vistas de frente. La falda misma, que cubre un poco mas de lo que serian las
rodillas, estd compuesta por serpientes comunes entrelazadas de tal mancra que forman una composicion
ritmica, grométrica, de estructura romboide; sus cabezas colgantes componen la orilla inferior de la falda y se
alternan con las puntas de sus propias colas de cascabel; entre los enlazados otras colas de cascabel se alojan
ritmicamente; once con sus cabezas visibles, pues una esta al frente y al centro. No puede pedirse una
concepeion mds extraordinaria i mejor compuesta, pues obedece a un orden perfecto. El cincho con las
cabezas de serpicntes preciosas colgantes: Jas serpientes comunes entrelazadas gue forman la talda; of cranco
al frente y el otro posterior, ambos de formidable expresion con las drbitas de los ojus ann Henas, de miradas
desafiantes, y los eolgajes de cuero, los caracoles y fos discos de plumas, a manera de polizon, hacen del todo
un atavio soberbio, vy macabro en cierto grado solamente, pues los crineos tienen vida, como en otras obras de
lay escultura azteca” () Ferndndes, Fstética del arte mexicano, p. 118-110). La representacion etimologica de
Coatlicue. “la de {a falda de serpientes™, aparece en esta segunda zona. Ferndandez al reflenionar sobre esta
seccion afirma que “si La Tierra “nuestra madre™. es origen de dioses y de hombres, me aventuro a pensar que
su falda de serpientes comunes simbolice a sus hijos terrenales: [os hombres. Mis no hay que olvidar que
aquéllas penden 3 estan mantenidas en un orden por dos serpientes preciosas que forman ¢l cinturon,
preciosas porque. a diferencia de tas comunes, su piet se compone de bandas v chapetones o piedras
preciosas, simbolos de plumas, lo que acusa su calidad divina {..] Hay. pues, una clara diferencia entre las
serpiertes comunes de la taldas los hombres, v las dos preciosas del cinto: ¢l principio dual, la pareja divina
[...] La colocacton misma del cinturon de la pareja de serpientes divide a la escultura en dos partes, arriba y
abajo, circundandola. 111 movimiento descrite de entrelazamiento recuerda el que tienen las serpientes
comunes de la falda. En todo caso se trata de Jas dos deidades que dieron forma a la tierra y de la pareja o
principio divino de vrigen de la vida. Ligado al cinturon divino se encuentra el cranen posterior de Coatlicne,
ensartado ¢n ¢,y del que penden los colgajes de trenzas de cuero. Bste erineo, prodigioso en su expresion,
esta enel nivel de fos dioses y forma parte de ellos; por st extrafia mirada, pues tiene lenas las orbitas, puede
decirse que es B muerte viva, o R viva muerte” (Mad, p. 129). Pero siovemos 1 parte posterior de esta
seceidn. nos percataremas que existe un colgaje, en el que “trece son sus trenzas de cuero rematadas por
caracoles, cuechith, ¢stos, atributos de los dioses de la tierra; as trenzas estan divididas en dos zonas, la mas
alty con seis v las mas baja con siete, ambas en ritmo de forma picamidal truncada [ ] 7rece son los cielos en
que moran los divses, el tltime destinado a los creadores; rece son tambicn los nimeros que forman la serie
del caiendario Hamado  Tolnalpohualli, que combinados con la serie de los veinte signos. en un orden
mvariadle. culminaban en la cifra de 260 dias | . | Ademis, hay que recordar que en el mito del nacimiento de
Hrunzibpochult | C§ lleva ab nacer el tehuviniedls, rodelis v escudo de plumas, v sobre los colgajes de trenzas
aparece, dividido. en dos, un disco de plumas con cuatro barlas. del que sialen cuatro grandes plumas, que sin
duda es el tehnchuelly |.) de Huatzilopochtti |.] que aparece dividido en dos, sobre los colgijes traseros de
Coatlicwe |-} Ahora bien, los caracoles, atributo de los dioses de la tierra, se encuentran en la purte baja de
os colgajes, mientras kas trenzas tienen un sentido ascendente v descendente, por la forma piramidal que las
estructara en conjunto, ascienden, como tos astros, hasta Hegar al craneo. a Mictfdn o al “sedor de la noche™,
Yoaltecuhtlt Intonees todo indica que se trata de los dos escuadrones de estretlas: 1os Centzon-Mimixco y los
Centzon-Hunznahea Asi los dos grandes contrarios, Tezcatlipoca, ¢l cielo nocturno, con sus dos escuadrones
de esticllas, ¥ Funzilopochids, el cielo diuno, el guerrero suriano®, ¢l Sol, aparecen ligados v penden del
anturén de las dos serpientes, del principio duat originario, generador y formador de ta Tierea™ (/bid . p. 130-
131) Dicho colpaje vs una clara manifestacion plastica del triunfo de Huitzilopochth sobre Coyolxauhqui y
los 400 surianos, que vimos en el mito anteriormente descrito, asi como una representacion de los trece cielos
de Ja cosmovision mexica Ver laminas 1H-VIIL

" ¥in esta seccion, Fernandes realiza la siguiente descripeivn, en 1a que “al frente cuelgan los pechos ldccidos
y una pequena arruga marca una linei horizontal bajo de ellos, al trente y a los costados. Sobre los pechos un
gran collar, compuesto de manos abiertas mostrando sus pulmas, con los dedos hacia fuera, y corazones
alternados, remata en ¢l crinea sobre el ombhgo. £l collar da vuelta sobre los hombros y sobre la espalda
forma un nudo, quizis de cuero, adomado con lineas ondulantes, puntos y chapetones circulares. Cuatro
manos y cuatro corazones son visibles al frente; por la espalda, dos corazones mds y cuatro manos, dos de las
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4. Lacabeza®'.

5. Ll relieve, inscripcion que s¢ encuentra por debajo de los pies de la escultura®,

cuales apenas si se asoman, componen un total de ocho manos y seis corazones. En ¢l cuello mismo, un
collarin de chapetones remata esta zona por la parte mds alta ¥ bajo el collarin se recorta la piel humana
teniendo al centro una ondulacién que corresponde it la unidn de las claviculas. Los brazos, pegados al cuerpo
y doblados, estin cubicrtos en ios hambros y en los codos con ojos y colnitios de dguila o serpiente y sus
puios se rematan con pulseras de cintillas de cuero entrelazadas de fas que penden flecos; otros dos clenientos
mds, e importantes puesto que por suvolumen, forma y sencillez sirven para acusar la estructura cruciforme,
penden también bajo las pulseras, sin otra talla que su lisa y geométrica masa cubica y una linea vertical al
centro de cada una de sus caras, como si se compusieran de cuatro indivisibles ¢lementos apenas seitalados.
Sobre las pulseras y a4 manera de manos dobladas, sendas cabezas de serpientes preciosas muestran sus
colmillos y bajo de cllos cuelgan sus lenguas bitidas; como en los otros casos descritos, estas serpientes tienen
bandas que parecen sujetar su piel. ésta, compuesta de entrelazados y chapetones intermedios™ (J. Fernandez,
Estética del arte mexicano, p. 119). Pero en esta zona, las extremidades superiores se encuentran en una
posicion muy significativa, pues “fos brasos de Coarlicue se cubren al desprenderse de los hombros, v en los
codos, con ojos  como los que se encuentran sobre las prandes garras- quizi de dguila, y con colmillos de
serpiente, o quizd también, unas de parras de aguila | ] Debe notarse que las garras o colmillos sobre los
brazos se encuentran contrapuestos, como dos contririos o complementarios, como dos extremos, fa Tierra y
el Sol™ (Mhaed . p 133 Ver liminas H-V1T)

! Esta seccion es la de mayor polémica entre Ferndndes v Bonifaz. Pernindes ativma que en esta zona “se
aloja fa masa bicélula sobre Ly amplia base det cuello. sobre el collarin. De alli surgen dos serpientes preciosas
que en movimiento ondulstorio excéntrico en la parte baia v concéntrico en la alta, vuelven sobre si sus
cabezas, que frente por frente llegan a confundirse hasta formar una soli. a manera de cara, con sus dos ojos,
sus bocas entreabiertas mostrando cuatro colmillos y su engua bifida colgante. Suo piel esta tormada, como en
otros casos, por entrelazados de estructura cuadrangular con chapetones entre ellos v por bandas que no
cubren sino La parte superior de la piel. dejando fibres Tos masculos que siguen ef movimiento de los cuerpos,
subrayando las bocds. o el enorme hocico que forman al unirse™ () Ferndndez, Fstdticu del arte mexicano, p.
FHO-120). Fermindes se percata que esta s la tnica zona en a que el amverso v el reverso de la escultura son
wdénticos, pues manifiesta a la pareja creadora. por lo gque ambaos lados son iguales. Fn esta zona ¢s en la que
Bonifaz difiere completamente de Fermiandes, va que para el primero “no es el cuerpo ni el vestuario, sino
precisamente el rostro lo que define a las entidades: que st una unagen tiene rostro de Tlaloc es, por ese s6lo
hecho, Thiloe, que weluso siose tratara de una mascara. esta da a quien se la pone el ser que ella representa;
olvidan que s1 dos entidades tienen ¢l miismao rostro, seran la misma enadad™ (R Bonitaz, Imagen de Tldloc,
p 1D En o que Ferndndez ve ol encuentro de dos serpientes. Bonifaz ve la representacion de Thifoe v esa
atrrmacion estd sustentada a parir de unis comparacion con el Tlaloe del Museo Etaologico de Berliny en una
lectura particular de la Histovre du Mechique. Para Bonitaz son “elementos indispensables del rostro de
thaloc la faja superior. aqui terminada en volutas laterales, que se ha dado en Hamar bigotera. y bajando de
el los targos colmitlos, que cubren en parte un aspecto de la fengua bifida con Jas puntas toradas hacia
fuera™ (Uhud . po 41 Dicho autor enfatiza que el rostro de Tlaloe, pues, ¢s serpentino; pero no solo eso: es
también humana, Porque ta imagen de Tlaloe representa un rostro formado por ¢l encuentro de dos serpientes
que jumtan sus hocicos, rostro que, generalmente, se asienta sobre un cuerpo de humbre o de mujer, visto en
su totzhidad o en parte” (Mid . po 85). lo que le lleva a aseverar que ¢sta escultura es la «mal llamada
Coatlicues, ya que “no se trata, de esta suerte, de la representacion en imagen del dios creador, o de Ta madre
tierra, o de cualquier otra entidad de caridcter divino: se trata de fa expresion plistica en que se acumula el
poder creador del universo, en el instante en que va a empezar a ejercerse || El hombre no es un simple
aliado. Es el motor de a fuerza creadora del mundo™ (Jbid . p. 150-152). Sahagin nos proporciona un dato
muy valioso, con el que la disputa de quieén representa a Coatlicue podria diluirse, pues en el Templo Mayor,
latorre principal tenfa dos estatuas a tas que se le rendia culto: Tlatoc y Huitzilopochtli (Cf. Sahagun, op. cit.,
Vol 1, Libro 11, p. 272). De esta torma ambas interpretaciones serian validas y no contradictorias, pues podria
pensarse que Coatlicue se encontraba en medio de los dos templos. Ver laminas [H-VIIL
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A partir de estas cinco sccciones descritas por Ferndndez, podemos comprender la escultura
en sus estructuras y en su conjunto, pues cada simbolo nos remite a un mito y a la
cosmovision mexica, por lo que los puntos que nos interesan destacar de Coatlicue y sobre
los que reflexionaremos son: a) El hombre y su caracter divino; b) El mito de la creacion de
la tierra; ¢) Fl crineo ¢hebilla del cinturdn u ombligo de Coatlicue?, y, d) El collar de

Coatlicue.

© La descripeion de Coatlicue no se reduce a cuatro zonas, pues esta escultura posee un relieve “que es muy
plano, muestra una figura que en lineas generales recuerdi la humana, sentada y con las piernas abiertas, de
manera que los pies quedan hacia fuera v de perfil completo. El total del térax estd cubierto por una rodela,
bajo Ja cual el maxtle colpante cubre las partes pudendas de la imagen. En la zona superior tambidén los brazos
estan abiertos y doblados. con las manos en alto sosteniendo sendos crineus. Hay cuatro crineos mds, dos por
lado, tigados o atados a las piernas y los brazos, respectivamente. La cabeza de la figura muestra el rostro de
frente y tiene un tocado ¥ orejeras. Tal es la primera impresion que produce ¢! relieve, compuesto con
claridad, pues el eje vertical de la imagen corresponde al central del drea en que se inscribe: el eje horizontal
cruza el anterior por ¢l centro misnio de fa rodela; muslos y brazos responden a lincas diagonales, mientras
que las piernas y los antebrazos a ejes verticales, equidistantes del central La figura. pues, esta equilibrada de
modo simétrico, tanto en el sentido vertical comn en el horizontat [..] En el centro de la imagen sagrada
queda la rodela, coma sujeta entre los miembros inferiores y superiores. Tiene en el centro un rectdngulo con
un circulo v sexmentos del mismo en los angulos, por lo que puede concluirse que es simbolo del Soi. La
rodela esta bordeada con plumas, v otras grandes sobresalen: dos en el sentido horizontal, que se alojan entre
los brazos v los muslos; una mas estd hacia abajo, sobre el muxsde, s 1a correspondiente supetrior queda oculta
bajo el rostro, que por eo cobra significacion de mascara De esa manera I rodelis es solar, pero las cuatro
plumas. en dirccctones opuestas, v las plumas que la bordean. recucrdan el tohuchuels, el escudo de
Hunzibopochin, v asi. el Sol tene sentide guerrere B maxt/e, al cubrir las partes, deia fa posibilidad de gue ta
imager sea varon o hembra, o bien ambos, como oy Haltecneli™ (). Fernandes, Esrética del arte mexicano, p
FS1-152) Para Bonifaz, “Thltecuhtii » Tldloc, en sus imigenes, se miran como intercambiables; esto es.
aparecen von igual signiticado en ta misma tiguracion o en figuraciones andlogas: eso permite suponer que
ambas son expresion de un solo concepto™ (R, Bonituz, Imagen de Tdloe, p. 105), ya que, si “se compara la
mencionada parte central de fas mandibulas de Tlaltecubt!i con la boca de Tlaloc y se ratitica su semejanza,
cabri alirmar, creo gue licitamente, que lo gue la cabeza de Tlaltecuhtli viene a figurar no es otra cosa que la
union de dos cabezas serpentinas” (Ziud . p. H08-109). Dicha rodela es el quincunce y pese a que la figura que
aparcee en e relieve tenga los atavios tacizles de Tlaloe, Femandez considera la posibilidad de hacer la
lectura det “Mictlan de Coatlicue™ que nos lleva a recordar ¢f mito del nacimiento de Huitzilopochtli, en
donde se encuentra “la representacion de 1a noche. en la que se encuentrit preso el Sol, que en el dia habita en
{a region de las nubes, v que por estar concebido como guerrero, ha de luchar para renacer por la mafana
transfigurado en Nochipdli, o sea el Sol naciente: por eso estan alli las cinca flores de Macuiledchitl para
hacer s curso habitudd v caer nuevamente en el Aficrlian. Este, pues, no solo es ¢l lugar donde se oculta el Sol,
Hrustzdapoc i, sia de donde renace por ta maffana, Asi, el Mucthin no es an lugar muerto sino que tiene vida
propia, pues en ¢l libra su batalle nocturnag Hudzidopochiln, el Sol: por eso Thiloe esta alli como elemento de
vida, v Macwilvéchi! como simbolo de la transitoriedad de aguel dios v como alusion a su indudable
renacinniento matutino”™ (J. Femidndez. “El Mictkin de Coatlicue™ en Estudios de Cultura Nahuatl, Editores
Angel Maria Garibay, Miguel Leon Portilla y Alfredo Lopez Austin, UNAM, HH, México, 1966, vol. 6, p.
S2). Ver laminas IX y X.
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a) Ll hombre y su cardcter divino.

Es preciso hacer notar que si vemos antropolégicamente a Coatlicue, es decir como si la
escultura formara un cuerpo humano, en ella, las partes méviles (codos, rodillas y en
general las articulaciones) son scrpientes, lo que lleva a concluir a Bonifaz que el hombre
tiene, pues, una parte de serpicnte™®, lo que le otorga a la escullura un cardcter dindmico
por ser generadoras de la energia del universo. Tomando en cuenta que la serpicnte ¢s un
simbolo divino, cste hecho nos permite afirmar que el ser humano y las divinidades son
participes y responsables de la creacion y preservacion de la especie humana y del cosmos.
La representacion de las serpientes es uno de los elementos muds recurrentes en csta
escultura, pues “la falda de serpientes™ ticne otra significacion: las sicrpes entrelazadas en
la falda simbolizan al “tejido terrestre™, en el que los seres humanos somos una hebra de
esa fulda, que estd a su vez entretejida con otro ser vivo. Pera existen dos serpicnies que
destacan de las otras, que son las que sujetan a las sierpes menores, que seran los dioses
creadores, en este caso la dualidad, los opuestos complementarios. Por esto el hombre es

divino, es una pieza clave de cste Sol. Sobra decir que al observar la falda de serpientes®

“ R. Bonifaz, Imagen de Tliloc, p. 71. Es importante destacar que cuando una mujer visitaba a una recién
parida, los nios que la acompaaban eran rociados con ceniza en todas las articulaciones para que no se
robaran ese fonalfi del recién nacido v su crecimiento no fuera afectado (Cf. Sahagin, op. cir., Tomo [, Libro
V. cap X1, p. 462).

! Esta escultura en la mayoria de las ocasiones, se e ha denominado como Coatlicue, pues dicha divinidad cs
identificada ctimologicamente como “la de la falda de serpientes”, cuya simbolizacion aparece en el Cadice
Florentino, fol. 294 v (Lamina XD Y es ¢l glifo (Doce-caita) que aparcee en [a parte posterior de la tercera
seecion con el que es wentiticada como una deidad terrestre (1 imma X1 En este punto Elizabeth Boone.
argumenta que en a escultura, “entre fos hombros, en la parte superior trasera. esta la fecha 12 Caia, una
fecha que interpreto como un ano porque estid constituida un cartucho rectangular. Fste ado no es conocido
por su significado cosmoldgivo, aunque un fragmenta de los Anales de Cuauhtitlan, sugiere que 12 Cada fue
el primer ato del Segundo Sol, cuando el ciclo se derrumbd en el medio dia y hundio al mundo en la
oscuridad. donde 1a gente fue devorada™ (“between the shoulders, on the upper back. is the date 12 Reed, a
date 1 interpret as a vear, because it is framed by a rectangular cartouche. This year is not noted for its
cosmological significance although a passage in Anales de Cuauhtitlan suggest that 12 Reed was the first year
of the Second Age or Sun, when the sky collapsed at midday and plunged the world into darkness, where

57

4

;
' T’"’Tf f’jl,a
FALLA DE ORIG




uno puede percatarse de una ilusién optica, de un movimiento de las sicrpes y de un ritmo.
Para Bonifaz, las serpientes enlazan sus cucrpos y con ello “integran reiterado el signo del
movimiento, que es el del tiempo en que vivimos [...] Las serpientes de esa falda, nutridas,
fomentadas por el liquido vital que corre por la serpiente bicipite que las sosticne, integran
un signo de vida: el del movimiento, éste al reiterarse, se vuelve en constante y perpetuo. Y,
envolviéndolos, convierte en principios animados los finales expresados por los cascabeles
serpentinos”®. Y finalmente, ¢l ultimo clemento serpentino de Coatlicue es la cabeza, pero

para explicar dicho punto, es necesario acudir a uno de los mitos de la creacién de la tierra.

b) £ mito de lu creacién de la Tierra.

En cl capitulo VII de la Histoyre du Mechique®™, se menciona la segunda creacién de la

tierra y ¢l mundo, en el que participan dos divinidades, Tezcatlipoca y Quetzalcoatl, los

cuales

trajeron o la ticera a Atlaterali (Tlaltecnctli), diosa de la tierra, desde el cielo, estando
cubiertas las comisuras de ojos v boca con las que mordia como bestia salvaje, y antes

upon the people were eaten”. Elicabeth Boone, “The “Coatlicues” at the Templo Mayor”, en dncient
Mesoamerica, traduccion de Ange! Alonso Cambridge University Press, vol. [0, no. 2, Fall 1999, p. 191) Lo
que Hleva a dicha autora a afirmar que la convencionalmente Hamada Coatlicue s una Tzuzimime, hipotesis
que mis alld de diterie con lo anteriormente dicho, considero que viene a matizar un aspecto de la nocion
vida-muerte, pues sepin Lopez Austin “era el ciclo {...] el gran fecundador; pero descendian de él fuerzas
dadinas que alteraban fa superficie de la tierra v penetraban en el cuerpo humano para causarle enfermedades™
{A. Lopez Austin, Cuerpo humano ¢ ideologia, vol 1, p. 65)

YR, Bonifuz, Cosmagania antigia mextcana, p. 132,

" Hon faz afirma que la escultura en cuestion es Tlaloe. Una de tas principales bases de Bonifaz para mostrar
el “error’ de Fernandez. es T incortecta lectura de las fuentes escritas 3 acude al mito de la creacion de la
ticrra. Considero que la polemica introducida por Bonifaz ¢s tmportante pues muestra algunos errores que
cometio Ferndndes en Ta lectura de T escuttura Sin embargo. es curioso que Rubén Bonifaz en Imagen de
Thiloc desarrolle una tuerte critica a 1o Targo del escrito a aguellos pensadores que interpretan una escultura @
partit de “una interpretacian libre™ de un cddice, una poesia, por datos de los informantes o un glifo, asi como
el desprecio o todos los extranjeros que segan Bonifaz, sin entender o prehispanico se atreven a desarrollar
unit teori, cuando ¢1 mismo termina fundamentando su hipotesis con un texto raducido en francés de un
escrito en castellano extraviado de Fray Andrés de Olmos, que habia sido una traduccion del ndhuatl.
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de que estuvieran abajo, ya tenian el agua, no sabiendo quien la habia creado y sobre la
cual caminaba esta diosa. Lo cual visto por los dioses se dijeron entre si lo siguicnte:
“Iis necesario hacer la tierra”, y diciendo esto se transformaron los dos en dos grandes
serpientes una de las cuales cogid a la diosa abajo de la mano derecha hasta ¢l pie
izquierdo, la otra de la mano izquierda hasta ¢l pie derecho y la apretaron tanto que se
rompid por la mitad, y de la mitad a la parte de Tas espuldis hicieran Ja tierra, y [a otra
mitad la levaron al cielo, de lo que los otrus dioses se enfadaron mucho. Después de
esto y para recompensar a esta diosa del daito que los dioses fe habian causado. todos
los dioses bajaron a consolarla ¥ ordenawron gue de clla saliera toda la fruta necesaria
para la vida de los hombres; y para que asi fucra, hicieron de sus cabellos arboles y
flores y hierbas; de su piel la hierba muy menuda y pequeitas flores; de los ojos pozos y
manantiales ¥ pequedds cavernas, de la boca rios v grandes cavernas: de la nariz valles
y montadas; de las espaldas montaiins. Y esta diosa Horo varias veces en la noche
deseando comer corazones de hombres 3 no se queria callar mas que con aquellos que
se le habian entregado. ni queria dar fruta si no estaba rociada de sangre humana®’,

Las divinidades, que aparccen en el mito —Tezcatlipoca y Quetzalcoatl- son las dos
serpicntes que se enfrentan —segun Bonitaz- y forman el rostro de la Coatlicue. En la
interpretacion que sostenemos en este trabajo no creemos que ¢l cncucniro de serpientes
esté cn la cabeza de Coatlicue, sino en el cinturdn, siendo Quetzalcdatl y Tezcatlipoca las
sicrpes preciosas que sujetan la falda, esto es la vida en la Tierra. Si dos divinidades que
son arquetipos miticos otorgan un sentido al sin-sentido de la vida, entonces podremos
percatarnos de que la pareja mitica Huitzilopochtli-Quetzalcoatl cumple una funcion muy
similar a aquella de la Grecia arcaica de Apolo-Dioniso. En este mito podemos percatarnos
no sélo del simbolismo del plano terrestre (la falda de Coatlicuc) sino de la ambivalencia de
esta divinidad. Ixisten periodos en los que la diosa terrestre concede frutos por los
sacrificios que ha recibido. pero también hay momentos en que esta vagina dentada es
terrible. pues exige sangre y guarda en su seno a la especie humana, Por lo que el culto a la

Tierra como “madre” serd una constante y una conviceion de esta cultura,

“ André Thévet, “i listoyre du Mechique®, en Memorias de la academia mexicana de la historia
correspondiente de la Real de Madrid Traduceidn de Joaquin Meade y notas de Wigherto Jiménez Moreno,
Vol. 20, ndm. 2, 1961, p. 204. Owros mitos de Ja creacion aparceen en Arqueologia Mexicana, Dir. Editorial,
Monica del Villar, bimestral, México, D.F., vol. X, nimero 56, julio-agosio 2002,
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c) El craneo ¢hebilla del cinturén u ombligo de Coatlicue?

En el cinturén de Coatlicue aparecen unos crancos. Si observamos con atencion alguno de
cllos y reflexionamos sobre nuestra finitud, podreimos percatarnos que las palabras, poesias,
codices, obras artisticas o musica no logran captar ¢n su totalidad esa confrontacién de
intereses vitales y mortales, asi como los instintos dionisiacos y apolineos que se
cneuentran en nuestro interior, Esa miradu desafiante, retadora y tragica que oscila entre la
vida y la muerte, podria transmitir una agonia v ;no es precisamente la tragedia griega la
que plasma lo que es ésta vida? Ln la cosmovision mexica lo que podriamos ver es un
espcjo. Dicha mirada desafiante, muestra esa moribundez y caducidad que somos cada uno
de nosotros. Recordemos que los huesos (en este caso, los criincos) cran para los mexicas
una especie de semillas a partir de los cuales surgia la vida. Basta recordar que cl ser
humano proviene del acto ¢n que Quetzalcdat! acude al inframundo por los huesos y
perforandose ¢l miembro produce la estirpe humana®®, Pero no es gratuito este simbolo. En
la estructura cruciforme o en el plano cdsmico el craneo (o los crancos como una dualidad
masculina-femenina) ocuparia (n) ¢l centro. En una estructura piramidal seria el centro de
la misma, cuyo contenido -¢l agua- otorga la vida o la muerte a la ticrra y al ser humano. Y
finalmente, en la estructura humana, seria ¢l “ombligo”, pero el ser humano no seria el
centro del universo, sino la manifestacion de la finitud y la vida que tenemos cn nuestras
manos. En la cosmovision mesoamericana ¢l cordon umbilical cra enterrado ya sea en ¢l

campo de batalla (si era varon) o cerca del hogar (st cra mujer), para estar vinculados con la

" Cf. André Thévet, “Histoyre du Mechique manuscrit frangais inédit du XVI siécle™, ed. de IX. de Jonghe en
Journal de la Societé des Américanistes, nouvelle série, Vol. 2, 19085, p. 202 ss; “Leyenda de fos Soles™, en
Cadice Chimulpopoca, p 120 ss; Mutos ¢ historia de los antiguos nahuas, Paleografia v traduccion de Rafael
Tena, Meéxico, CONACULTA, 2002, p. 115 ss, o Agustin Ydiez, Mitos indigenus. Estudio preliminar,
seleccion y notas de Agustin Yadez, 2* reimp. 3* ed., México, Direccion General de Publicaciones, UNAM,
1994, p. 1285, Vid supra, p. 35-37.
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Madre Tierra®®. Esto mismo sucede con los alimentos, fruto del majz. Ademés cl centro del
plano césmico en ocasiones es representado como un drbol dc la vida, ¢l cual surge de ln
muerte, -como generadora o motor de futuras creaciones-. De la muerte (simbolo
identificado con lo frio y con la mujer) se produce la vida (simbolo asociado con el calor y
von el var6n). Por este motivo consideramos que Coatlicue simboliza y transmite csta
nocién de la finitud, la pretension de reconciliar a los contrarios, plasmado en la

moribundez a la que se refiere Fernandez.

d) £l collar de Coatlicue.

ks de suma importancia el collar que sc encucntra en la tercera zona, pues para los mexicas
¢l corazén es un simbolo de la conciencia y uno de los centros de mayor vitalidad e

importancia, pues a éste rgano

pertenecen en forma exclusiva las referencias a la memoria, al hibito, a la aficion, a la
voluntad, a la dircccion de la accion y a la emocion, Participa, ademds en cada uno de
los estados y procesos animicos que sirvieron para clasificar ¢ material, rebasando en
cllos, con una sola excepeion, 1a accion de las demds partes del cuerpo [...] Ef corazon
puede ser alcanzado, captado, leido, visto: puede conversarse con ¢l; se le puede dirigir
hacia las cosas. No se le identifica, pues, con ese vo del que inlegra la parte mas
importante™™.

I‘erndndez considera que este collar esta conformado por “manos alternadas con corazones

humanos, quanhnochili. y de cuyo centro cuelga un craneo sobre el ombligo y cubriendo

" Coatlicue ¢s considerada como la “Madre de la Tierra™, por lo que las referencias a Toci (“nuestra abuela™),
permiten comprender los rasgos de esta escultura. C. Sahagin, op. cit, Vol. I, Libro [, p. 154-155 y 229-
235, asl como ¢l Quinte Himno Sacro en Angel Marfa Garibay, Veinte himnos sacros. Introduccion, notas de
comentario y apéndices de Angel Marla Garibay, 2* ed., México, UNAM, 11H, 1995, p. 77-82, textos que
hacen referencia al nacimiento de Huitzilopochtli. Vid. supra., p. 33-35.

" A Lopez Austin, Cuerpo humano ¢ ideologia, Vol. 1, p. 207.
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parte del cinturdn de serpientes preciosas, se relaciona quiza con la actividad guerrera, quc
sc hace con las manos y con los sacrificios necesarios para alimentar y mantener a los

"' Un collar por lo general

dioses con el «liquido precioso», chalchihuatl, la sangre'
contiene piedras preciosas o adornos que son significativos para la persona que los porta y
en la representacion mitica la ofrenda por excelencia era el corazén del hombre al Sol y a la
Madre Tierra. En la poesia nédhuatl una de las alegorias era ¢l collar que contiene una

urquesa, oro o algin plumaje, pues manifestaba la fragilidad del ser humano, su cardcter de

moribundez y caducidad.

Recapitulemos. Bonifaz y Ferndndez comparten la creencia referente a que hombres
y dioses sc¢ encuentran plasmados en esta escultura que representa a la Madre de los Dioses,
de los hombres, de la vida y la muerte, pues en ella se encuentran plasmados los mitos de la
creacion del mundo, del ser humano y del nacimiento de Huitzilopochtli. Ambos intérpretes
coinciden en un punto: en la fugacidad de la vida e importancia dc la muerie, ya sca por
medio del liquido vital del hombre, por la Madre Ticrra o la representacion del ser humano
en la falda de serpientes. El mito de la creacién de la ticrra que mencionamos con
anterioridad nos brinda cicrtos elementos importantes, tales como el quincunce, en el que
los crancos que aparecen en el cinturdn, representarian ¢l punto de unién de ambas
scrpientes. Vida y muerte son representados por ambos crineos que no estin totaimente
muertos ni vivos, constituyendo el centro de la creacién del ser humano y del cosmos. Y
aventurandome a proponer una hipétesis, recordemos que en Mcsoamérica se concebia a la
Madre Tierra como una vagina dentada. Si imaginamos que el cinturon estd un poco

inclinado o hacia abajo (visto en la parte de enfrente), entonces podriamos ver un doble

" J, Femandez, Estética del arte mexicano, p. 132,
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simbolismo, un créneo que representa la vida y la muerte, o a la vagina dentada de la que se
habla en los mitos. Reiteramos que en esta escultura aparece como fondo la vision
Huitzilopochtlica del mundo y, a partir de ta manifestacion plistica o apolinea del instinto
dionisiaco, nos acercamos a la busqueda de un sentido a la existencia, una afirmacion de la
vida frente al hastio y sin-sentido del mundo, en el que esta plasmado ¢! papel del hombre
en la creacion de la obra anfstica y la manera en que cs participe del orden universal. Una
especie de superacion del cardcter trigico o pesimista de la vida a partir de dos divinidades,
donde una forma de afrontar la finitud humana cs a través del culto a la vida y a la muerte.
El ser humano tiene en sus manos la responsabilidad de su vida y del Sol en el que se
encuentra, ya sea mediante las guerras floridas y sacrificios o en la busqueda de algo que no
sea perecedero, dado que esta vida es fugaz, dura e incomprensible por ¢l azar que la rodea.
Si en el relieve de Coatlicue se encontrara Tldloc (laminas IX y X), esta escultura adquiriria
un sentido especial, pues la terrible diosa de la Tierra, tendria su contraparte en Tlaloc, el
dios del agua, por lo que el ciclo y culto a la Ticrra estarian completos y formarian un ciclo.
lin cambio, si ¢l relieve fuera una representacion de Mictlantecuhtli, Coatlicuc enfatizaria
su cardcter sobre la vida y la muerte, pues por un lado se encuentran plasmados los trece
ciclos (el colgaje posterior a la segunda zona) y en su relieve ¢l inframundo y ¢l collar que

tiene seria una ofrenda a la Tierra, en ¢l que muestra sus dos caras: la fertilidad y la muerte.
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2. Las nociones de vida, muerte y sentido de la tierra,
Aportaciones nietzscheanas y de la cultura mexica. Reflexiones finales.

Todos sabemos que somos mortales, pero no todos somos
conscientes de que somos “moribundez” desde que nacemos;
que on tanto vamos viviendo, vamos en verdad muriendo; y
que Ja vida se nos va acortando, y cada dia tenemos menos
de que disponer. Por eso lo vivido ya no lo volveremos a
vivir, por eso se mueren fas ilusiones vividas v los amores y
todo, porque somos ante todo y sobre todo moribundos v
contingentes hasta que un dia dejamos de ser moribundos,
para ser muertos.

Justino Fernandez'”

1. La nocién de vida.

Como vimos en ¢l capitulo anterior, Nictzsche considera que al tener conacimiento de la
verdid de Sileno los griegos acuden a la obra de arte para transfigurar y superar dicho
pesimismo, con ¢l que existe la posibilidad de otorgar un sentido a nuestra vida. En Ia
tragedia ¢l cardeter vitalista es manifestado por el Dioniso griego, al mostrar los instintos, la
fuerza, la sensualidad, la alegria y la afirmacion de la existencia que prefigurard el si a la
vida de Asi hablé Zaratustra. En la obra de arte se encuentran los instintos apolineos y
dionisiacos que nos permiten comprender 1o que en el fondo es la vida, esa réplica a la
verdad de Sileno que consiste en que “lo peor que nos puede pasar es morir™™, es decir, el
griego revalora la vida humana. El ser humano para vivir bien no tiene que conformarse
con la mera sobrevivencia, sino con saber vivir esta vida, imprimir y otorgar vitalidad a la

existencia,

™). Femindez, Estética del arte mexicano, p. 16-17.
o
 Vid supra p. 31-32.
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De manera similar en la cultura mexica, a partir de los mitos de la creacion del
hombre y de la tierra adquiria una especie de oportunidad en la que a partir del didlogo con
nuestro corazon se buscaba un por qué y para qué cstar aqui. Como mencionamos
anteriormente, en la cultura ndhuatl el corazén es una de las partes de mayor importancia de
nuestro cuerpo, ya que dicho término “yolia como ydllot! derivan de yol, «vida» y estan
ligados a las ideas de interioridad, sensibilidad y pensamiento™™. La vida de los sercs
humanos, se encuentra ¢n estrecha relacion con los dioses, con aquella Vision
Huitzilopochtlica del mundo, en la que

destaca o primera vista la concepeion de la vida como un periodo breve en el que el
dolor es algo normal y natural. El sufrimicnto, expresado frecuentemente en los
textos como dolor fisico o como esfuerzo v fatiga, implica hambre, sed y trabajos a
los que el hombre tiene que entrentarse por el hecho simple de haber nacido. En la
vida misma se encuentran los dones divinos que hacen soportables los padecimientos:
la risa, ¢l sueo, ¢l sustento, la fuerza, el placer sexual, la union conyugal, la

reproduccion humani, todo como una agradable embriagues que aleja o los hombres
. s ege T4
de I idea del suicidio

En la cultura mexica no sera la tragedia la que manifieste el sentido wragico de la existencia
o una afirmacion rotunda a ta vida, sino que serdn las guerras floridas™, las festividades y la
poesia los medios como los mexicas encontraban un sentido a su existencia. La vida que
tengo en estos momentos €5 como una pieza de oro o jade, que en cualquier instante se
caerd y se hard trizas. Nuestra vida es una joya, pero ¢s momentinea, en cualquier momento

concluird. Para Nictzsche la vida ¢s amoral. y son los seres humanos los que le otorgan una

" A. Lépez Austin, Cuerpo humano ¢ ideologia.. Vol. 1, p. 254,

" thid., p. 277.

™ La finalidad de estas guerras era la captura de prisioneros, que deberian ser los varones de mejor condicion
y mds aguerridos, ya que setian sacrificadus a Huitzilopochtli. Al ofrecer la sangre y corazones al Sol y a la
Tierra -segin los mitos anteriormente vistos- aportaban su energia vital a los dioses y sus almas acompafiaban
al Sol en su recorrido desde su nacimi hasta su culminacion. Vid supra, p. 37-38.
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carga valorativa a dichos procesos naturales como la vida y la muerte, llegando incluso a
despreciar alguna de ellas. Lo que importa es ésta vida, nocion que compartirian los
mexicas, pues para ellos “la vida en la superficie de la tierra es la tnica en la que se
integran todos los componentes del ser humano [...] L.a vida verdaderamenltc importante se

da sobre la tierra”™,

2. La nocién de muerte.

Para Nictzsche si sc ha vivido con conciencia y plenitud a pesar de lo absurda ¢
inconcebible que se presente Ja vida, serd posible decir sf a la muerte desde el sf a la vida,
ya que “aquel que se realiza de manera completa muere su muerte victoriosamente, rodeado

77

de personas que esperan y prometen La mcjor muerte que le puede suceder al ser

humano es aquella que es consecuencia de la realizacion de los proyectos de su vida y “lo

78 por dichas razones Zaratustra

segundo es: morir en la lucha y prodigar un alma grande
predica la muerte libre, la realizacion de los proyectos de vida. Es posible plantearse la
muerte libre, decidir sobre ¢l término de la vida, siempre y cuando dicha decision sea
consciente y venga de un andlisis profundo de si mismo. Nictzsche no sélo sc exhorta la

dignidad y sacralidad de la vida, sino también fa muerte al ser fa culminacion de la vida, no

deberd ser “una blasfemia contra el hombre y contra la tierra {...] En vuestro morir deben

“'A Lépez Austin, Cuerpo hunmano ¢ ideologia, Vol. [, p. 282, Vid supra, p. 36-37.

7 Friedrich Nictzsche, Asi habld Zarawstra. Inroduccion, traduccion y notas de Andrés Sanchez Pascual, 7*
reimp., México, Alianza Editorial, 1997, p. 114

* Ihid., p. 118,
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seguir brillando vuestro espiritu y vuestra virtud, cual luz vespertina en torno a la tierra: de

. R . w79
lo contrario, se os habra malogrado el morir™”,

En cambio, 1a nocidon de muerte en la cultura mexica era una de las de mayor
importancia y que cstaba vinculada en los mitos, ritos, costumbres, religion y en el arte. En
Mesoamérica “‘se concebia la muerte como la dispersion de varios elementos, y micntras
una de las entidades animicas viajaba al Cielo del Sol. otro componente, la sangre, liguido
que contenia energia vital iba a alimentar a la deidad de la Tierra™®. En el momento en que
un ser humano moria, no tado su cuerpo era cremado sino que cra enterrado ¢l cadaver para
que se re-encontrara con la Madre Tierra. Para los mexicas este rito “era como la siembra
de una semilla que germinaba bajo la tierra para brotar en el interior del monte hueco y

sagrado del que surgia el agua que alimentaba todos los rios y llenaba todas las nubes™',

Una vez que un ser humano ha fallecido, ird recuperando su ronalli®?, que es una
especie de energia, una entidad que controlaba ¢l calor de su cuerpo y era el vinculo de su
persona con los dioses, motivo por ¢l que los familiares del difunto guardaban algunos
restos del que habia fallecido, como ¢l cabello, una flecha, cenizas, algin hueso o una
picdra, y lo depositaban en su casa o en alguna region a ta que periddicamente le rendiun
culto. Aun cstando vivoes existe una comunicacion simbolica con ¢l muerto, que vendra en
algdn momento a recuperar ese tonalli que fue dejando en el periodo en el que se encontré

en la tierra. Vida y muerte estdn unpidas en el culto a los muertos y en la ideologia

™ thid. p. 116.

" A. Lbpez. Austin, Cuerpo humano e ideologia, Vol. I, p. 363. Esta nocién podria tevarnos a pensar en una
especie de eterno retorno de lo mismo, mismu que seria interesante desarrotlar en otro trabajo.

B tbid., p. 366-367.

Y CL. thid,, p. 227 ss.
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mesoamericana. Y en la ideologia de los gucrreros, como vimos anteriormente, la muerte
descada era la muerte ¢n la guerra, la muerte a filo de obsidiana, pues anteriormente se
creia, que ¢l sujeto que moria se convertia en un ave o en una mariposa que acompafiaba al
Sol en cada salida, y su muerte contribuia al equilibrio del universo. Es importante advertir
quc no debe confundirse esta creencia con una reencarnacion o en un simil de la vida

cterna. Ante la angustia del lugar al que iremos al morir, la poesia ndhuatl s cuestiona:

A donde vamos, oh, a donde vamos?

:Estamos muertos, o aun alla vivimos?

i Es donde ceso el tiempo? ;Hay tiempo alla quiza?
iAlgunos solamente aqui en la tierra

con perfumadas flores y con cantos,

v eon el mundo se hacen verdaderos, cicttamente!™

Garibay nos dice que cuando ¢l hombre se preguntaba sobre el lugar a déndce iba ¢l hombre
al morir y sobre su muerte, se percataba de la existencia de “preguntas sin respuesta. El
enigma es el mismo en todo ¢l rumbo. La conclusion también: La realizacion de nuestra
vida estd en el presente. EI hombre es verdad con ¢l canto. la flor, en este mundo™, Los
mexicas veian a la vida y a la muerte como unos opuestos complementarios, como una
dualidad, en la que surgia la vida a pantir de la muerte y viceversa. Al rendirse culto a la
muerte se da un culto a la vida, ya que, asi como en ¢l ciclo de la tierra, existen épocas de
fertilidad y de sequia, en ¢l ser humano sucede lo mismo. Un tiempo de vida y un tiempo de

muerte.

Para Eduardo Matos, la muerte tiene la funcion de ser el germen de la vida, por lo que las

practicas de sacrificios y de guerras floridas eran constantes. Los conquistadores y otras

¥ A. M. Garibay, Poesta Ndhuatl, Val. 1, p. 30.
M bt p. 118,
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civilizaciones vefan con desagrado a los mexicas por los cultos a la muerte que ofrecian, a
lo que nuestro autor responde: “culto a la muerte? Mas bien culto a la vida... a través de la
muerte™®, Como podremos percatamos la nocién de muerte de la cultura mexica es mis
fuerte que las aportaciones nictzscheanas y esta seria la principal diferencia entrc ambas
tradiciones. E! culto a la muerte manifiesta esa conciencia de la finitud existente entre los
mexicas, asi como un rotundo si a la vida a partir de la afirmacion y aceptacion de la
muerte. La Visién Huiztilopéehtlica del mundo fue transtigurada sin dejar a un lado ¢l
mensaje de [a tinitud. Y fue tal la busqueda de un sentido a esta existencia, que elaboraron
la poesfa, las festividades y las obras de arte para tomar las riendas de su vida y pura

hacerse responsables de si mismos y de este Quinto Sol.

3. La nocion de Tierra.

Para Nietzsche las nociones de la vida y de la muerte estdn intimamente ligadas con el
sentido de la Tierra. Es importante destacar que la nocidn de Tierra no solamente se refiere
al lugar en que me encuentro, sino que nos remite al Dioniso griego, asi como a la vida del
ser humano que no debe entenderse como Unica ¢ individual, pues se tendria un enfoque
parcial en ¢l que se destacaria Gnicamente cf principio de individuacién de Apolo. Cuando
Nietzsche sc refiere a la Tierra, contempla el nivel individual y el general, es decir, la
reconcilincion del individuo con la naturaleza, con el medio ambiente, una de las

manifestaciones del Dioniso griego.

* Eduardo Matos, Muerte a Silo de vbsidiuna. Los nahuas frente a la muerte. {* reimp. 4° ed., México, FCE,
Asociacion de Amigos del Templo Mayor, 1997, p. 16.
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Considero yo, que la responsabilidad de cada ser humano con su vida no es
solamente pura si, sino también con ¢l ccosistema, con esta Tierra. Cuando el individuo
rompe la frontera consigo mismo —cntendiendo un individualismo como todas aqucllas
decisiones y acciones que proviencn y son para el sujeto-, cualquier decisidn que tome,
tendrd inevitablemente implicaciones éticas con la naturaleza y esta tierra. En cl momento
en que uno destaca la importancia de la conservacion y respeto de la Tierra, le otorga un
espacio para que hable y para que la escuchemos, nos lleva a una estrecha unién y
corresponsabilidad de la vida de cada uno con esta Tierra, pucs en c¢lla nacimos y
moriremos en ella, somos dependientes de las generosidades y nzares de la tierra, somos sus

habitantes.

Para Nietzsche, la Tierra me liga con lo que soy. Los ideales mds profundos, aquellos
que fueron transfigurados, permiten que el culto y tos mitos de la tierra sean una festividad
y adquieran importancia, ya sea en una cultura o en ln expresion artistica. 'or tal motivo

Zaratustra reitera:

iPermaneced fieles a la tierra, hermanos mios, con el poder de nuestra virtud! [Vuestro
amor que hace regalos y vuestro conocimiento sirvan al sentido de la tierra! Esto os
ruego y a ello os conjuro [...] Conducid de nuevo a la ticrra, como hago yo a la virtud
de que se ha perdido volando -si, conducidla de nuevo al cuerpo y a la tierra: jpara que
sea la tierra su sentido, un sentido humano! {...] Vuestro espiritu y vuestra virtud sirvan
al sentido de Ia tierra, hermanos mios: jv el valor de todas las cosas sea establecido de
nuevo por vosotros! jPor eso debéis ser luchadores! jPor eso debéis ser creadores!™

Y serd la obra de arte no solo la que brinde un sentido a la vida del ser humano, sino la que

otorga el sentido a la tierra, en el que ya no soy uno frente a la naturaleza, somos en chia,

¥ F. Nictzsche, Asi hablo Zaratustra, p. 121.
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Por su parte, la cultura mexica al tomar conciencia de su finitud afrontaba su
muerte, a partir de la vinculacién con la ticrra. Dicho vinculo se daba una vez que se comia
¢l maiz, fruto de la tierra o al tener una relacién sexual. Vida y muerte estaban ligadas, pues
*cuando el ser humano se habfa vinculado con la Tierra, con el mundo de ta muerte, con la
vida scxual, los sefiores del inframundo lo reclamaban como propio, tan dvidos de su
cuerpo como el hombre lo habia sido de los productos terrestres™’. Para Michel Graulich
en Coatlicue se encuentran esculpidos “simbolos de vida, muerte y renacimiento, simbolos
de la tierra y de las subsistencius, las serpientes, finalmente connotan también la sangre,

88 . - "
™. La terrible Madre Tierra es “el monstruo cadtico

que es vida y, en la mujer, fecundidac
del cual habia nacido ¢l orden, las plantas, la humanidad. ¢l monstruo de la fertilidad que, a
partir de su muerte, daba a luz la vida, los sacrificios que alimentaban y hacian posible la
vida, la Tierra que como el Sol, se repartian ¢! dominio del mundo™®. Para los mexicas la
manera cn la que uno viva y en la que uno muera tendrd repercusiones en la Tierra, asi
como influye la circunstancia espacio-temporal del nacimiento de uno. pues ambas estardn
implicadas con esta Madre Tierra que es terrible. s importante destacar que “la naturaleza

del ser humano como sujeto de obligaciones v responsabilidades no cesaba con la muerte.

La muerte no liberaba al hombre del trabajo ni del cargo. Entre vivos y muertos existia la

5T AL Loper Austin, Cuerpo humano ¢ ideologiv. Vol. 1, p. 359,
* Michel Graulich, “Les grandes statues aztéques dites de Coatlicue et de Yollotlicue™ en Cultures et
socidtds Andes et Meso-Amérigue, Publications de I"Université de Provence, 1992, p. 394, (“Symboles de vie,
de mort et de renaissance, svmboles de la terre et des subsistances, les serpents, en fin, conotent aussi le sang,
ﬂ‘ui est vie et, chee ta femme, féconditd™. Traduccion de Angel Alonso) .

Ihid, p. 410, ("Le monstre chaotique d'ou naquirent Vordre, les plantes, humanité, le monstre fertile qui,
nis & mort, éciate de vie, le dévoreur qui nourrit el fait vivre, fa Terre qui, avec le Soleil, se partage ' empire
du monde™. Traduccion de Angel Alonse)
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colaboracion que hacia posible el equilibrio productivo del cosmos™. Por lo que las

nociones de vida y muerte estaban cstrechamente ligadas.

Consideramos que las nociones de vida y muerte, en la argumentacion nietzscheana,
reflejan lo que ¢s ¢l sentido ultimo de la tierra, nociones que son muy semejantes a la
cosmovision mexica, aunque esta tltima acentia el sentido y la responsabilidad de la vida,
muerte y de la tierra a nivel personal, social y hasta podria decirse planetario, que podemos

descubrir mediante ¢l impacto y vigencia del mito.

% A. Lépez Austin, Cuerpo humano e ideolvgia, Vol, |, p. 482.
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CONCLUSIONE

Como una pintura

nos iremos borrando.

Como una flor

fiemos de seearnos

sobre la tierra.

Cual ropaje de plumas

del quetzal, del zacuan,

del azulejo, iremos pereciendo,

[remos a su casa
Nezahualcayot!”

1. Uno de los objetivos de esta tesis fue el elaborar una reflexion filosofica que partiera del
mestizaje cultural de nuestro pais, en ¢l que no se diera preferencia a Occidentc o a la
cultura mexica, sino que se claborara un didlogo cnre las distintas tradiciones con la
finalidad de comprender lu cosmovision, a partir de la busqueda de los puntos en comin y
de las diferencias de ciertas nociones o categorias filosoficas. Consideramos que
cumplimos con dicho propdsito ¥ que este cjercicio filosofico al confrontar distintas
tradiciones culturaies, ¢n este caso t] mestizaje, es un sumamente fructifero y constituye

. - Q
una aportacion a la filosofia®

Y A M. Garibay, Poesia Ndhuatl Vol. 1, p. 86.

! Saturnino tlerran en el friso Nuestros Dioses (Ver limina NIy plasma el encuentro de dos culturas, en cl
que segin Manue! Toussaint “el milagro se difundia: el dios azteca, sanguinario, suavizaba su cdlera vencida,
y ¢l dios eristiano se humillaba una ves mas para confundirse con ¢l {dolo, refugio de Satan, por amor de los
pobrecitos indios que amortecian en pecado. dos adoraciones que se confunden en una, dos céleras que se
tornan en una sola plegaria” (Manuel Toussaint, Suzurnino Herrdan v su obra. 2* ed. del facsimilar, México,
UNAM, E, INBA, Instituto Cultural de Aguascalientes, 1990, p. 30-31). Y por su parte, Fausto Ramirez
considera que en este tablero central “la monstruosy Coatlicue que acoge v devera, i un tiempo, al cuerpo del
Cristo incrustado en su omnivora mole. Obviamente, la fusion del Cristo con fa diosa de alguna manera
sugiere sumersion, hundimiento las entrentadas fauces ofidicas que constituyen la cabesza de la diosa
acentian la tmpresion de desoracian; a sangre que brota del taras de Cristo parece que va a sosegar la avidez
de 1a calavera que acecha al centro de Coatlicue, y las cuatro manos sobre el pecho de ésta dirfase que van a
cerrarse sobre su presa. Pero, a a ves, en un muomento dado, estias manos abiertas impresionan también como
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2. A lo largo de este escrito hemos mostrado que a partir de la argumentacion nietzscheana
s posible comprender cualquicr fendmeno artistico, en este caso a la Coatlicue, Nietzsche
piensa el arte cn general, por lo que nos permite comprender con las herramientas que nos
brinda otras culturas y diferentes creaciones artisticas, La obra de arte, al ser un medio de
expresion de una cultura, manifiesta el sentido que para dicha civilizacion tenfa la vida, la
muerte o la tierra. Serd la expresion artistica una forma de sugerir la verdad y un medio de
transmision de las reflexiones que hicieron las culturas acerca de algunas problematicas

filosolicas.

3. El mito es el relato simbélico de una historia sugrada, de una creacion (ya sea del
hombre, de los astros, de la lierra o de una divinidad) y es considerada como una historia
verdadera puesto que siempre sc refiere a realidades. Nos referimos a ciertas estructuras
psiquicas o arquetipos simbolicos que son una especie de simbolos o nociones que hablan
de lo “humano™ y de las signilicaciones que han surgido en diversas culturas. £l mito surge
pura expresar aquello que es considerado sagrado o un misterio, es una forma de plasmar lo
que da un sentido a la vida, al cosmos y a la cultura. Es una narracion que adquiere una
validez fortisima y que se reactualiza en las conmemoraciones de ciertas divinidades,
acontecimientos o en las mismas tradiciones de una civilizacion. El mito revela modelos y
otorga una signiticacion al mundo y a la existencia. Creemos que en la medida en que la

filosofia acuda al mito y retome ciertos clementos, podra comprender con mayor

acogeduras: saciadas con ¢l sucrificio, se entienden asimismo en su muitiplicidad numérica para dispensar
beneficios. Asi calmada la furia del monstruo, ablandada su dureza pétrea, no es incangruente que se rodee de
unat inofensiva y humana guimalda floral (alcatraz y zempoaxochit), de modo gque lo que finalmente se
impone es fa dulzura, la humanidad de! Cristo devorado™ (Fausto Ramirez, Surturmno Herrdn. México,
UNAM., Direccion General de Publicaciones, 1976, p. 28-29). Tema que seria interesante desarrollar ¢n otro
momento.
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profundidad a la obra de arte; el quchacer filoséfico adquirira una vitalidad y podra
comprender las aportaciones de nuestros antepasados y se acercard a la verdad desde otro

punto de vista,

4. Reflexionar acerca de lo que es Ja finitud supone un compromiso con ¢sta vida, buscar un
sentido a la existencia y una actitud filos6fica hacia tematicas que atapen al ser humano.
Coatlicue no sdlo manitiesta la cosmovision y valores de una cultura, sino quc nos mucstra
con un velo de maya muy fino y transparente esa Vision Huitzilopochtlica del mundo o
verdad de Sileno. Manifiesta de una manera bella nuestra contingencia y {initud, sitta al
hombre como un estambre que se encuentra entretejido en esa falda de serpientes que es
ésta tierra. Con esta escultura nos percatamos que somos moribundez, un crisol de intcreses
y pulsiones vitales y mortales. Nuestrit existencia tiene caducidad y el reflexionar acerca de
esta finitud nos permite ver y vivir la vida desde otra perspectiva. Ademas al acudir al mito
v a determinadas fuentes histéricas, nos percatamos que el ser humano esti vinculado a ésta
ticrra y al cosmos, lo que implica una responsabilidad ¢tica por el equilibrio y sustento de
nuestro mundo v de nuestra especie. Lo existencia de distintos intérpretes de Coatlicue
manifiesta lo fértil que es la temdtica, pues no ¢s posible agotar una reflexion sobre esta
escultura, por lo que seguird abicria la reflexion y riqueza que contienen los simbolos aqui

plasmados.

5. Por ultimo, queremos proponer una interpretacion del “eterno retorno de lo mismo™, en
¢l que la nocion de vida no pueda entenderse sin su contruparte la muerte, el cual, al estar
ligado con ¢l sentido de la tierra, es semejante a un ciclo de la naturaleza, 1.a vida surge de

la muerte y viceversa. Es como aquella semilla que se planta, que crece, se reproduce y que
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en algin momento muere regresando a la tierra, para que en un futuro vuelva a crecer. Es
importante destacar que no existe una circularidad viciosa o una repeticion absurda ¢
idéntica, sino que manifiesta un ciclo vital de un ser vivo, un fluir de fuerzas, impulsos,
instintos o cnergias. Creemos que dicha propuesta no difiere de la argumentacion
nietzscheana ni de la cosmovision de la cultura mexica y que serd importante ¢l desarrollo

de esta problemitica en un trabajo posterior.
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