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INTRODUCCION

Lugares de México, es un trabajo que se enfoca a proponer una serie
de television cultural y turistica, que pretende responder a las inquietudes de
entretenimiento de los jévenes, que desea contribuir a una mejor-television, y
que por lo tanto logre participar para bien en la formacién de nuestra
sociedad.

La television, la cultura, el turismo seran temas fundamentales dentro
del presente trabajo, ademas de otros conceptos relacionados con la
produccion de un programa de T. V.

De los grandes avances en los medios de comunicacion masiva, sin
duda la television ocupa un lugar especial, y es que a pesar de que han
surgido en los ultimos afos otros medios electronicos cémo las
computadoras y la internet, la denominada pantalla chica mantiene la
hegemonia y la influencia que imprime sobre la sociedad.

De ahi la inquietud e interés de analizar al medio de comunicacion
hasta ahora mas importante, como lo es la television, y sobre todo enfocado

a el grupo.-mas importante de nuestra sociedad, cémo son los jovenes.

'Losbjévenes representan el principal sector de México, sin duda son el
- métor de nuestra nacion, y pueden lograr un cambio que nos beneficie en
" todos los sentidos, pero ¢ Se pone atencidon a su formacion? ;Han sido
orientados correctamente?



Los problemas como la desintegracién familiar, la drogadiccion, el
desempleo vy la falta de interés por vivir, nos hace reflexionar y revisar que
algo esta mal. Que no se cumple exitosamente el desarrollo integral de este
sector.

La cultura y el turismo pueden jugar una funcion importante en el
desarrolio integral de la sociedad, por un lado el que se pueda conocer
desde las tradiciones o el arte, hasta la forma de pensar de los habitantes de
un lugar de nuestro pais, sin duda hace crecer la cultura en este sector de ia
poblacién, y si por otra parte “los viajes ilustran” el presentar las béllezas
naturales y los atractivos turisticos de México, se traduce en la posibilidad de
completar y consolidar la formacion de los jovenes.

Es bastante conocida la critica a la televisién por sus contenidos
violentos y poco educativos, asi que es verdad que se hace necesaria una
regulacion en este sentido, pero no solo eso, tambien es cierto que hace
mucha falta la produccion y difusidon de programas de television que logren
divertir y entretener, pero que ademas contribuyan a la formacién de la
gente, que permitan ilustrar sobre las innumerables riquezas culturales y
turisticas de nuestro pais.

Con frecuencia y desgraciadamente se puede ver como debido a la
falta de este tipo de series de television, los jovenes solo tienen acceso a una
programacion de relleno, que no ven algo que les interese, sino ven por ver,
lo que hay, y terminan queriendo o no identificandose con otros modelos
como €l de los Estados Unidos de Norteamérica, que conocer y disfrutar de
todo lo que se puede encontrar en nuestro pais.



Dentro de la programacion de television en México actualmente no

S hay un programa que logre conjuntar la ubicacion, la historia, el arte, la
varqueologla los monumentos histéricos, los museos, las tradiciones, las
costumbres la gente, las bellezas naturales, la flora, la fauna y todas las
rlquezas de los lugares de nuestro pais. Ademas de promover turisticamente
e "dkiéh/‘o's destinos, que se mencione la forma de llegar, de hospedarse y ios

' Iugares para comer, pues muchas veces de eso depende que se generen
récursos para mantener esos atractivos y a la gente que los atiende.

Sin duda, hace falta ese programa de televisién que responda a la
necesidades de hoy en dia, y que pe(mita difundir atractivos culturales y
turisticos de nuestro pais. En consecuencia este trabajo pretende ser una
alternativa a esa necesidad de la sociedad actual.



Capitulo 1 Television, cultura y turismo

1.4 Conceptos de television, cultura y turismo

En el momento en el que el hombre evoluciona, aparece la necesidad
de convivir y compartir entre otros de su misma especie, por ende, comienza
su vida politica, social y religiosa; vida en la que se vuelve trascendente el
intercambio de informacion que obtenian y registraban por medio de signos,
simbolos, cédigos, o sencillamente formas de expresién orales, gestuales y
posteriormente escritas, etc. Asi es como se origina un dialogo individual y

colectivo que da paso a la comunicacion.

De una forma sencilla a “todo aquello a lo que la gente logra dar un
significado” es comunicacion y los elementos que la integran son un emisor,
un canal y un receptor, ademas de un mensaje en donde se pueden incluir

por ejemplo objetivos.

Cuando nos referimos a “la propagacion cuantitativamente amplia de
contenidos idénticos entre individuos y entre grupos heterogéneos, pero muy
numerosos en la sociedad, con la ayuda de técnicas de difusién colectiva"
entonces estamos hablando de la comunicacién de masas, en donde se
encuentran principalmente tres elementos: el auditorio, el mensaje y el

comunicador.

¥ Liven Grosman, Gustavo, Permiso yo soy creatividad, pag. 19
2 Lorenzo Gelices, Feliciano; La televisién; pag. 77



En lo que se refiere al auditorio, hay que considerar sus magnitud, su
heterogeneidad y su anonimato; del mensaje se puede decir que es pulblico,
rapido, simultaneo, efimero, perecedero y transitorio, por Gltimo el
comunicador es el mediador que tiene la tarea de organizar las actividades

del medio.

Asl es como la prensa, la radio y la televisién son los componentes
esenciales de una nueva forma de cuitura, la llamada cultura de masas, que
hoy en dia es pieza clave en el desarrollo de las sociedades.

Sin duda de esos componentes, la television es el medio mas
importante de difusion y es que sin darnos cuenta se ha inmiscuido
eficazmente en nuestra vida cotidiana y ya forma parte de ella, es
compafiera, amiga, consejera, informadora, educadora y divertida, ademas
de atractiva, sugerente e innovadora; éste medio atrapa nuestros sentidos,

permite ver, conocer y criticar.

Esta dotada para “promover gustos, modas y costumbres, para
adivinar exigencias existentes, capaz también de provocar esquemas de
reaccion y modalidades de apreciacion que son determinantes para la

evolucion cultural™

La television "se deriva del griego tele (lejos) y del latin video (ver),
consiste simplemente en la conversion de rayos luminosos a ondas

3 Livén Grosman, Gustavo, Permiso yo soy creatividad, pag. 104
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eléctricas, las cuales se transmiten luego a un receptor en el que a su vez
son convertidas en rayos luminosos visibles que forman una imagen™*

*El termino de television fue inventado en 1900 por un bibliotecario
francés mediante esas dos palabras tele-vision, que etimolégicamente

significa visién a distancia"®

Para que la television surgiera tal y como la conocemos ahaora tuvieron
que transcurrir varios siglos, se necesito del conocimiento de miles de
hombres y del avance tecnoldgico en astronomia, quimica, éptica,
electronica y magnetismo entre otras.

Cada dia las investigaciones cobraban mayor importancia y fue en el
afio de 1884 cuando se realizé el primer ensayo de transmision de imagenes
a distancia por el fisico aleman Paul Nipkow, quien inventé un disco plano y
giratorio que leia la imagen permitia que la luz brillara a través de unos
orificios, descomponiendo la imagen en sucesivas franjas horizontales.®

Para 1923 Vladimir Zworykyn construye un tubo electrénico (el
ikonoscopio), capaz de captar una imagen a la misma velocidad de la luz. En
ese mismo afio, Charles F. Jenkins crea el primer transmisor mecanico y
consigue siete afios después que el invento transmitiera imagenes
‘inaldmbricas. En tanto en Inglaterra se perfecciona por John Logie Baird el
disco de Nipkow al lograr la ilusion Optica de una imagen nitida transmitida a

4 Quijada Soto, Miguel Angel, La television, pag. 15
® Farias, Javier, El mundo de la television, pag. 6
5 Gonzalez Trevifio, Jorge Enrique, Television y comunicacion, pag. 16
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"'una distancia de dos metros y medio; el estadounidense Philo Farnsworth
‘desarrollo un tubo desertor. S

Aunado a todo esto en 1927 en los laboratorios de la General Electric

‘ ‘se réali_zaron experimentos al instalar en Nueva York una estacion destinada

' . a transmitlrtres programas semanales, en 1928 se televiso el primer acto al
- éi'r'e llbre cdn n"\otivo del discurso pronunciado por el gobernador electo del
Estado de Nueva York, para la década de los treintas aparece la televnsuon

: en su fase moderna se comienzan a difundir programas de television
> Iondnnense los actos de la familia real, como la ceremonia de coronacion de

E Jorge Vl en 1937 transmitida a 50 000 espectadores. Asi fue como se marco

Leli inicio de una nueva era, la era de la imagen electrénica.

‘La apancnén de éste nuevo medio de comunicacion sin duda provoco
evoluclon en el aspecto cultural, en las costumbres y en la ideologia de

En Mexuco el 7 de septiembre de 1946 se inaugura la estacién
: ‘W‘,expenmental de television XHIGC con permiso de la Secretaria de
: '_Comumcaciones y Obras Publicas, el pionero de la television fue sin duda

- Guillermo Gonzalez Camarena, quien fue comisionado por el entonces

" presidente Miguel Aleman Valdés para analizar los principales sistemas de
television que operaban en el mundo para decidir la forma en la que operaria
este medio en México.

Es en 1949 cuando se otorga a la empresa Television de México S. A.
Del Senor Romulo O°Farril la primera concesion que fue XHTV canal 4; en
octubre de 1950 comenzaron las transmisiones de XEW TV canal 2; en 1952
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el 18 de agosto las de XHGC canal 5; el Consejo de Telesistema Mexicano
8. A fue Ihtegrado por los tres canales el 26 de marzo de 1955 con el

L propésltb de crear una estructura mas sdlida, benéfica y con la intencion de
: brihhar un mejor servicio y una pronta expansion.

Eh 1959 se inaugura XHIPN canal 11, después en enero de 1973 se
funda Televisa, se crea IMEVISION, y en los primeros afios de la decada de
'Id_s 90 se privatizan los canales 7 y 13.7

; _En ese desarrollo de la television se han difundido una gran cantidad
‘ _  ‘qe’programas. sobre todo de entreteqimiento, pero estando concientes de la
importancia de la difusién de cultura en México ¢Se han preocupado por

** .~ producir programas que respondan precisamente a esa inquietud? Sobre

todo en los tltimos afios lo importante es vender, ¢ Qué? No importa, lo que
interesa es ganar puntos de audiencia, incluso sin tomar en cuenta si hay
demasiada violencia, sexo o antivalores.

Lograr definir el concepto de cultura puede resultar dificil, pero lo que
se puede asegurar es que la cultura es tan antigua como el propio hombre.
Que tiene dos grandes significados fundamentales. Por un lado el mas
antiguo se refiere a la formacién del hombre, a su mejoramiento y su
perfeccion, la educacion era guiada hacia las artes, la filosofia, la elocuencia,
la poesia, segun los griegos se capacitaba al hombre en su forma mas
genuina y perfecta. El segundo significado se refiere a el conjunto de los
modos de vivir y de pensar cultivados, civilizados, pulimentados a los que
también se les suele llamar civilizacion.®

7 Gonzalez Trevifio, Jorge Enrique, Television, teoria y practica, pag. 30
8 Nicola, Abbagnana, Diccionario de filosofia, pag. 272
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De una forma mas moderna “la cultura es el conjunto de objetos,
instituciones, conceptos, ideas, costumbres, creencias e imagenes que
.- distinguen a cada sociedad.

Todos estos elementos estan en continua comunicacion: los
,cbn‘c:éptos y las ideas cambian a las cosas y a las instituciones; a su vez, las
costumbres y las creencias modifican a las ideas. Hay una continua
interrelacién entre todos los elementos de la cuitura. Esto nos revela otra
‘caracteristica esencial: la cultura, todas las culturas, desde las primitivas

hasta la contemporanea, son sistemas simbolicos.”

Desgraciadamente en México, la cultura es un concepto que muchas
veces se considera puramente tedrico, innecesario para sobrevivir y que
solamente es para la gente ilustrada.

Sin embargo, hay que conocer la cultura y para esto hay que ir a ella,
hay que estar en el lugar donde se desarrolla; asi que es necesario
;dé'sp_lazarse fisicamente no solo para divertirse o entretenerse, sino también
- para conocer de tradiciones, costumbres, arte, etc. Es ahi en donde entra el
.tprismo como una actividad necesaria e indispensable.

: o lf;'iReferente al turismo y desde un punto de vista socioldgico se puede
qeci.r;t;ue “es. un fendmeno socio-econdmico y cultural provocado por

- fdyi'eil'sgt‘ero‘s . Que al visitar voluntariamente una localidad sin propédsitos
"Iiﬁf;ieic‘i:létds de lucro, canjean los consumos materiales y culturales que ahi

? Paz, Octavio, Television: cultura y diversidad, pag. 72
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realizan por productos equivalentes generados en la comunidad en que
w10

‘radican.”

» Cbmo un fenémeno contemporaneo, el turismo tiene una gran

‘iinportancla debido al aspecto econémico en México y en el mundo en

vzge‘neral. Si bien es cierto que esto es un incentivo para destinar mayores
recursos a esta area, también hay que hacer conciencia en las
.consecuencias de esta actividad, y no solo obtener dividendos econdémicos
sino también de caracter cultural, educativo y social.

En su raiz etimologica, tour y turn proceden del latin tornus (torno) y
del verbo tornarse (girar) cuya connotacién resultaria sinonima de “viaje
circular”

Dentro de cualquier desarrollo turistico la comunicacion es uno de los
elementos de mayor importancia, ya que es la manera mas facil de conocer y
transmitir ideas, lenguaje, formas de vida, vestuarios, costumbres, musica y
en general una amplia concepcién de la cultura.

1.2  Television cultural y turistica

Resulta muy dificil encontrar en nuestra actualidad y en general en la
historia de la television en México, programas o series de televisién que
logren conjugar el aspecto cultural y turistico, pareciera que precisamente es
en esto en donde hay un olvido por parte de él mas importante medio de
comunicacion.

" Contreras Goémez, Ana Lucrecia, Cancun hoy, realidad y futuro, pag. 38
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De los medios e comunicacién masiva, la televisién es en gran medida
genéradora de la cultura moderna, la television cuitural es portadora de
estilos de vida, costumbres, tradiciones, etc. Que son aceptados y
consumidos por amplios sectores de la poblacion.

Pero es minima esa funcioén en relacion a otras como la del
entretenimiento, de manera general la television mexicana en el ambito
cultural ha participado de la siguiente manera: En 1959 se crea el 11, un
canal de televisién dedicado a fines educativos y culturales, al inicio se
realizaron series académicas y fue sin duda la primer estacion cultural de
América Latina."! Otros tipos de participacion de la television, fue la TRM
Televisién Rural Mexicana creada en 1972, que antes fuera la TCM
Television Cultural de México, ademas de la aparicion de la Television de la
Reptiblica Mexicana y del programa de secundaria por television

: denorhinado Telesecundaria en 1968.

. Dentro de la television comercial, en 1983 surge lo que pretendia ser

un g'énal cultural, ya que Televisa se comprometio a transmitir programas de
o Vlhtefés Apara la Universidad (desde 1977 ese canal era parte de la UNAM),
' _‘cd‘nﬁel tiempo cambio de frecuencia y de recepcion al Canal 9, hasta 1990

_fdhgié como “Canal Cultural de Televisa”, donde se trato de vulgarizar la

cultura intentando dar a sus series un toque enciclopédico al difundir
manifestaciones de arte universal, series extranjeras, informativos,
“. entrevistas, controversia y analisis.'

" Molina Lépez, Ana Marla, El noticiario cultural Hoy en la Cultura, pag. 1, 19
2 Proceso 734, Televisa elimina de un dia para otro su canal cultural, pag. 47-49
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En junio de 1993 es cuando se forma el Canal 22, del estado y que
salva a diferencia del 7 y el 13 de IMEVISION el ser vendido a la iniciativa
privada. Ahora es un canal consolidado, que ha obtenido muitiples
reconocimientos y que junto con el canal 11 son la Unica oportunidad para
difundir programas o series culturales.

La emisiones de caracter cultural en México han gozado de muy poco
aprecio, yo que un auditorio inmenso no gusta de apreciar y disfrutar éstas
por parecer aburridas o rigidas en sus temas y lenguajes, porque no se
adaptan a sus necesidades o sencillamente porque no los cautivan.

Y se ha dado de esta forma, pero no se estan ofreciendo formatos
originales, innovadores, creadores, que contengan protagonistas y
conductores nuevos, que integren ideas que respondan a la intensidad y a la
avidez que experimenta y exige el publico en México.

En turismo la television a lo largo de su historia en este pais, se ha
enfocado solo a producir spots comerciales o breves programas sin calidad
que se enfocan meramente al &mbito publicitario y econémico. Solo se ha
tomado en cuenta la necesidad de vender, pero se debe hacer un esfuerzo
para que ademas se obtengan efectos no comerciales, sociales y culturales.

Claramente la television actualmente en México debe responder a los

visitantes o turistas para que conozcan y comprendan la cultura, las riquezas

y atractivos de los diferentes lugares.
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1.3 Programacion de televisién cultural con perfil turistico (Ejemplos)

Dentro de la programacion actual de la television abierta en México, es
sumamente dificil encontrar series, documentales e incluso hasta spots de
caracter cultural y turistico, los hay turisticos o que pretender responder al
sentido cultural.

Por sefalar algunos ejemplos Expresiones es un programa que se
transmite por cana! 9 de Televisa los dias sabados de 9:00 a 9:30 de la
mafana, pero que en gran medida deja fuera el lado turistico que éste
trabajo desea conjuntar.

En ese mismo canal 9, los sabados de 11:00 a 12:00 se transmite una
serie de tipo netamente turistico llamado De so! a sol, en donde se hacen
recorridos por las principales playas, se invitan a cantantes y actrices de
renombre, pero que al dejar de lado otros atractivos (que no estan en la
playa) y al no abarcar el sentido cultural, no responde a el planteamiento de
integrar en una serie tanto el elemento cultural, como el turistico.

: En canal 22 los sabados de 13:30 a 14:00 se emite una serie titulada
Pueblos Artesanos que difunde detalladamente el sentido cultural de un lugar
en cada programa, pero que no se introduce en las riquezas naturales y
atractivos que son de interés para el espectador.

Con una nueva imagen en canal 11, los sabados a las 21:00 y

domingos a las 14:00 horas se presenta el conocido programa Aqui nos toco
vivir de Cristina Pacheco, que es reconocido por sus testimonios que

16



permiten exhibir la cultura y lo social de nuestro pueblo, pero que nunca déja
ver los atractivos que pueden ser vistados.

Mochila al hombro es una de las pocas series de caracter cultural y
turistica de la television mexicana, que se transmite los domingos de 13:00 a
13:30 horas y se restransmite el miércoles a las 21:00 hrs, es de tipo
documental, pero que aborda poco ios testimonios, elementos sociales y
culturales de un lugar.

-~ Aguila o sol, sabor a barrio, es transmitido los domingos y martes a las
21';00'por canal 11, producido al igual que Mochila al hombro por Carlos
" 'Prieto y en donde se muestran reportajes con la historia de los barrios o de
"las colonias, es de las pocas oportunidades de ver un programa que logre la
combinacién del turismo y de la cultura, pero que en gran medida solo se
enfoca a la urbanidad y a los problemas citadinos.

El mismo domingo a las18:30 se emite la serie Los Ultimos Santuarios
de caracter documental y que a pesar de que muestra de sobre manera los
atractivos naturales, nunca aborda la ideologia, la cultura y los testimonios de
una comunidad.

Con horario de 19:30, los dias domingos y lunes a las 21:00 por canal
11 se trasmite Sacbe, la Ruta Maya, donde a través de reportajes tipo
documentales, se da importancia suficiente a los atractivos del sureste
mexicano en cuanto a arqueologia, pero que no aborda otros atractivos y
mucho menos la cultura actual.

También de19:30 a 20:00 los domingos en canal 22, con reportajes se
presenta: Viajes con el 22, y Naturaleza: México, Naturalmente, los martes a

17



las 18: 00 pero que solo esta incluido con reportajes y que de manera
evudente, no abarca completamente lo cultural y lo turistico.

: Por ultimo tenemos Meridiano X, que es un programa nuevo en canal
5 solamente los dias jueves a las 23:00 horas y que pretende divulgar las
vrlquerzas naturales de México, pero que de ninguna forma abarca el sentido

‘cultural de todo esos lugares.

En la television, actualmente en México ninguno de los programas o
: $eries que se transmiten o que se transmitieron cumplen tanto en lo turistico
" -como en lo cultural, no incluyen los atractivos naturales, culturales, los
testimonios, la infraestructura y el aspecto social. De ahi la importancia de
plantear una propuesta que pueda responder a la inquietud de conocer para
visitar esos lugares o simplemente por la falta de recursos tener la
oportunidad de conocer por television.
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Capitulo 2 Disefio de una serie de television cultural y turistica

2.1 Titulo y tematica

En esta parte es donde se inicia la propuesta de la serie de television,
que como ya se ha explicado pretende responder a la necesidades de hoy en
dia por difundir atractivos culturales y turisticos de nuestro pais, ya que
actualfnente no hay un programa que logre conjuntar la ubicacion, la historia,
el arte, la arqueologia, los monumentos historicos, los museos, las
tradiciones, las costumbres, la gente, la flora, la fauna y todas las riquezas de
los Lugares de México. Ademas de promover dichos destinos, pues de eso
depende que se generen recursos para mantener esos atractivos y a la gente
que los atiende.

Pero el pretender un programa diferente, cultural y que responda a
una problematica social, no es sindénimo de un programa aburrido, con el
fracaso garantizado y con la misma suerte de la mayoria de los programas
culturales en relacion a tener un bajo nivel de audiencia.

Entonces ¢ Qué hay que hacer para no caer dentro de eso programas
“sin sentido o aburridos o que solo son vistos por un sector bastante
:‘p'eﬁqueﬁo'? ¢ A que sector del publico se va a dirigir? ¢ Qué tipo de turista va a
. 't‘:oh'dﬂcir el programa? ¢ Qué lugares se van a visitar? Resulta complicado
encontrar la solucién sin antes haber estudiado algunos elementos
irhportantes dentro de la televisién.
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Y es precisamente por esto que el presente trabajo tiene por propésito
analizar y presentar esas partes que logren hacer de este proyecto una serie
de television con el éxito asegurado.

Para esto sin olvidar en todo momento ese sentido de la serie de
television (que incluye el lado cultural, social, y turistico con buena
aceptacion dentro de los jovenes), se habra de estudiar desde el titulo, la
tematica, los objetivos, los elementos que intervendran y la imageq; pasando
por el formato, el género, los contenidos, la estructura y la direccion; hasta
llegar a la pre-produccion con: la investigacion, el guién, el plan de trabajo, la
contratacion de recursos; en la produccion: la fotografia, la iluminacion, la
videograbacidn, el audio; en la post-produccion: la edicidn, el titulaje, la
musicalizaciéon y el audio.

El primer paso de la serie de television fue elegir el nombre o titulo,
que si bien es muy sencillo y pareciera facil, es resultado de un analisis
detallado. Se pensd en nombres como: En busca de cultura y diversion,
Hacia la diversion y la cultura, Jovenes hacia la cultura, Jévenes explorando
la cultura, Televisidn y cultura para jovenes, Lugares para jévenes, Lugares
de México, El mundo de la cultura y los jovenes, Expedicion para jovenes,
Maravillas para jovenes, Grandezas en la cultura, Jévenes en México, etc.

En la eleccion del titulo se busco que fuera corto, facil, de aceptacion y
que pudiera incluir o representar lo social, lo cultural y lo turistico para todo el
publico, pero en especial a la juventud (que no tienen muchas posibilidades
de viajar y que no buscan lo cultural y lo turistico), ademas de incluir la
ubicacion o espacio.
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As| es como se seleccioné Lugares de México, como el titulo que
mas se acerca a lo que la serie de television espera lograr.

Lugares de México primero porque se refiere a los espacios fisicos
de nuestro pais, segundo porque la hablar en plural se hace una diferencia
entre unos y otros, diferencia que da sentido al programa y en tercer lugar
porque es un término o concepto que por supuesto incluye lo turistico
(importante en la aceptacion), pero también lo cultural y lo social. Ademas de
que busca lograr la identificacion con México y de que no es un nombre
donde solo se incluya a los jovenes, sino permite que la serie de television
sea para todo el publico, aunque el egtilo permitira enfocarlo precisamente a
los jovenes.

Més adelante en el apartado que se refiere al disefio de la imagen se
presentara el estilo de la letra del titulo, es decir, el logotipo y el emblema
que sera importante en la aceptacion y la identificacion de la serie de
television.

Los contenidos asi como el titulo se presentan bien definidos y
delimitados, con ideas y objetivos concretos y especificos.

Ante todo se busca que la television consista: en un servicio publico a
favor del interés general, que brinde informacion con veracidad e
imparcialidad, que ofrezca variedad, cultura, educacion y entretenimiento
susceptible de interés a la sociedad en su conjunto.™

'3 Una television con ética, www.etcetera.com.mx/colab/ve0255 htm, pag. 1
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“En |a tematica se busca no s6lo hacer una televisién rentable, sino
también de c‘:al,ldad. que se localiza o depende precisamente en los

; Entonces se pretende una television: con sentido, ni frivola o solo
'mercantll que no caiga en lo aburrido y que liegue a un alto sector de la
‘poblacion, como son los jovenes.

Para esto la tematica se basa en narrar los atractivos de diferentes
ciudades, pueblos o simplemente Lugares de México, en todo los
programas de la serie sera en funcion de dos importantes sentidos: el cultural
(que incluye lo social), y el turistico.

El elemento cultural y social contiene las tradiciones, las costumbres,
la historia, el arte, la arqueologia, los monumentos importantes, los museos,
la gastronomia, los testimonios de la gente y la conformacién social.

Mientras que el elemento turistico agrupa la ubicacién, la forma de
llegar, los lugares para hospedarse, las bellezas o atractivos naturales (como
la flora y la fauna), los lugares de diversion o los atractivos para la gente.

2.2  Perfil del publico

Se ha considerado necesario definir el perfil del piblico, ya que de esa
orientacion depende el éxito de la serie, y se basa todo el trabajo para
realizar los programas de la serie, desde el disefio de la imagen hasta los
probables patrocinadores.
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Dicho estudio va encaminado principalmente a analizar el tipo de
publico al que va dirigido el mensaje; es un minucioso trabajo en donde lo
esencial es conocer realmente las tendencias y preferencias en general y a
partir de eso establecer el sector y caracteristicas del mensaje.'

El definir el perfil es parte de un diagndstico, que se convierte en parte
importante porque “practicamente no existe una programa de television que
no se dirija a una audiencia especifica. Es una falacia creer que se pueden
hacer programas para todo el publico. Hay ciertamente programas que llegan
a interesar a distintos segmentos de la audiencia, pero nunca a todos. Al
disefarse programas, de la modalidad que sea, es importante caracterizar el
publico al que se dirigira el mensaje, porque, en especial fa edad, la
ocupacion y la formacion escolar; marcan la pauta sobre el género y el
tratamiento comunicacional mas apropiado, asi como la extensién y

profundidad con que debe tratarse el tema."'s

El ptblico resulta el elemento principal ya que *“no es lo mismo
dirigirse a un nifio de cuatro o cinco afos de edad que a un adolescente o a
un aduito, pues la cantidad de informacién y la forma de manejaria tiene que
variar para uno y otro publico, en relacion de sus respectivas etapas de
desarrollo o maduracion, intereses determinados por la edad, medio social,

nivel educativo y habitos de esparcimiento.™®

14 Téllez Girén Aguilar, Blanca Estela, Proyecto de serie para la television cultural
Nuestro Mé;ico. pag. 17

- 18 Meléndez Crespo, Ana, TV educativa, un modo de planear programas, pag. 36

® Meléndez Crespo, Ana, TV educativa, un modo de planear programas, pag. 37
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As( elubrd'pvc_‘)slto es diagnosticar con diferentes niveles de profundidad,
sobre estos rasgos:

Perfil psicopedagégico del preceptor (nifios, adolescentes,

adultos, ancianos)

Sexo (masculino, femenino o para ambos)

Ocupacion o categorias profesionales (estudiantes, obreros,
empresarios, oficinistas, amas de casa, profesionistas, etc.)
Nivel educativo (preescolar, basico, medio, superior, postgrado
o sin instruccion)

Habitat (rural, urbano, semiurbano)

Habitos de esparcimiento (libros, periddicos, revistas e
historietas; television, cine, teatro, radio)

Otra forma de diagnosticar es a través de estudios piloto, es decir,

“investigaciones sobre los perfiles psicopedagdgicos de sus publicos por

medio de programas pilotos, especialmente para dar solidez al tratamiento
pedagogico comunicacional de los contenidos en el guién y a la realizacion
técnica de sus futuros programas.”'’

Los estudios tienen la funcién de revisar la relacion que se establece

entre los rasgos psicoldgicos de audiencias especificas, el tratamiento de

contenidos y las caracteristicas técnicas de los programas: Uno de los
tépicos mas importantes de estos analisis es el de los niveles de atencion y

- apreﬁdlzaje del publico, que tiene relacién con la estructura del programa y
con el tratamiento discursivo de los contenidos.

"7 Ibi-dem, pag. 40

!
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Como resultado de estudios en México con fines publicitarios, se
observa que las personas que ven mas frecuentemente los programas de
:teklgyislén pertenecen a la clase media, con ingresos medianos y educacion
mlnikmav de secundaria. De ahi que la mayoria de programas se dirigen a este
-gran sector.'®

La gente de ingresos y educacion superior posee tal diversidad de
actividades e intereses, que es muy poco probable que su tiempo libre lo
empleen en esparcimiento casero. Mientras que las clases bajas y con una
educacion pobre no dan tanta importancia a la television porque o carecen
de ella o bien se concentran en obtener lo necesario para su manutencion.

En conclusion, los programas de la serie Lugares de México se
encuentran dirigidos principalmente (mas no Unicamente) de esta forma:

-Perfil psicopedagogico del preceptor (adolescentes y adultos)
-Sexo (ambos)

-Estado civil (solteros)

-Ocupacién (estudiantes y profesionistas)

-Nivel educativo (medio y superior)

-Habitat (urbano)

-Habitos (libros, revistas, television)

Del perfil psicopedagdgico o edad, se considera a los adolescentes y
adultos entre los 20 y los 30 afios, porque son el sector mas interesando en

® Téllez Girdn Aguilar, Blanca Estela, Proyecto de serie para la televisidn cultural
Nuestro México, pag. 17

z
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" esta temética (que pueden sofar o verse realizados en los programas), asi
‘cofno"lds que pueden tener los recursos para conocer uno de los lugares
iexpuestos y porque son el sector mas importante en cuanto a niumero y

' recursos (elementos basico para los patrocinadores).

En relacién a si esta dirigido a hombres o mujeres, podemos sefialar
que en funcidn de la situacion de nuestra sociedad actual (que intenta dar la
misma importancia en cuanto a sexos), el programa pretende ser moderno y
acorde a nuestros tiempos, no hay una diferencia en este sentido, de hecho
en el apartado de disefio de la imagen se mencionara que los protagonistas
seran dos conductores atractivos (mujer y hombre de 20 a 25 afos de edad
aproximadamente).

Del mismo modo que otros rasgos, no es Unico que este dirigido a
solteros, pero si es la direccion que toma el proyecto, ya que representan o
tienen por interés la tematica de la serie, son un grupo que puede viajar y en
esta época son un gran sector en cuanto a numero.

Mientras que la principal ocupacion a la que se dirige el proyecto es a
los estudiantes y profesionistas, por ser los que se interesan mas en este tipo
de programas y por cumplir con caracteristicas anteriores como la edad.

Por lo tanto el nivel educativo que se pretende tengan los principales
espectadores de esta serie, es medio superior.

Referente al habitat y a los habitos, sefialaremos que en el primer
caso sera urbano y que presente preferencias por leer, salir de casa, visitar
lugares, tener interés por la cultura y por la naturaleza, etc. pues es en los
sectores urbanos donde hay mas espectadores (que son los que desean

i
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viajar, aunque sea a través de la television) y es este tipo de habitos o
medios los que se buscaran presentar, para lograr una identificacién de los

espectadores con los protagonistas.

Finalmente, la clase social a la que pretende llegar el proyecto es
basicamente a la media baja, aunque los conductores respondan mas a la
clase media aita, para que los espectadores puedan o tener la oportunidad
de viajar a uno de los lugares presentados o bien conocer y tratar de
identificarse con el programa. Menor atraccion se considera que habra por
parte de la clase baja o alta debido a que la tematica o estara fuera de su

contesto o simplemente de su interés.

Asi es como se ha estudiado, analizado y seleccionado el publico al
que se desea llegar con esta serie de television; en un de los primeros
trabajos se ha buscado definir este perfil, porque sera necesario conocerlo
para exponer otros aspectos como los objetivos, el disefio de la imagen, el
formato, el género, los contenidos y en general en todo el trabajo.

23 Objetivos de la serie
Un elemento imprescindible al presentar un proyecto de television son
precisamente los objetivos, pues seran los que contengan los principios y

metas que se mantengan en todo el desarrollo del trabajo.

Para obtener los objetivos antes hay que considerar que “la television
no es buena ni mala por si sola, pues en todo caso lo positivo o negativo se



localiza en los contenidos programaticos de la televisidon. De ahi que estudiar

los contenidos y los objetivos televisivos adquiere una importancia capital."®

Plantear adecuadamente los objetivos, sera plantear de la misma
forma la serie, y lograr asi en nuestro pais una mejor television, pues de
entrada el producto televisivo de hoy en dia carece de la obligacion de cubrir
con las normas de calidad de los productos comerciales aplicadas por la
Secretaria de Comercio, sin cuyo cumplimiento ni pueden ser
comercializados al publico. Ademas el producto televisivo, a diferencia de los
demas productos comerciales, carece de garantia, razén por la cual no
puede ser sustituido o compensado de otra forma. Asi el producto televisivo
se encuentra dentro de la casa y el televidente debe aceptar, de mejor o peor
manera, los contenidos que unilateralmente le son proporcionados, toda vez
que la decision de apagar o no el televisor es como decidir entre tener
teléfono o no tenerlo.?®

También hay que considerar gue no es propiamente cierto que la
medicion de audiencias via ratings arroje resultados objetivos para saber
cuales programas son aceptados y cuales no. En el mejor de los casos,
habria que diferenciar entre los programas mas vistos y los programas mas
aceptados, y tener en cuenta que los ratings son aproximaciones realizadas
a través del método de ensayo y error, circunstancia que (a diferencia de lo
que sucede en los demas productos comerciales con los que se puede saber
certeramente su grado de aceptacion en el mercado) obliga a ejercicios,
mayores 0 menores, de interpretacion.

'® Una televisian con ética, www etcetera com myx/colab/ve0255 htm, pag. 1
2 |bi-dem, pag. 3
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~Si se considera que el producto televisivo tiene una naturaleza sui
géneris, tanto por lo que hace a sus peculiares caracteristicas mercantiles
comb por lo que se refiere a su valor social de servicio publico en pro del
interés general, se puede inferir que tomar medidas que vayan mas alla de la
lucha del mercado publicitario y de la obtencion de ratings supone actuar con
responsabilidad frente a la sociedad. Para ser responsable se requiere ser
libre, se necesita la conviccidn de que se actua a favor del interés publico,
pues es precisamente en la autonomia de la voluntad y en la libertad donde
puede cultivarse la nocién de responsabilidad. En esta linea, la ética de los
contenidos no implica demeérito en ninguin sentido para la industria de la
television. Y esto conviene precisarlo porque con cierta regularidad se incurre
en errores de percepcion que hacen ver a los contenidos éticos o television
de calidad como enemigos principales de la rentabilidad econémica de la
television. Al respecto habria que sefalar que ser éticos y rentables es
perfectamente compatible. Diversas experiencias que analizaremos mas
adelante asi lo demuestran. Mas aun, los contenidos éticos no solo generan
rentabilidad econémica sino también rentabilidad social.?'

Los objetivos generales de una serie pueden desprenderse de una
funcién social o institucional. No obstante son, los objetivos por programa,
cuando se trata de una serie, se derivan necesariamente, del tema general,
segun se vera a continuacion. Toda serie o un programa tiene metas, o
alcances respecto al tema . Podria ser, por ejemplo, dar una introduccion o
profundizar en él. Estas metas, desde luego, estan en funcion tanto de los
objetivos como del formato utilizado y el publico al que se le dirige.??

2! Una television con ética, www etcetera.com.mx/colablve0255 htm, pag. 3
2 Meléndez Crespo, Ana, TV educativa, un modo de planear programas, pdg. 48, 49
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Entonces es en funcién de los objetivos que se elija adecuadamente el
formato, el tipo y tratamiento de mensajes, el publico en cuanto a edad,
ambito geografico, nivel educativo, etc, al cual se dirige la serie. Una serie
podria comprender, por separado diferentes contenidos y tratamientos
discursivos.

Los objetivos de la serie se desprenden el objetivo del proyecto que es
por un lado de forma sintética analizar la situacion actual de la television en -
México, pero por otro y mas importante plantear una serie que difunda los
atractivos culturales y turisticos que contribuyan a una mejor television y a
una mejor formacion de los jovenes.

En el presente proyecto se plantea: A) Identificar los conceptos de
television, cultura y turismo. B) Analizar la television cultural y turistica. C)
Examinar la programacion cultural con perfil turistico. D) Definir y disefiar la
serie en cuanto a titulo, tematica, perfil del publico, objetivos, elementos que
la integran y la imagen. E) Conocer las caracteristicas de la serie en relacion
a formato, género, contenidos, estructura y direccidn.

F) Senalar los componentes de la pre-produccion, tales como
investigacion, guion, plan de trabajo y contratacion de recursos. G)
Mencionar los elementos de la produccion, como la fotografia, la iluminacion,
la videograbacion y el audio. H) Describir dentro de la post-produccion la
edicion, el titulaje, la musicalizacion y audio. La importancia de cada uno de
los apartados radica, en que todos ellos resultan imprescindibles para la
realizacién de los programas de la serie.

Mientras que en todos los programas de Lugares de México se
buscara tener como objetivos: primero, ser una serie de television cultural,

£
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soclal, turlstica y dirigida a los jovenes; segundo con sentido, con propdsitos,
metas e ideas bien definidas que contribuyan; tercero, que resulte un medio
no superficial, frivolo y que si sea un elemento en la formacién de los
adolescentes mexicanos; cuarto, que por ser de tipo cultural, no sea una
serie aburrida, con poco interés o de baja aceptacion; quinto, mostrar las
tradiciones, las costumbres, la historia, el arte, la ubicacion, las bellezas
naturales, los atractivos de nuestro pais; sexto, orientar y motivar a los
jovenes para que salgan de donde viven y vayan en busca de viajar y
conocer, y séptimo, mostrar en todo momento una imagen juvenil, fresco,
con lenguaje sencillo, cuidando basicamente la estética.

2.4 Elementos para la produccion

Dentro de la organizacion de una serie o simplemente de un programa
de television, resultan importantes dos aspectos, por un lado la estructura y
por el otro los elementos que integraran el equipo que hara posible la
realizacién.

En lo que se refiere a los elementos necesarios para la serie de
television, se desprenden tanto los recursos humanos (que es todo el
personal que intervendra en la produccion), como los recursos materiales
(que son los objetos y equipo Gtil y necesario para que el personal pueda
llevar a cabo su tarea).

Realizar un programa de television es un largo y complejo proceso
técnico, financiero, administrativo y artistico, que descansa sobre tres pilares
fundamentales: preproduccion o primer fase de planeacion (preparacion),
produccion o segunda fase (realizaciéon) y postproduccién o tercer fase
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EI concepto de produccion de television comprende principalmente

- .verbos de accion, crear, manifestar, fabricar; se puede decir que es todo lo
"anterlor y... algo mas. Producir es parte de un proceso y es el todo, es el

" punto de partida desde la concepcidn de la idea hasta la realizacion de un
‘programa, pero a la vez esta detras de €l durante todo el proceso. Es la
conjugacion de una serie de elementos, su disposicion y manejo para
alcanzar una meta o logro; es la grabacion o transmision de un programa de
television, Es el proceso durante el cual una idea se va transformando hasta
llegar a plantearse en términos reales de audio y video.?*

Resulta innegable que un programa de televisién que vemos en
nuestros hogares es el resultado final de una larga cadena que se origina de
una simple o complicada idea y representa el esfuerzo conjunto de un gran
numero de recursos humanos y técnicos que trabajando en equipo hacen
posible que el mensaje se presente de acuerdo con las caracteristicas de la
television. Entonces el trabajo de produccion es eminentemente una labor de
conjunto en la que solo la unién de diferentes habilidades permiten alcanzar
los resultados deseados. Es erroneo sefialar que un programa es la
culminacion del talento y trabajo de una sola persona. En el proceso de la
produccién todos y cada uno de los elementos que intervienen en las
diferentes etapas es sumamente importante y basico.

3 soler, Lioreng; La television, una metodologia para su aprendizaje, pag. 54
2 Gonzalez Trevifio, Jorge Enrique, Televisién y comunicacion, pag. 46
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En adelante llamaremos produccién a todo el proceso, mientras que
grabacion a la puesta en practica de las ideas. Entonces tenemos, dentro de
la produccion de una programa de la serie, en general tres etapas o partes,
estas son la preproduccién, la grabacion y la postproduccion.

Durante la fase de preproduccion o preparacién, se logra tener el
guion del proyecto, se debe estudiar y desglosar el mismo, fijar las
localizaciones de la grabacion, preparar los medios técnicos y artisticos
necesarios, confeccionar el planning o plan de trabajo, organizar los
desplazamientos, solicitar permisos, determinar y encargar los decorados,
contratar personal y servicios, conectar con proveedores, etc.

Mientras que la etapa de grabacién consiste en la puesta en practica
de las ideas generadas en la etapa anterior. Abarca todo el periodo de la
grabacion, desde su inicio hasta el Gltimo dia de la misma.

La postproduccion comienza con la seleccion del material grabado,
continua con le proceso de edicion y trabajado de las imagenes, termina con
el sonorizado, hasta obtener el master final.

A continuacion se identificaran de la produccién en general, los
elementos humanos que las integran, sus funciones y los recursos materiales
necesarios:

Produccidon: El Productor destaca entre el personal por su
responsabilidad, que consiste en organizar el proceso completo que lleva a la
obtencién del programa o serie; él planea, ejecuta con el apoyo del staff o
equipo y evalla los resultados. No es un trabajo facil, de complicado dominio
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: y que requuere habllldad Ias actividades principales seran organizar,
. _adm:nlstrar dlrlglr y coordinar todo el proceso.

Junta de Produccuén Es la junta o reunién que se encarga de revisar

h todo eI proceso que rinde por resultado el programa o serie, incluyendo la
: gyaluacion que determina si es factible o viable dicho trabajo.

" Realizacion: Que es un realizador o director, con la sensibilidad
necesaria artistica necesaria para plasmar en la practica las ideas de la
.:preproducclén Es fundamental para el empleo y disposicion de las imagenes

40 Y sonldos pues de ello depende la aceptacion o rechazo del programa. Asi
- -'c_omq »el productor es el eje central del proceso, el director es la culminacion

dei m smo, ya-que debera dar cuerpo y hacer realidad el esfuerzo de todos.

bé_hiro vdel (rébajo del director se encuentra elegir el personal de cada
: .d”e‘pért‘amento o etapa, proporcionar el estilo a cada parte y llevar las
““principales fases bajo su responsabilidad.

Coordinacién de produccion: Este elementos sera el principal auxiliar
de la produccion, habra de resolver todo los problemas que se presentan,
sera el mediador entre la produccion y las demas areas, sera el que atienda
y enlace a las etapas. De esta participacién dependera en buena parte el
correcto desarrollo del trabajo. Parte del trabajo es verificar que los
elementos de la preproduccion sean los acordes y que entonces sean de
utilidad para los que trabajaran en la locacion, ademas de cuidar la
grabacion, asi como el trabajo final.

Continuista: Es la parte que se encarga de darle coherencia y
seguimiento a lo considerado en las tomas, para que no caiga en la falta de
credibilidad.
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En esta parte los recursos necesarios seran: oficina para trabajar,
papeleria, sistema de comunicacion, y los que ocuparan los que se
encontraran en la grabacion.

En lo referente a la preproduccion sefialaremos también los recursos
humanos, las funciones de cada uno y las necesidades materiales:

Investigacion y presupuesto: Que es pieza fundamental, debido aque
de esto depende que los contenidos que se ofrezcan sean de interés y
calidad, una correcta investigacion en diferentes medios, pero con la calidad
y cantidad necesaria, proporcionara una buena base para el guionista.
Ademas se incluye la investigacion de precios o costos sobre todo lo
necesario para cada uno de los programas.

Guidén: Consiste en que el guionista, valiéndose de los elementos
proporcionados por la investigacién, elabore el guién, que incluira los textos
de los locutores, pero también del seguimiento general de ese programa, el
lograr un buen guién, se traducira en la pieza clave para el programa y de
enorme utilidad para el director, pues seguird apegadamente su contenido.

Asistencia de produccién: E! drea encargada de planear el trabajo, de
contratar los recursos y de conseguir todo lo necesario es precisamente la
asistencia de produccion, su trabajo depende de lo estipulado en el guion. De
establecer las mejores condiciones, se reflejara en la parte visible del
programa.

En la preproduccion los recursos para cumplir con su trabajo consisten
en un lugar de trabajo, papeleria, en tener comunicacion, fuentes de

f
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" informacién y recursos econémicos para que el asistente de produccion
pueda contratar los recursos.

De la grabacion o produccion especifica, los elementos humanos, sus
funciones y materiales y equipo necesario tenemos:

Fotografia: El trabajo del fotdgrafo es junto a! director cuidar los
detalles de luz, color, posicion, encuadre, aspectos que aparecen a cuadro
como: los conductores, la gente entrevistada, etc.

Video grabacion: Que puede consistir en una persona en la camara y
otra como asistente de ésta. Su trabajo es revisar que el equipo se encuentre
completo en buenas condiciones, realizar las tomas y cuidar el material. Un
buen empleo de la camara sera fundamental, pues seran los ojos del
espectador.

lluminacion: Se integra por la persona encargada de contar con los
que se requiere para tener una buena iluminacion, en dia a través de
reflejantes y en oscuridad por medio de lamparas, su detallado trabajo
repercutira en la calidad de la imagen y por lo tanto en la aceptacion.

Sonido: Formado por la persona que revisara la correcta toma del
sonido ambiental, los micréfonos necesarios y responsable de que el sonido
original sea correctamente registrado, en un programa de este tipo, es un
elemento que jugara trascendentalmente en toda la serie.

Conduccion: Asl se identifica a las personas que tienen como principal
actividad la de conducir a cuadro, o llevar al televidente de un lugar a otro

dentro del programa para que su atencidn no se pierda, son los principales
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actores pues de su buen desempefio depende el ritmo y el interés de los
espectadores.

Asistencia de imagen: Es la persona que se ocupa de cuidar el
aspecto de las personas que aparecen a cuadro, desde su ropa, hasta el
magquillaje, pasando por los peinados, los accesorios, etc. Aspectos que
resultan una herramienta para lograr una imagen o estilo dentro de la serie.

De lo necesario para esta etapa de los programas tenemos: el equipo
de grabacion (camara portatil Betacam y mini dvt, cintas Betacam y mini dvt),
equipo de iluminacion (reflejantes y lamparas), equipo de sonido (micréfonos
y cables) y necesidades como transportacion, hospedaje y alimentos en las
locaciones.

Por ultimo los elementos humanos, funciones y recursos materiales
que integran la postproduccion son:

Edicion: Formado por el editor, se encargara de seleccionar y agrupar
|vas‘ imégenes para formar el programa final, un correcto trabajo del editor
~ complementara un buen trabajo de todo el equipo; como resultado, se
tendra, un programa de calidad.

Locucién: Que con su participacion en off, guiara junto con los
conductores el programa, una buena voz sera importante para el estilo del
programa.

Titulaje: Es el encargado de colocar todo los rétulos y créditos dentro
del programa por medio de un generador de caracteres y completa la parte
visual del trabajo.
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Musicalizacion y audio: El responsable final del audio y que completa
el programa en cuanto a musica de fondo, sonido original y voz en off, de
una correcta coordinacién se completara un trabajo estéticamente cuidado.

Los recursos materiales para esta etapa se integran por equipo de
edicidn (Betacam-Betacam, On line1, etc.), material de edicidn (cintas
Betacam), equipo de sonido (cabina de audio, micréfonos, etc.).
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2.5 Imagen de la serie

Como se ha sefalado anteriormente, en gran parte, la aceptacion de
un programa de tipo cultural como éste, depende de la imagen que se
proyecte, por lo tanto este punto es fundamental en todos los programas de
la serie.

En este apartado, dentro del disefio de la imagen se detallaran sus
caracteristicas o componentes, ademas de su sentido visual y de audio. De
esa especificacion depende precisamente el estilo 0 imagen (entendiendo a
esta como: la forma que tiene, proyecta o presenta), y que sera una
referencia para la aceptacion, para el tipo de publico, para lograr los objetivos
y hasta para obtener los posibles patrocinadores.

Dentro de las caracteristicas que presenta la imagen, esta el ser un
programa de televisién a pesar del contenido cuitural, agil, dinamico,
entretenido y de interés.

En lo que se refiere a lo visual:

1) Proyectara un aspecto juvenil y fresco, por que es el publico
al que se desea llegar y al cual se buscara representar.

2) Intentara mostrar elementos de modernidad, para que se
trate de un programa de nuestro tiempo y que logre asi una
mayor aceptacion.



3)

4)

5)

6)

7)

8)

-La clase social que se desea presentar es media alta, para

que los espectadores (clase media baja) a través de los
conductores puedan realizar los suefios de tener los recursos
para viajar, conocer y disfrutar.

En la serie se proyectara ante todo un espiritu de aventura,
de poder lograr y experimentar lo que no todos los dias se
puede hacer, ya que es un gancho mas para lograr la
buscada aceptacion entre los espectadores.

Los programas que integran la serie, ante todo mantendran
cierta estética y homogeneidad entre ellos para crear un
estilo de television.

Como conductores, se tendra a uno masculino y uno
femenino de 25 y 20 anos de edad, que tengan e! especto de
profesionistas jovenes en busca de la aventura, de viajar, de
conocer. (Su ropa adecuada para viajar, limpia y moderna; de
buen nivel econdmico, y con lenguaje sencillo o coloquial)

El tipo de imagenes que identificaran a los programas
contendran mucha luz, colores bien definidos, tonos o muy

intensos (como su logotipo y emblema) o sepias.

La posicion de la camara sera natural, de la que pueda
deducirse que son los ojos de él espectador; mientras que en
los encuadres, predominara la toma abierta, para situar y
mostrar ampliamente los lugares, solo se aplicaran tomas
cerradas para objetos muy especificos.
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9)

En el estilo de los graficos, como emblema-logotipo se
manejara el nombre de Lugares de México en dos lineas
con diferencia de tamarfo agregando un sol abstracto que
como metafora nos acompafara a todos los lugares de
nuestro pais; la fuente seleccionada para los titulos y para el
logotipo es la elegance que es moderna, juvenil, estilizada y
compatible tanto con el lado cultural, como turistico; los
mapas seran de colores vivos, estilizados y claros para la
facil localizacion; se utilizara cierta simbologia para ciertos
contenidos o secciones de los programas que conforman la
serie.

El audio se presentara de la siguiente forma:

1)

2)

3)

L.a voz de los conductores sera poco grave, fresca, clara,
fuerte y con un leguaje juvenil, sencillo, coloquial y que
muestre seguridad.

El locutor o voz en off, tendra como caracteristicas: una voz
mas grave, juvenil, coloquial y mas firme.

El sonido directo, ambiental u original, sera una importante
forma de expresar la magia de cada lugar.
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4) Se buscara que la musica de los programas de la serie, sea
tradicional de cada lugar, sin voz, de fondo y dinamica para
que ayude en el ritmo.

En los aspectos que tratara la serie y que poco a poco identificaran al
programa, esta:

En lo social: Ia conformacion social de cada lugar, los testimonios de
la gente, las entrevistas.

En lo cultural: la historia, la arqueologia, los monumentos, el arte, las
tradiciones, las costumbres, los museos y la gastronomia.

En lo turistico: 1a ubicacién, la forma de llegar, el hospedaje y la
alimentacion, las bellezas naturales (fiora y fauna), los atractivos, el comercio
y la diversion, asi como los precios o costos para el publico.

De esta manera es como se ha disefado la serie, como se ha
encontrado desde el titulo, hasta la imagen, pasando por la temética, el tipo
de publico, los objetivos, los elementos que intervienen, etc. Todo esto
fundamental para producir television, para realizar los programas de la serie,
para conocer y viajar por la cultura de los Lugares de México.
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2.6. Costos y patrocinadores

Dentro de este rubro, se cree que la produccidn de television es muy
costosa y es cierto, sin embargo se debe matizar esta sentencia y revisar la
factibilidad y rentabilidad de un programa o serie. Ademas de que con la
blisqueda de la realizacion dentro de una empresa o institucion, también se
pretende que sea bajo el precio en relacién a sus ganancias. Es necesario
contemplar la renta del equipo de televisidén, el mantenimiento, el pago a
personal y otros insumos como casetes. '

A continuacion se muestra un aproximado de dichos costos:

No, CONCEPTO COSTO
1.-| Salario del personal 50.00
2.-| Oficinas e instalaciones 20.00
3.- | Material para la investigacién, guidn y preparacion 10.00
4.- | Material de consumo (videoc tes, etc.) 5.00
5.- | Material y accesorios para los conductores, 10.00

Equipo de grabacion (Renta de camaras, grabadoras,
cables, tripies, soportes, baterias, micréfonos, iluminacion,

6.- | reflejantes, etc.) 105.00
7.- | Transportacién. hospedaje, viaticos, etc. 45.00

Equipo de edicion (Renta de mesas de edicion, de musica,
8.-letc.) 60.00
TOTAL (POR PROGRAMA) 305.00

Lo que respecta a los patrocinadores, es un punto flexible y que se
ajustaria a las condiciones del lugar y caracteristicas con las que se
produciria, sin embargo se buscaria (con la aceptacién de la serie por parte
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delvprﬂbllctor)v a Iqs ! uhblahtes que respondan a la tematica o al perfil del

. publico considerado, como por ejemplo:

» -Ropa o accesorios deportivos o de moda

e 'Hoteles y restaurantes

'_ e Lineas aéreas y transportacion terrestre
e Parques y centros de esparcimiento y diversion )
» Equipo electronico como camaras de fotografia o video
o Automoviles y accesorios
e Equipo y accesorios de viaje
e Centros comerciales

e Revistas y otros medios de comunicacion

46



Capitulo 3 Caracteristicas de la serie

3.1 Formato y género

Tanto el formato como el género, los contenidos, la estructura y la
direccidon son los elementos que daran forma a la serie, o bien contendran las
caracteristicas representativas.

Tomando en cuenta y como referencia los estudios antes realizados
sobre edad, ocupacion, habitos, es decir, el perfil del publico, ademas de la
tematica, los objetivos, la imagen, etc. El productor debe forjarse una idea
precisa de la duracién y la forma que tendra el programa.?®

Asi se tiene primero que definir el tipo de formato y la estructura bajo
la cual se presentaran los contenidos de los programas.

Iniciaremos con el formato que se refiere a la duracién y a los bloques
en los que se dividira cada programa. Dentro de los formatos se tiene a las
cortinillas, que van de los 5 a los 10 segundos y su funcion es servir de
identificacion presentacion. El spot es un formato breve, es efectivo en el
mensaje, pero su tiempo varia entre 10 y 60 segundos. La capsula es de
formato unitario, aborda un tema de manera breve pues su duracién es de 3
a 10 minutos. Y el programa convencional que excede los 15 minutos y que

# Meléndez Crespo, Ana, TV educativa, un modo de planear programas, pag. 51
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se orgénfza'n en series o programas unitarics, los hay de 30 minutos, una
- hora y hasta dos horas.

El formato se debe seleccionar atendiendo el propdsito del mensaje y
las necesidades de profundizacion del tema. De hecho existen ciertas
férmulas estandarizadas en relacién a los fines de los mensajes, tal es el
caso de los spots y capsulas que se utilizan con fines promocionales,
comerciales publicitarios o politicos, o bien con fines educativos, de
orientacion, informacion y divulgacion tecnologica, cientifica y cultural.

Al tiempo que se determina el formato, se decide también la mas
apropiada de las formas de presentacion de cada programa. Esta seleccion
de género es, desde luego, una decision dificil porque hay multiples géneros
y entre algunos, las fronteras no son claramente distinguibles.

A diferencia de lo que sucede en la literatura donde las obras se
identifican con facilidad por sus caracteres comunes (novela, cuento, drama ,
poesia), en el discurso televisivo la organizacion de los contenidos es
problematica porque clasificarlos conlleva el riesgo de la rigidez y la
subjetividad.

Ese problema puede afectar el analisis de los discursos y dificultar la
delimitacion de las caracteristicas de cada género, porque aun cuando en
television hay formas mas o menos puras también se suelen combinar dos o
més géneros ortodoxos para integrar un programa. 28

# Meléndez Crespo, Ana, TV educativa, un modo de planear programas, pag. 52
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i En‘fuhcidn de los estudiado en el capitulo 2, entonces lo mas
apropiadc;es: q‘iue cada programa tendra una duracion de 27 minutos (para
‘héé"er &inémicb y no tediosa largo y aburrido cada programa), estara dividido
,en tres bloques y contendra dos corntes de estacion (con la finalidad de dar

p so ‘a los cortes comerciales y servir de pausa dentro del discurso de cada
*iprogr»'ama) se presentara 1 programa cada semana (para tener tiempo

B suficlente para producir programas con un buen nivel de calidad, y no sobre

k llenar ‘al publico).

i Hay que sefialar que se cataloga por géneros la programacion
~’telekvisiva para considerar y valorar los contendidos de este medio. Al
o cllasvificar en géneros los programas de television, analogamente con
: respecto a los otros sistemas de comunicacion electrénicos, se corre el
- riesgo de caer en la rigidez y la subjetividad, no obstante con el objeto de
“contar con un marco de referencia, los contenidos fueron ordenados en tres
‘grandes rubros: periodistico, cultural y de entretenimiento; los cuales a su
““vez se subdividen en varios géneros.2’

i Se puede enumerar dentro de los géneros televisivos: musical, humor,
melodrama, telenovela, concurso, deportivo, servicio social, teleteatro, bazar,
miscelanea, ciencia ficcion, infantil, cultural, politico, didactico, debate, etc.

Documental: Los elementos, estructura, lenguaje y géneros del cine
documental son tomados por la television con la diferencia fundamental de
que un documental concebido para television es determinado por el medio vy,
por lo tanto, su vigencia en el tiempo y su realizacion son especificos. Los

27 Sanchez Hinojosa, Guillermo, El discurso de la programacion infantil a través de la
T. V., pag. 54
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documentales llevan en sus contenidos lo relacionado a la naturaleza, la
flora, la fauna, la orografia, la hidrografia, que permiten conocer con
imégénes reales, las grandes ciudades, el campo, el mar, los animales, los
fenomenitos naturales, etc.

Cultural: En este género se encuentran aquellos programas de
informacion especifica como es el caso de los llamados cientificos y
tecnolégicos. Normalmente son concebidos para un publico de amplio
conocimiento,

, Turistico: Género que se centra en promover los principales atractivos
. de distintos lugares con el fin de que sean visitados.

i En conclu5|6n el género o géneros en los que se basan los programas
f_de Ia serie, es documental cultural y turistico.

3.2 Contenidos

Antes de continuar es importante preguntarse ¢ Qué es lo que hace

pertenecer a un género o a otro, a un programa de television? Precisamente
los contenidos, es decir, todo lo que estara presente en el programa y que
sera lo que finalmente interese o no al pablico.

Hoy en dia los contenidos en la television son muy variados, depende
mucho del tipo de programa, del canal, del horario y hasta del momento en el
que se vive, también es cierto que los contenidos con mas frecuencia son
ambiguos, poco veridicos y hasta poco estudiados; dando por resultado una
television que confunde, que no aporta elementos para conocer, sino solo
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para entretener y conseguir en el espectador el asombro y su atencién ' a

cualquier precio.

Los contenidos, en primer termino, deberan ser en todos los
programas los mas veridicos y precisos posibles, ya que de ello depende que
los espectadores cuenten con la informacion correcta para ilustrarse o para
poder visitar los lugares presentados.

En los contenidos se presentaran entrevistas por la importancia de
conocer el punto de vista de su lugar y su forma de pensar

Los testimonios de personajes ilustres pues con frecuencia son utiles
para conocer mas a fondo los lugares o atractivos.

La conformacion social, ya que de ella depende la manera de
desarrollarse y muchos otros aspectos a conocer de un lugar.

Se encontraran en los contenidos, la historia, pues es uno de los
principales objetivos de la serie, el dar a conocer los antecedentes, los

sucesos mas relevantes y trascendentales.

Las tradiciones, porque para los espectadores es importante conocer
esos pintorescos elementos que dan identidad y magia a cada region o lugar
a visitar.

Al igual que las tradiciones, las costumbres son diferentes en cada
lugar, son necesarias en los contenidos de los programas, porque se
pretende presentar un panorama amplio y diverso de la cultura.

BN - TESIS CON .
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Otro elemento en los contenidos, atractivo, fundamental y presente en
la mayor parte de nuestro pais son los sitios arqueolégicos, que sin duda son
‘de gran interés, pero que muchas veces se desconoce y que por falta de
- difusion son pocos visitados.

El arte no solo por ser producto de un lugar, sino porque es la forma
de expresar, de mostrar y de traducir la cultura, la historia y lo mas
importante de los diferentes espacios de México.

Testigos de la historia y claras evidencias de las épocas por las que
han pasado esos lugares, los monumentos historicos son parte de los
contenidos a presentar y elementos centrales en algunos de los programas

. de la'serie.

: Si no en todos lo programas se presentaran como atractivos los

i o " .museos (ya que no en todos lo Lugares de México hay), en ciertas regiones
e temas, como zonas arqueoldgicas o lugares histéricos son atractivos
turisticos y elementos fundamentales para comprender la cuitura y la vida de
nuestro pals.

En México una caracteristica muy importante es su gastronomia, por
su rigueza y su variedad; en ciertas ocasiones, hasta la religiéon o el arte
estan inmersas en los platillos, y para conocer o para disfrutar al viajar es un
contenido mas de los programas.

Siendo més que un elemento cultural, un recurso turistico, por medio
de gréficos y de una sefalizacion verbal, dentro de los programas se indicara
la ubicacion y la forma de liegar.

o - -TESIS CON
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~." También dentro del lado turistico de la serie, se presentara como

‘contenido los lugares para hospedarse, que van desde cémodos hoteles

hasta sencillos lugares para acampar, y los lugares para comer, que

'Igu'almente 'van desde grandes restaurantes, hasta pequefios puestos.

De los contenidos mas importantes sin duda tenemos las bellezas

nafurales. que son el principal atractivo de! programa, estas pueden ser
‘relativas a la fiora o la fauna tipica del lugar.

Por ultimo en los contenidos tenemos lo relativo al esparcimiento,
como puede ser modernos atractivos, los lugares para la diversion o para la
compra de recuerdos.

Se han sefalado los principales contenidos de los programas de la
serie, con la finalidad de establecer lo que se va a presentar. Hay que
precisar que por logica no necesariamente en los programas se encontraran
todos y cada uno de los contenidos sefialados, pues habra lugares sin
algunos atractivos como zonas arqueoldgicas o museos.

La importancia de haber enunciado los contenidos se debe a que
estos son los que forman el cuerpo del programa, que daran consistencia a

‘la serie y que sin duda brindaran la posibilidad de conocer por television,
‘pero también de guiar para viajar y conocer mejor.

3.3 Estructura

La estructura se refiere a la manera u orden en que se presentaran los
contenidos de cada programa. Y resulta vital para el correcto desarrollo, pues

TESIS CON
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no tendra el mismo efecto presentar la ubicacion o la forma de llegar al inicio,
que en medio o al final del programa.

La estructura genera! puede seguir varias tendencias, partiendo de los
elementos particulares para cubrir después el tema general o viceversa, se
podria comenzar generalizando para después enfocarse a los sucesos
particulares, o una tercera forma seria empezando con la conclusién para
funcionar o desarroliar en sentido inverso. O por medio de una historia llevar
a cabo toda la construccion de la estructura.

En la concepcion de un programa o serie de televisiéon, un aspecto
fundamental es la estructura interna que sirve de soporte a los contenidos y
su tratamiento discursivo. En la actualidad coexisten dos maneras de
estructurar la informacion, la denominada masiva y la organizada por
segmentos.?®

o La estructura masiva presenta el contenido de un solo bloque y de
r%anera continua. Esta presentacion unitaria de la informacion se
corresponde con el estilo literario tradicional, que se sustenta en una
concepcion cronologica del tiempo, de atras hacia delante, y se expresa en
una férmula narrativa simple: presentacion, desarrollo, climax y desenlace.
Es un esquema muy utilizado en los géneros televisivos del documental, la
entrevista ortodoxa y el melodrama lineal. Desde el punto de vista perceptual
solo es eficaz en formatos que no exceden los ocho minutos, o en formatos
mas largos siempre y cuando el tratamiento discursivo sea altamente

dinamico, estético e interesante.
TECIS CON

FALLA CE ORIGEN

% Mattelart, Armand, La televisién alternativa, pag. 55

4 54



Esa'fférmula es’apllcable a programas televisivos'de: 5 minutos en

adelante ya que es poslble darle una duracion especlfca pero bkeve a cada
) bloque 0 segmento ‘segln la funcién didéctuca o comunicamonal que se le

asigne enel conjunto del programa. Puede ser de 30 060 segundos, ode 3
-.a 6 mlnutos Esta flexibilidad en el uso del formato permlte combinar varios
‘generos de estilos complementarios y dar cabida a una mayor cantidad de
‘informaclon sin que se provoque cansancio y el consecuente desinterés del
preceptor.

Desde el punto de vista pedagdgico, la estructura segmentada puede
ser utilizada para promover en un mismo programa procesos de pensamiento
y conocimiento tales como el razonamiento inductivo y deductivo, el analisis,
la slntésls. la analogia y Ia diferenciacién, de acuerdo al tema tratado y los
fines didéctyicos"de cada prografna.

. Pero desde el punto de vnsta comunlcacional y psicolégico los
segmentos pueden ser empleados en funciones diversas, por ejemplo,
informativas, de orientacion, motivamén recreacion y atencidn, aunque,
desde luego, siempre dentro dq los marcos tematicos del programa.

Otras ventajas de la estructura segmentada radican en la posibilidad
de desarrollar un tema desde distintas facetas, dosificar la informacion, darle
organizacion variada o repetir los conceptos bajo diferentes esquemas
expositivos.
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EI procedlmlento dlstnbutivo de Ios contenid el una'p enjéépéiéh o

sobresaturado e ineficaz.

Aun cuando el tratamiento discursivo es parte del proceso de Ia'

elaboracién del guidn en la etapa de la preproduccnon desde ‘que se plantea

la serie o programa se delinea el estilo que se desea impnmirﬁal dlscurso
- Puede optarse, por ejemplo, por un tratamiento formal coloqulal ouna

combmaCnon de ambos. Sin embargo, el tratamlento def'nltivo esta

relacnonado con los estilos del género o géneros seleccnonados.

La estructura d Ipsjprogramas de la serie se ha conformado de la

siguiente forma:

1A manera de |ntroduccuSn los conductores invitaran y presentaran

en un sitio representativo eI Iugar a visitar en ese programa

2 Se viéuallzéran los créditos o entrada

 Mattelart, Armand, La television alternativa, pag. 57
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16'S'<_a recomendaran los lugares para hospedarse y comer
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sta s, | o_s invltados, la muslga, etc.

34 D,iret;j;té

Tanto en televnsuon como en el cine se espera que la direccion lleve
una sen5|b|lldad artistica muy especial. Del empleo y de la disposicion que se
haga de Iasrlmagenes y sonidos dependera la aceptacion o rechazo del
programa. Asi como anotamos que el productor es el eje central del proceso
de produccién, en el caso del director diremos que es la culminacion del
mismé, ya que él debe}ra dar cuerpo o hacer realidad el esfuerzo que se ha
venido haciendo con anterioridad a la grabacién o transmisién del programa;
el director es quien kllevara’,a término las etapas ya descritas en la parte

. correspondiente al productor.

Ievnsubn es el que dirige las camaras y da las
i lndncacnones a Ia ‘persona encargada de manejar el switcher o conmutador de
) '|magenes que es‘donde se seleccionan las tomas. La gramatica

1fundamental para el

anejo de las imagenes debe ser conocida y utilizada

por aque' que prevende ser director, ya que el transgredirla sin justificacion
: 'algu‘nabcausavruido_y empobrece el resultado final.
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. Un‘e’lerhento fundamental para el trabajo del director es el Quiéh 'o'y'eh :
_'su defecto la guua de continuidad. Jamas debera presentarse al dlrector aun.

~estudio o locacion’ sin antes haber estudiado y analizado a conclenc:a eI
gulén quesevaa grabar. El director al ver al guién inmediatamente debe
pensar en imagenes, primero én imagenes individuales que no
necesariamente estén relacionadas unas con otras (proceso de
visualizacion) después debe pensar en la secuencia de tal manera que
desarrolle una historia (proceso de imaginacién), mediante la sucesién
correcta de imagenes con movimiento delante de la camara ylos
movimientos de la cdmara misma.

La relacién entre guionista-director debe ser muy estrecha, ya que la
decision y diélogo que establezcan infiuye en buena medida en el éxito de
una emisién.. Por eIIo ‘ambas partes deberan conocer a fondo cada uno el
trabajo del otro, para asl poder complementarse. En caso de gue no exista
gunén slno guta de continuidad, esta también debera ser ampliamente

e estudiada y comentada por el dlrector. pues se trata de la secuencia que ha

: de ségunr durante la emisnon del correcto ordenamiento que se haga de esa
seéuencna deper deran Ia fluldez y ritmo del programa.

L viame el dnrector debera conocer a la perfeccion el equipo

" 1,}_ tecmco con que trabbja para asl poder explotar al maximo sus posibilidades.
Bl buen director es aquel que sin abusos sabe cuando emplear las
|nnovac10nes del equnpo con que cuenta, tener cuidado en no caer en el
efectitis; ademas solo conociendo el equipo podra solicitar al personal
técnico que realice tal o cual trabajo. La relacion que establezca con el
personal de operacion es importante, ya que de su trabajo depende la
realizacion del programa.

59
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, “El dlrectortamblén debe
tener la capacndad de discernlr
objet:vos amén de saber usarl

. -con el dlsenador de escenograﬂa el encargado de utilerla maqullllsta y

g especialmente con el Iluminador

De todos los elementos descritos se hablara posteriormente de

ade adamente Debe trabajar previamente

‘manera mas especifica; sélo es necesario destacar que director y productor

deben estar atentos a todos ellos, ya que son los que conforman a diferentes

" niveles y etapas el proceso de produccion.

El productor-director es una modalidad mas del concepto de productor

: utilizada en las estaciones mas pequefias o con poco personal. Su Ginica’

. ,fli,mit_aélén es que la responsabilidad de todo el proceso de la producc16n~ o :

_ recae enuna sola persona; pero cuenta con la grandisima ventaja de que es

i funciones o responsabnhdades En algunos casos sucede que es la misma
: jpersona la que escribe el guidn, dirige y en todo el proceso se Ilmita aun

'—"criterlo ’Ia mayoria de los casos exitosamente.

T dlrector nacen de la yuxtaposicién o suma de las funciones del productor y

-exposicion, Por lo general, se espera que un productor-director sea capaz

"su complejidad e importancia.

tamblen una sola persona la responsable de toda el proceso, lo que en Bt
muchas ocasiones evita malos entendidos, fricciones o duphcaclén de

: Resulta claro que las responsabilidades y trabajos del productor-

: :d_el dvlrez_;tor, y si aqui se han separado ha sido para buscar una mejor
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documenlales
de televnslon. X

En la serle de television Lugares de México, se pretende que la
o direcclén sea por lo-tanto, el elemento que de forma, imagen, caracteristicas
;ﬂ"propias Y una identidad que sea ampliamente aceptada por los espectadores.
- _;Labdlrec,cién guiara y regira todo el proceso, desde la preproduccion, hasta la
; A'présentéciéh‘de cada uno de los programas.

3 Gonzalez Trevifio, Jorge Enrique, Televisién y comunicacion, pag. 52
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Capitulo 4 Fase 1 (Planeacién)

4.1 Planeacién y cronograma

El inicio de la produccion, se marca precisamente en la fase de la
planeacién, que: consiste en realizar algunas . actlvndades previas al,

desarrollo, y. que nos ayuda enormemente para no gasta ;

lnade adamenteﬁ‘v,
recursos esfuerzo y.tiempo. .

"‘fe'kallzéra'. en los dias de grabacion, locasion o
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CRONOGRAMA DE.- TRABAJO (POR PROGRAMA) .
HORARIO LUNES MARTES MIERCOLES /| - JUEVES °. |*. VIERNES SABADO ' DOMINGO'
07:00 A 08:00 Junta de . o R
. produccion para Revision de
08:00 ~ 09:00 delerminar el recursos
09:00 A 10:00 programa . contratados
Junt I Investigacion, | (Fyncionamiento
10:00 A 11:00 unia con a presupueslo y ;
S, ; del equipo,
coordinacion de | ejaboracion del -
11:00 A 12:00 i A preparacion del
produccion para guion 1. aiust Transtado,
12:00 A 13:00 | ajustar acciones personal, ajusie e
ennecesidades) |  Transtado, Translado, Preparacion. | o o, titulai
13:00 A 14:00 i i investigacion, cion, Alaje,
preparacion, preparacion, . locucion y
14:00 A 15:00 investigacion, |  investigacion, gr;b:z:;g: Y1 musicalizacion
] ] grabacion y grabacidn y
1500 A 16:00 Investigacién, T Hacio revision revision
16:00 A 17:00 presupuesto ” ransportacion,
] ) elaboracién dzl Elaboracion del | reconocimiento y
17:00 A 18.00 guion plan de trﬁbajo. establecimiento en
18:00 A 19:00 contratacionde | g} 1ygar a trabajar
. recursos
19:00 A 20:00
20:00 A 21:00 : » .| Transportacion o
21:00 A 22:00 ’ Lo . .regreso . | " Evaluacion
* El cronograma puede ajustarse de acuerdo a las caracleristicas y necesidades de cada programa. -
e e
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4.2 Investigacién

s ésta la primera etapa del prdceso que se habra de seguir para
obtener los programas de la serie.- Ta'mbién es la parte que servira de base
para todo el demds trabajo; precisamente ahf radica la importancia de cuidar
minuciosamente tanto la |nvestigaclén ‘como la elaboracién dei guion.

. El gulon es en Ia mayor parte de los medios de comunicacion el punto
medular yes preponderante obtener informacién exacta del tema, hacer una
|nvest|gaC|on serla y concreta con la finalidad de proporcionar los elementos

‘ para Ia siguiente etapa de dar una orientacion acertada y de permitir un
buen desarrollo del trabajo

Para elaborar el gutén que tendra como funcién el conducir toda la

o produccmn de programa. se debe antes investigar. En la investigacién se
recaba Informacmh sobre los conceptos, definiciones, principios, etc. Que

: comprendan el‘contenido a desarrollar.

Es’ convententer contar con un temario tentativo para dirigir la

busqued de datos orgamzadamente Y es necesario considerar dentro de Ia

acién, Ias fuentes, la seleccidn y la jerarquizacion.®?

) -3 Téllez' Girén'AguIIar, Blanca Estela, Proyecto de serie para la televisién cultural
Nuestro México, pag. 17"+
32 Canseco Rojano, Raul Armando, Propuesta de realizacién para un programa piloto
de television, pag. 13
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"f_seleccmnado el género y ia estructura, entonces se puede nlci . la.

3 Cuan o ha sldo definido el formato, se ha delimitado eI tema se ha

Para imcnar este proceso de mvestlgacuén. hay que definir tanto los

: 'conlenldos como los objetivos de ese programa, para transitar a el calendario

de lnvestlgamon

Toda Inveétigacién para la produccion debe trazar un calendario que
contemple fechas limite de Inicio, desarrollo y conclusion, Estos pueden
variar seguin se trate de un proyecto mayor o menor y el niimero de personas
asignadas a él. En el calendario se especifican plazos en dias o semanas
para el desarrollo de las diversas actividades del proceso de investigacion.3®

Como en cualquier proceso de investigacion, el primer paso consiste
en buscar fuentes que aporten informacion sobre el tema de la serie o
programa. Segun la especificidad, actualidad y profundidad de tratamiento
del tema, se puede acudir a fuentes primarias como testimonios y
documentos, o secundarias como libros, revistas de divulgacion, periédicos y
videos. ’

* Meléndez Crespo, Ana, TV educativa, un modo de planear programas, pag. 64
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Uyna vez recopilada la informacion, se procede a la lectura que puede

ser previo o simultaneo a la seleccion y elaboracion de fichas, Esto depende

: en mudhq de los tiempos que se disponen para realizar la investigacion y las
' 'n,ece’_skiygflédesr particulares de cada proyecto.

Respecto a Ia cantidad de informacion que se selecciona para

o conformar cada programa, los criterios varian en relacién a los factores

v :1 _.tecnlcos inherentes aI programa formato, género, preceptor y fines, No es

" posnble encasillar la Investigacién para cada programa en una cantidad -

" estandar de paglnas. pero una referencia media podria ser que para un -
programa televisivo de 30 minutos de duracién se requieren entre 8 y 12
cuartillas de informacion. Si ésta es menor de ese limite se empobrece el
contenido y si lo excede se satura de datos el programa final.

Para concluir la investigacion se debe redactar un documento
apegado al programa, que debe ser trabajado de la manera menos
rebuscada posible, usando un lenguaje llano, claro y directo, sin que pierda
la profundidad y seriedad que ameritan los programas de television. El orden
de la informacién contenida en el documento de investigacion puede
responder al orden de los objetivos planteados en el disefio de cada
programa de la serie.

. Es importante sefialar que el texto de la investigacion no constituira tal
*gual elyparlamento final del programa, ya que a partir de este documento se
: "débe_‘realiza’r'btrd proceso de tratamiento de la informacién, que dara lugar a
- undiscurso televisivo que responda a las necesidades particulares del
g'énerc‘», la estructura seleccionada y el receptor al que se destina el
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r ! P ién que se. desarrolla durante la etapa de la
_elaboracié‘ del gulon Ilterario ytécnlco !

La Investlgaclén tlene la funcién de aportar los contenidos de cada

' programa de’ manera brdenada. Iéglca y sistematica, pero no de presentar el
- gulén final ’

o Nlnguno de los pasos sefialados antes es tan rigido como para
|mped|r al Investlgador y su equipo o al realizador, llevar a cabo algunas
: actlwdades concernientes a la investigacion al mismo tiempo. Por ejemplo,

L ’buscar por un lado con la gente del lugar, y por el otro con las autoridades

L aspectos interesantes. Tampoco le impiden que el esquema iniclal de la serie

: éea'modificada. De hecho el proceso de investigacion va aportando
elementos para afinar el esquema de la serie y de cada programa en
particular, pues la abundancia, escasez o complejidad de la informacién
recopilada sobre el tema conducen con frecuencia a reducir o incrementar
los contenidos destinados a cada programa.

La investigacion en e;te traba]o se fundamentara en conseguir la
informacion para la elaboracién de los guiones, basicamente se obtendra de
instituciones como, Ia Secretana de Turismo a través de las Delegaciones
Estatales de Tunsmo ‘

| Instltuto Nacional de Antropologia e Historia,

Agencvas de Ecotunsmd libros de historia, testimonios de la gente,
entrewstas matenal ‘en video, revistas, mapas, distintas empresas, lugares

en Internet y'de la observacion directa.

“ En particular en cada programa necesariamente se cumplira con el
proceso que integra el planteamiento (conteniendo los objetivos precisos de
ese programa), las fuentes de informacion (segun los contenidos del
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programa) Ia s'I
de utllldad y Ia in vrmaclén que no sera necesaria), organlzacnén de la
mformacnon (jerarqwzando y ubicando e! lugar en todo el programa de

Ia Inforrnacion (separando 1a Informacién que sera

7' televnsnon) y la transmlsnén del producto al guionista para Iograr obtener Io

columna vertebral del programa.

4.3 _ Guién

En el equipo que interviene para realizar un programa, siempre debe -
: ehcont_'rarse una persona o grupo cuya funcion sea la de establecer las
kcara'cteqristicas‘que el mensaje televisivo tendra y a quien se denominara
guionista.: réu‘,encargado de traducir una idea o mensaje al lenguaje propio del
medio televisivo,

EI gunonusta es el responsable de escribir ideas en un texto destinado
a ser pro u

jo y transmitido, el cual debera contener cuatro elementos
es el lenguaje televisivo: voz, musica, sonidos e imagenes. La

comblna or de estos elementos nos dara siempre como resultado un

I productokque utillza el video y audio para provocar cierto significado en el

Para establecer la combinacidn adecuada de los cuatro elementos,

i pnmeramente se especifica la necesidad de comunicacion, tomando en

,cuanta Ias caracteristicas del publico al que se va a dirigir y el efecto que se
pretende obtener. Este inicio nos ileva a la técnica especial de elaborar un
: guion para television, el cual siempre nos remitiré a pensar en dos partes

5 baslcas que pretenden satisfacer una necesidad de comunicacién: el audio y

woel V|deo,
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Un gulén es una herramienta de trabajo tan importante como lo es la
cémara el swntcher o eI boom. Sin un guién previo se asegura que las horas

- de edicion se harén Ientas y sin sentido, sobre todo si se traduce esto en

ftérmlnos eco___émicos El guién es la visualizacion previa de las imagenes, la

concepcuon del producto final, es una pauta, una guia que orienta la

creatlwdad Un gunén es el texto que hace mas profesional el trabajo de la
produccnén televnsnva

En los canales de television mexicanos, no existe un consenso de
cémo y cuando se deben elaborar guiones; los criterios se establecen con
base en las necesidades especificas de cada produccién, asi como el grado
de profesionalismo del personal que colabora en dicha produccion.

El trabajo del guién pasa por un escalonamiento o proceso que esta
integrado por: 1) idea nicleo o inicial, 2) argumento, 3) sinopsis, 4) guién
literario y 5) guion técnico.

Laidea nL‘:cIeo es temética y de ella se partira para las fases
posteriores del QUIOI"I ‘se puede decir que contiene una sola idea basica. O
de otro modo lo ue» conslituye el tema del guion.

De 'ste modo se pasa a la idea argumental, que va un poco mas lejos
enel proceso de construccuon de la historia; se traza un recorrido de los

 distintos personajes u sujetos que van a servir para el desarrollo de la idea

nticleo, y no solo de los protagonistas o principales, sino también de los
secundarios. Se marca su comportamiento, se explican los principales

3 Gonzalez Treviiio, Jorge Enrique, Television y comunicacion, pag. 70
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aconteclmlentos y se ublca en tlempo y espacio todo ello a grandes rasgos

(ent una sola cuarﬂlla)

La epépé siguiente constituye la elaboracion de la sinopsis que

"He"é‘n 'descomponer el argumento en unidades simples de modo que
f edan ser traducidas posteriormente a imagenes a través de las distintas
'éscénas. Como idea aproximativa, una sinopsis que debera ocupar tres o

cuatro cuartillas.

El guidn literario es la forma novelada de construir el guion partiendo
de todas las escenas detalladas en la sinopsis, el guién literario desarrolla
bor orden cronolégico cada una de elias. incluyendo la descripcion del
espacio, cuales son los movimientos, reacciones y actitudes, pero sobre todo
se detallan los didlogos que sostendran los personajes entre si incluso el
texto de la voz en off si existiera. Se dice que adquiere forma novelada
porque leido en continuidad recuerda esa forma narrativa.

El guién técnico es la etapa que precede a la grabacion. En él ya no
' »se crean situaciones, ni personajes, ni didlogos. Se toma toda la informacién
del gmon hterario y se pasa por el tamiz del ojo del realizador. Ello genera un
de gui ‘n que contiene todo tipo de indicaciones sobre la técnica propia

dela realnzacnon de ese programa, sobre emplazamientos y movimientos de

~ury
b - ] |
e
las camaras, tamafio del encuadre, efeclos, etc. El guién técnico aparece - ?/;’
desmenuzado por secuencias y, dentro de éstas, numerado por planos, con ; ;; by
le fin de facilitar el control de produccion y realizacion sobre el conjunto y i > D
permitir el ordenamiento del material de su post-produccion. ;= ;z
: ep
oreg
[ e o
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Tanto las e 'as pautas en

do&elig'quibo ;

 cuanto a su disposicién, Ia . an st lectura
técnico y artistico que se vale de ellos.como instrumento de trabajo.”. -

:Desde el punto de vista de su desarrollo, el guién debe contener

os ele s'ydve‘ p;égfé;ién.'ciertos esycalonamien‘toéjh‘a,frati\/os que, si
por'ﬁ'ﬁé"bz_a"rté'hiztéh siquiera es necesario que aparezcan en escena por el
orden cronolégico que sefialan los acontecimientos de la 'hlsyténrla.'sl que
deben hallarse impiicitos a lo largo del programa con el ﬂn‘de"f‘aciljta‘r al
espectador las claves de compresién que le son imprésdi:hfdlbvlév L

Estos elementos de la narrativa tradicional no sélo cumplén’ esta
funcién clariﬁcadgbra, sino que también aportan un interés suplementario al
segul‘miento. Los puntos a destacar en el parlamento del guién son: 1) El
.- planteamiento: o fase donde se ofrecen al espectador los elementos de

“,cojndcl:ikm‘ievnto bésico. los antecedentes necesarios para comprender las

-~ intenciones, las actitudes y los comportamientos de los personajes. 2) El

hUdjo‘ o parte central de la trama, donde se articulan la serie de

“interrelaciones entre los distintos personajes que conducen a las

" clrcunstancias concretas del tema. 3) El climax, o fase de incremento del
interés, punto algido del problema, situacion tensa, emotiva, determinante. 4)
El desenlace, descarga de la tensidn del climax hacia la solucion final,
objetivo Gltimo del trabajo.

No necesariamente estas fases se deben exponer en el mismo orden
de su enunciado. Es frecuente iniciar la historia a partir de su desenlace, o de
su climax. El nudo puede preceder al planteamiento, o una historia puede

[0 30 V7IVd
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: carjéc‘éj»dé deSénlaf;é_. 6bvié(|o o dejarlo al criterio del espectador. También
“p"ue‘den' coexistir véribs bllmax, mas de un desenlace, distintos nudos, todo lo
vcual articulado entre si, puede constituir un brillante y variado armazon
argumental 38

Cabe senalar que no solo para programas de cierto caracter se utiliza
) este tlpo de narratlva para el documental cultural y turistico que utilizaremos
[se puede apllca de clerta forma estos criterios, pues en todo programa se

*;'deberé hacer u‘ planteamlento un desarrollo y un cierre.

n gran defecto de muchos programas de televisién es que el locutor

‘o conducto'r va diciendo exactamente lo que estamos viendo, cuando deberia

o complementar a la imagen con informacion adicional. Por eso cuando se
escribe un guion y al grabar un programa se deben mantener las siguientes
preguntaS' ¢Qué? LQunén? ¢ Coémo? ¢ Cuando? ¢ Ddénde? 4, Por qué? Con la
flnah»d‘ad de responder a las inquietudes de los espectadores de los
programas de television.

: ~Erv1vla produccién de los programas de la serie Lugares de México, se
UIIIizaré un guién que tendra como funcidn precisamente guiar tanto el
trabajo antes, durante y después de la grabacién. Un guién sencillo, con los
elementos basicos o minimos para conseguir transmitir la idea y ser
correctamente aplicado por el realizador. También es necesario considerar
que puede sufrir cambios en la practica o en base a informacién importante
capturada en la misma grabacién. Ademas de establecer por medio de este
elemento la estructura y secuencia de presentacion de los contenidos en
cada programa.

* soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje, pag. 126
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De las panes que integraran el guién tenemos:

A) Los datos basicos (como pueden ser nombre de la
institucidén, nombre de la serie, nombre del programa, nombre
del realizador, fechas de grabacion y transmision, duracion)

B) Video (agrupacion por tomas, secuencias o escenas,
descripcion del lugar, fotografia, iluminacién, plano, posicién o
movimiento de cadmara, descripcidn de los sujetos a cuadro)

C) Audio {dialogos, énfasis, musica, voz en off)

4.4 Plan de trabajo

Una vez que se ha terminado la investigacion y que se ha logrado
obtener el guidn, entonces en la misma etapa de preproduccion se trabaja
para construir el plan de trabajo. :

Que es un elemento que permitira junto con el guidn ser los elementos
que conduciran el trabajo posterior. Pero si ya tenemos el guion ¢ Por qué se
necesita este plan de trabajo? Hay que sefalar que el guion lleva la

. estructura y la forma que finalmente sera presentada, pero no siempre el
trabajo se desarrolla en ese orden o de esa manera. Muchas veces hay
tomas o lugares que se presentan tanto al inicio como al final y para esto
resultaria muy costoso o poco Util llevar el proceso de grabacién como lo
establece el guidn.
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Ademés en el gu|én se cont mplan lo que se va a presentar en

cuadro pero g,Dénde se. plasmara' do I' necesano o forma de conseguir
: ese proceso ‘de grabacnén? Precisamente eI plan de trabajo tiene por
k propéslto prever.y cons:derar lo necesario para tener éxito en la etapa de

) produccnon

Cuando se tiene la idea lista para ser desarrollada, entonces se Inician
los trabajos de grabacion o la ejecucién y para ello es necesario emprender
acciones simultaneas en diferentes campos con el objetivo de reunir los
diferentes elementos necesarios para realizar esta labor.

Asi, por un lado deben Iniciarse las gestiones para tener acceso al
equipo técnico requerido para las diferentes grabaciones, de igual manera se
deben tramitar los permisos para efectuar las grabaciones, y coordinar las

--acciones para obtener otro tipo de recursos, como transporte, hospedaje,
' as:stenma para la movilizacidn y operacién de los diferentes equipos

: tecmcos por otra parte se inician los contactos con los diferentes

i “particlpantes

‘ ‘No s6lo es realizar el guion y con eso trabajar, hay que responder a
: 'una serle 'de preguntas no siempre consideradas en el guién como: ¢Qué va
: _b‘ira grabarse'7 ¢ Quién debera estar presente? ¢En qué momento? ¢Dénde se
‘ grabar_a y en que orden? ¢ Como se llevara a efecto? En definitiva, habra que
_;bieyst‘ablvecer un plan de trabajo.¥’

) ¥ Canseco Rojano, Rall Armando, Propuesta de realizacion para un programa piloto
de televisidn, pag. 135
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Un plan de trabajo tlene por Intencnon facllltar y coordinar todas Ias

desarrollo de la ion,; que una vez mas se explica, no es
necesariamenle ' orden que serd del guidn o del que se presentara en cada

uno de Ios programas de la serie.

Un buen desarrollo del plan, da por resultado, el significativo ahorro de

- tlempo .de’ Iado de equipo, de trabajo humano y de recursos econémicos.

s lncluso 'considerar dentro de un plan de trabajo para un

B determinad programa el aprovechamiento de estos elementos para el

: “‘desarrollo de otro programa de la serie.
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4.5 Contratacién de recursos

En la parte de la preproduccion, después dé la investigacisn, el guién

y el plan de trabajo tenemos por ultimo y antes de Ia grabacuén la

Esta tarea tamblen tiene que buscar las ocacnones los permisos, los
desplazamlemos los transportes, efc. La persona encargada debera tener
conocimientos generales de admlnlstracl‘én. de contabilidad, de gestién, de
politica. Ademas ha de ser extremadamente previsor, desconfiado,
notablemente organizado y hasta de capacidad de improvisacion.3®

) La realizacién de todo programa de televisién depende en gran
medida de los medios, recursos y materiales con que se cuente, la
abundancia o carencia de éstos, modifica en gran medida sus resultados.
'Pdr tal razdn, es por demas indispensable realizar un presupuesto donde se
‘incluyen todos aquellos elementos comprendidos dentro del proceso de
produccién del programa, para que en el caso de que la inversidn requerida
por éste sea mayor a la autorizada en el presupuesto asignado, se pueda
decidir si conviene continuar con el proyecto, o adaptarlo de acuerdo a las
posibilidades econdmicas de que se disponga. Siempre es mejor iniciar una

*® soler, Lloreng, La televisidn, una metodologia para su aprendizaje, pag. 56
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realizacion con bases sélidas; que tener que suspenderla por falta de
'reéursdﬁ.

«Los gastos de recursos humanos, de’ equnpo y de materlales deben

‘»_ser consuderado

Tambaé deb' rén tomarse en cuenta las inversiones en gastos

: generales y matenales auxiliares que intervienen en los procesos de
preproduccnon produccmn y postproduccion del programa, incluyendo los
i gastos por conceptos ‘de viaticos, comidas y transporte.

‘ L‘a. bfrebarécién de un presupuesto puede realizarse de dos formas
- dlstlntas A) Presupunsto por programa y B) Presupuesto por serie. En el

b .pnmero se utiliza cuando el ritmo de produccién es bajo y se dispone de un

;‘fondo que permlte la obtencion inmediata de los recursos. En el segundo se
utiliza | para conocer los costos de todo un proyecto, de paquetes de por
ejempld 20 programas de 28 minutos cada uno. Para estas formas es

'indiséénsablé considerar la cantidad de equipo y material, la programacién y

anfi;:lpacién para que no se afecte por tiempo la produccion.

, 'Prepara un presupuesto y calcular todos aquellos gastos que
intervendrén durante la realizacién del programa no es tarea facil. La practica
y los errores en la prevision de gastos inesperados, asi como la

¥ Todd Alvarez, Luis Jorge, Propuesta para la realizacién de un programa de
television educativa, pag. 46

,
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comprobacién de los mismos al finalizar la produccion; serviran para que el

productor y asistente adquieran cada vez mas experiencia y puedan en un

otros programa

s ajustar sus previsiones.*

En los programas de la serie Lugares de México sera necesario

Los siguientes recursos humanos: 1 Productor-realizador, 2
Coordinador de produccién y continuista, 3 Investigador y
presupuestadbr. 4 Guionista, § Asistente de produccion, 6
Fotégrafq.k"( ;C‘a‘marégrafo, 8 lluminador, 9 Microfonista, 10°

1:Asistente de imagen, 12 Editor, 13 Locutor,

14 Titulador, 15 Musicalizador.

En recursos técnicos y materiales serd necesario: oficina

. ‘para trabajar, papeleria, sistema de comunicacion, fuentes de

informacién, el equipo de grabacién (camara portatil Betacam
y VHS, cintas Betacam y VHS), equipo de iluminacion
(reflejantes y lamparas), equipo de sonido (micréfonos y
cables) y necesidades como transportacion, hospedaje y
alimentos en las locaciones, equipo de edicién (Betacam-
Betacam, On line1, etc.), material de edicién (cintas
Betacam), equipo de sonido {(cabina de audio, micréfonos,

contar con:
1)
Conductores, :
2)
etc.).
“ Todd Alv

arez, Luis Jorge, Propuesta para la realizacién de un programa de

television educativa, pag. 46
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3) Los recursos auxiliares: El pago'de servicios como Iaé viéitas” L
guiadas de zonas arqueoldgicas, las entradas a museos.
preparacion de platillos, servicios turlstlcos servlclos para
grabar en ciertas condiciones (vnstas de altura’ o V|stas: i

acuaticas) y entradas a Iugares de dlverslén

En el momento de tener contratados todos los recursos, és enlonces
cuando se tienen todos lo necesario para iniciar la produccion, la grabaclon o
el desarrolio de la siguiente fase del trabajo.
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Capitulo 5 Fase Il (Realizacién)

51 Fotografia e iluminaciéon

Una vez que se han desarrollado y concluido las diferentes partes que
integran la Preproduccion, se inicia el trabajo relativo a la’ fase de Ia :
produccién, esto es la fotografla (consuderando eI encuadre o plano Ia

posicion, el movnmlento de la cémara eI olor 'y |a |Iumina0|6n) el somdo y la !

vudeograbacuon

La:produccion. ella etapa que incluye los procesos técnicos que

‘permmran la grabacnén del programa Estos procesos en el caso de nuestra

propuesta se en_focan al trabajo en exteriores o locaciones, por lo que se
incluira solo lo necesario para estos casos.

Por fotografia, desde el punto de vista del lenguaje televisivo,
entenderemos como el elemento que integra todos los componentes de la
imagen, es todo un lenguaje visual que puede brindar un estilo particular del
programa.

41 canseco Rojano, Raul Armando, Propuesta de realizacién para un programa piloto
de lelevision, pag. 131
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En tele\)iﬁéﬁ hay dos fdrfnas de trabajar, en directo o conocido en vivo
que da grandes dlferencias con el leguaje cinematografico y el pregrabado o
diferido que se acerca en cuanto aforma de trabajar al cine, esto es "porque

' se utuhza una sola cémara :se |Ium|na y se compone plano a plano y se

construye la’ narraCIén en el banco de edlcnﬁn naturalmente apenas existe
n42

dlferencla alguna entre la gramétlca cmematogréfca y la televisiva.

El pregrabado es un legua]e mucho més elaborado proporciona a
‘traves de Ia edlcmn centenares de recursos retérlcos como sucede en
cmematografla es mas las bases sintéctlcas del Ienguaje televisivo, los
codlgos de representacion, la semidtica del medlo toman todos como base

de referencia aquelio que se presenta en el cnne

La importancia de la fotografia radica en el uso correcto de lentes,
encuadres y composicion, ayuda a dar interés a una escena que de otra
forma podria resultar sumamente monétona. Es que lograr una toma
interesante es una de las cosas mas complicadas de |la grabacion. Esto se
debe a que hay muchos valores, sentimientos y contenidos dificiles de
expresar en un programa. Un guion puede resultar mucho mas interesante si
presenta las cualidades intangibles de los sentimientos y de las emociones
que dan profundidad, en lugar de utilizar el camino facil, pero inefectivo, de
poner un presentador. Lo que una imagen diga al publico depende en mucho
de cdmo vea la escena la lente con que se tome.

“? Quijada Soto, Migue! Angel, La televisién, pag. 47
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El encuadre [ tamblén conocldo como campo de: Vision se basa enel
'prlnt:lplo de que un lente solo abarca parle de Ia -escena que esté enfrente

‘..vde ella La Iongltud focal de la lente esta en relaclén con el tamaiio del area

~“tiene la lente. Son estos angulos los que’ dete

' “ydel vusor es decir determina el angulo que en ! ntldo vertical Yy horizontal,

>|nan el campo, encuadre o

-todo lo que se ve (o alcanza a ver). Por ejemplo el gran angular abarca
mucho mas de lo normal, y el normal abarca més ue el telefoto.

A parte del encuadre, en la imagen es de consuderar la perspectiva
que se puede entender como Ia aparente relacién de distancia entre los
primeros planos, los planos medios y los del fondo. Cuando la distancia de la
camara o el sujeto se rnantiane constante, todas las lentes dan la misma
perspectiva. Lo

: 'Otrov conéeptd a considerar en la fotografia para television es la
'profundidad de'campo que es la zona de enfoque nitida, la cual se mide a
partir. del punto mas proximo a la cdmara que tiene una nitidez aceptable

‘ '_:hasta el punto mas lejano. Esa profundidad de campo varia de acuerdo con

B la abertura del diafragma o iris, cerrando la profundidad de campo aumenta y

- por él contrario abriendo el iris disminuye la profundidad de campo. También

;ijana la profundidad de acuerdo a la longntud focal, pues un telefoto tiene
“menor profundldad de campo que un gran angular aun cuando ambos estén
. V'.enfocados en el mismo punto y tengan la misma abertura del diafragma.

A Estas caracteristlcas camp berspectiva y profundidad de

o campo son claves para la elecmon ] Ia ente que puede hacer el programa
‘mas interesante. Asi, por senalar un ejemplo podrla ser de mucho impacto
grabar con un gran angular un grupo de bailarines: al exagerar la perspectiva

se ven los movimientos mas majestuosos y de giros mas pronunciados; al

4
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acercarse y alejarse de la camara parecen recorrer Ia dlstancla con mas
rapndez dela real Esta caracterlstlca de mayor impacto a Ia toma de un

efecto ayuda Igualmente a realzar a la persona como ,lndividuo y‘no como

parte de un grupo." X
Mientras que un, telefoto : or su estrecho campo de vnsnén y poca

profundidad de campo ayuda a alslar y destacar los detalles. Los primeros

planos o fondos que a veéces crean confusuén Nno son necesarios, se
desenfocan fécllmente y la atenclén del espectador se dirige al plano de
accion mas importante: Mue_stra de ello es una calle con transito
congestionado pues >I6 autos y peatones pareceran amontonados, ademas
con el telefoto se da énfasls a escenas como las de una opresién en cuatro

paredes o la repentlna percepclén de que en una habntaclon hay otra
persona, ; : RTINS &

écn as son eslas pero lo dificilen el problema de narrar

con lmagenes esta en el acoplamlento Se debe determinar primero el
vcontemdo de'la escena y de sus personajes, y después que técnicas se
‘ debén éhﬁplear para aprovechar las propiedades de las distintas lentes. Ya
. que haciendél la toma que mejor permita utilizar esas cualidades, se afadira
" emocion y ambiente, que son caracteristicas de un buen programa.

Si cada toma esta bien pensada y bien fotografiada, los problemas de

edicion seran menores y de facil solucién. Lo importante es que el argumento
: ¥4

83




' : cor1e consecutlvos del proceso de edicién. Desde el punto devis

expllcita interesante’y.entonces’para eI publlco

: _quede presentado de forl

. mucho mas agradable y.aceptabl

arte del encuadre y la fotografla tenemos el plano que | es Ia :

unldad b sica del Iengua]e televlsivo Desde el pumo de vista temporaliel

lano es a duracton de aquella parte de una toma comprendnda ntre dos o

plano es la denominacion que se da al contenido Icénlco de u a

"\'decw al alcance y extension de su campo visual.

cion de imagen (y
opcionalmente de sonido) comprendida entre un arranque una parada del

Lo que se refiere a la toma se denomina ala gr

magnetoscopio. Por regla general la toma es mas Iarg ‘que el plano y el
plano secuencia es aquel que recoge: en toda su Inte ridad,si
una accién prolongada de unos protagomstas es prolon ada

por la necesidad de que la accién no sea mterrumplda. -

Pero el plano adquiere mayor importancia en cuanto a su valor
linglistico, cuando lo entendemos como el campo visual de la cdmara. Por el
lado de la cantidad de su contenido, se debe hablar del'tamaﬁo del encuadre
o valor del plano. Por lo cualitativo se puede referir al tipo de encuadre y
composicion. Y por la dindmica, al movimiento dentro del cuadro. O lo que se
entiende por planos, posicion y movimiento del cuadro,

Hablando de los planos los clneastas norteamerlcanos de principio de
siglo fueron Ios que establecneron una escala de valores de cada plano a
tamafios de encuadre que ‘mas conwenen a las necesidades de la narrativa

“* Quijada So{o. Migugl Angel, La televislén‘. pag. 49
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: ‘cinehiatdgféfca y televisiva' Plano detalle (PD) Aquel que recoge una parte
muy pequena de una realidad mas amplia, potenciando al maximo el tamaio
del detaHe selecclonado Gran primer plano (GPP) Que es el que se obtiene
yencuadrando por ejemplo, un rostro desde la frente a la barbilla y que ocupe
'ftoda Ia pantalla Primer plano (PP) Es el que reproduce al personaje desde la
i Itura de los hombros hasta la cabeza, Plano medio (PM) Que puede recoger
-aun personaje ‘desde medio pecho hasta la cabeza, Plano americano o

: 'lano ’/4 (PA) Comprendldo desde la cabeza hasta un poco mas arriba de las

: _;rodullas Plano General (PG) Es descriptivo de la situacion general en que se

'encuentran los actores posiclones relacion, ambiente o escenario, o lo que

se‘ entlenyde como cuerpo completo. Plano conjunto (PC) Considerado
" puramente descriptivo del lugar que se desarrolla la accién, el ambiente, el
lugar.

En otro orden de ideas, hay que considerar las posiciones que puede
ocupar la camara frente al sujeto o tema. A eslo hay que decir que existe: la
posicion frontal, que ia utilizan por ejemplo, en los locutores de telediarios, o
cuando un personaje debe dirigirse a los espectadores. El plano a tres
cuartos, que se obtiene colocando la cdmara aproximadamente 45° respecto
a la mirada frontal de! personaje, sobre todo para denotar cuando un
personaje se esta dirigiendo a otro. El plano de espaldas es utilizado para
mantener la incognita o misterio sobre un personaje o para definir una accion
en donde se escucha a otro personaje.

Entrando a las posiciones tenemos que desde el concepto de la altura,
el normal es situar la cdmaraal hivel de Ios ojos, cuando se coloca por
debajo enfaticamente es contraplc do y se ut||lza para potenciarlo y

magnificarlo, es decir, denota pod utorldad y fuerza. En sentido contrario,

la camara colocada en un punto elevado empequenece y minimiza al sujeto,
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el plcado se emplea para dar sensacion de impotencia, acorralamiento e

. mdefenswn de un personaje.

. Por otra parte se puede decir que la camara es un objeto maévil en el

' Jespaclo en eI que puede desplazarse con extraordinaria facllidad. Esto

: permlte dar movimientos de camara y desarrollar posibllldades IInguIstIcas,
‘sin ‘modificar la posicion vertical, la camara puede desplazar su eje honzontal
alo Iargo de 360° de la circunferencia, Io que se conoce como paneo o
panoramica horizontal, con la funclén de mostrar la totahdad cuando esta no
cabe en el encuadre (puede hacerse mas’ atractlvo descubriendo s

sucesivamente elementos de un todo, para lncrementar la fascinaclén Del
mismo modo se liene la panoramlca vertical, desplazando Ia cémara enel’
eje vertical, la conjuncion con la panorémlca horlzontal se prod e.un.

panoramica compuesta o diagonal.

Cuando la camara se desplaza fisicamente toda el|a avanzando [o]
retrocediendo o marchando lateralmente, entonces se da origen aun
travelling, movimiento definido por el hecho de que la camara modifica su
situacion en el espacio con respecto al tema. Este movimiento modifica las
distancias relativas entre camara, sujeto y fondo, de aqui nace su especifica
funcion expresiva, puesto que acentiia la sensacién de profundidad y por
tanto potencia una tercer dimension del plano. Los movimiento dolly
consisten en una combinacion de lo antes expuesto, la camara se instala en
una plataforma al final de una pluma que se fija sobre un carro que se
desplaza sobre vias y que permite que la cdmara se desplazarse en
cualquier sentido y cierta altura, para seguir paralelamente al sujeto.

Ahora, los planos captados desde distintas posiciones habran de
] compaglnarse entre si para obtener una continuidad narrativa, pero en un
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ner una total unicidad

dlscurs tan, fracclonado; tan discontinuo ¢Cémo
: espacno temporal? Bueno aqul habré qu‘;seguir unas encﬂlas reg|as sobre

la poslélon de la camara es decir Ias reglas de angulaclén que toman como

kreferencia el eje de Ia acclén Esto es que toda accion que ‘sucede frente a la
- cémara habra que reconocer el eJe de la 'cclén que viene definido por: A) La

su desplazamiento, B) La

"»direcclonahdad que marcan los personajes

weccionahdad de la mirada de unos persona]es que dialogan entre si (aun

HA g ) cuando no se desplacen), C) Por la In@enC|onaIldad que sefnalan al dirigirse a
hacer o de hacer cierta accion, D) Por la observacion del tal cosa fuera del
-~ campo del espectador. Incluso en una edicion podrén montarse todos

" aquellos planos que hayan sido grabados colocando la camara al mismo lado
del eje, el error se da cuando no se aplica esta regla (salto del eje).

La composicion dentro del encuadre se basa en las normas de la -
pintura, ya que estudia la adecuada distribucion de lineas, masas, objetos y
colores con le fln de obtener la expresividad deseada, lo cual quiere decir
que tan correcta puede ser una composicion equilibrada, como una )
tovt'al‘mrenté desequilibrada, todo depende de la expresion, estilo, etc. En esio
entran Ia.sva'reas o zonas de maximo interés, forma de objetos y otros.**

: Lo que se refiere a la iluminacion, se puede definir técnicamente
h'ablahdq, qhe iluminar equivale a dibujar con la luz, es decir no se puede
iluminar correctamente una escena sin saber lo que se quiere. Los expertos
ilurﬁinan las escenas por etapas, y siempre tomando en cuenta la direccion,
la intensidad y el grado de difusién de la luz.

“* Soler, Lloreng, La televisién, una metodologia para su aprendizaje, pag. 116
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Comenzando porla direccion, hay que determlnar claramente de

: donde prowene la luz en la escena que debe grabarse. en exterlor lo usual

es que la vz dommante provenga del sol, pero si es un interlor Ia luz
~domlnante puede provenir de una ventana, de una lampara, etc. Entonces
‘hay que ‘situar uno o varios reflectores en el punto imaginario. Todo de forma
k quela lluminacion de los actores y de los objetos sea ldgica. En ocasiones se
" trabaja con una sola fuente de luz (la llamada luz dominante de la escena)
‘para producir contrastes y zonas de sombra, aunque los mas normal es que
utilicen tanto difusores, como reflejantes o reflectores que compensen la luz
" en otras areas de los sujetos. De modo tal que se matice la fotografia'y el
efecto sea mas real porque los personajes reciben la luz direb(a >dél‘soylb 'pero
también la [uz reflejada por las paredés opuestas a |a, prlnCIpal fuente

Iumlnosa El equnlbrlo entre una y otra luz sé logra; con un'poco de
habilidad.3 '

, - La técnica de iluminacion b'éslca prétéhde C'ohseguir la mas correcta
vision del tema o sujeto, destacando su volumen, forma, posicion, distancia
del fondo, etcétera, para una adecuada comprensién de la escena. Para ellos
existe una iluminacion estandar o lineal, aplicable cuando se necesite una
iluminacion de caracter general. Las reglas basicas para la colocacién de las
luces es: 1) Luz basica o principal, que es la predominante, con una posicion
vertical de 45° y horizontal de 45° sobre el sujeto, es la luz que crea el nivel
de iluminacion de la escena (puede ser en exteriores la luz del sol, y en
interiores una ventana o lampara) 2) Luz complementaria o de relleno,
consiste en una iluminacidon suave, para reducir el contraste entre las partes
mas iluminadas, la posicion es 0° vertical y 30° con relacion al eje éptico del
objetivo de la camara (pu_eden ser luces o spots de relleno o reflejantes para

* Quijada Soto, Migugl' Angel' L‘a"kt_elevisién. pag. 58
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desviarla qudel sbl)i':’B‘)A Luz de 'sékparami:iévrj o contraluz, que es una luz que

, rébdraea al éujétbj q'u"e".'sé sltﬂé'pbr detfés del mismo en una posicién alta,
onentada hacia la cémara su objetlvo es generar un efecto de separacion

: »_entre el sujeto y el fondo suphendo asi la carencia del efecto tridimensional
“'de la televlslén 4) Luz de fondos, cuando por exigencias de orden artistico o

B ~“‘técnico Ios fondos del escenario o decorado requiere de un tratamiento

: Iuminqso dlferenciado deJ de los sujetos.*®

, : EI lengua]e de Ia luz es un recurso basico en la expresion televisiva,
"'por eso la responsabllndad del iluminador es muy importante y su formacion
“no tiene que ser puramente técnica, su misién va mas alld y entra de lleno en
- yel campo estéhco. Por eso, un iluminador u operador debe conocer ademas

de 6pt|ca not‘:‘ones de estética, historia de la pintura, del cine y de
fotpmetna.

o - -Enlos programas de la serie de television que se propone, se busca
cufdar precisamente todos los elementos de la imagen, es decir, crear un
estilo que permita hacer de cada uno de los trabajos un material de calidad y

‘que sea bien visto por el publico.

Uno de estos elementos es el encuadre, que desea integrar en lo
éaptado por la camara, todos los sujetos y objetos que sean importantes
"éxpr'esar en los programas, que en funcion de los temas o tdpicos de
Ekplorarido Meéxico, es muy variado, desde pequefios hasta grandes objetos,
pasando por los diferentes sujetos.

“6 Soler, Lloreng, La television, una melodologia para su aprendizaje, pag. 51
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En cuanto a los planos que se manejaran en estos programas de
televisnon son también variados, por las dlferentes tomas la dindmica yel

buscar no caer enla monotonia y estatlmdad; en Ias entradas los planos
serén generales o ablertos con Ia fnalldad de situar al espectador mientras

s que en eI desarrollo serén planos cerrados sobre todo en la exposlcuén de

: solo luga ta
siempre manejando el orrespondlente a esa toma.

De Ia poslclén de la cémara diremos que siempre (a no ser por

: necesidades blen fundamentadas como pudiera ser el engrandecimiento de
'una monumento por ejemplo, donde se utilizaria una toma contrapicada) se
empleara la posmién normal, pues se busca que el espectador o pablico sea
el elemento presente en ese lugar.

Mientras que en cuanto a movimientos, serén pocos los
deSplazamientos completos de la camara, pues en locaciones es muy dificil
IOgrarIos y. el argufnento o0 guién no los empleara tanto como los paneos para

vusuallzar todo el amblente asi como los acercamientos o alejamientos

£ necesaruos ‘para‘enc adrar objetos completos o detalles necesarios de dar a

pgna' te de los temas que toca el programa.

. caractgrlética'bésica de todos lo programas sera la abundante iluminacién

pa?a dar en todo momento cierto sentido claridad al espectador. Por ultimo y
re
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relacmnado con el correcto manejo de Ia luz, se cuidaré en todas las tomas
el color, tanto sus prlncipales planos hasta los matlces de los detalles y de
las graflcas En general se pretende el uso de colores claros o muy vivos
(azul, ama_nllo, verde, naranja), pasando por el manejo de los sepias y de

' tonos ocres. De la dinamica en el uso de los colores o de su aplicacion, sera
un elemento que lograra en el espectador una muy buena aceptacién.

5.2 Audio

Este apartado se refiere, sin lugar a dudas, al audio en la grabacion en
exterior o sonido directo, al manejo de los sonidos ambientales, de los
micréfonos en entrevistas o de las voz de los mismos conductores.

En Ias produccmnes de televisién eI audio es Un elemento vital en el

proceso de comunlcacnon yen ocasionesA puede desempenar un papel mas
lmpqrtanteique el de la imagen’ e

: _vE au |o e os programas de television esta compuesto por cuatro

u elementos palabra muslca ruido y silencio, porque el silencio fue una nueva
cqnqulsta del cine sonoro en el orden expresivo, a diferencia de que en el
cine mudo no podia tener una funcién psicologica efectiva. La palabra, que

_es tanto como decir el monologo o didlogo, expresion verbal de los
conductores, mientras que la musica necesaria por la expresion, o para
subrayar la accion, o para preparar un estado de animo o ligar secuencias. El
ruido o efectos mcldentales dan vnda a la imagen, respaldan lo visto, ayudan
al espectador a com’pre,nder,mejor Ia accion, el ruido de Ia lluvia, el sonido

“7 Gonzalez Trevifio, Jorge Enrique, Televisién y comunicacion, pag. 131
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E ! d|o en t Ievlslén se graba en Ia misma cinta de vldeo que dlspone
istas para su grabaclon Para obtener un buen sonido es necesario

: Veleglr el ‘mvcrofono mas adecuado para cada escena o programa Asi, existen
. mlcréfonos omnldlrecclonales que captan el sonido en todas las dlrecciones,
- mlcréfonos direccionales que captan el sonido en.una forma de cono;
solaperos que son diminutos micréfonos que suelen ponerse en la corbata o
~ solapa del conductor o entrevistado: micréfonos inalambricos, los cuales
gracias a su antena, permlten al locutor, presentador o artista moverse sin
_preocuparse por el cable, y el conocndo boom, que es un micréfono que
cuelga en el extremo de un brazo mecénlco (fuera del campo de la camara)
el cual es movido por el operador

Al elaborar un gunb el .escrito debe’ tener presente el mundo creador

de reglstros expresivos unas posubulvdades de manipulacién y transformacion

8 Quljadé Soto, Migue! Angel, La televisién, pag. 65
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tanricas y vanadas como puede hacerlo el prop|o tratamlento de Ia Imagen

) Aunque apoyada en una base técnica muy identificable, la grabacnén sonora
es mas que una tecnlca pura, es un arte. Es necesario que el operador de
sonido posea una especial sensibilidad para captar los mas variados matices
que una grabacién sonora pueda presentar a su ofdo y actie artisticamente,
valorando, enfatizando, corrigiendo, combinando y tratando todos los
distintos parémetros que componen la llamada imagen sonora.

E! hablar de imagen sonora, se refiere a que de la misma forma que
en la imagen, aqui hay planos, en cuanto a la captacién de sonidos, un gran
plano sonoro sera la multitud, mientras que un primer plano de sonido sera
tah sdlo el sonido de una gota. de agua. También en los planos sonoros entra

la cﬂstancia o perspectiva (por ejemplo la reverberacion, da un sentido de -
- distancia, ya que los primeros planos carecen de esa reverberacién). Otro
: concepto es el de colorido y tono, identificando estos conceptos con su altura
sonora, mas o menos aguda (brillante), mas o menos grave (opaca).®®

Para el caso de los programas de television de la serie Lugares de
México, el resultante de la toma del sonido difiere seglin se efectle en
interiores o en exteriores. Pues en el caso de los interiores sera dificil
prescindir de la gran cantidad de ruidos de fondo existentes, lo mejor sera
asumirlos en la banda de audio como una caracteristica de verismo y
realidad sonora. Ya que nunca en la vida escuchamos un sonido limpio. Tal
vez ésta sea la desventaja de los estudios, donde el sonido es demasiado
aséptico, como de laboratorio.

*® Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje, pag. 44
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En Ios extenores el mayor problema de un buen sonido es el viento
cuando golpea Ios mlcréfonos Para atenuar este efecto se pueden utilizar
para v!entos qu‘ewnq son otra cosa que fundas de espuma de poliuretano o
ﬁbra'd'e‘kv'i‘ci‘ri_'o:;c“c‘:nr'las que se forran las partes sensibles de los micros, cosa
qué no abfe'(:'t'a'a'vla permeabilidad del sonido. Al igual que en el caso anterior,
sera Imposlble reducir otros sonidos de fondo pero, en cambio, las voces y
‘ruidos careceran totalmente de reverberacion, resultando perfectamente
unpercephble'

A parte dey los mlcréfonos que capten los sonldos ambientales, habra

que considerar Ios ncréfonos para Ios conductores asi como los necesarios

53 k\rl’ideograbacion

' és e’n‘e‘st'e" Nt dond se esta en posubllldades de grabar el

programa lo mas imporiante ahor es la sIncronlzacuén de todos los

elementos que Inte'rvmleron en Ia preproducmén asi como de la fotografia, la
llumlnacmn y Ia mstalacion para’ captar o reglstrar el audio.

 las que la sefial de television puede transmitirse

es,a parte de en vwo es’po Ia reproduccién de Imagenes pregrabadas

mediante sistemas’de captura de imagen y audio, como Io puede ser la

pehcula o celulmde y.la cinta de video o video tape.

EI proceso ‘de Ia grabacidn de imagen es muy similar al de la
grabacnén de audio en cinta; las sefales eléctricas de la imagen y el sonido

son grabadas en una cinta magnética especial. La cinta consiste en una base
’ 4
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de plasnco o pohester con un revestlmiento de ﬁnas particulas de oxldo de

hierro eI cual es magnétic Un dlspositlvo de transporte Ileva a'lacinta a

tener contacto < Ia abe a'de grabacion reproduccnén.

Por medlo del video tape se puede grabar e inmediatamente

reproducur Ia senal sin nmgun proceso intermedio, o tal vez hacerlo en unas
horas, d:as o anos despues del hecho: La reproduccnon inmediata de la
facmdad de comprobar la calidad técnica y de contenido. En las

E transmustones de acontecnmlentos se pueden reproducir una y otra vez Ias
‘escenas |mportantes inclusive vnstas desde diferentes éngulos cuando la

. grabacxén se hace con varias camaras y-en dlferentes vudeo tapes. :

La reproduccuén inmediata en la producclon de televlslén es recurso

|mpor1ante enel manejo de laimagen, recurso q ndo se

contaba so6lo son el sistema de filmacién en celuloide.

- reproducirse la imagen, se tenia que reallzar un compllcado y tardado
‘proceso de revelado. que ademas era costoso. 5

Con la grabacién de imagenes en video tape.’también es posible
ensamblar o editar con facilidad tomas que fueron grabadas en diferentes
locaciones y tiempo. La edicién se logra por medio de un sistema electronico
que realiza la operacion en forma inmediata, asi mismo las secciones de
video defectuoso o que no se necesitan pueden ser cortadas o remplazadas.
La secuencia de las imagenes puede programarse como sea mas
conveniente y darles a cada una la duracién deseada.

Otra ventaja del video tape es que puede facilmente ser duplicado, en
esta forma se protege la grabacién original de las senales de video y audio
(master) contra algun deterioro, y se utilizan sélo las copias. Al realizar las

’
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aimagenyel -

costo es otra gran ventaja del duplicado deI vldeo tape ya que se pueden
hacer todas las copias que se quieran distribuir.

EI video tape puede ser reproducido muchas veces sin sufrir ningtin
deterioro. El conservarlo en buen estado requiere de ciertos cuidados, como
almacenarlo dentro de una temperatura adecuada (entre 15 y 25 grados
centigrados) y sin humedad. Reproducir el video tape con equipo en buenas
condiciones también contribuye a la conservacion de la cinta y garantiza la
reproduccion de la imagen grabada. Ademas ayuda a adecuar horarios, pueé
los programas puede ser grabados en los tiempos que convengan y
reproducirlos cuando se necesiten, teniéndose asi la oportunidad de
administrar mejor los horarios y aprovechar al maximo el espacio en
television.

Por el ancho de la cinta es como se mide el vldéo tape. El primer
sistema que se puso en operacion fue el de dos pulgadas, en sistema
transversal que practicamente ha salido del nﬁeréado y'su formato es de
carrete abierto con duracion de una hora y media a la velocidad de 15 ips. La
" cinta de una pulgada de ancho es la siguiente medida, tiene una excelente
calidad profesional de grabacién y reproduccién, su formato es de carrete
abierto y se puede grabar hasta tres y media horas cuando se usa el carrete
grande. En el formato de videocasete la medida mas grande es de % de
pulgada y es conocido como sistema u-matic, disefiado para producciones
_ profesionales, el sistema es helicoidal, el tiempo maximo es de 60 minutos.
Otro sistema en alta calidad y con formato de videocasete es el Betacam,
cinta de ¥ pulgada de ancho, que cuenta con el sistema de avance de alto
velocidad y grabada por componentes (grabacion de las sefales de color por




separado, asi como la de luminancia, produciendo una imagen de excelente
calidad). También en V2 pulgada csta el sistema VHS M-I, que cuenta con
avance de cinta de alta velocidad, su sistema de grabacion es por
componentes, y ademas esta el sistema Super VHS (S-VHS).50

Los equipos ligeros sacrlf’can todo otro concepto aI de su movilidad y

agilidad. Es desde este punto

naturalmente los estandares dad en la’ _ y eaudio las

sofisticados y que sin duda requueren el comple : r de'trgbajo B
de postproduccion antes de sU émisién: R

Finalmente en lo relativo a la videograbacién diremos que se pueden
tener unidades maéviles y equipos ligeros de grabacion. Sobre todo los
equipos ligeros se utilizan para la grabacién en exteriores naturales y
constituye una practica habitual de la television hoy en dia. Sobre todo
diferido ya que ofrece la ventaja de que cualquier error de grabacién puede
ser tapado, es decir, corregido en la sala de edicién, insertado algun plano de
recurso o repitiendo planos ya grabados. También puede ser retocado y
mejorado el sonido en la postproduccion.®' Estos equipos ligeros se
componen de la camara y su magnetoscopio, un tripie, micréfonos, antorchas
o ldamparas de diferentes alcances, cintas de video, pilas o baterias para el
equipo y demas materiales de_cbnsumo. o

Para los programas 'de la serie de televnsuén Lugares de México a

grabar se ha con5|derado que se realic por medlo de un equipo ligero que

50 Gonzalez Trevmo Jorge Enrlqu kTelevisnén y comunicacién, pag. 203
 Soler, Llorent;. La le avision: una melodologna para su aprendizaje, pag. 86

97




sea facilmente trasladado'y que proporcione | Ia cahdad necesaria para ser

Ios espectadores provocando aceptacton Al

- presentado el material
te grat Ié n se ha conslderado grabar en la misma cinta el

. ‘vndeo v el audlo 'para ener.un aterial completo que pueda ser faciimente

edltado postenormente Por.lo, tanto el sistema elegido es el Betacam que

:;utlllza Ia clnta de Yo pulgada y que trabaja por componentes, brindando la

. cahdad necesana pé r\ que después del proceso de post produccion, el
pubhco pueda tener en sus pantallas unas imagenes y un sonido bastante
bueno. -

.‘P‘gr; UItirﬁo hay que indicar que.se necesita en todos los programas
"gra‘bar‘en' I'asr‘lokcacbnes el material suficiente e incluso previendo un poco
. ”fnéisfde’rlg grabacién necesaria, ya que en la edicién frecuentemente se
selecciona y se elimina material, asi que con la idea de lograr un pregrama
de 28 minutos habra que contemplar varias tomas del mismo tipo y asi elegir
posteriormente la mas correcta, ademas de material extra que pudiera ser
incluido en caso de por diferentes circunstancias tener que sacar alguna
toma, escena o secuencia.
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Capitulo 6 Fase 3 (Edicion y evaluacion)

6.1 Edicién

El concepto de postproduccién engloba todos aquellos procesos
operativos de base técnica y/o artistica que conducen, una vez grabado el
material original, al acabado definitivo de la obra, es decir, una programa de
television tal y como llegara al conocimiento del publico.

La postproducciéhyb‘dr‘nié‘nza en la sala de edicién (o sala de montaje),
se desarrolla‘a través delos’ distintos aparatos de procesado de la imagen,

:contlnua en el tratamlento del sonido y termina con el copiado final del

programa

EI conceplo e edlcién (del inglés, editing) se apoya en su aspecto

: teonco en Ias normas Ilngufsticas que descubrié el medio cinematografico

- casi desde sus orlgenes y que han constituido todo un cuerpo de reglas y
normas, Ias cuales han dado origen al lenguaje propio de medio audiovisual
en moylm_iento. Los aspectos lingtiisticos y significantes de la escritura
cinematogréfiéa /.videografica seran la base expresiva de la narracién que
tomara cuerpo en el banco de edicion. 5

La postproduccion es el proceso de operacién y de arte que se realiza
para armar o editar todos los elementos que conforman un programa de

2 Soler, Lloreng, La television, una metodologia para su aprendizaje, pag. 90
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television. Una vez grabadas las tomas que forman el programa se procede
al acabado fina, esto es, unir cada toma dentro de una_ secuenc»a légica

narrativa, ajustandolas a cierto tlempo delimltado agregando tnulos créditos,
ra, de manera ‘que el resullado sea

graficas, efeclos; sonidos textos etcé

una acabado deflmtlvo es dec r un rogra'ma Iisto para transmutirse

Este proceso se lleva a abo electrénicamente mediante un slstema
que conslste en Ia reproducclén de las tomas originales, por medio de unao
varias vndeocaseleras un control automatico de edicion (CAE) o consola de
edicion para programar las entradas y salidas de edicion, una‘ =
videograbadora - editora que recibe las sefiales reproducidas y las une
(edita) de manera siempre electrénica, y uno o varios monitores de imagen
que sirven de referencia para seleccionar las tomas y revisar los resultados.
El sistema de edicién puede recibir otras fuentes de sefiales de audio y video

que complementan las necesida d es técnicas de postproduccidn, como son
las reproductoras de CD o‘a

VY. Ios procesadores de imagenes
_para efectos por medlo de’ omputadoras

La edlcton\no slempre consiste en el armado toma por toma, también
~i cop Ios programas grabados en forma corrida la edicién puede ser Util para la

: 'correccion o amblos de algunas tomas, asi como para agregar o eliminar

»L EI ordenamlento de las tomas en una secuencia normal se realiza en

4Ia post roduccu‘:n mediante la edicidn y siguiendo las indicaciones de la guia

; ,'Adﬁe‘ Ia' hoja qe_ edicién que consiste en efectuar la edicién en una hoja de
. /‘babei’ la cual contiene los datos suficientes que sirven de guia al editor. Los
\,,formatos de la hoja de edicién son variados y dependen principalmente del
. ,"tlpo de programa y de la capacidad técnica de edicién.
‘ /
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La grabacién de un programa puede realizarse sin seguir el orden o
secuencia légica de las escenas, para utilizar de la mejor manera los
recursos, desplazamientos del equipo y de tiempo. Se pueden grabar varias )
escenas correspondientes a una misma locacién aunque no precisamente en
el orden de continuidad establecido en el guidn del programa.

Desde el punto dé"yist'a de 6peracién en la ediclén’deben considerase

varios elementos:; el rﬁo‘rﬁeh ‘ selecclo ado para Ia entrada y la sallda de

cada toma, cuando te minar.una'toma y cuando com 'nzar otra como

dlrectamente en la respuesta del teleaudnorso ensu interpretacion yensu

reacclon hacla el programa,®®

Para'la posproduccion de los programas que integran la serie Lugares
de México, hay que decir que con la edicion se llega a un punto crucial en la
creacion del trabajo final. Interesa sobre los aspectos técnicos, examinar su
sentido mas elemental, es decir, la edicion sirve para narrar, para explicar
una historia. Ya que la edicion tiene esa propiedad de crear un mundo nuevo,
con un espacio y un tiempo irreal, suprimiendo zonas de espacio o lapsos de

# Gonzslez Trevifio, Jorge Enrique, Televisidn y comunicacion, pag. 213
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engarzar unp

tlempo enlazando Ias cosas mas diversas. Asi que la tarea de editar es tan
Importante que su control dependeré del director, quien a la postre, es el
autor del programa Se espera como lo manejaba Eisenstein, que la edicién
no sea suma sino conﬂlcto choque; ya que A mas B no es AB, sino C, que
_nace en el cerebro del choque de A y de B; lo que es recurrir a formas sutiles
y,jco'mplejas de la edicién, mas que utilizar extensas y complicadas
narréglones.

“También es necesario puntualizar que para los programas que
integrank la serie, el realizador debera tener amplios conocimientos sobre
: 'leyesvy reglas de edicion, pues, de hecho él edita al dirigir o grabar un
‘ _pfograma La edicién sera un elemento de estilo, vendra a ser algo asi como
i la frma y rubnca que sella la personalidad precisamente del realizador, de la
k 'sene de televusnon Lugares de México.

Sobre todo se conslderaré en esta etapa que el concepto de la edicién
se. vnncula al d

kcqntnnuldad narrativa y significa la operacion de unir o

ano tfag otro, con el fin de construir el hilo narrativo o

: argumenlal del programa E! trabajo consistira en cortar una toma a la

,medlda exacta (plano) unirla a otra igualmente ajustada, y asi un plano tras
otro.

Tamblen es importante para el trabajo practico, considerar que por lo

general cada toma por separado tiene una longitud temporal mayor que su
k‘duracnon' utul real Cuando se inicie la grabacién de un plano hay que dejar
'transcurrlr cuerto tlempo no inferior a 10" antes de dar la orden de accion, con
el fin de permytlr que la toma de la imagen se estabilice electronicamente. De

la misma manera ocurre al final de cada arrancada de! magnetoscopio, que

‘siempre se prolonga mas alld de finalizada la accién. Ademas en algunos

!
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casos se grabara un programa en orden dlstlnto a su forma f|na| de tal

‘ manera que al momento de edltar se reorganlzara el hIIo argumental

ara termlnar con la fase de la edicion de Ios programas que

Integraran Ia sene dlremos que habran de utlllzarse Ios dos procesos
rmclpales de Ia edlcién uno es el ensamble y el otro es. la insercion, ya que
mbos cuentan con caracterlsticas y posibllidades técnlcas dlferentes

Para esto el ensamble se utiliza cuando’ ay Ié'necésldad de agregar

- imagenes y sonidos en secuencia uno detrés' de Utllizando este método,
la videograbadora (VTR) registra el vldeo conel audio y nuevos pulsos enla

pista de control. Cada vez que se usa el sistema de ensamble. los pulsos de

la pista de control empiezan a grabarse 'ststema de

'para ‘Ia grabaclon. »
queda una pequena parte de la cinta sin pulsode’ control (entre la cabeza de
borrado y la de grabacién). )

borrado esta inmediatamente antes de a’gr

Mientras que la insercién tlehé un proceso diferente; en este caso la
VTR solo remplaza la sefial de video y audio y conserva la referencia original
de los pulsos de la pista de control. Esto significa que al no haber la anterior
referencia, no es posible la grabacién del video o audio por insercién. La gran
ventaja de este proceso es que se puede sustituir una toma por otra,
reemplazar el audio de cualquiera de los canales en forma independiente,
cambiar el texto para agregar o actualizar la informacién en cualquiera de los
canales o pistas, asi como la musica, elcétera. (es importante manejar los
audios independientes en cada pista, ya que al estar mezclados en la misma
pista ya no es bosible su separacion).
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Pero hay que tener culdado para poder editar por insercidn, ya que se
debe tener la cunta"rabada en todo el tramo de la pista de control, y esto se
na senal de. video corrlda (generalmente se recomienda se

5 reallza graba‘
; grabe vldeo d barras de generador de color). Al existir una falla en la
‘,:referencna (una pane de la cinta sin pulso de control), no es posible que la

Insercién de la’ senal se efectle. Si se enfrenta a este problema, se resolvera
) ensamblando una nueva sefial de referencia desde la parte en donde se
. ‘ ncuentra el error hacla delante, para posteriormente regresar la cinta y
-'reanudar la edicion por insercién desde donde se hizo el ensamble. Si se
: ~deja la falla y se sigue insertando hasta el fina, no se pude arreglar por
insercion, Unicamente haciendo una transferencia de la primera parte (hasta
la falla), y ensamblando la segunda parte (desde la falla asta el final).

En conclusién, la principal diferencia entre el proceso de edicidn por
ensamble y por insercién esta en que por ensamble se graba
kslmultaneamente todas Ias pnstas juntas (video audio y pulso de control), y
enla mserclon se edlta en pistas por separado segun la selecciéon hecha,
i exceptuando la de la sefial de control que debe grabarse con anterioridad.

, La edicidn electrénica se programa mediante la consola, ya que por
medio de ella se puede accionar las videograbadoras para seleccionar
imégene's. localizar y marcar los puntos de entrada y salida de la edicion.

“Editar se entendera en todo momento como generar una copia del video
original, es un simple copiado de segmentos de video previamente
seleccionados y armados en una secuencia. Para que la sefial de video
mantenga una buena calidad y se pueda entremezclar, serad necesario
procesarla por medio de un aparto corrector de base de tiempos (TBC), el

-cual funciona como estabilizador de sefal. El TBC maneja rangos de
correccion, sincroniza, altera o elimina el color, modifica el contraste, el brillo,
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el nivel de vndeo etcetera con el fn de homogenelzar la calldad de las
tomas ‘ :

La edicion si bien es cierto que es la parte prinéipal'dellproceso’de
e‘dici'én. también es cierto que otros elementos como los titulos y el audio
forman una parte significativa de esta Uitima fase.

6.2 Titulaje

Los titulos y graficas bien disefiados y aplicados hacen una
contribucion positiva a cualquier presentacion. Sin embargo los que se
encuentran pobremente disefiados desacreditan la produccién. Estas
premisas resaltan la importancia de presentar en forma cofrecta y atractiva
estos elementos‘[en television:

En general podemos decir que los titulos se conforman mediante el

: arreglo 'stetlco de letras, numeros y signos. Mlentras que las graficas son

A,_dxagramas mapas dibujos, tablas comparativas e ilustraciones decorativas.
Enun tlempo tanto los titulos como las graficas eran elaborados Gnicamente
pbr- artistas de destreza manual en el dibujo. Ahora, los adelantos técnicos
computacionales y el desarrollo de paquetes de software para el disefio han
sustituido en gran parte al método original y, a la vez, se ha creado la
necesidad de capacitarse en el manejo de la computadora como excelente
herramienta grafica.

El ahorro del tiempo Ia multlplicaclén de las posibilidades eh disefios,
formas y colores, la econom(a deylo materlales y el mejoramiento de!

recurso humano son Ias princn ales ventajas obtenldas con la modernizacion

105




' tecno|og|ca y aunque el‘costo del equlpo computacional generalmente es

alto, existen algun05 modelos econémicos bastante eficientes en Ia
prokducpylén del dlseno.

Hay que adve ir que en algun nveniente y
) economlco utllizar el método tradlclon para’la creac

combmado con algun procedlm|ento nuevo; por ejemplo marcar algun punto

especiflco en un mapa ya hecho resulta mas senclllo y econémlco que
Es posible,

realizar todo el diseno completo (es declr, la supe Impo icnon'
pero ya poco utilizado mezclar métodos nuevos con técnlcas tradicionales,
capturando dibujos o fotograffas por medio, del snstema de scan (por rastreo)
y, con la computadora modlfcar. complementar o ellmlnar lo que se desee.

Las reglas que deben ser observadas en la preparacnén del material

grafico son di ctagj con base en Ias caracterlstlcas propias dela televlsion.

Las pnmeras;lmpresiones que. reciben los espectadores de un

B} programa generalmente son Ios tltulos pues: sittian al televudente en el estilo

y‘la,‘a’rﬁb nta ) 0 significa que los ﬁtulos ademés de
informar

Los factores que se.deben'considerar.en la produccnon de titulos y
' grat”cas so| i

I ci na’con el contexto y contenido de!
no-serla concordante tratar un tema clasico apoyado
con dIsenos modermstas

programa; 'bbr'"‘é‘jemplo.

_menos que el objetlvo fuese mostrar un
" contraste, e
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2) EI tamano y claridad de la tipografia: Son elementos relevantes en
los que es necesario atender a las caracteristicas del medio en cuanto a’
‘tamano de pantalla y ‘calidad de la resolucion. LCuéntas veces se ha visto en
la pamalla un dlseno de tipografia confusa, muy pequena ‘0 llegible? La
’ grafuca exlge raplda visualizacion y la tipografia facil tectura, sin
- amb|guedades Si estas cualidades en los titulos no se dan entonces se ha
falla en el propésnto

; k 1';’»3)’,El manejo del color en su armonia y contraste: Es un elemento

: . t‘a'mbklén ‘brébsico en los titulos y graficas; cualquier seieccién de matices y su
: cbmbina'cié"n con diferentes tonos siempre deben"qdntrlbuir positivamente al

tema del programa y a la bondad visual. Asi como responder a la estética e

imagen del programa de television. . 1w

k 4)La cantidad de elemen‘tvo‘s gréfco‘s en una pantalla: Factor que
puede mﬁwr para bien o para mal en la aceptacién del programa, debido a
] que’ una gran numero de elementos graficos dificulta su comprension, no se
: “Identmcan todos y se rechaza por ser antiestético visuaimente.

La tlpografla correcta o adecuada en tamafio, disefio y contraste

entre mas claras sean las letras, el reflejo de la luz sobre pasa sus bordes y
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: Ias hace dvfusas En caso de necesltar una tipografla més c|ara que el fondo. :
es recomendable colocar un borde negro a las letras Otro concepto

: |mpor1ante es gue ni trazos muy delgados, ni tipograf(a muy uni
recomendables. Si el escrito esta muy denso, con poco esp
" letra, se amalgaman entre ellas dificultando su lectura.

Los titulos deben ser breves, principalmente sI estan sobre lmpuestos .
a imagenes, la forma, el movlmiento Y las diferentes tonalldades hacen aun

mas critica la percepclon de la tlpografia

Una pantalla sobre cargada de Informacién es rechazada por el
Ly casi
t 'do en

publico pues hay que realizar un esfuerzo extra para visuahzar‘

slempre Ios televidentes no estan en disposicion de hacerlo, so

- esos titulos que pasan vertiginosamente en forma vemcal pégina tras pagma.?
e Otro elemento Impodante es el de dejar los titulos en pantalla el tiempo
= sufgcnente a'fin de que la gente alcance a darle lectura: Pq[vlo,general. al final

",dé Io é brdgramas ponen demasiados titulos que consumen mucho tiempo,

" por esta razon la velocidad con la que pasan a través de la pantalla es muy

rapida; 'enlbnces surge la pregunta ¢ Cual es el objetivo de pasar tantos

créditos 'finalg-:s‘e’n el programa si no se alcanzan a leer, y ademas el

auditorio generalmente no tiene el interés en sz!- uién ilumind, quién
edlté,fqu.ie'n operd la camara, quien auxilio, etcétera.

Elegir un fondo adecuado para los titulos o créditos pueden ser tan
ifnpbrtéhte’s como el mismo texto. Fondos ornamentales, que incluyen
fdlijOS texturas o interesantes combinaciones cromaticas ayudan a vestir la
: ‘tlpograffa pero tamblen pude ser contraproducente cuando se usan muchos
‘ ’fmatic;es o tonalidades que son tan llamativos que roban la atencién al texto.
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Los textos en:

: elemen_tos, qolores y fQ

4) Grafcas espectaleS' Son los trabajos que requieren de gréficas
especnales como mapas carteles posters, etcétera. Se llegan a emplear
para la decoracton Y otras para el apoyo de la informacion que se este dando
en un programa; Por ejemplo los mapas para ublcar a los espectadores
sobre ciertos lugares [ planos de ciudades o ciertas areas.

5) Tipografia de gencrador de caracteres: La mayoria de los titulos y
crédito,ys son,prbduqidos con le generador de caracteres. Esle equipo ofrece
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S AAde eso depende tambleh se incl

s 'tam'aﬁébs“:de Iétras Se pueden programar

“una gran vafiedéd'
 llamar.cada una de ellas en el orden deseado. Puede
dlrecto por dlsolvenma por rol (apareciendo las

‘a Ios programas de la serie. Cuando se trata de‘tltulos o gréfcas sumamente
“ importantes, solo se debe utilizar e espacno central ‘pero cuando son
" complementarios, o de informacién de la misma imagen, para no sqbyre poner :
a algun detalle que el publico quiera apreciar, el titulo o gréfica‘debéré if eh
las esquinas o orillas de los lados del cuadro de la pantalla (claro dejando
siempre un espacio o aire de margen). 5

6.3 Musicalizacion y audio

El audio es un elemento mas a tomar en cuenta en la edicion y por
ende en el proceso de postproduccién ya que ‘es’un estupendo aliado de la
expresion artistica, si se le sabe emplear con sensatez.

- * Gonzalez Trevifio, Jorge Enrique, Televisién y comunicacion, pag. 197

. 110



Gracias al sonido, la técnica visual evolucioné enormemente, porque
el audio permite ahorrar muchos de los enOJosos planos explicativos de! cine
mudo, mediante. ruidos y voces Un ejemplo nos aclarara esta simplificacion

técnica operada por el sonid abrla que imaginar auna joven entrando a

un despacho y, m|entras atra | lén la voz de una compafiera
(que no se ve) le pregunta st esa ‘noche. pnensa sallr, Ta Joven le responde que
noy sale por la otra puerta en‘el fondo sohoro.de Ia escena se percibe el

teclear de las mecanégrafas ue traba]an pero‘ ve no se pueden ver, pues

la cAmara ha segundo durante todo el plano a la chlca encuadrada en plano
‘medio. Esta sencilla accién resultaria bastante més complicada en el cine
mudo o simplemente sin utlhzar el audio. Primero porque el sonido de las
maquinas, permite al espectador ubicar el lugar (sin necesidad de
mostrarseio), se tendria que elegir un plano mas largo, o disponer las
personas de manera que quedara claro que la accién se sita en una oficina.
En segundo lugar, la accidén, que con sonido se desarrolla en un solo plano,
pero con la pregunta de la compafera que esta fuera de cuadro, entonces
tendria sin sonido que descomponerse en tres planocs, ademas de un rétulo
explicativo del didlogo (un plano mostraria a la chica entrando al lugar, un
segundo a la compaiiera de trabajo y un tercero para la respuesta y el final
de la accion). Entonces las limitaciones narrativas quedan superadas por el
sonido, que puede abordar argumentos mas complejos.>®

En el momento de recnbir el material de la etapa de la produccion, se

‘remblran no' solo las mo también los sonldos captados por los

os somdos naturales o incidentales, la voz de los

. ® Quijada Soto, Miguel Angel, La televisién, pg. 64
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! conductores y ehtreyistédos, todos ellos deberan estar en condiciones

‘ .de ser em ; Iea y vmd'st‘n"a'dos, en el trabajo final.

- Aunado a los sonidos captados durante la grabacién se tiene la voz
;’bque nar adores ofrecen posteriormente para completar el argumento de un
0 :ama a esta forma se le conoce como voz en off y muchas veces da un
sentldo de recuerdo de los conductores, de empleo de la cronica, de vision

desde ptro punto o de simple narracion de acontecimientos.

: Mlentras que otro elementos proporcionado postenormente esla

& muslca su emp|eo se da como instrumento y apoyo en el mensaje hablado,
».fspbre todo adquiere mayor importancia cuando su influencia y significado
tiene o‘bjeti‘\‘/os‘ cléros. L,Jkna musicalizacién efectiva puede levantar un trabajo,
mientras que vaga e inapropiada puede alterar es mas depurado trabajo
lelevisivo. La musica tiene bor objetivo primordial evocar sentimiento, al
mismo tiempo que 'pfovee la airﬁééfera ’adecuada en términos de sonido.
'jos en donde este factor ha sido notablemente

Incluso se conocen tra !

determinante para su aceplaclén y para su éxito. Se convierte entonces
Indlspensable seleccionar la musica de fondo y de primer plano, adecuada,
: en eI caso de 2 mera y recomendablemente de la segunda, debera ser

B television de las lgmentes formas 1) Disco compacto o CD, 2) Cinta de
"-audlo 3) En" 'canucho o casete de audio digital, y 4) Audio en video
tape Solo en el ultlmo caso el sonido viene acoplado al video, por tanto esta
;mecénica y electrémcamente esta sincronizada a la imagen. En el momento
“de’ editarse o montarse al producto final, sera imprescindible el empleo de la
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‘consola de audlo\_)que controla Ia potencia del sonido /pu
'convergen todés Ias fuentes de audio (mlcréfonos. dls
i orlgmal etcétera) y es en donde también se agregan
a ymezclan todos los sonidos.

: Los programas Lugares de México, inclulrén tanto el sonldo directo o}

"ffr_/amblental de la grabacion, como la voz captada también en las' Iocaciones de
“los conductores, ademas de la voz de los entrevlstados y de los que apoyen
g con un testimonio, ya producidos posteriormente se fncluira Ia voz en off de
- los mismo conductores, la musica de fondo que como su funcion lo sefiala
- unird, complementara o separara ciertas partes, y por uitimo los sonidos
incidentales que sean necesarios para explicar algo, para llamar la atencion
en titulos o graficas y para sedalar.

6.4  Evaluacion

o ilenr’es‘t'rdctu‘rado en este trébajo se ha

ry concluir una propuesta, pero ademas se
Ilmentacién o evaluacién. Con el propésito de

obsev“n}'a eltra ,incluso los efectos conseguidos en el publico.

Esta aloraclén asl como todo el proceso de produccion del programa

debe tomar en cuenta la Ley Federal de Radio y Televisién, porque de eso
dependera Ia qure se pueda continuar produciendo y difundir en la sociedad
este trabajo. Dicha consideracion se da en dos partes, por un lado la que se
encargara de la seccion relativa a la serie, es decir, la que corresponde a los
apartados 2 y 3 de la propuesta, y que se realizara en ménor escala, en
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- 'vez superada :

' vcomparaclén con el otro lado'y que corresponde a la preproducceion,

produccion y postpr‘ du cién.

L7 Enjaprimera’parte de esta evaluacion se definira si el tituloy ' la
temétléa han sido. correctamente planteados y aceptados por el publico, una
fase, se'enJuiciaré si el perfil del publico seleccionado fue
» :.correcto para revlsar odos y cada uno de los objetivos de la serie. En
‘muchas producclones la. cantldad de recursos en la elaboracion de un
‘,"prpgrama resulta ser o austera o muy complicada, asi que sera fundamental

re-contemplar si los elementos que intervinieron fueron los adecuados o
habra que hacer cambios. Otro aspecto fundamental es la imagen de varios
de los programas de !a serie (de ahi la necesidad de no sélo con un
programa piloto presentar y evaluar la viabilidad de producir y presentar el
trabajo), si el cdncepto preestablecido tiene o no penetracién en los
espectadores, entonces se podra continuar o no con el manejo de la imagen
y su ya estudiada importancia.

La revisién del formato y del género serd necesaria para lograr
entender si en estos dos aspectos el programa se encuentra bien o es
necesario realizar un cambio. Mientras que los contenidos vy la estructura de
la serie seran sin duda los ejes o puntos medulares de los programas, ya que
es aqui en donde se dice que se incluira y que no, ademas de la forma, por
lo que sino se considéra analizar esta parte puede ser vital positiva o
negativamente. De lo que corresponde a la serie, la direccion es el tltimo
elemento a considerar, pero no el menos importante, porque como se dijo en

" ese apartado la direccion es la que imprime el sello a todas las partesya
todo el programa, si la falla se produce en la direccién — realizacion,
probablemente la falla este en todo el trabajo y de ahi que sea el que mayor
atencién de la evaluacién requiera.
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Lo que refiere a la trabajo en los programas unitarlamente tenemos
que evaluar o considerar la forma en que se esta trabajando en: la R
investigacion, el guién, el plan de trabajo la contratacion de recursos la.t
k fotografla la lluminacién el audlo en locacién, la videogr baclon la dlclén' ;
el titulaje y el audio postenor. Del buen funcnonamlento dela f o

solo de uno de ellos, dependera que los programas Iogren st obje vo'o que
* en definitiva no tengan futuro. ' : '



CONCLUSIONES

Lugares de México, es una propuesta de serie de television, es un
proyectb que retine y gira entorno a conceptos como television, cultura,
- turismo y jovenes.

La televisiéon porque es uno de los grandes avances de los medios de
comunicacién masivos, porque a mantenido una gran influencia enla
sotiedqd actual; para la mayoria de los espectadores significa

~deslumbramiento, novedad, fascinacién e interaccion con el mundo, es un
‘kelemento que nos hace escapar de los problemas, es toda una maquina para
"hacernos sofiar.y vivir lo que deseamos. Y si este conjunto de cualidades lo

k enfocamos a fmes educativos y culturales con un sentido atractivo, puede

L qo‘ntrrnvbunr a mejorar los contenidos presentes en estos medios.

Contmuamente se considera que hay tareas mas importantes que

e Ievis:on, es por la sobre - vivencia desgastadora que no se

on5|dera urgente af allzar eI papel de los medlos de comunicacién masivos;

pero uno puede estar, seguro ‘de” que el papel de un comunicador es

: ?dlferente que |a raiz’de muchos- prgblemas puede encontrase en la

n los mensajes de los medios.

. Prmcnpalmente se per5|gue ennquecer nuestra cultura, pero para eso

: vhay pnmero due conocerla Y esto se intenta hacerlo a través del turismo que

v ';es una actlvu ad muy importante en nuestro pals; que genera grandes

- ganancias y que resulta sumamente atractiva para la mayor parte de los
espectadores de la television,
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Muchos trabajos se han desarrollado para lograr estos fines, pero no .
hay que. olvudar que la mayorla no han Iogrado su objetlvo porque su formato»

,resulta Iento,y abufrido en comhéracién de otros

f'c c res se buscé un formato en dond se c junte Io ’

on, lo tur{stlco y con un sello especlal al Integrar a Ios jéveneS' no

hay que olvldar qQue la television es una maquina. de suenos y que en ella se

pueden reallzar lo que no esta a nuestro alcance; ser]évenes viaJar y

[ onocer muchos lugares, es algo que para muchos no esta a su alcance,
: porque ya no tenemos la edad, o porque la condlclén econdmica no lo

,‘,'permlte o simplemente porque aun cuando tenemos la poslblhdad de hacerlo,
: fno sabemos coémo o a donde.

Asi que esta idea es la que predomlna a lo Iargo de las diferentes

n México) de cultura y de turismo, para
S que se van a desarrollar.

Despues se hace: lndlspensable presemar las partes que intervienen

en el dlseno de serle como lo son el titulo, la tematica que indica de que

vaa tra)tgr la ,s | peffl de pubhc_;o en donde se exponen las principales
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. después de ‘diseno 0's010 2 los elementos slno también a la forma o

estructura en que se presentaran.

En Ios slguientes apartados se indlca 1o que conforma la pre-
producclon produccnon y post-produccion d_e cada programa de la serie,
: dentrp de estas areas se va desde la investigacion, hasta la edicion final,
- pasando pdr;kla elaboracion del guién, el plan de trabajo, la contratacién de
reci.rlrsqs».‘ la fotografia, la iluminacion, la videograbacién, el audio, el titulaje y
la musicalizacion.

LT Se abordan apoyados en distintos materiales o fuentes de informacion
y con el objetivo de poder en la realidad producir cada uno de los programas
de léleV_isiéh que integraran la serie.

Finalmente se concluye que todos los aspectos técnicos, logisticos y
la serie de television Lugares de México, llevan a cumplir con una funcién
social. Toméndo en cuenta los contenidos presentes actualmente en los
medios de comunicacion, es necesario que en la televisién se difundan
aspectos culturales y turisticos que coadyuven, que contribuyan a conseguir
una mejor television, una mejor formacién de los jévenes en México y por
ende una mejor formacién de nuestra sociedad.




El traba]o pres Antado en todo momento busca ser solo una propuesta

de una serle de televnsion cultural Y turistlba pnnclpalménte para Jovenes en
Méxlco De nlnguna formaAes ya. un proyecto Ftermlnado o'un _programa para
'presentar, ya qyg con frecuencla se pretendénelabbrar,un'materlal que al

{ conte'nldo Entonces este

flnal carece de calidad técnica % prlnclp‘ imente
trabajo no termlna aquI ahora comlenza la busqueda 'de su realizacion.
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