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INTRODUCCION

Sin pretender S_¢§f¢rar que Rafael Lépez es un pocta decadentista, porque

do estricto, este trabajo pretende mostrar una vena poco

la ultima década del siglo XIX, y que

royecté durante
.quedé  asimilada dentro de lo que seria llamado

estético de Lopez. Acostumbrado a ser

n oficio, Lépez supo integrar en sus poemas los rasgos

fu‘ndarg’eqr:talés de aquello que, bien que mal, se llamé decadentismo.




El conocer desde dentro al grupo de los que, menos de una década

atrds, se’ hqblan hecho llamar decadentes aunque luego rencgaran del

qpelanvopor 'uscar uno mis incluyente ~modernista—, Rafael Lépez es el

1nf01rnant ideal de ese ambiente estético que encontrd desde su llegada a

la Cap1tal

L'1-_f 'bra:poenca de Lépez pertenece a la dldma etapa modernista que,

tanto pam _]ose 'Emilio Pacheco como para Max Henriquez Urefia, se

caracten»za'pqu'_el ,‘acvercarmento a la cuestién americanal; sin embargo, los

poemas que aqui’se estudian, temiticamente pertenecen a la considerada

por Pacheco.com -prirriera ctapa: “exdtica, diabolista”

Acerca d est’ts‘ etapas debe comentarse que José Emilio Pacheco

sermla ¢ "modermsmo:~ en la primera, el poeta sc siente

rnerlcan'ls sus temas son exoticos y “diabolistas”;

pectlva continental, siente que pertenece a una

ada por todos nuestros paises donde el enemigo

a _tradicién espaﬁolq sino el imperialismo

sus temas son criollistas o de

cultural en cada pais,

vernacular. Acerca de ello, me parece que la ‘etapa
'no es estrictamente la primera —menos atn ahora, que en
recient‘és estudios del modernismo se asocia la etapa “diabolista” con el
decadentismo mexicano, que vendria a ser un segundo ciclo— sino aquella

de Gutiérrez Nijera, Diaz Mirén y Othén, que si bien son un tanto

!V En su Antologia del modernismo. (1884-1921) y su Breve historia de! modernismo, respectivamente.
2 José Emilio Pacheco. Antologéa del modernismo.



exoticos, son autént:icos iniciadores del modernismo poético en una fase
que bien pudiér_a ‘Hamarse erdtica, con toda la importancia que esa
caracter'i‘s’tic:a’rl‘tiréhé“i frente al panorarmna mas bien asustadizo, mojigato y
santurré_mu dela ‘sociiedad decimonénica.

Lz’;jdﬁra de 'étjez pertencce también al ateneismo, pues el inicio de su

buena produccién poética3 se da a la par de la publicaciéon de Savia Moderna.

Esta cerca el tiempo en que se pondri de moda el nacionalismo en musica,

pintLita y a ‘con Diego Rivera, Manuel M. Ponce y Ramén Lépez

Veléﬁde" Sam 'elR%uhos hablari de lo mexicano desde la Filosofia y Rafael

3 En opiniéh de Max Henriquez Ureria, como se veri en cl capitulo dedicado a la biografia de Rafael
Lopez.
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Los poemas estudndos en el presente trabajo, “Salomé”, “La danza”,

’

“La-manzana qmqrga ‘Ruelas ‘y-“La muerte de Pierrot”, comparten dos

cqmcterlstlcab'f nda ~hprimer lugar que aluden explicitamente a

s”, como la femme fatale, los paraisos

3

temas conv51d‘ dos
n_segundo lugar, su intertextualidad,

discursos vis decadentismo ha sido considerado una estética

({9

interesante en'los: leccionados.

Steméticamente olvidados por quienes realizan
‘época. Esta actitud proviene del sambenito

gado a Lépez, pero refleja una lectura prejuiciada

bién nuestro interés: presentar una faceta poco

conocida del es

guanajuatense.
-Pero queremos: »ejar clara la advertencia de que no consideramos a

Rafael

Lopez como escritor decadentista, su sensibilidad es otra; Lopez es

ya plenaménte unr modermst't que ensaya temas decadentistas, habla de las
pLeocup'laones de aquel grupo que lo invité a venir a la Ciudad de México,
a51rmla'y'v1erte la personalidad y el halo decadente de Ruelas y de las

creac1ones de Couto. A Rafael Lépez le agradecemos su valiosa capacidad

observadora' "su maravillosa sintesis lirica; atn lo encontramos con los ojos




abiertos, fascinado y con la emocién de un admirador de aquellos, los

decadentes.




BIOGRAFIA

José B'lrb'u:m Raf'lel de la Concepcién Lopez

Cqstanonf'-me]'; cono' do como Rafael Lépez,

fue considerado por.lo escntores de su época,

d gran popularidad. Su
2 ue m_okdkglo del tipo de
rse en juegos
eéibidas por los

t dora le valié

rincipal estudioso de la obra de Lépez.

la’ciudad de Guanajuato, el 4 de diciembre de
el Estado. Posteriormente trabajé en algin giro
comercial:en Leén’donde trabé amistad con Liborio Crespo. Segin refiere

José Erﬁiho Pacheco fundé en Ledn la revista E/ Arte, junto con Manuel de

la Parra y L1bor10 _respo donde aparecieron sus primeros poemas y los de
Manuel de la Parra 4 Apasionado por el estilo mistico y sensual de los versos
de Amado Nervo, le envia una carta en verso a la que éste respondid

enviandole Perlas negras 'y Misticas. Fue Nervo quien lo ayudé a publicar en

4+ Manuel de la Parra (1878-1930), poeta. Trabajé en la Biblioteca Nacional y en el Museo Nacional de
Arqueologia. Pertenecié al Ateneo de la Juventud. Colaborador de Savia Moderna, Nosotros, México, La
Nave, Revista Moderna, Revista de Revistas y otros. La revista E/ Arte que refiere José Emilio Pacheco no se
encuentra cn la Hemeroteca Nacional.



E/ Mundo I/zm’mdo su pnmer poema conocido, “De invierno”, en enero de

1899. Rafael ‘Lopez "'pronto tuvo comunicacién con José Juan Tablada,

Jests E. Valenzuela y' Rubén M. Campos. Este ultimo, guanajuatense

t’1mb1er1 en‘un'p ma lo invita a trasladarse a la Ciudad de México.

B ._Ven escogldo artista a beber nuestro vino,
~-a partitel. pan blanco del Cordero divino,
~ del nuevo Arte eucaristico en torno a cuyas aras
tej anzas simbdlicas las desnudas Apsaras,
r vrmentms' que Vishni y Shiwa combaten sempiternos
Y trlunf'ln los empireos de los torvos avernos! °

a'léi_ capital de la Republica en 1901. Ciro B. Ceballos,

“En f/e'fect'c‘) !

redathl):' en B/ Unz'vé'r:;z/,:"periédico en el que Lépez publico de vez en

cuando algtn:poema; 1o recuerda por aquellos afios, como parroquiano del

Salén’?Fli.\ que:se encontraba ubicado en la esquina de la calle de la

est'lba qmueblado de una manera confortable para la época y su clientela
“‘era. numerosisima y bastante selecta, componiéndola profesionistas,
' fcomercmntcs dependientes, empleados, escritores, poetas y hasta
‘ 1cp01teros de penodlcos que entonces eran gente de ciertas luces, modesta
en sus aspiraciones y amable en su trato [...] debemos citar a Rafael Lépez,
incipiente rimador entonces, que estaba “empleado” en el escritorio de la
Gran Sederia...6 '

En ese ambiente comienza a aparecer esporidicamente su produccion

hasta 1905, cu'lndo gracias a Jesus E. Valenzuecla colabora en la Revista

Mader/m de Mexzco.,En 1905 colabora de nuevo en E/ Mundo Ilustrado y hacia

1906 de cuando datav el principio de su mejor obra poética —en opinién de

Max Hennquez refia—, colabora en la revista Savia Moderna, revista

5 Ruben M C’lmp
de 1900).
6 Ciro B. Ceb'lllos “P'mo ams

afael Lopez”, Revista Moderna, afio 111, num. 2, (2° quincena de enero

Mexicano (1890-1910)”, en Exvélsior, 12 de noviembre dec 1938, p.5



fundqdq por Alfonso Crav1oto y Luis Castillo Ledén. Aqui aparece su
ez en. "ho de 1906

famosa “Oda a_]u'1 4

rit_o;‘i'con Alfonso Reyes, Max y Pedro

Meéxico y lo colocasentre los. rnéjores poetas mexicanos:

Muy’ contados han'de ser los poetas jévenes que tengan en su evolucién.
literaria-la-v ad de matices de que ha hecho gala Rafael Lopez. Qué
diferencia entre ‘el ‘autor de “La Cita”, de “Salmo de Navidad”, de
“Margarita VG’luner‘r y el poeta de las “Montafias de Guanajuato” y de los
versos de. A faria Charles! [Qué abismo separa al pintor de los
) ’.?y “Las flores de humo” del artifice de la “Elegia a
“Qd’l a Juarez”. [....] No quiero establecer comparaciones,

que 51emp1e me Lesult'm llenas de pueril arbitrariedad, pero fuera del grupo

7 Cf. Fernando Cufiei, Tarda necrofilia.



de consagrados que se llamaban Diaz Mirén, Nervo, Valenzuela, Urbina y
Tablada, es dificil encontrar en México poetas, —jdbvenes o viejos,— que
superen i R’lf’lel Lépez en 1'1 elegancia de la factura y la sabia aristocracia
dela exp1e51on

El 28 de:ocvt"gb‘ e de "7’1909 se funda el Ateneo de la Juventud? del que

es vicepresident asiones. En febrero de ese afio participé en el

concurso -para’ eliHimno: del Centenano; no alcanza el primer premio y
evista. Moderna de México el valor literario
No obstante, obtiene la flor natural

con el poema “La leyenda de los

8 Max F Iennquez UICI‘I’I “R'lf'xel Lopez Revista Moderna de México, Vol. V11, ném. 53 (enero de 1908),
pp- 277-278. .

? Rafael Lopez ﬁrmo l'x Protest'\ Literaria y fue orador en la manifestacion contra Manuel Caballero,
cuando éste intentd “revivir’ la Revista_Azul, apoyd el desagravio a Gabino Barreda; junto con Antonio
Caso, Alfonso Cravioto, Pedro Hennquez Urefia y Alfonso Reyes, redacté el Proyecto de Estatutos del
Atenco de la Juventud y. concurrié a su fundacién (1909) y fue vicepresidente de la Gltima directiva
atencista (1913). C£. Fernando Curiel, B/ Ateneo de la Juventud de la A a la Z,



En 1912 reunlo ochenta y tres poemas en un libro impreso en la

Secxct'ma de C % n;caclpnes que tituld Con los ojos abiertos publicado gracias

.'_ Este libro fue clogiado por Carlos Gonzilez

del seudommo y ﬁrma nuevamente con su nombre. Entre 1917 y 1922 su

productividad como - cronista es mayuascula. Publica sus famosas

“Hebdomadarias” en E/ Universal.

10




Es .notorio un gradual' ‘desplazamiento de la poesia hacia la prosa,

pues si. en” una.pnmera etapq ‘abunda su producc1on poenc'l hacia los

e ‘periodista —reporter— que la modcrnidad

o D;réétor del Archivo General de la Nacion,
‘ U de. sﬁ vida, en 1943. Dirigié el Boletin del
Axchlv n desde 1930 hasta 1941, donde publicé
1nas in f’pre'liminares sobre asuntos histéricos.

otailustra el caracter del poeta por los afios veinte:

as: de creacién, ¢l encuentra interesantes los nuevos

experimentos. de los jévenes, ademis de que Lopez pertenece a la

generaciéon modernista que tan sonada pugna sostuvo con los académicos.

11



De esta maner’l los ]ovenes y la prensa lo proclaman uno de los suyos y

adn‘nran su'esplrn:u de rebeldia e inconformidad.

]"l pro i0 Vlctornno Salado Alvarez —el mas exaltado académico en

la polemlca urnda afios atras contra los decadentistas— fue quicn, el 2 de

e envia una carta donde le informa que la Academia
1stenfévd‘icho nombramiento” por no haberse presentado.
in ,_itOnia “Quedo enterando con moderada pena de su
el actual. México, agosto 4 de 1924”. A raiz de este
1 n le brinda un banquete en su honot.

€:nuevas rnod'ls literarias como el estridentismo, se apodera

de Lopez, una ‘gran Vautocensum que le hace dejar la escritura, y sus
colaboracmnes se vuelven realmente ocasionales. Con la excepcidon de unas
cuantas pagmas, no reanuda sus colaboraciones en revistas hasta el periodo
1931-1936, aunque también debemos sefialar que sus nuevas
responsabilidades le impedian dedicar mas tiempo a la creacién literaria.
En vida publicé dos libros de poemas: Con
8 los ojos abiertos (1912) y Poemnas (1941), y un libro de
: crénicas, Prosas transesintes (1925).

A causa de innumerables  erratas
encontradas en la edicion de Poemas, LLopez hace

j retirar los ejemplares. Consta de 94 poemas, de

pero en nuevas versiones depuradas, pues—segun
advierte Zaitzeff— ILbpez esta consciente del nuevo clima poético
prevaleciente ¢ intenta aligerar el estilo demasiado recargado de ciertas

composiciones.

12



Ademas de poesn y cLoruca Lopez tiene también una interesante

obra como prologms a de la obra de Liborio Crespo, Salvador Diaz Mirén y

moda en pintura con el movimiento muralista—.

na literatura con propdsitos sociales. Otro grupo

31rnpatiza con estos movimientos, en realidad su

nflulda por esas 1deolog1as Temaiticamente, sin

grata

crte, Alfonso Reyes prepara una nueva

la mesera, la venus callejera...

_'réldgé éuyo de la- Obra poctica de Rafael Lopez
ersidad de Guanajuato en 1957. Ahi recoge todas las

composicionc oéticas -de Poemas, la introduccién del poeta y nueve

poemas.del archivo prﬁrado de Lépez.

10 A un'grupo de escritores de orientacién social que se reunié en torno a las revistas Veértice y Agorismo
(1929-1930) se les dio el nombre de agoristas. Para éstos, el arte sélo dcbia tener objetivos
profundamente humanos, que el artista plasmaba al interpretar la realidad cotidiana. El grupo lo
formaban- José Maria Benitez, el poeta Miguel D. Martinez Rendén; Solén de Mel (Guillermo de
Luzuriaga); Héctor Pérez Martinez y Maria del Mar. Si bien no fueron miembros del grupo,
participaron en algunas de sus actividades y simpatizaron con sus ideales los escritores José Mufioz
Corta; Baltasar Dromundo y José Rubén Romero. Entre 1929 y 1930 el grupo agorista presentd en la
Alameda Central una exposicién de poemas “dibujados en tamario cartel”, y mais tarde organizé un
programa cultural dedicado a los nifios humildes. Al disolverse el grupo algunos de los agoristas se
unieron a la revista Créso/, dirigida por Juan de Dios Bojérquez, que llegd a publicar 99 niimeros entre
encro de 1919 y junio de 1938.

11 El Bloque de Obreros Intelectuales fue una asociacion de escritores y artistas con tendencias politicas
de izquierda. Fue creado en 1922 y Juan de Dios Bojérquez uno de sus promotores. Entre sus

13



Serge I Laltzeff ha pxep'ucado 1'1 edicién y prologo de dos antologias

Vbstante, aun hoy numerosos poemas

importancia que’entonces’ representaron y de su valor literario.

micmbros  estuvieron guel Othon dc Mendizibal y Francisco Rojas Gonzilez. Su érgano de
agrupacién fue Crisol, cuyo primer nimero -\p'u:ccxo en 1929 y desaparecié en 1938.

14




EL DECADENTISMO EN MEXICO

Era la época del Renacimiento, en que los panales
de Gutiérrez Nijera nos alimentaban con mieles de
Francia y Tablada nos llenaba de terrores
voluptuosos, embriagindonos con la morfina de
sus misas negras, como un Sumo Pontifice del mal.

Rafael Lopez.

Hacia el ﬁn de 51glo XIX vy con una evidente influencia francesa, las

tematicas dc sm*de‘ lgunos escritores comienzan a acusar una

atraccién h: n51der'1do repulsivo y un gusto por la

nvive con el tremendismo, la maldicién con

sualidad —caracteristicas decadentistas que

o diabdlico. Se vuelve atractiva la idea de

lantes .en dosis cada vez mayores, tanto
atrae todo aquello que parezca
hol y drogas; crece la necesidad

ual y se busca mayor deleite en un

anteriores card(:t’e’ristlc'a' ~que sefiala Mario Praz en La carne, /a
muerte _y e/:«dzab/o e/z /a /étemtztra romdntica, son las que adoptan los jévenes
escrltores mex1c'1nos que en la ultima década del XIX, se darin a conocer
como -“decadenUStas . Entre ellos, podemos mencionar tanto a poetas
como prosistas, pues ambos géneros serin los vehiculos preferidos por los
“decadentes™: José Juan Tablada, Balbino Davalos, Amado Nervo, Ciro B.
Ceballos, Bernardo Couto Castillo, Alberto Leduc, Francisco M. de
Olaguibel, etcétera, ademas del dibujante julio Ruelas, quien en el campo de

las artes plasticas expresa lo que aquellos en literatura.

15



Una 1u1dos'1 polemlca ocurrida en 1892 pone en el centro de atencién

a '1lgunos de ellos, ' ;sputa deblda a la publicacién de “Misa Negra” por José

Juan T qblada y su pronta censura, pero las polémicas contindan durante la

dltima decada del \L\ e mclu%o los primeros afios del siglo XX y se alzan, en

at'lque y: defensa ‘cada: ‘vez‘l,’que los temas tabies son tratados por el

decadentlsmo Sala atez, Primitivo Rivera, Pantale6n Tovar,

Atenodoro Monro s;':_de un lado; Tablada, Nervo, Olaguibel,

“Cleopatra” el erotismo sélo es

tia a partir de la Gltima década del XIX y durante las
el XX, a la par de especticulos como las “tandas” o

e. En prosa, Salamandra es el ejemplo paradigmatico del

a fasc1nac1on que en un grupo de escritores mexicanos produjeron

los- temas d ihtcratuta francesa de la segunda mitad del siglo XIX es un

2 Belcm Cla de Lara yAna Laura Zavala Diaz, “El modernismo mexicano a través de sus polémicas
enla ron.rlmmon del niodernismo. (Antologia)

16



hecho que se’en’cuenr_ta documentado por ellos mismos, y que podemos

también conocer a’ traves de la propia seleccidon de textos que gustaban de

traducir los ]ovenes ue durante la Gltima década del XIX conoceremos

termmo Como puede coleglrse de las lineas siguientes, el apelatlvo

velada el 7' de enero de 1893:

En sum'\, rne decl'u:e o mis bien, nos declaramos decadentistas, nada a
sabiendas, - sino ‘meramente al tanteo [..] Pero eso si, segunmos
pLesent'mdonos airosamente decadentistas a las volandas y sin ton ni son
[..] Por aquel nempo desarrollibase en Francia ¢l entusiasta torbellino del
51mbohsmo “literario. Y nosotros, los alborotados muchachos del

0, enqrdec1dos por Tablada, agitado agitador del grupo,
cspembamos a-diario, aténitos y babicaidos, la marcjada mental que nos
venia-de Francia. Y por chiripa, me tocé ser quien se percatara de un
percance -casual. Ese proceder simbolista creé en el sensacionalismo
intelectual de Paris, por una parte, aprecio, simpatia y ain apasionamiento;
pero mucho resabio, desdén o fisga de parte de los mas, y naci6 en tono de
mofa, qué sabemos de dénde, la denominacidén de “decadentes” para
quienes enarbolaban en su flamante pabellén la ensefia de simbolistas. Y
éstos aceptaron con despreciativa altivez el mote:

“~8i, lamémonos decadentes como ustedes lo quieren; no porque
nos asemejemos a los decadentes del Imperio Romano, sino potque, de la
decadencia actual, llevaremos de hoy en adelante el decaido arte de ustedes
en ascendencia triunfal y gloriosa al porvenir”

Y ¢cémo nuestra juventud no se dejaria arder en tal llamarada?™

13 De las més consistentes, el texto “Hostia”, de Jests Uructa, publicado en enero de 1893 en E/ Pais.
14 “Primicias de las Memorias de don Balbino Davalos™ en Revista de Revistas. 5! Semanario Nacional, afio
XXVIII, nim. 1472, (7 de agosto de 1938).

17



se puede calificar como

émicasicon la mojigateria nacional. En cuanto al

e discernir ‘el artificio en la descarriada moral del gran poeta,

"fmmos mads sinceros. que él y desastrosamente intentamos normar no soélo

"nuestra vida Titeraria, sino también la intima, por sus maximas disolventes
creyendo que  Baudelaire hubiera llamado a alcoholes, drogas vy
“estupefacientes “Los paraisos artificiales” iluminé las vulgares tabernas con
esplendores ‘de apoteosis luciferiana y las transformd, a nuestros ojos, en
templos par:i la misteriosa iniciacién artistica.'®

Como ya se cornento el 7 de enero de 1893, aquel grupo se reunié en

una Velada dondc se leyeron poemas, s¢ hablé de la literatura y se discuti6 la

15 En su fund'lmen l,,hbro de ‘memotias E/ bar. La vida literaria de México en 1900.
"’_]ose_]u'm T’lbl"ld’l, La ﬁrm de la vida. Memorias, pp. 243-244.

18



donde él mismo, mas tarde, reconoce la influencia no consciente —casi
plagicr)y,f' declara— de un poema de Gautier. Aquel poema de Davalos donde
hab‘laf de mushs histéricas acompaiié al dia ‘siguiente de la velada, la
publicé_ciéh de “Misa negra’” en E/ Pais.

V'La‘ pﬁblicacién principalmente de “Misa negra”, atrajo para el
mc1p1ente grupo literario la atencién de los sectores mas conservadores,

abandgta ot la propla esposa del Presidente, Carmen Romero Rubio —

uida por Rosendo Pineda— a cuyas instancias E/ Pais hubo de
se publicarian en adelante poemas de esa nueva
n- estética, contraria al medio cultural nacional.

ntroversias entre Académicos y “Decadentistas” sc ventilaron

eriddicos’: desde entonces, cuando Tablada, junto con sus

€s comenzaron una serie de cartas pubhcas donde
criticos se unian o disentian del “decadentismo”, ya

ticos, ya por la simple denominacion.

cto un grupo que compartia cierta afinidad psicolégica,

n ‘mismo deseo de retar a la Academia y renovar cl

7 “Cucsnon literaria Decndenusmo en Esperanza Lara Velizquez, La iniciacidn poética de José Juan
Tablada (1885-1899), p: 33.
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lenguaje y las formas literarias. Ciro B. Ceballos recuerda esa pugna contra

la Academia:

Formibamos un grupo_Yihculado no propiamente por la identidad de las
convicciones artisticas, ‘sino por la fraternidad psicolégica [...] Odio
africano los académicos; odio a los preceptistas, odio a los romanticismos,
odio a los literatos del p'lsado odio a los rimadores populares, csa era la
inscrita ‘divisa “en ‘la bandera de intolcrancia de nuestro fanatismo

“modernista”[.:.]- Los ‘prominentes”, las “momias”, los ““viejos™ en suma,
nos '1bomm'uon con toda su '11m'1 como era lo natural, pues no
ha.l'lg'lb'lrnos sus. estupld'ls vanidades de proyectos, ni admirabamos sus
~seniles obras m'lestms , ni teniamos consideracion alguna a su vejez, sino
antes bié ‘burldbamos de su baba, en sus barbas, de una manera
inicua, llen'mdo de lodo sus académicas vener'ls de hojalarta, sus laureles de
'pqpehllo dorado con bellot'ls de cartén.’

m ‘vkde Tablada celebraba con imagenes el cuerpo

ingo, Davalos publica “Preludio”, poema lcido en

la velad'l ¢la he anteriot'y en el que se refiere expresamente al “espiritu

decadente” os ultimas estrofas dicen asi:

neurética Ariana,
- tu histerismo

' dé“:tu ‘Bfazos de liana

: Que el éxtasis reverente
“de losprofanos no tarda;
“ya lo aguarda
mi espiritu decadente.
La polémica que trajo consigo la censura, despido y huida en bandada
de aquellos escritores, por la suptresién de la escuela decadentista de las

paginas del periddico dividi6 en adelante, a la critica literaria, en dos:

Académicos versus Decadentes.
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qu a11'1 de la denom1nac1on puedcn encontrarse caracteristicas que

o- consigo como “Amor moderno”, poema que

polémico libro Oro _yvhegro.
: " "No castas hermosuras ni rostros de princesa,
- Ni ojos donde brille Ia luz de la ilusién.

Satanicas beldades, petfiles de faunesa,
Y trigicas pupilas de dingel en rebelién.

No bocas ideales de sonrosada fresa
- En donde tiemble el 6sculo gendl de la pasion.
Boca sensual y Iubrica que muerde cuando besa
- Con labios encendidos, —flores de tentaciéon—

Amores ardorosos, vibrantes y soberbios
" De donde brote el canto sonoro de los nervios,
—Hechos de ﬁbm y fésforo, de médula y de luz—

Y sea nucsr_t'l musa como un sucubo pilido
Que '1hogue nuestras vidas entre su abrazo calldo
»l\/Ilcntms sucumbe el Suefio clavado en una cruz.’

La sen51bﬂ1dad de un movimiento autodenominado “Decadente”
aunque . hacm 1898 desdefia tal nombre para adoptar el mis inclusivo de

“Moderrnsm — encuentra una de sus expresiones mas originales en un

18 Ciro B! Ceballos “Panorama literatio (1890-1910)”, en Excélsior, 17 de julio de 1939, p.5
19 Francisco Modesto de Olaguibel, Oro_y #egro, p. 29.
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petrsonaje-tema: La _femme fatale, mujer perversa, vampiresa capaz de
enloquecer a los hombres. Sin embargo, no sélo es el tema novedoso entre

los decadentes, sino también la presencia de paraisos artificiales, la relacién

entre literatura y artes plésticas, el acercamiento y unién de lo considerado
divinofcon o.diabdlico pues las caracteristicas de los decadentes son tanto
pSlCOlOglC'lS orno propiamente literarias:

iEl cnomeno del arte decadentista engloba caracteristicas como
- subjetivismo artistico-valorativo, ponderacién de lo artificial sobre lo

~ nataral, exclusivismo estético, énfasis en la forma, erudicién, exotismo,
oscuridad de los significados cuya efectividad se basa en una imagineria de
uso restringido, si no estrictamente personal, profanacién erédca de lo
sagrado. Ademas de lo relativo al arte, cl término vale para la designacion
de actitudes vitales, de estados de dnimo, de costumbres, de orientaciéon
sexual, de maneras de vestir, etcétera. Asi, el decadentsmo llega a valer por
tedio, uso. de drogas, homosexualidad, neurosis, abulia, frivolidad,
eclecticismo.?

tas, la psicolégica y la formal, explican la ambigiedad

" Estas dos: f.

que el- érmino:lleg -tener, sobre todo por la discusién acerca de la

C\ustencm o:no:d n_deéadentismo en México.?! Como ya se ha dicho,
qunque el término fue' tal vez adquirido por un juvenil entusiasmo, veremos
c6mo, tanto sus caracteristicas psicolégicas como formales, estan presentes

en la bohemia literaria mexicana.

2 Christina Karageorgou-bastea, “El pragmatismo corpéreo de Tablada™, en Literatura mexicana del otro
fin de siglo, p.36

2l Basta decir que aunque para muchos es evidente la existencia de un decadentismo en México, hay
quien considera el hecho como la existencia de un “bebé con barbas”. Sc le ha considerado en el peor
de los casos como “una quimera frivola, un error de apreciacién al que llevd la fascinacién por Francia,
un manierismo infeliz del peor Rubén Dario, por lo demis, supuestamente poco seguido. En el mejor
de los casos, el decadentismo se considera un momento restringido y feliz, que ayudé a visualizar y a
considerar la pose propia y ajena de maneras inquietantes” Christina Karageorgou-bastea, “El
pragmatismo corpéreo de Tablada” en Literatura mexicana del otro fin de siglo., p. 40
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El uso de drogas éstimlilqntes ajenjo y el abuso de bebidas
alcohohcqs v1ene de

desde mech "dos del

ﬂuencm de Baudelaire y el modo de vida francés

en las WGlumas dos décadas

artificiales es sometido a un

al reﬁrmdo autor dcl “Omx aun

encontrd” zi‘ﬁuuerte en Paris en 1907 y Alberto Leduc. Ellos

ia-'del dafio que consumian en una copa de ajenjo, en una
ro; pero prefirieron continuar con ese modo de vida

juventud como una auténtica bohemia:

= Espemnz'l'L'u-a Vcl'lzquez‘ La iniciacion poética de José Juan Tablada (1888-1899), p.41
2 Cf. Esperanza Lara Vel'lzquez Op. vit., p.41
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Todos sabemos qué mal fatal llevamos con nosotros, que nos acecha, de
cuando en cuando, piadosamente, nos da un aviso preventivo: lo
presentimos, lo vemos venir, lo sentimos ya en nosotros, en nuestros
entorpecimientos musculares, en nuestras céleras sordas, en nuestro
tragico despertar después de una orgia, en nuestra amnesia que nos hace
olvidar todo como si cayera un telén entre ¢l pasado y el presente, en
nuestra acrimonia para los seres mids queridos, en el pavor constante
porque no sabemos qué peligro nos amenaza, en los insomnios que ya no
nos dejan dormir como antes, en las paralizaciones dolorosas de las
extremidades  que 'se” nos duermen y que no podemos mover al
despertar...*

Lo 'mtenor da cuenta del decadentismo pswologlco reflejado en su

decadentes afiaden eclementos de

sen51bﬂ1dad En- “Misa negra’” encontramos esa caracteristica de la literatura

ﬁancesa con51derada decadentista, que alude al “reverso del matrimonio

24 Rubén M. Campos, E/ bar. La vida literaria de Méxcico en 1900, p. 193,
3 “Al ple de la escalera” que puede considerarse manificsto estético de la Revista Aszul y aparece en su
primer nimero firmado por El Duque Job, 1. I, nim. 1 (6 de mayo de 1894), pp.1-2.
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sacramental. En ella el deseo se hace diabdlico al convertirse en un fin y no
126

—como fue 1nst1tu1do por el Cristianismo— en un medio de multiplicacién.

Los escntores decadennstas de finales del XIX utilizan como tema y

almas amblguarnente puras y retorcidas, como Salomé,

Héctor

empiez

26 Mario Praz, La carne, la muerte y el diablo en la literatura romdntica.

27 Joris' Karl Huysmans, seudénimo de Charles Maric Georges Huysmans (1848-1907), novelista
francés. En 1884 Huysmans se separa del naturalismo y escribe 4 Rebours, que se considera la primera
novela decadente. Flabla de suefios, alucinaciones, literatura, arte, pintura y metafisica.

2 En el Estudio preliminar al fndice de Ja Revista Moderna y en el Estudio Introductorio a la edicién
facsimilar de la Revista Moderna.
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el caso de Mex1co. La bibliografia del decadentismo mexicano, por tanto, es
1ec1ente. ¢A que se debid que se pasara por alto o incluso se negara el tema?

fue un afan de la critica, por hacer del modernismo un movimiento

Tal Ve7

qutentlcarnente americano, en tanto el decadentismo —que quedaria como

una‘,c’l as f'lses iniciales del modermsmo—- desnuda la clara influencia

ﬁancesa que en reahdad no ‘me parece que demetrite la originalidad

'1mcr1car1a
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SALOME

Raf'lel‘L’é»peé dedica tres poemas a la mujer de belleza implacable, capaz de

enloquccer a. un hombre; mujer de sexualidad pervertida, expresada cuando

'1cepta mostrar su cuerpo como precio de su desco. Salomé, hacia finales del

XIX,. en la vampiresa, devoradora de hombres, que

representa también’ el adulterio y el incesto, pues ¢l hombre en quien

provoca de: rastro. Salomé apatece —frente al ascetismo de Juan

;uéﬁZada, perversa y monstruosa. Sin embargo,
f'nb'oil:orde la belleza perversa, no es citado en los
e éstos conocemos el episodio de la
decapitaciép' de tlsta“ Solo se le nombra como ‘“hija de
Herodias”” |

La fiétrrac ep‘1_svodi‘o. que ha sido tema en la literatura, pintura,
6peray,"e" cu s‘,,,urii{roca; en los dos evangelios donde se refiere el
' ateo y el de san Marcos, existen sutiles diferencias que
ara la recreacién y resignificacién artistica de motivos y

.parte, la narracién histérica de Flavio Josefo®® deja al

descubierto-la disposicién mis hacia lo literario que hacia el rigor historico

de los evangelistas, pues ya sus versiculos superponen tiempos, acortan

2 Segiin indican Rose Marie y-Rainer Hagen en “La mujer fatal deleita al devoto” en Los secretos de lus
obras de arte, 10s historiadores . no saben gran cosa de Salomé, excepto que ese cra el nombre de la “hija
de Herodias™ a que alude la Biblia, que se casé con un rey llamado Aristébulo y que su retrato fue
" acufiado en una moneda de oro. A pesar de su papel secundario, desde un principio s¢ le ha
representado en los retablos consagrados al santo; su danza ha sido también motivo de inspiracién de
los artistas. Sefialan, por ejemplo, la columna de Bernward en Hildesheim, del siglo X1, y las puertas de
bronce de la iglesia romdnica de San Zenédn de Verona, hacia el ano 1100.

W Flavio Josefo (37-101) historiador judio. Sus obras mds destacadas son La guerra de los judios,
AAntigiiedades judaicas que es la historia del pueblo hebreo desde sus origenes hasta el afio 66 d.C., una
autobiografia 17/da, y una refutacidon de acusaciones contra judios titulada Contru Apidn.
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distancias, re- crcan el suceso. Segun Fl’lVlo Josefo, el festin a cuyo final
danzé Salome se celebro en ’11ber1ades

lug'lr que dxsmba de la formlez'l de Macheroo, donde estaba preso el
Bqunsm lo bastante para que la sangrienta cabeza del Nazareno no pudlcm
set mostr'ld'l a'los comensales en una b’mdeyl de plata como un fruto mais
raro y acetbo que los que ya gustaron recién cortados en perfecta sazén,
del arbol de'la’'vida. La orden de decapitacién no pudo ser cumplida con
esa celeridad sorprendente, merced a la cual nos parece verla caer, ya
desprendida, madura y cuajada, de la mano misma del Tetrarca, o de entre
los velos ‘con q'ue Salomé juega en su danza terrible.3!

‘L'l umdad de tlempo y lugar que refieren los evangelistas, se revela as

como una dlsposmmn pro; '1c1a zp.m Jacto para la creacion literaria.

tanto Mateo como Marcos refieren la

“del cumpleaiios del tetrarca, a éste le agrada tanto
ija de Herodias que le ofrece cualquier cosa que ésta
una fuente la cabeza de Juan el Bautista por lo que

Herodes:ma écr pitar a Juan en la cisterna, hace traer la cabeza de Juan

ysela ’ntrega alal muchachq

En '1rnbas’ narraciones, la muchacha nombrada como “hija de
I—Ierodms es_aconse;ada por su madre para hacer la sabida peticidn; sin
ernbargo seg(m el evangelio de Mateo es al propio Herodes a quien
molestan los comentarios acerca de la ilicitud de su relacién con Herodias:

“Y Herodes bien queria hacerle morir, pero no se atrevia por temor del

31 R. Cansinos-Assens, Salomé en la literatura, p. 13.

32 “Habian dividido los romanos aquellos dominios en cuatro partes, y a los soberanos que ponian alli
como feudatarios no les permitian a veces el nombre de rey, sino que les daban el de tetrarca, voz
tomada del griego que significa préncipe de una cuarta parte” Mateo, 14
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pueblo; ‘po'rqu‘é, t'odo's'vt:énian a Juan por un profeta”; en tanto que Marcos

sefiala a I-Icrodlaq

‘como quien odiaba a Juan: “Por eso Herodias le armaba
'wech'mzqs y des

bien el "Herod

uitarle la vida; pero no podia conseguirlo”, pues si

e Mateo desea la muerte de Juan, el de Marcos “sabiendo

arén justo.y santo, le temia y miraba con respeto, y hacia

or/suiconsejo, y.le oia con gusto.”

a:aconsejada por su madre, sus encantos al
del: deseo de Herodias, aquélla es un
instrum 1'misma condicién le da una ambigiiedad

Mateo adjudica a su Herodias

“SEn 'amb()s ‘relatos, la decapitacién de Juan ocurre en la cisterna, la

cabeza esrtralda en una bandeja y al entregarsele a la muchacha, ésta la
prescnta o se la entrega a su madre.

Como toda cita biblica, que da origen a infinidad de representacioncs
en la hteratura y en'la historia del arte en general, abundante en detalles y

convenc1onahsrnos la escena del baile —que serd el motivo central tanto en
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los Sleos y acuarelas que el pmtor Gustave Moreau?? dedica a Salomé, como
en los: poemqs de Rafael Lopez— es descrita sélo brevemente:

Mas en: 1'1 celebndad del cumple'mos de Herodes, salié a bailar la hija de

"I-Ierodms en medlp do la‘corte; y gustd tanto a Herodes, que le prometié
con ]uramento d'trle cu'llqulera cosa quc lec pidiese. Con cso ella,
prevemd'l antes por su m'ldxe' Dame aqui, dijo, en una fuente, o plato, la
c'1bez'1 de Juan B’lutlst’l (S'm Mateo. Cap. X1V, versiculo 6-8)

f _sqhdo d1)o a’su qure cQue pediré? Rcspondlole La C'leZ’l dc Juan
"B'lumst'l Y volviendo al- mst'mte a toda prisa adonde estaba el rey, le hizo

csta demanda' Quiero’ que me des. luego en una fuente la cabeza de Juan
. B'lutlSt’l (S'm Marcos. C’lp VI, versmulo 21-25)

se reconstruye el suceso. Este auge ocurre

probaBleante' desde la pintura hacia la literatura y la mauisica. El

trataniicntéb’ que Rafael Lépez hace del tema biblico esta influido por

3 Gustave Moreau (1826-1898), pintor simbolista francés. Acude a los temas biblicos, mitolégicos o
fantdsticos de gran complejidad simbdlica. Sus obras mds importantes son Edipo_y /a esfinge (1864), La
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interpretaciones artisticas de pintores como Gustave Moreau o Gustav
Klimt** y de escritores como Oscar Wilde o Gustave Flaubert. Dicha
evolucién la veremos enseguida.

La figura de Salomé se ha desplazado desde ese papel secundario, o
al menos compartido, en las representaciones del martirio de San Juan el
Bautista, donde siempre esta presente, pero en el conjunto de personajes,
hacia un protagonismo que se advierte en el lugar que ocupa en la atenciéon

del artista. Ya a mediados del XVvI, Tiziano3> sitia en primer plano a

Tiziano Salomé y e/ Bantista (1550h); Caravaggio. Salomé con la cabeza del
Museo del Prado. 87 x 80 cm. Buautista (1607) National Gallery Londres

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

cabeza de Orfeo (18GT), San Sebastidn (1875) y la serie dedicada a Salomé.

3¢ Gustav Klimt (1862-1918), pintor austriaco, fundador de la denominada segession vienesa, una
tendencia equiparable al modernismo europeo. En su madurez artistica logr6 una sintesis perfecta entre
modemismo y simbolismo, configurando plenamente su estilo, basado en el refinamiento omalmental,
la delimitacién preciosista de los contormnos y el caracteristico abandono de la profundidad espacial en
pro de una representacién bidimensional.

35 Tiziano Vecellio (1477-1576), pintor veneciano, condiscipulo de Giorgione en el uller de los Bellini.
Tiziano es la figura principal de la escuela veneciana del siglo XVI y configurador de su tradicién
coloristica y pictodrica.
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Salomé, en marcado escorzo, cuando sostiene una bandeja con la cabeza del
Bautista, la cual queda en un drea poco iluminada del cuadro. Caravaggio3s
se ocupa del tema de la decapitacién en tres 6leos??, en los primeros afios
del XVII: el tema es frecuente en la pintura del Barroco. Aunque Salomé ha
tomado un lugar central, es representada volviendo la cabeza, retirando de
su vista la bandeja que sostiene entre las manos; su actitud demuestra una
mezcla de afliccion, indiferencia y repugnancia.

Gustave Moreau es quien
propiamente retoma este tema con un
sentido  profundamente  distinto.
Inscrito en lo que conocemos como
pintura ~ simbolista,38 Moreau
inaugurari una cascada de
expresiones modernistas. Un tema
biblico, de amplia tradicién visual y
referencia oral sera, a partir de él,
tema obligado para nuevas formas de
expresion artistica. La mujer ha de ser

fatal en Moreau, la sintesis de la

maldad y la seduccién es lo que

L. "Apparition, Gustave Moreau. Acuarela (106 x 72.2)
Museo de Louvre. Departamento de Artes grificas

36 Caravaggio (Michelangelo Merisi, 1573-1610), pintor italiano. Destacado exponente de la escuela
naturalista que surgi6 en Italia como oposicion a la cormriente manierista predominante en el siglo XVI.
37 Salomé con la cabea del Bautista (1607) National Gallery (Londres); La degollacién de San Juan Bantista
(1607-1608) Catedral de San Juan Bautista (La Valleta, Malta); Salorwé con la cabega del Bautista (1609)
Palacio Real de Madrid.

38 Como respuesta al Impresionismo, surgié en Francia la corriente simbolista, que consideraba que el
arte debia expresar una idea, fusionarse entre elementos de la percepcion sensorial y elementos
espirituales, segin el manifiesto que publicé el poeta Jean Moréas en el periédico Le Figare (1886).
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plasma en su pintura. A propésito de la mujer, Moreau decia:
La Mujer, en su esencia primera, es el ser inconsciente, loco por lo
desconocido, por el misterio, enamorado del mal, bajo la forma de
seduccion perversa y diabdlica [...] Hay teorias sobre reinas malditas que
han dejado la serpiente en los sermones fascinadores, hay seres cuya alma
esta abolida, que esperan junto al camino el paso del macho cabrio lascivo,
encendido por la lujuria, para adorarlo al pasar...”
Su obra L Apparition, presentada en el Salon de 1876, es una celebracién del
baile de Salomé. La multitud de esbozos previos indican un estudio central
en la figura de la protagonista del martirio de Juan el Bautista; protagonista a
partir de la sensibilidad del XI1X finisecular. Finalmente este suceso,
conocido por los evangelios, desborda sensualidad, erotismo y lo prohibido
—incesto, adulterio, asesinato— y es
llevado al primer plano, encarnandose
en la joven Salomé toda la fuerza que
los evangelios otorgan a Herodias —
fusionandose ambos personajes en uno
solo.

Moreau es considerado uno de
los antecedentes mas importantes del
decadentismo finisecular Y,
perteneciente al movimiento simbolista,

se vincula con un tardio espiritu

romantico. Pintores simbolistas como

él centran su atencién en el mundo Salomé. Gustave Moreau, Oleo sobre tcla (144 x
103.5) Los Angeles, California. Armand Hammer

interior e intangible del individuo que Museum of Arts and Cultural Center.

3% Cf. Mario Praz, La carne, la muerte y el diablo en la literatura romrintica, p. 535.
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adopta el j ]uego de correspondencms sugerido por Baudelaire, segin el cual

existe ‘un pamlehsm secreto ‘entre cada estado del alma y el estado

correqundl n ‘r;lez‘a inanimada.*® Un deseo de recuperacion de

los ‘simbolos, las leyendas y las alegorias se
tes de inspiracion para los simbolistas.*!

u’.se ‘muestra obsesionado por la imagen de la
rmtolégica, biblica o de la antigiiedad clasica. LLa
és maldita y vehiculo de muerte. El escenario
ofeau: representa una arquitectura imponente.

luce el cuerpo parcialmente descubierto,

icio del baile, casi intimo, donde Herodes

 esta s6lo en el radical cambio en la

representacic blico en cuadros que tienen el principio de

nueva_resolua n viejos-'temas sino en el impacto que su obra tendria

para el moderrnsrno latmo'lrnenc'mo

Slgulendo 1’18 huellas de la muisica wagneriana, entonces de moda, Moreau
construyé sus cuadros como poemas sinfénicos, cargindolos con
-accesorios significativos en los que el tema principal resonase, y el motivo
diese hasta la Gltima gota de su jugo simbdlico {.....] Y es precisamente en
tal pintura, asexuada y lasciva al mismo tempo, donde se expresé de
“maravilla el espiritu del decadentismo. No en vano el descubridor de

W Ana Balaki:m, “Baudelaire” en E/ movimiento simbolista.
41 Instituto Gallach, “El simbolismo” en Flistoria del Arte, 1. 12, p. 2265
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Moreau ' fue I-Iuysmans ‘el creador del personaje Des Esseintes, ese

3342

‘monstruo de decadencia...”*

Enla 'riovela ,Rebodr.s‘,‘publicada en 1884, de Joris Karl Huysmans,

{is ‘atn, Biblia del decadentismo, el personaje

considerada’ p
obras maestras de Moreau: el cuadro Saloré

{uysmans esta consciente del cambio cualitativo

'enc'mtos ‘de' la bajhrmq ni aludnn a su poder de depravacmn Esta
; pcrm'mecn “difuminada, y su misterio y su éxtasis se perdian en la lejana
niebla" de' los "siglos, quedando Gnicamente accesible para las mentes

. 'desqulcmdas y aguzadas que s '1dquleren un poder visionario por medio de la
-neurosis [.....] Ella se convertia, de alguna manera, en la deidad simbdlica
de la indestructible Lujuria, en la diosa de la inmortal Histeria, cn la Belleza
maldita, escogida entre todas por la catalepsia que le tensa las carnes y le
cndurece los musculos; en la Bestia monstruosa, indiferente, irresponsable,
insensible, que corrompe, del mismo modo que la antigua Helena, todo lo
q’ue'st'c' le acerCa, todo lo que la mira, todo lo que ella toca.*

'Esta descrlpc1on es el detonador del interés del poeta cubano Juhan
del C"LS'll para componer sus famosos diez sonetos de la seccién “Mi museo

1deal D1ez cuadros de Gustave Moreau” del libro Nieve*> que incluye los

42 Mario Praz, La carve, /q muerte y el diablo en la literatura romdntica, pp. 521-522.

4 Joris K. IIuysm'ms A Rebours (Paris, 1884). En esta novela Huysmans se separa del naturalismo; es
considerada la primera novela dec1dente donde habla de sueiios, alucinaciones, literatura, arte, pintura y
metafisica.

+ Cfr Mario Praz, La carne, la muerle 'y el diablo en la literatura romdntica, pp- 528-529.

45 Nieve fue pubhc'xdo en 1892 Saloné y La Aparicién son dos de los diez sonctos y aquél fue publicado
por primera vez en septiembre de 1890 en La Habana Elegante.
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ntulqdos “Salome y ‘La Apar1c1on” 46 Del Casal, a su vez, influird en la

bCflblblhdad de: l" ’s,poet A‘mevmcanos de la época. Igualmente, —a decir de

G’erI’I M'qu ez i;ncién Silva lee A Rebours, que influye en su
adlgma del decadentismo americano.

ensﬂjﬂidad estética, Flaubert publica en 1877, un
éxhibida LAppamtzoﬂ su cuento “Herodias”, donde

scrlto lo que Moreau expresé pictéricamente. Si bien

46 Soncto “S'l]ornc” de Julidn del C'\S'll mspu:'ldo en hs descnpcxoncs de Huysm'ms y seguramente en
las reproducclones de Moreau pubhc1dqs en blanco y negro en revistas de'la época:
~Enel pahcxo hebreo, donde ¢l suave
-~ humo fragante, por el sol desecho,
sube a perderse en el calado techo
o se dilata en la anchurosa nave;
estd el Tetrarca de mirada grave,
barba canosa y extenuado pecho,
sobre el trono, hierdtico y derecho,
como adormido por canciones de ave.
Delante de él, con veste de brocado
estrellada de ardiente pedreria,
al dulce son del bandolin sonoro,
Salomé baila y, en la diestra alzado,
muestra siempre, radiante de alegria,
un loto blanco de plsulos de oro. : -
El soneto “La Aparicién® parece ser mis c)cmphr de la estética que lmbma de scguu: R1f'\el Lopezi
Nube fragante y calida tamiza :
El fulgor del palacio de granito,
Onix poérfido y nécar. Infinito
Daeleite invade a Herodes. La rojiza
Espada fulgurante inmoviliza
Hierdtico el verdugo, y hondo grito
Arroja Salomé frente al maldito
Espectro que a sus miembros paraliza.
Despdjase del traje de brocado
Y, quedando vestida en un momento,
De oro y perlas, zafiros y rubies,
Huye del Precursor decapitado
Que esparce en el marméreco p'wirnento
Lluvia de sangre en gotas carmesies.
47 “Cuando leyd A Rebours ¢l libro de Joris-Karl Huysmans que fue el paradigma de una estética
decadente. también ¢l se hizo la pregunta sobre su género literario, y su respucsta fue rotunda: <Esta no
es una novela>. El juicio es interesante, porque A Rebours que Mallarmé le regalé a Silva en Paris
cuando acababa de publicarse es sin duda el libro que mis lo influyd en todo sentido para escribir De
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Flaubert —que se. advxerte amphamente documentado del hecho biblico ¢

- histético— ployectav c"' un prmc1p10 una lectura politica del asunto, el relato

' progresw'lm nt o hacia la tensi6n psicolégica provocada

e.]uan el Bautista y llevada a la maxima

1fe encns y Lomper el ultimo dique de sensatez:

hasta dilu.ir

Sin. dobhr hs rodxlhs separando las piernas, ella se doblé tanto que su
mentén rozaba el suelo; y los némadas, acostumbrados a la abstinencia, los
soldados de Roma, expertos en todos los excesos, los avaros publicanos,
los viejos sacerdotes amargados por las discusiones, todos, dilatando los
agujeros de la nariz, palpitaban de deseo [....] Su nuca y sus vértebras
formaban un ingulo recto. Los vestidos que le cubrian las piernas, al

33

sobremesa...”’ Gabriel Gatrcia Mirquez, “En busca del Silva perdido
<http://members.aol.com/JAG2020/silva.html> (con acceso 20 de octubre de 2002)

* En el libro Visiones orientales, de la exposicién homénima llevada a cabo en el Museo de San Carlos, se
habla de un baile oriental donde la bailarina, haciendo como que pelea, se va despojando de sus
prendas, una a una, prendas de seda ligera, como si fuesen velos. El niimero siete con que se conoce
comunmente el baile de Salomé: baile de los sicte velos, parece mis bien simbdlico.

4 Gustave Flaubert, “Herodias” en Tres cuentos, pp. 168-169
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pasatle por encima del hombro, como un arco iris, acompafiaban a su
rostro, a un codo del suelo. Tenia los labios pintados, las cejas muy negras,
unos ojos casi terribles, y unas gotas en su frente parecian un poco de
vapor sobre mirmol blanco30

Con la atencién centrada en la mesa de Herodes, giré “como el

rombo-de:las brujas’’5! para bailar acrobaticamente, sobre las manos, “como

un gran es

anifestaba en aquellos sélo vagamente.52 En

I-Ieinl_'icﬁ: ;;I—Ieine5-” y la de Jules Laforgue’! cs la que

tuvieron mbargo, consideramos que los textos narrativos si influyeron

en la estructur ‘temitica y psicoldgica de los personajes.

50 Gustave Flaubert, Ibidem, p. 169

51 Trompo utilizado en algunos ritos sagrados. Segin el Diccdonario de simbolos de Cirlot, el rombo es el
emblema del 6rgano sexual femenino; los griegos consideran al rombo como instrumento magico, cuyo
movimiento se creia que podia inspirar o acelerar las pasiones de los hombres.

52 Afirma: “[Wilde] ...no tomd la idea del amor monstruoso de la Salomé de Flaubert, donde no se
hallaba, y ni siquiera de las piginas de A Rebours sobre cuadros de Moreau” Mario Praz, La carne, la
muerte y el diablo en la literatura romdntica, p.544.

53 Heinrich Heine (1797-1856) fuc uno de los poctas mas importantes del romanticismo alemin aunque
atacara a los escritores romidnticos de la época. Su poesia se caracteriza por lo punzante y satirica.

54 Jules Laforgue (1860-1887), pocta simbolista uruguayo en lengua francesa. Se obra se caracteriza por
su vision irdnica y pesimista de la vida y por sus innovaciones en el uso del verso libre.
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éxito al:lr}l" mayor que el de Shakespeare.57 Retomando el guién de Wilde, la
genialidad de Strauss produjo una Opera magistral, de gran fuerza
psicolégica que, no obstante, siguidé padeciendo intentos de censura.

Ahora bien, la genialidad de Wilde esta
precisamente en que terminé de fijar la
leyenda del terrible amor de Salomé, donde
ésta ya no es un instrumento de venganza de
su madre, sino que asegura quec cs clla
misma quien desea la decapitacién de Juan
el Bautista. Mas aun, una vez obtenida la
cabeza, la virginal Salomé pone ‘en ella los
labios, erigiéndose en una aterradora mujer

vampiro que Cansinos-Assens senalara

Aubrey Vincent Beardsley. He besado t boca
Inkanaan. Col. Particular, Tinta china. 1893

55 Sarah Bernhardt (1844-1923), actriz francesa, fue la figura mas conocida del escenario en su época.
Fue famosa por su estilizada belleza y su voz bien timbrada, era lamada la divina Sarah. Entre sus
interpretaciones mis memorables se hallan las de La dama de las camelias y 1a version francesa de Hamlet.
56 Richard Strauss (1864-1949), compositor y director de orquesta alemin. En su madurez consiguié
una gran maestria en el arte de la orquetacién; perfecciond el poema sinfénico y utilizé el sistema del
leitmotiy (uso de temas recutrentes. con asociaciones extramusicales especiﬁc'\s) que habia sido
desarrollado prmclpalmentc por Richard Wagner. Sa/omé (1905) tuvo gran éxito y lo consagré como
compositor de épera.

57 Cf. Mario Praz, Op. dit., p.552.
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como una alegorlzamon de la crisis de nubilidad de la efébica danzarina.®®

L’l .S'a/ome ‘de Wilde aparece con gran fuerza pleOlOglca con una

ino también de Juan el Bautista. I.a cabeza del Bautista

: "v1rgen[ Jen el g1an misterio de los tqhmos [.. ] la presencm mv151blc
del enclaustrado-en la cisterna, se ha convertido asi en el centro de todas
sus‘re'presentacione's erdticas, a un tiempo pavorosas y halagiiefias.”

lelde comphca la’.trama con elementos erdticos extraidos de la

vn'glmdad de. Sa.lorne la’ castidad de Juan el Bautista y el apenas esbozado

inccstok’ct‘)n elitetrarc 1:lado de Moreau Oscar Wilde resalta la cualidad

erdtica pero:é inal diferente: horrorizado por Salomé, aterrado

por su arca manda dar muerte a la causante activa, a la
Sferme al originé con su erotismo manifiesto.

n"Wilde simbolo y sintesis de la tragedia; de ninguna

manera un el mento decorativo, sino con amplias funciones simbélicas que
la dlosa guarda desde lo antiguo con los estados erdticos:

L'1 lurm es el personaje mas activo en el poema de Wilde, es la alusién

constante al estado de crisis erdtica de la danzarina, a su terrible fobia
sexual.%®

58 C'msmos-Assens .S’a/ame en la literatura, p.46.
59 Thidens, p. 47. "
& [bidem, p. 49.
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La relac1on que se establece entre la luna y las pasiones de los

persona]es es’ de erotlsmo Un erotismo que va transformandose como la

propia‘car: te 1zac1on de la luna, primero comparada con una mujer ebria,
luego andro "nada*mas tarde comparada con un cadiver, con una mujer

que surge del epulcro Queda asi establecida una relacién vital:

‘No solo la’rica 'y sabia vatiacidon del léxico que en ella campea, 1o s6lo la
'magm benvenutina' con que esti forjada cada estancia, sino también la
enérgica sinceridad del sentimiento puesto en clla y el desarrollo metédico
y-hébil de la idea fundamental, hacen de esa composicién una verdadera
obra6?

“Salomé” puede considerarse la versién quintaesenciada del tema

sobre el que volvera posteriormente en los poemas “La danza” y “La

6t Idenm.

41



 manzana amarga”" El espacio rigurosisimo del soncto, la musicalidad y
fuerza ev1dentes ‘hacen que podamos considerar este poema como la
prlrnela ]oya de su produccmn poética. Una década mas tarde volvera
sobre el mismo tema, mis que para extender un boceto, para ampliar el

campo de significados perfilados en

“Salomé”

El tema de la_femme fatale tiene por
aquellos afios un “boom” entre pintores
y escritores, con mujeres que en la vida
real tuvieron su correlato en la “Bella

Otero”%3, Liane de Pougyé y Cléo de

Meréde.8> Tablada escribe su poema
dedicado a “La Bella Otero” sélo seis
meses después de la “Salomé” de Rafael

33

Loépez; Klimt realizara su “Salomé” en

Roberto Montenegro, Salbomé, 1910. 29 x 21
cm. Litografia. 1910. Biblioteca de Arte
Mexicano Ricardo Pérez Escamilla,

62 Max Henriquez Urefia, “Rafael Lopez s Rew.rla Moderna de Méxcico, Vol. V11, niim. 53 (enero de 1908),
pp. 277-278.

% Agustina Otero, también conocxd'\ como Carolina Otero (¢-1965), 1rtlst'1-cuplenst1 gallega, afincada
en Francia. COHOCId'l por sus numerosos amantes aristécratas como el rey Leopoldo II de Bélgica, el
principe Nikolai Nikolaicvich de Rusia, el principe Alberto de Méncaco y el principe Eduardo de Gales.
64 Liane de Pougy (1869-1950), fue una de las grandes cortesanas de la Bele épogue. Estudid en un
convento y, casada a los 16 afios, dejé pronto a su marido y se fue a Paris. Su belleza extraordinaria le
abrié los escenarios del canto, al tiempo que fue amante de muchos hombres ricos y famosos, quienes
le regalaron casas y joyas. Las locuras que hicieron por ella los hombres debia de inspirar a Proust para
cl personaje Odette de Crécy (En busca del tiempo perdido) Liane fue amiga de Cocteau y de Colette.

65 Cléopatre Diane de Merdde (1873-1966), una de las mdximas bellezas parisicnses de la auténitica
nobleza austriaca. Desde pequefia estudié profesionalmente la danza y a sus trece afios bailaba en uno
de los ballets clisicos mids prestigiosos de Paris, el “Choryhée”. Fue clegida rcina de belleza por los
lectores de L ilustratenr. A los 23 afios, llamé la atencién de Leopoldo 11, rey de Bélgica de quien se dice
que fue amante.
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1909; Odilon Redon$é pintari su propia versidon de Salomé, Ruelas dibujara
también a “La Bella Otero” y, Manuel Roberto Montenegro$” publicara en
Francia una carpeta con dibujos, entre los que destaca “Salomé™: no sélo el
tema, sino el tratamiento que pintores y escritores hicieron de la femnze fatale

tiene como comin denominador el erotismo asociado a la muerte.

;Entre 1907 y 1909 Montenegro expresa un erotismo asociado con el
ﬂxmpulso d ‘qbandonarse '11 otro -de rendnse para pcrm'meccr en una

como- trlpthO “La* danza” es fundamentalmente una

descmpc1on del b'il “La manzana amarga” apunta la
‘Salomé” es la sintesis de ambas, regido

perver31dad ‘devl n

este pOema - ademas igurosidad técnica del soneto endecasilabo.

Sintesis que no I n se'n'ndo estricto, si pensamos que “Salomé” se

pubhco en enero_‘de 1906 como un soneto aislado, en tanto ““La danza” y

“La rn'mdana qm'u:ga aparecieron hacia 1917 y 1918 y evidencian la vuelta

con mayor aliento al mismo tema.

66 Odilon Redon (1840-1916), pintor y litdgrafo francés. Compartié las caracteristicas del simbolismo y
se le considera un artista visionario precursor del surrealismo.

67 Manuel Roberto Montenegro (1885-1968), pintor mexicano, una de las grandes figuras del
movimiento muralista. Fue.alumno de Julio Ruclas y Antonio Fabrés en la Academia de San Carlos.
Posteriormente estudio en la Ecole des Beaux-Arts de Paris.

8 <http:/ /biblioteca.redescolar.ilce.edu.mx/sites/circulo/grabado/07/html/sec_2.htm> (con acceso
el 20 de diciembre de 2002)
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El momento de tensién elegido por Moreau en su Salomé tatnada es el

sbozaba sus:alcances desde el relato de los evangelistas:

Mateo , rcﬁer

y gusto tanto a’ que le prometié con juramento datle cualquiera

és,
‘cosa a que le PldleS '

A su vez, Mqrcos dlCC'

...baild, y 'lgr'ldo tanto a I-Ierodes y a los convidados, que dijo el rey a la
muchqch'r ‘Pideme cuanto quisieres, que te lo daré; y le afiadié con
)ummenm' Si, te daré todo lo que me pidas, aunque sea la mitad de mi
reino.

_]ﬁan el B'Iutista aparece en “La danza” como una cabeza esfumada
entre el humo de los pebeteros; en “La manzana amarga’ habla de su boca
inerte donde se. hel6 un suspiro y de los ojos turbios a la noche de la
muerte, en tanto en “Salomé” , el Bautista aparece en los dos Gltimos versos

_ por medio de una sinécdoque —la parte por el todo— que en este caso es
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también reduccién de la reduccién, pues si antes se le ha representado
Gnicamente - por la cabeza, Lopez sdlo nombra la sangre que alude a la
decapxt'tmon consumada:

hast'l que por la sangre pululante
de _]u'm, resbalan sus talones de oro

Pero Raf'lel Lépez no sdélo toma la parte por el todo, sino incluso

hace pros‘opopeylca la sangre del Bautista al hacerla “pululante”, muy de

acuerd_o_y co1 ",_el ritmo del baile de Salomé: ondulante y viperino. Esta

dinérriiCa”- dé lii sangre del Bautista, la hemos visto al final del soneto de

Juh'm del Casal

"Huye del Precursor dec'lp1t'1do
‘Que esparce en el marméreo pavimento
Lluvia de sangre en gotas carmesies.%’

'sider domahgno, histéricamente repudiado por la

mov1rmento que acaba de iniciar. La luz de oro que refleja el tallo de cristal

de un chorro de fuente —el cuerpo de Salomé— comienza a quebrarse y a

demarcarsc, pues ahora respira por ese chorro, el “agua sacra de la danza’:

‘En un chorro de fuente, ¢l agua sacra

% Julidn del Casal, “La Aparicion” de la seccién “Mi museo ideal. Diez cuadros de Gustave Moreau”
del libro Nieve.
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de la danza respira. Surto en la luz de oro,
el tallo de cristal lento se quiebra.

Y Salomé claudica y se demarca

en su piel de culebra.

La sensacién de movimiento que aqui se percibe esta presente de
manera constante en “Salomé”, donde casi no hay verso en que no dé la
impresién de esa dinimica: ritmo, danza, un junco que se quiebra, lirio que
se enarca, anca de cebra, ondulacién, agitacién, fiebre divina, ménade
convulsa, furor, azotar, pululante, resbalar. Entre estas referencias al
movimiento, destaca en el soneto el oximoron de un verso: “Ardiente el ojo
inmévil del Tetrarca” pues junta una aparente quietud, con una intima
violencia; el siguiente verso resolvera esa pasién contenida: “en la
armoniosa ondulaciéon se enhebra” donde ademas juega con una doble
connotacién de « ojo » (humano y de aguja).

La presencia de la tradicién grecolatina, lo exdtico, lo antiguo y las
joyas evocan un ambiente sensual que mucho nos recuerda la “Cleopatra”
de Diaz Miron. En “La danza”, Rafael Lépez
“heleniza” el ritmo de los huesos; compara el gesto y
la copa con los recientes descubrimientos —a fines del
XIX— de las tanagras’® y el vidrio de la Murrina’l;
alude a joyas y objetos de belleza constantemente:

tallo de cristal, piel de culebra, alas, cocuyos en

i, berilios, copa murrina, esmeraldas, relampago de
Vidrio de la Mutrina

70 Figurillas de terracota encontradas en los ultimos aiios del XIX en el interior de tumbas en Tanagra
(Beocia, Grecia) que ofrecen testimonio de la vida cotidiana de la época (260 a.C.) fabricadas ex profeso
para ser enterradas con los difuntos.

71 El vidrio de 12 Murrina nace de una entalladura muy antigua, tipica de los maestros vidrieros de
Murano. La murrina fue descubierta al final del siglo pasado.

46




plata; 'habia,d‘q dioses y en particular de Atena.’? En “Salomé”, Lépez

desarrolla la presencia de un ambiente exético en lo que podriamos llamar

la iluminacién y atributo del Sefior.”

‘Salomé también comparado en “La danza” con una

gno de victoria del cuerpo sin ninguna arma mis,
asociacion. ¢ almente encontramos en un poema de Gutiérrez Najera’.
Escribe Rafael Lope:

La figura exquisita y magra,
“un hidromiel de dioses en una copa fina
~ hace beber. Y el gesto es de Tanagra

y la copa, murrina.

72 Atena, asi nombra Rafael Lépez a Atenea, originariamente diosa —entre otras cosas- de las artes.

73 Juan-Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos.

7 Manuel Gutiérrez Nijera, “A la Corregidora”: “Al viejo primate, las nubes de incienso, / al héroe, los
himnos; a Dios el inmenso / de bosques y mares solemne rumor; / al plgil que vence, la copa mutrina;
/ al madrtir, las palmas; y a ti —la heroina- / las hojas de acanto y el trébol en flor” en Manue! Gutiérres
Nagjera, p. 458

3, €
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Para ﬂustrar el vxdmo murrino con que Lépez compara la copa —el

cuerpo— de la ba.xlan a; "kbasta pensar en el cuadro Salmé de Gustav Klimt,

c;Salome tiene formas geométricas ovaladas, de

>mo - espirales enrolladas, muy semcjantes al vidrio

Salomé bzula frente a I—Ierodes “La manzana amarga’ es la expresion de la

transgresién’ que ‘eAn'.efecto habra de desarrollarse en el poema donde esti

ausente el-nombre de Salomé y sélo se alude a ella al compararla con

pelsona]e b mmales apreciados por la estética decadentista: “salamandra”,

“honda cnatura nocturna”, “serpiente del Nilo”, “Hécate”, “pantera”

75 Instituto Gallach, “Romanticismo, realismo y modernismo” en [Historia del arte, 1.12, p. 2294,
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Com"o"en' “La d'mz'i” y en “Salome , abundan referencias a joyas y
elementos-naturales, la rnayorn de ellos orientales o romanos: perfume,
resm't orlental incienso, camafeo 010 mandragora, tapiz; que no sélo
generan un ambiente exotlco smo ‘que ubican espacialmente el hecho

referido.

En ‘La manzana amargq, estd presente la sintesis de lo sagrado con

cita bxbhm del pec'ldo original:

Dcl 'n:bol del paraiso,

~con serpentino ademan,

- la amarga manzana ofreces

~al labio seco de Adin

Desde los primeros versos es expresada la perversidad femenma

asociada a animales malignos:

~Salamandra en cuyo juego
Lel rrusteno de 1'1 catne solloza su viejo drama

in‘szjlam 1dra Cor'n"o 'simbolo de la mujer fatal es un motivo que el

modernista [Efrén’ Rebolledo llevard a su médxima expresion hacia 1919;
Rafael . Lépez: alude a Salomé como salamandra y serpiente, reptiles

asociados a lo profundo, lo oculto, lo insondable, como explicitamente dice

“Honda criatura nocturna hecha de sombra y de fuego”
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La rmsma 1dea estd presente cuando habla de Hécate —diosa de la

oscuxldz}d kque‘ d1ferenc1a de Artemisa, que representaba la lu/ lunar y el

epresentaba su oscuridad y sus terrores.

esplendot de 1
v ,lo,"s’ba'grado y lo profano, sintesis de contrarios, la

encontramos:en:los siguientes versos de “La manzana amarga”
En,lwhturgn maléfica sc gasta el perfume denso

le'su carne, como el humo de la resina oriental.

Po _la niebla sacrosanta del incienso

cruza cl efluvio maligno de la Haga original

Liturgia male_ﬁca, niebla sacrosanta, efluvio maligno, son eclementos

en tensidéniq van -resolviendo hacia lo erdtico para culminar en la

‘El sacro ritmo de la danza; y a lo

quc azotq el~‘d105 en el 'muguo coro

Ménades o Bacantes son la misma divinidad —una segun griegos y la
otra en la tradicién latina. Originariamente eran las nodrizas de Dionisio,
aunque mas tarde fueron llamadas asi las mujeres que, transportadas por el
delirio dionisiaco, celebraban el culto del dios en medio de gritos y danzas

desenfrenadas. Los griegos representaban las ménades con los cabellos
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sueltos y los velos didfanos, llevando en las manos jarras o entregadas a la
danza tocando flautas y tamboriles.”6

Salomé es entonces, en el sentido griego, también una encarnacién
de lo divino y en cierta forma, un instrumento de designios superiores pues
esta “poseida” por un dios. La diferencia fundamental entre dioses griegos y
el dios cristiano, segun Nietzsche,”” es que el hombre griego construye
dioses a su estatura para poder pelear con
ellos; en cambio, la cultura occidental crea un
dios crucificado, débil, derrotado, victima. En
ese sentido, Salomé es azotada por la pasiéon
humana que representa su dios, en tanto Juan
el Bautista representa algo mas alla de lo
humano, de lo mundano: su dios pretende la
trascendencia.

También en “La manzana amarga”, los
clementos religiosos mencionados no se
circunscriben unicamente al cristianismo —
como la referencia a Adan y Eva sino también
a diosas de la mitologia griega:

Heécate va por el bosque victoriosa. En su carrera,
chafa lirios taciturnos bajo la planta criiel.
Tiembla la luna en el salto de una elastica pantera
que luce ruedas de sangre sobre el oro de la piel.

Gustav Klimt. Salomé, 1909, (Oleo
178x46 cm.) Galeria de Arte Moderno
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76 Victor Civita, editor, Mitologia, p. 226. .
77 Friedrich Nietzsche (1844-1900) en La genealogia de la mroral.
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Elementos en tcn51on Hécate y la Luna, cuyo correspondiente griego

seria Arte1m5'173 hbran una batalh en la que Hécate va victoriosa.

sp'irales rojas. Las espirales dan sensacién de

prendldaila cabéllera:de 'l cabeza de Juan el Bautista, nos remite de nuevo al

poem:a,\parrafos delante

ojos turbios a la noche de la muerte,
‘las'manos se crispan en las rosas del amor.

# En ln rrutologta gtxeg'x, Artemisa era la diosa de las cosechas, de la naturaleza y de la caza. Asociada a
la luna,era la protectora de los partos de las mujeres, y también de la juventud.

7 Salomé o Salomé ante Flerodes o Salomeé bailando frente a Flerodes, leo sobre tela. 1876.

# Instiuto Gallach, “Romanuusmo realismo y modernismo”, en Historia del arte., 1. 12, p. 2294
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Consciente del didlogo plastico de su poema, alude a los pinceles que

tifien la escena:

Y del amor y la muerte
los duros pinceles toma
sin miedo, para teiiirse
los rojos pies de paloma

La Hécate de la oscuridad y sus terrores, va por el bosque en una

carrera donde troncha lirios y, en oposicién a Artemisa —diosa de la

fecundidad, la cosecha y la caza—, s6lo nacen mandragoras®! que fecundan

“loca sangre de suicidas”. Esta alusién a los suicidas, radica precisamente en

la capacidad mortifera y devoradora de la
Jferme fatale, que —como la Elena Rivas en
Salamandra, de Efrén Rebolledo— goza
ocasionando la perdicién y ‘muerte de
hombres que por su propia voluntad —que
paradéjicamente han perdido— se entregan
a su pasién mortal.

El caracter sensual de esta
fecundacién del mal estd claramente
expresado en “La danza”. Tras enfocar el
ojo y la sonrisa de la bailarina, “maestros
de elocuencia” que relatan el “episodio de
la melodia”, Lépez desplaza la mirada

hacia la cadera y el pie como los

Gustave Moteau. Salomé baslando, Musée
Gustave Moreau. Oleo sobre tela. 1875
Conocida también como Salomé tatuada o
Salomé bailando fremte a herodes.

81 Mandragoras: aunque mis adelante hablaré de la mandrigora, provisionalmente puedo apuntar que
fue una planta de gran significado e importancia para los modernistas, quienes la asociaban con el mal y
se le consideraba un potente afrodisiaco y causante de alucinaciones, delirios y pérdida de conciencia.
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vcrd’ldcros elocuentes por su capacidad de embrujo y de subversion:

El ple cordero apenas trisca
~la rnandragora verde que vierte,
'desde la sensual cadera morisca,
) or del amor y de la muerte.

Se represcnta a Salomé

una parte del invisible velo.
influencia de Moreau en Wilde®? y en Julian del Casal,
asi como : ‘otros.8 El simbolismo de Moreau parece encontrar

correspondencias también en la creacién poética de Lopez.

al sentido subversivo de los versos citados

%2 Gustave Alarezm 'y su /egada Centro Cultural Arte Contemporaneo, México, 1994, p. 99
83 Referida’ po: R ansmos-Assens en Salomé en la literatura. Flaubert, Wilde, Mallarmé, Engenio de Castro y
Apollinaire,.
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cubierto con una plel dc cordero y se decia “cordero de Dios”. El cordero

es el s1rnbolo de‘la,pureza nocencxa mansedumbre ¢ inmerecido sacrificio;

olo de lo 1gnoto y de la renovacién periddica

pot etimologi
‘también corderos, pero dc una sensual

eza, inocencia, mansedumbre, sacrificio—

‘asociaban con el mal y se le consideraba un

te . de alucinaciones, delirios y pérdida de

,'l",‘ mandragom vierte el olor del amor y de la

e sintetizan los motivos del episodio evangélico.

cabeza ensangrentada que se esfuma. El eros como una constante cn

elementos: como' la luna, el relimpago de plata, la cortina escarlata, el

desho]armento ‘dela rosa:

: la noche locamente rueda,

por la cortina escarlata,

una luna derrumbada y oficiosa

: que remolca un relimpago de plata,

84 Hemos citado'el caso de Joris Kart Huysmans.
8 Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de sinibolos.
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e improvisa un tapiz de seda
‘para el deshO)armento de la: rosa

L'1 luna :que a Salome de Wﬂde"descnbe como “fria y casta” y que

m ncﬂlado , aparece en ¢l poema de Lopez

osa cortada

mas adelante se habla del

osa cortada por la mano de Atena se

3,

uerte de Salomé”: “Un mancebo principal

86 Rubén Dario, Cuentos completos, p. 224
87 Efrén Rebolledo publica en 1916 doce sonetos, entre los cuales estd el titulado “Salomé”.
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titubeo la idea de una virginidad brindada al tetrarca, acaso sélo antecedida
L - . 3
pot una sensacidén contradictoria: “sacudida de horror y de deseo™:

Son cual dos mariposas sus ligeros
. Pies, y arrojando el velo que la escuda,
Aparece magnifica y desnuda
Al fulgor de los ojos reverberos

Sobre su obscura tez lucen regueros
‘de extrafias gemas, se abre su menuda
."boca, y prodigan su fragancia cruda
frescas flores y raros pebeteros.

Todavia anhelante y sudorosa
de la danza sensual, la abierta rosa
de su virginidad brinda al tetrarca,

y contemplando el livido trofeo
de Yokanain, el nabil cuerpo enarca
sacudida de horror y de desco.
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RUELAS

“Ruelas” es uno de los poemas mas interesantes de Rafael Lopez.
Tanto es asi que forma parte de los tres seleccionados para la Antologia de/
modernismo por José Emilio Pacheco, junto a “La bestia de oro” y “Venus
suspensa’”.

A un afio de la muerte del gran dibujante Julio
Ruelas, piedra angular en la estética de la Rewvisza
Moderna, luego Revista Moderna de Meéxico, Rafael
Lépez le dedica el poema “Ultima verbd’ —primera
versiéon de “Ruelas” —poema que tiene la virtud de
sintetizar las principales caracteristicas de la obra del

pintor. Sefiala aquellos rasgos sobresalientes que

Julio Ruelas. Autorretrato. ~ tanto aprecio, admiracién y fama le valieron a
Oleo sohre tela.

Ruelas, quien fue estimado un genio por todo el
grupo de la revista. Tablada incluso considera su obra, en ocasiones,

superior a la de los escritores:

No sélo poseia el don innato de sentir la forma y la facultad de expresatla,
ni era s6lo una mano ejercitada y habil, sino también un cerebro en donde
los problemas de la existencia generaban reacciones y teorias que muchas
veces tomaban forma en sus memorables vifietas, que eran mucho mais
que arabescos o simples motivos ornamentales. Ruelas, en muchos casos,
no so6lo hacia ilustraciones para los poemas, sino que al lado de una poesia
nuestra colocaba una expresion grafica suya que valia tanto o mas que la
literaria...88

Los dibujos, vifietas, mascaras, capitulares, retratos, oleos y frisos de

Ruelas que ilustran la Revista Moderna representan el punto culminante de

88 José Juan Tablada, Las sombras largas, p. 26.
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.una estética decadentista que se expresd, en esa revista, literaria y

grificamente. julic Ruelas ‘s ‘el paradigma decadentista —en su vida y en su

“outo, muerto muy joven— intentaron

verba” en cuartetos, aunque
flsién casi siempre reduciendo o
n el titulo “Ruelas™: el poema gana
con ‘érsvta‘ ""’r“e"d“ ra el estudio del poema es muy util
conocer su antece una idea pristina del sentido con que fue
escrito. ,

En : ,nvcon‘t_rx.;;arribs' como ejes principales, la exaltacion del
pintor ;()m sta ! llufrlinado”, pero en un sentido inverso: iluminado
por el ‘genialidad es subversiva. Las referencias a dibujos

especificos publicados por Ruelas en la Revista Moderna son multiples, asi

8 Artux;&Nqul Las ilustraciones de Julio Ruelas: una sombria belleza en la Revista Moderna”, en
Boletin del Iﬂ.rtillllaLH{IMU&'I/I:gm‘fWIEJ‘ Bibliggrdficas, Vol. IV, nims. 1y 2, 1999, p.86.
% Teresa del Conde." Julio Ruelas, p. 61.

59



como las lectums t:'mto las que éste ﬂustmba como las que acostumbraban

los modermstas,

el poem’t de »Lope7 es intertextual e interdisciplinario:
verso a verso enala algun mdtlvo de los dibujos que evocan lecturas,
autores_"q»ge er precmdas por la estética decadentista.

ente influido por ¢l simbolismo curopeo,
Sus contemporineos y actualmente sus
rnold Bécklin®' como decisivo, ademas de ser
sxsﬁiexa “como espectador a la exposicion de la
dev-_]3:('jcklin ocupé un papel destacado.”??

1 deCadentismo francés, por parte de algunos

tro de dibujo, es el que inspira a Ruelas,
nvierte en brujo: “y mandrigoras cortas con tus
a-primera version se destaca mas el caricter

ambivalente divinidad-diabolismo: “te cifien los cilicios de su regla, cartujo™,

aludiendo’ ‘a: una 'supuesta orden “cartuja” del Diablo, que seria la

¥ Arnold Béklin (1827-1901), pintor suizo, pionero del simbolismo y uno de los artistas mas criticados

r admirados, a la vez, por el caricter imaginario y fabuloso de sus cuadros. Sus primeros cuadros

) ; ; y : prime

importantes como E/ centanro y la ninfa y Los Campos Elfseos, revelan su interés por la mitologia y los

temas alegéricos de tono patético. La muerte es uno de sus simbolos mas recurrentes, como se aprecia

, P!

en las cinco versiones que hizo de La isla de los muertos. Sus Gltimas obras, La guerra y La Peste, revelan
& y A

visiones apocalipticas

92 Mariscla Rodriguez Lobato, Ju/io Rﬂe/a.r sienipre vestido de huraiia melancolia, p. 113,
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conr.rap'lrte dlabohc'x de una de las S6rdenes mis estrictas de la religion

sin el cualing

DI\LADA A BATAN

SRR ; g . . Julio Ruelas.
En lo ores modernistas, el erotismo

casi siempre va'de'la mano con la subversion del misticismo:

93 ]btdem p- 161
% Jesis E V'tlenzuel'l “B'll'ld’l a Satan” en Revista Moderna, afio V, nim. 20, (2* quincena de octubre de
1902), p. 313.
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Los veinte afios que constituyen el fin-de-siécle en que se intentara destruir
todos los prmcnplos mor'ﬂcs estuvieron dominados por las dos fuerzas del
misticismo y el erotismo.’ '

Utilizan los tern'ls tradlclonales del cristianismo desde una inspiracién

decadcnte T’tblada fue el prlrn : o’yen urur estos contrarios en ‘“Misa negra”,

ohsm Gustave Moreau haya sido el

nun tema biblico en Salonse.

ésico; sin embargo la mandrigora causa

credulidad absoluta ante las alucinaciones

“‘mégicas” de la mandragora.

> pues el gusto decadente no recurre

‘el-abismo es una preocupacion metafisica:

del supuesto '1pogeo dc la civilizacién, sus gustos y

presvejnitc‘de_’_sdefel{sir?r‘lbolismo de Baudelaire en el poema L A/batros :

95 Phillipe julh'm Dreazmr.r of Decadence. Symbolist Painters of the 1890’ citado en Rodriguez Lobato, Op.
¢it., p.161, :

% En dosis leves produce sequedad en la boca, taquicardia, dilatacion de la pupila y nauseas. Dosis algo
mis altas producen la muerte por depresion del sistema nervioso.
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Ce voyagenr ailé, comme il est gauche et veule ] -
Lots, naguére si bean, qu'il est comique et laid !

L’un agace son bec avec un britle-guenle, - -~
L'autre mime, en boitant, linfirme qui volait !.

-Le Poéte est semblable an prince des nute.
- Qui hante la tempéte et se rit de l'arch
“Exilé sur le 50l an milies des hrite.
*Ses ailes de géant 'empéchent o

,‘in:é;‘_‘l:(_;‘ctgrasivque refiere R‘a,f_a‘e : comunes en cl resto de
moderﬁisfds»,r itan variadas y eclécticas como el propio modernismo:
Shakespeare (“los cabellos de Ofelia desparrama en tu lago”); hagiografia
como en la referencia a San Jerénimo
(“imitas a Jerénimo: tu querida primera /
y tu querida Gltima, sera una calavera”);
Dante Alighieri (“las terribles palabras del
infierno de Dante); mitologia grecolatina
(“Abres  tragicamente la Caja de
Pandora”); Huysmans (“de las noches
protervas que gozé Gille de Retz”) y la
propia producciéon modernista (“Exegeta

preclaro de los bellos poemas™).

DEL LIBRO "FOEMAS." A En la Revista Moderna, son

Julio Ruelas. Implacable especialmente importantes los dibujos de

Y7 Marisela Rodriguez Lobato, Op. ¢z, p. 72.

98 Esteban Torre, 33 poemas simbolistas. Bandelaire, VVerlaine Rimband, Mallarmé, p. 22. “iQué débil y qué
inutil es este. viajero / que si tan bello fue se convierte grotesco! / Uno quema su pico en su pipa
encendida, / otro intenta imitar, cojeando, su vuelo // El poeta es igual a este rey de las nubes / que rie
de las flechas y vence el temporal; / desterrado en la tierra y en medio de las gentes / sus alas de gigante
le impiden caminar.”
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hombres con los atributos o la representacién iconografica de Jesucristo, u
otros que podran simbolizar un endriago o un funambulesco, son
crucificados y asediados por voluptuosas mujeres-alacran, mujeres con cola
de vibora enroscada en la cruz. Esos dibujos se convierten en tipos
iconogrificos:

Una mujer alacrin abraza, atrapa, desciende de la cruz a un Cristo cuya
imagen, puesto que carece de elementos precisos que lo identifiquen como
tal (corona de espinas, el INRI clavado en el madero), se convierte en un
tipo iconografico —un simbolo— que nos incluye de hecho a todos.””

Muy difundida fue la vifieta que ilustra un poema de Amado Nervo,
en 1901, que en la base de la cruz dice “Implacable” y que sintetiza el
horror de la muerte en la cruz, la sensualidad de una mujer y el pavor de su
cola de alacran, #n canda venenum.

Ruelas acostumbra unir elementos de diferentes especies para hacer

seres monstruosos. Ejemplo de ello es el 6leo Entrada de Don Jestis Lujdn a la

Julio Ruelas. Entrada de Don Jestis Lujdn a la Resista Moderna

TESIS CON
9 Arturo Noyola, Op. dt., p.87. F ALLA DE ORIGEN
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Revista Moderna, donde los escritores son representados como faunos, aves

de rapiria, centaurq”, ctgetera. Acerca de esas creaciones, LLopez escribe:

Catulle Mendes'“’,l én una de cuyqs novelas un personaje tiene la siguiente

qluc1nac1on

'...lmbn'a visto'setes-abominables, hombres enanos, bestias enanas, aquellos
sin cabeza, éstos sin piernas y arrastrindose; habria visto, como en la corte
de  los ‘milagros del infierno, todos los desfigurados, todas las
impetfecciones, las deformidades, las purulencias; habria visto, en una
procesion de aquelatre, nifios sapos, nifios arafia, hienas pequefias y lobos

10 Recordemos que el significado original de sirena era un ser mitolégico mitad ave, mitad mujer; no
como posteriormente se le representd mitad pez, mitad mujer. Por ello La odisea sefiala que los hombres
sucumben a su canto.

0 Catulle Mendés (1841-1909), poeta parnasiano francés que fundd en 1860 la Revwe Fantaisiste.
Heredero del romanticismo, admirador de Gautier y de Wagner, Mendés es un escritor representante
del estilo fin de siglo. Sus escritos se caracterizan por una sintaxis compleja y un léxico raro que va hacia
el preciosismo. En las revistas y periddicos literarios mexicanos de fines del XiX hay una marcada
preferencia por publicar traducciones de sus textos, por lo que su influencia fue grande en nuestras
letras.
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jévenes hechos de nudos de serpientes; saltos de macacos sobre sus nalgas
azules e innobles y, también, nodrizas peludas corriendo, cabras sobre sus
patas traseras que, en vez de leche de sus mamas, dan a beber a los recién
nacidos, parecidos a diminutos ancianos, el pus, gota a gota, extraido de
una herida que ellas oprimen.'”

Della obra de Mendcs, otro decadentista, Bai‘bey d’Aurevilly,'93 decia

[14

lo 51gu1er1te' ...ese pandemonio de quimeras donde los monstruos se

'1lternan con las caricaturas mdas deformes, aunque éstas tampoco son

vexdadems ”104
Lopez advierte el desagrado hacia la mujer que Ruelas demuestra en
sus dlbUJOh Desagrado muy de la época, compatible con el gusto refinado y

e\qm51to de :los. decadentes franceses. Fase previa del triunfo del

o Vo del homosexualismo evidente, por ejemplo, de los
La mu]er en la producc1or1 de Ruelas, es dariina,
Aorﬂo,érﬂte: de Felicien Rops!®%—- que sostiene un

—la lujuria— 'y dlnge al cerdo que, en frenética carrera circular, ha

w2 Cf, Mario Praz, La carne, la muerte y el diablo en la literatura romdntica, p. 629.

13 Amédée Barbey d’Aurevilly (1808-1889), novelista y critico francés. Su obra mds famosa entre los
escritores mexicanos de la época fue Ler diaboligues (1874). Efrén Rebolledo afirmaba de la protagonista
de su propia novela Salamandra, que d’Aurevilly la habria cscogido como modelo para escribir una de
sus “Diabdlicas”. Aunque Barbey era un ferviente catdlico, sus novelas son violentas, tragicas y erdticas.
14 Cf. Mario Praz, Op. «t., p. 626.

05 Félicien Rops (1833-1898), artista belga que se dedicé a la pintura, el dibujo, la caricatura, la litografia
y el aguafuerte. Trabajé para los periddicos satiricos aunque son sus estampas al aguafuerte las que le
dan celebridad, muchas de ellas estin dedicadas a la ilustraciéon de textos literarios. Entre las mas
famosas se distinguen La bebedora de ajenjo, Las tentaciones de San .<Antonio y Porndkrates. Baudelaire afirmaba
que Rops era el tnico artista verdadero, tal como él entendia la palabra artista. De 1878 es Porndkrutes,
en el que ¢l simbolismo irdnico y la influencia del sexo en Ia condicién humana se manifiesta de forma
a la vez desbordante y cruda. Su obra alcanza una de sus mis altas notas de demoniaca perversidad en
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trazado un surco en el césped, simbolizando el eterno dominio de las
pasiones que no llevan a ninguna parte. Aunque en Rops la mujer es llevada
por el cerdo, en tanto en Ruelas, la mujer domina al cerdo. El uso simbélico
es semejante en ambos casos.

Ciro B. Ceballos, que bien conocia a Ruelas, escribi6 alguna vez:

Lo aprecié también, por haber descubierto un paralelismo entre su
temperamento y el mio, en lo que concierne a la mujer, al eterno femenino
tan traido y tan llevado por ilusos feministas y liricos sentimentales, porque
él cree, como yo, que la hembra es inmunda, dafiina y amarga como la hiel,
y seria muy capaz de matrimoniarse con su culinaria sélo por comer un
buen rustbeaf como aquel personaje de Joris Karl Huysmans.!%

Félicien Rops. Pornokrates. (1878) Julio Ruelas. La domadora (1897)
Oleo sobre cartén (18 x 28) Col. Archivaldo Burns.

Acerca de los motivos que tienen los escritores finiseculares para

detestar con tal énfasis a la mujer, hay un estudio muy interesante, si bien

Les Satanigues, de 1882, una serie que sedujo a Huysmans e introdujo a Rops definitivamente en el
Simbolismo. También ilustrd en 1883 Les diaboliques. '

106 Ciro B. Ceballos “Seis Apologias. Julio Ruelas”, en Revista Moderna, aiio I, nim. 4, (15 de septiembre
de 1898).
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una especie de sociologia literaria, de Ricardo Chaves. En ese interesante
trabajo se sostiene que el hombre tenia miedo hacia la cada vez mayor
fuerza social e intelectual de la mujer, lo cual le provocoé una crisis de

identidad ante el cambio de roles sexuales,

..ante esa situacidon, la burguesia y muchos de sus escritores buscan evitar
cambios en la tradicional relacion entre los sexos, por lo que éstos tltimos
refuerzan una imagen ideal de la mujer (de acuerdo con sus propios
intereses), que corresponde a la fewme fragife, politica y sexualmente
insignificante, acorde con la tradicién cristiana.

La otra posibilidad, 1a de la_femmre fatale, con una autonomia limitada
al ambito sexual, es satanizada, puesta como ejemplo del mal. Como
ocurre a menudo con lo prohibido, se constituye un polo de atraccion.
Hortror y fascinacion se anudan en la mujer fatal. En el siglo miségino por
excelencia que va de las ideas de Schopenhauer'?” a las de Nietzsche, las
mujeres quedan reducidas a ser esposas y madres bajo la égida del varon
(curiosamente, matrimonio y maternidad pertenecen al campo semantico
de la femme fragile), o bien, a la pura sensualidad exiliada en la carne, con
todo el prejuicio cristiano que esto conlleva.'®

“Taciturna y maligna, la mujer en la obra de
Ruelas es vehiculo del mal, de la perdicion; la mujer
fatal que posee una deformidad interior que el poeta
o el cuentista expresa en su literatura y Ruelas en sus
dibujos. Imposible asociarla al amor, pues “El amor

esconde la muerte; es, en el romanticismo

——
s

Julio Ruelas. E/ sdtiro ahogado

exacerbado de Ruelas, la fuente segura de la

destruccién inevitable.””102

107 Arthur Schopenhauer (1788-1860), filésofo alemin, famoso por su doctrina del pesimismo y por su

misoginia, consideraba que los individuos se unen, no por las sensaciones del amor sentimental, sino
por los impulsos irracionales de la voluntad que constituyen el fundamento de la actividad sexual
humana.

108 Ricardo Chaves, Los hifos de Cibeles. Literatura y sexcualidad en la literatura del sigh X1X, pp. 42-43.

109 Asturo Noyola, Op. dt., p. 88.
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También  los faunos son. un motivo atractivo para la estética

decadentista.” Ha m_l._lChO“S""" uentos” y.poemas en la Revista Moderna cuyos

v'guen ninfas. Ruelas trabaja multiples veces

rmano como un fauno, cjecuta su famoso

n.a la Revista Moderna, ilustra un poema de

Rebolledo con el tema de la ve]ez del sitiro y realiza un cuadro pintado al

pqstel El .ra/zmr abogado del que afirma Teresa del Conde:

I‘lene ‘poc: ‘asunto uno de los episodios mas amados de Ruclas. Sobre el

cesped del margen de un lago, dos satiros sacan del agua por medio de
. unas cuerdqs el cadiver gris y tumefacto de un compaiiero. El asunto tiene
“urn gmn poesm agreste y un salvaje sentimiento'"°

iHuysmans describié en el ensayo sobre La Bievre (1898), la

contarmrmcxon 'de un nachuelo sucio a causa de la industria, “donde él ve la

] '1Jeromrno- tu quendq pnmem
! uendfl aldma, serd una calavera.

“l’xs osamentas eran para Ruelas la suprema verdad de la

miseria humaﬂa”1 12

,Cas':d‘esde', el principio, aunque mas notoriamente a partir de 1900,

speciﬁcamente algunas producciones poéticas, prosisticas o

,1901 Jesus Urueta escribe el prélogo a la obra teatral

mconclus Dulcinea. Pre/ztdzo En esta pieza literaria:

110 Teresa delv:vCo‘nvcie‘,: Julio Ruelas, p. 46
"W Mario Praz, La carne, la muerte y el diablo en la literatura romdntica, p. 570
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scena con arabescos que contintian

una abtmdaﬁté"c‘abéllerafe'me, n’a pues:

El pelo wviene.a ser una’ espec1e de fetiche para los pintores simbolistas. Las
l'ugqs cabelleras de solitarias damas que habitan en los bosques, sirven para
atrapar incautos caballeros; otras veces éstos las ahorcan con sus propias
trenzas, o bien, en casos menos dréisticos, se sirven del pelo para escalar el

alto muro donde su poseedora se encuentra presa. El pelo se usa asimismo

como elemento decorativo; alargindolo indefinidamente se torna en lazo ?.;

de unién de todos los motivos de la composicién. En Ruelas el pelo % a2

femenino se encuentra en relacién con la telarafia y tiene una funcién &5 ¥

similar a la de ésta: atrapar y causar la muerte.'* 22 =
K_‘x"; et
[

112 Rubén M C'xmpos “El arte de Ruelas”, Cf. En Marisela Rodriguéz Lobato, Op. dt., p. 121.
13 Féctor Valdés, Indice de la Revista Moderna, p. 284. .
4 Teresa del Conde Ruelas, p. 45n
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En Ruelas encontrarnos el cabello como eclemento decorativo que

envuelvc la escena como elemento funesto en cabezas degolladas de mujer

el lago Pero mas alld de la cabellera, Ofelia
Lepresentq or:un lado ; el ‘personaje de uno de los escritores mas
'1prec1'1dos po el’~'decadentlsmo como fue Shakespeare; por otro lado, ella

rcpresenm a mujer casta frente al hombre potencialmente decadente que

fue Ihmlet y qulen ‘la ve como una mujer monstruosa, como también ve a
su propia madre:
HAMLET: No hubieras debido creerme; pues la virtud no puede injettarse

tan por completo en nuestro envejecido tronco que no nos quede
algo del antiguo sabor. No te he querido nunca,

115 Teresa del Conde, Rwelas, p. 45

71

TRSTS CON
FALLA DE ORIGEN




OFELIA: Tanto mayor ha sido mi engaiio.

HAMLET: Si te casas, te daré en dote esta maldicién: aunque seas tan casta
como el hielo, tan pura como la nieve, no te libraris de la calumnia.
Vete a un convento, ve; adids. Y si es forzoso que te cases, cisate
con un tonto, porque los hombres discretos saben muy bien en qué
clase de monstruos los convertis vosotras...!16

John Everett Millais. Ofefia. 1852.

Ofelia, como es bien conocido, pierde la razén y termina arrastrada
por las aguas de un rio mientras canta y recoge flores. La descripcion de su
muerte, de su cuerpo flotando en el agua entre las flores que adornaban la
guirnalda en su cabeza ha sido motivo para numerosas pinturas, como la

del prerrafaclista Millais!!7 y Rafael Lopez bien advierte la importancia del

116 Shakespcare, Famlet, p. 170

117 john Everett Millais (1829-1896), pintor inglés, miembro fundador y uno de los artistas mis
destacados de la Hermandad Prerrafaelista. Qfelia, cuadro de 1852, fue expuesto en Paris en 1855 y
causa admiracion por el tratamiento psicologico de la figura femenina, cuyo modelo es en la realidad
Eleanor Elizabeth Siddal, amante y posterior esposa de Dante Gabriel Rossetti, cuya belleza encarna el
ideal femenino de los prerrafaclistas. El prermafaeclismo fue un movimiento pictérico surgido en
Inglaterra a mediados del siglo XIX como reaccién al arte posromintico de la época. La asociacidon de
un grupo de jévenes artistas formaron la Hermandad Prerrafacelista e intentaron apartarse de la tematica
frivola de la pintura oficial y buscar la auténtica verdad en la naturaleza. Los modelos de sus obras
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tema para la sen51b1hdad de la epoca y, en especml pata Ruelas. Pero el

tema de la muerte en '_'Ruelas es lo mas frecuentC'

prxeso e‘ acto “si'siempre acompafiado de tormentos, desde
- torturas’ ment'lles, ones hasta torturas fisicas. Parece expresar una
'1cntud sadica, pues los. persona]es atormentados o muertos se rctuercen de

csta v1r1 ta

,la neurosis- de la época, tan propia de
Ruel'ls se manifiesta de modo rotundo en
su tepresentacién de la esperanza. La
esperanza, en esta desoladora imagen, es
'pxec1s'1mentc la fuerza aniquiladora. Una
mujer -ha encontrado en la esperanza la )
,rnucrt:e, como sefiala Teresa del Conde; la Julio Ruclas. Eperanza.

fucron los pnrruuvos 1t’1h1nos los artistas del Quattrocento y los pintores anteriores a Rafael, a éste lo
consideraban’aféctado y teatral. Criticaron la hipocresia victoriana del arte oficial y su produccién
fluctud entre un simbolismo y un realismo peculiar.

118 Marisela Rodriguez Lobato, Op. ., p. 122
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esperanza, asi, se transforma, fiel a la penosa dualidad de Ruelas, en la
imagen misma de la desesperanza: el ancla, en efecto, es en el arte cristano
el atributo de la segunda de las tres virtudes teologales. Ello viene de San
Pablo... ne

: La 1mportancn de esta vifieta fue tal que se insertd en enero de 1903

1mporta ¢ acerca de ste, es -la menc1on  de Gilles de Rais!2!:

msplmcxon que mueve tu lqpu digna es
- de las noches protervas que gozo Gille de Retz,
de que sirenas g1m'1n y bailen Salomés.

Como senala ]ose Ermho Pacheco!??, Gille de Retz fue un personaje
histérico que acompano a Juana de Arco y que llevdé a la realidad las

fantasias que el Marqués de Sade imaginaria siglos después. Joris Karl

1% Arturo Noyola, Op. ¢t p..93.

120 “Dejad toda esperanza ustedes que entran”

12t Fluysmans escribe Gilles de Rais, Rafael Lopez lo cambia a Gille de Retz y José Emilio Pacheco
refiere en una nota a Gilles de Laval, sefior de Retz o Rais.

122 José Emilio Pacheco, “lntologia del modernismo, p. 289n.: “Gilles de Laval, sefnor de Retz o Rais (1404-
1440), mariscal de Francia, compafiero de Juana de Arco en la Guerra de los Cien Afos. En su castillo
s¢ entregb a pricticas de magia negra, rapté, viold, torturd y asesiné a mas de cien nifias y nifios. Fue
cjecutado en Nantes...”

74



I-Iuysmans el escrltor que ha sldo cons1derado paradigma, del decadentismo

:Rebour.r es:ta ultlma detallada en el capitulo de

‘en La bas la vida de Gilles de Rais,

por sus novelas"La ba. ;y

este traba)o'
laciones y todo tipo de brutalidades

con vel deiun orgullo desmedido que le incita a

cl pecho y. bebia el ultnno soplo de sus pulmones T 'lmblcn lcs‘

'1bn'1 el vientre y lo olfateaba, ensanchando con sus manos la herida para

'senmrse dentro de ella. Entonces, micntras se frotaba con el barro

esc'lpado de las entrafas tibias, volvia la cabeza y miraba por encima del

~hombro, . a fin de contemphr las supremas convulsiones del rostro, los
ulnmos espasmos

En_ esta 'ovela se relatan también ritos satinicos aunque, como sefala

Marisela Rodriguez, la magia negra sdlo aparece en dos ilustraciones de

123 Joris Karl Huysmans, A/ ljos, p.67
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Ruelas: un friso en el que hay elementos asociados a la brujetia como el
macho CaBﬁo; la media luna, el vampiro y una bruja montada en su escoba;
y una ﬂustmaon para el poema de Manuel José Othén “Noche ristica de
WalpurgLs donde aparece una colina en cuya cispide

h'1y siete mujeres desnudas reunidas (seguramente brujas), que ejecutan
urn danza diabdlica alrededor de un Satin que las mira complaciente,
_mientras otras dos bruyls se '1p1ox1m'm al grupo volando. En pnmcr plano,
en un cementerio aparece una mujer junto a un caddver micntras un
4esqueleto' femenin bserv'l, un caballero medieval contempla, distante,’

0s tesphndores de- gemas
on figuras supremas,

hoy cn:cuyo tu. Lente en la noche oportuna,
con’lo "mn:tos que brotan donde ha sido tu cuna,
bajo’ el gr'we silencio de mi madre la luna.

Rgelas ilustréy_c')bras de casi la totalidad de escritores que participaban

en la. Revista Moderna, la lista de autores supera los cuarenta y sicte nombres;

sin ‘embargo; se ‘aprecia una especial predileccién hacia algunos de ellos,

alenzuela, José Juan Tablada, Amado Nervo, Jests Urueta,

Rubéd M 5] s‘,fI'—I.» G. Wells y, a pesar del corto tiempo que publicé ahi

debido na muerte, Bernardo Couto Castillo.

"ﬂorls K'url Huysmans; O‘b::dl p- 178.
125 Marisela Rodriguez Lobato, Op. at., pp. 169-170
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Con seguridad, el verso en el que Rafael Lépez hace alusién a adornar

su frente con mirtos se refiere a las numerosas expresiones laudatorias que

los escritores:de sta Moderna —la cuna que vio nacer y cuidd su

on zn memoriam del artista muerto en Paris. Rafael
de tanto pesar, donde incluso la luna —que el pocta

guarda un grave silencio.
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LA MUERTE DE PIERROT

1)1er10t fue uno mis de los personajes que adopté nuestro decadentismo.

Sin pletendm_ que sea exclusiva, en México parece clara la ruta que este

tema WYQ-dcs,dc Francia: Bernardo Couto Castillo (1879-1901).

Julio Ruclas. Bernardo Conto Castillo

Este joven escritor mexicano publicé algunos cuentos en periédicos
mexica’no‘s entre 1893 y 1894 —cuando sélo contaba con catorce o quince

afios—; y despues se fue a Paris entre 1894 y 1896, donde vivid la bohemia,

se 1mprcgno‘ del mundo de ‘paraisos artificiales”, conocid, entre otros, a

Edmon de Go court 126 y regres con nuevas lecturas tanto como con una

forma . vida: as1rmlad'1 al spleen?” Ciro B. Ceballos refiere la cultura

parisina’ de Couto que impresiond al grupo modernista:

126 Edmond Huot de Goncourt (1822-1896), inseparable de su hermano Jules, escribié junto con él
novelas que pueden considerarse antecedente del naturalismo por la esmerada presentacién de los
detalles de la realidad fisica para explicar la vida emocional de sus personajes. Sus novelas Renata
Manperin (1864), Geminia Lacertenx (1864) y Madame Gervaisais (1869) se centran en casos patoldgicos. En
su Diario cuentan anécdotas y juicios mordaces sobre escritores y personajes contemporincos.

127 El spleen, término inglés que se asocia a la melancolia, en especifico al ma/ du siécle de fines del XIX.
Quienes estudiaban la fisiologia de los estados de dnimo, decian que en el bazo residia la melancolia.
Charles Baudelaire divulga el término por el titulo de su obra E/ spleen de Paris.
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El mozalbete habia visitado a Edmundo de Goncourt, conocia su desvan
jel desvin aquéll A través de su mondéculo de cristal de roca, habia
curioseado por las mesillas del café de Francisco I, admiraba, con el mismo
juvenil entusiasmo que nosotros, al sobrehumano Maupassant,'® habia
sentido el tremor blanco de la belleza apasionante junto a la Venus de Milo Y
el rubio espasmo de la plastica ante los relieves de Juan Goujon.'?

Recitaba‘con picaresca entonacién los versos metilicos de Richepin'® y las
estrofas malignas del padre Villén."' Adoraba al bohcmio Verlaine y al

- catblicoaristécrata'* de las Diabdlicas.\33

gesto de Pierrot”, “Los caprichos de Pierrot” y

recién fundada Rewista Moderna. Excepto el

E/ ?Nm‘z'olza/-— y el Gltimo, —en la Rewvista Moderna—

rofeso, en- maravillosa simbiosis estética, por Julio

128 Guy de Maupassant (1850-1893), escritor francés considerado como uno de los grandes macstros del
cuento de la literatura universal, fue miembro del grupo surgido en torno a Gustave Flaubert. “Bola de
sebo” (1880) y “Madmoiselle Fifi” (1882) son de sus mds representativos cuentos. Tuvo gran influencia
en la literatura mexicana de la Gltima década del siglo XIX, por la gran cantidad de relatos que se
publicaban traducidos en las secciones literarias de los periddicos mexicanos de la época.

129 Jean Goujon (1510-1568), escultor manierista del renacimiento francés que combiné de manera
magistral sus obras con las estructuras arquitecténicas a las que servian de decoracién.

130 Jean Richepin, acerca de quien Rubén Dario escribié: “...en todos los libros de Richepin,
encontraréis la obsesidén de la carne, una furia erdtica manifestada en similes sexuales, una fraseologia
plastico-genital que cantaridiza la estrofa hasta hacerla vibrar como aguijoneada por célida brama...”
Cf. Rubén Dario, Los rares, p. 101.

13t Frangois Villon (1431-1463), poeta francés, antecedente de los que siglos mis tarde se llamarian
poetas maldites; es considerado el poeta lirico mas destacado de su época por la belleza y originalidad de
su poesia y su extraordinario poder evocativo. Se le reconoce por cxpresar sus sentimicntos con
ingenuidad, ya fuesen buenos o malos, su mérito reside en la subjetividad de su poesia.

132 Por supuesto, sc refiere Amédée Barbey D’Aurevilly

133 Ciro B. Ceballos, En Turania, p. 161.

134 En E/ Nacional, el 5 de agosto de 1897, recogido en Angel Muiioz Fernindez, Bernardo Conto Castillo.
Cuentos zamp/e/o:

135 12 de junio de 1898, recogido en Angel Muiioz Fernandez, Op. cit.
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Esa rara mezcla de diabolismo, teosofia, sexualidad enfermiza, hartazgo,
desesperanza, perversidad, que caracteriza a algunas manifestaciones
artisticas finiseculares, y que enarbola de modo conspicuo a lo largo de su
corta vida literaria Bernardo Couto, asi como en las artes visuales lo hace el
zacatecano Julio ‘Ruelas, goza de cierto innegable prestigio estético, tiene
un fuerte poder de seduccion [.....] Pierrot, asi, se convierte, por virtud de
los te\:tos de: Couto en personq)e importante de ambos artistas.'*¢

'Mamzando a‘opinién de Angel Mufioz Fernandez, que describe a

nterroga a las calaveras haciendo disertaciones
,Y ‘es—‘ma aun; es.un personaje que asesina sin sentir remordimientos
—como en cle cuento Plerrot enamorado de la gloria”— o sélo los siente en
los suefios —pesadﬂlas—— que consiguen datle profundidad psicolégica a un
personaje rescatado asi del estereotipo. Pero a ello volveremos mais

adelante.

136 Arturo Noyola “Bernardo Couto Castillo” en Nweva Gaceta Bibliogrifica, pp. 11-12.

137 Angcl Mufioz Fernindez, Op. dt., p. 353

138 Angel Mufioz Ferndndez, [dem.

1% Ciro B. Ceballos, En Turania, pp. 165-166. Acerca de las <disertaciones lecopardistas>, es por
supuesto en referencia al poeta y erudito italiano Giacomo Leopardi (1798-1837), cuyos poemas sc
caracterizaron por un profundo -pesimismo, unido a una exquisita sensibilidad y a una notable
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- Algunos datos de Ia .‘(’:‘poca, pueden darnos idea de la novedad del
personaje Pierrot y su recepéién. Es el caso del éleo de Ruelas seleccionado
para la XXII Exposicién de Bellas Artes, Pierrot Doctor, que fue ademais
elegido para la rifa que se efectuaba junto con la
premiacién. El Pierrot que vemos representado
es indiscutiblemente inspirado por el cuento de
Bernardo Couto “Pierrot enamorado de la
gloria”, que lo ubica en “una buhardilla
deteriorada [...] mueblario consistente en una
pequefia mesa acompafiada de una desvencijada
silla”140 y que trata de la decisién de Pierrot de

hacerse sabio, aunque no sabe todavia qué

inventar, pero puede ser un clixir de vida que lo

Julio Ruelas. Plerrot Doctor

haga inmortal. Ha estrangulado a un burgués
para financiar los experimentos, pues “Zqué importa la vida de un burgués o
la de otro hombre, si con ello la ciencia gana? Y ganaria por mi, por Pierrot
(con énfasis) por Pierrot, el gran Pierrot, como dirdn mafana las multitudes
asombradas™4! -y cAon':e.‘, de ahi a Colombina, quien lo invitaba a ir de
compfﬁsial Imacén def;édas para hacerse una falda que brillara de noche.

- El Pierrot: Doctor de Ruelas es un cuadro que debid causar impacto en

el jur’z;dp pues fue Compmdo por la Academia —para su rifa— en 300

perfeccion - formal. Leopardi opone la inocencia y felicidad del estado natural corrompido por el
racionalismo moderno que lleva a la insatisfaccién.

1% Bernardo Couto Castillo, “Pierrot enamorado de la gloria” en Angel Mufioz Fernindez, Op. dit., p. 5.
141 Bernardo Couto Castillo, Ibidem, p.8
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pesos 142 cifra que asusto aun anommo critico de arte de La Patria de México,

quien cahﬁco ‘Pierrot Docto’ como ‘“un soberano mamarracho”.'? Dos

meses después ritico de, rte segula pensando lo mismo:
. th'l un solo articulo de referencia del certamen,
‘excepto uno detest'lble escrito por un Sinchez Azcona," que no
‘contuviera “censuras enérgicas para el Pierrot de Julio Ruelas; [...] ese
cuadro que ha provocado a risa, por su conjunto, por sus detalles, por la
ignorancia que del argumento revela el autor; ese Pierrof que parece vestido
de papel de estraza, como dice el doctor Flores, ha sido comprado en
jtrescientos ($300) pesos para el sorteo!

¢Es esto un chiste del jurado calificador? Si ese lienzo lo obtiene por
suerte, que serd una suerte perra, algin mozo de restaurant, probablemente
el sefior Ruelas tendrd la tristeza de saber que se ha conservado su pintura;
pero si la desgracia, o por mejor decir, la suerte del sefior Ruelas, hace que
su cuadro’le toque 2 una persona de medianisimo gusto, esc Pierrot acabara
enla fl’lm; ,-idespués de haber sido untado de petréleol...'"*

do. Couto de un personaje que, como puede
apreciarse oc1do entonces, menos ain con las variantes que

el joven:escritor: Actualrnente se desconoce el paradero de dicho

142 Canddad en que se compracon sélo otros 2 cuadros: 4jusco, de José Maria Velasco; y Eleccidn de un jefe
tolteca, de J. []o'lqum] Ramirez. S6lo.1 cuadro fue comprado en 450 pesos, Solus de Félix Parra, en tanto
el resto de pinturas oscilaron entre los 30 y 200 pesos

143 Anénimo, “En la Academia de. Bellas Artes” en La Patria de México, (17 de enero de 1899), recogido
en Ida Rodriguez Prampolini; La eritica de arte en México en el siglo XIX, p. 432.

144 Se refiere a Juan S:mchez Azcona (1876-1938), colaborador de E/ Nacional, E/ Universal y de 1a Revista
Moderna.

145 Anénimo, “El )urado cahﬁcadot de la Exposicion de Bellas Artes” en La Patria de México, (11 de
marzo de 1899), recogido en Ida Rodriguez Prampolini, La eritica de arte en México en el siglo XIX, p. 458.
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cuadro, del que afortunadamente se publicé una fotografia en la Revista
Modemg’vj de vfeb‘:rer,o de 1899.146
Pero “p'aira ese afio de 1899, Rueclas ya habia ilustrado otro cuento de

en junio de 1898. Es

“Pierrot y sus gatos”

el yfnismo personaje,

‘ crénicas hebdomadarias “La Semana”, del periédico E/

"pedest’ll amia un hilo de agua juiciosa y diifana, quc lenmmcntc corria
~ sobre guijas. puhdas y. multicolores, que fingian piedras preciosas, como si
“una niyade‘asaz juguetona - hublese roto y desgranado los collares que
orrmb'm la'carne divina de sus senos.

‘Colombina ¢ Isabel, sin cumrse de sus trajes de scda lentejucleados
de oro, de sus hermosos gu'mtes gris-perla, de su sombrero Directorio y de
'sus chapines de raso, velaban al moribundo, recostadas junto a él sobre la

arena del parque, por donde arrastraba perezosamente su cauda de oro
rojizo el ltimo haz de fulgures del creptsculo [.....]
Pierrot hizo una mueca de nifio malcriado y nada respondié.
Caia la tarde, las 1'1ld'rf1"1$ purpuras del sol ardian suavemente.
—No te mueras— afiadié Colombina—, y te daré un segmento de luna.
[-...] P1errot bostc7o con un spleer netamente britanico:

146 Podemos anotar que esa clase de intolerancia con un tema del que asegura el critico que Ruelas
desconoce, provocé la destruccién de dos obras de arte del artista zacatecano: un libro colectivo
llamado Decamerén ruelesco del que habla José Juan Tablada, que contenia narraciones erdticas del
grupo de escritores de la Revista Moderna, ilustradas por Ruelas; y, muy probablemente, la del éleo La
paleta (1900), obra cjecutada efectivamente sobre una paleta de pintor, donde gracias a alguna fotografia
rescatada en algunos libros, podemos apreciar el interior de un burdel —que es uno de los tempranos y
escasisimos documentos visuales de la época acerca de ese tipo de interiores— donde aparecen en
tertulia con mujeres de Ia vida galante, José Juan Tablada, Ciro B. Ceballos, Rubén M. Campos, Jesis F.
Contreras, ¢l propio Julio Ruelas y otros.

147 Antoine Watteau (1684-1721), considerado uno de los grandes genios del ultimo barroco francés. Se
inicié con el pintor Guérin, trasladindose a la muerte de éste (1706) a Paris, ingresando en el taller de
Gillot. En la capital francesa frecuentari ambientes de la fariandula y el teatro que le servirain como
motivo de inspiracién; también realizaria escenas galantes y costumbristas
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—Y qué diablos queréis que haga en este siglo desabrido y escéptico, yo, el
simbolo de la utopia festiva, de la filosofia alegre, de la bohemia riente y
discutidora, de los suefios de arte vagamundos y plicidos? [...] Qué, ¢no
veis que nos sustituyen a la luna con focos eléctricos? Qué, ¢no veis que
nos truecan el corazén de seda por el frac? [...] {Ufl, dejadme ir a los
cuernos de la luna; aqui me fastidio.

Y tras hacer la iltima mueca, Pierrot se quedé inmévil. 148

~En otros: textos, Nervo llama a Pierrot “simbolo del espiritu artista”,

51rnbolo del sonador empedernido, burlén y diletante”; sin duda el tema le

: 'lgrad't com asm'nsmo reconoce esa notoria prefercncm por el persona)c

en _]uho Ruelas. Amado Nervo dice en una crénica, a propésito del cuadro

de . Ruelas pﬁra la- XXI1T Exposicion de Bellas Artes:

H”Creo -que las tintas muertas favorecen sobremanera la concepcién de su
Pzerrot médico. Ama Ruelas ese ideal y simbdlico tipo de Pierrot, y lo trata
‘ s;cmp;:e de una manera complaciente, hibil y encantadora. 19

"Podemos suponer que, al escr1b1r el poema “La muerte de Pierrot”,

‘quqel Lope' ’tu 1, m :'te'v.vel texto de Nervo, pues, como ya comenté

Sin embargo, parece también innegable la influencia ejercida por los

cuentos de Bernardo Couto al momento de que Rafael Lépez escribiera su
poema “La muerte de Pierrot”. Y hemos de referirnos especificamente al

cuento “El gesto de Pierrot”, donde se describe la lenta muerte del

18 Amado Nervo, Obras completas, 1.1, Crénica del 12 de febrero de 1899.
14 Amado Nervo, Op. dt., I'1. Crénica del 15 de enero de 1899.
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personaje en tanto se forma en su rostro un rictus —el gesto— que representa
el h’lbtlo el suprerno desprecio, la amarga desolac1on. el spleen que Couto

mismo sentia’ hacxa la vida, en opinién de sus contemporaneos

Es paradopca la coincidencia que reumo en el mismo nimero de la

Revista Mode ar ouela de la prematura ‘muerte de Couto'0 con el festivo

Tcemente

1:10 del persona;e del cuento “Pierrot scpulturero

acercamiente

Cebr{ud's I

de Alfonso de Sade'h'u:tado aubyn" por los calostros de alguna rabelcsiana

nodrlza 1errot el P1errot de Couto es también hijo de la musa

histérica de fin de's1glo

Eq efecto el Pler f/z de zec/e nace ‘de un personaje italiano, pero

completamente modlﬁcado' por los franceses. Propiamente, Pierrot es

francés.. fue un pelsona]e'explorado entre 1890 y 1930 por diversos artistas

europeo_s ericanos: compositores, pintores, novelistas, poetas, que

se interesaro cer su propia significacién de Pierrot. Nuestro poeta,

RafaéliLépez -nq'p_udo escapar a tan grande influencia.

150 Acaccida el 3 de mayo de 1901.
151 Angel Mufioz Fernindez, Op. az., p. 354
152 Ciro B. Ceballos, Op. a2, p. 161
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Sm embargo la hlstorm del. persona]e ‘es muy antigua; se puede

remontar hasta' la G ecm» clasma hasta'

de. Teofmsto, dlSClpulO y arrugo dc Aristoteles, quien

‘rerncennst'l a mediados dcl sxglo XVL Suxge la Commezlza de//Arte

, ea al Pedrolino, sirviente torpe y de corta inteligencia; a Arlequin,
_mozo ‘mais inclinado a las intrigas que al buen dcsempeno de su trabajo,
qmb1c1oso y astuto; y a Colombina, joven sirviente de ingenio y encanto
cuyos favores suelen disputarse los dos primeros. Estos tres personajes
'Ip'u:eccn en los Pzerroz.r de Couto.'

ESté personaje de la Comedi'a del Arte!™ no tuvo siempre una

personalidad o c'u:actenzacmn deﬁmdq

...las caracteristicas de Plerrot Arleqmn cambiaron con el uempo y puede
encontrarse la ﬁgm'{ de "cha uno,replcsentandose a si mismo, o a la
personalidad - (opuesta) del otro. Y eso sin mencionar los cambios de
nombre, lo que 51gmﬁc'1 que qqucllo que llamamos Pierrot cs a veces
Pedxohno, a veces Gﬂles, o Pagliacci, o Petruska, u otras cosas.'”

En la Comedla del Arte ya figuran Pierrot, Arlequin y Colombina,

pero. el desa\ lo-y ﬁ]amon de sus caracteristicas, tal como quedan hasta

aZad'os propiamente por los artistas franceses. En ese
TO es ya un personaje francés, sus caracteristicas y las de

Arlequm encarnan las preocupaciones temiticas de la esctitura

153 Arturo Noyola; Op. at., p. 12.

158 “Comedia del Arte" se usa en oposicion a “Comedia erudita™; esta ultima literaria, instruida y
“legitima”. La Comedm del Arte se consideraba mis bien acrobitica, admitia improvisaciones y no era
considerada culta. :

155 Martin Green y_]ohn S\V'm “Pierrot and Atrlequin, Picasso and Stmvmsky” en The triumph of Pierrot.
The Commedia dell’arte and the modern imagination, p. 1. La traduccién es mia.
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decadentista, ev1denc1ar1 el desprec1o del artista hacia. el burgués, viven el

spleen, Colombma posee algurns caracteristicas de la fewme fatale y

rechsenta d angulo mis O menos estercotipado que permite

1;1os pies de punta,
onrisa al pie,

1za al azul su méscara difunta
on'cl'gesto’ étemo de Salomé.

n@édia‘del Arte no era considerada propiamente literaria,

en Franci ien:recibida por los escritores, quienes comenzaron a usar

sus tema bersonajes, aunque si se observa una elaboracién mas retérica

decepcmrmdo Vestldo en un traje muy ampho con grandcs botoncs

1% Martin Green y John Swan, Op. ¢, p.3. La traduccién es mia.

57 Lesage (Harlequin Orphée fils, 1718) y Jean-Gaspard Deburau (Le Marchand d’habits, 1842) son los
primeros en representar comedias utilizando a Pierrot, Arlequin y Colombina

158 Jean-Gaspard Deburau, (1796-1846). Mimo francés nacido en Bohemia, famoso por introducir cl
personaje Pierrot al Teatro de Funimbulos. En 1825 comienza a representar a Pierrot.
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negros, un payaso con la cara enharinada, maltratado en el amor,
apasionado de la luna.'®

Deburau es reconocido como el introductor del personaje en las
preocupaciones y estética de la Francia decimonoénica; él simplifica el
vestuariol¢® y el caracter fisico, ademis de darle intensidad emocional. En
poesia, uno de los primeros en escribir sobre Pierrot es Théodore de
Banville.16! Desde entonces, Pierrot y la luna estan siempre en relaciéon'®*:

Ambos eran emblemas de fantasia, de “poesia” —lo que se opone al
realismo de plena luz, y la gran fertilidad del calor del sol.163

Los artistas franceses descubren el personaje
con entusiasmo y comienzan a producir acerca de
él1.164 Baudelaire y sus contemporaneos redescubren la
grandeza de Antoine Watteau como pintor del
famoso Gilles (1721) renombrada como Prerrot y de

Los comediantes italianos (1720).

Antoine Watteau. Giles o Prerrot.
(1721) Museo del Louvre

159 Arturo Noyola, Op. dt., p. 13.

160 Pierrot usa un paiiuelo negro atado a la cabeza en lugar de un sombrero flojo y suelto, y desechando
la gola alrededor del cuello, pantalones blancos muy sueltos y saco, y un maquillaje que lo hace pilido y
demacrado. Arlequin lleva mallas estampadas en diamantes de colores, casi siecmpre con lentejuelas, y
carga un bastén. Colombina se adorna suntuosa y sensualmente.Martin Green y John Swan, Op. ., pp.
5-6

161 Théodore Faullin de Banville (1823-1891), discipulo de Victor Hugo y de Théophile Gautier, tuvo
gran éxito durante su vida gracias a su virtuosismo y la precision de la forma en sus poemas. Fue el
fundador y teérico de la escuela parnasiana. Escribié poesia, teatro, cuento y articulos periodisticos;
algunas de sus poesias fueron musicalizadas por Claude Debussy (1862-1918) y Francis Poulenc (1899-
1963), tal es el caso de “Pierrot” que comienza “Le bon Pierrot, que la foute conterple”’

162 En su poema Pierrof: “La blanca luna de cuemos de toro,/lanza una mirada de reojo /a su amigo,
Jean-Gaspard Deburau™: “La blanche lune aux cornes de taureau, /Jette un regard de son ceil en
coulisse, /A son ami, Jean-Gaspard Deburau.”

163 Martin Green y John Swan, Op. d., p.5. La traducci6n es mia.

164 Flaubert escribe Plerror au sérail (1840); Théophile Gautier, Pierrot posthume (1847), en tanto Gavani
pinta una galeria de retratos parisienses lamada L.’Eco/ des Pierrots (1851).
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Plcrrot personahza en “sus ongenes al “servidor honrado pero

f'mfamon [y] hacm el 51glo XVl 51mbohza al pueblo noble y generoso, pero
lms” 165
 desde Jean-Gaspard Deburau, Picrrot

gl.liega al homicidio. La jerarquia de

L'x ‘obsesién erdtica’de; Plcrrot hacia Colombina, el sadomasoquismo de la
'protecc1on/ explot'lcmn ‘que ‘de él hace Arlequin, y las infidelidades de
corazén roto ‘a medias, a medias deliberadas, de Colombina, tendrin un
mayor valor.167

Representan valores antimatrimoniales y antifamiliares, son un

tridngulo contrario al ideal familiar de la moral Victoriana, pues

165 Angel Munoz‘ p ¢it,, p. 353
166 Martin Green 'y John'Swan; Op. cit., p. 18. La traduccién es mia.
167 Martin Green yjohn S\v'm Op. ¢it., Introduccién, p. XVil. La traduccién es mia.
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..no se puede imaginar tal futuro para Pierrot y Colombina. En primer
lugar, no son “reales”, pero tampoco son “virtuosos” —semejante idea no
va con ellos— de modo que no merecen la felicidad.168

En “La muerte de Pierrot”, Rafael L.opez sefiala cierta ofensa de amor

que es una’ constante en la relacién fidelidad-infidelidad entre Pierrot y

Colombma

asi- ‘como los siguientes versos que sefialan ¢l desco y la

1mpq_51bﬂ1da de este, eros-tanatos, al dormir con la lujuria teniendo como
lechoun'a

s‘ moru: por amar tras de la injuria

e amor —qué prodlgo y puntual morir—
-es ‘dotmir con la reina lujuria

“en ataud devescarlam y zafir.

El resto de persona]es que aparecen en la Comedia del Arte, quedan
asimilados entre Pierrot y Arlequin fin-de-siécle: el Pantaleén miserable, avaro,

crédulo; el Docio preteridxdo pedagogo que algin dia hablé latin y que

1688 Martin Green y John Swan, Op. 4., p.10. La traduccién es mia.

160 Entre las innovaciones literarias de Laforgue, promueve el verso libre, que se asocia con la
sensibilidad pierrotiana. En 1885, durante seis semanas, escribe su libro L'mitation de Nétre-Dame la
Lune, donde muiltples Pierrots aparecen, descritos con su atuendo caracteristico, y hacen gala de una
sensibilidad auténticamente lunatica.

17 Muchos de sus poemas estin escritos en voz de Pierrot y desde ¢l punto de vista de Pierrot. “La
queja de Lord Pierrot”, “La queja matrimonial de Pierrot”, etcétera. Martin Green y John Swan, Op. ot
p.27. La traduccidn es mia.
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Este dato cobra partlcular importancia cuando se compara la vida de

Lafmgue con la de Bernardo Couto Castillo. Al igual que aquél, a Couto se

le con51de" n 'hdad pierrotiana y publica en total seis cuentos

Vgomsta: el tema se vuelve obsesion. Como

Julio Ruelus. El gesto de Pierrot

171 Angel Mufioz Fernéndez, Op. dr., p. 354,

172 En un libro ‘publicado recientemente en Francia, Jean del Palacio estudia “el resurgimiento, en
literatura y.en pintura, del célebre personaje de la Comedia del Arte a fines del siglo XIX [...) El encarna
mejor que otro la masculinidad en perdicidn y, como bicn ha sefialado Baudelaire, cambia su jovialidad
italiana o francesa por lo macabro britinico y se encuentra igual proyecto hasta los limites del
satanismo”. Cuarta de forros del libro Piert fin-de-siécle de Jean de Palacio. La traduccién es mia.
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Como se ha sefialado anteriormente, el poema de Rafael Lépez, “La
R 1o Sl - B > >

muerte de Pierrot n poema ligado intimamente al cuento de Couto

1CO hacm la negrura del cielo, lo levanté lentamente,
”rm'gesto el gesto de desden de supremo dcsprecno el

Lopc7 ‘hacia’la aracteuz'tcmn de 'mdrogmo— se resuelve en la muerte del

trigico amante ante la qomplac1ente sonrisa de la enérgica mujer-luna.

os celos enfriados en tu pecho

2 S despmt'm en tu mirada bruna.

" *Ya se hundié el fantasma del despecho
i B’t]o los ]'lznuneros de la luna.

La terisién,eros-tzint'ltos que resumen su dinamica en los celos

cnfmadosen I8 pecho tras el agravio de la inconstante amada, se sintetizara

Versos qdelante

‘Es dormirse con la reina lujuria
_en‘ataid de escarlata y zafir.

173 Angel Mufioz Fern:{ndez, Op. cit., p. 29

92



Si los celos' se ‘han enfriado al contacto con el yerto cadaver, los

Eterno e 1a’ feramre fatale reaparece dentro del tema mismo del eterno

se Cleopatra, Judith, Lilith, Salammbd o La belle dame sans

merci.
Si bien Salomé eleva la cabeza de San Juan en una bandeja de plata e

incluso, en Moreau, la suspende en el aire en “La muerte de Pierrot” Rafael
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Lépez ubica a la amada también en plena danza: “Y sensual, vertical, los

pies de punm”YaLeopoldo Lugones habia sugerido el movimiento de la

luna y su hipnotismo

i‘—'x‘el‘hilo de las elipses
a »ente su b'ule de San Vlto,

chihembrada, como ambigua es la

lascivo impotente— y la casta LLuna —

ite; dualidad advertida antes en la Salomé

vibra perfecta
hiel’enila’ sontisa vaga.

ante y recta

n como una daga.

omo se']dijo-"én el capitulo dedicado a Salomé, la luna
sirve  como nexo- mmbohco entre estos erotismos perversos y estériles, y
parece arnp'u:arlos y compartn:los 175

La amada se nos presenta con una sonrisa vaga de luz y hiel; tal

como 1os: es descnta Colombma ﬁgura que, ya hemos dicho, encarna la

sexuahdad” ymo ‘una fuerza destructiva, ajena a la moral tradicional o al

l. ' Posee las caracteristicas de la femme fatale, ello es mis

gones, Himno a la luna.
175 Cansinos-Assens, Salomé en lu literatura, p. 49.
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ev1dente cuando Lopez la ‘compara con Salomé; como en ésta, emana una

'1t1acc1or1 no sm'fuerza v1r11”

1o el eco de un negro silencio me rcspondcrn elevaba
; ese gesto que ha sido la expresién de toda mi amargura
mpotencm176

impur desde'la‘sonnsq al pie,
miscara difunta
terno de Salomé.

Ll'lm [ ril:a la Luna-Colombina-Salomé del poema de Lépez por
ofrecer un npo Ade mujer clasificada como “de femineidad prepotente y
cruel177 que es '11 ‘mismo tiempo virgen: “verdugo de mirmol”, la califica
Barbey d’Aurevaly 178

El Plerrot de ‘Lopez es un personaje que concentra las caracteristicas
del dechente' el rictus que significa hastio, desprecio, desolacion, spleer; un

sadomasoqmsmo en su relacién con la luna, un lunitico que entonces se

176 Angel l\/Iunoz 1ndez Op. dit., p. 32
177 Mario Praz; La carniey la muerte y el z/ml)/a en Ja literatura romdntica, p. 347.
178 Cf. Mario Praz, Lbidem., p. 367.
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nos aparece perverso, si atendemos al sentido casto que da Lugones al

enamorado de la lun'r -

n la noche oportuna
tan donde ha sido tu cuna,
Bq;o el gmve sﬂenc1o de i madre la luna.

Esta cstrof'm ﬁnal de “Ruelas es, al mismo tiempo, vinculo que
parece ser obertura»para el poema acerca de Pierrot, el lunitico (hijo-amante
dela luna) En tanto ‘La muerte de Pierrot” finaliza:

: 'Y sensu'll vertical, los pies de punta,
-+ impura desde la sontisa al pie,
" alza al azul su mascara difunta
con el gesto eterno de Salomé.

17 Leopoldo Lugones, Op ¢t
10 ffeny,
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Aqu1 la nnpura Colombma Luna es comparada —en jmagen que

mucho recuerda LAppantzan de Moreau— con sus poemas a Salomé.
' tudmdos en el presente trabajo, deja

s temas recurrentes, por cjemplo el de

Lope

qulen evuelve v1genc1 -2 rnoubundo Pierrot que aun coquetea con

la f’lt’ll Salome
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CONSIDERACIONES FINALES

En la busqued'1 de mgruﬁcados y contextos que permitieran, por un lado,

dar lu? '1' los poemas para su mejor comprension y, por otro, entender la red

temdtica i La 1mport'1nc1a se centrd, pues, tanto cn la

s‘de Lopez con los escritores decadentistas no

deja lugar. n .cuanto a significados, lecturas y referencias

compartidos; sin’ embargo, no excluimos el posible desconocimiento de
roducéiones literarias o artisticas que en el presente trabajo
hernos;herrnanado con su obra poética, pero nos adherimos a la nocién
hegehana de que

..el artista concentra —y en eso consiste cn parte ser artista— elementos que
flotan en el ambiente, elementos que en términos modernos, o en
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términos junguianos, podriamos llamar “el inconsciente colectivo” y les da
foxrn'l enla obm dearte.’ 181

De esm”m’an’era' 'qsifc'omo existe casi la seguridad de que conoci6 —al

menos en reproducc1on monocroma— la Salomé de Moreau, es posible que

Jopg;z no haya:conocido la Sa/ome de Klimt; no obstante la geometria de

ntamco. Lo mismo sucede con

de la femme fata/e el acierto de Rafael Lépez consiste en su capacidad de

181 Arturo'N.dona, Movir entre la escarcha. Sobre Manuel José Othdn, p. 13.
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sintesis, de seleccion de los rasgos sobresalientes, en una reduccién que
necesariamente alude a sus contextos, 16 cual hace de su poesia decadentista
extual —o interdisciplinaria— aunque

o' pues nos referimos a la lectura que se

- Comme de longs échos qui de loin se confondent
dans une ténebreuse et profonde unite,
vaste comme la nuit et commie la clarté,
les parfums, les coulenrs et les sons se répondent.
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1/ est des parfums frais comme des chairs d’enfants,
- doux comme les hautbois, verts comme les prairies...'®

én buscd la renovacién del lenguaje y la vuelta a
de' las palabras; en Lépez encontramos una

;un sincretismo de temas y valores culturales, y una

temas que eran importantes desde sus origenes

182 Tgual que cos, de lejos confundidos / en una tenebrosa y profunda unidad, / vasta como la
noche y como;el:mediodia,: / perfumes y colores y sonidos se llaman. / Hay perfumes lozanos como
carnes de nifios, /- dulces como los oboes, verdes cual prado inmenso.
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aproplaaon y’l reahzada' int'ent'unos enfatizar en todo momento que los

de actividad de Lopez; y si las rutas y

relevante aqui para definir lo decadente); pero, por eso
con una inspiracién miés sosegada que la de aquellos “agitadores

'1g1tados de las novedades francesas e inglesas, el spleen, el mal du siecle de

102




todos " aquellos v‘raros”"» 'kdébla época, Rafacl Lépez puede —desde su

genemmon a de lo agrupados ateneistas, menos personalistas, dlgamOslo

ran ‘novela:dedicada a la fewme fatale : Salamandra (1919) de

atraidospor-la misma musa histérica que, impura desde la sonrisa al pie,

continda su dictadura que somete, que arroba, que domina, con el gesto

eterno de Salomé.
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APENDICE

LADANZA
I

En un chorro de fuente, el agua sacra

de la danza respira. Surto en la luz de oro,
el tallo de cristal lento se quiebra.

Y Salomé claudica y se demarca

en su piel de culebra.

Heleniza el ritmo de sus huesos
musicales. Disuelven sus rodillas

las plistcas de los besos

y las curvas de las arcillas.

La figura exquisita y magra,

un hidromiel de dioses en una copa fina
hace beber. Y el gesto es de Tanagra

y la copa, murrina.

Las alas que desdoblan vuclos flojos,
para la emocidn de aires tranquilos
son motivos melddicos y‘ puros;
bajo el sortilegio de los ojos . -
que columpnn cocuyos en bcnhos
trémulos e inseguros.. -

El ojo y la sonrisa, maestros de elocuencia,
relatan con ritmica ciencia

el episodio de la melodia.

Como en estio, los rosales

de la sonrisa estin en flor,

frescos de-aromas perentorios.

Disefia la mirada en su inquicto verdor,
Venecias ilusotias

praderas irreales

y esmeraldas que la luz irisa.
Unidnimes, el ojo y la sonrisa

llevan ¢l compis en sol mayor.

El pie, cordero, apenas trisca

la mandrigora verde que vierte,
.desde la sensual cadera morisca,
el olor del amor y de la muerte.
Contrito el rey labrico, serena
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- la zarpa de sus tigres carniceros
y se esfuma la cabeza ensangrentada

de Juan, en el humo de los pebeteros.

La diosa de la danza amena
exige el sacrificio de una rosa cortada
por la mano de Atena.

Y la noche locamente rueda
pot la cortina escatlata,
una luna derrumbada y oficiosa
que remolca un relimpago de plata,
e improvisa un tapiz de seda

- para el deshojamiento de la rosa.

Las viejas melancolias
- se van tras las alegres geometrias
a que ajusta las leyes de su danza.

Y como golondrinas tornan las ilusiones

a los polvosos rincones
donde encarnece la esperanza.
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LA MANZANA AMARGA.
1I

Salamandra en cuyo juego
el mistetio de la carne solloza su viejo drama.

Honda criatura nocturna hecha de sombra y de fuego,

fulminada en las cenizas que lloré la propia llama.

Sobre un pﬁdo de violetas,
eplscopql y tranquilo,

traza avicsos monogramas
una serplente del Nilo.

Enl hmrgn rn'lleﬁc'l se g“lst’l el perfume denso :
‘de su carne, como el humo de Ia’ :esmq oncntal
-Por la niebla sacrosanta del. mclenso; o
‘cruzael cﬂuvxo mqhgno de la llaga ongm'll

Cu'll mengu'\ntc en‘el desie
tu petfil de camafeo
ambula desenterrado
tras un femoto lﬂpogcéf

Hécate va por el bosque v ctouosq.;]:n su carrem, ‘
chafa lirios taciturnos bajo la planta criel., 2
Tiembla la luna en el salto d¢ una’ elastlc'l pantem
que luce ruedas de sangre sobre cl oro’ de l'\ plel

Del drbol del p'u"u'so

con serpentino ademdn, .
la amarga manzana ofreces
al lfxbxo seco de Adan.

El suspiro que se e helé en su boca inerte
"-junta en el tedeum del beso el réquiem del estertor.
Asoma los ojos turbios a la noche de la muerte,
mxcntms l'lS manos se crispan cn las rosas del amor.

"‘Y dcl amor y la muerte
",16s duros pinceles toma
“sin miedo, para teiiirse
los rojos pies de paloma.

" Loca sangte de suicidas fecundé por los caminos
las mandrigoras que bordan ¢l tapiz de la inquietud,
por donde van resbalindose sus talones purpurinos
hasta que se pongan pilidos en la cal del ataud.
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Y'se va por sus senderos,
peregrina’y tornasol, »
envuelta‘como las nubes -
entre retazos de sol. - -
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SALOME
11

El sacro ritmo de la danza matrca,

en la cintura, un junco que se quiebra;
‘en’el torso, un gran lirio que se enatca,
yen’ los fl'm'cos, el anca de 1'1 cebm

] 'Ardlente el o]o mmowl del Ter.r'u:c't :
en’la armoniosa ondulaclon se enhebra”
oy enturbia su cristal; ¢como'la
'cuyo fo_ljlglcj agitayr’
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ULTIMA VERBA
(A Julio Ruelas)

El diablo, tu divino maestro de dibujo,
en tus suefios proclama la virtud de su influjo;
te cifien los cilicios de su regla, cartujo,
y mandrigoras cortas con tus manos de brujo.

Y como gran artifice de belleza y gran mago,
en tus locas visiones magnifica su estrago:
los cabellos de Ofelia desparrama en ta lago
y en tu claro de luna crucifica 4 un endriago.

Aunque un fauno lascivo se encorva en tu cimera
y sicntes en tu sangre latirla primavera,

imitas a Jerénimo: tu querida primera -

‘y tu querida tltima, serd una calavera.

La inspiracién que mueve tu lipiz; digna es

de las noches protervas que gozé Gille de Retz,
de ilustrar los breviarios del divino Marqués,

de que sirenas giman y bailen Salomés.

La ilusidn despedaza su divino secreto. -,

y el amor cl hechizo de su fuerte amuleto -

en el desbordamiento de tu numen concreto,
donde tiembla Ia sombra de un convulso esquelcto.

Taciturna y maligna, tu flotante quimera
tiene péchos de esfinge, de mujer la cadera,
4 la flor del acénito huele su cabellera,

y el corazén te rompe con garras de pantera.

Tus cartones fulguran con diabdlicas llamas,

y tus hilos de sombra dejan ver en sus tramas,

de serpientes deformes los quictos monogramas
" mortalmente entroscados al pavor de tus dramas.

. Y i tu modo repites con la punta cortante

. del carbén, encendido como un limpio diamante,
las terribles palabras del inficrno de Dante:

- Lasciate ogni speranza... cuando torvo y triunfante

con la lirica audacia de tu mano raptora
abres trigicamente la Caja de Pandora

y en el acero mismo del ancla salvadora

i la Esperanza clavas con cl bien que atesora.
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Exegeta preclaro de los bellos poemas

14 ‘que has dado a los versos resplandores de gemas,
que los purificaste con olor’ de 'dhucemas
y los embelleclste con ﬁguras suprcmas :
Hoy chcuyo' tu frente triste p:ilida y bruna,

con los mirtos que brotan donde ha sldo tu cuna,
y mi breve “hasta’ luego va en‘la noche oportuna,
bajo el grave silencio de rm madre l'\ luna. )

Méﬁco, Octubre 1908.
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RUELAS

El diablo, tu divino maestro de dibujo,
en tus suefios proclama la virtud de su influjo
y mandrigoras cortas con tus manos de brujo.

Y como gran artifice de belleza y gran mago,
.- los cabellos de Ofelia desparrama en tu lago
.y en tu claro de luna crucifica a un endriago.

Y aunque un fauno lascivo se encorva en tu cimera
imitas a Jerénimo: tu querida primera
y tu querida ﬁltixha setzi una calavera.

Lai mspu:'lcxon que muevc tu laplz ngn'l es™
de'las noches protetv'ls que gozé Gille de Retz,
de que SLrerns gmmn y b'ulen S'llome

L‘l ilusién desped’lzu su dlvmo secreto :
en el desbordamiento de tu numen. concreto,
donde tiembla la sombra de un convulso esqueleto.

chxt:urrn y maligna, tu ﬂot'mte qulmem
tiene pechos.de esﬁnge ‘de ‘mujer la cadera
yala ﬂot del qcomto hucle s c'lbellcm.

Tus cartones fulgur'm con dl'\bOllC’lS Llamas,
y tus hilos: de ‘ ver en-sus tramas,
de scrpxentes def . quietos monogramas.

Y a tu'modo: repites con 1'1 puntq cortante
del carbén, enéendido como un limpio diamante,
o las ternbles pa ‘bms el Infierno del Dante.

'Abxes trigicamente la C'qu de Pandora
.y en’el acero mismo del ancla salvadora,
‘ala Espemnzq Cl’lV‘lS con el bien que atesora.

E\egcta precl'u:o de los bellos poemas,
t, que diste alos versos resplandores de gemas
y los interpretaste con figuras supremas,

‘hoy ciréuyo tu frente en la noche oportuna

con los mirtos que brotan donde ha sido tu cuna,
b’\)o el gr'\vc silencio de mi madre la luna. .
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L.A MUERTE DE PIERROT

Ya los celos enfriados en tu pecho

se despintan en tu mirada bruna.

Ya se hundié el fantasma de tu despecho
bajo los jazmineros de la luna.

Ya te purificaste de tu sonso
aspecto. Se cuajoé en rictus la risa;
tu sonaja del beso en un responso
y en un sudauo tu 'llegre camisa.

Lq both gal'mtc del plemlumo

se cayd en la polvera de la muerte.
Déjala alli. Tu supremo infortunio
ensefia que ser trigico es ser fuerte.

" Pues morir por amar tras de la injuria
dc amor —qué prodxgo y puntual monr—'
es dormirse con la reina lu)um
en-atatd de escarlata y zafir. .

‘Por eso la mujer vibra pexfek:m

con luz y hiel en la sonrisa vaga.
“Faldtica relamp'lgue'mtc y'recta

que entrd en tu'corazén como una daga.

Y senSual, vettic’al, los pies de punta,
impura desde la sontrisa al pie,
alza al azul tu mAscara difunta
con el gesto eterno de Salomé.
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