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I.1 Conformacion Territorial de Tacubaya

Arq. Liliana Reynoso B,

Los Origenes de Tacubaya.

Hablar de cémo se extiende Tacubaya en la Ciudad de México dentro del Valle.

De lo mas antiguo hasta lo mas moderno, de sus grandes contrastes que se mezclan entre lo
viejo y lo nuevo, para mostrarnos los matices de la pobreza hasta su opulencia.

Esta conformado por altas y bajas obras arquitectdnicas que enmarcan espacios: tanto
abiertos, cerrados, ajardinados; ademas diversas ocupaciones: habitacional, comercial, de
trabajo, educacidn, religidn y recreacién, como se piensa que fueron las primeras edificaciones de
habitat: Jacales, ermitas, villas, residencias, casas, edificios con departamentos, hasta las
famosas vecindades donde se concentran grandes masas de pobladores; en un plan integral de
infraestructura como seria el crecimiento urbano del norte al oriente hasta el sur de! valle. Este
plan integral esta formado por: avenidas, calzadas, ejes viales y calles o aceras donde circulan los
peatones, asi como Centros Comerciales, Hoteles, Moteles, Cafés, Restaurantes, Cines, Teatros,
Museos, Iglesias, Escuelas, Hospitales o Centros de Salud, Oficinas de Gobierno y Privadas, etc.

El Transporte Urbano: metro, autobuses, colectivos, taxis, vehiculos particulares y
publicos, camiones de carga, motociclistas, bicicletas, etc.

La infraestructura de dar luz publica, drenajes, agua potable, alcantarillas, etc. etc. etc...
es tan variante como el viento que arrastra a las nubes dando paso al sol para hacer del dia
oscuro, claro siempre y cuando el smog lo permita, dando con este fenémeno el entorno que
rodea al valle dejando ver en su periferia los volcanes que en marca esta la gran pintura de José
Maria Velasco que, alguna vez plasmo en su lienzo blanco la transparencia y sus gamas de gran
armonico colorido que es nuestra cuenca 6 Valle de México...

Es asi por lo que nada es estatico sino dinamico, por que todos cambiamos con el tiempo,
no se puede calcular cuantos miles o millones de afios entre las aguas de la mar este continente
americano afluyo. Trayendo consigo grandes cantidades de residuos marinos de una extrafia
vertical evidencia de flora en sus montafias, y volcanes emergidos del agua. Numerosas son las
salinas halladas en el continente ademas de los fésiles de esta fauna marina; Ej. Chihuahua,
Malpini, Nuevo México, California y el Valle de México también en los Andes Perd, Colombia,
Argentina, etc. Las tierras forman una superficie estéril que poco ha poco se hace fértil sufre dos
grandes glaciaciones que cubrieron de hielo dos grandes partes pasando millones de afios para

que esta se volviera habitable hasta la aparicién del hombre y no se sabe hace cuantos miles de
anos...

Se piensa que el hombre llega a América hace 25,000 afios Los investigadores opinan que
el hombre hizo un viaje por el estrecho de Bering, pero también existen otras hipdtesis...Otra es
que el hombre llega del Sur de la Atlantida, en embarcaciones que estuvieron costeando por el
Sur de Ameérica 6 varias incursiones de habitantes venidos de diversas regiones. Asi existe una
variacion de hipdtesis, pero es cierto que en las Lomas a! Poniente fue hallado un artefacto, del
periodo arqueolitico (800 a. C.) que actualmente se encuentra en el museo de Antropologia
datada con una antigiedad de 12,000 a 25,000 afios a. C. Por lo que nos muestra el paso del
hombre por Tacubaya hace 12, 000 afios a. C. coincide con el sacro labrado de Tequisquiac que
es la escultura mas antigua de México, con esto se deduce que muchos afios atras el hombre que
habitaba en esta parte del Distrito Federal fue un hallazgo como punta de flecha en las lomas de
Dolores, en Tacubaya.
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Mapa Libro: Historia General del El Arte Mexicano Epoca Prehispanica.
Ed. Hermes México. Afio 1962.



Conformaciéon Territorial de Tacubaya

Arq. Liliana Reynoso B.

Formacién del Terreno:
Lomerio — Poniente
Lomerio —Sur poniente ( Se encontraron grandes depdésitos de arenas)

éSera acaso el bagaje del fondo del mar, acumulado por millones de afios?,

& Materiales que con las lluvias se han acumulado? 6
& Cenizas de los volcanes que abundan en el valle?...

iPodriamos hacer mas preguntas y siempre quedaria una sin poder contestar!

1Ej. La Sierra Santa Catarina cuya historia estaba en el volcan Xaltepel (volcadn de arena) y de
otros cuales pudieron ser los lomerios de Tacubaya, Mixcoac y San Angel. Estas arenas O
cenizas pudieron caer en espacios intermedios que con el tiempo se cubrieron de agua al

formarse la laguna y mas tarde capas sedimentarias delgadas en las partes elevadas.

2Ej. Cuando se construyo la Plaza México y el Estadio de la Ciudad de los Deportes en una
profundidad de 20 m., se dice que encontraron solo tierra fértil, sin embargo en los lomerios de
Tacubaya a 1m. afloraba el Tepetate.

Se dice que cuando estaban con la construccion de la Ciudad de los Deportes el
empresario Don Antonio Simén a un nivel inferior después del ruedo del coso taurino se hailaron
esqueleto que no se supo nunca donde quedaron. Se pensé que podria ser antiquisima religuia
para darle la importancia como el craneo del hombre de Tepexpan que demuestra que los
hombres ya existian en el Valle mucho antes que ocurriera la erupcién de arenas que formaron
las lomas del poniente desde Cuajimalpa hasta las lomas de la Palma o Dolores en Tacubaya,
también se hallaron

la punta de una flecha y una osamenta en la Plaza México con una

T T T e - e

(8]

profundidad de 20mts. de espesor. En la zona del Pedregal hubo otro gran hallazgo de reliquias
Gseas, bajo la lava objetos de ceramica, restos humanos y huesos de mamut; evidencias que los
hombres que habitaron el Valle siguen siendo iguales a las anteriores erupciones de los volcanes
que causaron la formacién pétrea posterior a las capas de arena.

3Ej. Piramide o basamento de Cuicuilco que data de tiempos anteriores a la erupcién‘ dg‘XItle. Su’
existencia nos da una idea del drama que vivieron sus habitantes, algunos emigrér‘jo'h“an‘t‘ejs‘ de la
erupciéon se cree que después volvieron para edificar, posteriormente por la furia de los’volcanes
se desplazaron a nuevo sitios. ‘ )

Este y Sureste del Valle de México la gran cantidad de volcanes que demarcan y limitan este

Valle, donde varian en edades ( Doiia Esperanza Yarza de la Torre expone la historia de cada uno
de los volcanes.)

El valle y sus lagos:

El Valle de México se dice que no era una cuenca cerrada, sino abierta, era una gran_cafiada:
donde corria el agua. Cuando llega la furia de los volcanes el agua subid a nivel del terreno;

primeramente al Norte y luego al Sur concentrandose en el Valle para darle forma a la laguna de
México.

€l hombre vive en el Valle de México antes de la formacidon de las capas basalticas formadas estas
por el volcan de Xitle y de algunos otros volcanes como el cerro del Conejo. Asi se cree que
cuando los Mexicas encontraron este no era lo inmenso que se describe. Tacubaya las aguas que
escurrian de las partes altas, daban al Valle, y se escurrian vertiéndose sobre el fondo, por lo que
caian en las lomas de Tacubaya y la de los manantiales como los de Chapuitepec, Santa Fe y San
Jerdnimo alentando el caudal lacustre.

Las aguas de la laguna en tiempos de la conquista llegaron a cubrir lo que hoy es la colonia

Escandon dando facil comunicacién entre los pobladores por agua sin tropiezos, con Tacubaya
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Conformacién Territorial de Tacubaya
Arq. Liliana Reynoso B.

Los Primitivos pobladores:

El hombre en el ailtiplano, sacro de Tepexpan, las flechas fueron encontradas en la loma
palma de Tacubaya, los idolillos y restos que yacen sobre el Pedregal. El rastro de un puebio de
mayor cultura Olmeca dando una gran variacién de reliquias (museo de la venta Villahermosa,
Tabasco a orillas del rio Grijalva), por e/ arquedlogo Armando Ayala Anguiano encontraron varios
restos de esta cultura en e/ Valle, 1500 afos a. C. 1000 a. C. Arbolillo Zacatenco, Tlatilco
pasando por Atoto cerca de San Bartolomé Naucalpan, Coatepec, Xalostoc, Lomas de Becerra,
Copilco, Azcapotzalco, Tetelpa, cerca de San /\ngel y Tlapacoya 1000 afos a.C. Comenzaron
haber mas asentamientos a orillas del lago donde habitan varias comunidades: Atoto, Caoatepec,
Xalostoc, Lomas de Becerra al poniente de San Pedro de los Pinos, Atzcapozalco, Tetelpan y
Talcopayan, por lo que el valle habitaba entre 4000 — 5000 habitantes.

- . . $
~:Te coNQuUISTAs  MEXICAS ;g R
; - &y .

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

T M2 v

Culturas que pasaron por Tacubaya
Revista, Arqueoldgica N° 15.

2acatenco lugares mas antiguos del Valle. La carretera Av. Insurgentes a Cuatepec (cierra de
Guadalupe) 20 a 30 cm. se encontrd carbdn vegetal, cerdmica rota, metales de piedra y huesos
humanos existia mas de veinte capas alternadas esto daba a suponer que debido a sus
costumbres antiguas de reunirse cada 52 anos para celebrar lo que llamaban ataduras y que en
los dltimos tiempos que presedesieron a la conquista se llevan acabo en el cerro de la Estrella.
No se sabe bien pero los antiguos habitantes emigraron por una gran sequia, que hubo en el
Valle, el temor de las erupciones o por otras causas, coincidiendo con esta emigracion crece en
importancia esta gran ciudad de Teotihuacan aun que se desconoce de cdmo nace y muere...

Las coincidencias de las poblaciones Cuilcuilquenses y otros habitantes del sur del valle con el
crecimiento de la ciudad de los Dioses que los emigrados llegaron a esta. E! fin de Teotihuacan

parece violento.
Toltecas. Siglo VIII llegaron a Tula.

Grandes conquistadores se extienden hasta Yucatdn, este periodo concluye por el afio
1115 época donde los Mexicas salian de Aztlan, por la sequia, guerra y otras podrian ser las

causas.

Durante la guerra principal del Norte de Tula- Texcalapan se inicio lo mas cruel, el
Tlaxcaxipehualiztli que es el desarrollamiento del hombre (el primer prisionero fue un Otomi
desallado que se inicio en la lucha), este sacrificio se practico con seres vivos llegando al caso de
que los sacerdotes se sobreponian la piel del sacrificado en presencia de la victima.

Los Toitecas abandonan sus ciudades mas importantes pasaron errantes por varias en las que se
citan:

Xaltocan, Huehuecuantitlan, Aztcapotzalco llegan a Teotihuacan siguen hasta Chapultepec
hasta Culiacan pasando forzosamente por Tacubaya entonces desabitada.



Conformacion Territorial de Tacubaya

Arq. Liliana Reynoso B.

Cuituras que pasaron por México
Revista, Arqueologia N° 15,

ia angtg_:ht:ko al momento de Ia :::onqnllt-'
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Revista, Arqueologia N° 15.

Siglo VIII Los Toltecas se expandieron
hasta Yucatan.

Antonio Fernandez del Castillo.
Aztecas vencidos por Culiacan..

En el afio 1015 ya tenia habitantes
Tacubaya.
Chichimecas y Hahoas

1455 Grandes sequias y.se alimentan d‘e‘ :
alegrias “bledos” golosina de semilla de -
huanzontle. ‘

Al 1116 llegan a Tacubaya los Mexicas 6
Aztecas.

Xochimilcas, Chalcas, Tlaxcaltecas, Acoldas-
Texcoco
Tepanecas- Azcapotzalco- Tlacopan,
Atlacuihuyan, Mixcoatl.

Coyuacan- Tacuba, Tacubaya, Mixcoac vy

Coyoacan

Ao 2 caiia 1507 templo construido en el
cerro de la Estrella

En 1276 llegan a Tacubaya Atlicuihuayan
Mexicas.
Cddice Boturini, (cinco Tepactl.)

1519 Aparecen los Espafoles que llegan
Chalchicueyacan, Veracruz personajes
montando a caballo con una Cruz metalica y
una bandera y a su derecha la espada.

Para 1299 (ario Xiuhmolpilli 52.) —
Chapultepec

México Capital de la Nueva Espaiia
Independencia de la Republica.

Siglos XII de la llegada de los Aztecas a
Tacubaya.

996 — 720 aiios cumplié Tacubaya
No se puede precisar con exactitud un afio
por falta de precision en el inicio de la

cuenta.




Arq. Lillana Reynoso B.

Conformacion Territorial de Tacubaya

Se denomina el nombre de barrio a aquellas poblaciones que dependia de una poblacnon
mayor, son pequefios sitios con baja densidad de pobladores, por lo que tema una arquitectura

FROVINCIAN TRIBUTARIAN SEGUN
febo seaas b muy sencilla.

INCE MENL .
¥ LA MATYRICUIA DE TRIRLTOS
Se decia que Tacubaya estaba conformada por Once barrios, cuando rendla sus .tributos

cada sitio. Pero sin embargo, varios autores coinciden que son solo Siete " barrIosk.. los’ que

conforman a Tacubaya.
Los once barrios:
1. Tlacatenco
2. San Lorenzo Suchihuacan.
3. Tesquaquaque.
4. Nunualco Santa Maria.
S. Huycila.
6. Aguatequepan.

Revista, Arqueologia N° 15
7. Tlacacan.

Provincias Tributarias segin el Cédice Mendocino y la Matricula de Tributos:

Tlatelolco Tepeduacuilco Cuetlaxtécat! 8. Colcingo.
Petlacalco Cihuatlan Tlapa coyan 9. Tequisquinahua.
Alcohuacan Tlauhpan Tlaltauhduttepec 10. Qualnaculcingo.

11. Xanestitlan.

Cuauhnahuac Tlalcozauhtitlan  Techpan
Se cuenta que cada barrio contaba con su templo, por lo tanto pienso que debid existir

Huaxtepec Quiauhteopan Atlan
Quauhtitlan Youaltepec Otzicoac un asentamiento prehispdnico, o sea, un Teocalli (Templo) que sirvié de cimientos & materiales
Axocopan Chalco Oxitipan. para la edificacién de estas iglesias. Esto daba la fusién de las culturas Prehispanicas con las
Atotonilco Tepeapac Espaiiolas, asi comprendemos los nombres de los barrios como:
Xilotepec Coayxtliahuacan
Quahuacan Coyolapan < San Lorenzo, Suchihuacan.
Tollocan Tlachouiuco < Santa Maria Nonoalco.
Ocuitlan Toctepec - <+ San Juan Tlacatenco.
Malinaico Xoconochco i‘ S CON < San Miguel Culhuacatzingo.
Tlaccho Quauhtochco X <* San Santiago Tequisquinahuac.
[

1553 aiio. = Siglo XVI.




Conformacion Territorial de Tacubaya

Arq. Liliana Reynoso B.

Solo por mencionar algunos.

Asi Tacubaya comenzd a extenderse ya que todos estos sitios se encontraban separados y
algunos por ser tan pequeiiitos no contaban dsea no conformaban el nombre de barrio un Ej.

Tlaxco la principal pendiente de Tacubaya, a la altura de la Calle General Cano.
El Convento de Santo Domingo en las cuatro esquinas tiene escrito sobre piedra los nombres de

barrios:

Xihuatecpa.

Tilacateco.

Nonoalco.

Texcacoac.

Xihuatecpa.

Correspondia a la casa de la Parroquia de Tacubaya.

Se dice que existia un monticulo que es un “Lugar donde los hombres se
escondieron * donde se ubica la iglesia de San Juan Tlacatenco o la

Iglesia de San Juan Bautista.

Ubicada en lo que hoy es la delegacién de Alvaro Obregén en la colonia
Santa Maria Nonoalco cerca de la Ave. de Mixcoac aqui fue el hallazgo

el Teocalli dedicado al Dios Mixcoatl.

Existe una confusién con el nombre del barrio. Por lo que ubican la
Iglesia de San Juan Tlacatenco y por e! otro el barrio de Tlacatenco lo
sitian donde se encuentra la iglesia de la Santisima. Este estaria en lo
alto y proximo a los molinos (Santiago, Valdez, Santo Domingo y E! Rey)
donde se encontraba la barranca por donde bajaba el agua, cerca de la

iglesia la Santisima.

Correspondia a la casa de la Parroquia de Tacubaya.

TESIS CON |
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Estos barrios contribuyeron con la construccion del Convento Santo Domingo, por lo que serian
los barrios mas antiguos y mejor establecido del momento.
Mapa donde se encuentran ubicados los siete Barrios de Tacubaya:

Mapa del libro: Tacubaya en la Memoria.
« Texcacoac.
= Coamalacatitian.
* Tlacateco.
=  Santa Maria Nonoalco.
= San Miguel Culhuacatzingo. (1.) Al inicio de la conquista dos poblados se vuelven
independientes de Tacubaya a donde actualmente se ubica la parroquia de San
Miguel Arcangel o del Perpetuo Socorro, Al sur de Chapultepec hoy colonia de San
Miguel Chapultepec
= San Santiago Tequisquinahuac. (2.)
s Tlaxco.
. Xihuatecpa.
= Huitzilan. Se ubica atras de la iglesia de Santo Domingo.
Con la llegada de los espafioles se da un periodo impresionante de construcciones religiosas, sin

embargo, solo hoy existen cuatro barrios que cuentan con su iglesia como:



Conformacion Territorial de Tacubaya
Arq. Liliana Reynoso B.

1. Xihuatecpa con su parroquia de la Candelaria.
2. Tlacatenco con su iglesia Juan Bautista.
3. Nonochualco con su parroquia La Asuncién de Maria.
4. culhuacatzingo iglesia de San Miguel Arcangel.
De los tres barrios restantes no se sabe si contaban con su propia iglesia.

Religion surbano fundaban el punto central en donde se encuentran todas las calzadas. Se dice
que Tacubaya no se dejaba urbanizar pero su contexto decorado por los grandes perfiles de las

grandes iglesias, cuyas clpulas se levantaban por encima de las pirdmides indigenas.

El paisaje se comenzaba a decorar de sitios llamados barrios: Santa Maria, San Miguel,
San Juan y demas santos se alcanzaba a notar entre los espacios que hay en los arboles.
En 1449 Desde la época prehispanica se demandaba el abastecimiento de agua potable y riego,
a través de tendidos de atarjeas 6 cafios de materiales como barro, piedra y madera. lLos
acueductos desde Santa Fe hasta Chapultepec y de este a Tenochtitian.
Esta obra se dice que fue dirigida por Netzahualcoyoc. También se cuenta que estos acueductos
fueron destruidos por los Espaiioles para el control de los barrios indios. Y los volvian a construir
a tres metros pero con un nombre Espafol.
Estas obras que necesitaban tener un gran mantenimiento y reponer los antiguos, duraron todo

el siglo XVI y gozaron del agua de Santa Fe hasta 1576.

En el tiempo novo hispano esta agua dulce se depositaba en fuentes de gran tamafio y labrado

de arte.

1560 Casi todas las calles tenian su caja de agua asi como las casas privadas y demas
instituciones cuentan con unas propias tomas las cuales se fueron sustituyendo por cafierias
subterraneas, por las temidas epidemias.

agua de Santa Fe hasta 1576.

La ciudad contd con tres cafos de agua:

1. Azcapotzalco
2. Santa Fé.
3. Manantial de Chapultepec.

Surte las dos terceras partes de la poblacidn siglo XVII.(Principal)
Se reconstruye siglo XVIII.

Plano que muestra el recorrido del acueducto de Santa Fe, desde su origen hasta el
cerro de Chapultepec.

Mapa del libro: Tacubaya en la Memoria.
1603 Se comenzd el Acueducto de Santa Fe por ordenes del Virrey Juan Mendoza y Luna, asi
como el Marquez de Montes y Claros.

1620 concluye.
Sus origenes estaban mas alld de los “Altos de Tacubaya” que abastecian la parte Norte de la

Ciudad de México. Con sus 900 arcos llego hacer la obra mas ambiciosa del tiempo.

Este se abastecia de un ojo de agua en la cafiada del pueblo Santa Fe. Su camino por la
loma de Santo domingo llegando al reventén de Belén para llegar a la repasadera del Tincal, por
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el Molino del Rey.




Conformacién Territorial de Tacubaya
Arq. Liliana Reynoso B.

1710 Tacubaya paso casi toda la época del virreinato sin agua, por lo que los indigenas deciden
construir una cafieria de la Santisima hasta la fuente de la plaza de Cartagena. (casi 60 afios sin

agua)
1714 Un sismo dafia los arcos que median S mts. De altura y 6.7 mts de claro.

1744 El conde de Fuenclara manda a reparar estos arcos que estaban hechos de mamposteria y

ladrillo.

1737 Se inaugura La Fuente de Tlaxpana conocida * los MUsicos” esta se encontraba a una legua
de distancia de la del Molino del Rey que conducia su agua dulce por una dilatada y fuerte
arqueria, pasando junto al cerro de Chapultepec recorriendo el monte calzada de la Verénica, la
Rivera de San Cosme y finalizaba en el puente de Mariscala. (Cerca de La Alameda).

1786 Sé extrae el agua del desierto de los Leones, para tacubaya (requeria de una mayor
demanda por los molinos), y debido al paso de los animales estas cafierias requerian de un

constante mantenimiento.

1822 Se distribuye el agua por medio de canales para regar arboles y jardines para finalizar
descargando en el lago. Este acueducto duro su servicio mas de tres siglos hasta que fue

derribado totaimente en 1889.
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La Fuente de Tlaxpana conocida * los Musicos”

Acueducto de Chapultepec

Fuente del Salto del Agua que recibia el agua del acueducto de
Chapultepec.

Foto del libro: Tacubaya en la Memoria.
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Arq. Liliana Reynoso B.

1543, Asia el Sur de la ciudad, los manantiales que brotaban del cerro de Chapultepec situado en
los palacios de Moctezuma. “Agua Gorda” conducida a la arqueria. Recorria desde la Calzada de
Belén (Ave. Chapultepec) hasta la fuente del Salto del Agua. Estilo Churrigueresco con

inscripciones en ambos lados de la caja repartidora.

1591 Se necesito de una nueva obra. Se realizé una convocatoria y el proyecto fue otorgado a
Diego de Aguilera, que prometié rehacerlo a un costo de 30,000 pesos en cuatro anos.

1592 Se inician las nuevas obras ahora los arcos construidos de tezontle.

1779 Se concluye esta obra en tiempos del Virrey Don Antonio de Bucareli, y su extension total
era de 3 908 Km contando con 904 arco. Al cumplir solamente un siglo de vida se destruye en
1896.
1856 Pantedn de Dolores.
1876 La Rotonda de los Hombres Ilustres.
Las costumbres era de enterrar a las personas queridas cerca de donde se pudiera pedir por
la salvacién de su alma estos lugares eran en atrios de iglesias, conventos, templos
catedrales y parroquias. La demanda del espacio era de gran problema desde el siglo XVIII.
1858 Nuevamente Colera.
En Tacubaya se inicia los primeros panteones ventilados, con caminos adecuados y fuera de la
ciudad. Los terrenos fueron tierras que ya no estaban produciendo por escasez de agua. Como

son las haciendas, ranchos y huertas.

1870 Tacubaya ya tenia siete panteones. Dos clausurados y cinco funcionando: San Juan, La
Concepcion, Los Martires, Nonoalco, el de la Ermita, La Santisima, en la Piedad y San Lorenzo.
1825 y 1847 panteones: Ingles, Americano y Aleman.

El pantedn Israelita para la comunidad de judios que vivian en México.

1869 El pantedn Francés sobre los terrenos de la hacienda de la Condes.

El panteén General de la Piedad: recibié alemanes, ingleses, masones protestantes y catdlicos
obviamente separados.

1872 Cerrado por miedo a las epidemias.

El pantedn de los Martires por que fueron sepultados estos.

Debido a la construccion del tren esta parte desaparecio.

.
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Plano del trazo preliminar del “Panteén Civil de Dolores”sobre las Lomas de
Chapultepec.

Mapa del libro de Tacubaya en la Memaria.

El pantedn estaba limitado por el oriente: El Molino del Rey al Sur, Poniente y Norte por el Molino

de Belén.
1879 Paso a manos del Gobierno.

1872 Lo compro Gayoso.

Finalmente el ferrocarril del Vvalle de México y posteriormente con tranvias de mulitas que
cruzaban en aquella época el bosque de Chapultepec.
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Arqg. Liliana Reynoso B.

Nota podemos ver que los viajeros ya se encontraban en nuestro territorio, pasaban de sus
suefios de cdmo se vivia para posteriormente habitarlo y conocerlo y asi viajar por él.

Siglo XIX

La busqueda de mejorar el transporte en confort de volverlo mas velos y seguro, esto estaba
pasando en todo el mundo.

1807 Inglaterra crea el primer sistema de tranvia y por lo tanto en México se realizaba este
servicio por medio de coches & diligencias tirado por mulas que llegaban del zdcalo a Tacubaya
en 20 minutos. También existian transportes en elegantes carruajes y las carretas funerarias
fueron desplazadas por el tranvia.

La construccién de la nueva via de tren que iba hacia San Angel donde se ocuparon toneladas de
asfalto pasara por la bien conocida Avenida de la Revolucién que con sus siete carriles cubre los
restos.

1980 escribe A. Sotomayor que la poblacién vestia de negro el 2 de Noviembre para ir a visitar a
sus muertos. Se imaginan ia plaza de la constitucién hoy el zdcalo tapizada de gente asi vestida,
haciendo fila para tomar los tranvias que se dirigian a Tacubaya, Mixcoac, San Angel, Yy poco
después se dirigian cerca de las rejas de Chapultepec para abordario nuevamente con direccién al

panteén de Dolores.

1. Tranvia “Primavera” cruzaba los terrenos de la Hacienda

De la Condesa hoy “Embajada Rusa”.

2. Tramo que corria aun costado del Acueducto que entra por el camino de Tacubaya con dos
direcciones una hacia “E! Pantedn de Dolores” y otro continuaba hasta San Angel.

3. Tramo hacia el Portal de Cartagena.

4. Via que cruza por la plaza de Cartagena camino a Toluca.

5. Ferrocarril México — Cuernavaca.
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Colonias :
Daniel Garza
San Miguel Chapultepec
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Escanddn (nueva colonia)
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Plano de recorrido del tranvia en el barrio de Tacubaya:
Mapa del libro de Tacubaya en la Memoria.

No se logra la comunicacién con la ciudad por que los caminos eran dificiles por zanjas a lo largo
de las vias. i
1840 Los Sefiores Manuel Escandon y José Gomez se les dio el permiso de poner una via de
ferrocarril que _era México — Tacubaya, que beneficiaria a las casas en las villas de Tacubaya,

Mixcoac, San Angel y Tlalpan pues esto acortaria los largos caminos y la inseguridad; pero este
no se realiza.

1856 con Don Jorge Hammeken llego el primer ferrocarril de traccion animal a la Ermita.
1858 habia ya dos vias de férreas México — Villa de Guadalupe y la de México — Tacubaya, este

servicio se daba cada 20 minutos salia un tren de la plaza Mayor de México y la de Cartagena en

Tacubaya.
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El Tranvia pasaba por el portal de las casas de los Mier y Celis. Entre las calles

El Calvario (calle Morelos ) y Real (calle Juarez.) 192... Hoy Aves. Revolucion y Jalisco
Foto autor No conocida.

1. Tranvia “Primavera” cruzaba los terrenos de la Hacienda de la Condesa hoy “Embajada Rusa”.
La estacidon de Tacubaya estaba ubicada en la ermita al inicio de la actual Av. Benjamin Franklin,
asi como vagones, bodega, taquilla y salas de espera.

Ave. Tamaulipas - Calle Primavera — hasta la estacion.

El ferrocarril permitié que varias familias se establecieran por cortas temporadas generando las !
llamadas “zonas de dormitorio” a la par de tipo comercial. Asi de esta manera comienza la
zonificacion del suelo con sus residencias sefioriales y establecimientos comerciales iban
conformando Tacubaya a principios del siglo XIX.

Esto también beneficio a algunas familias como los Mier que el tranvia pasaba por uno de sus
arcos, estos y otros mas pagaron para uso particular.

Después las tarifas aumentaron y esto bajo su uso, la velocidad y la calidad.

1900 Llega el primer tranvia eléctrico desplazando al de atraccién animal. Estos nuevos tranvias
daban el aspecto de ser mas grandes y tener mayor confort con asientos de mimbre y un
alumbrado interior, obviamente son mas rapidos lo que les permitia pasar a comer a casa. Sus
destinos Coyoacan, San Angel y Tacubaya. Pasando por la ermita, la Alameda, vy la Plaza de
Cartagena. Pero estas obras eran incosteables y se dejaron de hacer.

Otro tipo de vehiculos: dmnibus es, guayines, carretelas, coches de remolque, y los llamados

pericos. (México - San Cosme, Tacubaya, San Angel, Tlalpan y otros lugares); por dos reales.

1 real primera clase y medio segunda clase.

Calle Calvario
Ave. Revolucién

Portales de
Cartagena

Calle Real
Ave. Jalisco

Planta de “La Plaza Cartagena” y el recorrido del tranvia.
Mapa del libro de Tacubaya en la Memoria.
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1935 — 1936 Ruta de tranvia de Observatorio hasta parque Lira cobraba S centavos y tenia una
terminal cerca del Arzobispado cerca de una de las pulperias llamada “La Sangre Azteca”.

Debemos de notar ia mayor cantidad de vias de comunicacién extendiéndose por Los Caminos a
Cuajimalpa, La Venta, Toluca y Morelia por lo que Tacubaya se convertia en el vértice donde

partian todos los caminos.

1883 Cuenta Manuel Cambas el recorrido del paseo antes de llegar a Tacubaya el tranvia salia
de la plaza Mayor, pasando frente al portal de los Mercaderes, las calles de Plateros, San
Francisco, el paseo de Bucareli, sembrado de halamos, chopo, sauces en hileras con verdes
prados a uno y al otro lado, la ciudad de la garita Beleén, la calzada de la piedad el paseo y el
acueducto de los arcos de cal y canto, dejando a un lado el Castillo de Chapultepec.

1888 El transporte insuficiente todos cansados demandaban ir sentados por el pago.

Transformaciones Caminos, Calles y Calzadas
Los nombres casi siempre hicieron referencia de lo que habia ahi.
< La Ermita del Calvario se llamo Calle del Calvario hoy Ave. Revolucion.

< Calle de Puente de la Morena por la mulata que habité esta zona.
«» El Camino de Madereros hoy Ave. Constituyentes

«+ Calles como los generales Cano y Gelati.

Desde cualquier punto rumbo a la villa de Guadalupe se apreciaba el paisaje variado y pintoresco
de las altas montafas azules que rodean el Valle y Tacubaya, sobre sus lomas se extienden

casas y jardines.
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1840 esta villa estaba conformada por calles, callejones, barrios y plazas las cuales se veran
afectadas por el cambio de uso de suelo de comercio y se sobre poblara mezclando su uso de

suelo.

*»* Los arcos de Chapultepec.

< Dos plazas de Toros camino de Tacubaya hoy José Vasconcelos.

< San Pedro de los Martires hoy Mixcoac y el rancho de la castaiieda.

< Villa de San Angel.

*» El Viajero 6 Calle Principal (Calle Real)

< La plaza Cartagena se ramifica en diversos como: Vicente Guerrero o Torres Torrija hoy
Parque Lira. Venia de Tacubaya, Popotla, hacienda de los Morales y molino del Rey pando

<= por los barrios de San Miguel y Santiago. Oidor Carvajal hoy Observatorio. Pasa por los
molinos Santo Domingo, Belén y continua hacia los pueblos de Santa Fe, Cuajimalpa, la Venta
hasta Toluca.

o2 San Juan oriente camino a Nonoalco poniente, antiguo camino a Toluca por donde pasaban
las recuas cargadas de mercancias, jinetes, grandes coches con pasajeros que iban a Toluca,
Querétaro, Guanajuato, Morelia, Guadalajara y lugares mas apartados.

<+ El puente de Xola, La Morena entre Mixcoac.

<+ Calle Porfirio Diaz — comunicaba a la casa de los Escanddn.

< Calle de Cervantes al Convento Dieguito.

< Torres de Torrija Parque Lira conducia al molino del Rey.

< Calles secundarias Olaya, Rufina, Martires, etc.

<+ Calles que aun se conservan Manuel Dubian, Carlos B. Zetina, General Cano entre unas.
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Calle curva los M. Reyes Vera medi. Un agradable recorrido pasando por la casa del sefior

Escanddn, San Diego y la parroquia.

Plazas, portales y Alamedas
i
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Mapa del libro de Tacubaya en la Memoria.
Plano de la ubicacién de las plazas de
Tacubaya:
Plaza de la Cartagena. (Alameda de Tacubaya.)
Plaza de San Juan. (Portal de la Alameda 6 Obelisco de la Alameda).
Plazuela de la Ermita. (Ave. Benjamin Franklin.)

1840 Estas estaban conformadas por Calles, callejones y barrios, con el tiempo se lleno de
pobladores y el uso de suelo cambio.

Las casas de uno a dos pisos semejantes a las de Coyoacan, fueron remplazando las casas de
adobe y extensas tierras de maguey.

1850” El camino de hierro” entre México y Tacubaya.

1852 — 1856 La mejora de materiales. Inaugurando varias obras.

El alumbrado publico les costo 17 pesos cada farol a los habitantes. Alumbraron parroquias,

cementerios y avenidas como la real.

Pocos fueron los caminos, calzadas y barrios estas se fueron conformando por medio de. los
causes de rios, el de piedad Becerra y Tacubaya donde también fraccionaron los terrenos y

tuvieron que dar un servicio de vialidad a los nuevos lotes tipo.

La primera plaza que se construye fue entre Marti y Antonio Maceo llamada asi por una pequefia
iglesia que se llamo Ermita del Calvario, esta cambio su uso de suelo conservando el mismo
nombre pero se transformo a pulqueria. Hoy Ave. Benjamin Franklin. Se observa el portal de los
Mier y Celis.

Av. Real hoy Ave. Parque Lira y Jalisco, se llegaban al portal de ia Cartagena desaparecido hoy,
ahi vendian semillas, fruta, verduras todo lo indispensable para sus habitantes.

Alto trafico de carretas, cargadores, tortillerias, pulquerias, comerciantes, etc.

Corazon de Tacubaya sitio de reuniones, de paso y comercio.

1856 Tacubaya cuenta hoy: Con un Convento Sandiego, su iglesia parroquial, una plaza de
mercado, un pequefio portal, el cuartel de caballeria recientemente construido y su propia
escuela pronto estaria concluida.

En las Escuelas de Tacubaya existio una fuerte tendencia a la educacién y cultura. Formando a
grandes maestros, miembros de gobierno, profesionales y emito nombres para no desacreditar u

olvidar a personajes importantes.

1854 Se construyo la primera escuela cerca del convento de Santo Domingo. ( la poblacion es

quien construye estos sitios)
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El semanario “Lucero y las Sefioritas” circulaba.

1857 colegio de San Ignacio ensefianza de la moral religiosa.

v - Owcroqeas Candataris
1873 22 escuelas de nifios, nifias y mixtas. L,_a/
ST 'C_-ﬁ“

<
) Santusen

1914 Estalla la guerra y maestros de origen francés deben de dejar las aulas. / ?

» Colegio Luz Aviiidn == L =
. ~

»~ Escuela Secundaria Namero 8. /

/Z_/ 3
- d

»~ ETIC para seforitas.
N

1928 la Medalla Milagrosa colegio hospiciano por Ana Maria Mier de Escanddn y la Sra. De

Escandon. Plano de la ubicacién de las Capillas, Iglesias, Conventos, Parroquia y Santuario.
Mapa del libro de Tacubaya en la Memoria.

1992 Universidad la Salle.

= Capilla Nuestra Sefiora de Guadalupe. e e C = r— -y Ca
= Capilla Mier y Celis. ey >~ \

= Iglesia Santisima T.

= Iglesia San Miguel. - .

= Iglesia San Juan. /E-:huk_fzhh

« Iglesia Santa Mén’a Nonoalco. SN  —

= Convento San Diego. TESIS CON
« Convento Santo Domingo. FALLA DE ORIGEN

- Parroquia Candelaria.

0 ,

" i ied Plano donde se ubican “Las Casa de Campo’” mas importantes de Tacubaya:
= Santuario de la Piedad. Mapa del libro de Tacubaya en la Memoria.
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Casa de Teresa.

Casa Amarilla — Huller.

Casa Parque Lira — Barrén.

Casa de la Bola.

Casa de los Escanddn.
Casa Obispo Palafox y M.
Palacio Arzobispal.
Hacienda de la Condesa.
Teatro Apolo.

Biblioteca Publica.

Portal de Acceso a la casa Mier y Celis.

Tivoli Cartagena.

Casa y Capilla Mier y Celis
Casas Coloniales.

Casa de los Abades.

Casa de la Morena.

Rancho de Schola.

Arq. Liliana Reynoso B.
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Lo desaparecido a favor del Progreso:
Mapa del libro de Tacubaya en la Memoria.

Zona de San Miguel Chapulitepec.
Zona Calles Tipicas.
Deteriorada.

Zona de vestigios arquitectonicos.

Zona de casas del siglo XIX.
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Dibujo autor LRS8. 2000.
Para LA Actualizacion de este nuevo plan se uso como base los planos:
Plano del municipio de Tacubaya 1897.
Plano de la ciudad de Tacubaya 1913-1932.

Nota

Muchas de estas edificaciones ya no existen, fueron demolidas, descuidadas y se pierden. , Pero
gracias a estos documentos se pudieron localizar, podrian existir algunas diferencias.

LOCALI ZACION

1. Parroquia de la Purificacion.
2. Exconvento de Santo Domingo.
3. Capilla de las casa Mier y Celis Hoy asilo, conjuntos Isabel y Cristina y edificio Ermita.
4. Iglesia de San Juan Tlacateco.
5. Portal de San Juan.
6. Iglesia de la Santisima.
7. El Arbol Bendito
8. Exiglesia de San Diego.
9. Exconvento de San Diego.
10. Casa Amarilla.
11. Exarzobispado.
12. Casa de la Bola.
13. Parque Lira.
14. Casa de la Morena.
15. Portal de Cartagena.
16. Nicho frente al mercado de Rufina.
17. Casa colonial.
18. Casa colonial.
19. Puerta del antiguo Tivoli de Cartagena.
20. Patio colonial.
21. Calle tipica de la antigua Tacubaya.
22. Calle de Olaya y la Doctora.
23. Antigua calle de las Animas.
24. Cruz y Pie de Gallo.
25. Casa de Cartagena.
26. Casa de los Abades.
27. Mirador Alameda.
28. Molino de Santo Domingo.
29. Molino de San José.
30. Molino de Abajo.
31. Primera toma de agua.
32. Molino de Valdez.
33. Casa del Obispo Palafox.
34. Casa que ocupo el ayuntamiento en la época colonial.
35. Ruinas de la Hacienda de la Condesa (troje).
36. Monumento a los Martires San Pedro Pinos.
37. Puente y rincén pintoresco.
38. Obelisco en la Alameda.
39. Portal en la Alameda.
40. Exiglesia San Miguel.
---------- Limites de la Antigua Atlacuihuayan.
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I.2 Las casa de Tacubaya S. XIX y XX
Arq. Liliana Reynoso Blancas.

Se ha escrito que a mediados del siglo XIX, Tacubaya estaba siendo pobiada por
grandes personajes, gente de poder y de dinero, familias de extranjeros en su mayoria, asi
como muchos mexicanos y otros que trabajaba para dar el servicio de estas majestuosas

casas, ¢Dije casas?, qué iresidencias!., llamaban la atencidon de quien visitara el
pueblo o barrio de Tacubaya. ™ verdaderas villas italianas " *.

El progreso sé hacia notar, ya que estas construcciones eran muy elegantes y
modernas, comenzaron a surgir en las orillas de la Ciudad de México, como quien dice fuera
del centro de la misma. Se decia que tenia una pendiente que fuera ya conocido y
aprovechado por los primitivos pobladores toltecas, chichimecas, nahuas, mexicas & aztecas
como los llamaron los espafioles. Un lugar muy estratégico, donde se podia dominar y
controlar el valle y sus lagos, el castillo de Chapultepec, y sus enormes volcanes, claro esta
que la zona es de lomerio, también era bien sabido de un clima muy calido y benéfico,
abundante agua y una tierra donde se daba y crecia todo. Por lo que se sembraron todo tipo
de arboles, las flores en sus jardines debieron ser muy hermosos.

" Las casas, cuyos jardines envidiarian muchos palacios europeos™.

Algunas imagenes de las residencias: “El Parque Lira”, la que fuera la residencia de
la condesa de la Cortina 6 la condesa de Ravago. Después pasara al Sr. Lira, que fundara la
Escuela de Segunda ensefianza para sefnoritas. “E.T.I.C"”. La residencia de dos niveles tiene
una entrada de estilo post-renacentista con un portico que sobresale decorando en cuatro
columnas de estilo dérico, que enmarca el acceso, y en la parte superior un balcén con su
balaustrada; la puerta y las dos ventanas laterales de medio punto sus materiales son de
cantera, y sus revestimientos de piezas en tezontle. Asi como su simple y caracteristica
pérgola de estilo italiano, de concreto armado que le da una especial composiciéon ayudandole
a la vegetacion del jardin con rosas, hiedra, yucas o izotes, etc.

Hoy es parte de la delegacion Miguel Hidalgo se utiliza para eventos conmemorativos.
Colinda en la parte de atras con la clpula de la iglesia que se conocié como “La Casa
Amarilla”, De Don Ignacio de /a Torre y Mier, junto 3 esta estaba "La Casa Bola”; se dice
que “era una joya arquitectonica de hermosisima fachada también de amplio jardin
perfectamente construida y puede decirse que dentro de su estifo no hay otra mdads hermosa.
En la parte superior aparece un medallon con tosco reffeve que muestra el busto de un
guerrero cubierto de armadura a la usanza del siglo xXvI3.
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“FACUBAYA™, por el Lic. Antonio Fernandez del Castillo. México, Piag. 190
CUTACUBAYA™, por el Lic. Antonio Fernindez del Castillo. México. Pag. 190

1}

La Rochester, ca. 1915.
Palacete en el parque Lira;
Tacubaya, D.F.
Fototeca de la C.N.M.H./Dx-98

© CNCA-INAH-MEX. Imprimié Ramén

Fernandez.

M.R.M (Compania Editorial de
Postales), ca 1935 (?)
Parque Lira, construccion;
Tacubaya, D.F.
Fototeca de C.N.M.M./ CC XLI-75
CNCA-INAH-MEX,
Imprimié: Ramoén Fernandez,
septiembre 2001.

Entrada a la residencia. Atras aparece la ctpula de la iglesia que se conocidé como

* La casa Amarilla




Las casa de Tacubaya S. XIX y XX iNo se sabe!. Si, existia otra residencia tan importante como la casa de los Escandén, que
Arqg. Liliana Reynoso Blancas.

también fuera albergue de la Escuela E.T.I.C. donde actualmente esta la Academia Militar de
México.

“"Dicese de esta casa que su primer duelfio construyo una casita para los porteros,

Laura E. Rosell. 1932

La Casa Amarilla, fuente; decorando y acondicionidndola, ya que varios embajadores extranjeros llegaron a
Tacubaya, D.F. o . . - o
Fototeca geaé?ﬂ-M.M./ LV- P /- das de vacaciones en ella sin ningdn desdoro a la dignidad de sus
100 - e
CNCA-INAH-MEX. representaciones”™”.

Imprimié: Ramoén
Fernandez, septiembre
2001.

Se decia que estaba orientada, que sus jardines rodeaban casi toda esta, de dos niveles con
un hallen en el interior. Su dueiio D. Manuel Buch llama la atencién por su buen gusto con

K que habia arreglado esta, tenia salones de distintos estilos opulentamente amueblados.
La fuente de la casa Amarilla

Qs 'lla-l—llle

Liren.
Casa deia Bulg
Cadacle |3 Cacanden .
Casa Oloagy FAL
oo

Fotografia no identificada, ca.
La Casa de 1a Bola,
fachada;
Tacubaya, D.F.
Fototeca de C.N.M.M./
ACXXIV-96
CNCA-INAH-MEX.
Imprimid: Ramén Fernandez,
septiembre 2001.

La Casa de la Bola, fachada

* Se desconoce del porque de su nombre. Quiza por que en la parte superior existia “Localizacion de las casas de campo e Iglesias mds importantes de —Tacubaya’®.
como adorno una esfera, otros por que ahi hubo algin sonado acontecimiento Plano del libro de Tacubaya en la Memoria.
histérico”.
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Las casa de Tacubaya S. XIX y XX
Arq. Liliana Reynoso Blancas.

Para llegar a Tacubaya era necesario pasar por la Hacienda de la Condesa (En bajada de
Rusia) vy llegar a la Ermita, donde es un parte aguas de las Avenidas Jalisco y Revolucidn,
antes conocidas como las calle Real después calle Morelos hoy ave. Jalisco y del Calvario

después calle Juarez hoy ave. Revolucion.
“Entrada a las Casas de l0s Mier, entre la calle del Calvario y calle Real” °.

o

o - s
J ) : B
e — L W B . - SISTSN PRIV

Plano del Municipio de Tacubaya,. 1891
Enrique Fabri. °

En la calle Real " estuvo colocado un magnifico arco de piedra protegido por un Una de tantas mas de las casas que tenia Tacubaya; son:
;nrejaga de buenas proporciones; ese arco era una replica del arco de Trajano, de “ Las Casas pertenecientes al Sr. Antonio de Mier y Celis en la Ciudad de Tacubaya”.
oma ™

Manuel Ramos, ca. 1925 (?)
Pdrtico entrada principal a las
Casas de Mier y Celis.
“Ave. Jalisco y Ave. Revolucidén.
Derribado 1931.

PoOrtico entrada principal a las Casas de Mier y Celis.
Ave, lalisco y Ave. Revolucién.
En la calle Real “estuvo colocado urnt magnifico arco de piedra protegido por un enrejadeo de
buenas proporciones, ese arco era una replica del arco de Trajano, de Roma”®.

“acubaya en la Memor por Araceli G.m.m P Y Maria M. Bustamante H. México, Ciudad: 1999, pag. 84.
TACUBAYA Historia, Leyendas y P " por Antonio Fernandez del C..Ed. Porraa. México, Lam.1991. lam.7 * ** Tacubaya en la Memoria™ por Araceli Cmrcm Y Maria M. Bustamante . Mexico, Ciudad: 1999,
Tacubaya e¢n la Mcemoria™ por Araceli (-urcm P, Y Maria M. Bustamante H. México. Ciudad: 1999, pag.83. ? »Los Monumentos Historicos de Tacubaya™ Ivonne Arambula, SEP INAH.
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Casasola, Fonoteca Nacional, Tacubaya (1929 ca)
Las casa de Tacubaya S. XIX y XX

Arq. Liliana Reynoso Blancas.

Para liegar a Tacubaya era necesario pasar por la Hacienda de la Condesa (En bajada de
Rusia) y llegar a la Ermita, donde es un parte aguas de las Avenidas Jalisco y Revolucion,
antes conocidas como las calle Real después calle Morelos hoy ave. lalisco y calle Calvario
después calle Juarez hoy ave. Revolucién.

En la calle Real “estuvo colocado un magnifico arco de piedra protegido por un enrejado de
buenas proporciones; ese arco era una replica del arco de Trajano, de Roma”*°.

PLANO

BN S LAY CASAT PINTENLLINTLE ALELEGR S ARTOMID DE kR ¥ L0171

Plano de las casas pertenecientes al Sr. Antonio Mier y Celis.

En la ciudad de Tacubaya

Foto tomada de las litografias que estan en la casa de acilo pertenece a La Fundacién Mier y Pesado,

" Tucubaya en la Memoria™ por Araceli Garcin P. Y Maria M. Bustamante H. México, Ciudad: 1999, pag. 84.

Distribucioén:

Capilla

Casa

Cuarto de baio

Columna Meteoroldgica

Capilla de Nacimiento

Kiosco

Casa Suiza

Viviendas del Portico

Partico entrada principal
Tanque de depésito

Cocheras, caballerizas y bodegas
Entrada caiieria Ave. Maria

Peso artesiano

Boliche

Lago

Puerta de la calie del Calvario
Invernaculo

Casometro

Calle puerta Real (Ave. Jalisco)
Entrada de la cafieria de la calle Real

Pozo antiguo.

Foto autor Lbr.2000.



Las casa de Tacubaya S. XIX y XX

Arq. Liliana Reynoso B.
Con permiso de la directora Sra. Guadalupe Mondragon, que me permitié sacarle las
fotografias de las litografias de lo que habia sido las casas de Sr. Antonio Mier y Celis.
Capilla de Nacimiento

Litografia
Foto autor Lrb. 2000

Acceso de las cocheras, caballerizas y bodegas.

Litografia
Foto autor Lrb. 2000

Litografia
Foto autor Lrb. 2000,

g
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Columna Meteoroldgica

Litografia
Foto autor Lrb. 2000
Kiosco

Litografia
Foto autor Lrb. 2000.

Litografia
Foto autor Lrb. 2000.



Las Casas de Tacubaya S. XIX y XX.

Interior de la Capilla.

Boliche

~ TESIS CON
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Liliana Reynoso B.

Litografia
Foto autor Lrb. 2000.

]
t

Laura E. Rosell, 1932
Capilia privada, Fachada frontal
Ave. Jalisco N°, 145, Tacubaya, D.F.
Fototeca de la C.N.M.M./LVI-44
CNCA-INAH-MEX
Imprimié: Ramén Ferndndez, agosto 2001.

Litografia
Foto autor Lrb. 2000.

Capilla

Por consecuencia aparece el carro, el tranvia, la luz eléctrica, agua entubada, drenaje;
en pocas palabras llega la modernidad, asi habia que extender y ampliar las calles, alumbrar
estas y dar servicio a nuevas demandas de la vida moderna. Pues la gente abandona el
campo y se integra a la vida de la ciudad, otros huyen de la guerra, revolucién, el hambre, la
pobreza etc. En busca de una mejor vida llena de comodidades que las grandes ciudades

modernas ofrecen.

Asi a principios del siglo XX esto cambiaria enormemente, se comienza a seccionar 6
fraccionar en lotes para sacarle mayor provecho a estas grandes casas, por lo que seria el
primer paso para entrar al negocio de la inmobiliaria.

Es el caso de Las Casa de Sr. Antonio Mier y Celis.



Las Casas de Tacubaya S. XIX y XX.

Liliana Reynaso Blancas.

e
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CALZADA DE CHAPULTLPEC. TACUBAYA MIRCOAC. SAN ANGEL Y CONTRERAY - .8 o

Calzada de Chapultepec, Tacubaya, Mixcoac, San Angel y Contreras

Fotocopia de fotocopia.

Vista general del barrio de Tacubaya en el siglo XVIII.
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Fotocopia de fotocopia.

1

y

-

Anteproyecto de arreglo de la casa de Salud y fraccionamiento de los terrenos
adyacentes.

—L

Fotocopia de fotocopia del original 1929.

Para comprender esta manera de fraccionar el arquitecto Carlos Gonzalez Lobo nos comenta
que “ iJuan Segura hace un negocio! **, El contemplo un proyecto que en sus extremos de
la propiedad se edificaran dos inmuebies importantes los conjuntos Isabel y Cristina mas de
cien viviendas entre departamentos y casas con comercios que dan a la calle Marti y avenida
Revolucién y en su extremo al norte el edificio Ermita con departamentos, comercios a la
avenida Revolucion, avenida Jalisco y calle Progreso y el Teatro Cine Hipddromo. Asi como la
donacién de casi veinte metros del terreno para la ampliacion de la calle observatorio, calle
Morelos hoy avenida Revolucién y, ademas, sé infraestructura con agua potable, drenaje, luz
publica, teléfono, etc.

” Coloca un paréntesis de inversion que da una escala urbana en la que Juan
Segura da Lecciones de Arquitectura”

Es asi como la plusvalia de la tierra se eleva y comienza a cobrar estos servicios...



..Origen de la Fundacién,

1.3
Liliana Reynoso Blancas.

Origen de la fundacién Mier y Pesado
Afines del siglo XIX, la Republica Mexicana se encuentra en un periodo de paz

porfiriana, y fortalecida la economia nacional, trajo consigo la modernidad. Con el predominio
de una cultura europea, que determino en el pais. De estilo afrancesado para las aristocraticas
familias, que urbanizan con sus majestuosas residencias (estilo italiano neoromano, neo
clasico y neo gdtico) al poniente de la ciudad, que residen temporalmente en México y en
Paris.

Entre 1913, muere en Paris Dofa Isabel Pesado de la Llave de Mier, residida ahi.

Mujer dedicada a ia filantropia, atildada por esclarecido talento, su pensamiento va hacia sus
hermanos mexicanos, pobres de bienes materiales y educativos. Asi como nace en ella el legar
su fortuna apoyandose por medio de una institucién en la ciudad de México, recibiendo el
nombre de:

“La Fundacion Mier y Pesado” el 2 de julio de 1917.

Mexicana de nombre y apellidos Pesado de la Liave y Mier, nace en Orizaba Ver. 1832, quinta
hija de Don losé Joaquin Pesado y Dofia Maria de La luz de la Llave. Se traslada a la capital a
los 36 afios contrae matrimonio con D. Antonio Mier de Celis.

Don Antonio Mier de Celis, Duque de Mier, era de familia acaudalada, fue presidente fundador
del Banco de México. Su muerte sobrevino en su casa de Paris en 1899 y deja de heredera
universal a su mujer Dona Isabel. A la muerte de su esposo, Dofia Isabel sobre lleva su viudez

en Paris y nunca mas regresa a México; Doné a la Biblioteca Nacional de México la biblioteca

de Don Antonio de Mier, considerada como una de las mejores de la época.

TESIS CON
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Dofia Isabel Pesado de Mier fallece en Paris el dia 31 de enero de 1912. Los restos de los
sefiores Mier y Pesado y los hijos de ambos Antonio Gregorio Mier y Pesado de la Llave,
reposan en la Basilica de Guadalupe.

El 2 de julio de 1917 se constituye legalmente “La Fundacién Mier y Pesado”
Institucidn de Asistencia Privada con personalidad juridica propia que administrard el
patrimonio de Dofa Isabel y su finado esposo Don Antonio, en beneficio de cuatro
establecimientos:

1.~ El Instituto “Fundacidon Mier y Pesado”, en la actualidad son 1259 alumnas externas en

todos los grados.
2.- La Escuela “Fundacidén Mier y Pesado”, cuya poblacidn escolar actual llega casi 1700

alumnos procedentes de los cercanos barrios de Coyoacan.
3.- El Hogar “Fundacién Mier y Pesado ™ asilo para ancianas, en la ciudad de Orizaba,

Veracruz.
En ia declaracion de principios del Patronato que administra la Funcién se anota:

“Como fiel interprete del espiritu de la caridad en su mas noble acepcién de amor y
servicio a sus semejantes que inspiré a la Fundadora, el Patronato ha tenido y
seguira teniendo muy particularmente en cuenta el servir con absoluto interés a
los sectores mas necesitados de asistencia social, como son la nifiez y la ancianidad
desvalida, alienta el propésito de seguir ampliando estos beneficios a un nimero
cada vez mayor de personas”.

El testamento de Dona Isabel Pesado de la Llave de Mier, estipula en la sexta cldusula:

“"Se fundara una escuela adonde mas se necesite para la enseifanza de los
menesteres, muy particularmente de los indigenas”, con esas bases, La escuela

Fundacién Mier y Pesado, empezé a funcionas desde 1° de marzo de 1937”,



Origen de la Fundacidn.

Lifiana Reynoso Blancas.

La escuela fue en sus inicios, enteramente gratuita; incluido los libros y enseres escolares. La
fundacion inicio aceptando 12 salones; ubicados: En la colonia Del Valle y el Colegio de San
Borja que goza de muy buena fama, sus Lasallistas ansiaban regentar una escuela primaria
para nifios necesitados. La Fundaciéon dio la solucién al seleccionar como director a Don
Antonio Policati Castillo. Entonces, el 1° de marzo de 1937, la escuela “Fundacion Mier y
Pesado, emprendia su siembra en el campo de mentes de corazones avidos de conocimientos
y, tal vez, de carifio. E! autentico pensamiento del sefior de La Salle incluye esta clausula:

“ El propdsito de este Instituto es dar cristiana educacién a los nifios con la
finalidad de que estos estén por la mafana y por la tarde bajo la direccién de los
maestros que puedan ensefiarles a vivir bien, instruyéndoles en los misterios de

nuestra religion .

La Escuela de la Fundacién quiere edificar sobre base inconmovible, y asi educar aplicando
los ideales de los dos Fundadores, lo hara con esmero por que siente que trabajando bajo la
luz meridiana: no hay equivocacion posible.

Los Directores sucesivos se esmeraran para atenerse al ideal, empefandose en perfeccionarlo
y en ampliar la accion formadora. Después del intinerato de un afio desempefiado por el
profesor Agustin Fabian Carabaz, hacen su entrada los Sallistas el 11 de febrero de 1958.

Izquierda Don Antonio Mier
En Medio Dofia Teresa de Mier de Fernandez del Castillo con su hijo Manuel.
Derecha doia Isabel Pesado de la Llave de Mier.
Familia Mier y Pesado en 1872
Iniciadores de la Benéfica Fundaciéon con su nombre.
Don Manuel Fernandez del Castillo con su hijo Manueil.
Doiia Teresa de Mier de Fernandez del Castillo con su hijo Antonio.
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bamilia Mier » Pesado en 1872

leiviadeces €0 10 Brnelsra Feada:vs de 1a Nemdre

Familia Mier y Pesado de la Llave en 1872

Iniciadores de la Benéfica Fundacion con su nombre.
Copia de copia de la familia Mier.



Origen de la Fupdaciép_.ﬂ

Liliana Reynoso Blancas.

De principio la manera de abordar este interés de saber cual es el origen de la
Fundacion Mier y Pesado, me hacen partir del apellido Mier. , Apoyandome en el
diccionario Porria’.

Mier, Tamps. Cabecera del municipio del mismo nombre, 6,190 h. A 80 m. Snm. Y a
los 26°25'57” de Lat. N. Y 98°08'41” de long. W. Del mer. De Greenwich; en la Llanura
costera del Golfo y en la marg. Del rio Alamo, afl. Del Bravo. A 107 Km. Al NW. De Reynosa,
Tamps. Al Norte de Monterrey, NL. Clima calido y seco, con gran osc. Térmica. Produce
algodén.

Mier, Tamps. Mun. Ext.: 1,615 Km2. Hasta 1950 fecha en la que se le segrego casi la
mitad de su territorio, para crear el de Miguel Aleman 6,244 h. Limites: EUA. , Miguel Aleman
y el estado de Nuevo Ledn. Territorio plano que lo cruzan numerosas corrientes de agua,
siendo las mas importantes el rio Alamo, afl. Del Bravo, que también lo beneficia sus H. Vive
de la agricultura y ganaderia, se aprovechan las aguas de la presa M.R. Gomez. Hay
yacimientos carboniferos.

Mier, Ana Maria (1862 — 1910.) Filantropa. (f. amor ai género humano. El que se

distingue por el amor a su semejante. El que emplea una actividad o dinero en beneficio de
los demas.) N. en la ciudad de México. Hija de Don Manuel Mier y Dofla Guadalupe Pimentel.
Contrajo matrimonio en 1884 con Don Eustaquio Escanddn y Barién. Dedicada a obras de tipo
social y benéfico, siempre demostro interés por ayudar a personas de inteligencia y escasos
medios econdmicos. Viajaba con frecuencia y murié durante una estancia en Francia. No
hubo hijos en el matrimonio, dejo la mitad de cuantiosa fortuna a su esposo y la otra mitad
para la fundacion de un centro auxiliar a menesterosos, (falta de una cosa, ocupacion o
necesidades fisiologicas.)
Quedé Don Eustaquio Escandén como albacea y no obstante la actividad desplegada en
cumplir los deseos del testamento no fue posible hasta 1919 llegar a organizar a la
“Fundacion de Beneficencia Privada Ana Maria Mier de Escandén”, que fue
autorizada y reconocida por el gobierno no ese mismo aifo segin un decreto firmado por D.
Venustiano Carranza.

Los fines primitivos de la fundacidn consistieron en establecer auxilios peridédicos a
personas necesitadas, becas para estudiantes y pensiones transitorias. Hacia mil 1942 otro
miembro de la familia Dofia Guadalupe Escanddn de Escanddn, hermana de Don Eustaquio,
cedié a la Fundaciéon un hospital de caracter general y benéfico que habia organizado con
anterioridad y a sus expensas. Fue necesario modificar los estatutos de la fundacidon para
aceptar el centro hospitalario que llevaba y sigue llevando el nhombre del hospital Escandén,
que esta situado en la calle de la Gaviota 27 en Tacubaya, desde 1948 el hospital paso hacer
administrado por las hermanas de San Vicente de Pall y aunque dependientes de la fundacién
tiene cierta autonomia administrativa. En sus salas se reciben enfermos de beneficencia, y

' “Diccionario Porriia de Historia, Biografia y Geografia de México™, Ed. en. México D.F.. Segunda
edicion 1965, Pag. 2264

son muchos y muy notables los médicos que colaboraron en la obra sin remuneracion
ninguna. Cfr. Marqués de Villavieja (Manuel Escanddn) | ife has Been Good. Memories of the
Marques of Villavieja, Londres, 1938.

Pesado José Joaquin (1801-1861) poeta y periodista catélico N. San Agustin del
Palmar, Pue. Hijo de Don Domingo Pesado originario de Galicia Espafa, de Dofia Josefa
Francisca Pérez de San Andrés, Tuxtla, Veracruz. Se educo en Orizaba, tomo parte activa en
la politica; Ministro de interior, encargado del despacho ( 14 noviembre al 10 de diciembre de
1838 vy titular el 25 de marzo al 25 de septiembre de 1838 y del 18 de octubre al 12 de
diciembre de 1838 ). De Relaciones Exteriores (31 de julio al 4 de agosto de 1846) pertenecia
al partido conservador. Su cultura fue de tradicién clasica. Sus fuentes la Biblia, Dante y Fray
Luis de Tasso. Conocia a fondo la lengua espanola y manejaba el latin, francés e italiana.
Llego hacer muy conocedor de las ciencias eclesiasticas, pertenecia a la academia de letras y
su poesia, que siguen los modelos clasicos, se reunid en un volumen: Poesias Originales y
Traducidas, que cuenta con tres ediciones (1839, 1840 y 1886) de las cuales la ultima es la
completa. Lo mas original de pesado en su poesia descriptiva es en la que abundan cuadros
de su regién, paisajes de Orizaba

y Cérdova, escenas de costumbres del campo. A pesado le corresponde el haber intentado,
con originalidad, poesia tomada de antiguos cantares mexicanos, México 1854, Como
periodista se distingue en el periédico Conservador “La Cruz” (vid. Pesado tuvo en su casa,
saldn literario, a las que asistian sus hijas de su primer matrimonio con Dofia Maria de la Luz
de la Llave y Segura). Una de ellas Isabel, se caso con Antonio Mier y Celis.( Ofc. José Maria
Roa Baecena biografia de Don José Joaquin Pesado Méx. 1878; Ignacio Montes de Oca.
Introduccion a las obras poéticas de Don José Ma. Roa Barcena, Méx. 1913).

Pesado de la Llave de Mier, Isabel ( ? — 1913) Filantropa. Hija de D. José Joaquin
Pesado (vid.) Se Caso con Don Antonio Mier y Celis, muerto en Paris en 1899, la dejé como
albacea y heredera universal. La Sefiora Pesado de Mier vivid sus litimos afios en Paris (donde
hizo su testamento 1907), Mier con su legado se establecid en la Cd. de México. La
Fundaciéon de Mier y Pesado fue el 2 de jul. de 1917, como institucion privada de
asistencia, regida por un patronato. En la casa solariega de Tacubaya, en la hoy calle Antonio
Maceo, tiene un orfanato rid en la Villa de Guadalupe, con el nombre del Instituto Mier y
Pesado, cuenta, ademas, con una escuela primaria para varones y en QOrizaba, Ver., Asi como
una asistencia para ancianos. Dejo también varios legados para obras benéficas en Paris.
Publico apuntes de viaje México a Europa, en /los affios 1870, 1871 y 1872 Garnier Hnos.
Paris, 1910; dichas y penas. Poesras, Id. 1910°.

® Pag.2708.



1.4 Arquitecto Juan Segura G. Y Su Obra Principal

Litiana Reynoso Blancas.

Arquitecto Juan Segura Gutiérrez.

Para quienes no tuvimos la fortuna de conocer mas al arquitecto Juan Segura G., aqui nos
deja a la imaginacién que todo se puede conjugar, y yo veo con claridad que uno no debe

dejar a un lado sus diversiones, que son parte de alimentar la creatividad.

Nace en la Ciudad de México el dia 23 de junio de 1898 y muere el 5 de

noviembre de 1989. Realizo sus estudios profesionales en la Escuela Nacional

De Bellas Artes (ENBA) y se recibe en la Academia de San Carios el dia 28 de
diciembre de 1923.

PRRGEE

gj Fotos Familia Segura D.




Arquitecto Juan Segura G. Y Su Obra Principal

Es bien sabido, que detras de una gran persona existe otra igual...

Liliana Reynoso Blancas.

Se casa en 1925 con la Srita. Carmen Diez de Bonilla

Se consideraba amante de los motores aviones, lanchas y motos

La modernidad siempre presente

Foto de la familia Segura D.

Aqui podemos apreciar uno de sus trabajos como uno de los cinco alumnos por afio. en
arquitectura, que formaban.

Perspectiva.
1
i
T
Planta.

Proyecto para un Hotel
Plano de la Familia Segura D.

Fecha clave del desarrollo mas significativo de sus obras 1928-1929 conjunto Isabel y
Cristina. Colabord como jefe de Talier de Proyectos en el despacho del arquitecto francés Paul
Dubois, participo en el disefio de “El Palacio de Hierro”, EL Centro Mercantil y CIDOSA;
posteriormente en 1927 trabajo con Manue! Cortina Garcia en el Orfanato rid “San Antonio y
Santa Isabel” para la fundacidn Mier y Pesado. A partir de ese momento se inicia una de sus
etapas mas fructiferas, teniendo siempre como patrocinador y principal mecenas a dicha
fundacidén privada de beneficencia publica.



Arquitecto Juan Segura G. Y Su Obra Principal

Liliana Reynoso Blancas.

IR 2~

Arquitecto Juan Segura G.
Foto familia Segura D.

La Fundacidn Mier y Pesado le encomendd todo su trabajo de inversiones inmobiliarias
a Juan Segura G. Y lo que él propuso para el dptimo aprovechamiento de los bienes raices de
dicha fundacién fue generalmente la combinacién de los usos del suelo en el mismo edificio
para hacerlo mucho mas rentable. Al mismo tiempo desde 1926 el nacimiento del
fraccionamiento hipddromo, Condesa le presento al arquitecto Segura una importantisima
fuente de trabajo con mas de 100 casas habitacién alrededor del Parque San Martin

(actualmente Parque México).

Es decir, que en el lapso no mayor de 10 afios, fue uno de los arquitectos mas productivos,
con un récord dificil de superar, en calidad, cuidado que se pueden observan en sus detalles
de cada uno de sus espacios exteriores o interiores de los inmuebles.

La produccién arquitectdnica creada por el arquitecto Juan Segura se inscribe dentro de las
caracteristicas basicas del Déco mexicano, sin embargo (como todo arquitecto importante),

- T - il
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tenia sus rasgos personales, como por ejemplo la sensibilidad en fuentes y los inicios del Art.-
Déco europeo, la constante y directo contacto con las innovaciones estructurales y artisticas
que venian de los Estados Unidos Norteamericanos y Europa por medio de Paul Dubois.

La obra del arquitecto Juan Segura es importante por que de alguna manera ejemplifica las
diferentes transformaciones que ya en la practica dieron como resultado la heterogeneidad de
la arquitectura moderna mexicana. Pese a que durante sus afios escolares las teorias
arquitecténicas predominantes se basaban en los modelos europeos, €l quiso crear una
marcada separacion de esa tendencia y se decidid por una arquitectura mexicana que fuera
economica (crisis nacional) y que fuera funcional (sin perder los elementos ornamentales en
las fachadas y sus interiores de los inmuebles), pero sobre todo moderna y adecuada a su
tiempo...

La obra de Segura, al igual que la de otros arquitectos contemporaneos suyos, debe ser
entendida ubicandola dentro del panorama social de México del primer tercio del siglo. En él
que se inicio la modernizacién plena de contradicciones del pais. Su trabajo constituye el
arranque de la arquitectura moderna de México, y que realizaron obras en las que pretendian
utilizar la distribucion espacial, las arquitectonicas, en las que se agregaron una novedosa
solucién a la decoracién, acabados y detalles de herreria, carpinteria e iluminacidn, en las que

se intento de manera consciente ligar esa produccién con la tradicidn artistica de México...

Toca Ferndndez Antonio “La arquitectura Mexicana del S. XX Copilador Fernando Gonzdlez
Cortazar pp.102. CONACULTA, Mexico 1994,

“La obra del arquitecto Juan Segura fue definida por primera vez como moderna en 1933,
esta merncion fa hizo el arquitecto Josée Villagran Garcra en 1950

...El
numerosas obras que erigid, asi como la influencia que ejercid en otros arquitectos y en el

representante meritorio de esta corriente, por sus grandes dotes creativos, y sus
publico en general, fue a partir aproximadamente en los afios 1923-1924 hasta 1926 y 1927

un joven.
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Liliana Reynoso Blancas.

Foto de la familia Segura D.
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Arquitecto, entonces recién salido de la escuela Juan Segura, quien crea una serie de formas
originales apoyadas, claro esta en las colonias que le antecedieron, pero con un caracter
totalmente nuevo que, a mi entender depura de hecho las estructuras sustentadas hasta
entonces en la practica y prepara el advenimiento de la etapa inmediata... Villagran Garcia
José, “Panorama de 62 afios de Arquitectura Mexicana Contemporanea” Cuaderrios de
arquitectura Num. 10 octubre 1963. p. 14 y 15.

En 1962 Villagran retoma el tema y enfatiza la importancia de Segura:
...Casi como expresién del talento de un solo arquitecto joven inquieto, que extiende su
efimera influencia por aigun tiempo en varios otros arquitectos. Me refiero al frecuentemente
ignorado Juan Segura, cuya obra tiene cierto arraigo con lo colonial mexicano, pero al analizar
con detenimiento su cuantiosa produccion surge su originalidad e independencia. No se
encuentra en ella vestigio alguno de por ejemplo, el entonces aun reciente Art.
Nouveau... Villagran, Josée Op.Cit.

En 1963 Ramdn Vargas publica un articulo acerca de la evolucién del programa arquitecténico
de la casa habitacion de la Ciudad de México:

.Juan Segura es el arquitecto que construye rompe definitivamente con el
concepto de estitico del estilo que habia radicalmente negado y que tuvo como
consecuencia lo que anotaremos: La obstinaciéon en una disposicién no obstante su
inadecuacion a las necesidades humanas. En su obra aparece de manera clara y

evidente el respeto a la ubicaciéon geografica...

Sus plantas abandonan definitivamente el esquema tradicional y absurdo para nuestra
locaiidad de la disposicidn colonial griega, por una partido compacto, que incluye la circulacién
dentro del interior de la casa, quedando, por tanto, a cubierto y apta para ser utilizada en
cualquier circunstancia y que, ademas, obtiene la independencia de los espacios, que
confluyen a un vestibulo o galeria hall lo que llamamos ahora, que a la vez distribuye, separa
y autonomiza. La recepcion, habitacion y servicios estan perfectamente deslindados, buscando
la identidad de orientaciones que, en todo los casos sean las dptimas que se pueden obtener
en los terrenos especificos, consiguiendo partidos que son variantes, como los gque
encontramos en la casa-habitacién actual. La escasez de materiales edificatorios vy la
economia de los medios son igualmente respetada y manejadas de manera que las calidades
formales de la obra obtengan el maximo de posibilidades, todo ello con un minimo de medios,
tabique, bdvedas catalanas, mosaico, aplanado y hierro forjado. Pero aiun asi con los pocos
medios que contaba en forma individual hacia uso de ellos. La horizontalidad de los pretiles se
rompe, y se refrenda con recubrimiento de mosaico; los aplanados adquieren un juego de
textura variadisimo y contrastado. Vargas Salguero Ramon. “LA Casa en ef Tiempo” callé
NUm. 9. septiembre octubre 1963.p.549.
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Posteriormente en 1956, Salvador Pinoncelly hace referencia a ta modernidad y
calidad de su obra: ..En Juan Segura se prevén muchas de las cualidades de arquitectura
contemporanea, pero como su modernidad se basa en un imperturbable individualismo, su
autor se acoge a su personal sentido del espacio y con una vision genial interpretada de los
nuevos contemporaneos problemas de los mexicanos, y emplea hierro, tabique, aplanados de

modo sui generis y Uunico. Es moderno y personal...
Pinoncelly, Salvador “Juan Segura precursor” Diorama de Excélsior, México noviembre 1965.

Es decir, poco a poco se fueron valorando las principales caracteristicas de Ia obra
de Juan Segura.

A) Modernizacion.
B) Utilizacion creativa de nuevos materiales y técnicas constructivas.

C) Actualizacion e innovaciéon en soluciones de instalaciones, equipos y
conjuntos urbanos.

D) Novedosa solucion en detalles de carpinteria, herreria, iluminacion,
acabados y uso de color.

E) Intencion de ligar su arquitectura con la tradiciéon cultural y artistica
mexicana, modernizandola y adecuandola a nuevas necesidades.

Obras Principales

El edificio Departamental Rosa 1927._ (Esq. De Sabino y Eligié Ancona Santa Maria) Encargo de
la Fundacion Mier y Pesado que significd su primera oportunidad para ejercer con libertad
conceptos que habian aprendido.
El edificio es de dos niveles y en la parte baja se ubican los locales comerciales. Sus dos
fachadas estan ubicadas en dos planos que se distinguen uno del otro en su textura y color, y
se crea una entre calle o cintas verticales que aislan a las ventanas del resto de la fachada. La
esquina se enfatiza mediante dos planos rematados por cornisas y ventanas con pequenos
balcones que en comparacién con el resto del edificio son de mayor dimension. El Acceso por
Eligié Ancona que sefiala de manera externa con un gran recuadro en vertical que culmina en
una marquesina; en el acceso propiamente se da por el abocinamiento de un marco
mixtilineo.

Las fachadas tienen también ornamentacion de azulejo tipo Talavera (en tonos azules)
en sus balcones, remates, marquesinas, esquina y punto importantes en general de todo el
edificio. ST
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Patio de las casas Isabel

Foto autor Lrb2000.

Foto autor Lbr. 2000.
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Edificio de Sadi Carnot N°110, 1928.

Diseflado como conjunto de vivienda en renta, con el esquema de patio central. Un modelo
comiinmente conocido como vencida S. XIX

La superficie de la fachada es disefiada con diferentes texturas que fueron creadas por el
mismo arquitecto y con la habilidad de una sensibilidad espontanea del albafil. De esta

manera el arquitecto entiende a la produccidn arquitectdnica como un acontecimiento
colectivo Yy no como una produccién individual de un solo sentir y pensar.
la descomposicion de la geometria elementales o platdnicas sean

detalles de pilastras,

Es evidente que en
vanos,

y angulosidad en

rebuscadas pero ordenadas curvas

cerramientos, remates y arcos.

Conjunto Ermita 1929/1936. (Av. Revolucion, Av. Jalisco y Calle Progreso

N°23.
Foto autor Lbr. 2001

%]
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...La calle que es ahora avenida revolucion. ¢ Sabes que ancho tenia en la época en que
construi el edificio Hipédromo? iOcho metros! Era de aqui a alld y, ademas, pasaba un tren.
En aquella época habia cien automdviles en México o doscientos pero de todas maneras les
dije: No, esto no debe ser, esto debe de adelantarse un poco y usted deben de ceder.

Se solicito una franja de terreno al Departamento (en aquella época no era el
Departamento, sino el Ayuntamiento) a todo lo largo de la calle para que esta se ampliara,
argumentandoles que vaidria la pena el sacrificio, desde ahi vinieron las primeras obras de
planificacién.

Entonces la fundacion Mier y Pesado donaron veinte metros a lo largo desde la calle
de Benjamin Franklin hasta Marti para luego poder construir todos esos edificios como el de
Isabel, que esta ahi en Marti y Revolucidn, mas adelante sé continuo con el edificio Hipddromo
que es donde esta construido el Cine, los departamentos arriba y el comercio abajo.

Entrevista con el arquitecto Juan Segura, Gomez Lilia; Gomez Miguel Angel
“Testimonios Vivos 20 arquitectos” Cuadernos de Arquitectura y Conservacion del
Patrimonio. P. 18 INBA, México 1982,

El Edificio Ermita es una de las mas representativas y mejor lograda obra del
arquitecto Juan Segura. Desde un principio la utilizacién del enorme predio ( que ocupd la
finca de los Mier en Tacubaya) en forma de triangulo agudo supuso un enorme problema, y
para su mejor aprovechamiento. Segura propuso abrir una calle (que no existia) y que
permitié dar una fachada mas hacia la calle progreso.

El conjunto Ermita fue concedido bajo los principios basicos en que Segura creia
fervientemente “la arquitectura es todo un planteamiento estético que tiene como
condicionantes la cultura que la origina y su contexto urbano”; pero también tenia la
responsabilidad de aprovechar lo mas posible la rentabilidad del suelo urbano, asunto para lo
que en realidad fue contratado por la fundacidon Mier y Pesado.

Se caracteriza como la mayoria de todo lo construido por Segura, y la gran cantidad
de actividades que se desarrollan en su interior, zona habitacional con diferentes tipos de
viviendas que se desarrollan en su interior, zona de locales comerciales y un cine con el primer
equipo de sonido instalado, en la Republica Mexicana la parte sur del predio. El acceso a la
sala se caracteriza por un plegamiento de la marquesina y se convierte en arco mixtilineo, la
escalinata para acceder al nivel del vestibulo es monumental y en sentido del resto de la
fachada con un orden diferente sobre las ventanas centrales y bordes ondulados; ésta entre
calle cuimina en el pretil con cinco alerones verticales diferenciados del resto de los alerones
horizontales de toda la fachada.

La fachada vértice norte debido a su reducida dimensidon y a su importancia visual

dentro del conjunto, ofrecia un gran reto de composicién, Segura soluciona esto mediante un
plano frontal con un tratamiento de gruesas estrias que remarcan el eje ain mas.
Las dos fachadas laterales (hacia Av. Revolucidon y Av. Jalisco) tienen como caracteristica
principal el ritmo de las ventanas (siempre en proporcidon rectangular) que se va apretando
hacia el vértice norte y hacia la zona dénde se encuentran los departamentos y las
circulaciones verticales (escaleras y elevadores) y se va espaciando hacia el sur, en dénde se
encuentra la sala cinematografica ( actualmente cine Hipddromo).
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Estructuralmente un sistema mixto de armaduras metdlicas y losa de concreto
permitié solucionar satisfactoriamente la techumbre de la sala y la necesidad de seguir
edificando sobre eila. Notables son también la disposicion de los patios de iluminacion, la
instalacién hidrosanitaria por medio de ducto para desalojar la basura con acceso en cada
nivel y los detalles internos como el vitral (hoy desaparecido) el disefio personalizado de los
muebles para los departamentos y la herreria en exteriores.

A mas de setenta afios de distancia, el conjunto Ermita es reconocido histéricamente

por haber sido resultado de un disefio consecuente con la nueva tecnologia constructiva, con
las necesidades inmobiliarias de integracion de funciones en un mismo edificio y con un
lenguaje plastico muy personal.
Edificio de la Fundacién Mier y Pesado, 1931. (Av. 5 de mayo y Bolivar en el Centro Histérico
de la Ciudad de México). El area relativamente reducida del terreno hizo que se construyera
una estructura de 10 niveles que albergaran las oficinas de la fundacidon en los niveles
superiores, el arrendamiento de los niveles resuitantes, un restaurante en la planta baja y un
centro nocturno.

Juan Segura crea por primera vez superficies lisas de aristas perfectamente perfiladas,
ventanearia con estricta regularidad geométrica a su lenguaje se va transformando en
rigorismo casi mecanico y con gran admiracion por los modernos recursos tecnoldgicos.

Este sentido el edificio destaca por la economia de elementos ornamentales sustituidos por
una nueva idea compositiva.

Las dos fachadas del edificio se caracterizan por la preponderancia de los vanos sobre
los macizos y por la pulcritud y racionalidad de la cuadricula de las ventanas, que son
idénticas en su dimension y en su lectura tanto vertical como en la horizontal. El recubrimiento
externo es de losetas de concreto precoladas simulando cantera y la ventanearia tiene una
subdivision interna de manguetas de hierro.

En realidad, el edificio de la fundacién es un buen cuidado ensayo de la transicién de Juan
Segura hacia los valores y lenguajes de las tendencias modernistas y racionalistas que se
habian popularizado masivamente en México.

Asilo para Ancianos en Orizaba, Veracruz, 1936/ 1939. Construido también para la
Fundacion Mier y Pesado. Todo el conjunto se levanta en un nivel completo sobre un
basamento de piedra, para evitar la humedad del suelo. La solucién de Segura se divide a
todo el conjunto por un eje de simetria axial, en las alas se sitia las habitaciones de los
ancianos y de las ancianas en el cuerpo central se encuentra el acceso, las oficinas generales,
las areas de recreacidn, el comedor, la cocina y los servicios. El material que se utilizaba es el
tabique aparente que forma una sucesidn de arcos y formas geométricas para las terrazas de
las areas habitacionales. Se utilizaron también techos a dos aguas (por abundantes lluvias)
con armaduras de madera y teja tradicional de la region. Este edificio se hace evidente la

habitabilidad de Segura para proponer soluciones en un contexto diferente, con las
restricciones de materiales constructivos y con la adaptacion al clima extremo.

El arquitecto Juan Segura G. y su familia Diez de Bonilla.

El Arquitecto Juan Segura y sus nietos 1985

Foto Familia Segura Diez de Bonil




Inauguracion del Edificio Ermita
Arq. Liliana Reynoso Blancas.
La Fundacion Mier y Pesado -habla Juan Segura- tenian mucho dinero,
imuchos millo de p ! y en aquella época...me mando lamar...diciendo(me):
jiey!l...ya que tid QuUe eres arquitecto... y que nosotlros necesitamos reinvertir e/
dinero para sostener /as obras de beneficencia; me ¢ taronrn, & un gran
numero de terrenos, asi fue c me d rolle dentro de mi profesion me
encomendaron muchas obras, ellos no sabian nada de arquitectura, asi que me
dijeron: “Bueno, td eres e/ que manda, y /o que es ganar
dinero en plan de rentas, por este lado invertiremos con dinero, y ti como
arquitecto construyes para gue logremos /o mads que se pueda de g cia
monetaria.’

I.S

0SS qQ

iEsto se hace realidad’

Un miércoles 11 de septiembre de 1935., En primera pagina de los periédicos de
la Ciudad de México, " EL EXCELSIOR ” y ™ EL UNIVERSAL ” se anunciaba la inauguracion

del edificio “Ermita”. .
En los encabezados anunciaban: " La FUNDACION MIER Y PESADO QUE EN SUS

ACTIVIDADES HA LOGRADO YA VARIOS EXITOS SOCIALES Y FINANCIEROS,
REALIZA OTRO TRIUNFO EN SU SECTOR TECNICO DE INVERSIONES CON LA
IMPORTANTE CONSTRUCCION ARQUITECTONICA DE SU EDIFICIO ERMITA y CINE
ERMITA invitacion para su arrendamiento 2

La FUNDACION MIER Y PESADO, al mismo tiempo se ha preocupado por el
establecimiento de un Centro de Diversion asi como por sus modernas adaptaciones,
representa lo mas avanzado que en esta materia puede ofrecerse en la actualidad.

Edificio Ermita ubicado entre las Avenidas Revolucion y Jalisco, Plaza Ermita y calle
del Progreso, en la colonia de Tacubaya, de la Ciudad de México.

Edificio
“Ermita”

Plano de usos de suelo de la delegacicn Miguel Hidalgo.

! Periodicos, La Jornads, 27 de noviembre de 1988. Pig. 9.
2 periodicos, EL EXCELSIOR. 11 de septiembre de 1935. Pag. 1 Y 8.
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Habitaciones Modernas como es bien sabido la FUNDACION MIER Y PESADO,
dentro de las posibilidad que reconoce la Ley que regula su instituto, ha venido desarrollando
en la ciudad de México una actividad encaminada fundamentaimente a resolver el probiema
de las habitaciones modernas a cambio de rentas baratas al alcance de ia poblacién media de
la ciudad. La construccion del “Edificio Ermita” viene a presentar la solucién de aquel
problema, pues dentro de &€l se ha hecho una reparticion de 80 departamentos amueblados,
que concentran el maximo de comodidades, que por una renta reducida puede obtener una
familia de ciertas exigencias sociales.

Ofrecemos los departamentos amueblados, incluye servicios "de agua caliente, elevador, etc.,
con rentas de $45.00 a $125.00 mensuales.
BANCO NACIONAL DE MEXICO. S.A. sucursal * Tacubaya ” iniciativa de la FUNDACION
MIER Y PESADO. Ffue instalada por primera vez estd Institucion Bancaria en aquella Colonia
de nuestra Capital.

ALMACENES. Ofrecemos locales para comercio acondicionados cada uno con servicios de
sanitarios y ventilacion mecanica, con rentas de $35.00 a $120.00 mensuales. TEATRO-CINE
ERMITA invitacion para su arrendamiento ~3

La FUNDACION MIER Y PESADO, se ha preocupado por el establecimiento de un
Centro de Diversion y por sus modernas adaptaciones que representa lo mas avanzado en
esta materia que se puede ofrecerse en la actualidad. Dentro del mismo “Edificio Ermita”,

ha construido un amplio local destinado a Cine con una_capacidad de 1,116 lunetas, 478

lunetas de balcén primero y un cupo para mil personas en balcén segundo, y lo ha dotado con
los equipos_ultra_modernos, a saber: a) Aparatos de proyeccidn; b) Aparatos sonoros
n A PRY] ¥

“Western Electric” : c ratos_para repr cir discos comerciales; d) lluminacidn indirecta
combinacién de_ _colores y funcionamiento automatico; e) CLIMA ARTIFICIAL; f)
Acondicionamiento acuUstico; g)Telén principal con control _automatico: h)  Instalaciones
eléctrica Neodn; i) Anuncios_exteriores luminosos “Cine Ermita”: i) Equi hidratantes

contra incendio; de tal modo que un hombre de empresa, de suficiente seriedad y conocedor
del manejo de esta clase de negocios, pueda, desde luego abrir la_Sala de_Espectaculos y

entrar_en tencia ventajo con las ras_de la_misma in existe en_ la
metrépoli.  Es el propésito de la FUNDACION MIER Y PESADO poder escoger proporciones
para el arrendamiento del local y las instalaciones a que antes se ha hecho referencia y
teniendo la intencidn de garantizar al publico la mayor eficiencia en el manejo de la Sala
Espectaculos, a decidido convocar postores para tal objeto, en el concepto en que las bases
que se han fijado para el arrendamiento, podran obtenerse por todas aquellas personas que
llenen los requisitos de seriedad y solvencia, siendo fundamental entre ellos el que se haga
un depdsito en una Institucion de Crédito por la suma de VEINTICINCO MIL PESOS, la cual
no podra ser retirado sino llega a presentarse la proporcion o si esta es desechada. Asi, pues,
ia FUNDACION MIER Y PESADO, preocupada por el interés de un buen servicio al publico,
hace una cordial invitacion a las personas que puedan ofrecer las garantias de seriedad y
solvencia a que antes se hizo alusion, para poder darles a conocer las bases concretas; citas
en la 3°. De Donceles nimero 78, todos los dias habiles entre las 11 y 13 horas hasta el dia
21 del actual, término de esta invitacion.

} Periodicos, ELL EXCELSIOR, 11 de septiembre de 1935. Pag. 1 Y 8.



Estado del inmueble edificio Ermita.

Arq. Liliana Reynoso Blancas.

CBNSTRUCCION ARQUITECTONICA DE SU

EDIFICIO Hﬂl‘l'A

e o meT e e s

”‘b'm'l‘.'.’"ﬁam

Jorge Jiwt Salgsar,
[ty

. Gatsino Fraga, Jr
L

PUTENR P £ X

Esta es la planilla del periédico " EL EXCELSIOR”.
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A partir de estos antecedentes voy a dirigir mi propuesta de restauracién al Teatro Cine
Hipédromo. De las que también debo de considerar las cuatro fachadas de todo su inmueble.
Ya que son la envolvente del Teatro Cine Hipodromo, por lo que, se tiene que considerar todo
su exterior del edificio “"Ermita”.

Pero una de tantas preguntas que se me ocurrieron, estan del:

éPor que Teatro Cine Hipédromo?
Teatro Cine Hipddromo lo retomo del cartel en que se anuncia su inauguracién. Al arquitecto
proyecto un hipédromo ya que existia uno solo.
ZPor que el nombre de Ermita?

iSupongo! Por que se cuenta que en lo que hoy conocemos como la Ave. Benjamin
Franklin anteriormente, esta calle se llamaba “Hidalgo” por el aiio 1897. Cruzaba el Ferrocarril
del Valle de México y es alli se encontraba localizada una Ermita (capilla) que aparece en el
plano, por lo que podria estar datada desde el siglo XVIII-XIX. ¥ bueno eso es lo que me hace

suponer de por que su nombre.
£En que condiciones se encuentra el edificio Ermita?

Comenzaremos con viejas fotografias del edificio”Ermita” para conocer sus antecedentes
fisicos de origen, lo que nos evitara propuestas falsas que pudieran altere su disefio. Las
compararemos con fotografias actuales que nos indicaran, sus intervenciones 6 restauro en su
trayectoria de haber sido edificado y habitado, pues tenemos que hacer cuentas, considero
que se debe datar el inicio de esta gran obra desde 1929 hasta la culminacion de su ultima
inahguracién que se termina hasta 1936, que hasta hoy son 73 afios de uso. Tal vez no
continuo pues el Teatro Cine Hipddromo se mantuvo cerrado un periodo largo... esto ayudo
mucho a su conservacién. También nos indica el cuidado en su mantenimiento en estas sus

cuatro fachadas y en sus accesos.

Las fotografias que presento son en las siguientes paginas 4, 5 y 6 son los antecedentes mas
cercano que puedo tener con el inmueble “Ermita”.




Estado del inmueble edificio Ermita.

Arq. Lillana Reynoso Blancas. “Ahora te voy a decir una cosa, ese edificio del Hipédromo no tiene ninguna
tendencia, si no fue un plan de dibujo que yo dije” pues asi debe ser” y utilizando
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AacCT > B 2 ’-ﬁ.lnn HRTTOMN SOCALFEN
SNICO DE INVERMIONEN
A.QUITHCTONI(‘A 1 My

Fotografia identificada, ca. 1970(é?).
Teatro Cine Hipoédromo Ermita;
Tacubaya, DF. Hoy la Delegacion Miguel
Hidaigo.

Fototeca de la C.N.M.H /aaACXXIV-92
CNCA-INAH-MEX
Imprimié: Ramén Fernadndez,
septiembre 2001.
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Fotografia identificada, ca. 1970(¢?). Teatro Cine
Hipodromo Ermita;

Tacubaya, DF. Hoy la Delegacién Miguel Hidalgo.
Fototeca de la C.N.M.H /aaACXXIV-92
CNCA-INAH-MEX
Imprimié: Ramon Fernandez, septiembre 2001.
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Esta es ia planilia del periédico EL UNIVERSAL". 4 Entrevista, con el arquitecto. juan Segura G. El DIA 14 DE ABRIL DE 1980.
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Estado del inmueble edificio Ermita.
Arq. Liliana Reynoso Blancas.

"Dice que la arquitectura debe ser funcional, pero no al grado que se ha llegado a
hacer.® . N )

Acceso a Teatro Cine Hipédromo

Ave. Jalisco y calle Progreso
Foto autor Lbr. 2001.

S Entrevista, con el arquitecto. Juan Segura G. El DIA 14 DE ABRIL DE 1980.

En esta fotografia, nos muestra el estado que se encuentra el edificio Ermita. Se

observa que el inmueble no tiene ninguna intervencion, ni tampoco mantenimiento alguno en
sus cuatro fachadas., iEsto es una gran perdida! Por que inmuebles de esta calidad y estilo
no tenemos muchos, y los que tenemos los estamos perdiendo, por nuestra gran indiferencia,
por proyectos arquitectonicos que no aportan nada, ni dicen nada de nuestra cultura. Pues
estamos cayendo en la globalizacion de un mundo sin pasado ni presente. Donde estamos
uniformando nuestras grandes ciudades. También es muy, pero muy importante hablar del
aspecto Social donde todos los individuos que conformamos esta ciudad, tenemos cuipa de su
deterioro, y del moustro que estamos creando en su impacto ambiental, pues con gran
indiferencia y demencia se habita esta gran ciudad. Estamos invadiendo nuestros inmuebles
con esloganes, pantallas, mantas, letreros panoramicos, visuales, comerciales, lamense como
se llamen pasando por alto ia belleza de nuestras ciudades y sobre todo infligiendo las normas
de proteccidn y seguridad poniéndonos en alto riesgo de accidentes, estamos viviendo en una
opresion con la eliminacién de espacios abiertos, limpios de todo objeto artificial, que no
corresponde a nuestro Contexto Natural.

iPero donde se encuentra nuestra catlidad de vida!

Este es un vivo ejemplo de lo que tenemos hoy... pues parece que tenemos que
iaceptario o aceptario! Y esto lo podemos documentar pues las imagenes dicen mas... podria
ser interpretada como contradiccion pues, la manera de dar a conocer lo que tenemos, y que
nos ofrece la ciudad para vivirla, disfrutarla y consumir, es a traves de estas imagenes que
dicen todo y nada... una obsesién de romper los esquemas y pocoO a poco ser mas irracional.

iPero! Otra gran realidad es, que se paga muy bien por los espectaculares, son rentas
mensuales muy bien remuneradas... Y bueno es un dinero extra.



Estado del inmueble edificio Ermita.
Arq. Liliana Reynoso Blancas.

Cables
eléctricos

Postes de luz
Espectaculares

Arboles

Estos son elementos urbanos necesarios, pero sin el
cuidado de disefio.
Privada Antonio Maceo

Fotos autor Lbr. 2001,

Espectacular el
mas agresivo
Espectaculares de impacto
> que pierden toda
proporcion,
queriendo invadir
y no ser
ignorados,
demanda toda q:ert:_?)arg;;uiz n
posibilidad de ser B b <
mirados... VARIAS
PAGINAS

DESENFOCADAS

Ave. Revolucién Ave. Jalisco
Fotos autor Lbr. 2001.
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Foto autor Lrb.2000.
Estado del inmueble edificio Ermita.

Foto autor Lbr, 2001.
Arq. Liliana Reynoso Blancas.

Pensamiento
Edificio Ermita
NUEVA TIPOLOGIA DE
LOS ANOS TREINTA
1999.
pag. 24
“Un edificio de formas

aerodinamicas, que
pronto se convertiria
en un hito urbano de
una ciudad que
comenzaba a
expandirse
irremediablemente”

pag. 26

“A pesar de su belleza e
importancia, el edificio

Ermita ha permanecido
oculto tras el descuido
v la cantidad de
espectaculares que
deterioran su imagen”

por: Maria Bustamante H.

Vista del edificio Ermita
Ave. Revolucion

Vista Nororiente edificio Ermita

Ave. Revolucion
39 TESE

Foto autor Lbr. 2001.




Estado del inmueble edificio Ermita.

Argq. Liliana Reynoso Blancas.

Las generalizaciones de condiciones fisicas en que se encontré al inmueble, edificio
Ermita. Y la sobre poblacidn, desafortunadamente trajo consigo mayores posibilidades de
afectacién en el wuso diario del inmueble, asi como es muy sorprendente el desgaste de erosion
pluvial, que engendran dos tipos de agentes naturales plantas que encrespan agrietando para
plantarse en el sitio, la humedad nos da mohos un pasto fino de un obscuro verde da la
impresién de wmna aifombra, provocando una constante humedad, esto nos da un
emblandecimiento del concreto para después desprenderse en pedacitos que van corroyendo
hasta llegar a exponer la varilla de acero provocando la oxidacion de esta, se cristaliza y se
vuelve un elemento fragil como el cristal dejado perder entonces sus funciones para
transformarse, quedando sin resistencia alguna para provocar su derrumbamiento. Y que se
encuentra muy visibles en la cornisa del volado que sobre sale del edificio, que son las salidas
de emergencia de Teatro cine Hipddromo.

La contaminacion otro factor de consecuencia gravisimo, son estas vialidades de alto
flujo en que se encuentra ubicado al rededor, de estas avenidas Revolucidn, Jalisco, Benjamin
Franklin y la calle Progreso, han erosionado el inmueble con su hollin, que son los gases de
los grandes escapes de todo vehiculo que transita por ahi, esta encima de los vidrios en sus
ventanas, como si fuera pelicula contra robos color humo. Una consecuencia mas trae la
vibracion al rodar los vehiculos sobre estas avenidas, que es el reventdon de vidrios.

Y no dejemos de lado la vegetacién que el individuo planta para él, para el
embellecimiento del sitio, sin tener la correcta especificacién del tipo de vegetacion,
desconoce las sus caracteristicas de crecimiento, para su mejor adaptacién asi como el
mantenimiento de estas. Existe un mayor problema que son las raices, que afectan banquetas
rompiéndolas hasta llegar a danar la cimentacién del inmueble. Desconocen el tamaiio o la
dimensién que tendrad su follaje, la basura que produciran en sus cambios de estacién del
tiempo. Y como se dejan crecer, cémo plantas silvestres, se vuelven varios problemas para la
infraestructura los cables de teléfonos, eléctricos, drenaje, visibilidad, vialidad, transito

peatonal y vehicular- VARIAS
PAGINAS
DESENFOCADAS

iPero! Vayamos a la inauguracién del Teatro Cine Hipédromo...

4 P

Lo nosigl

su hollin, que
son los gases de
{os grandes

vehiculo que
transita por ahi,
esta encima de
los vidrios en sus
ventanas, como
si fuera pelicula
contra robos
color humo.

Ventana del! Acceso Galerias
Fotos autor Lbr. 2001.
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Historia del Art. Déco.

El Art-Déco

Arq. Liliana Reynoso Blancas.

Edificio Ermita
Ave. Jalisco

Foto autor LRB2003

41

Panorama General

Como todas las tendencias o estilos artisticos importantes y renovadores que han
existido de la misma tendencia Modernista, The Modern, Art Moderne, Style Modern,
International Style, Constructionist Machine Style, Zigzag Moderne, Stream line Moderne, etc.
El término El art-déco fue un reflejo de una época compleja y de caracteristicas particulares.
Empleado por primera vez 1966.

Desde finales del siglo XIX la mecanizacion e industrializacién de la sociedad
occidental es cada vez mas evidente; la produccidon en serie satisfacia ya casi por completo
las necesidades del hombre moderno y por lo tanto, como consecuencia de esto, los costos
también se fueron abaratando, cada vez sé podia tener mas acceso a productos que
antiguamente eran considerados de [ujo o superfluos. La era del consumismo desmedido
comenzaba, la fe en las bondades del progreso técnico era el rasgo fundamental del momento
histérico. Después de la primera Guerra Mundial, en los paises mas desarrollados ( en los
ganadores principalmente) existia un ambiente de alegria, banalidad y despreocupacién casi
generalizada por el futuro (por lo menos en clases sociales mas favorecidas), lo importante
era vivir el presente con intensidad.

En la cuitura y las artes se vivian momentos de efervescencia creativa importante, la
Bauhaus de Walter Gropius empezaba en Weimar (Alemania) un poderoso movimiento de
rescate de la practica artesanal; Por otro lado la oleada de innovaciones artisticas de
vanguardia que sé habian iniciado desde principios del siglo en alguna de las mas importantes
ciudades europeas como Viena, Barcelona, Bruselas, Clasgow, entre otras, trataba de
extender los beneficios del disefio industrial y la mecanizaciéon hacia las grandes masas. Todas
estas escuelas tenian sus diferencias estilisticas y recibieron diferentes nombres, pero siempre
tenian relacién a un solo concepto: E! arte nuevo o Art-Nouveau.

El Art-Déco alcanzd su punto culminante como movimiento internacional en 1925
con la Exposicion * Les Années” & des Arts Décoratifs et Industrielles Modernes” Internacional
de /as Artes Decorativas e Industriales celebradas en Paris. Pero se puede decir que abarco
las primeras cuatro décadas del siglo XX, que comienza a desarrollarse poco después de
1900 como una reaccidon I6gica del Art-Nouveau; gano velocidad con los movimientos
artisticos de mas vanguardia como: el cubismo, abstraccidon y futurista ( en donde el arte deja
de ser un reflejo de la realidad, para plantear nuevas alternativas) buscando su inspiracidén en
el arte primitivo y antiguo, en 1922 se descubre la tumba de Tutankamen y las expediciones
arqueoldgicas masivas a las ruinas de las culturas mesoamericanas, abrieron al mundo
occidental una nueva sesion estética.

En las décadas de 20’s y 30’s las exposiciones internacionales proporcionaron al
Art-Déco un escaparate muy importante para su popularizacién. Aun que era sobre todo una
forma de nacionalismo y mercantilismo, también estimularon la experiencia en el disefio y las

P—— - e o

artes aplicadas. ! R .




Historia del Art. Déco.

Arg. Liliana Reynoso Blancas.

En general se trato de integrar el trabajo artesanal ya que con el disefio del artista se
crea un propdsito para un mejor resultado que cubriera las necesidades, que eran cada vez
mayores de las masas, sin ningldn tipo de postura elitista y esnobismo que finalmente habia
llevado al Art-Nouveau a su decadencia.

Uno de los mas interesantes antecedentes del Art- Déco como tal se dio en el disefio
Aleman y Austriaco. En 1907 se fundd la Werdund, una asociacién de disefiadores y
fabricantes alemanes que se demostraron como defensores de la unién artesanos disefiadores
y la expusieron como la Unica respuesta de la sociedad moderna a los procesos masivos de
industrializacion. De igual forma fueron importantes las aportaciones de la Werkstatte de
Viena, en la misma corriente que sus colegas alemanes.

Caracteristicas Estilisticas

Los pabellones de la Expo Parisina en 1925 se caracterizaron por sus altos y
bajorrelieves en Zigzag, la utilizacion de materiales poco comunes, la comparacion de pinturas
murales decorativas y la ornamentacién de metales con motivos geomeétricos y florales.

Se retomaron las composiciones geémetrizantes de las culturas americanas o africanas
o de las llamadas exdticas, que aparecieron en los textiles y piezas de orfebreria; Lo mismo
paso con los perfiles escalonados de las piramides mesoamericanas que pronto se
convirtieron en recurso muy utilizado en la época. Sin embargo en la mayoria de estos casos,
la incorporacion la llevaron acabo solo de manera superficial y formal, sin contar con
profundos procesos de analisis culturales y estéticos.

De la misma manera, también se tomaron conceptos provenientes de las nuevas
teorias artisticas como el futurismo de Italia Filippo Tommaso Marinetti, que en su Manifiesto
futurista de 1909 proclamo: Una aportacion que venia a incrementar la opulencia del Universo
con una nueva belleza: La belleza de /o velocidad.

En el Art- Déco se tratd entonces, de plasmar en objetos de tres dimensiones, en
relieves y en el disefio gréfico, la sensacién de lineas y planos geémetrizantes que se
adecuaban perfectamente a un contexto de inmovilidad aparente.

Se creo un estilo plastico que distinguiria definitivamente a una serie de objetos
considerados como “artes menores” estos son la pintura, el esculpe, disefio grafico, tapiceria,
ebanisteria, joyeria, decoracién de interiores, utensilios, muebles, y la arquitectura de usos
cotidianos. De esta manera tomo cada dia mas importancia de los decoradores de interiores (
los ensambles) que optaron por una ornamentacion mas sobria que dependia mas del sentido
de las proporciones y riquezas de los materiales, que de los complicados adornos labrados de
incrustacion de Art.-Nouveau.

Al principio el exuberante Art- Déco francés no gusto a todo el mundo, su influencia
no Hlego lejos. Se escribieron muchos articulos y reportajes sobre todo se organizé una Expo
itinerante con las obras mas sobresalientes.

En la arquitectura sobresalid la variante neoclasica moderna del Art.-Déco, las
superficies exteriores e interiores exhibian culturas y relieves, murales estilizados, materiales
poco conocidos. Durante esta etapa alguno de los arquitectos que mas sobresalieron fueron:
Louis Boileau, Joseph Ozarkowskr, Marcel/ Coard, Pierre Chareau, Raymond Hook, Konstantin
Melriikow , entre otros.

Se siguieron organizando Expos Internacionales promovidas por grandes almacenes
industriales en Chicago en 1933, en Nueva York en 1939, entre muchas, con el objeto de dar
a conocer y popularizare cada vez mas el nuevo estilo, en todo el mundo. Con el tiempo fue
tomando una aspiracion mas futurista, la inspiraciéon venia del maravillarse por la nueva
tecnologia, la energia atomica al suefio de volar a otros planetas, los primeros intentos de
magquinas robotizadas, etc. La arquitectura de las exposiciones de finales de la década de los
30’s se torno “aerodinamica y futurista” y recibi durisimas criticas de la Bauhaus de la Stijl
( El hombre de una revista neerlandesa fundada en 1917 por T. Van doesburgo. En tornoc a
esta se reunieron varios artistas que se reivindicaron a la implantacién de la abstraccién
geométrica por su mercantilismo). Poco a poco ira ganando un puesto importante la pureza y
simpleza de lineas de Estilos Internacional de Le Corbusier con su L’Espirit Noveau.

Apenas hasta hace solo unos aifios se ha tratado de revalorizacion y dar la impotencia
que tuvo en su momento é Art.- Déco como un estilo global, que acaparo toda una
manifestacion artistica y que fue espejo vivo de su época. Dentro de la historia sobre la
arquitectura, el Art-Déco siempre carecid de un soporte intelectual y tedrico lo
suficientemente fuerte que lo avalara; era clasificado nada mas como un eclecticismo que en
principio estaba mas atento a la rentabilidad inmobiliaria. De hecho, su propio nombre le fue
puesto cuatro décadas después de su nacimiento oficial 1966, cuando se celebro una famosa
expo denominada “Les Anees 25°s cuyo fin principal fue reivindicar el valor artistico de estos
objetos.




Historia del Art. Déco.

Arq. Liliana Reynoso Blancas.
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Croquis de localizacién del Conjunto Maria Isabel 1925 y El Edificio Ermita
1929/1936.
Obra del Arq. Juan Segura G.

ART-DECO EN MEXICO

Meéxico no tuvo representacion en la Expo Internacional de 1925 en Paris debido

principalmente a restricciones econdmicas, pero la informacidon e influencia acerca del evento
fue bastante rapida, ya que a finales del mismo afo se empezaron a escribir reportajes,
articulos y criticas acerca del nuevo movimiento artistico. El impacto entre los disefiadores de
la época ( de arquitectos e ingenieros, constructores desvinculados de los medios académicos
y relacionados con inversionistas en bienes raices) no se hizo esperar y empezaron enseguida
a adoptar rapidamente el mismo lenguaje. Sin embargo, cabe aclarar que la visidén que llego a

Meéxico del Art-Déco antes pasd por el filtro norteamericano y su vision parcial fue la que
predomino mayormente.
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La Revolucidon armada de 1910 origina gran inestabilidad social, politica y econdmica

que durd aproximadamente hasta finales de la década de los 20’s con la presidencia de
Plutarco Elias Calles, donde hubo un cierto resurgimiento econémico. Por 1o tanto, el sector
publico demandd la construccion de diversos edificios que le permitieron extender sus
actividades; también lo hizo la iniciativa privada y la clase media tuvo las facilidades
econdmicas para iniciar el fraccionamiento y construccidn en nuevas zonas residenciales
periféricas al sector antiguo de la Ciudad de México.
...La arquitectura Mexicana vino a ser sindnima de vanguardia propuesto por los disefiadores
para la satisfaccion de los proyectos que la sociedad colocd en sus manos con el fin de
modernizar el contexto urbano de la ciudad; importantes personalidades, como el caso del
Arq. Juan Segura P. llegd ser al paso del tiempo, los herederos de un estilo de renovacién que
si bien tuvo que competir con otras alternativas plasticas y conceptuales ( el funcionalismo del
30’s), durante mucho tiempo fue considerado como la poblacién totalizadora de la forma de
construir acorde con la vanguardia revolucionaria mexicana...

De Anda Alanis, Enrique X. “La Arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estudios de las décadas
de los 20's p. 134. Inst. De Inv. Estéticas. UNAM, México 1990.

Durante los afios que van de 1920 a 1930, la arquitectura mexicana entra
nuevamente en una etapa de nacionalismo y este se vio representado por tres corrientes
fundamentales; en el neocolonial, el nepcindigenista y la arquitectura del Déco (de origen mas
revolucionario y actual) Esta Ultima fue la que tuvo mas posibilidades de expresar lo que en
buena parte de la sociedad mexicana pensaba y queria, es decir conjuntaba por un lado la
vanguardia artistica internacional con e/ uso masivo del/ concreto armado, grandes cantidades
de vidrio y materiales retativamente nuevos como e/ acero y el aluminio, y por el otro lado la
oportunidad de incorporar elementos prehispdnicos geométricos, que de alguna manera
aportaban cierto toque de identidad nacional.

Por otra parte, debido a la sencillez de lineas y a la simplificacion ornamental, la arquitectura
Déco resulto ser mucho mds_econdmica y se_adecuaba a los_pardmetros de construccion
masiva que necesitaba de manera apremiante el pals despuss de la revolucion.
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Arq. Liliana Reynoso Blancas.

Una de las razones mas importantes para que la arquitectura Déco se arraigara tanto
en México fue que debido a la ausencia casi total de un pensamiento tedrico basico, podia
abarcar cualquier catalogo de formas y lenguajes, es decir su eclecticismo se volvid mas que
nada una estrategia comercial facilmente adaptable a casi cualquier necesidad. Abarcan
diferentes tipos de edificios habitacionales de todas las clases institucionales como escuelas,
de recreacidn como cines, teatros, centros deportivos y hasta
luz,

hospitales, iglesias areas
elementos urbanos que son
iluminacion, jardineras, muebles, colores ocres naranjas, café, rojos, verdes, etc.

monumentos, bancas, postes de sefalizaciones e

La primera colonia que se construyd en la Ciudad de México con una muy clara
influencia Déco fue Ja Hipddromo Condesa 1927 y todavia ain a pesar de la destruccidn,
presenta una homogeneidad estilistica. Esto se puede apreciar claramente en el area publica
mas importante el Parque General San Martin (Parque México) con su teatro al aire libre
Linbergh del arquitecto Leonardo Noriega. Sin embargo también hay otras colonias que
tuvieron cierta influencia Art-Déco como la Colonia Juarez, Roma, Escandén, Napoles,
Tacubaya, Cuautemoc, San Rafael entre otras, que aunque se empezaron a construir con

anterioridad las remodelacciones y modernizaciones se hicieron siguiendo el nuevo estilo.

En el nacimiento y popularizacion de! Art-Déco en México, influyeron no solo las
necesidades estilisticas y de demanda habitacional sino también los aspectos técnicos. En
nuestro pais es inimaginable el Déco sin la utilizacién de los nuevos sistemas constructivos
derivados del cemento, el concreto y el concreto armado. De hecho justo cuando se inicia la
promocién exhaustiva de estos productos ( con la celebracién del centenario del Cemento
Portland 1824-1924) EI Solo mediante esta
conjuncidon de propiedades artisticas y técnicas se consiguieron hacer edificios de varios

Art-Déco empieza a bhacer fuertes raices.

niveles, planteando asi un mejor aprovechamiento del suelo, confort para los usuarios,
seguridad estructural probada y mayores ganancias para los impulsores de bienes raices e

inmobiliarias.

Para facilitar su estudio en México se puede dividir en varias tendencias a la produccién Déco
realizada aproximadamente a partir de 1925 (por Enrique X. De Anda)

Geometrista.-

Utiliza un lenguaje lineal y abstracto con un propdsito absolutamente purista. Se construye
con esta tendencia principalmente edificios claramente verticales, los apartamentos de las
fachadas eran tratados de manera que proyectaran la tercera dimensién cada vez de forma
mas evidente o sea con bajorrelieves y sobre relieves, marcando banos en puertas y ventanas.
o en concreto el Art- Déco geometrista combiné perfectamente la
las exteriores fachadas) Todos. los

En mamposteria
utilizacién del bajo y el alto relieve (sobre todo en
elementos a utilizar se regian por reglas geomeétricas estrictas como ritmo, escala, proporcién,
equilibrio, armonia y simetria. Se nota una presencia constante de recuadros labrados (en
forma rectdngulos) que en su interior contenian ya sea una serie de elementos geométricos
platénicos en grecas (de la clara influencia prehispdnica) o caprichosas formas organicas.
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TESIS CO¥W
LA DE 5

44

Edificio Ermita Av. Jalisco. Fachada Este
(Vista de las sotehuelas 1933 .Arq. Juan Segura.

Foto autor Lrb2000
La expresion exterior en las fachadas fue la que realmente supuso una verdadera avanzada en
los tratados estéticos y siguid diversas variables; la primacia jerarquica que se le dio a la
entre calle central (en donde se encuentra el acceso principal) modificandola en su altura,
material y el color del resto del edificio y, en algunos casos anexandole una marquesina.
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Edificio Ermita

Ave. Revolucion.
Fachada Sur

Arq. Liliana Reynoso Blancas.

Foto autor Lrb2000.
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Algunos de los mejores exponentes del Art-Déco en edificios construidos bajo la
tendencia geometrista en la ciudad de México fueron: El Edificio De la Alianza De
Ferrocarrileros de Méxicol1925, de los arquitectos Vicente Mendiola, Santiago Greenham y
Alvarado. El Orfanato rié San Antonio y Santa Isabel 1927. del arquitecto Manuel Cortina
Garcia; el Frontén de México 1929 del arquitecto Joaquin Capilla; La Casa Habitacion en la
Calle de Puebla #82 1931 del arquitecto Carlos Capdevielle entre muchos.

Esta tendencia fue, sin duda la mas popular en la ciudad de México y en ellas se construyé la
mayor parte de los edificios Art- Déco conocidos.

Ecléctico — Mayista.-Reinterpreta o reiventa los motivos decorativos mayas
mediante un proceso de sintesis. Es de uso comuln elementos como estrias cilindricas que
marcan la verticalidad, perfiles rectangulares con grecas mayas (general prehispanicas)
copiadas directamente de los criginales y alusiones muy claras al falso arco maya. En realidad
no fue popular esta tendencia y solo pocos edificios fueron construidos bajo sus motivos.

Plasticista.- Se puede decir que su fuente de inspiraciéon estuvo en el expresionismo
aleman. Una de sus caracteristicas mas importante es sobre todo la tendencia a la masividad
con la menor cantidad posible de ornamentacién pesada, a no ser puramente con un fin
funcional. En la Ciudad de México algunos ejemplos mas destacados fueron: “El Coronel
Linbergh” (en el parque México, Hipoédromo Condesa 1927 del arquitecto Leonardo Noriega).
El Edificio de Policia y Bomberos 1927 del arquitecto Vicente Mendiola entre otros. Y a pesar
de las clasificaciones se puede decir que el Art-Déco tuvo caracteristicas muy definidas de
cada creador y estas se definen por medio de los elementos funcionales y estéticos utilizados.

Accesos.- |La estética de las fachadas siempre tuvo un papel principal, esta
jerarquizacién la conseguia ya sea por formar el eje de simetria del conjunto, asi como la
diferencia de alturas en su parametro, tomando en cuenta las marquesinas, el material o color
diferente al resto del edificio, por el abocinamiento de vano; el perfil de este Gltimo podia ser
de tres tipos diferentes, dintelados (menos comun), el arco de medio punto y el arco
mixtilineo.

Ventanas.- Normalmente son dinteladas, alin que también son comunes los perfiles
del falso arco maya, arcos poligonales, arcos apuntados y de medio punto; las bow windows
(ventanas de arco) se complementan con emplomados geométricos y placas en alto y
bajorrelieve. Generalmente en construcciones de varios niveles, las ventanas se unifican
verticalmente por rehundimientos rectangulares del rodapié al Gltimo vano, también se
utilizaban placas en bajorrelieve para separar una ventana de la otra. Las ventanas ubicadas
en el eje de simetria del acceso van jerarquizadas por tamaiio, forma o materiales del resto
del vano.

Herreria.- Se disefia como un objeto mas dentro de la estética Déco del edificio y por
eso se utilizaban recursos como el contraste entre materiales (por color y textura) y el uso de
ta linea como condicién plastica fundamental, lo cual se desarrolla por lineas en curvas o en
forma de latigantes trazos o por conjunto de barras metalicas no simétricas de gran
movimiento y sensualidad. También fue muy frecuente colocar pantailas de cristal sobre la
malla metdlica de hierro estructural, acero, bronce o latén en formas geométricas o rostros de
madera de mascarones muy esquematicos.
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Marquesinas.- Breves cubiertas de concreto sobre el acceso principal o puntos
importantes de la fachada cuyo fin era dar estilo y jerarquia, al mismo tiempo resguardar de la
lluvia o sol.

Originalmente eran dos formas ligeramente onduladas y pesadas, algunas veces se le
agregaban bloques de cristal para dar cierta transparencia o luminosidad. En otros casos el
borde de la marquesina se adornaba con mosaicos de colores o materiales como el ladrillo o
haciendo uso de la mamposteria.

Rodapiés y Jardineras.-El Déco utiliza el rodapié como una forma de contraste
cromatico o de texturas de no mas de 1m. de altura ligeramente saliente del pafio general de
la fachada con aristas redondas y algunos escalonamientos en ventanas y elevaciones
alrededor del acceso. Las jardineras aparecen dentro de las lineas de la marquesina y son
generalmente cajas cubicas adosadas a la fachada que flanquean el acceso principal; sus
disefios y materiales siempre van de acuerdo al rodapié, es muy importante su estética
general en la fachada.

Mensual.- Volimenes que se proyectan hasta 50cm o mas del parametro principal de
la fachada y que tiene como finalidad formar una aiternancia de planos, dar movilidad y
violentar la formacion de sombras en el alzado. Normalmente emergen del muro en el primer
nivel y descansan sobre repisas de concreto. Sus formas son generalmente basadas en
rectangulos y cuadrados.

Letreros y Lamparas.- Los letreros exteriores tuvieron una identidad particular en el
Déco mexicano. Se disefiaron un alfabeto y una serie numérica, asi como simbolos rectilineos

Arquitectos y Obras Principales:

En Meéxico el movimiento Déco tuvo gran repercusidén y por lo tanto fueron numerosos los
arquitectos que disefiaron y construyen a su nuevo estilo: Carlos Obregén Santacilia,
Vicente Mendiola, Juan Segura, José Villagran, Garcia Federico Mariscal, Javier
Stavoli, Joaquin Capilla, Manuel Ortiz Monasterio, Francisco J.Serrano, Bernardo
Calderdn, entre otros.

Carlos Obregén Santacilia fue sin dudad uno de los arquitectos con mas prestigio y
presencia de la ciudad de México durante la primera mitad del siglo. Dentro de su etapa Déco
destacan edificios: El Departamento de Salubridad 1926 que es uno de los tantos ejemplos del
Déco en México (con motivos y emplomados de Diego Rivera. El Banco de México 1927, El
Monumento a la Revolucion y otras obras mas.
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y cortes angulosos. Se fabrican de materiales metalicos sobrepuestos en el cerramiento o se
labraban en la piedra de la fachada. También se encontraban comunmente una serie de
pequefias lamparas eléctricas que podian ser solo detalles decorativos o servian de sustento a
los letreros exteriores. Normalmente siguen una estricta composicién geométrica para
integrarse al resto de la construcciéon y fueron disefadas para cada caso en particular en
mamposteria con mosaicos o metales brillantes con cristal opaco.

La inquietud ornamental ecléctica expresada en ésta época se demostré no solo en el
tratamiento de las fachadas exteriores, sino también en los interiores de los inmuebles. En el
caso de la casa habitacidn unifamitiar, el disefiador se ocupaba casi de hasta €l ultimo detalle
de la carpinteria, los vitrales de colores ( en algunos casos), las molduras de yeso en las
cenefas, la herreria, el amueblado y los pisos o tapetes. Por otro lado en los edificios ptblicos
o pluri- familiares, el disefioc se centra casi por completo en las areas de vestibulacién y
circulacidon (escaleras y pasillos), en los directorios, buzones, bancas (de mamposteria
policromadas), fuentes, lamparas, pavimentos y trabajos en vidrio.

El brillo de los acabados, su lisura asi como la capacidad reflejante y la policromia de los
emplomados, daban a los espacios interiores una impresién de amplitud y de libertad espacial,
pisos, muros y lechos de vestibulos, salones y salas se cubrian con marmoles de diferentes
colores, los espejos y lamparas integradas a ellos son trabajados basandose en metales y
vidrios esmerilados o biselados. Los emplomados resultaron ser para decorar y permitir, al
mismo tiempo, el paso de la luz en los plafones de recibidores, vestibulos, comedores,
escaleras, bafios, vestidores. También se utilizaron mucho los azulejos de colores para decorar
cipulas o interiores (en bafios, cocinas y vestidores); en su mayoria eran de importacién y
algo mayores que los de la actualidad con colores predominantemente negros, azules
obscuros, blancos, verdes obscuros y cafés.

Francisco J. Serrano también fue uno de los disefiadores mas destacados. Con
formacion de ingeniero y arquitecto su obra principal fueron casas- habitacién Unifamiliar o
Plurifamiliar como: El Edificio Basurto 11942, El edificio de Departamentos Jardines en
Amsterdam y Sonora. Condesa 1932, Edificio de Departamentos Haghembeck en Sindicalismo.
Unidén y Marti, Escanddn 1932, 6 Cines-Teatros como: Cine Encanto en la colonia San Rafael
1937, Cine Teresa en Eje Central 1939.

El Edificio la Nacional En Av. Juarez y el Eje Central 1932 una sintesis del estilo Déco mexicano
disefiado por M. I Ortiz M. terio, Bernardo Calderon (calculo estructural) y
Luis Avila, fue considerado como el primer rascacielos mexicano y en materia de ingenieria
industrial e instalaciones el edificio contd con los Gltimos avances. Destaca principalmente por
que no se tuvo que contextualizar en un entorno tan cambiante y por lo tanto fue tratado
como un elemento aislado. La jerarquizacién del Acceso principal se hizo por medio de
elemento vertical con un vano al centro. El escalonamiento paulatino de sus cuerpos enfatiza
la centralizacion y la verticalidad de sus 10 niveles y disminuye la sensacién de masividad.




1.7 Oorigen del Cine

Liliana Reynoso Blancas.
Antecedentes Histéricos del Cine

El principio fundamental del cine denominado es el descubrimiento de la restauracion de
imagenes por el ojo humano, lo que permitié el desarrollo del Cinematdgrafo, técnica que
reproduce secuencias fotograficas por medio de escuelas que perciben el movimiento. Las
primeras experiencias e investigaciones datan del S. XVIII en donde el eclesiastico Mollet
observo la persistencia de imagenes luminosas en la retina siendo éste el principio que rigen
todos los aparatos destinados a producir el movimiento. Joseph Planteau es quien construye en
1832 el fenaquitiscopio que consiste en dos circulos de cartén girados en un mismo eje, que
producian una breve secuencia de movimientos partiendo de una serie de imagenes fijas, él fue
quien establece las leyes de la dptica, en esta misma época se construye el estroboscopio de
Rynaud en 1817 que proporciona otro avance al proyecto de Horner es Demency en 1891 quien
crea el fonoscopio primer aparato que logra realizar la sintesis del movimiento.

Tomas Alva Edison crea el Kinetoscopio que permitié en 1892 realizar una sintesis
utilizando las largas series de imagenes fotograficas unidas entre si formando una banda sin fin
logrando asi el movimiento continuo de imagenes, paralelamente a estos descubrimientos se
realizan las investigaciones sobre pelicula de celuloide y es el mismo Tomas Alva Edison
continuando otros trabajos quien utiliza las peliculas creadas por Eastman — Kodak logra por
medio de la perfeccion la pelicula estandar de 35mmm usada actualmente.

La cinematografia no habria podido desarrolilarse como la conocemos ahora sin las
investigaciones y grandes aportaciones de los hermanos Louis & Augusto Lumiére, quienes
concibieron €l cinematégrafo propiamente dicho en proceso de filmacién y proyeccién conjunto,
logrando, ademas, darle una version diferente no solo técnica sino proporcionandole un
argumento a una secuencia de las ideas a las peliculas logrando captar imagenes cotidianas,
que afirmaban su teoria que se trata de “ La Maquina para Hacer Vida”.

La primera exhibicion del cinematdgrafo Lumiere se realiza el 28 de diciembre de 1895,
en los sotanos del gran café de los Capuchinos en Paris y poco a poco fue extendiéndose a
diferentes ciudades como Londres Inglaterra, Madrid Espafia, Viena, Berlin y
Estocolmo. Cuando llega a México esta tecnologia el cine desarrollado desde luego antes que la

Bruselas,
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television, este proceso fue muy irregular puesto que el aprendizaje se daba por medio de la
practica y la experiencia se adquiria durante el desarrollo del trabajo que se desempefiara.

Se divide en tres etapas:

La primera etapa es a partir de la llegada al pais del cinematografo de los hermanos
Lumiére manejado por sus empleados Bernard y Vayre quienes filman por primera vez escenas
de México durante la época del general Porfirio Diaz, aun cuando se ven obligados a regresar a
Europa en el afio 1897 el cinematografo sigue desempeiiando su funcion, es decir; proporcionar
diversién a la gente, esta vez a cargo del sefior Ignacio Aguirre quien adquirid no solo los
aparatos de proyeccién sino de lugar de exhibicion y desde luego de reunidn de las clases
acomodadas de la sociedad porfiriana pendientes de las vanguardias francesas, especialmente
parisinas por lo que el cine se convierte en no solo un espectaculo, sino en un arte estilistica y
selectivo.

Las aportaciones de los sefiores Bernard y Vayre fueron sumamente importantes es por

ello que no solamente son considerados precursores sino los primercs “Maestros del Cine”. *.

En 1916 la funcién de la escuela de arte cinematografico fundada por Manuel de la
Barrera con profesion de actor, era su principal interés de darle una nueva imagen del pais a los
extranjeros, por lo que recurre al cine como fuente mas propicia.

En 1963 un fendmeno particular “La Epoca de Oro del Cine Mexicano” época
nacionalista de traje de charro y china poblana, en busca de una identidad propia, de
comercializacion de grandes ingresos de internacionalizacién de grandes figuras, actores,
directores y técnicos pero con gran vacié de 46 aifios donde obligan a volverse autodidactas y
depender exclusivamente de la practica algunos emigran a los Estados Unidos de Norte América
y Europa con el fin de aumentar sus conocimientos en algunos estudios de cine y con
experiencia de los realizadores de prestigio.

En 1942 se trata de establecer una nueva escuela, sus grandes participantes y
colaboradores como Luis Bufiuel, Max. Au, Ignacio Retes, Alejandro Galindo y Manuel Alvarez
Bravo. La cinematografia, la preparacion de actores y criticos dejan a un lado ia importancia en
la superacion dentro de los aspectos técnicos del filme el unico que no fue Luis Bufiuel sin
lograr un gran establecimiento.

En 1963 la primer fundacion de la primera Escuela del Cine Mexicano “CUES” escuela
para criticos y personas vinculadas a “Séptimo Arte” donde se imparten clases, ahora se forman
profesionales en todos los campos, sea edicion, direccion, fotografia, sonido y demas areas
especificas donde se conjugan todos los conocimientos tedricos y practicos.

En septiembre de 1975 sé centro de capacidad cinematografica

a los estudios de Azteca, Carlos

inaguro el

perteneciente Rio Churubusco fundador Velo.

1 Breve Historia del Cine en México, Emilio Garcia Riera., 1998. CONACULTA.



I.8 Inauguracion del cine y descripcién de este.
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Pdg. 7 del Periodico Excelsior., Sdbado 11 de abril de 1936.

£/ sadbado 11 de abril de 1936, un sabado de gloria, fue el elegido para abrir /as
puertas del Teatro- Cine Hipodromo, aquel dia /fos diarios destacabarn /3 salida del pais de otra
Epoca del jefe maximo Plutarco EFlias Calles y anunciaban a plana completa /o que pasaria er
Tacubaya. Dos sermanas antes se habia anunciado /a pelicula con /a que se estrenarian /os

proyectores de/ Teatro — Cine Hipodromo, de ello se djo: "se ha seleccionado un gran
Joya del arte " Las quiero a todas’, produccion

programa, pr tando /3 sup
cinematograftica del cine Alliance que interpreta el gran tenor Jan Kiepura, de fama

mundial,... Kiepura interpreta en “Las quiero a todas” las mads bellas selecciones
de Rigoletto™”

Las puertas del cine se abrieron antes de las cuatro de la tarde, hora en que iniciaba
la primera funcién, el cartel ademas de la ya citada pelicula estelar incluia otros filmes que
hacian de respaldo a la funcién de gala, la cartelera publicada por la empresa en el periddico
anunciaba a Laurel y Ardy, el gordo y el flaco, actuando en “Ojo por ojo”, y como pelicula
inicial la llamada “Metrone N° 21 " Pin, pan, pun”, que era a color.

Tres fueron las funciones que se dieron aquel dia, basandonos en la proyeccion de la
pelicula “Las quiero a todas” diremos que iniciaban a la 4:45, 7:15 y 9:45 PM, el costo de la
entrada era de $1.50 en luneta y $0.50 centavos galeria, el precio considerablemente mas alto
en comparacién con uno de los cines del barrio, la primera que se exhibié ese dia fue
“Estrella de medianoche” por sélo $0.35 centavos.

Algunas importantes distribuidoras de peliculas publicaron desplegados felicitando al
teatro—cine ™ Hipédromo®”, tal fue el caso de la “Metro Goldwyn Mayer”, “La Compaiiia
Importadora de Peliculas UFA” y sobre todo la empresa “Cine Alianza Mexicana S. de R.L.”
ya que estos Ultimos eran los propietarios de la pelicula elegida para el estreno.

! “Mafiana se inaugura el cine Hipddromo”, en &/ Universal. México D.F., 10 de abril de 1936,
Pag.. 10

La fundacion Mier y Pesado y la empresa que arrendo e/ teatro-cine Hijpddrormo” no
escatimaron gastos para hacer de aquel teatro -cine " Hipodromo” el mejor de la ciudad, cormo
lo sefialaba la prensa, de ahl la calidad del equipo instalado el cual ampliaba /as gracias de su
arquitectura. £l ‘cine grdfico”, revista especializada en e tema, publico una nota muy
Hustrativa con relacion a fas caracteristicas del cine, partiendo de ella y de /las relicitaciones
publicadas por las empresas involucradas en e/ equipamiento del Inmueble podemos decir /o
siguiente:

El cartel de inauguracién de Teatro Cine Hipédromo
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Foto de Felipe Morales L 2000.
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El cartel

Acceso al vestibulo del Teatro — Cine Hipédromo del 1er piso.

Foto autor Lbr. 2000
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Acceso al Teatro Cine Hipédromo
calle Progreso
Y, T

Foto autor Lrb.2000.

En una descripcion del teatro - cine Hipodromo del 1936 con fotografias actuales
tormada por la autora Lbr. En e/ aro 2000. Podermos comenzar por una "La marquesina”, /a
escalinata con sus pasarmanos de bronce que fleva a la entrada donde se encuentra el 1er piso
(hoy podemos darnos cuenta del estado en que se encuentran estos pasamanos pintados con
pintura de aceite color rosa, en cierto modo esta pintura le sirve de proteccién.) Y el “hall” de
un sobrio y elegante material de granito negro, gris y blanco que nos indican con flechas en
direccion de ambos sentidos /o que podria ser el sentido de fluido de los espectadores”
(perailtes y huellas de las escaleras son piezas que estan cambiadas por materiales nuevos de
pisos de loseta de ceramica de color gris claro con blanco antideslizante. £&n marca un
vestibulo donde hay dos taquillas con una barra de 0.70 X 0.30 cm de granito y molduras de
yeso de un bajo y sobre relieves formando cinco despliegues que en marca esta, /os barrotes
cuadrados de acero colocados en rforma de diamante.

Quedan frente cada wuna de estas taquillas (yo las identifico de un estilo moderno y
con materiales de su tiempo), corn sus pasamanos de bronce, /as puertas de acceso al interior
de estas taquillas es de una dirmension minima 0.50 x 2.23 m., una ventana circular de vidrio
biselado e impreso, un simbolo con aspecto de ser unas escaleras de material de madera que
puede ser de caoba, ( las cuales se encuentran sin uso y con pintura vinilica de interiores de

color rosa las que no permiten observar su importancia.)
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Al ascender por /a escalinata nos encontramos corn /as puertas de madera, /as cudles
fueron construidas por la Madereria Angulo, siguiendo nuestro camino llegamos al “vestibulo
de delicado gusto y muy amplio”, en donde se halla ‘la sala de desafogo muy
adecuada y bien alfombrada”™ que tiene wun “mobiliario modernista, dispuesto de
amplios confortables distribuidos en forma adecuada”, cabe hacer mencion de que los
muebles de esta parte del teatro - cine fue "construido segdn creaciones de Luis Paliza y

Empresa que afirmaba que sus productos eran de 'refinado modernismo y

Hno. ",
(Pero froy ya no existe nada de este i/nmobiliario) y nos

distinguida presentacion”.
encontramos con /a gran renovacion de toda esta extensa sala de una capacidad para 1,170
espectadores. Comencermos por el vestibulo que nos ofrece dos grandes desahogo, /a sala de
rfumadores y donde se encuentra la dulceria (fa maquina de hacer palomitas, que es la mds
grande que yo jamas haya Visto). Podremos apreciar que en e/ vestibulo que se encuentra hoy
es wuna taquilla con materiales de lamina pulida, con su amplia ventana de cristal contra
vandalos y wuna barra /la cual sigue la morfologia de los arcos mayas que se utilizan para ef

acceso a /as escaleras hacria abajo que nos llevan a los servicios, para damas a /3 derecha y a

la izquierda los de caballeros.

Se encuentra remodelado /a sala principal ubicada en el ler. piso por un gran
vestibulo al centro que funciona cormo dulceria y otro para acceder a /as tres nuevas salas en
/as cuales esta hoy conformado, /o que alguna vez fue uns sale magna, sin importar /a

audibilidad que esta debe tener.

Detrds de Iz magna pantafla se encuentran unos espacios con servicios de wc y
lavabos que estdn funcionarndo cormo bodega o almacen de la adulceria, aqur misrmo podemos
apreciar unos ventanales que tienen un disefio que parecen las /llamas de fuego, son
emplomados con vidrios de color nararya, rojo, care, verde y armarillo ocre y que abaten hacia
fuera, son tres en cada fachadsa lateral (seis en tolal), que dan hacia /a Ave. Revolucion y Ave.

Jalisco.

Estos a la vez las protegen urnas puertas de madera en triplay para que no se sigan
deteriorando ya que se encuentran en buen estado /a mayoria, observando que algunas de
/as ventanas les raftan unos pedazos de vidrio que podemos encontrar en e/ piso todavia. En e/
interior de la sala e/ espacio que existe erntre /as butacas es muy angosto lo cual es cansado
para ef espectador. Y otras dos salas donde se proyectan diferentes peliculas estando en /3s

mismas condiciones de falta de audibllidad y espacio.

Existen [os siguientes servicios: dreas para fumadores, we para damas y caballeros, teféfonos

y dulceria.
Acceso a las salas 1,2 y 3 y a la taquiilla.
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Foto autor Lrb. 2000.
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Arq.Liliana Reynoso Blancas. . Foto autor Lrb. 2000.
Taquilla Sala desahogo, duiceria y vestibulo de acceso a las tres salas 1,2 y3.

Foto autor Lrb 2000.

Foto autor Lrb 2000.
Sala de estar y fumadores

Foto autor Lrb 2000.
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Vestibulo acceso a los servicio y al segundo pido

Foto autor Lrb. 2000.

Se tras/ada a /o parte superior por /as mismas escaleras al 2do. Piso. Tambien donde
alguna vez estuvieron ubicados los balcones para 560 localidades con dependencias, siendo
estas /as salidas de emergencia hacia /as salas de estar o fumadores, y otra a /as salas de
proyecci/on. (hoy transformada en tres salas con capacidades de mas de 100 espectadores
cada una.)

La luneta ric contaba cor
toda clase de comodidad al espectador” de marca
distribuidas en e/ pais por el seffor Federico Stephan, que tambisn proporciond /os equipos de

Py .

e a3/ que ofrecen
“The Erwing seating Co.”,

“butacas mat

deteccion contra Incendios de la sala, de maraca "Wirt & Nox Co.”

Uno de los adelantos mds importantes del nuevo cine era su clima artificial,
proyectado e instalado por el Ing. Alfornso Mdrquez Petricioli, con equipos fabricados por “the
Major Equipmet Co.” De Chicago, de ef se decia "purifica el aire, /o enfria y calienta
proporcionando /as rdfagas necesarias para mantener constantemente una
temperatura que no moleste, garantizando esto a /os espectadores el confort

necesario para que puedan gozar del especticulo con toda comodidad”.

Otros detalles no menos importantes del inmobiliario eran /los tapetes de hule que se

instalaron en /la "monumental escalera, las escalinatas y el pasillo”, estos fueron

rabricados por /a empresa “Eureka $.A.".

Otro aspecto clave para e/ disfrute total por parte del publico /o eran los sanitarios, de
los cuales se encargo la empresa “Estdndar Sanitary” que equipd “los tocadores y
salones de aseo del Cine Mipddromo y de todo el edificio de la Fundacion Mier y
Pesado”

El cine ya para esos dias era imagen y sonido, es decir magla completa, por tal motivo

es obvio que e/ equipo mds importante tenia que ver con estos aspectos, al respecto se decla

“Ia caseta del Hipdodromro es wuno de los mds notables adelantos de Ia ingenieria
tdcnica en proyeccion y sonido, contando con /os aparatos Sdper Sinplex de alta
intensidad con lamparas de 170 amperes de la marca Hall & Connolly, que
proyectan con absoluta perfeccion y relieve las imdgenes sobre /la pantalla,
haciendo su proyeccion corn flimpidezr y una gran valorizacion de matices, sobre

todo en las peliculas a colores”.

Solo resta agregar que /os lentes eran de marca “Bausch & Lomb” y que la pantalla
habra sido patentada con el nombre de "Walker”. Todo este equipo fue adquirido a F. Mier
Hrnio., distribuidor exclusivo de estas marcas en México. El sonido fue proporcionado por /3
firma “Western Electric, los mejores del mundo”, y “ademds, tanto la espaciosa sala
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como el escenario tiemen colocados un regular o de plificadores

que sonorizan todo el cine, permitiendo que e/ espectador escuche desde cualquier
es de marca “"Webster’, tambicn

Saedes

tre 7 P

1: 65 s,
(]

lugar donde se ernc

trardos por el sefior F. Mier Hno.
“Por lo anterior y atendiendo al revestimiento que hizo en su exterior para no dejar

escapar el sonido y amortiguar los ruidos extrarios que vengan de fueras, queda un

no de la ciudad’, e/ ruido era armortiguado por e/

cine considerado como el mds

"Corcho acdstico Mundet especial para teatros y cines”,

E! teatro-cine conté también con un “magnifico juego de reflectores para la
iluminacion del foro”, pensado en algun otro tipo de eventos que se llegasen a efectuar, y
hablando de luz, no podia faltar la marquesina que daba a la calle, ahi se anunciaban las
peliculas, ésta funcionaba con “un sistema de letras intercambiables de gas neén”,

patentado por la empresa "“Electrical Motion sing ass’n, S.A.”y que hacia brillar el

panorama nocturno.

Los Proyectores y el equipo de luz y sonido fueron comprados por el arquitecto Juan Segura

G. En los Estados Unidos.
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" En 1930 habia muchos cines en México, pero ninguno estaba dotado con equipo
de sornido. Los que quisieron ponerse & la moda tuvieron que alquilarios a
compariias extranjeras a costos muy altos. Entonces mi familia me envio a fos
Estados Unidos para que comprara directamente el equipo para el cine. Aquel fue

mi primer viaje al extramjero. Estuve en Chicago, San Luis Misuri y en Nueva

York".?

2 “Con Juan José Segura Pesado, Arquitecto Testigo”, Por Cristina Pacheco. México D.F., 19 de diciembre de 1984,
Pag.




El Programa Arquitecténico del edificio Ermita
Arq. Liliana Reynoso Blancas.

II.1

El Programa Arquitectdnico es la propuesta tedrica de los espacios habitables que

conforman este inmueble.
iQue deben ser analizados, lo cual obliga a investigar!?

£l arquitecto Jose Villagran G. Es uno de los primeros en hablar de las Teorias de la
Arquitectura en México. Lograr que las construcciones den respuesta a las necesidades
espaciales humanas y concluyo que la * habitabilidad” es la escénica de la arquitectura. El se
opuso a la tradicién de imagenes, tenia que ser una arquitectura comprometida, un trabajo
que haga sentir.

" £/ hacer del arquitecto tiene como finalidad esencial incrementar la habitabilidad
del espacio que contiene las edificaciones. Desarortunada, estas se sustituyen con
aspiraciones de belleza abstracta y lo humano es cada vez mas ajeno”.’

La habitabilidad requiere tener el espacio arquitecténico, no solo es fisico ¢ bioldgico,
sino fundamentalmente psicoldgico social (debia tener alma o actividad mental), es el hombre
en sociedad, el que define los espacios que se requieren construir. Podemos mencionar el
cambio de la vivienda familiar por la multifamiliar como la vecindad por edificio y mas
lejanamente por la unidad habitacional, que da la imagen de unidad o de conjunto.

£Como producir, dar un contenido a la obra?
Conociendo el presente del hombre y la sociedad donde se desenvuelve, en su diario
vivir, de su transformacion histdrica, solo conservando y aprendiendo de su pasado u
previniendo su futuro se podra dar el contenido que necesita...
" Vitrubio Ingeniero militar y arquitecto romano del siglo I a. C. Autor del

tratado de arquitectura cuyas copias, traducciones realizadas a partir del siglo XV
influyeron en /a creacion del clasicismo Europeo”. ,?
Vislumbro la exigencia que tiene la arquitectura no es dar explicaciones sino formas y
soluciones a las necesidades espaciales del hombre.
3 Objetivos Generales:
I. El estudio del sitio de los habitantes y como lo estan viviendo.
II. La percepcidn de lo gque requiere tener el lugar para satisfacer sus necesidades

existenciales.

! Tesis Lic. Anilisis Celular edificio Ermita, dirige Tomas Salgado, UNAM 1984, Piag. 28,
* El Pequeidio Larousse ilustrado, México, DF. 2002, Pig. 1763,
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III. Valorar las caracteristicas del area que requiere estos y fortalecer el contenido del

programa arquitecténico.

Justificacion

Los estudios propedéuticos y la forma en que estos dan contenido al programa
arquitectdnico tienen importancia en diversos sentidos.

Una es por la influencia que tiene, no solo en la concepcién de una_edificacidén, sing
también en los criterios que se utilizan_para revisar lo hecho, otra_radica_en la urgencia de dar
contenido _al_hacer profesional ya que la humanidad_al no_identificar la funcién social que
cumple_el arquitecto, dia a_dia_pierde_interés por su trabajo, confundiéndolo con el ingeniero.

Otra _es dar respuesta_a esta problematica, es urgente, restaurar el contenido
humanistico y profesional de la_arquitectura dando el valor _que tiene la_investigacidon_gue

fundamenta los programas arquitectéonjcos en busca _de sitios habitables es fundamental.

iLos signos de preocupacion son cada vez mas frecuentes,
iEs ineludible nos conduce al reto!

Referentes Tedricos de la Propuesta:

Caracterizacion de la habitabilidad

La identificacion del espacio habitable

La habitabilidad como finalidad esencial de la arquitectura
Caracteristicas de la habitabilidad deil espacio arquitectdnico
Grados de habitabilidad

Apoyos psicolégicos a la Programacion Arquitecténica:

1. La importancia del lugar
. La habitabilidad del espacio arquitecténico

VYVYy

2
3. La percepcidn de las imagenes espaciales

4. El significado del espacio

5. La organizacion del espacio

6. Las necesidades espaciales

7. La interpretacidon de las necesidades espaciales
8. Aportaciones recientes

Nociones del Programa Arquitectéonico:

» Confusiones en el contenido del programa arquitecténico

»~ La légica de la investigacion en arquitectura: su caracter exploratorio

» La psicologia Social y la investigaciéon arquitectdnica

» La importancia de investigacion en el programa arquitecténico

> Limitaciones econémicas, ideoldgicas, y politicas del hacer arquitectdnico
ram i ni ntern



“El conjunto de operaciones geométricas para el estudio de alternativas de arreglo
en una célula espacial”?® Este isomeétrico solo nos muestra el area de los departamentos.
Sistema Arq. Armando Franco.

El Programa arquitecténico del edificio Ermita
Arq. Liliana Reynoso Blancas.

% | Sistema Parte Caracteristica De que es el
edificio
EDIFI1C1O % | Sistema Parte Gobierno Donde esta la | principal 6 duefio
ER M | T A oficina
PestmCon TS ey % | Sistema | Parte Administrativo
% | Sistema Parte complementario Accesorias del | Decoracién 3%
; edificio
% | Sistema Parte Circulaciones Edificio Casa
Horizontales 6 | Optima 10-15%
SEXTO PISO Verticales regular 15-18%
T G e 2 No sirve 18-24%
bt % | Sistema | Parte Instalaciones Servicios Bafos
Sesmiy ee oe Generales mantenimiento
- ! ) % | Sistema | Parte Instalaciones Cto. De Maquinas
Especiales
% | Sistema Parte Instalaciones Elevadores,
»  QUINTO PISO Mecanicas Montacargas
T e somosonsonsrsonma, % | Sistema Parte Instalaciones Edificio Tecnificado
cro oa TSR sman.ee Avanzadas
Seaan ) ae % | Sistema | Parte Areas exteriores Jardines & | Estacionamiento
see->t ' o= Jardineras
Plazas 6 Terrazas
% | Sistema Parte Areas interiores 100%+100%

Sobre la base de los estudios realizados por una metodologia Andlisis Celular de 1977
por el Arq. Tomas Garcia Salgado. Y el estudio previo que realizaron del analisis celular del
edificio Ermita, tesis que dirigié el dicho arquitecto. Me baso para aumentar el analisis del
mismo edificio Ermita, pero ahora en el area del Cine- Teatro, pero con el enfoque de una

CUARTO PsO .

T 1., QIO ACEAODACT A AT G,
4, (ZAITAMA0, a200N 422

SE2.400 5 402

SE3 ais y sie

SER. w3 g ale

g o aoa . P propuesta de restauracion del dicho inmueble.

! Requerimientos de programa Arquitecténico

o “TERCER IS0 De acuerdo a los requerimientos del programa arquitectdnico del edificio Ermita, se considero
H are.s.a r 3.8

como un edificio moderno y multifuncional en los afios 20’s- 50’s, ya que cumple con tres
géneros: 1. Vivienda (3 diferentes distribuciones de departamentos)
SEGUNDO P8O 2. Teatro Cine “Errr.lita_" ahora ’Cinemas Lumiere Hipo’dromot’ )

‘- cena . e 3. Comercio's la principal funcion de estas eran darle s}ervicno a los habitantes del
inmueble. Siendo este Unico en sus funciones de su tiempo en México. Debemos admitir que

existen antecedentes de dos funciones desde la llegada de los espafoles las cuales eran

llamadas de taza y plato donde las accesorias estaban ubicadas en la planta baja y la vivienda

en la parte alta época de la colonia siglos XVI — XVII y XVIII.

, dirige Tomas Salgado, UNAM 1984. Pag. 28.

T ‘. . | g 3 Tesis Lic. And Celular edificio
Fi"\U vk . st 'E.\.L\I 55 =




El Programa Arquitecténico del edificio Ermita E! proyecto primitivo del cual saque la informacién consta de los planos fotocopiados

Arg. Lillana Reynoso Blancas. de los originales, que me permitié volver a fotocopiar el ingeniero Juan Segura y Diez de
Bonilla, hijo del arquitecto Juan Segura G y los complemente con los Nexos de las escrituras
que se encuentran en la tesis ANALISIS CELULAR EDIFICIO ERMITA., Que dirigid el arq.
Tomas Garcia Salguero.

Estos planos arquitecténicos, alguno se encuentra datado 1930 no es muy buena su
calidad por su tamaiio y ser copias de copias:

1 Plano de la Planta baja Comercial. (Nivel banqueta)

2 Plano del 1er. Piso Lunetas.

1 Plano del vacié de la sala y localidades del balcén y galerias 2do y 3er pisos.
1 Plano de la planta del 2do. Piso.

1 Plano de ia planta del 3er. Piso.

1 Plano de los departamentos

Fotografia de los terminados de ta Fachada Norte del edificio Ermita
Fotografia andnima de 193...

TESIS CON Plano de Ia Planta de comercios

— Fotocopla de fotocopia Ing. Juan Segura D, Lbr. 2001.
- YT
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El Programa Arquitecténico del edificio Ermita

Arq. Liliana Reynoso Blancas.,

Planta Lunetas 1er Piso
Fotocopia de Fotocopia Ing. Juan Segura D. Lbr. 2001.

S
RIS ﬁ

AT

Planta Balcén 2do Piso
Fotocopia de Fotocopia Ing. Juan Segura D. Lbr. 2001.

Plano del Vacié de la Planta y localidades de Balcén y Galerias del 2do y 3er piso.

Fotocopia de fotocopia Ing. Juan Segura D. Lbr. 2001,

I TESIS

Planta del 3er Piso Galeria.
Fotocopla de fotocopia Ing. Juan Segura D. Lbr. 2001.



El Programa Arquitecténico del edificio Ermita
Arq. Liliana Reynoso Blancas.

[leararey

Plano Departamentos de plantas del 4to, 5to y 6to. Pisos.
Fotocopia de fotocopia Ing. Juan Segura D. Lbr. 2001.

Que se ubica en el edificio Ermita #23

Fachadas Laterales Ave. Revolucion y Ave. Jalisco.

Fachada Sur sobre la calle Progreso, es donde se encuentra ubicado el acceso al Teatro-Cine
Hipédromo.
Fachada Norte
Revolucion
Delegacion Miguel Hidalgo.

Colonia Tacubaya.

Planos de Localizaciéon geografica y su uso del suelo.

en un vértice que dan a la Ave. Benjamin Franklin y Ave. Jalisco y Ave.

El Edificio “Ermita”.

1929-1936 Construido por la Fundacién Mier y Pesado, por el Arquitecto Juan Segura
presento un anteproyecto en noviembre 16/1929.

Oficio de ocupacién N° 48941 Secretarias de Salubridad, Dependencias Ingenieria Sanitaria,
Seccién de Construccidn agosto 20/1935.

El peridédico Excélsior, Pag. 8 septiembre 11/1935 Documento Fundacion Mier y Pesado.
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Terreno de forma Trapezoide, ubicado en la Colonia Tacubaya.

Colindancias: Al Norte 7.00 mtos. Con la Plaza Ermita.

Al Sur 34.00 mtos.-real 36.00 mtos. En Prolongacién con las Calle del
Progreso

Al Noreste 70.00 mtos.-real 73.00 mtos. En la Calle de Morelos hoy Ave.
Jalisco.

Al Noreste 69.00 mtos.-real 72.00 mtos. En la Calle de Juarez hoy Ave.
Revolucion.

Superficie Total 1,390.00 mtos2.

Realizacion de 1a Obra.

Contrato de obra bajo contrato, Instituto de beneficencia privada “Fundacién Mier y Pesado”
Arquitecto Juan Segura G.

Lic. Agustin Santamarina.

Notario N° 43 enero 28/1930.

Presupuesto presentado $ 721, 579.60 plazo 2 aiios 1932.

Incluia las butacas, de lunetas y localidades de balcon Cine-Teatro.

Terreno nivel 0.90 cm nivel sobre banqueta.

Demolicién de la obra existente, Obra publica Casa de la Calle Real cuyo costo ascendié $
700,01.20 mas 10% de honorarios, segtin memoria de gastos abril 17/1931.

Programa del Edificio

De una sola unidad Habitacidn.(Problema a resolver rentas econdmicas).Un vestubulo ‘
centrado llamado “El Hal” con caracter de Hotel, para el alcance de la poblacion., Un ejemplo :
es El edificio Rio de Janeiro, Brasil.

Ambos edificios pretendian satisfacer las mismas necesidades y se rentaban con todo y
muebles. "

Un Centro de diversiones
Por sus modernas adaptaciones en su época y presentando las mas avanzadas instalaciones.

Locales Comerciales
Instalaciones mecanicas del aire.
Analogias 6 Comparaciones Los rascacielos en los Estados Unidos.

TESIS CON
FALLA DE ORICEN




Programa Arquitecténico del edificio Ermita

Arqg. Liliana Reynoso Blancas.

Requerimientos del Programa Arquitecténico.
El edificio Multi-funcional que Comprende:
1. Apartamentos

2. Teatro Cine
3. Comercios

Quiza sea el unico en México por sus funciones en estos afios.

Planta Baja: 18 localidades comerciales con bodega y departamento Sanitario, cada
uno de estos.
Seis Niveles

Planta de Azotea: 2 Ubicados en esquina.
16 Ambos lados del edificio.
1 Asi como local amplio con una Superficie 245m2, propio para
comercio de importancia o sucursal bancaria.
2 Accesos conducen al vestibulo donde se alojan escaleras y

ascensor para los pisos superiores. Vestibulo con Acceso forma un
pasaje Av. Revoluciéon y Av. Jalisco y Calle Progreso

Acceso Cine — Teatro: Vestibulo general, taquillas, escalinata, escaleras con acceso
directo directos a la Calle que sirven a la galeria. Salidas de Emergencia con sus escaleras
para el servicio de espectadores con desahogo a sendas avenidas Revolucién y Jalisco.

Platas 1°, 2%y 3er Vestibulo escalinata Hall donde se alojan escaleras de acceso a la

sala.

Teatro-Cine Escaleras de acceso al balcén, desahogos fumadores con servicio,
sanitarios para hombres y mujeres, sala de espectadores con una
capacidad de 1,490 personas. 1,170 personas corresponden a
{unetas, 560 a balcones y 760 galerias.

El Teatro - Cine Sufre pequefias adaptaciones modifica piso mosaico de las casetas
de proyecciones, arreglos tuberias, pasa manos de tubos cromados

para el vestibulo principal y otros pequefios detalles
Febrero25/1936.
Local propuesto para sucursal bancaria, se ubican dos

departamentos cada piso tiene acceso por el Hall
departamentos superiores como a estos.

sirve tanto a los

Departamentos Se componen por el Hall, Sala, Comedor, 2 Recamaras, Bafio con

tina, Lavado y calentador de lefia para agua, Cocina, Cuarto de
Criados y WC para estos.
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Planta 4°, 5° y 6° nivel

22 Habitaciones independientes un recibidor, una pieza para habitacidén y closet, bafio
con tina y wc, lavado y calentador de lefia para agua.

De los 22 departamentos por piso un total 66departamentos en los tres niveles
modificados, dotandolos de Cocina implicando modificar las estructura metalica cual soportaria
los muros de adaptacion costo $ 16,407.60 agosto 19/1933.

Hay 2 departamentos por piso con las caracteristicas descritas en los niveles 19, 20 y
3er (N© departamento 34-39) en el 4° Nivel el piso formado por al cubierta 6 techo de Teatro
— Cine sirve de Hall 6 distribuidor a los 22 departamentos.

El Hall 6 Distribuidor

En Proyecto primitivo Hamado asi por el arquitecto Juan Segura, planteado como un
Patio interior a descubierto, modificandose de acuerdo.

La Construccion de un Tragaluz y plafén vidriado $ 15,485.08 dejo cubierto el Hall tal
y como lo observamos en la actualidad marzo 24/1933.

Todos los departamentos tienen acceso por corredores, que conducen al vestibulo de
distribucién donde se localiza una escalera, elevador y acceso a los departamentos del vértice.

Planta Azoteas.

Se encuentra una pequefia habitacién para el conserje del edificio, consiste en dos
piezas para habitacion, cocina y baiio.

| proyecto

eneral del inmueble edificio Ermita también se compone:

1 Planta baja comercial.

6 Niveles o entre pisos.

1 Planta de azotea.

4 Fachadas. Estilos Neoplasticismo, Neo-Colonial y Art-Déco derivados del funcionalismo y
modernidad.

4 Accesos importantes. Se distribuye en pasillos o corredores sobre tres avenidas importate y
una calle.

Programa del Edificio
De una sola unidad Habitacion.(Problema a resolver rentas econémicas).Un vestubulo
centrado llamado “El Hal” con caracter de Hotel, para el alcance de la poblacion., Un ejemplo
es El edificio Rio de Janeiro, Brasil.
Ambos edificios pretendian satisfacer las mismas necesidades y se rentaban con todo
y muebles.
Por sus modernas adaptaciones de su época.
Presentando las mas avanzadas instalaciones.

TESIS CON
Locales Comerciales FALLA DE ORIGEN
Instalaciones mecanicas del aire.

Analogias 6 Comparaciones Los rascacielos en los Estados Unidos.




Programa Arquitectonico del edificio Ermita

Arq. Liliana Reynoso Blancas.
La perspectiva que proporciona el enmarcado por las Avenidas Jalisco y Revolucion; marcado
por un vértice, que proporciona un espacio para publicidad de 140m2, donde se aloja el

anuncio de la Coca cola una marca de refresco, donde por muchos afios se alojo el de La
Canada que es una marca de calzado.

Planta Baja de Comercios.

Existen 18 localidades esta ocupada en su mayoria. Y contienen cada uno de estos locales
comerciales una bodega y un Departamento Sanitario 1 wc y 1 lavabo.

Se distribuyen:
2 Locales Ubicados en esquina.
16 Locales a ambos lados del edificio (Ave. Jalisco y Ave. Revolucién)

1 Local amplio con superficie de 245 m2. ( Frente a la Av. Benjamin Franklin) Propio para un
comercio de importancia o sucursa!l bancaria. :

2Accesos (Ave. Jalisco y Ave. Revolucidn) que conducen al vestibulo donde se alojan una
escalera y un ascensor que conduce al vestibulo para los pisos superiores.

Un acceso por la calle Progreso, Teatro Cine Hipddromo.

Compuesto por vestibulo general, dos taquillas, con una gran escalinata y tres
pasamanos, una gran puerta para entrar a la Planta de Balcon, un vestibulo, dos grandes
salas de estar y fumadores, dos escaleras que bajan a nivel calle para los servicios sanitarios
izquierda hombres y derecha mujeres, las mismas escaleras para subir a la Planta Luneta ri6.

Con dos accesos directos, de la calle progreso a la Planta Galerias sin tener ninguna
relaciéon con las Plantas Balcén y Luneta rid, salidas de seguridad con sus escaleras para el
servicio de espectadores, con desahogo a sendas avenidas Revolucién y Jalisco.

Plantas ler, 2° y 3er Nivel; estas plantas estan ocupadas por el Cine- Teatro que se
compone de vestibulo, escalinata a hall donde se alojan escaleras de acceso al balcén,
desahogo(fumadores) con servicios sanitarios para hombres y mujeres.

La sala de espectadores con una capacidad de 1,490 personas, de las cuales 170
corresponden a luneta, 560 a balcén y 760 a galeria -
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El Teatro Cine Hipédromo sufrié pequeiias adaptaciones como: modificaciones al
piso de mosaico de 1a caseta de proyecciones, arregltos de tuberias, colocacién de
pasamanos de tubo cromado para vestibulo principal y otros pequeiios detalles,
segiun documentos fechados 29 febrero de 1938.

En estos dos niveles sobre la superficie ocupada por el local propuesto para sucursal
bancaria, se ubican los locales con letras de la A — I en la parte norte.

2 departamentos en cada piso que tiene acceso por el hall que sirve tanto a los
departamentos superiores como éstos. Cada uno de los pequefios departamentos se
compone:

1hall,

1Sala,

1 Comedor,

2 recamaras,

1 Bafio con tina, WC y lavabo

1 Calentador de lefia para agua,
1 Cocina y

1 Cuarto de criados con WC.

Plantas 4°, 5° y 6° Nivel; en estas plantas se ubican 22 habitaciones independientes cada una,
compuesta de:

1 pieza de habitacién,

1 Closet,

1 Bafio con tina, WC vy lavabo y

1 Calentador de lefia para agua.
epartamentos r piso = 66 departamentos en_total por los tres pisos.

En atencidon a drdenes verbales que recibid el arquitecto, fuero modificados todos los
departamentos, dotandolos de cocina implicado por eilo modificacién a la estructura metalica
los cuales soportaria los muros de adaptacidn, cambios con un costo tota! de $16,407.60
segun se desprende del documento de fecha 19 de agosto de 1933 (16), firmado por el
arquitecto Segura (17) ademas, hay dos departamentos por piso con las caracteristicas
descritas en los niveles ler, 2°, 3°(departamentos 34-39); En el 4° nivel el piso formado por la
cubierta o techo del cine, sirve de hall o distribuidor, en el proyecto primitivo como le llama el
arquitecto Segura, fue plantado como un patio interior a cubierto con indicaciones verbales
que recibio, diva modificacién en la construccion de un tragaluz y plafén vidriado con un costo
de $15,485.08, el cual dejo cubierto al hall tal y como lo observamos en la actualidad, segin
documentos de fecha 24 de marzo de 1933.

Todos estos departamentos tienen acceso por corredores que conducen al vestibulo
de distribuciéon donde se localizan escalera, elevador y acceso a los departamentos del vértice.



Programa Arquitecténico del edificio Ermita
Arg. Liliana Reynoso Blancas.

(16) Anexo 7,Memoria NUm.1 Detalles de Acabados y Adaptaciones, febrero 29/1935.

(17) Anexo 8, Memoria de modificaciones de habitaciones independientes, agosto 19/1933.

(18) Anexo 9, Presupuesto de tragaluz y plafén vidriado en Hall de Habitaciones, marzo 24/1933.

(Cuenta una vieja inquilina refugiada de la Guerra Civil de Espalia que habita uno
de /os de departamentos, que existia un vitral con imdgenes de un avion y era de
vidrios de colores, Equé el maestro Diego Rivera diseffara?...mmm, el cual cubria él
vacio al descubierto que se ubicaba en el vestibulo de /a zona de Jlos
departamentos y que el piso es el techo del Teatro Cine Hipodromo, ino se sabe si
de verdad existio!... y si este realmente fue cdisefiado por el pintor Diego Rivera?. ,
Solo se convirtio en i mito !... Otra historia me conto, que los nifios hijos de los que
habitaban en este inmueble lo destruyeron a i pelotazos !...) mmm. Esto no pude
nunca averiguar-...

Pero esto me despierta la curiosidad y todo me hace suponer que los vitrales que se
encuentran en el vestibulo saliendo del elevador que es el acceso a los departamentos,
pudieron ser del mismo que disefio los panales de estilo panel de las abejas, vidrios
hexagonales de color miel y los vitrales que abaten hacia fuera parta dar ventilacidn, y que se
encuentran en la parte del Teatro Cine Hipddromo que dan a las Avenidas Jalisco y Revolucion
podrian llegar hacer disefios por el mismo maestro que disefiara este...

EPodriamos pensar en Diego Rivera?

Es desde mi parecer la forma de estos con como llama de fuego estilizadas de colores
ocres, naranja, rojo, verde, amarillo y mostaza. Pero esto me despierta por que una de las
coladeras que se encuentran en el acceso dice Diego Rivera y lo que sucede es que invierte
para negocio en estas coladeras y por ello llevan su nombre.

Planta azotea; en esta planta se encuentra una habitacion para el conserje del edificio,
consistiendo: 2 piezas para habitacién, cocina y bafio.

Estructura

La cimentacion es a base de concreto armado, en vigas continuas, ligando los postes
de la estructura con una transmision de cargas al terreno a razon de 0.750 kg/cm2, muroes con
rodapié de piedra basdltica y solera de concreto armado de 10cms de espesor, muros
divisorios por economia basandose en tabique comdn, los muros de carga de los locales que
dan a la calle de Progreso y del pasaje del mismo edificio, con tabique de 0.28cms de espesor.
El total de la estructura en principio se planteo en concreto armado (postes, trabes, vigas,
losas y cerramientos) Unicamente con estructura metalica el salén de cine basamento.
Posteriormente en platica de! arquitecto con fundacion se modificd la estructura, quedando
combinada como una estructura metdlica cubierta de concreto la cual presentd mejoria y

homogeneidad en la construccion, asi como la liga perfecta del total del entramado
¢ 19 Anexo 10, Estudio de estructura meldfica, julio 21/1931.%)

Fotografia del armado para la cimentacion del edificio Ermita anénima
Fotografia de la cimentacién del edificio Ermita, anénima
Fotografia de una de las mezcladoras que se utilizaron para mezclar el concreto

Fotdgrafas andnimas 1930

* Tesis Lic. Andlisis Celular edificio Ermita, dirige Tomas Salgado, UNAM 1984, Pig. 28,
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Programa Arquitecténico del edificio Ermita Fotografia de Ia esquina del alerén de |a fachada Norte y Oeste
Arq. Lilana Reynoso Biancas. Calle progreso y avenida Revolucion.

Foto autor Lrb. 2001
Estructuras sus alerones.

Fotografia de los alerones remate en el pretil de Ia fachada Oeste
Fotografia de los alerones de la fachada Norte Avenida Revolucion

Teatro Cine Hipédromo Foto autor Lrb. 2001.
Calle Progreso
Foto autor Lrb. 2001

L TESIC 0y
FALLA DE URIGEN

Casa del portero del edificio Ermita en la Azotea de este

Foto autor Lrb. 2001
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II. 2 Reglamentos de Restauracion y Teorias.

Arq. Liliana Reynoso Blancas

Teorias y Reglamentos de Restauracion

Antecedentes

En los ditimos afios mucho se ha hablado de la importancia de que un pueblo, un pais,
tenga una conciencia clara de su pasado, en su memoria histdrica pero debemos sefialar que
no se trata de querer situarnos en el pasado. Es conocer y analizar profundamente la
herencia histdrica, cultural, social y politica de nuestro s antepasados que nos permite partir
de algunos puntos de origen que nos ha llevado a ser una sociedad.

Sin embargo, hace 50 afios todavia en nuestro pais la conservacion de la herencia
dejada por los primeros habitantes, es preocupante. Epoca en dénde la fe ciega en el
progreso tecnoldgico se convertia en la esperanza sin fundamentos de un prometedor futuro
de conceptos avasalladores de ideas de la “"Modernidad”.

La modernidad es un estilo de consumo total, en donde se piensa que todo es
desechable y no se crea conciencia de revalorizacion del pasado, legado de nuestros
antepasados donde se utilizaban los objetos hasta su maxima utilidad. Este cambio de actitud
quiza se deba a una confusién social casi generalizada ha cerca del presente y por lo tanto
de desesperanza ante el futuro como sociedad en busca de una respuesta.

Por esto mismo se agudiza el problema de los valores en toda su expresion social, el
rescatar del futuro de toda una poblacién o pais, avasallados por el poder material.

Pensando en esto, se requiere sin duda la preservacién de la memoria del quehacer
arquitectdonico donde constituye una necesidad de primer orden en cualquier tiempo y ahora
mas. Que aparte de ser util sea la mas vivencia arte. Es la suma de experiencias vividas de la
realizacion de los ideales del disefiador, constructores, usuarios y dando el caso, hasta de su
restaurador o conservador, acumulandose en manifestaciones materiales que son factibtes de
ser transmitidas y heredadas a las nuevas generaciones.

Tendencias y Teorias Internacionales

Para entender mas facilmente el tipo de movimiento y los criterios que siguen en la
actualidad para conservar y restaurar monumentos arquitecténicos, tenemos primero que
hacer una revision histdrica y conocer las diferentes tesis que se han dado al respecto a partir
del primer tercio del siglo XIX.

En 1886 se publico el Diccionario razonado de la arquitectura francesa de los siglos IX-
XVI escrito por el investigador y critico francés Eugene Emmanuel Viollet-le Duc (1814-1879).
En este libro se encuentra descrita lo que se considera la primera postura, llamada segidn José
Villagran Garcia. “Arquitecténica” frente al fendmeno creciente de la restauracion y
conservacion. En éste asevera textualmente " restaurar un edificio no es conservarlo, raparlo
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o rehacerfo; es restablecerlo en un estado tan completo como jamdgs pudo. haber existido en
un monumento dado”. No ha sido sino a partir del segundo cuarto de nuestro siglo cuando se
ha intentado restaurar edificios de otras edades y no sabemos que hasta hoy se haya definido
con claridad la restauracion arquitecténica...

Viollet le- Duc E. Dictionnaires raisonne de” l‘Architecture franche aise, due Die au XVI le
siécle” Ernest Crund, Paris,

En Europa esta postura fue la mas popular y ampliamente seguida por la mayoria de
los arquitectos y tedricos interesados en la conservacion y restauracién (se da fuera de Francia
como con los Italianos Giotto y De Fabris) Prueba de ello es la gran cantidad de edificios
historicos, artisticos restaurados en ej siglo pasado.

Esta es, ademas, sin duda alguna, una tesis bastante comprometedora y poco especifica
restaurar un edificio persiguiendo a toda costa “e/ estado completo como jamdas pudo haber
existido”se presta que cada restaurador tenga

una visidn e ideas diferentes sobre como deberia de ser el monumento, es decir, que por mas
seria y profunda que sera

La investigacion histdrico artistica que se haga de forima previa, siempre va existir una
libertad creativa que solo va a depender de la personalidad, ideas y gusto estético del
restaurador.

Por lo definido y fijo y no admitir términos intermedios la teoria de Viollet-le Duc E. Es
necesario también como contraparte y en este caso fue el escritor ingles John Ruskin (1819-
1900) quien con su obra “Las Piedras de Venecia y Las Siete Lamparas de la Arquitectura”
1879. siguié una tendencia totalmente diferente al critico francés y que también fue adaptada
por muchos arquitectos y criticos durante la segunda mitad del siglo pasados y principios de
este. (XIX-XX.

Su teoria se basa principalmente en el respeto absoluto, casi con miedo hacia los
monumentos arquitecténicos. Expone que cada nacidn tiene él deber de hacer histdrica la
arquitectura de una época y por lo tanto conservarla como las mas apreciadas de sus
herencias culturales. Ruskin trata a los monumentos arquitectdnicos comeo intocables y
desarrollada la idea de que ™ /@ restauracion significa la destruccion mas completa gque
puede sulfrir un edificio” sostiene también que Unicamente el creador o disefador del
edificio es el que conoce perfectamente su “alma” y que por lo tanto, cualquier intento de
reconstruccion y restauracion echa posteriormente seria simplemente una mentira y una burda
imitacion del “espiritu” original del edificio.

Para Ruskin el Unico camino y futuro verdadero para los monumentos histdricos-
artisticos es dejar que pasen su ciclo y mueran dignamente sin siquiera hacer algo por
evitarlo, por que " no tenemos el derecho de tocarlos”,

Por lo extremista y opuestas las dos teorias anteriores, el primero en tratar de
conciliarlas y al mismo tiempo criticarlas, fue el italiano Camilo Boito (1836-1930). Critica a
Viollet-Le Duc diciendo que su postura lleva facilmente a la falsificacion y a la mala
interpretacion del edificio. Por otro lado de la tesis de lohn Ruskin dice que no es posible
tratar a los edificios antiguos como sagrados e intocables, y que su belleza la tenemos que
hacer perdurar para las siguientes generaciones las puedan apreciar.
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Camilo Boito fija sus criterios para una honesta y buena labor de restauracién, en caso de
ser la intervencion en un inmueble, en los siguientes ocho criterios.

Diferencia de los estilos entre lo viejo y lo nuevo.

Diferencia de los materiales utilizados en estos.

Omite elementos ornamentales en las partes restauradas.

Exposicién de los vestigios o piezas de que se haya prescindido en la restauracién,
Incision de cada una de las piezas que se coloquen, de un signo que indique que se
trata de una pieza nueva.

Colocacion de un epigrafe descriptivo en el edificio.

Exposicion vecina al edificio de fotografias, planos y documentos sobre el proceso de
la obra y la publicacién sobre !a restauracion.

- Notoriedad.

En estos puntos Boito refleja un gran interés por la honradez y la claridad en la

restauracion de un edificio, sobre todo al pedir que se deje una clara muestra de todas las
intervenciones realizadas. Sin embargo, Boito nunca realizo obras de restauracién y sus teorias
se aplicaron mas tarde sobre todo en Espaiia con el constructor y historiador Leopoldo Torres
Blabas en Italia tuvo posteriormente varios seguidores destacados como los italianos Gustavo
Giovannoni (1873-1948) y Ambrosio Annoni. Durante la tercera década de | siglo XX
Giovannoni de sistematizar y de ordenar aun mas los trabajos de restauracion mediante el
establecimiento organizado de metodos generales y clasificacion de los diferentes tipos de
edificios. En funcion de las posibilidades reales que tienen de ser reutilizados 1os monumentos
los considera como “vivos o muertos” y con relacién a la dimensidn de las obras y no a su
tamano fisico también clasifica a los monumentos como “mayores o menores”.
Giovannoni es de los primeros interesados en el entorno y contexto urbano de los
monumentos, diciendo que se dafa tanto a un edificio realizando un mal trabajo de
restauracién como perjudicando su perspectiva, es decir, su entorno contexto fisico.
Posteriormente sefiala cinco tipos diferentes de intervencion para un edificio, consolidacién,
recomposicidn, liberacidon, complementacidon e innovacidn. La mayor parte de estos puntos han
sido retomados, sin embargo, no todo tiene interés especifico en la actualidad.

En posicidn clara a Giovannoni, Ambrosio Annoni cree que es imposible generar una
metodologia comun valida para todos los monumentos; explica que cada caso es (Gnico y por
lo tanto, merece un estudio concreto y especifico, es decir, para Annoni solamente el analisis
profundo de cada caso dira cual sera el proceso de restauracion a seguir,

La tesis tiene gran importancia por que supone la ineludible necesidad de realizar un
profundo estudio de cada momento en especifico antes de tomar ninguan tipo de decisidon
sobre su restauracidn y su reutilizacion.

Ambos realizaron una intensa actividad profesional y académica en Italia y sin duda fundaron
las bases tedricas basicas para los trabajos de restauracidon que se realizan en la actualidad.
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Posteriormente en 1931 en Atenas, Grecia tuvo lugar la Primera Reunion
Internacional sobre Restauracidén y conservacion. En sus 10 resoluciones finales se traté de
llegar a acuerdos generales y normas internacionales claras, sobre todo metodoldgicas sobre
un proceder cada vez mas arbitrario y sin reglamentos precisos en muchos paises.

Por primera vez aparece la clasificacion de las obras histdricas-artistica; aun que no se
especifican todavia las caracteristicas que deben tener los edificios para ser considerados de
esa manera.

Se recomienda en el segundo articulo mantener en uso ocupados los monumentos,
por que de esta manera se asegura su continuidad de vida, siempre y cuando el nuevo uso no
interfiera con el caracter histérico-artistico del inmueble. En este mismo a apartado también se
habla del respeto por la obra del pasado, sin proscribir en su restauracién el estilo de ninguna
época. En la tercera recomendacion se observa la importancia que el documento le da al bien
comun ya que antepone el interés colectivo del privado en los casos de posible intervencién en
un edificio; aun que también aclara que las legislaciones de cada localidad deberan adecuarse
también al interés espacial de los propietarios del inmueble.

En el 4° articulo se hace mencién de las necesidades de colocar en su lugar, cuando la
condicion del inmueble lo permita, los elementos originales que se encuentren en el proceso
(analistosis). Ademas, los materiales nuevos que se utilicen en la restauracidon deberan de ser
reconocibles. Por otro lado sefiala que ™ la técnica de excavaciéon y la conservacion de
los restos impone una estrecha colaboracion entre el arquedlogo y el arquitecto”.
“Diaz Berrio, Salvador “Conservacion de Monumentos y Zonas Monumentales " pp.
71. México 1976.

“Se prueba el uso juicioso de todos los recursos de la técnica moderna y muy
especialmente en el concreto armado”, siempre y cuando no alteren el caracter y aspecto
original del inmueble.

Por primera vez también se habla en un documento del respeto por el entorno y
ambiente de los monumentos antiguos en las ciudades (perspectivas, infraestructura,
mobiliario urbano, publicidad, etc). Asi como de las plantaciones vegetales cercanas a los
edificios.

Por ultimo en la recomendacién ndmero Diez, y como uno de los aspectos mas
interesantes se sefiala la importancia de los educadores y maestros para habituar a que la
infancia y la juventud entiendan el sentido de la proteccién a los monumentos y los
testimonios de la civilizacién, asi como que se abstengan de todo acto de destruccién o
degradacion hacia los mismos.

Afios después en 1954 la organizacion de las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y
la Cultura (UNESCO) convoco en la Haya, Holanda a una Convencién para la Proteccion
de Bienes Culturales en caso de Conflictos Armados.

En general durante cualquier conflicto armado los bienes culturales de los paises que lo
firman se comprometen a respetar todos los bienes cuflturales de los paises relacionados
sufren grandes daios, y por lo tanto en este documento las partes y paises que lo firman se
comprometen a respetar todos los bienes culturales durante el conflicto. Esto indudablemente
incluyen robos, apropiacién, destruccidn, o dafo parcial de cualquier mueble o inmueble que
sea considerado patrimonio artistico cultural.
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Posteriormente, los primeros acuerdos de caracter nacional se fueron dando poco a
poco. En septiembre 1960 se reunieron un grupo de municipios italianos para formular una
declaracién de principios sobre la salvaguardia y saneamiento de los centros histdricos. Este
encuentro se llamd “&/ Convernio de Cubbio” y tuvo una gran importancia por que por
primera vez se habla de centros urbanos y barrios en conjunto y no solamente de inmuebles
en particular.

Se entendid basicamente la necesidad urgente de reconocer y clasificar los centros
histdricos previamente, para después individualizarlos las zonas para sanear y salvaguardar.
Se afirma también que es de primera necesidad la elaboracién de planos de saneamiento
conservativo para cada caso en particular ( con una investigacidn histdrico-civica —artistica
profunda que se haga de manera previa9, que deberan) regular la forma y la secuencia de
todas las intervenciones tanto en drea publica como inmuebles privados. Dichos planos
deberan, por tanto, formar parte de los planes reguladores de crecimiento de las zonas
urbanas, es decir, servir como premisa del desarrollo de las ciudades modernas.

También en Francia se tomaron las medidas necesarias para la conservacién, la
restauracion y la valorizacién de la totalidad o de una parte del conjunto del inmueble. La Ley
Malraux de agosto de 1962 fue promulgada por el Senado y ta Asamblea Nacional y
sus varios articulos protegen y regulan legalmente a los “Sectores Salvaguardados” o
protegidos de

Las ciudades, es decir, las zonas o barrios que presenten un caracter histdrico y
estetico que ameriten su valorizacidn y conservacion.

Sin embargo, el documento mas importante y completo hasta la fecha ha sido “La
Carta de Venecia” o Carta internacional sobre la Conservacion y 1a restauracion de
los Monumentos y los Sitios de mayo de 1964. Organizada por la UNESCO y por EIl
Centro Nacional de Estudios para La Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturaltes”, con el fin de ampliar y actualizar los principios basicos de La Carta de Atenas de
1931. , Fue firmada y suscrita por trece naciones para responder a la efervescencia
internacional cada vez mas creciente en cuanto a temas de conservacién y restauracién del
patrimonio cultural de la humanidad.

Costa de 16 © articulos en total, divididos en diferentes materias como son la
conservacion, la restauracion los sitios monumentales, las excavaciones; las excavaciones y las
publicaciones; los cuales son resumidos de forma concisa a continuacion.

En el primer_articulo se da una clara definicion de un monumento histérico que comprende
tanto la creacidn arquitectdnica aislada, como el sitio urbano o rural ofrece el testimonio de
una civilizacion particular, de una fue significativa de la evolucion, o de un suceso histdrico...
Draz Barrio Salvador “"Conservacion de Monumentos y Zonas Monumentales” pp. 123. México.

Es decir, le dan una importancia rea! a los edificios, aparentemente modestos, que
han ido adquiriendo con el tiempo significan Cia. cultural para la historia de un pueblo en
especifico.

En el segundo y tercer articulo se especifica la importancia del trabajo en conjunto de
todas las disciplinas de las ciencias y las artes en las labores de conservacién y restauracién
de monumentos para poder llegar a salvaguardar tanto la obra de arte en particular, como el
testimonio historico.

En los articulos cuarto al octavo se trata el tema de la conservacion. En estos se aclara
que la conservacidon de los monumentos debe ser de un cuidado permanente, ya que deben
de tener un fin util para la sociedad contemporanea, sin alterar la disposicién o la decoracién
original de los edificios. También se especifica que los edificios catalogados como
monumentos son inseparables tanto de su entorno geografico urbano, como de su historia, y
por lo tanto cualquier desplazamiento, alteracién o modificacién del total del edificio o de
alguno de sus elementos, es intolerante por completo.

Los articulos noveno al decimotercero se habla del tema de la restauracién. Primero
que nada se define el concepto como un procedimiento de caracter excepcional que  ‘“tiene
como fin el conservar y revelar los valores estéticos e historicos del monumento’... -
Idemn. Pp. 123 y 124.

A continuacidén se describen los puntos principales que sobre el tema de la restauracion trata
La Carta de Venecia:

e Cualquijer trabajo de restauracién debe de estar perfectamente fundamentado por la
debida investigacion y documentacidén, asi como precedida por un estudio
arqueoldgico e histérico del monumento.

e En el caso de ser indispensable la realizacion de trabajos de complemento o-de
reemplazo de partes faltantes para el monumento debera de lievar una marca o sefial
de nuestro tiempo de facil reconocimiento con respecto a los elementos originales y
asi evitar que la restauracion pueda llegar a ser objeto de falsificaciones de historia y
arte.

L] Cuando las técnicas originales son y sean adecuadas, se permite el uso de las mas
modernas técnicas de conservacidn y construccién cuya eficacia haya sido demostrada
con anterioridad.

e Cuando un edificio tiene superpuesta varias etapas y estilos diferentes de construccién

, de distintas épocas, ninguna tendra mayor prioridad que las otras, y deben ser
respetadas de la misma manera. El juicio sobre el valor de los elementos y la decision
sobre las posibles eliminaciones ( solo en caso excepcional en ddonde se compruebe
que los elementos desechados son de menos interés estético e histérico que la
composicidn encontrada) no debe ser tomada solo por el autor(es) de la restauracion.

. Los agregados no seran tolerados a menos que respeten todas las partes
“interesantes” del edificio de su entorno tradicional y de su relacién con el medio
ambiente.

En él articulo decimocuarto es especificamente acerca de los “sitios monumentales”.
Indica que los trabajos de restauracion, conservacidon y cuidados especiales en ellos deben de
seguir los mismos principios y reglamentacién que el monumento en singular para asegurar su
integridad y valorizacién.
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El tema d los trabajos de excavacion es aplicado en e! articulo decimoquinto, estos
deberan siempre realizarse conforme a las normas cientificas y a las “recomendaciones” dadas
por la UNESCO en 1956. “El acondicionamiento de las ruinas de las medidas necesarias para
la conservacidon y la proteccién permanente de los elementos arquitectonicos y de los objetos
descubijertos, deberan ser asegurados, 6 tratara de facilitar la comprension del monumento
sacado a la luz, excluyéndose todo trabajo de reconstruccién, con excepcion de la analostosis
(recomposicidn de las partes existentes, pero desmembradas). Los elementos de integracion
para restablecer la continuidad de las formulas originales.

En él ultimo articulo, el decimosexto habla también de un importante aspecto como es
el de la Documentaciéon y Publicacién ya que todos los trabajos de restauracion y
conservacion siempre deberan estar acompafiados de dibujos y fotografias del proceso
completo de restauracion del monumento. Toda esta documentacién estard a disposicion de
investigadores y por lo tanto se recomienda su publicacidn.
De la Carta de Venecia, ademas, se pueden desprender varios conceptos basicos en cuanto al
tipo de intervencidon que necesita un edificio (articulo decimosexto):

- Consolidacién.- son los trabajos de restauracion o de refuerzo que tratan de
restablecer las condiciones originales, tanto estéticas formales como de estructura
sustentada para tratar de prevenir una destruccién futura del monumento.

- Liberacidén.- consiste en separar y predecir de ciertos elementos estructurales o
estéticos que carecen de meritos artisticos destacables y que fueron agregados en
una etapa posterior a la de la construccién original.

« Integracion_o Restitucién.- es el procedimiento mediante el cual se utilizan piezas
nuevas para reponer total o parcialmente elementos originales que han sido dafiados
o perdidos a través del tiempo. Siempre se deberd de dejar constancia real de estas
restituciones diferencidndose de los originales.

e Reintegracion _o Recomposicion.- consiste en el restablecimiento de algdn

elemento del monumento que ha sido compuesto en partes, siempre utilizado sus

mismas piezas y no otras de fabricaciéon moderna. También llamada “anastilosis”.

Idem.124.
A partir de todo lo anterior, concluimos que tanto La Carta de Atenas de 1931, como
posteriormente, La Carta de Venecia 1964 fueron las reuniones y documentos internacionales
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mas importantes y de mayor influencia en el quehacer de la conservacion y la restauracién de
obras arquitectdnicas hasta la fecha; sobre todo por dejar las bases y los conceptos
fundamentales para que con el tiempo cada pais legislara de manera particuiar y bajo
reglamentos especiales.

Con el paso del tiempo se fueron organizando varios importantes documentos en
varios paises y avalados por diferentes instancias. El Consejo de Europa organiza varias
reuniones al respecto para dar como resultado diferentes recomendaciones. Como La Bath
1966, acerca de los principios y métodos de conservacién, La Ley de Haya 1967,
organizada en torno a la defensa vy valorizacién de los Sitios de Interés Historico- artistico.
También el 1.C.0.M.0.S. (Consejo Internacional de Monumentos y Sitios) ha organizado varias
reuniones: La de Quito, Ecuador 1966, relativa en especifico a la grave problematica de la
conservacion del patrimonio cultural en América Latina; La de Oxford, Inglaterra 1969, acerca
de la conservacion de monumentos y sitios en funcidon de desarrollo turistico, la de la Craz,
Australia 1969, sobre él trafica sobre él trafico en los Centros Histdricos, la deBrnd,
Checoslovaquia 1971 sobre ia proteccién de monumentos de arquitectura popular y sus
conjuntos, la de Cd. De México 1972 acerca de la reanimacion de las ciudades, poblados y
sitios historicos, entre otras.

Reglamentacién en México

El caso de México es muy especifico en cuanto a las legislaciones. El interés por la
conservacion de la gran cantidad de obras de arte consideradas como patrimonio artistico-
histdorico de nuestro pais llegdé mas tarde a los paises Europeos y de cierta manera las
legislaciones y documentos nacionales que se hicieron posteriormente a La Carta de Atenas
fue inspirado claramente en ella y en la serie de Documentos Internacionales. Que le
siguieron.

En 1934 y bajo la autorizacién de la Secretaria de Gobernacidon de esa administracién,
se empezaron a dar las primeras legislaciones al respecto de la proteccién y conservacion de
los monumentos histéricos. Fueron estos documentos los primeros esbozos para crear
legislaciones serias al respecto, y en ellas se empezaban a definir conceptos como importancia
de la preservacion del patrimonio del pasado para la cultura del pais. Al mismo tiempo, el
gobierno de los

Estados también empezaron a crear su propia reglamentacion en ciudades
consideradas como de gran valor artistico como Taxco, Guerrero y Guanajuato, Gto. Entre
otras.

Pero no fue sino hasta mayo de 1972, cuando se dio el documento mas importante a la
fecha a instancia del Gobierno Federal, es decir, La Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos. Hasta la actualidad es documento oficial que rige en el
pais todo lo relacionado con la conservaciéon y restauracion del patrimonio artistico nacional,
pero su importancia no radica Unicamente en su vigencia, sino que en el se define por primera

vez en México lo que es considerado un monumento arqueoldgico, uno histdrico y uno
artisticos.
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. Monumentos Arqueoldgicos.- Art. 28. Se refiere a los bienes inmuebles producto
de culturas anteriores al establecimiento de la hispanica en el territorio nacional, asi
como los restos humanos, la flora y la fauna relacionadas con estas culturas.

- Monumentos Histdricos.- Art. 35. son los bienes vincuiados con la historia de la
nacidn, a partir del establecimiento de la cultura hispanica en el pais. Es decir, son los
inmuebles construidos y comprendidos en los siglos XV-XiX que tengan un valor
histérico-artistico relevante.

. Monumentos Artisticos.- Art. 33. son las obras que revisten valor estético
relevante. Salvo el muralismo mexicano. , Las obras de artistas vivos no podran
declararse monumentos. De este articulo intrinsecamente se entiende que solo las
obras de arte de este siglo consideradas monumentos artisticos.

Conceptos Generales

Después de haber escrito tas diferentes teorias, leyes internacionales y locales que sobre
conservacion han desarrollado destacados arquitectos, restauradores, criticos, pensadores y
autoridades en los Gltimos 200 afios aprox. , Podemos definir y conocer los conceptos basicos
que trataremos continuamente de aqui en adelante:

Conservacion.- Es el conjunto de actividades de caracter permanente dedicadas a la
preservacion, adecuamiento y mantenimiento de los objetos o monumentos
culturales que necesiten prolongarse su permanencia.

Restauracion.- Etimoldgicamente | a palabra restaurar viene de las raices latinas; de
prefijo ( re-volver hacer o hacer) y del verbo saturate (fortalecer o erguirse). Es decir,
restaure en latin significa volver a estar erecto, recuperar la fortaleza perdida. Es la
operacion o actividad de caracter excepcional que tiene como fin ultimo el restablecer
en la medida de lo posible el caracter, la dignidad, el uso y el valor estético-histdrico
de un bien cultural o de un monumento nacional que por diversas razones en el
tiempo los haya perdido. Se fundamenta siempre en el respeto y conocimiento de las
caracteristicas originales y antiguas del objeto que necesita la intervencién.
Consolidaciéon.- son las primeras actividades que se realizan en el proceso de
restauracion para evitar la destruccion total futura del momento y trata de reforzar,
reestructurar y estabilizar las condiciones mas graves del edificio.

Liberacion.- son actividades que le siguen a la consolidacion dentro de los trabajos
de restauracion y consisten en la separacién y o eliminacion de ciertos elementos
estructurales que fueron agregados en una etapa posterior a la de la construccién
original que carece de meritos estéticos destacables.
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Integracion.- en los casos en que hayan sido dafiados o perdidos totalmente ciertos
elementos originales importantes del monumento, se hace en injertos y se utilizan
piezas nuevas para recuperar total o parcialmente la estética original. Siempre se
deberd de dejar constancia real de estas restituciones diferencidandose de los
elementos originales.

Reintegraciéon o Anastilosis.- en 1os casos en que algun elemento del monumento
a tratar haya sido descompuesto en partes, estos seran restablecidos utilizados
siempre las mismas piezas y no de piezas de fabricacion moderna.

Patrimonio.- es el conjunto de bienes de una nacidn, territorio o persona en
particular y que es lo heredado de los antepasados.

Patrimonio natural.- es todo lo que nos ha dado y nos da la naturaleza.
Patrimonio cultural.- es el conjunto de bienes materiales, forma de vidas y valores
de un grupo social determinado y que, debido a su importancia histdrica — estético —
cultural es declarado como tal por las autoridades pertinentes mediante la disposiciéon
de leyes.

Monumento Arqueolégico.- son los muebles o inmuebles de la revelancia histdrica
artistica posteriores a la conquista hispanica. La autoridad que tiene injerencia en ellos
es el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (I.N.AH.)

Monumento Histérico.- son los bienes muebles o inmuebles de relevancia histérica
— artistica posteriores a la conquista hispanica en México, es decir, entre los siglos XVI
al XIX son protegidos y coordinados también por el I.N.A.H.

Monumento artistico.- son los bienes muebles o inmuebles de_relevancia histdrica
—_artistica que _pertenece al siglo XX, y cuyo autor conocido_haya fallecido._ Tiene

injerencia en_ellos el Instituto Nacional de Bellas Artes (I.N.B.A.)

e Zonas Monumentales.- sitio fisico que comprende la existencia de varios
monumentos ya sea arqueoldgicos- histdricos o artisticos. Y que por lo tanto estan
debidamente protegidos.

...el arquitecto que restaura o adapta se plantea el problema de respetar el nuevo
programa de funcionamiento ante el conservar las disposiciones y formas del monumento
o el agregar partes indispensables, frente a la decisién de mantener en su estado original
una obra que, sin embargo, ya no responde al nuevo destino, a la economia de hoy y a
las nuevas exigencias del gusto...

José€ Villagran Garcia. Arquitectura y Restauracion.
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I1.3 Objetivos de restauracion fabricas

Arq. Liliana Reynoso Blancas.

Fachada edificio Ermita
Ave. Revolucion y calle Progreso

Foto autor Lrb. 2003

Debemos poner mucha atencién a los agentes que provocan la erosion de nuestros inmuebles
como son estos:

~ El viento.

~ El calor.

~ El sismico

~ La humedad.
Los factores como son: los quimicos: agentes, aceites, grasas, los biolégicos:

vegetacion (algas o liquenes hongos,

plantas y musgo penetran sus raices
resquebrajando los aparejos causando grietas y fisuras en los inmuebles) animales

debido a la absorcion de agua, evacuaciones de excremento, orines y pulgas, etc.
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La contaminacion

El inmueble, presenta mal aspecto por las
condiciones que presentan los vidrios de
sus ventanas.

El hollin y polvo del medio ambiente que
se impregna en varios de los cristales que
se encuentran también rotos. ,Y la gran
falta de mantenimiento.

La lluvia acida (acido sulfirico) ataca y es

elevadamente violento, agrediendo a la

pasta o mortero.

Fotografia de las ventanas acceso a las Galerias
Calle Progreso
Las cuatro fachadas del inmueble se encuentran llenas de polvo también manchadas

Foto autor Leb. 2003

de los escurrimientos de lluvia acida. , Sucias y rotas como vidrios de las ventanas, los
elementos de latén ya no se aprecian, la pasta de su acabado se encuentra desgastada,
algunas secciones estan agrietadas, el volado que se encuentra perimetral al edifico a la altura
de los comercios también presenta una desgaste de erosién desprendimiento del concreto
armado exponiendo las varillas, las ménsulas de granito artificial de resistencia dura, esta
sucio y algunas piezas estan erosionadas y rotas, y sus prismaticos ahogados, algunos estan
rotos y también presenta un estado de abandono la marquesina. Las salidas de emergencia
en sus techos tienen vegetacion plantas, hongos y musgo. Sus alerones volados como
remates del inmueble en la cresta, se encuentran en buenas condiciones. , Pero les falta

mantenimiento ya que también presentan escurrimientos de lluvia &cida, hollin y

desprendimiento de concreto armado. El techo del edificio tiene en muy mal estado sus
tinacos y el piso ya que se encuentra cubierto de musgo verde y un que otra plantita.

Tiene un rodapié de granito artificial resistente




Objetivos de restauracion fabricas

Arq. Liliana Reynoso Blancas.
Las fabricas que componen el edificio Ermita.

1. Sistemas constructivos y materiales:

E! edificio Ermita tienen una estructura de vigas I y C de acero remachadas, ancladas
a los muros perimetrales para descargar sobre éstos eventuales fuerzas horizontales y para su
rigidez el edificio entre si uniendo los muros y se utilizan para pasar algunas de las
instalaciones. Algunas de las columnas estan recubiertas de concreto armado y otras con
metal desplegado de acero con un aplanado de yeso. Para evitar la oxidacién de los diferentes
materiales se deja un vacid. Tiene una terminado de pintura vinilica de color rosa salmodn,

blanco ostion, gris para interiores o papel tapiz.

Fotografias del area de Galerias estructura al exterior de las vigas I y C ahogadas
en concreto armado para dar los entre pisos.

Fotografia autor Lrb. 2000 y 2001
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Estas fotografias forman parte de mi
levantamiento fisico del sitio, donde claramente
podemos darnos cuenta de varios de sus testigos
de patinas originales fabricas del la Teatro Cine
Hipédromo.

Fotografia del area de Galerias es muy claro los muros y sus fabricas vy la
fotografia de doble muro esta detras de la pantalla de la sala 1.
Fotografia autor Lrb. 2001
Los muros son de tabiques recocido rojo .07 X .17 X .28 cmtos. junteado con
cemento cal y arena y 1:4 con un espesor promedio de 1.6 cmtos. Aplanados de yeso o pasta
en lucida pulida y algunas texturizado en ambos lados, otro tipo de muros doble pared de
tabique recocido rojo con camara de aire. (En salas de estar o fumar corredores, dulceria,
pasillos vestibulos, servicios, salidas de emergencia, etc). Las losas son de concreto armado
colado y ahogadas algunas vigas I y C, en sus siete entrepisos tienen este inmueble Ermita,
los tres entrepisos del Teatro Cine Hipédromo tienen un piso de acabado granito artificial
(concreto y agregados) son piezas de 0.20 X.20 X.06 en su mayoria de color gris obscuro,
gris claro y negro. El zoclo 0.20 X 0.06 X 0.03. de las mismas pigmentos y no todas las salas

solo pasillos, vestibulos, escaleras, bodegas, mantenimiento y servicios.




Objetivo de restauracion fabricas

Arq. Liliana Reynoso Blancas.
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N Foto autor Lrb. 2000 2000-2001

Fotografias del acceso a la Teatro Cine Hipédromo el vestibulo donde en el piso es
de granito artificial y un detalle interesante en sus peraltes tienen un terminado
hondas que pocos observadores lo aprecian. También indica direcciones para las
circulaciones entrar y salir por unas escalinatas con el mismo material. , Cuenta
con pasamanos tubulares a la primera planta Lunetas, también se alcanza haber
una de las taquillas. La segunda fotografia es La Marquesina donde se anuncia lo
que exhiben.

El acceso principal a las salas cinematogréficas tiene un vestibulo con dos taquillas
para la venta de boletos que se encuentran sin uso. , Tiene acabados de en la taquilla con
barrotes de acero, molduras de yeso, pasamanos de materiales de metal latén pintados con
pintura de aceite de color rosa, la puerta de acceso a la taquilla es de caoba con un vidrio
circular biselado con un logotipo y piso de granito artificial duro color gris y negro y con este
mismo material de losa de granito de 0.20 X0.20 X0.06 cmtos. , Forman una cenefa en el piso
y flechas para indicar las circulaciones acceso y salida de granito color negro. Las taquillas en
su exterior e interior tiene acabados de yeso e iluminacion se encuentran completamente
abandonadas y se utilizan como dormitorio para la seguridad. -

Fotografias interior y exterior de taquillas

Las escaleras de acceso a la planta balcén han sido reemplazadas por loseta de
ceramica de 0.20 X 0.20.X 0.045 cmtos., Y las escaleras que bajan a los servicios y suben a
sala de Luneta rio.
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Foto autor Lrb. 2000
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Fotografias de! acceso Planta Galerias por la calle Progreso, se encuentran dos

puertas de acero laminado y de barra pintadas con pintura vinilica de aceite color
"a y candado. , Estas son

negro y que se encuentran si un uso, cerradas con cad
enmarcadas y sus laterales estan boleados para darle una segunda jerarquia con
referencia al acceso principal y comercio, fachada terminacién con rodapiés de
granito artificial resistente de color negro.

Las escaleras son de concreto armado pulido, pero tienen una gran solucién
en funcién y acabados, |la fotografia nos presenta la buena iluminacién natural y
ventilacion, hoy es muy raro encontrar estas sencillas detalles, pero grandes
soluciones. ,También existe una bomba para subir el agua a presion.

En su exterior e interior se encuentra muy descuidado falta de mantenimiento.
Foto autor Lrb. 2000..




Objetivo de restauracion fabricas

Arg. Liliana Reynoso Blancas.

El acceso por una gran puerta de madera (caoba) y vidrio transparente biselado, a la

ler planta de Balcdn. , Nos encontramos con un vestibulo en uso y en estado excelente por su

constante mantenimiento. Se conservan sus acabados como son: el papel tapiz de color rosa

salmon estriado liso, el piso de granito con flechas indicando las entradas a escaleras para

bajar a los servicios sanitarios entrando de frente a mano derecha para mujeres e izquierda

para hombres, y estas escaleras son de concreto armado con un acabado de granito artificial

duro todos sus escalone y pasamanos color negro, sus techos son de aplanado de yeso y
falsos plafones de yeso con algunas molduras.

Las puertas de acceso a las salas de estar o fumadores son de madera (caoba) y

transparente biselado pisos de granito gris obscuro y claro, aplanados de yeso en

vidrios

muros y techo con molduras de yeso. Las ventanas de perfiles de acero L y T., con vidrios
transparentes, que abaten hacia fuera estas son de gran tamafo, pero siempre proporcionada
ala sala, como resultado su buena iluminacion y ventilacion.

Fotografias de entrada a 1er planta balcon.
Foto autor Lrb. 2000.
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Al transformar la sala magna de balcdn, en tres salas, se deja un espacid para una

dulceria con circulacion perimetral, para entrar a las salas 1, 2y 3.
En la sala 1, se conservo la pantalla de origen y se deja algunas de ilas butacas, pero se

encuentra muy desproporcionada en su angulo de observacién.

Iluminacion
eléctrica

Fotografias vestibulo de balcén, sala de estar fumadores.

Foto autor Lrb. 2000

Este vestibulo tiene dos salas de estar o fumadores muy amplias con una excelente
iluminacién y ventilacion, el tamafio de sus ventanas se encuentran proporcionadas con el
area de estar. Con poco consumo de energia eléctrica. Una de estas salas se encuentra
tapiada su entrada, ya que se renta como bodega al restaurante Tic-Tac. Parte de este
espacio es reacondicionado para una oficina administrativa y una taquilla para la venta de los

boletos.




Objetivo de restauracion fabricas

Arg. Liliana Reynoso Blancas.
Sala 1 balcon de proyecciones y salidas de emergencia.

Foto autor Lrb. 2000. 2000.

Detras de la pantalla, se encuentran un gran espacio y servicios sanitarios dos wcy un
lavabo. , En cada extremo de la pantalla, al igual que un estilo de tramoya (pasa gatos) y el
control de un telon.

Acceso al 2° planta Luneta rio, esta area se encuentra en muy buenas condiciones de uso y
mantenimiento.

Tiene una dulceria a la entrada de las salas 4, Sy 6 el piso es de granito, aplanados de yeso
y tapizado papel tapiz color rosa salmdn. Se comunica con un pasillo donde se localizan los
servicios sanitarios hombres y mujeres, en el pasillo cuenta con un servicio de teléfono
publico. , Y dos marcos mavyas, cada uno es el acceso a las salas de estar y fumadores, en una
de estas se encuentra la maquina de palomitas mas grande. Con una salida provisional a la
escalera que lleva a la planta 3er de Galeria.

Tiene unas ventanas altas proporcionadas a la sala que abaten hacia fuera y ventilan muy
bien.

Dulceria planta de Luneta rio

Foto autor Lrb. 2000 2000. 2000.




Objetivo de restauracion fabricas El acceso al 3er planta Galeria, se hace por la calle Progreso, donde se encuentran las dos

Arq. Liliana Reynoso Blancas. entradas, por las escaleras de concreto armado ya mencionadas al principio.

Es la sala que no se ha transformado y no se le ha dado un nuevo uso. , También es la sala
en la que podemos encontrar mas testigos.

Esta planta tiene una sala vestibular con dos entradas y las mismas para la salida, no existen
indicaciones de flechas en el piso pero este sigue siendo de granito, los acabados de las
paredes son de aplanado de yeso pulido y tird lado a la altura de rodapie.

Iluminacié
n
eléctrica

Fotografias de la 3er planta galeria, él
Vestibulo, y la sala de espectadores.
Cinemataégrafo.

Esta sal se encontré un falso plafén de corcho de Smm de ancho y
una estructura de madera para soportarlo, al igual que metal
desplegable para cubrir las columnas vigas C y T, donde se logra
ver que pasan los cables de aigunas instalaciones de aire.

Las ventanas que dan a las avenidas Revolucion y Jalisco, tenia
vidrios de color naranja y café .

TRt

Pasillos y sala de estar y fumadores

.

Foto autor Lrb. 2000. 2000. Foto autor Lrb. 2000. 2000.




Objetivo de restauracion fabricas Las cuatro fachas pasta texturizada y pulida (se compone de arena, cemento, cal, polvo de
Arg. Liliana Reynoso Blancas. marmol y agua). La forma y disposicidn de las ventanas son de perfiles L y T horizontales y

verticales remachados con algunos montantes para la fijacidn de las ventanas, los perfiles son
generalmente tubulares formados con chapa delgada y de seccién que no sobresalen y

constituyen un elemento ventilacién, iluminacidon y decorativo.

Fotografias de los servicios sanitarios
Plafon de corcho en la planta de galeria.

Foto autor Lrb. 2000.

Foto autor Lrb. 2000.

2000.
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Arq. Lilana Reynoso Biancas.
Es verdad que muchas generaciones que les causa gran admiracién este edificio
Ermita, no se percaten de la limpieza sus detalles, que sirvieron para solucionar problemas en

su tiempo.
A varias gentes y profasionales se pregunto .../

£ Conoces los empliomados del edificio Ermita, que se encuentran en sus fachadas
oriente v poniente 6 en las avenidas Jalisco y Revolucién?
iNo!
Otros y Algunos, pensaron que jos estaba bromeando, otros se sorprendieron, como yo, de

Sabeyr de estos. Y otra cOS3 que Imas Ime SOrmverdio que son abatibles
Son vidrios die texturas y Colores OCres como sov amanihos, rojos, nararnfy care y hasta verde.

En ias fotografias, se logran observar y se considera, que para el tiampo que
tienen (66 aflos de uso exterior, sobre sus avenidas se encuentran ia mayoria en
un buen estado, por lo que son rescatables aun... Realmente es una gran perdida
que los emplomados de este inmueble se encuentren en estas condiciones.
Debemos de reconsiderar, que son soluciones muy acertada para la ventilacién de
su sala.

Es de lastima que al ser intervenida y Uansformada su gran sala,
reconsiderara el uso de estas grandes ventanas, que pasan hacer abandonadas,
perdiendo toda su utilidad y su plasticidad. 7a/ vezr, por esto no permite ser

admirables...

Estas son las condiciones actuales de los emplomados del edificio”"Ermita”

La restauracion de un trabajo como la reconstruccion de los emplomados es:
Foto autor Lrb.2001.

Retirar desmantelar las seis ventanas localizadas tres de cada lado de la avenidas Jalisco y
Revolucion. Pues es necesario para su restauracion.

Necesitan ser trabajadas superficies planas y resistentes. (mesa de trabajo)
1. Limpieza de los vidrios de color.
2. Colocar el emplomado que se encuentre en mal estado o que se halla perdido.
3. Colocar las piezas de los vidrios de colores.
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4. Volver a colocar estas seis ventanas y entre ventanas existen.

S. Engrasar y limpieza de su estructura de acero.

Estos trabajos deben ser realizados por gentes profesionistas, que son restauradores
de emplomados.
Debe de considerar el tiempo y 1a mano de obra experta calificada.

ia ] daalaa ida Revolucién
Estos son los emplomados de ia fachada lateral que a ven Y 2000.

Estas fotografias son de blanco y negro, y se busca
en estas tener mas claro los problemas que

presenta su deterioro y falta de mantenimiento.

Nos presenta que el emplomado, que se encuentra
protegido por una reja de ferro y se encuentran
pintadas de blanco esmalte, sin consideraria por su
esteticidad, como queriendo que esta sea vista, por
el trausente.
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H Fotos: autor LRB/2000.
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omdemmum

Liana Reynoso Blancas.,
Estos emplomados se localizan en Ia fachada Iateral delasmldas:lllbeov

Revolucién al norte
Otra de sus detalles constructivos es los vitro cilindrico, que se encuentran localizados en su

Vitro cilindrico se puede
tener la idea que tenia
doble funcién:

1. La iluminacién.

2. La aligerar carga

Fotos: autor LRB/2000.

Detalies de los vitro clindricos.

Foto autor Lrb. 2000.
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Ventanas que se localizan en galeras y dan a Ia calle Progreso
Foto autor Lrb. 2000.
En estas ventanas se puede ver con mucha claridad que los vidrios mate y con
texturas o de gota, también se noto que algunos eran de colores como los emplomados, a
diferencia que estos eran solo l0s vidrios cortados rectangular pero de color naranja, café y
amarillo.
En la foto de lado derecho podemos ver la maquina de hacer palomitas mas grande
de las maquinas en Latinoamérica. Y se encuentra localizada en la Planta de Butacas dentro
de sus salas de estar y fumadores.
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Propuesta de Restauracién.

Arq. Liliana Reynoso Blancas.

Observacicn de los elementos que componen el inmueble Ermita.

N©

Area

Elemento

Observacion

Funcion

Analisis

Aspecto de vabandono, qescuido, suciedad y sin

E1 Caracter del inmueble

1

2
1

10

total
1,333.00m2

9.60 m2/cu
18.40m2

19.86m2
2.10 mix 0.30
ancho /cu

11.05m2/cu
varia por mm
44.20 m2

Exteriores y_interiores

Fachada Sur
Cuatro tipos de ventanas

Entradas a planta Galeria
Marquesina

Ménsulas

Persianas
Fachada Sur

Ventanas

Diferentes dimensiones
Rodapié

El desgaste det concreto armado la perdida de color en
sus materiales de cementos.
El volado presenta escurrimientos y humedad y la
marquesina tiene prismaticos ahogados estan sucios y
rotos.
Las Ménsulas faita mantenimiento, y escurrimientos de
agua y algunas presentan el desgaste de la erosion
con su armado a la exterior corrosion de oxidacion.
18 ventanas de un estilo para los departamentos
estudio.

6 ventana de un estilo para
estudio.
ler Planta Luneta

4 ventanas de un mismo estilo
2do Planta Baicon

7 ventanas del mismo estilo que las lunetas.
3er Planta Galerias

7 ventanas de un mismo estilo
Maltratados y pintados, pero presentan una buena
conservacion :

los departamentos

Pasillo cubierto para los

transeuntes.

Estructuralmente para sostener
el volado y con un acabado de
granito artificial negro al igual
que el rodapié

mantenimiento.

Por lo que se propone lavar su fachada.

cambia vidrios de sus ventanas

El contraste que indica salidas y accesos.

Nota: sus dimensiones varian por milimetros y
centimetros

Los vidrios y la herreria que son de fiero forjado
con remaches.

Iluminacion y ventilacion.

Marca con contrastes de materiales el acceso y

salidas del inmueble.

[Ny
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1108.71m2
47.15m2

486.60m2
80.00m2

62.24m2
5.60m2

16.22m2
372.00m2

38.90m2

17.10m2+21.80m
2

ler. Planta de Luneta
Vestibulo con:

2 taquillas y 1 Escalinata
segundo vestibuio

Salas cinematograficas

Tercer, Vestibulo y Dulceria
Sala de proyeccion

Taquilla

Pasamanos (laton)

Oficina administrativa

Cubo de Escaleras para bajar a
los servicios sanitarios y subir
a la planta de balcén.

Wc y Lavabo

Vestibulos frente para entrar a
las salas de estar y fumadores

1 reja desplegadle que estan hechas de fiero colado y
tiene remaches. , Pintada con pintura de aceite, sin
mantenimiento.

Escalinata 16 escalones con un peralte de 0.28 cm con
un acabado de loseta de ceramica de 0.20 X0.20 cm y
un acabado en el peralte de hondas.

2 Taquillas del proyecto original sin uso.

Los pasamanos de latén pintados de color rosa con
pintura de aceite.

Un segundo vestibulo con dulceria y entrada a los
servicios y escaleras para subir a la planta de balcon.
Una sala de espera con otro uso y fraccionada para
una oficina administrativa y una taquilla.

Un tercer vestibulo que sirve de dulceria y entradas
para las salas 1, 2 y 3 con capacidad de cien gentes
por sala aproximadamente.

Las escaleras son de concreto armado y un acabado

Entrada y Salida a servicios
Venta de boletos

Zona administrativa
Pasiflos y vestibulos
Servicios de dulceria

Se han remodelado alguno de los espacios que,
pierda su funcidn original y crea, un acceso sin
control y se pierde un espacio de estar.

LOs servicios que se encuentran localizados al
nivel de calle han sido remodelados Yy

reintegrado a un uso actual.
Se mantiene la misma iluminacion eléctrica.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

de granito artificial en sus escalone y pasamanos.
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N° - | Area Elemento Observacién Funcion Analisis - -7
Total . L . ) e TR
1 693.00m2 2dor. Planta en Balcén. Acceso a la derecha vy otro a la izquierda para la
2do.Planta en butacas. Estar y esperar, sala de
3 292.00m2 Salas cinematograficas Descenso a los servicios a la derecha Damas y a la | convivencia.
4,5y 6 izquierda Caballeros. Acceso al segundo nivel.
62.50m2 Vestibulo con la Dulceria Escalera con unos magnificos rodapiés de granito que
Pasillo y servicios sanitarios juegan con los pisos y del mismo material
1 62.50m?2 Salas de estar encontramos indicaciones de sentidos grandes flechas
y en marcandoos.
2 121.00m2 Escaleras bajan planta Lunel
23.80m2 ario
32.30m2 Servicios Damas y Cabalieros
13.00m2 S5Wc, 3 mingitorios y 6 lavabos
13.00m2 1 Teléfonos
6.30m2 1 Cto. Limpieza
2 90.70m2
2 38.00m2 Salidas emergentes
Escaleras Salidas emergencia
1 486.00m2 3er. Planta Galerias La escalera con huellas de 0.28 cm por un peralte de
2 Accesos calle Progreso 0.16cm y un pasamanos de concreto forrado con
2 30.40m2 Escaleras suben y bajan por la | rodapiés de granito.
misma
1 32.30m2 Vestibuio dulceria y entradas y | El vestibulo con pisos y del mismo material
salidas. encontramos indicaciones de sentidos grandes flechas
Sala cinematografica y en marcandoos.
1 197.00m2 Cuarto de proyecciones La escalera con huellas de 0.28 cm por un peralte de
1 39.00m2 Cuartos de equipo aire 0.16cm y un pasamanos de concreto forrado con
2 55.00m2 Cuarto bodegas rodapiés de granito. TESIS CON
2 30.00m2 Servicios Damas y Caballeros El vestbulo con pisos y del mismo material o AT TR
2 29.00m2 S wC encontramos indicaciones de sentidos grandes flechas FALLA JRI AR EN
1 Mingitorios y en marcandoos.
4 Lavabos
1 73.30m2 Pasillos
1 1373.81m2 ler.Planta de Comercios Los comercios permanecen con sus areas y servicios, Los comercios requieren de cambio de
Comercios acceso por estos y | solo se encuentran adaptadas a las necesidades de instalaciones eléctricas, revisar el drenaje y
21 varia superficies cada comercio tiene: cada comerciante que renta estos comercios.
1 Servicio WC y lavabos Pisos de granito artificial resistente y aplanados de
1 Bodega yeso pintados con pintura vinilica para interiores.
1 Persianas Las persianas son de acero, tenian el sistema de estar
interior hoy en dia la han sacado o tiene doble cortina.
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[Area

| Elemento - - .2 x]:Observacion’

- él Caréctér del inmueble

Aspécfo de aband.onvo, descuido y sﬁciédad .

220.00m32

Fachada Norte
Ave. Benjamin F.
Acceso por el
comercio

Bafio y bodega
Fachada para

frente del

renta Letrero

= R

LA
~N
\n

4730.83m2

Coca cola.
Fachada Lateral Este
Ave. Jalisco

Vestibulo departamentos
Elevados

Quemador de basura
Ventanas

Comercios

Comercio grande
Comercio sumi-grande

El quemador deja de funcionar varios afios, pero aun
existe.
Variacién de las ventanas.
Varios tipos de comercios.
Este es un solo comercio y se encuentra en la parte
norte ahora se renta a la Farmacia del Ahorro.
Este es un solo comercio y se encuentra en contra
esquina de la calle Progreso y ave. Revolucion y es
una vinateria.
61 ventanas para departamento de un estilo
27 ventanas chicas de otro estilo

7 ventanas zoteguela

4 ventanas grandes ler planta Balcon y 2do planta
Luneta rid.

2 ventanas medina chica
74 ventanitas de pasillo de emergencia
3 vitrales
10 comercios

5730.83m2

7.19m2
9.62m2

952.92m2
10.28m2

Fachada lateral Oeste -

Ave. Revolucion
Acceso departamentos
Vestibulo

Escaleras de servicio
Quemador de basura
Servicio Wc y lavabo

Salidas de Emergencia
Elevador y escaleras(mismo)
Ventanas

Persianas de acero

El quemador deja de funcionar varios afios, pero aun
existe.
Variacion de las ventanas y varios tipos de comercios.
Este es un solo comercio y se encuentra en la parte
norte ahora se renta a la Farmacia del Ahorro.
Este es un solo comercio y se encuentra en contra
esquina de la calle Progreso y ave.
Revolucion y es una vinateria
61 ventanas para departamento de un estilo
27 ventanas chicas de otro estilo

7 ventanas zoteguela

4 ventanas grandes dos planta balcén y 2 planta
Luneta rié.
74 ventanitas de pasillo de emergencia
3 vitrales

10 comercios
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Propuesta de Restauracién.
Arq. Lillana Reynoso Blancas

La primera intervencién seria de lavar la fachada con jabén no idnico (Canasol o Xixi)
con agua pura aplicada con cepillo de raiz o agresion:

La obra de Conservacién.
La obra de Restauracion.
La obra de Consolidacion.
Las obras de limpieza.

Se puede ver que las cuatro fachadas del edificio Ermita presentan un estado
deterioro y suciedad, en que se puede apreciar que el concreto se encuentra desgastado y
hace visible la varilia que presenta un estado de corrosién o oxidaciéon tanto en areas de
volados y falddn, las ventanearia tiene los vidrios rotos y sucios al igual que los vitrales, las
cortinas del darea de los comercios y las puertas de acceso al igual que las de emergencia y
acceso a las salas de cinemas, presentan suciedad ya que estan pintadas sobre la misma
pintura. Se tendra que lavar la fachada con jabdn no idnico (Canasol é Xixi) y agua pura
aplicada con baja presidn, utilizando cepillos de preferencia raiz para no dafiar la superficie y
retirar la mugre de este sin desbastar las areas que todavia se encuentran en un buen estado.
Como también presenta vegetacidn plantas y en techos, volados y cornisas se requiere de la
liberacién de este parasito de vegetacidn contemplando que si presenta filtracion es o
humedades se deje el tiempo de secado para la segunda intervencidn y esta son erradicada.

Las obras de Liberacion.
La obra de Integracion.
Obras de integracion o Restituciéon.
Tiene varios elementos en sus fachadas que tiene que ser reintegrados, como es en

sus comercios las persianas de los locales de | norte él mas grande que es reintegral el
medio muro para que la cortina no abra toda, como originalmente Er. , Se tiene un mejor
control del pibilico.

Obras de reintegraciéon o recomposicion.

Criterio de Instalaciones.
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Lo que son instalaciones hidraulicas, sanitarias, gas, eléctricas y especiales como aire
acondicionado ha tenido un mantenimiento, en la adaptacién de las nuevas salas, o sea, en su
remodelacién. Lo que si no se sabe si, el drenaje sea desensolvado, para un mejor servicio Por
unidades ya que son cuatro modulos de servicios sanitarios

El Tabique i 3 .
Las dimensiones son muy variadas hoy en dia sé tenia un tabique de .7 X .14 X .28

cm (usado en México, es hoy .6 X .12 X .23 cm) en México se conoce como ladrillo o solera.
Uso

Enladrilado de azotea, cejas, remates de muro.
Condiciones

Poca porosidad 20 / 40 %

Moldeable

Baja absorcién al agua.

Verifique a bajas temperaturas.

Color rojo oxido oscuro recocho.

Resistencia a la compresion.
Sales solubles ( salitre) cristalizan el poro del tabique produciendo eflorescencias ( cuando

son externas) sube florescencia ( cuando son internas) pueden venir de la misma fabricacion.
Limpieza de tabique.

Limpieza con agua.

Con agua o seco y sustancias quimicas. Se recomiendan usar agua pulverizada y no el chorro,
70 ib. / M2,

Fijarse que las juntas se encuentran bien, no recargar mucho.

Limpieza en seco tratamiento mecanico.

El cepillo cerdas suaves.

Aire comprimido (baja presién)

Evitar el esmeril esto erosiones mas rapido el tabique (abrasivos) cotoso se recomienda solo

usar para obras muy finas.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Limpieza productos quimicos

Jabones neutros, etoxilados de nony fenol ( canasol)

Saponia natural (Xixi)

Acidos fluorhidrico mayor 5 % Vol. Con agua.

Alcalis pueden manchar material (remueve manchas de grasa o deposito de este. No se debe

aplicar en grandes areas. i ) .
Manchas de oxidacion papel sin impresidon o las arcillas como la atapulgifa o la sepiolita.
Consolidacion superficial.

Resinas eposicas !
Grietas en muros, no son muy recomendables en piezas desagregadas, pero funciona.

Inyeccion lecheada cal, arena y cemento un estabilizador de expansion.
Evita el crecimiento de la vegetacion parasita.



Propuesta de Restauracién.
Arq. Liliana Reynaoso Blancas.

Aplica con brocha a presién o sumergir el material. (biocida) Hierro, acero, bronce y latén.

Todos estos materiales también se oxidan al contacto o reaccionan con él oxigeno con la
atmdsfera, cambiando las propiedades de resistencia de estos materiales. Provocado la
exfoliacion desintegracion del metal al aire libre aun cuando esta insertado en el concreto con

el contacto del agua.
5.01 4 Elementos de hierro pintado, lo mantiene la pintura, con lija de agua se retira todo él
oxido y polvo.

Limpio se frotara con un unto natural, después de calentar el hierro con soplete.
5. 01. S Elementos de hierro pintado se mantienen la pintura, se limpiara el polvo o suciedad

con trapo o franela, agua y detergente

Limpio este se aplicara aplica el barniz preparado.

Aceite de linaza.

Cera de abeja.

Sulfato de aluminio, libre de hierro estas pruebas las realiza con laboratorio.

Oxido de plomo.

Se recomienda las pruebas antes de ser aplicado:
1 diagnostico empirico o método cientifico.
2 con un punzo delgado para ver que grueso tiene las capas de oxidacion ¢ con radiografias

esto es de alto costo.
Tres procesos basicos:

1 Limpieza.
2 Estabilizacion.
3 Proteccion.

Limpieza :

Cuando la herreria esta pintada de limpiara con solventes o removedor para pintura

Esto se realiza con cufia o soplete de plomero remover. Limpieza del oxido y pintura fibras
metalicas o liga de agua. Debe ser supervisada y con trabajo detallado con tiempo.

Otro método SAHOP
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Los elementos ormamentales hierro, bronce y otros metales llegan a sufrir oxidaciones muy
severas hasta desbaratarse. Se requiere de un tratamiento complicado:

Oxido hierro hidratadlo agua oxigeno
Detiene la oxidacion estabilizacién. (SAHOP)
Propuesta de Restauracion.

Preparacion de pasta ( para elementos de hierro muy oxidac s)
Greda pulverizada 2259

Polvo de ladrilo bien tamizado 28g

Piedra pomez en polvo 28g.

Esmeril.
Se amasaran con agua hasta formar una pasta consistente la cual se dejara secar en forma de

rodiflo, una vez seca se frotara con el hierro oxidado.

utilizacion de inmersion en acido estos acidos pueden producir quemaduras graves por lo que
se recomienda a una persona especializada.

Acido clorhidrico o sulfirico 10 — 25 % proporciona volumen de agua.

Estabilizacion

Acido tanico entre 4 — 6 % con agua destilada.

Acido benzotiazol 5 % en alcohol hasta 7 % agua destilada.

Aplicar con brocha con mucho cuidado de no exceder el porcentaje o de aplicacién, pues el
metal puede tomar un color verde o violeta.

No conviene dejar secarlo al aire preferente con calor antes de aplicar este.

Evita la corrosion del hierro desde su fabricacion en la fundicidn hierro aleaciones cromo y
niquel (acero inoxidable) proteccidon hierro cromado o esmaltado, pintura corrosivas minimas

base de plomo.

Proceso de proteccion

Grasa de animales como cerdo y carnero.

Se aplica calentando el metal con soplete y se unta la manteca hasta que esta se impregne y

después se seca frotando con trapo o franela bien impregnado repitiendo varias veces hasta

absorberse.




Propuesta de Restauracién.
Arqg. Llllana Reynoso Blancas.

Cera de abeja con una mezcla de ambas sustancias
SAHOP 5. 03. 4.
Barniz de esencia de trementina de 86 gramos.

Goma de copal 28gramos.
Aplicar en frio después de retirar la suciedad y limpiar la superficie con escénicas de

trementina para superficies limpias y pulidas.
Esmalte anticorrosivo color terracota o gris.

Alkiladicos o acrilicos.
Laca transparente tipo auto motiva, laca-bicapa Diversas marcas.

Resinas posicas poliuretanos y acrilicos.

Color en la restauracidn
Revestimiento de mamposteria enlucidos o pintados mural.

PARTIDAS :
Para la rehabilitacion del “Monumento en Busca de Carifio: Cine Hipédromo”. ,

En el edificio Ermita. Que se deben de considerar:

Antecedentes del inmueble en su propuesta original.

2.

2. Levantamientos del estado actual del inmueble.

3. Localizacion en la erosion y deterioro en plantas y fachadas.
4. Situacion del inmueble en la actividad- funcional.

5. Autorizaciones de licencias operacionales clasificadas.

6. Diagnésticos.

7. Conclusiones y recomendaciones.

8. Catilogos de propuesta de conceptos y prondsticos.

9. Andlisis financiero.
(Se podria pedir un apoyo al gobierno en su pago predial, para la conservacion del inmueble)

Un presupuesto aproximado relacionado con las dreas totales de cada una de las plantas y

fachadas que se exponen:

Nota.
Todas Las medidas se dan en m2, para la facilidad del manejo de las areas totales, estas

podrian varias por mm.

ANALISIS DE AREAS

Planta de Comercios superficie de area total = 1373.81m2
Planta de Balcon superficie de area total = 693.00m2
Planta de Luneta rios superficie de area Total = 1108.71m2

= 486.00m2

Planta de Galerias superficie de area Total

Sumas del jrea totalen m2-------------o-o- o= 3,661.52m2

Fachada Sur Cine Hipddromo area total = 1,333.00m2

Fachada Norte de Coca cola area Total
Fachada Oeste ave. Revolucién fachada area Total = 5730.83m2
= 4730.83m2

= 220.00m2

Fachada Este ave. Jalisco fachada area Total

=12,014.66m2

Suma del frea total en m2

TESI® NN
FALLA D DR




Propuesta de Restauracion.

Arq. Liliana Reynoso Blancas.

578

artidas

grarnia

. I gty FUS,
Honorarios
Seguridad

estructural $

Disefio urbano $

DRO $

Proteccién civil $
Permisos $

Mano de obra $

Mano de obra
especializada $
Renta de
maquinaria $
Andamiajes $
Herramientas $
Cascajo y basura

Limpieza

Estabilizacion

Proteccion

Liberaciones
(demoliciones)
Reintegraciones
Integraciones

Consolidaciones

Fachadas
Y
Plantas

Instalaciones:
Hidraulicas
Sanitarias
Eléctricas
Especiales
Gas

Costo $
X
Costo $
M2 6 pieza
Metro lineal

$
Redes $
Anucios $
Albaidiiteria
Herreria
vidrieria $
Unidad pieza. |
Carpinteria mls$
Carpinteria Unidad pieza.
fina
Electricidad ml$
Unidad pieza.
Hidraulica mls$
Sanitaria Unidad pieza.
Plomeria
Gas mls
Unidad pieza. |
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Materiales:

Granito artificial resistente

Pasta

Concreto armado
Madera

Acero

Vidrio
Detergentes

Herramientas cepillos, franelas, espatulas, etc.

Administrativo:

Secretaria
Contador
Teléfono
Papeleria
Copias
Impresiones

Costos indirectos

TESIS

CON
FALLA DE C.uGEN




IXIX.1 Delegacion Miguel Hidalgo, Tacubaya.

Arq. Liliana Reynoso Blancas.
El Programa General. Medio Humano General.

Delegacion Miquel Hidalgo.

Normas de ordenacién que aplican el area de actuacion sefialadas en el programa general de
desarrollo urbano.

Son normas a las que se sujetan los usos de suelo descritos en las tablas correspondientes en
el suelo comprendido dentro de los poligonos que se definen, describen y delimitan en este
programa la delegacion.

4. En area de conservacidn Patrimonial.

Las areas de conservacién patrimonial son los perimetros en donde aplican
normas y restricciones especificas con el objeto de salvaguardar su fisonomia, para la
conserva, mantener y mejorar el patrimonio arquitecténico y ambiental, la imagen urbana y
las caracteristicas de la traza y del funcionamiento barrios y calles histéricas o tipicas, sitios
arqueoldgicos o histéricos y sus entornos tutelares, los monumentos nacionales y todos
aquellos elementos que sin estar formalmente catalogos merecen en su conservacién y

ublicidad en_areas de conservacién

autorizacion de_anuncios

consolidacion,

consolidacién,
Patrimonial. Se sujetaran a las siguientes normas y restricciones y a las que sobre establece el

autorizacion de anuncios y /& publicidad en areas de conservacion
Programa Delegacional para todas o para algunas de las Areas de Conservacion
Patrimonial.
4.1. - Para inmuebles o zonas sujetas a las:
1. - Institucion Nacional de Arqueologia e Historia. INAH
2. - Instituto Nacional de Bellas Artes. INBA
Es s requisito indispensable contar con la autorizacion respectiva.
4.2. - La rehabilitaciéon y restauracion de edificaciones existentes, asi como la
construccion de obras nuevas sé deberd realizar respetando las caracteristicas del entorno y

de las edificaciones que dieron origen al area patrimonial; Estas caracteristicas a la_altura,
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proporciones de sus _elementos, aspectos y acabados de_fachadas, alineamientos y acabados
de fachadas, alineamiento y desplante de las construcciones.

4.3. -No permite demoler edificaciones que forman parte de la topologia o tematica
arquitectdonica-Urbana caracteristicas de la zona; La demolicién total o parcial de edificaciones
que sean discordantes con la topologia local en cuanto a tematica, volimenes, forma,
acabados y texturas arquitectéonicas de los inmuebles en el area patrimonial; Requiere como
condicién para solicitar la licencia respectiva, del dictamen del area competente ‘de la
Subdireccidon de Sitios Patrimoniales de la Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda y de un
levantamiento topografico de construccién que debera enviarse a la Secretaria de Desarrollo
Urbano y Vivienda para su dictamen junto con un anteproyecto de la construccion que se
pretende edificar, él debera considerar su integracion al paisaje urbano del area.

4.4. - No se cambia de uso o aprovechamiento inmuebles construidos, cuando se ponga en
peligro o modifique la estructura vy forma, delas edificaciones originales y /& entorno
patrimonial.

4.5. - no se permite las modificaciones que alteren el perfil de los pretiles y /6 de las azoteas.
La autorizacién de instalaciones mecanicas, eléctricas, hidraulicas, sanitarias, de equipos
especiales, tinacos, tendederos de ropa y antenas de todo tipo requiere la utilizacion de
soluciones arquitecténicas para ocultarlos de visibilidad desde la via publica y desde el
parametro opuesto de la calle al mismo nivel de observacidon. De no ser posible su ocultacion,
debe plantearse soluciones que permitan su integracién a la imagen urbana en consideracién

los aspectos que sefialan el punto dos de estas normas.
El Monumento en Busca de Carifio

4.6. -No se permite la modificacidn del trazo y /6 seccidn trasversal de las vias publicas ni la
traza original: la introduccién de vias de acceso controlado, vialidad primarias o ejes viales se

permitiran Gnicamente.




Delegacion Miguel Hidalgo, Tacubaya.

Arq. Litiana Reynoso Blancas.

Teorias y Reglamentos de Restauracién
Cuando su trazo resuite tangencial a los limites de la area patrimonial y no afecte en modo
alguno la imagen urbana o la integridad fisica y /o patrimonial de la zona. Los proyectos de
vias o instalaciones subterranea, garantizaran que no se efectué la firmeza del sueio del area
de conservacién patrimonial y que las edificaciones no sufriran dafio en su estructura;
Reglamento de Construcciones especificara el procedimiento técnico para alcanzar este objeto.

4.7. - No se autorizara en ningun caso el establecimiento en las vias publicas de elementos
permanentes o provisionales que impidan el libre transito peatonal o vehicular, tales como
caseta de vigilancia, guardacantones, cadenas u otros similares.

4.8. - En la realizacién de actividades con mercados provisionales, tianguis, ferias y otros usos
similares de caracter temporal, no se permitirdn instalaciones adosadas a edificaciones de
valor patrimonial o consideradas monumentos arquitectdnicos o la utilizacion de areas
ajardinadas con estos fines. Cuando la ocupacion limite el libre transito de peatones vy / o
vehiculos e informe de los cambios, rutas alternas y horarios de las afectaciones temporales.
Cuando la duracién de la ocupacién de dichas areas sea mayor a un dia, se deberan dar se
aviso a la comunidad, mediante sefalamientos facilmente identificables de la zona afectada, la
duracion, el motivo, el horario, los puntos de desvio de transito peatonal y vehicular, asi como
de las rutas alternas y medidas adicionales que se determinen. En estos sefalamientos
deberan instalarse al menos con 72 horas de anticipacion al inicio de los trabajos que afecten
las vias puablicas.

4.9. - Los estacionamientos de servicio publico se adecuaran a las caracteristicas de las
construcciones del entorno predominantes en la zona en lo referente a la altura, proporciones
de sus elementos, texturas, acabados y colores.

4.10. - Los colores de los acabados de las fachadas deberan ser aquellos cuyas gamas
tradicionales en las edificaciones patrimoniales de la zona se encuentran en él catalogo que
publica la Direccién de Sitios Patrimoniales de la Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda.

4.11. -Los locales comerciales deberan adaptar sus aparadores a las dimensiones vy
proporciones de las construcciones, a demas de no cruzar el parametro de la edificacion, de
tal manera que no compitan o predominen en relacidn con la fachada de la que forma parte.

4.12. - La superficie de rodamiento de las vialidades se construirdn con materiales a los que
son caracteristicas de los rasgos tradicionales de la zona, pudiendo en su caso, utilizarse
materiales moldeables cuyo acabado en formas y colores igualen las caracteristicas y texturas
de los materiales originales. Los pavimentos en zonas aledanas a edificios catalogados o

declarados, debera de garantizar él transito lento de los vehiculos. Las zonas peatonales que
no formen parte de superficie de rodamiento vehicular deberan recubrirse’ con materiales
permeables. :

4.13. - Para el abasto y suministro de servicios no se permite la utilizacién de vehiculos de
carga con un peso maximo vehicular de cinco toneladas o cuya dimension longitudinal excede
de seis metros.

4.14. - El Delegado celebrara convenios para los propietarios de edificaciones que sean
discordantes con la tipologia local a la que alude la fraccidn 4.3, puedan rehabilitarlas
poniéndolas en armonia con el entorno urbano.

4.15. - Para promover la conservacién y mejoramiento de las areas patrimoniales que es
competencia del Distrito Federal, la Delegacidon previa consulta al Consejo Técnico, designara
un profesionista competente, a cuyo cuidado estén dichas areas; este profesionista actuara,
ademas, como auxiliar de la autoridad para detectar cualquier demolicién que no este
autorizada en los términos de este programa.

Ciudad Central (1)
Delegaciones:

Benito Juarez.

Cuauhtémoc.

Miguel Hidalgo. Objetivo de estudio.
Venustiano Carranza.

Desarrollo Urbano. 1997. Zonificacion y Normas de Ordenacion.
Simbologia:

H.- Habitacional.
Zonas en las cuales predomina la habitacidn en forma individual o en conjunto de dos o mas

viviendas.
Los usos complementarios son guarderias, jardin de nifios, parques, cachas deportivas y

casetas de vigilancia.

HM. - Habitacional Mixto.
Zonas en las cuales podran existir inmuebles destinados a vivienda, comercio, oficinas,

servicios e industria no contaminante.
AE.- Espacios Abiertos.

Deportivos, Parques, Plazas y Jardines.

Zonas donde se realizan actividades de esparcimiento, deporte y de recreacion. Los predios
propiedad del Departamento del Distrito Federal (D.D.F.) que no se encuentren catalogados
como reservas, seguirdn manteniendo el mismo uso conforme lo sefiala el Art. 3° de la Ley del

Desarrollo.



Delegacién Miguel Hidalgo, Tacubaya.

Arq. Liliana Reynoso B8lancas.

Datos Generales:

Limites de la Delegacién.

Limites de la Zona Patrimonial.

Plano de usos de suelo de la delegaclon Mlguel Hidalgo 2000.
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Contexto Marco.
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Arq. Liliana Reynoso Blancas

Fotocopia de Aeriofotos 2001.

En la fotografia de 1936, se logra ver todavia lo que tenia de jardines Las Casas de Don
Antonio Mier y Celis, esta gran extensidn, que habia fraccionado en varios lotes. En esta se ve
la calle Priv. Antonio Maceo, que es la calle del frente sur del edificio Ermita.

En la fotografia de 1999, nos muestra como testimonio la gran perdida de las areas

arboladas, de las qQue Tacubaya tenia...

BT At

Fotocopia de Aerofotos 2001.
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Contexto Marco.

FACHADAS DEL LOS

Arq. Liliana Reynoso Blancas
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INMUEBLES . OUE ESTAN AL REDESOR DEL EDIFIC EDIFICIO ERMITA

FACHADAS, PROPUESTAS PARA LA LIMPIEZA Y REINTEGRACION DE LOS
INMUEBLES, QUE SE ENCUENTRAN EN EL ENTORNO AL EDIFICIO " ERMITA " Y SU
CONTEXTO.

Dibujo y acuarela .,autor Lrb. 2002.
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IIX.1 Contexto Marco.
Arq. Liliana Reynoso Blancas

MAQUETA EDIFICIO ERMITA Y SU CONTEXTO

* El MONUMENTO EN BUSCA DE CARINO: CINE HIPODROMO™

ESCLA : 1:500
Materiales de: Madera, papel rododendro importado, bateria, alambre de cobre y plantas
naturales secas.
Lrb. 2002.
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Conclusién

Arq. Liliana Reynoso Blancas.

El edificio “Ermita’” que se comunica con los transedntes, que refieja un estilo en su

TN R A b A e,

estructura.
| Lo que es un detalie!

Acceso al cine — teatro Hipédromo
Ave. Revolucién.

Foto autor Lrb.2000.

Estos detalies ormamentales pueden ser como: los alerones volados en la cresta y en
linea de relieve que enmarca, una marquesinas y las moilduras

los extremos, una sutil
de los mismos materiales gris y blanco dei

onduladas como olas, un toque de color natural
cemento, la fusion de combinaciones en los materiales como el acero, concreto, vidrios, y

empiomados de vidrio de color, dejando una variacion ritmica de formas geomeétricas.

iPero esto no es puesto al azar sino tiene un propésito!

Pienso que su mayor propdsito esta en su valor, de ser util, légico, estético, social y

con la aplicacion de 1a tecnologia de su tiempo.
Estos valores son los que el arquitecto José Villagran G. Considero que un objeto debia de

tener para que el sujeto diga que este es bello.
Tal vez estos valores para algunos puedan ser subjetivos o tan acertados de sintetizar o

abstraer un todo de algo en cinco verbos.

EI edificio Ermita marca una division en la historia, define y llama la atencion con su
volumen de concreto, y el disefio en sus accesos las puertas y ventanas.

Tal vez el edificio sea una analogia con las modas de ropas, que sirven para lo
mismo... lo que marca la diferencia son sus detalles, asi como los humanos y animales estan
ornamentados con 0jos, nariz, boca, brazos y plernas...Estos omamentos deben levar una
vida en armonia con el mundo naturat y los ritmos del! universo y hoy por hoy con el hombre.




Conclusién
Arq. Lilana Reynoso Blancas.

Este lenguaje de formas es 6 podria ser el primer lenguaje que el hombre utilizara para
comunicarse en las cavernas en materiales como: barro, pledra, madera, concreto, etc. Pues
el hombre asimila facilmente los simbolos visuales que simbolizan a palabra y que llegan a ser

mas sensibles dentro de la memoria.

Fachada del edificio Ermita acceso al cine Hip6édromo

Calle Progreso
.Foto autor b2000.

Los conceptos abstractos, también simbolos prehispanicos como ondas que caen
verticalimente simulando el movimiento detl agua, como el peralte de los escalones en el cine
que son tratados con una sutileza de sorprendernos como cuando por primera vez vemos y
sentimos el movimiento del mar, o cuando el viento sopla.

Que nos remontan al México prehispanico, pues si  recordamos la
iconografia(simbolos) fue la que utilizaron nuestras antiguas culturas Mescicas, Mayas y
Olmecas, Otomi, etc para comunicarse 6 comunicar algo.

Muchos de los motivos usados en detalles arquitecténicos son como logotipos,
abstracciones visuales, muy comprimidas de ideas que subirian mas y mds... siestas fueran
explicadas totatmente, aun que con el tiempo estos significados se van perdiendo, las formas
qQue sobre viven como elementos 6 omamento, que compusieron un idioma visual para poder
utilizarias en todas partes.

En los afos 20°s en las construcciones de varios arquitectos se ven estas
decoraciones, de ormamentos prehispanicos que, fueron tan solo retomados, tal vez con una
solo interés de sentir que les pertenecian y que les daba una autenticidad por ser de una pura
nacionalidad 6 unica Si yo mal no recuerdo en edificios de los Estados Unidos de Norte
América, también tomod estas iconografias de las culturas Indias para._decorar.sus_edifidos. O
sea, que un nuevo estilo se estaba dando en toda América.

Hoy el interés publico en los edificios privados ¢ pablicos, que despliegan el detalie
del equilibrio pequefic y amable; en los estilos histdricos, aumentado al punto donde no-solo
el arquitecto, disefiador, pintor y transeinte sé esta recreando con los edificios de varios
periodos, para hacerfos arménicos con las escenas mas viejas por que es una preocupacion
actual. El ritmo del movimiento moderno controla la dominacion de la tradicion e historia.
Pienso que esta nueva actitud hacia el enriquecimiento de edificios indica una gran
compiejidad de deseo de formas. No significa que nosotros entendamos los propositos de las
formas, omamentos de arquitectdnico totalmente.

TESIS COW
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Conclusién
Arq. Liliana Reynoso Blancas.

Muchas de estas formas estan abiertas a la interpretacion por lo que se ha
reinterpretado de nuevo y de nuevo, por diferentes generaciones de transeuntes y todo aquel
que se deleite 0 le desagrade el contexto.

La mayoria de detalles que nosotros vemos en edificios de los 20 s en México con el
estilo llamado Art.-Déco vy de obras de otros tiempos, asi las construcciones del pasado
tomaron de estas ios detalles, omamentos y formas que no sabemos como se usaron
realmente, pero lo que si que tiene un aspecto exterior importante. Que ejemplifican un estilo
para después ser copiados total o parcialmente a lo largo del mundo.

Por que esto no importaba no se tenian por que justificar...

iPero el detalle no solo esta al exterior del edificio Ermitat

Necesitamos adentrarnos ha esta gran caja de Pandora, para maravillarmos del
proyecto de un modo espacial de la vida interior de este inmueble. Donde nuestros sentidos
se sensibilizaran mas al analizar, ver y conceptuar con juicio, la experiencia que nos deje este

viaje por el tiempo.
Mor que es como si el tiempo se hubiera parado en el interior!

Primero antes que nada debemos, no verlo como un todo ya que su funcién, esta dividida
y para tomar un poco de cada una debemos, Saber que se compone de tres usos del suelo 6
generos como:

1. Habitacional.

2. Comercial.

2]

3. Cinema. (Recreacién-Social)

Acceso al cine- teatro Hipédromo, Taquilias estilo Art.- Déco 1936.

Cale Progreso.
Foto autor Lrb2001

Mi objetivo debié ser solo el cine Hipédromo, pero este no puede ser tomado como
un genero independiente a la envolvente que es el edificio Ermita. Por lo que el trabajo de
investigacion seria mds profundo, pero no me importo pues este me seducia poco a
poco...cuando buscaba y buscaba informacién y no encontraba ¢ aparecia no mucho, sino los

mismos libros y mismos estudios de 6 losmlsmosgénemsporindependientes sin poder
encontrar aigo que hablara en su totalidad. ﬁ.S T
F3N I' v

7i
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Conclusién

Proyectores de peliculas traidos de Chicago por el arquitecto Juan Segura G.Cabina
de Proyeccitn ipSdromo.

cine —teatro cne H

Arq. Lillana Reynoso Blancas.

Foto autor Lbr. 2001.

Me encontré ia tesis del Dr. Tomas Salgado que es un buen Investigacion llamado “El
Andlisis Celular del edificio Ermita”, que solo describe conceptualmente fos tres tipos de
departamentos y su totalidad de 66 unidades que conforman los tres Uitimos niveles de este.
Sin mencionar los comercios y el cine. Los escritos de del Arq. Fernando Toca y Arq. Enrique
X. De Landa A. Como los cuadernos de Bellas Artes, Alejandro Ochoa V.

Pero volvamos al interior de este, después de tener los permisaos en regla, que fue
pasar por las principales personalidades jerarquicas ( La Fundacién Mier y Pesado, La Lumiere)
que se requieren para poder abordar este inmueble, y haciéndoles saber de todo el protocolo
que me llevaban asia estas personalidades que era mi tema de tesis al cual Hame “El
Monumento en Busca del Carifio Cine Hipddromo” y bueno algunos lo llamaron que romantico

Finalimente podia entrar, ihijole!.. es cuando aun le dan la responsabitidad de tener la
llave que abre la casa, O sea, me sentia muy importante. Bien comencé la reexaminacion de
todo no queria perderme de nada, observe y realice mis apuntes sobre todo o que me parecia
importante tal vez, no todo pero para mi en ese instante lo era.

Recuerdo bien, cuando me enfrente a este inmueble, me sentia muy pequeiia, ahora
me siento parte de este.

Pues son tantas leyendas y mitos que rodean no-solo al inmueble sino a todo su
entormo, que si alguna vez lo pensé mistico ahora o reafirmo, pareciera que esta suspendido
en el tempo y que hoy al sentirio, en busca de carifio, lo quisieran rescatar por que no
habiamos entendido su valor.
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