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1. INTRODUCCION

Cada uno de nosotros tiene una idea de la historia, asi como
la necesidad de crearla. En nuestra area de estudio siempre sera
necesario expresar la continuidad de la vida y de las acciones de los
seres humanos por medio de epocas. De esta manera hablamos de,
por ejemplo: la comuna prnmltlva, el esclavismo, el feudalismo, el
capitalismo, el socialismo. Desde el punto de vista artistico,
especificamente dél literario, hablamos del preclasico, el clasico
grecolatmo la Edad Media, el Renacimiento, el Bamoco, el Neocla-
sicismo, el Romant1c1smo, el Realismo, el Modernismo, lo
Contemporaneo. Esta necesidad de diVidixf’ el tiempo nos obliga
ciertamente a historiar parcelas sobre las formas del arte.

* “Nuestra idea del mundo —expresa José Gaos, en su-libro
H;‘stbria de nuestra idea del mundo— es una idea originada e
integtada histéricamente: sus ingredientes son de datas diversas; la
idea integrada por unos esta, incluso, en trance de desintegracién'.de‘

ellos y reintegracién de otros; nuestra idea del mundo ‘no es, en

' suma una idea estatica, sino una idea en. mov1m1ento hlsto""lco, que

“es un mowmnento de mutacién o de mudanza paulatmo o repentmo, :

”]

‘o una 1dea historica en este sentldo

! José Gaos. “Historia de nuestra 1dea del mundo , Mextco, rC[: y COLMEX,
1973, p. 8.




rmmorlas selectas se‘{;_ €

descubra serd una clave secreta par

“hombre, en cuanto a espiritu y creacion, y en «

En los camblos hlStOI‘lCO literarios, se crean grupos que. buscan
una nueva forma de expresarse' de esta manela emplezan ‘las

d1v151ones las nuevas generaciones, es decir,’.

3

la : tradlclon, Y. la

innovacion, asi como la repeticion y la orlgmalldad En la,llteratula

como en todo el arte, para crear o nombrar esas parcelas-:su, punto de -

partida son las innovaciones que cada nacxent_e grup gencracmn

sustenta. L
ibroisEl: tema de nuestro

José Ortega vy Gasset 'en s

storiador debera

tzempo al respecto anota .
na época’ es fijar

us masas con las

ella. {La‘ férmula que

orprende‘ llas mas reconditas

palpltamones de aquel cuerpo hlstorlco’_ 3

De esta manera, Si aﬁrmamos que exxst’ 0s: meimientos

y las genera01ones, también existe el factor humano en l_‘a‘ hiiIStdi'ia del
nto a naturaleza o
técnica. : e
o Durante la primera mitad del siglo' XX; fré‘s :ganéraciones
literarias se dieron en el &mbito de la literatural'hiéx’icana: El-Ateneo
de la Juventud,; La generacion de Contemporaneos y la genera01on
de Taller. Diversos estudios se han hecho alrededor de las dos

primeras, pero no ha habido alguno que abarque los- elementos

2 El subrayado es mio.
3 José Ortega y Gasset. El tema de nuestro tiempo, Madrld Revista de

Occidente, 1923, pp. 18-24.




pumordlales, las caracterlstlcas y las aportacmnes de la Generamon

‘de Taller a la ]1teratura mex1cana.

C‘on'ommlenm ‘s’obr‘e esa generacion

g ‘sus aportacmnes para amplla

'jque se fundo alrededor de u vista l1terar1a al ﬁnal de: la década

~de los afios treinta y prmcxplos de los cuarenta.

El objetivo general eAesta mvestlgacmn sera e] de reumr
los elementos suﬁmentes para determmar las caracterlstlcas del
grupo que se formé alrededor de la revista Taller Yy definir su
‘categoria de generacion. 7

Los ObjethOS espec1ficos seran:

* Revisar y anallzarfla producc1on de la rev1sta su relac1on

con las generac1one } ‘an erlores, Ia herenma que deJaron y como'




Revnsar y sxgmﬁcax las actividades y las aportaciones
lltenarlas que la revnsta pI‘OdU_]O para valorar los alcances de su

expxesmn tanto en pr 0Sa COMO en Verso.

* Determinar la- 1mportan01a de los escritores'y pensadores

"extranjeros ‘que- mfluyero sta*'generacnon y sus formas de
expresion. - LT

Elcg1 para este .

posee- el estudio de esa generacmn, para el conocmnento de lav

produccion literaria de la revista que los unid.

El objetivo de este tipo de tesis gelleralm:e‘nfe ;_:",yonéi’ste en

apoyar una vision histérica y profundizar en aspectos déscohbcidos 0

desatendidos. En este caso se busca mterpretar los: hechos y acciones

que consiguieron reunir a ese grupo espe01ﬁca _:ente, ;a;traves de la

revista, para lograr la reconstrucmonf hlstorlca de esos ‘hechos

literarios, por medio de dlversas _fuentes Tuve que cemrme

especialmente a un espacno temporal que incluye'| los ‘afios en los que

se reunieron en Taller; por: supuesto queda ‘,or _decxr de ellos,

ya que la mayoria del grupo central contmu ubﬂli‘can‘do poesia,

ensayo, narrativa, periodismo, hasta su muerte

La hipétesis de este trabaJo expone en prmc1p10, que la
generacion de Taller no se rebelo totalmente contralos, gustosy'
preferencias estéticas ni contra el compromiso llterarlo de sus

‘inmediatos predecesores, sino que buscé, y en gran parte lo logro,




constluu un orden con base en Ias experlenmas del ser humano y

commuar abrlendo rutas para crear su propla obra De esta manera o

una de sus: tareas fue plofundlzar la renovacion. 1mclada por. los

‘antenores.» En su‘ mamﬁesto (“Razon de ser’ ") expresan que,‘_‘la; ‘

actividades literarias, entre dxmembre de 1938 y febrero de 1941,

con s6lo doce entregas. Es el meJor lnten o y ﬁuctffero logro de los

mas destacados escritores de una nueva epocé. Estos fueron: Octavio
Paz, Rafael Solana, Alberto Qumtero Alvarez, Efrain Huerta —res-
ponsables de la revista— Noftali Beltréh, ’Efrén Hernandez, José
Revueltas, Enriquo ‘Gabriel»Guerréro Rafael Vega Albela, Carmen y
Saivador Toscano, José Alvarado, . nacidos, en su mayorla entre
1911y 1916, | '

Octawo Paz, cofundador de la rewsta buscab

una generacion, El era conscnente de que solo con

calidad, donde conﬂuyeran los me_]ores

4 Octavio Paz. Taller'num 2 Mexico abrll 1939 p.33.




Charles Baudelalre Federlco Garcxa Lorca, Rafae] Albertl Luis

Cernuda Novalls

Octavio Paz toma la dlrecmon‘ d‘ la:,;;lfé\'/_istar a.partir del

quinto niimero, en 1939 y le da un'nuevo giro élviavcibg‘er al grupo de
escritores ~ espafioles ex111ados errados como gustaron
‘llamarse—, entre ellos se cuentan,Leon Fellpe, Manuel Altolaguirre,
Antonio Sanchez Barbudo Jose Bergamm Juan Gil Albert, Lorenzo
Varela ‘

Las traducciones de T aller revelan el gusto por una poesia

espiritual, profunda, del mterlor del -ser humano Por ellas

entendemos que este grupo de poeta‘ se" encuentra afectado por el
temperamento y la ‘estética llena “de rebeldla y exaltacxon del

delr 51glo XIX, asi-

Roman‘uclsmo, y »de"lo‘ er
€ s del 51glo XX,

la revista Taller; 1dent1ﬁcad elsert (
seguro de su . ideal poetlco y dlspuesto a consegu1rlo Poeta

prematuro, como Miguel Herndndez, por su muerte .y -por su




' poesna en donde “el silencio se llena de temblores

- profundo, una misica nueva, de palabra mesperada.

'no se’ olv1de la poesia ni lo poético.

produccmn poética. Su poesia tiene fuego en sus vensos como una

' dignidad elevada desde sus raices hasta el alre de las llOJaS una

de Pablo Neruda. Todo lo que publicé en la rev1sta iene un ritmo

Efrain Huerta es en 7aller un poco el escr1t01 5001al el

comprometido con la realidad, pero idealista; sus 1magenes poetlcas

- sorprenden y prolongan el surrealismo’ hispanico, pero también
.mkevzélakn,la;voz de la calle. Su poesia es al mismo tiempo delicada,
, plgri’ ‘de melancolia, de reserva y gusto por lo gris y lo geométrico;

. e's’if'al;m‘i‘sni“c‘)-tiempo apasionado y contenido. Sin duda es el poeta del

las emocnones que lo acomparfian: sensualidad, tristeza

’,plofunda, lemordxmlentos, celos, melancolia y algo de jubilo. Con

esto se 1dent1ﬁca mucho con los textos lltelarlos de José Revueltas.

Al tratar el asunto del ser humano en diversos ensayos de

Taller los poetas ca51 unanimemente comc1d1eron ensu mconform1-

lydad de ser s6lo sefialadores de lo deplorable de‘la ex1sten01a' ‘se

pretenden anun01adores de un mundo v1tal hbre, a condlclon de que'

Respecto a su quehacer social, los acontemmlentos‘

mtemacmnales y nacionales obhgaron al grupo a ‘d'

por estos escrltores Yy que haya llevado a que Octav1o Paz;declarase'

que: para la mayorla del grupo, amor, poesm Yy revoluc1on son tres




sinénimos ardientes”, pero lo expresa sustentindose en que la
juventud es revoluciona’ria"por"riaturaleza y es’la Gnica q’ue* puede

realizar una revolucion. mtelectual Debemos recoxdar aqu1 que la

poesia no fue el vehlculo general que utl]lZO el grupo para expresar

critica, el

su ideologia; el ensayo _filoséfico, el s,omplogl:cgr,

analisis, la narrativa, el teatro, también lo fueron. Por otré*pérté,‘
Rafael Solana siempre destacd que la palabra “taller” no"de‘.bia‘
identificarse con algtn sentido obrerista, laborista ni de izquici'_da;ﬂ
sino de equipo, de perfeccionamiento por medio de la lectura y de la
escritura, para buscar el conocimiento de todas larsr": éréés
humanisticas. Taller era un lugar en el que trabajaban para dominar
su oficio, nada mas:

No obstante los esfuerzos que confluyeron en 7Taller, ésta
tuvo corta vida. T‘:r‘aksk,quqe numeros, Taller desaparecio provocando
el desmembraridiéhfc'kde la generaciéon que en torno a la revista se

habia congregado.




2. LAS GENERACIONES

Uno de los grandes ritmos histéricos (como llamaba Ortega y
Gasset a los cambios en la humanidad)’ es las- generaciones. Estas

acumulah y reciben, heredan y dejan fluir su propié individualidad,

eliminan y crean, A veces los ritmos hlstorlcos se caracterlzan por

bruscas revoluc1ones y reaccnones, estas ultlm 1S ] eden ser violentas o

pacificas, pero 51empre ex1sten. Inevxtablemente,;sus agentes son los

seres humanos que, no alslados, smo‘ grupo, ‘unidos por el tiempo o

el acaso, por la libertad- de la- razo por un sentido de conciencia

unanime, toman una dEClSlOH caS| 51empre benéfica para el desarrollo

de la cultura. Sl »
Guillermo de Torfé,A"e"n su libro Historia de las literaturas de

vanguardia, expresa que no se puede negar la existenéia' dé~ los

movimientos literarios porque equivaldria a negar un hecho no tanto

bioldgico, sino social: el hecho de las generaciones, desde el,momento :

en que éstas sélo son concebibles como expresmn =fde~- grupos

caracterizados por cierta homogeneidad, comun VO n:ad de estilo y

“un espiritu acorde de ruptura e mauguracxon al mlsmo tlempo” Cabe

sefialar que “la generacion no nace, se hace es un acto esplrltual” y no

5 José Ortega y Gasset. Op. Cit., pp.25-28.




un snmple hecho blOlOglCO A51mlsmo expresa que todos losiperlodos

lltex anos han marcado su huella en la historia.

Generalmente, 3'qu1enes constltuyen una generacnon orman un

"~d1vers1dad { & otros. factoresV Aquellos que, en: 01erta edad Juntos

expenmenlaron los' smos influjos rectores son qulenes constltuyen
-juntos una nueva generacxén

‘En el articulo “Cuatro estaciones de la cultura mexicana”,
Enrlque Krauze pregunta y responde a la pregunta “;Existen las
generaciones? Homero, Horacxo, y el autor de los Salmos no tenfan
la menor duda” (...) “Los problemas comienzan con la definicién y
los casos incémodos. Todos usamos el término y de una forma u otra
nos sentimos parte de una generacion, pero es dificil precisar en qué
consiste ese “nosotros”. Para unos es s}ipénimb de coetaneidad y
recuerdos escolares; para otros llega a vser" una visién del mundo
compartida”. Contintia afirmando respecto a las generaciones:

Lo que la distingue es un cierto aire de familia, la marca de
convivialidad, actitudes comunes, creencias profundas mas allé de
las diferencias ideologicas. Una generacion es un grupo de
hombres en los que alglin acontecimiento histérico importante ha
dejado una huella, un campo magnético en cuyo centro existe una
experiencia decisiva. Es un modo de afirmar la individualidad
frente a los padres culturales, de rechazar y continuar una
herencia.®

® Guillermo de Torre. Historia de las Izteramras de vanguardia, t.1, Guadarrama,
Madrid, 1971, p. 49 .
7 Ibidem, pp. 56-67. :
8 Enrique Krauze, “Cuatro estacnones de la lneratura mexwana”, Vuelta 60,
nov., 1981, p.27. :




Para Guillermo de Torre, Dilthey caracteriza las generaciones
en los siguientes rubroé:'r)rir:ﬁéré, el valor rélétiVo; no absoluto, que
otorga a la generacion, es decir, que sélo parcialmente el contenido y
el estilo de una obra-pueden ser determin‘ados por el espiritu del
- grupo;- segundo “que la  generacién no- es-una: clave umca “sino‘un- -

compronnso entre la arbitrariedad creadora‘ y .las condlclones

- hlstorlcaS' es de01r, Dllthey reconoce el' factor 1rreduct1ble de la

1nd1v1du lldad todo lo que hay de aleat01_o e 1mponderable en el

mlsterlo, e la creamon mtelectual 0. artlstlca' y, finalmente, que el

],emle QUIGHCS componen una

x‘ estlvo, el fundam
"gener‘a(‘;lon, esta determmado no- solo por la propia obra, por las
: ap01 tacnones hechas, smo tamblen por los influjos que recibieron en
la epioca_ de su aparlclon 0 fqrmacron;

Urra generacién es, d_é ‘acuerdo con Guillermo de Torre, un
‘movim'i_"ent'o literario o k/artisticyo en marcha, movimiento por
ekcclgnqia, el movimiento en su mads feliz, coherente y memorable
cristéilizaéiéh{,Brotan cuando deben brotar, como expresién a su vez

dél!fgé.tro‘r més inalienable: las personalidades. Coincide con Ortega y

Gaséetf"'qUien sefiala la existencia en comin de un espiritu del
tlempo propia a todos los seres humanos que convwen en su época,

: un ,mundo vigente que se impone. De maq_"‘ '*-que, a pesar de la

"dlvermdad de pensamiento personal de sus ‘roplas diferencias, cada

isién de informar sobre

generacmn tiene su VOCﬁCIOI‘l su hlStOI‘lca

la existencia y la verdad~ persona ; momento histérico. De

'acuerdo con estas nocnones De Torre expresa"su punto de vista

respecto a las generacwnes. e

11




...una generacion es un conglomerado de espiritus suficiente-
mente homogéneos, sin mengua de sus respectivas individualida-
des, que en un momento dado, en el de su alborear, se sienten
expresamente unanimes para afirmar unos puntos de vista y negar
otros, con auténtico ardimiento juvenil (...) Adviértase ahora la
segunda y doble condiciéon —afirmar unas cosas, negar otras—,
haciendo hincapié en la segunda. Porque lo peculiar de los jévenes
es esto: generalmente estan mas de acuerdo en lo que niegan que en
lo que afirman. Su repertorio de motivos comunes podra discrepar
en las admiraciones, pero coincide siempre fatalmente en las
repulsiones. Las fobias, aunque menos nobles, son, a este respecto,
mas expresivas que las filias (...) De ahi que cada generacion que
surja, enteramente merecedora de este nombre, signifique una
ruptura y una inauguracion al mismo tiempo. Ruptura, desasimiento
del pasado, sobre todo del pasado inmediato —el que mas pesa, el
que interesa zafarse—; inauguracion, deseo de abrir rumbos en un
futuro indeterminado, pero, a la par, paraddjicamente cierto.
Afirmarse por si propio —resorte de lo generacional- es ante todo
reaccionar contra los inmediatos predecesores.

(...) Debera subrayarse el factor inexcusable de la analogia y aun la
identidad espiritual (...). Con razon escribe Frangois Mentré “la base
de toda teoria de las generaciones no puede ser sino psicoldgica; lo
que diferencia una generacion de la precedente y de la que seguira
es su psicologia, es decir, el conjunto de sus creencias y sus deseos.
Una generacion es, pues, una manera de sentir y comprender la vida
opuesta a la manera anterior, o, al menos, diferente de ella” (...) Las
fechas importan, pero no son todo (...) a mi parecer, aquel
momento en que una ‘“comunidad juvenil” se manifiesta
colectivamente, solidariamente; es decir, un primer libro, un
prélogo resonante que suscita prosélitos, la publicaciéon de un
manifiesto, de una proclama, la definicién por cualquier otro
medio de una actitud coherente —adhesioén, protesta, es lo
mismo— de varios espiritus jovenes ante ciertos hechos,
personas o ideas. Y después, aquella otra constelacion de
momentos representada por el lanzamiento de algunas obras
decisivas, que singularizando inicialmente a sus autores les
manifiestan también como miembros de una generacion, puesto que




traducen tanto las influencias recnbldas como las aportadas y
marcan el comienzo de su expansmn T :

En Meéxico, tres genera01ones llterarlas blen deﬁm' “se dan

durante la prlmera mitad del sxglo XX el Ateneo de 'a"k‘Juventud ‘los
Contemp01 Aneos y Taller Aestbs se- agrega un fuert v mov1m1ento de
vanguardla denommado Estrldentlsmo posterlor al Ateneo 'y
ISImulta’neo;al inicio de Contemporaneos. Cabe sefialar que aunque no
hicieron generacion, 1a obra de José Juan Tablada y la de Ramon
Lopez Velarde también definen esta parte de nuestro siglo y son
determinantes para la literatura contemporanea de la primera mitad del
siglo pasado.

' Octavio Paz afirma que'o el problema de toda generacion consiste
;en,sab’er qué es lo que hereda y qué es lo que agrega. La herencia, en el
caso de la generacién que la recibe, supone, sin duda, el esfuerzo de
inéqrporar la tradicién a la novedad, pero también la necesidad de
éﬁédir su nuevo acento a la tradicién. Por otra parte, nos recuerda
Octavno Paz, que una etapa humana no se mide por generaciones

blologlcas, sino por obras; de la: mlsm' manera, los Jovenes heredan de

Ios predecesores no una obra smb 1nstruh1entos y s1tuac1ones para
crear la suya y, posterlormente de_]an ﬂuxr su propia espontaneldad
“Slempre para las nuevas generac1ones, y-en todos los tlempos, hay de
frente un ampllo terrltorlo que explorar, listo para de_|ar huella
Justamente esto es: lo ‘que ha sucedido con las tres generacmnes que

lmeas adelante nos ocupan

o Gunllermo de Torre, Op. Cit., pp. 63-65.
0 Octavio Paz. “Razén de ser”, Taller, nim. 2, p. 33




2.1 ANTECEDENTES. Dos genecraciones de la primera mitad del

siglo XX
2.1.1 EL ATENEO DE LA JUVENTUD

Este grupo de jovenes, mexicanos en su mayoria, nacidos alrededor -~

de la década de 1880, se formé como asociacion civil el 28 de abril de
1909, se. conv1rt10 en Ateneo de México el 25 de septiembre de 1912 y
se dlSOlVlO a medlados de 1914. Ejerci6 y sigue ejerciendo un gran
mﬂu_]o humamsta y polmco en el desarrollo mtelectual del México
contemporane_o.- Lo caracteriza su seriedad en el trabajo y en la obra,
un vivo espl'l’itﬁ filoséfico, su admiracién y estudio de la cultura
clasica grecolatma su preocupacion por lo mexicano y lo hispanoame-
rlcano, su mconformldad con el posmv1smo, que se ejercia ain a

1smo

’prmcxplos del siglo XX, y su madulouhuv' '

"La llsta de socios es de 6 y ‘odemos recordar a José

,Vasconcelos, Antomo Cas M,ax;Henrlquez Ureiia, Alfonso

Reyes, Juho Tom, Rlcardo ( quélo; Martin Luis Guzman,

Enrlque" Gonzalez Martmez, Ma Enriqueta Camarillo, Carlos

Go» A'alez‘Pena, Roberto Arguelles Bringas, Luis Castillo Ledodn,
kAlfonso Crav1oto, Eduardo Colin, Rafael Lépez, Manuel de la Parra,
Efren Rebolledo, Genaro Gonzilez Mac Gregor, Erasmo Castellanos
| VHQumto Isidro Fabela; al arquitecto Jesis T. Acevedo, uno de los maés
entusiastas iniciadores de la revaloracion estética de la arquitectura
cOldnial en México; asimismo, a los pintores Angel Zarraga, Diego
Rivera, Saturnino Herra’m'y él musico Manuel M. Ponce.

La generacion del “Ateneo se formd con un grupo de

profesionales de clase media que no se ataron a la cultura porfiriana ni
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tampoco a- la. educacidn.. positivista Primero -se conocieron en la
Escue]a Nacnonal Preparatorxa, despues salleron a la calle alzando la

;bandera del "arte llbre o congregaron en las plazas a los jovenes

umversntarlos que querlan ‘:luchar por las "libertades de la nueva

: poes1a"' Por'pnmer“ _ez en Mex1co "se vio-desfilar a una-juventud

clamando por los fueros defla be]leza y dlspuesta si hubiera sido
n 1l

menester- (joh- santas_locuras') a defenderla con los pufios".

Posteriormente, mquletos, buscaron 1deas en nuevos textos y formaron

cendculos donde comentaban no solo a los autores y los libros que el

positivismo tenia proscrltos smo tamblen alos c]aswos.
José Vasconcelos, en: una de las conferenc1as reallzadas para
festejar el centenario de'la¢ Inc_lependenma,no.plerde la oportumdad de
exponer las necesidades intelectuales del grupo y la verdad de un
tiempo nuevo que Ssupere las propuestas positivistas de Gabino
Barreda, y asi nos explica:

... Entre las ideas de entonces y las de hoy, media un abismo.
tEn qué consiste, qué es, ese elemento moderno que nos hace
sentirnos otros hombres, no obstante que atin no transcurre medio
siglo cabal desde la propagacion de aquellas ensefianzas? ;jComo,
si apenas ayer era Spencer el filéosofo oficial entre nosotros, nos
hallamos a tan gran distancia del sistematizador del
evolucionismo? Creo que nuestra generacidn tiene derecho de
afirmar que debe a si misma casi todo su adelanto; no es en la
escuela donde hemos podido cultivar lo mas alto de nuestro
espiritu. No es alli, donde ain se ensefia la moral positivista,
donde podriamos recibir las inspiraciones luminosas, el rumor de

musica honda, el misterio con voz que llena de vitalidad renovada
y profusa al sentimiento contemporaneo. El nuevo sentir nos lo

" Alfonso Reyes. "Nosotros" en revista Nosotros, México, nim.9, marzo, 1914, p.
217.




trajo nuestra propia desesperacmn, el dolor callado de contemplar
la vida sin nobleza ni esperanza.’”

El taller del arquitecto Jestis T. Acevedo fue uno de los
cenaculos de este grupo que desdefié la bohemia, ejercitaba el
ji‘n‘tele_cto y:se preocupaba por un cambio radical en la ensefianza y la
cuiﬁxfa de un pais que entraba al nuevo siglo y exigia cambios.

- Pedro Henriquez Urefia nos cuenta:

Una vez nos citamos para releer en comiin El Banquete de
Platén. Eramos cinco o seis esa noche; nos turnibamos en la
lectura, cambiandose el lector para el discurso de cada convidado
diferente; y cada quien le seguia ansioso(...) con la esperanza de que
le tocaran en suerte las milagrosas palabras de Diotima de Matinea
(...) La lectura acaso dur¢ tres horas; nunca hubo mayor olvido del
mundo de la calle, por mas que esto ocurria en un taller de
arquitecto, inmediato a la més populosa avenida de la ciudad."

Esto explica que los ateneistas tuvieran una marcada afinidad con
las ideas de Platdn, sobre todo el ideal cientifico de la definicién
exacta y la correlacion ldgica en el discurso. Asimismo, ninguno de los
ateneistas del grupo central se alej0 de un rasgo fundamental
platénico: el sentido aristocratizante, elitista de su pensamiento. De
esta manera, llega el ensayo al Ateneo, en la expresion literaria,
didéctica y l6gica, al mismo tiempo, de calidad y de forma y funcién
ancilar.

La envidiada biblioteca de Antonio Caso sirvié también como

cenaculo. Asi lo comenta el propio Caso en su articulo "Kant en

12 José Vasconcelos en Conferencias del Ateneo de la Juventud, prologo, notas
y recopilacién de apéndices de Juan Herndndez Luna, México, UNAM, 1984,
p.102,

'3 Tomado del prélogo de Juan Hernandez Luna a las Conferencias del Ateneo de
la Juventud, prol., notas y recop., México, UNAM, 1962, p. 12,
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Argentina y en México", publicado en El Universal, el viernes 17 de
febrero de 1939: "En nuestra casa y en compaiiia leiamos y comentaba-
mos a Kant en el texto de Perojo-(...) Esas lecturas fueron para noso-
tros de incalculable significacion y trascendencia. Hénriquez Urefia
poseia la version inglesa de Max Mﬁl]er,'yf"sQ!ia'_grg;:eggr‘:impqrztantes"'

los capitulos dela

notas eruditas a nuestras lecturas comehta_’dg{si d
Estética y Analitica trascendentales..."."* v - : -

También José Vasconcelos escribe sobre esta actividad conjunta
que realizaban dos veces por semana: L

Nuestra agrupacion la inicié Caso con las conferencias y
discusiones de temas filoséficos, en el salon del Generalito, de la
Preparatoria, y tomo6 cuerpo de Ateneo con la llegada de
Henriquez Urefia, espiritu formalista y académico (...) En la
biblioteca de Caso o en la casa de Alfonso Reyes, circundados de
libros y estampas célebres, disparatdbamos sobre todos los temas
del mundo. Preocupados, sin embargo, de poner en orden a
nuestro divagar y buscando bases distintas de las comtianas,
emprendimos la lectura comentada de Kant (...), leiamos parrafo
por parrafo deteniéndonos a veces en un renglén. Luego, como
descanso y recreo de la tarea formal, leiamos colectivamente el
Banquete o el Fedro (...). De Hegel lei la Estética, saboreando la
contradiccidn que me inspiraba cada pagina (...) Mis compafieros
eran goethianos y se complacian descubriendo reflejos olimpicos
en el busto que guardaba Caso en su estudio. La discusién acerca
de los caracteres del hombre grande nos consumia largo rato (...)
Mis colegas se dejaban llevar de la aficién erudita..."."

Los ateneistas se enfrentan, en los primeros afios del siglo XX, a
una mentalidad confusa por el ya limitado positivismo y por los

movimientos politicos y bélicos de la Revolucién. Combaten al

' Ver las aseveraciones de Antonio Caso en este sentido en México.
Apuntamientos de cultura patria, México, Imprenta Universitaria, 1943, pp. 92-93.
> José Vasconcelos. Ulises criollo, México, Botas, 1935, pp. 311-312.




_ primero con sus nuevas armas filoséficas: Kant, quien les ayuda a
advertir la falsedad del empirismo,'® Schopenhauer con la teoria de la-
voluntad que ayuda a esclarecer el problema de la existencia,VBergsﬁoh ‘
con el procedimiento de'la intuicién empdtica y su concepto dé la:
realidad metafisica, Husserl y su-acercamiento al mundo de las-ideas;-
‘Scheiler, quien esclarece el problema de los valores; Heidegger yfsusf
: conceptOS»sobre la existencia humana; James, Boutreaux y el mfismo
Schopenhauer con la perennidad de la metafisica y la religi()n frente a
las ciencias positivas; Benedetto Croce y el idealismo. hegellano.l7 No

megan la generalldad de la ley m ]a eﬁcama de la abstraccwn, respetan ‘

los datos de la cnenma, pexo tlenen la esperanza de acercarse ala
verdadera reahdad del: mundo. Buscan ser llbres pelsonales y
autébnomos. 5 ‘

Por otra parte, la Revolucién les in‘teresa como un problema
social y moral. Existe en ellos uria preocupacion pri‘mordial'porr la
. moral de la mentalldad mexicana, en el sentido de imponer el orden en
el caos de los hechos; i 1mponer el espmtu sobre la real1dadi El Ateneo

t>

do ‘huma "sta de la Revoluc1on

._GXpr”sO lo’ que debia ser’ elf«

‘Mexxcana. Estuv1eron conscxentes de que la-guerra no es buena por lo

¢ Amplia informacién sobre los. influjos filosoficos de esta: généi‘abién se
encuentra en el libro de Rosa Krauze de K. La f'losof’a de: Antomo Caso, Meéxico,

UNAM, [977.
'7 palabras:de Antonio Caso en "Educar, arte de fi Iosofos en Dlscursos ala

nacién mexicana, México, UNAM, 1976, p. 52. : BRI




va101 moral" 18 Estas prendas son: la voluntad de crear, el hermsmo de
aotuar para superar Ia fatahdad y vencerla con el aI’I’O_]O del entusnasmo

Las prmc1pales act1v1dades del"Ateneo, como grupo, fueron:

< La creacion de la rev1sta Savia Moderna, en 1906, en la que
: enoontfémos fuertes inﬂujoseuropeos sobre ‘la metafisica, -contexto
plenamente umversal y tematlcas identificadas con las preocupaciones
| de la. vanguardla contemporanea expresados por medio de un vasto

conommlento de la cultura y el arte, esencialmente.

Exposxclo de pmturas de Savia Moderna, también en 1906,

\ ez se exhibieron obras de Diego Rivera, Rafael

Ponce de ' on, Francxsco de la Torre, Gerardo Murillo. El animador

fue el Doctor Atl ‘
La Sociedad de Conferencxas —ya citada anterlonmente- mlcla

sus act1v1dades en 1907, con el afan de tener un trato dlrecto con el

publico, y las concluye en 1910. De. esta manera extendlan ‘yu acc1on -

cultural por los barrios burgueses Los temas eran leCI‘SOS

referidos a lo mexicano, sino tamblen ﬂ-a lo la moamerlc no y lo‘
umversal metafisica, educacion, poe51a pmtura ﬁlosof a crltlca
literaria, arquitectura, musica. Estas conferenc:las eran un mstrumento

de comunicacién cultural a través del cual se acercaba un grupo de

'® Mayor informacién sobre esta generacion se encuentra recopilada y analizada
por Juan Hernandez Luna en Conferencias del Ateneo de la Juventud, prol.,
notas y recop., México, UNAM, 1962, 215pp.; asi como en José Rojas
Garcidueiias, El Ateneo de_la Juventud y la Revolucién, México, INEHRM,
1979, 155pp. y en John Schwald Innes, Revolution and Renaissance in Mexico:
El Ateneo de la Juventud, Austin, The University of Texas, 1970, 219 pp.
¥ Alvaro Matute. "El Ateneo de la Juventud: grupo, asociacion civil, generacién"

en Mascarones, nim. 2, primavera de 1983, pp. 16-26. Posteriormente fue
publicado en Revista de la Universidad Cristobal Colon, Veracruz, nam. 9, may-
ago, 1993, pp.41-50. En este articulo, el autor nos presenta amplia informacion
sobre el desarrollo de su proyecto cultural.
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Jovenes blen mformados aun. publlco mteresado en: ponerse al dia en
cuestlones ﬁlosoficas, estetlcas y:| llterarlas 20 E] grupo de conferenclas

. més connotado fue el reallzado de»agosto a: septlembre de 1910 para

conmemorar el centenarlo de la‘ Independen01a con  temas

' ,exclusnvamente latmoamerlcanos, a: cargo de Antonio Caso, Alfonso

‘ r Reyes, Pedro Hemrlqoez Urena, Carlos Gonzélez Peria, José Escofet y
Jose Vasconcelos Este tltimo diserté sobre Gabino Barreda, a quien
pondera y agradece su-aportacién positivista, aunque expresa contun-.
dentemente que el posmwsmo ha dejado de dar frutos y que los inte-
grantes del Ateneo, aunque hgos de él; tuv1eron que constru1rse sélos,

impulsados por su propxa desesperacmn, para cultlvar io mads alto del

espiritu. S
- En 1909: conso' dan 41 ‘

civil, cuya vida queda mcorporada a la:hlstorla de nuestra literatura.

la uventud como asociacion

- En 1910 Justo Slerra, Mlmstro de Educacioén del gobierno de
Porfirio Dlaz, funda la nueva Umver51dad Nacional y se crea la
Escuela de Altos Estudlos, lnaugurando los posgrados y apoyandose
en los ateneistas pa@»confseguquue esa institucion rindiera frutos
académicos. | | A
‘ - La ﬁltima;;déﬁ's’u’s acciones fue la creacion de la Universidad
Popular para obre‘rosyfrébajadores, el 13 de diciembre de 1912. Los
ateneistas lmpartxan clases fuera de las fabricas, iban a buscar al
pu'eb'lo :enfsus télleres y en sus centros para llevar conocimientos
mdlspensables para la vida, la realidad, la verdad politica y social, la

cultura en general.

0 Alfonso Reyes. Nosotros, nam. 9, marzo, 1914, pp. 218.
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- En 1913, hubo una altima serie de conferenclas del Ateneo, en
" los dias dificiles del delahuertlsmo en la libreria de Francisco
Gamoneda, entre los meses de noviembre y diciembre. Estas fueron:
“L.a literatura mexicana”, de "Luié G. Urbina; “La filosofia de la
“intuicién, de Antonio Caso; “Don Juan Ruiz de Alarcon” de Pedro* :
Henriquez Ureiia; “La axqultectura colonial mexicana”, de Jesus T
Acevedo; “Misica popular mexicana”, de Manuel M. ‘Ponce; “La
novela mexicana”, de Federico Gamboa.

Como podemos percibir por la lista anterior, el Ateneo, aunque se
alimento del positivismo y marché en favor de Gabino Barreda, lo
rechazé no s6lo por ya inoperante, sino también potﬁue esa corriente
habia perdido en México sus valores filosoficos y se habia convertido
en una ideologia conservadora y defens_oraf'de los intereses materiales
de un grupo dominante. El ;At'eheo, aunque se alimentd literariamente
del lenguaje modermsta, tamblen se alejo de él cuando lo considerd

necesarlo, cuando ya habla bebldo de las nuevas experiencias literarias

y ﬁlosoﬁcas europ as, tales como Frederick Nietzche, Arthur
, Schopjc,nhag_,er, - Henme 'Bergson, Emile Boutrox, William James,
Benédetto Croce.’ S‘obre' todo, volvieron a la revaloracion de la
, literatura espafiola, como ya lo habia hecho en Espaiia la generacién
del 98 y lo haria posteriormente la del 27. Al estallar la Revolucién
Mexicana, esta generacion de jovenes continuaba educandose entre
dialogos filoséficos y literarios; su pasion por la literatura se iniciaba
en la cultura griega, redescubrian a Espaiia, a Inglaterra, Alemania, sin
alejarse por ello de Francia. En el articulo "Nosotros" (que considero
esencialmente como un verdadero manifiesto de esta generacion del

- Ateneo) su autor Alfonso Reyes expresa por si y por los demas: "Los
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literatos de los ultimos barcos no aman ya la torre de marﬁl".zl' Es
decir, no se pliegan al Modernismo, sino que aveﬁzaﬁ hacia el mundo
contemporaneo. (Como.lo hacen? (,A qué se. mclman los: ateneistas
ahora? La repuesta es: a la educacion del pueblo a hacer campana por

' menzaba -a producr re ltados al ~compromiso  de

la cultura- “que

crear con la base del humamsmo clasxco , en‘la formacién del sentido

,crmco :,en'd'yrpertar el espmtu de aquellos .con quienes dialogan; a
ensenar aoir,averya pensar a suscxtar una tendencia de cultura y un
anhelo de serledad y tlabajo, a formar el embriéon. De ese embrion
saheron los snete sabios en la: educacnon la mvestlgacmn, la cultura y
la polltlca (Alfonso Caso, Vicente: Lombardo Toledano Manuel

Gomez Morin, Alberto Vézquez- del Mercado, Antomo Castlo Leal

Teoﬁlo Olea y Leyva y Jesus Moreno Vaca éunque tar ;blen se;

Universidad Nacional de México, la creacxon y sostemmxento de la

Escuela de Altos Estudios, la Umver51dad Popu ar‘para obreros y

trabajadores. Sin duda, fue el Ateneo la generamdn e rofesmnales de
la cultura mds amplia e importante de la prlmeravmltad del siglo XX.
Grupo heterogeneo en cuanto a profesxones,wpero ‘homogeneo en su

: voca010n por la educacién popular y la' cultura universal; también

proporcmnaron una herencia de obras pubhcas y trabajos sociales.

Pedro Angel Palou en su libro. La casa del silencio.

"Aproxzmaczon en tres tzempos a Con aneos resume las actitudes

: o postura de la generacxon del Ateneo de la Juventud de esta manera:

2! Citado ‘pq‘r‘ Alvaro Matuté.' Og’{'. cit.,fp:' 42L~ Y
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... Su proyecto civilizatorio nace de la vieja disputa entre la
tradiciéon y la ruptura. En los temas de las ultimas conferencias
podemos rastrear, sin equivocos, dicha acechanza. Antonio Caso,
por ejemplo, via Nietszche, Spengler y la filosofia espiritualista y
vitalista, asi como una lectura de las /deas de Husserl, destroza las
pretensiones de un saber positivista caduco y de su naturalismo
gazmofio y pacato, proponiendo nuevas perspectivas para el estudio
de la cultura mexicana. Pedro Henriquez Urefia retoma la figura de
Ruiz de Alarcén, sin gratuidad, de la misma manera en que el
arquitecto Acevedo propone el estudio concienzudo de la
arquitectura colonial. Aifonso Reyes continuara con el tema del
hispanoamericanismo que enlaza también la preocupacion ateneista
por la fundacién y el recuento de una tradicion. No es gratuito, por
ende, que sean ellos quienes inicien la preocupada revision de la
literatura mexicana, pero también el amoroso estudio de los clasicos
espafioles e ingleses. Si el primer americanismo habia dado la
espalda a Espafia para mirar a Francia, los ateneistas buscaron su
expresion en una figura menos bifronte, y miraron otras tradiciones
en un intento de universalismo que no dejo de preocuparse por la
mirada interjor.?

Alfonso Reyes fue el literato. mas completo de su generacion:
poeta, ensayista, cuentlsta, dramaturgo, cromsta, CI‘lthO tratadlsta

'o,»solo por el fuerte arralgo con

literario, lingiiista; hombrc_vun VETS:
la cultura clasica, sino también;bor; la diversidad de sus.temas y sus
andlisis; precursor de la cultura literaria de este siglo, por su
profesionalismo en el estudio serio y sistematico de las,humanidades.
Octavio Paz? se expresa sobre Alfonso Reyes de esta manera:

Alfonso Reyes es un escritor que admiro mucho Lo con51dero
uno de mis maestros. Pero lo admiro. como artista, no.como

2 Pedro Angel Palou, Aproximacion en tres tiempos a Contempordneos,
Meéxico, FCE, 1983, p. 31.

3 Entrevista-conversacion con Tetsuji Yamamoto y Yumio Awa, titulada En el
Jfilo del viento: México y Japon, publicada en el nim.1 de lichiko International,
Tokio. Reproducida en Excélsior marzo de 1989. tomado de Obras completas, t.

8. pp. 466
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pensador ni como critico (...) aunque no escribié ningun gran
libro de ficcidn o de pensamiento, fue autor de paginas perfectas.
También de algunos ensayos, no de critica o de ideas, sino en la
mejor tradiciéon de ese género: evocaciones, convocaciones de
personas, momentos, paisajes, resurrecciones de estados de
animo. Ademas, fue un verdadero poeta y le debemos algunos
poemas de verdad excepcionales. Entre ellos un gran texto en la
tradicion de Mallarmé y Valery: figenia cruel. La critica de
nuestra lengua ha ignorado al Reyes poeta. Al poeta en verso y al
poeta en prosa. Gran pecado, miopia imperdonable. Entre los
poetas de su generacion, no fue inferior ni a Lépez Velarde ni a
Gabriela Mistral. En el dominio de la prosa, Borges se llamag, con
cierta razén, su discipulo. Es verdad que no tuvo el temple
metafisico del argentino ni su prodigiosa facultad de inventar
historias a un tiempo fantasticas y racionales, pero su prosa es
mas fresca y suelta. Ademaés posee una cualidad preciosa y poco
frecuente en los escritores modernos: la gracia. (...) No fue un
escritor incémodo, como lo fue otro gran mexicano: José
Vasconcelos. O como lo fue, ya en mi generacion, José
Revueltas. Ambos son escritores imperfectos, especialmente
comparados con Reyes. No importa: en ellos si encuentro, a
veces con intensidad dramatica, pasién y critica, frente a si
mismos y frente a nuestro pais. En mis afios de aprendizaje
frecuenté no solo los libros sino la casa y la conversaciéon de
Alfonso Reyes; después de su muerte, con el mismo fervor, leo
sus poemas y sus ensayos: sigo siendo un aprendiz suyo”.

Me siento obligada a revisar en este espacio las ideas y la

conviccion sobre las generaciones que Enrique Krauze presenta en

el citado articulo “Cuatro estaciones de la cultura mex1cana” 23 >, €n
donde, desde el punto de vista de la cultura general y no solo desde.

lo literario, expone que la primera generacién del 51glo' XX '(a la que

denomina “Generacion de 1915” porque uno de ‘sus representantes

en: Obras

* Octavio Paz. Discurso de recepcion del premlo ‘Alfonso Reyes,_

comp[elcu t. 8, p. 553. ‘
* Enrique Krauze. “Cuatro estaciones de la cultura m >

60, nov., 1981, pp. 29-31. ,

xicana”, México, Vuelta
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Manuel Gémez Morl'n, la bautizé6 con ese nombre, ya que la

nacié entre 1891 a 1905 Esto deja afuera a la generamon de

ateneistas, los cuales nacxeron entre 1871 a 1889 Cabe senalar que

el -grupo-central -de -los: atenelstas “llteratos es a los que‘ en.este.. .

‘caso particular, llamamos “La generamon del »Ateneo de la

Juventud”.
Por su parte, el Dr. Luis Gonzalez, en su llbro Lo ar tzf ices

del cardenismo®® llama “generacion revoluclonarla a aquellos que
nacieron entre 1875 y 1890 y nombra “cachorros de la revolucnon
a los nacidos entre. 1891 y 190S. Esto significa que‘»la.;:mmen'sa:

mayoria de los ateneistas perteneceria, desde ese punto de vista; ala

“generacion revblﬁcionaria”, ya que s6lo 6 de los 69 nacxeron ,éhtre ;
1875a1889. | ' i

A este respecto, el Dx Alvalo Matute e

su 'I'thUIO; “El"

9927

Ateneo de la Juventud grupo, asomacmn g eracmn

expone:

Existen muchos criterios para definir a una generacién, mas
precisos cuanto mas hagan referencia a una actividad definida. Si se
caracteriza a los ateneistas como espiritualistas, frente al positi-
vismo que combaten algunos, la alusion es sobre filosofia; si se
toma el telon de fondo modernista, la literatura —y en concreto la
poesia— es el criterio-guia (...) el punto fundamental de coincidencia
habria de encontrarse en lo que adjetiva el Ateneo en su origen: la
juventud. Cuando se reunieron, todavia menores de 30 afios los que
estaban en el promedio, eran individuos que se identificaron por la

* E] Colegio de México, 1979 (Historia de la Revolucién Mexicana), 14.
¥ Alvaro Matute. “El Ateneo de la Juventud: Grupo, Asociacién = Civil,
Generacion”, Veracruz, Revista de la Universidad Cristébal Colén, nim..9, aﬁo 4,

1993, pp. 44-45.
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lectura, por su afan de conocer y de hacer participe a la comunidad
del valor de los libros. Fueron gente que en sus afios estudiantiles
dejaron el destrampe juvenil por la lectura. Todo lo que hicieron de
mayor significacion tiene en el libro el eje de sus preocupaciones, si
se exceptha a los cuatro pintores y a los tres concertistas, quienes,
empero, no fueron ajenos a la palabra impresa.

“El libro” fue la pasién vasconceliana, “el secreto del Ateneo”,
como él le llama. De su actividad como funcionario de la educacién
y la cultura se recuerdan los libros que edit6 y las bibliotecas que
fundé. Alfonso Reyes declard querer “‘el latin para las izquierdas”™
en un dorado afan de ligar lo agrario a lo bucdélico. Henriquez Urefia
fue hombre que ensefid a leer en los puntos “extremos de América”.
Torri deja como legado la constancia de su “dialogo de los libros”.
Leer para comunicar, para ensefiar, pero también para actuar, para
crear. Los ateneistas se comportaron como maestros. Son didacticos
en muchas de sus manifestaciones: de Reyes a Caso, de
Vasconcelos a Diego Rivera, de Ponce a Henriquez Urefia. No sdélo
en el hecho de impartir catedra sino en toda su obra. De ahi su
enciclopedismo y su didactismo. Pero ensefiaban para formar ciuda-
danos, para crear una polis nacionalista iberoamericana, con sus
raices hundidas en Atenas, en las creaciones dantescas, en
Cervantes. Una polis sustentada por un demos bien formado, sélido
y capaz de tomar las mejores decisiones.

Sin duda, la lectura llevo a los del Ateneo a la creacién y a la
politica. “No sélo ensefiaron y divulgaron, sino que también se
expresaron en obra escrita y en el 4gora revolucionaria”

28 Alvaro Matute. Op. Cit., p. 45.
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2.1.2 La revista Savia Moderna

Savia Moderna, la primera revista literaria que se crea en el siglo
XX, es, por una parte, la continuadora de las preocupaciones literarias

que movian a la Rev1sta Modema en. cuanto a una preocupacion social

y literaria definida: un compromlso con el hombre, su modernidad y su

vision del mundo. Por otrapaptc es la busqueda de una ruptura con el

pasado, el deseo deiri‘r'.liié‘:iar} una fructifera etapa hacia el impulso y la
reivindigayéién'del‘sabéiy;la' cultura. Es producto de la necesidad que
~ siente un sector de la juvéntﬁd intelectual mexicana, en plena etapa
: porﬁristé; para encauzar las practicas del arte, la literatura, la filosofia,
la historia y la docencia hacia rumbos mas amplios que permitieran
: 'diﬁﬁdirlas, haciendo destacar lo mds representativo de ellas.
Savia Moderna es producto de una generacion con la cual se da
‘comienzo a la historia de la vida cultural de México en el 31glo XX,

"La revista Savia Moderna fue la primera expresmn de la que llegarla
w29 , o

a ser la generacion del Ateneo". g L
De los 69 ateneistas, 20 ﬁguraron en la redac on de Savza
Moderna, dirigida por Alfonso Cravioto y Lu1s Castlllo Ledon ‘Su
vida fue corta, s6lo cinco ntimeros mensuales, de marzo a _]umo de
1906 "Duré poco —era de rigor— pero lo bastante para dar la voz de un
wtxempo nuevo" 0 Fueel espacio inicial donde los escritores nacientes
5 ‘labraron sus asomos a la literatura y se fueron desprendiendo de sus

predecesores los modernistas.

2 Alfonso Reyes. Pasado_inmediato y otros ensayo s, en Obras completas, t. XII,
Meéxico, FCE, 1960, p. 202.
30 Idem.
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Como ya se dijo, la redaccion estaba situada en el despacho del

' fanquntecto Jesus ‘T. Acevedo, en el cual "a muchos metros de la L tierra,

B tacnon modernista del amor Juveml en

’ sobre un ¢ d ﬁcxo de seis pisos, abria su inmensa ventana ha"

des adjetlvadas de "Almas medrosas"32 de Abe Salazér’, 1a exal-

_ ‘aterna" de Luis Castillo

Ledon,33 la presencia reiterada del 1cnsmo decadente, como en

"Hechizo" de Manuel de la Parra o la "Trllogla romana" de Alberto

Helrera. son ejemplos que sustentan las caracteristicas de esta

primera etapa de la rev1sta

" El articulo que ‘abre el primer niimero es de Manuel Gutiérrez
Nijera, el poetafrvx‘i"c‘)‘demista de quien gustaban los ateneistas por sus
amplias libértaﬁdyes en la poesia. Recordemos que un afio més tarde se
conStituirian en sus defensores y contra aquellos que deseaban
1'estlcité1':la Revista Azul, congregando en la Alameda a universitarios,

yaen los ultimos afios de la represion porfirista: "Por primera vez se

~vio desfilar a una juventud clamando por los fueros de la belleza, y

dispuesta a defenderlos hasta con los punos"36 Ese primer articulo,

titulado "Juarez", que no solo conmemoraba el centenario del

3 _ Savia Moderna, nim. 1, marzo, l906 p 29
lbldem p. 24.
3 Ibidem, p. 32.
4 Ibidem, p. 43.

35 |bidem, p. 25.

3% Alfonso Reyes. Op. Cit., p. 230.
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: Crlsto como poeta, en su esencia de creador.

nacimiento del ‘héroe de la Reforma, es tamblen la presencna del

' nacnonallsmo que e] Ateneo se propuso como tematlca esencxal y

cada uno de los atenelstas.

e La preocupac1on rellglosa de Antomo Caso -que-esta: presente en....-.

toda su obra ﬁlosoﬁca, la encontramos ya desde el prlmer numer

recurrentes dios, espiritual, extasns, pensamlento

: mente, intuicién. Todos estos elementos _siempre. estaran. presentes en

su obra posterior.

En "La tesis admirable de Plotm' 2 Antonlo Caso expresa la.

fusién de las ideas platdnicas con asvdel crlstlamsmo emergente que
Plotino realiza en su doctrina;. es decnr, que se conv1erte en el nexo :
entre la filosofia clasica y San Agustm. Caso resalta lo espmtual y :

mistico del pensamiento de Plotmo, comenta ampllamente sus ideas yi &

7 Anlomo Caso. Savia Moderna, nim. 1, p. 25,
¥ Ibidem, ntim. 5, julio, 1906, p: 269-271.
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"El lugar de Cristo se halla, en verdad, entre los poetas. Su

- -concepcion total de la Humanidad surgié directamente de la imagi-
nacién, y solo por ella puede ser realizada (...) su vida entera es el
mas maravilloso de los poemas (...) nada que, por el brillo y
sencillez de lo patético en consorcio y fusidn con la sublimidad del
efecto tragico, pueda decirse igual o semejante al Gltimo acto de la
pasién de Cristo (...) Toda su vida es realmente un idilio, aunque
termine en la desgarradura del velo del templo y en las tinieblas'que’
cubren la faz de la tierra y en la piedra rodada a la entrada del ‘
sepulcro...".*®

En la sucesién de imagenes literarias, poéticas, que apo“rtya ’una,
perspectiva diferente de los dogmas catdlicos, podemos encontrar el
testimonio ateneista de que el progreso cientifico y filos6fico no esta
refiido con la religion ni con la mistica.

Es interesante el articulo "Augusto Rodin. Su escultura: Balzac",
firmado por Savia Moderna. (Realmente fue escrito por Jests T.

Acevedo). En él se presenta un. -esbozo :de"téo‘ria'artistica y una

‘identificacion entre la obra d Rodm y‘,la e“Balzac En el pérrafo

inicial del texto, se perﬂla la causa del atractivo que ambos artistas

ejercen en Savia Moderna:

No reprochemos a Rodin el que no haya realizado el ideal
olimpico de Fidias. Pertenece a una época dolorosa y apasionada
que corre hacia la belleza, mas bien que a realizarla. Tendra el
mérito de ligar a las tradiciones de las grandes escuelas del
pasado su obra contemporanea y todavia repleta de porvenir.
Es de aquellos que en sus manos vigorosas reciben de los
antecesores la sagrada antorcha, y la transmiten a los postreros...
iEs un genio!*

39 Ricardo Gémez Robelo, Savia Moderna, niim. 2, abril de 1906, pp. 73-75.
40 Jests T. Acevedo. "Augusto Rodin. Su escultura”, en Savia Moderna, nam. 1,
pp. 33-35.
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Me atrevo a afirmar que estas ideas identifican también al =
Ateneo.. i o ,‘ Y ' .
En sus: resenas de llbros son cntlcos‘;furlosos, no alaban lo. que '

que es- malo” P01 eJempIo

~no- 51enten I anturce qu1en .

resefia ]a obra Broza que reiine poesnas de / be C Salazar expresa

Salazar piensa, pero no concierta (...) Esa indisciplina hace que
los pensamlentos (...) caigan en punible desorden y sin obedecer a
plan alguno..."!

Diversos ejemplos como éstos, o mas crueles aun, indican su
atencioén y preocupacion por no acept’ar- ni un apice aquello que no sea -

eminentemente estético o valloso preocupamon que también demos-

traron como’grupo e md1v1dualm nt

Hasta aqui sélo he presentado _L{na‘ivvisién.l_itelfarias‘ no social ni

politica; esto es porque Savia Mddei-ha,:a‘ diferencia de las revistas

al Javier Santurce, “Broza”, poesias por Abel C Salazar, Sawa Moderna, nam.
‘1, marzo 31, 1906. pp. 60-61. : S S
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Francisco de la Torre, Rafael Ponce de Leén, Benjamin Coria, Alberto
y Antonio Gardufio. En su directorio inicial, Savia Moderna enlistaba
33 rédaCtores, 24 artistas y tres fotégrafos. En los altimos m’nneros

bajo la direccion de Roberto Argiielles Bringas y la secretarla de Pedro

Henrlquez Urefia, los redactores aumentan a- 39 y los artxstasﬁp]astlcos i

'a26

Es notorla la profusion y cahdad de | es en la 1ev1sta

asf como la reproduccién de plnturas, esculturas 'y fotograf' ias. Los

) llustradores de vifietas y portadas de‘deza Moderna recogen la

ot adlclon de la Revista Moderna y recuerdan el influjo de Julio Ruelas.

Dlego Rlvera disefia las dos portadas diferentes de los cinco ntmeros.

pmturas de la Primera Exposicion de Pint

Asnmlsmo se reproducen obras de Fabrés, Francisco: Zuv1eta Angel

'Zarraga, Eugemo Carriére; una escultura de Augusto Rodm sobre

Balzac la "Sala de armas” de la casa del General Porﬁrlo Diaz, las

] de Savza Mode) na.

Los ensayos y descrxpcxones sobre arte: tlenen una importancia

especnal por ejemplo, el artlculo dedlcad afa "Exposwlon mexicana

rdecoratlvo de Antonio Fabrés,

en: Parls" la escultura de Rodm el _a :

la crltlca pictérica de la: exposnclon de pmtura dela revista; las notas de
Angel Zarraga sobre pmtura la exposnclon de Goitia en Barcelona la
conferencna de Max Henrlquez Urena sobre Whlstler y Rodm el

artlculo de Justo Slerra "Un oﬁcxo _mteresante", dedlcado a “los

pmtores y escultores de la Republlca

De esta manera e] artlculo de presentacmn de Ia revista "En el

umbral" se cumple estrlctam nte en sus palabras
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Al iniciar una labor como la nuestra, amplia de libertad, bella
de juventud y excelsa en arte, huelga toda frase que revele programa
y todo pensamiento sospechoso de sectarismo.

Los agrupados en esta revista —humilde de vanidad, pero altiva

de fe— aspiramos al desarrollo de la personalidad propia, y gustamos

de las obras mas que de las doctrinas.
Clasicismo, Romanticismo, Modernismo... diferencias odiosas.

Monodien las cigarras, trinen las aves y esplendan las auroras. El
Arte es vasto, dentro de él cabremos todos.**

2.1.3 La generacion de Contemporaneos

Esta generacion es hija del Ateneo de Ia Juventud; fueron
alumnoS y colaboradores del proyecto educativo de este Atﬁ;’rie'o‘. Se
fbx*lilardn bajo su égida y con la proteccion cultLiral .de José
: Vasconcelos, despues bajo la de Bernardo Gastélum: y Genaro Estrada

--'ellos tres fu on tltulares de la Secretaria de Educacmn Publlca, en

~Su c'ohtex'to historico ‘es el dey"»lé posrevolucién. No - se

desmteresan por Mex1co y su ’realldad "_pero si s1len01an su postura(

sobre la 51tuac10n polltlca del pa v ,Tampoco pretenden partlclpar en

“un arte exc]uswamente nacxonahsta al servicio de las masas, pero 31 en

“2 Sin nombre. Posiblemente de Luis Castillo Ledén o de Alfonso Cravioto, que
eran los directores de la revista. “En el umbral”. Savia Modez na, nam, I marzo
, 1906, p. 1.
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el arte, la critica y la difusion de la cultura mexicana ur;iverSal. Prueba
de esto 'é's l'é:éb’labbracién creacién y direccion de diversas revistas,

grupos de teatro, centros y reuniones culturales e

: El origen de los Contemporaneos se remonta a l9}l7 en la Escuela
‘Nacional-Preparatoria, cuando, ba_]o la: dll‘eCCIOHV de:Cérlos Pelllcer
Cémara, los alumnos Jalme Torres Bodet Jos‘ Goro tlza y Enrlque
:Gonzélez Rojo ﬁlndan la. Socnedad Ruben Dario.con la finalidad de
realizar actividades culturales tales como lecturas de poesia, conferen-
cias, revistas. Posteriormente, en 1919, ese grupo y Bernardo Ortiz de
Montellano forman el Nuevo Ateneo de la Juventud. Se inicia asi la
colaboracién, creacién y direccidn en las revistas Pegaso y Revista
Ijggy_g. (1917); San-Ev-Ank (1918), México moderno (1920-1923); aqui
se ‘incorporan Xavier Villawrrutia y Salvador Novo. Siguieron
Policromias (1920), La Falange (1922), Antena, (1924). En esta fecha
inician su participacion Gilberto Owen y Jorge Cuesta, leses (1927) y
Forma (1927-1928) 43 ’ |

3 José Gorostiza. Epistolario. 1918-1940, G. Shéridan, ed: y notas, México, FCE,
1990, p. 44, nota 9.

La inclusién de Carlos Pellicer en los Contemporineos no es aceptada por algunos
de los estudiosos de su obra. José Joaquin Blanco y Frank Dauster, asi como
Héctor Valdés y Salvador Elizondo lo consideran como parte del grupo; sin
embargo, Merlin H. Forster, Guillermo Shéridan, César Rodriguez Chicharro y
Carlos Monsivais no lo incluyen porque no comparte intereses ni temas literarios
con el grupo central de Contemporaneos. A pesar de esto, todos reconocieron su
cercanfa y participacion ocasional.
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establece su relacion con los nuevos cauces de la pintura mexicana —y
del arte en general— tan discutida en ese momento, ‘asi ‘como la

valoracién del surrealismo, el cubismo y los nuevos artlstas.

La necesidad de explayar sus afanes los lleva a la creacmn de'b

Ulises,.que aparece en.mayo.de 1927.,Encontrgmo en ell
deseo 'y conciencia de universalizacic')n.” Dhi‘dég’jl S, pero
fOI‘tlﬁCO su-decisién de reallzarse como artlstas g

Estos escrltores forman el grupo cent generacion, .

comparten una- comun experlenma de lecturaS'

curiosidad mtelectual no sé6lo de la cultu 'a y: el arte,: smo,tamblen 'de

los fenémenos’ somales y pOlltlyCOS (aunque ‘como se expreso
anteriormente, no se prohuncian sobre estos aspectos). Sin duda, el
rigor critico es el lazo més fuerte de los Contempordneos, esa actitud
analitica frente a la realidad cultural mexicana de su tiempo a la cual se
propusieron cambiar.

Ellos se definieron como "grupo sin grupo", "archipiélago de
soledaqes':',“,vj "grupo de escritores", "grupo de amigos?"y,f‘ ‘porque’ no
tLylvik"eron; ,A‘?l' désco explicito de conformarse como generacion. No
}Sreséhtéroﬁ un fhaniﬁesto o politica literaria porque no. propusieron
una visién homogénea de su produccién poética; sin embargo las
empresas en comin, como la creacion de un teatro de vanguardia, la

Antologia de la poesia mexicana moderna, la revista Contemporaneos,

los consolidaron como grupo. Produjeron literatura de alta calidad, con
una mirada hacia el espiritu, buscando un fin estético. Ha sido el grupo
poético més solido y trascendente del siglo XX mexicano.

Sm mamﬁesto, ni conjura poética, al comprender la tarea de

innovacion. de Enrlque Gonzalez Martmez y la altura y fuerza de la
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'poesia de Loépez Velarde, se enfrentaron al rigurosd_ ejércicio poético
“con disciplina intelectual continuando una eXpresiéh"proﬁmdamente
meditativa, con "un deseo tacito de no hacer tramp (f._. ). de hallar una
respuesta: la personalidad de cada uno".*! Su unico “acuerdo posible

. ﬁ.le el acuerdo de nuestras preferenc1as, y, nuestra nica, solldarldad ]a .
n 45 :

: sohdarldad"de un rlgor comiun

7 mnovadora_ n escenograf a, actuacxon y expresion dramatlca, de esta
, manera mamfestaban que las grandes preocupacxones de nuestro
,esplrltu podlan tener categorla estética y que el mex1cano, como ser
umversal podia reconocerse en ellas. Fue un teatro dlgno y moderno,

nutrido en la experiencia del extranjero, donde apllcan, demuestran,

construyen, traducen, montan y actuan retando
tradicidén dramatica decimonodnica.

Otros escritores que, aunque no form: ' efd‘é‘llv grupo central,

participaron ampliamente en . sus iactnvxdades,‘-vltevrameis, son Elias
Nandino, Efrén Herndndez, Rubén Salazarv Mafy'én,v Octavio. G.
Barreda, Enrique ‘Astinsolo, Manuel Maples Arce, Ermilo Abreu

Gomez, Salomén de la Selva, Martin Gomez Palacio, Samuel Ramos.

# Xavier Villaurrutia (Carta a Edmundo Valadez): Miguel Capistran. "Los
Contemporéneos por si mismos" en Revista de la Universidad de México, v. XXI,
num. 6, febrero de 1967, pp. Xl y XII.

5 Jaime Torres Bodet, Tiempo de Arena, México, FCE, 1955 (Lecturas mexicanas,
18). pp. 252-254.
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Como todos los poetas, sus temas se centraron en las profundi-
dades de laesen01a humana, tales como el dolor, los Vsuéﬁos','élfifiso'iﬁ-
nio, lo. fragfnentario de la conciencia, el caos vital, la duda, el yo
intefno, la"muerte el amor, el mal. Sus im4genes oniricas rafafh:ént:e se

e encuentran enr-poetas anteriores en la literatura mexwana. Conocieron-

el surreallsmo y. lo usaron como experiencia estética, pero_también

i ,ulos del simbolismo, de los poetas malditos de fi nales del

sxglo x,lX e;,la literatura inglesa. Hicieron un andlisis riguroso de la

raZén dé'lap’besia y de su poder de salvacion.

Desacrallzaron el regionalismo .de la tradicidon mexicana‘y lo

camblalon porque universalizaron el conocimiento de la esen01a

humana. Reﬂe_]aron el sentimiento de desamparo y la 1mp0tencxa

frente a la realidad, sobre todo en la imposibilidad amomsa. £

- En la estructura poética utilizaron el viaje mtenor vno, tanto como
- regreso al origen, sino como busqueda de la respuesta»fdel ser. Smbad
el varado de Gilberto Owen, Muerte sin fin de Jose Gorostlza, los

nocturnos de Nostalgia de la muerte de Xav1er» Vlllaurrutla,‘ Canto a

un dios mineral de Jorge Cuesta son solo unos eJemplos de ese v1a_]e y:

de esas busquedas.

Convirtieron los elementos en 1magenes v1suales, meJor dlchof

sinestésicas; por ejemplo el agua constr

aire, tal vez, mas fecundo, més v1ta1 o mas perverso la tlerra donde se
deposita la muerte del’ umverso de Gorostlza, o la muerte privada y

personal de Vlllaurrutla, la abierta Muerte de cielo azul de Ortiz de
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Montellano y "La renovada muerte de la noche" de Salvador Novo.
‘Recordemos la esencia “vital”’de algunas de estas “muertes”: de

Vil!au',rrutja:, ,

Si entodas partes estas,
“en el agua y en la tierra

en el aire que me encierra

y en el incendio voraz;

y si a todas partes vas
conmigo en el pensamiento,
en el soplo de mi aliento

y en mi sangre confundida
;no seras, Muerte, en mi vida,
agua, fuego, polvo, viento?

Por su parte, Muerte sin fin de José Gorostiza se ha considerado
como un triunfo de la inteligencia poética, pleno de ritmo, imagen y
concepto; de vigor e intensidad. Es una visién de la vida-muerte,
esencia-existeyncia, poesia-presencia, con la: prdﬁmdidad de la vista
echada sobre los ‘mundos materlales mformes de la mtulcxon, la

fantasia, .la sabiduria, los sentldos. Ah1 la'

':alabra parece. estar'

escondida 'y dlspersa en una umdad pulld'

exp1 esa.

Lleno de mi, sitiado en mi epidermis
por'un.dios inasible que me ahoga,
mentido acaso
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por su radiante atmosfera de luces

que oculta mi conciencia derramada,
mis alas rotas en esquirlas de aire,

mi torpe andar a tientas por el lodo;
lleno de mi —ahito— me descubro

en la imagen atonita del agua,

que tan sélo es un tumbo inmarcesible,
un desplome de angeles caidos

a la delicia intacta de su peso(...)

No obstante —oh paradoja— constrefiida
por el rigor del vaso que la aclara,

el agua toma forma.

En él se asienta, ahonda y edifica,
cumple una edad amarga de silencios
y un reposo gentil de muerte nifia,
sonriente, que desflora

un mads alla de pajaros en desbandada.

Todos estos escritores se reflejaron, en sus obras, como poetas de
mtellgenma poderosa super ior a: sus otras facultades Al reducirse a su

soledad y a su yo mterno, se encarce]aron en el autoanalisis, mediante

por eso se encontraron constante- :

Horge Cuesta era "un servidor de su

; evantaba sohdos edificios mentales en

1stra1do de Ia conversacxon" a6

el "v1ento

Como ya se expreso, otra te ] tlca tamblen constante es el suefio.

Ortlz de Montellano, por ejemplo‘ descubre un rico material en lo

onirico y lo presenta en dlversos poemas, como en el "Segundo

sueno":

“ Octavio Paz. México en la obra de Ociavio Paz, 1.5, Mexnco, FCE, pp. 161-
162.
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"Una voz nosAlleva Yy una voz —la misma— nos trae desde muy:

lejos, desde otrotunel matemo ‘en ascenso del fantasma alacarne'y

del sﬂenclo al’ rumor.

Jalme"Torres Bodet refleja -ese - laberlntodmcongruente en:

"Dedalo 5
v151onarlo y pasional, sino triunfa en él ‘la poes el suefio e; 'lazada a

sm' apologos edlﬁcantes, “con reserva, no- "dés:dgnaf lo

la subverswn que toca también a- la muerte en ese _lumtado acio. del

 ser, para enlazarse a lo nocturno:

Enterrado vivo

en un infinito
dédalo de espejos,
me oigo, me sigo,
me busco en el liso
muro del silencio.

Pero no me encuentro.-

El tema de“la noche, a veces emparentada con el sueno es

een esta~poe51a' valga recordar los "noctumos

'oema yabxtado de Salvador Novo "'Laf-'renov.ada:

muefté-"de'“la noche" o el "Nocturno" de Enrlque Gonzalez RQ]O' ok

Los que llegamos a ti, labios desnudos ‘
y los ojos abiertos. :
Los que, con mano presurosa,

hemos arrancado de tus senos rigidos
el ropaje de la luna -

y hundido el rostro en los helados
jardines de tu cuerpo

(..

iVolvemos hacia ti, oh'amada noche,
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a tu barca de pasién fuerte y oscura,
empujada al abismo por.tus angeles negros!

Los Contemporaneos “asombraron e irritaron a sus:coetaneos”,

dice Octavio Paz, por su vanguardismo, su actitud: critica, su

universalidad, por la bisqueda de una auténticaexperiencia estética.”~ -

Renovaron la palabra poética, dejaron fluir su propia individualidad,
no buscaron la historia, sino el instante; persiguieron el suefio; la
" noche, pero también el mar -algunos el color, la alegria verbal, la
arquitectura natural- y lo bello y sus formas. En medio de su
escepticismo creyeron en la verdad de su palabra; obligaron a ver la
poesia con otros O_]OS y a perc1b1r los sonidos de sus laberintos con

paredes nos mv1taron a reconocer la muerte a través de un lenguaje no

: rltmo 1magenes y sentido; a reconocer su exilio

usado pleno d

a ﬁgurar sus sombras en los espejos de su poesia, a

comprender la mu]tlpllcldad de metamorfosis de la palabra. Nos; :

s deJaron los meJor s poemas de la literatura mexicana contemporanea y

el esfuerzo dei 1ncorporar la trad1c1on a un acento nuevo.

No quiero dejar pasar la visién histérica que presenta Enrique
Krauze en el ya multicitado articulo “Cuatro estaciones de la cultura
mexicana” sobre esta generacion, a la que nombra como segunda
promocion de la generacion de 1915:

Orden, depuracion, rechazo a la improvisacion. Si se piensa
hasta qué grado estas palabras guiaron la actitud de un grupo
extraordinario de poetas de la €poca, “L.os Contemporaneos” (Novo,
Villaurrutia, Cuesta, Pellicer, Gorostiza, Owen, Torres Bodet,
Gonzalez Rojo, Ortiz de Montellano, Nandino), se vera por qué,
contra la leyenda, pertenecen organicamente a esta generaciéon. Son
la segunda promocién del 1915, una promocion esencialmente
literaria y critica que extrema el temple racional de los hermanos
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mayores hasta conducirlo a una pequefia lucha fratricida.
~-Colaboraron en la cruzada vasconceliana. Tienen el impulso
fundador que despliegan en el ambito de los usos culturales: fundan
el primer cineclub, varias revistas literarias de vanguardia (...),
grupos teatrales, la critica de artes plasticas, el periodismo cultural.
Pero en los treinta, cuando la primera promocion introduce la
educacién socialista, la melcocha mexicanista y la rigidez
ideoldgica, los hermanos menores se rebelan. Es la hora de Jorge
Cuesta, un Julien Benda mexicano contra los clérigos Bassols,
Lombardo y Cia. Salvador Novo escribe su
“Lombardotoledanologia”. La lucha interna llega, por momentos, a
extremos de persecucién. Aunque los Contemporaneos descreyeron
de la Revolucién (como los técnicos del grupo descreian de la
violencia), no dudan en colaborar con los regimenes a partir de
1940. Periodos especialmente dignos e imaginativos de la politica
internacional (Gorostiza) y educativa de México (Torres Bodet),
fueron inspirados por ellos. Tampoco su desarraigo cultural debe
verse como una actitud antinacionalista (...) su excepcional obra
literaria y, en especial, poética, no es, por supuesto, reducible a la
circunstancia de cualquier indole, pero quiza pueda advertirse en
ella un rasgo generacional precisamente en la voluntad de orden. De
la vangualdla europea aceptan la vertiente de Valéry y Gide, no a

Pound.*’

2.1.4 La revista Contempordneos

Esta revista reine y da nombre a la generacion. Esrla mejor
colaboracidén, la mayor produccién y la cusplde de la homogenea. -

heterogeneidad del grupo. Refleja un desarrollo intelectual yf-lu01do de :

la vanguardia mexicana y una vision umversahsta.
Fue una revista mensual qu' cay nio de

1928 y concluyd, con los ntimeros 42-43; /i iciembre de

1931. Se convirtié en ‘laﬁrevxsta literaria . que ogrOr.'pu_bllcarf.més

47 Erique Krause, “Cuatro estacnones de la cultura mexncana”, Mexnco, Vuelta
60, nov. 1981, pp. 30-31. - - L . ‘
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numeros durante esa primera parte. de nuestro siglo. Sus primeros

editores fueron Bernardo J. Gastelum' Jaime Torres Bodet, Bernardo
Ortiz de Montellano: Y. Enrlque Gonzalez Rojo (nimeros 1 al 8);
posteriormente la dmglo Bemardo Omz de Montellano (numeros 9a
43). El disefio de-la-portada fue del.pintor-Gabriel Garcia Maroto, .
quien también particip6 con varios ensayos sobre diversos temas del
arte pictdrico. Presenta ilustraciones, pinturas y fotografias en todos
sus niimeros. ‘

Si bien es verdad que no tuvo una linea editorial deﬁmda y que

n48

un 01erto v','caos prevalecia en el seno de la revista"”, si hubo una

constante y coherente voluntad de expresién. El éxito de otras revxstas

mtemacwnales habla hecho reflexionar sobre la convemencxa de

unpmmn‘ un: organo llterarlo blen presentado.

“; Pero no habia acaso lugar en México para una revista distinta, que
procurase establecer un contacto entre las realidades europeas y las
‘promesas americanas? (...) No obstante, por el rigor con que
desechabamos ciertos originales —o defendiamos ciertos manus-
critos— hubimos de dar, sin quererio, la impresion de una dura
homogeneidad. Se nos acusé de constituir una academia de elogios
mutuos (...) Bastaria recorrer la seccién de critica de Contempora-
neos para percibir, al contrario, la relativa y reciproca frialdad con
que comentabamos nuestras producciones (...) Estdbamos impreg-
nados de ejemplos y de lecturas. Un purismo —o un artificio verbal—
nos retenia frecuentemente a la orilla del tema escogido, en el
umbral de la obra férvida que anheldbamos. ;Pero no compensaba
aquellas incertidumbres una curiosidad positiva para determinados
valores que no tenian, entonces, en todas partes conocedores muy
entusiastas? ;No debieron a Contemporaneos algunos jovenes el
descubrimiento de Proust, de Joyce, de Apollinaire, la confrontacion

8 Guillermo Shéridan. fndices de Contempordneos, México, UNAM, 1988, p. 12.
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con el superreallsmo, el examen  de Pirandello y sobre todo, una
: actltud de consciente.alertay. de vigilancia frente a si nusmos"

A pesar de ser un grupo eminentemente de poetas, la
participacion de la pocsi@ en la revista no alcanza una t.ercera:‘part@;rsm

, ,oetlco que ellos han em

o embargo, si reﬂe_ja S

lmpondran a las gene c1ones subsecuentes Por esto, la esen01a de la

revista esta enla a (y otro tanto en el ensayo llterarlo) y es esta la

1azon dl ' su exnstenma La poesia publicada en esas pagmas indica,

meJor qu ,la ] ofras formas expresivas, su voluntad de organizar el
camblo y los nuevos derroteros estéticos que pretend1an exponer.

L To_dos«los integrantes del grupo participaron con textos de poesia,
k Y ésta en su mayoria fue producida por mexicanos -por supuesto, el
porcentaje mayor es del propio grupo- tanto de la generacmn anterior
como de otros poetas de su momento. Encontramos traducciones de T.
S Eliot ("Tierra baldla") Jules Superv1elle ("Poema" "Los ojos de la
EI matrunomo del cielo-y del
mas") St John Perse (Anébasis),

p iul Valery("Conversac1ones sobre la

fmuerta" "El buey") W1111am BI

: mﬁemo") Langston Hughes

latmoamerlcanos Juana de Ibarbou u (P mas") Jorge Luis Borges

7("La recoleta") Vlcente Huxdobro ”(fragmento de "Altazor), Juan

49 Jaime Torres Bodet. Op. Cit., pp. 252-254.
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Marinello ("Del nuevo mar"), Arturo Torres Rioseco ("Distancia") y
Pablo Neruda ("Arte poética", "'Ditimo doliente" 'y~ "Coleccién.
nocturna"), Publican dos numeros monogré’ﬁcos sobre poesia ‘“para
contribuir, en su medida, y con valores reconocidos y durables, ala
explicacion de los diferentes matices de lra,poesia;arctua,l’,’.srp” o

El ensayo ocupd el mayor numero de paginas de la revista; el
literario y el histérico fueron predominantes,. pero no se -alejaron del
filosofico, el psicolégico, de las agudezas, ni 51qu1era de las 01en01as_"

naturales. El ensayo sobre la poesia fue su mayor preocupacmn, a51

como el teatro, la prosa y la teoria literaria. Es 1mportante ex esar que
estos textos reflejaron las preocupaciones y actltudes,; poétlcas de-la
generacidn y lo hicieron con rigor critico, profundldad y plena libertad.
Cabe seiialar que el mayor nimero de cnsaYOs éofresponde a Ermilo
Abreu Gémez -participante asiduo, al mismo tiempo que disidente, del
grupo central de los Contcmporéneos—'"{cdr; Véiriticinco articulos y ya
con la constante preocupacion sobre la obra de Sor Juana Inés de la
Cruz. ' s e |

Es: relevante el ensayo de Paul. Valery' “Conversaciones sobre la

,poesxa" en traduccién de Bemard é Montellano, donde,

referldo a la poesia pura, expresa que ésta: tlene por objeto reedificar la

emocion provocada por los objetos las 01rcunstanc1as dxversas,

restituir la emocién poetlca a voluntad fuera de. las cond1c1ones
naturales en que espontaneamente se produ_]o y, por medio de los

artificios del lenguaje, es tanto el designio del poeta como la idea

% Bemardo Ortiz de Montellano. "Segundo niimero de poesia” en
Contempordneos, México, nim. 40-41, sep-oct. de 1931, p. 113.
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inherente a la vivencia estética.’' Es necesarlo llamar la atenc1on
también sobre.el ensayo del escritor cubano Juan Marmello "Verbo y
-~Alusién!, publicado en el nimero 35, en,ab_rll"de~‘193;171,:t‘§m:gnqoqomp

pﬁnto de ioartida el libro répico de Eugeriio Florit. En él se insiste en

rla esencxa y- ex1stencxa de la poe51a como. una sola cosa; todo esto ...

expresad“ con un lengua_]e que lmda en' lo poético y con gran

conocl‘ml‘ento del alto valor expresivo de la palabra poética:

El inmensurable error en la explicacion de lo poético ha residido
en no haberse identificado a tiempo la esencia con la existencia (...)
En la lirica (...) lo que no sea esencia -existencia- sera vehiculo,
nunca complemento. Lloremos a cafio abierto el tiempo malgastado
en tomar medidas a los poemas. Lamentemos la energia derrochada
por quien aplicd su ministerio a precisar la calentura de los ropajes
impermeables(...) Lo poético ha de ser visto por el ojo de la palabra,
por la hendedura de la voz.*?

No hay duda respecto a que esta visién de la verdad absoluta de -
la palabra poética es compamda por-e el grupo de Contemporaneos en el
sentldo en que todo acto llrlco es: una alta p051b111dad por mentlr lo,
menos p051ble : A L : ,' :

No puedo de_]ar de senalar el valor que para la poetlca de esta
genexacxon tlene el artlculo "Notas de un lector de poesm" dea

'Bemardo Ortiz de Montellano bajo la seccion de "MOthOS", ‘donde

nuestro poeta expresa que existen "diversas actltudes '_
contradictorias, en el confuso devenir de la nueva poesxa" Contmua el

articulo afirmando que "la poesia de hoy dlsuena de ‘manera

51 paul Valery. "Conversaciones sobre la poesia" en Contemporaneos, tr. de B.O.

de Montellano, nim. 26-27, jul-ago. de 1930, p. 3-6.
2 Juan Marinello. “Verbo y Alusidn”, Contempordneos, nim, 35, abril, 1931,

pp. 18y 19.
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perceptible con la poesia que circulaba por los pulmones del naciente

siglo hace 20 afios", para concluir que én las nuevas d1reccxones '

(existe) una casi: abs l'u‘t'i oglca usua] un camblo.

radical en la mecamc ?de~ a 1magen (metafora) y en ‘el contemdo

. emomonal de“’a oeSIa". Sltuado en las notas que de Paul Valelyr-f

tradUJo, a51enta que:

La verdadera poesia de hoy tiende a una perfeccion mayor en
cuanto a su técnica propia y a una verdad mas pura y exacta en cuanto
al contenido. Se apoya en la imagen, como nunca insélita y por eso
desconcertante, hurga en el misterio mas alla de la realidad conocida,
como la ciencia, aplicando sus oidos mas finos y los ojos mas
penetrantes de su sensibilidad para encontrar su propio ritmo de
acuerdo con la logica poética distinta de la 16gica usual. Es una poesia
descubridora —y en ese afén se une a la gran poesia de siempre- sujeta
a sus propias, rigurosas, leyes y es, ademas, una sociedad secreta
adonde el lector s6lo puede ingresar a condicién de esforzarse
activamente por ser él también sujeto de poesia, o liberto de suefios,
pero siempre evadido y fuera de la realidad cotidiana.>

Para concluir esta brevisima resefia sobre la revista es necesario
comentar un texto de Ramén Ferniandez que sobre la narrativa de

Marcel Proust tradujo Xavxer Vll]aurrutla, en el numero 22 de malzo

"M t' os"— donde también se reﬂejan las

de 19_39.-bajo,_la segplon d

preocupaciones literarias y la ostura de Contemporaneos respecto a

este générb. !\Eh“el articulo ,otas “sobre la estetlca de Proust"

Femandez reconoce

estetlco que posee la expreswn el sentldo

s’ "la dlcha de la. soledad"‘ .

mtlmo, ese 030 mterlor

' abandonar la descrlp 6n.y. el sentldo ob_]etwos

3 B.O. de Montellano.' "Notas® sobre un lector de poesia" en Conlemporaneos,
nam. 26-27, jul-ago. de 1930, pp. 3- 6 R " B :
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llteratura de conocxmlento, es demr una expresion donde lo sentldo es

La realidad, a los ojos del artista, sufre un desplazamiento
singular: no estd por mas tiempo situada en el objeto o en el lugar
del objeto, como para el sentido comiin, sino en el interior del alma
donde la impresidén del objeto se asocia con otras impresiones y
forma un objeto nuevo que escapa a todas las medidas de la
inteligencia y del lenguaje corriente. El estilo, que resulta de la liga
de un pensamiento y de un lenguaje originales y adecuados, es una
especie de molde visible de la impresion. El estilo es el (inico medio
de que dispone el artista para hacer objetivo y comunicable el
mundo Unico que lleva en si (...) La gran originalidad de Proust y el
gran interés estético de su obra provienen de no haberse satisfecho,
como los simbolistas, con un mundo y un lenguaje que fueran la
proyeccion de su vida interior. Por su labor de novelista, de
psicologo y de moralista tendié un puente entre la literatura de
expresion y la literatura de conocimiento. Nos ha ensefiado cémo,
partiendo de la vida interior, es posible volver a alcanzar el mundo
objetivo (...) pero la tarea de Proust habrid sido mantener una
distincién contra la cual nuestros instintos se rebelan y sin la cual,
no obstante, no vemos claro: una distincién entre lo que se ha
experimentado como real y lo que es concebido como verdadero.**

Los Contemporaneos lograron recoger la visidon de una estética

moderna, tanto en la poesia como en la narrativa, e inclusive en el

% Ramén Fernandez. "Notas sobre la estética de Proust" en Contempordneos,
nim, 22, marzo, 1930, pp. 271-279. ‘
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teatro. En su momento fueron amados,' alabados, dlSCUtldOS,
'rechazados"sm embargo, " los mlembros de esta generacmn han

: mﬂuldo ampha y posmvamente ar todos los’ gru os'-posterlores.

‘ Nuestra generacxon se acerco a ellos con un dlstanmamlento objetlvo,

UPu,cst,o, no

..con ;jubilo,. con un juicio critico y refl

" ex1st16 m’ pudo existir inmediatamente entrerlos mlembros de Taller,
ya que los Contemporaneos eran vistos como el “hermano mayor,
: ,expemmentado y cosmopolita”. La generaclon de Taller nace
rechazando el esteticismo de Contemporaneos ’y admirando su lucidez,
su espiritu critico e inflexible, su aIta 'Cépacidad de lograr edificios

mentales subllmes a través de la palabra poetlca. Fmalmente Taller

termmo aceptando ser el hermano meno""que buscaba parecerse al

: mayor y contmuaba la trayectorla marcada por la generacwn anterlor

y.consu ayuda. .
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3. LA GENERACION DE TALLER

L.a generacion de Taller, que se inicia con: la reV1sta del mismo
nombre en diciembre de 1938, a diferencia de otras no fue rebelde a
sus mayores (la generacion de los Contemporaneos) en lo que respecta ‘
a los gustos y preferencias estéticas y al compromiso literario, peto si
lo fue en cuanto a su postura frente a la poesia y al compromiso social.

Para los de Taller, lo importante no era repetir la experiencia de sus

predecesores, sino construir un orden con todas las experiencias del

hdnibré ynéé}ltiknkuar abriendo rutas para crear su propia obra. De esta
manera, una de las tareas de la nueva generacion fue profundizar la
renovacxon iniciada por los anteriores, los "Contemporaneos".

En el "manifiesto" de la generacion de Taller, que se encuentra
concentl ado en el articulo "Razoén de ser"”, publicado en el nimero dos
de la revista Taller, en abril de 1939, su autor, Octavio Paz, expresa
q‘ué"‘;la,hefi'éﬁcié'no es un sillén, sino un hacha para abrirse paso. Los
mejores de 1os que nos a'ntecedenv también usan. dé esta. 'de]icada y

resistente hacha. el sentldo de su obra actua] en merto modo es mas

contemporaneo de nos' u ‘su obra Juveml"

"modernidad" de los sxmbollst S; la 1nsp1ra01on de lat poe51a surreallsta

el sentldo totallzante en. la poesm de los Contemporaneos, pero

modificaron esa tradicién con»‘,nuevas lecturas;(Nlet c,ﬁy' Trotski,

35 Octavio Paz. "Razén de ser",.enf Taller, ham.;z, Méx}co,:_ébril de 1939, pp.
32.33. : . R ER T . .
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Spengler y Berdleaev Freud y Heldegger Valery y Ortega y Gasset

Gide, Malraux y Ezra Pound En esa. epoca ‘en que’munfaban el" o

mas honda y total, y. seﬁtia‘ general‘y moral de _la cwxhza-

cion— que por poesia y ﬂlosoﬂa ,_ sin,abendoner a esta i’ilt:i‘kbma,f ;

De esta manera, podemos afirmar que esta  generacién no. se
presenta como de ruptura, perd' tampoco totalmente cehio “una
generacion polémida que l'empa con el pasado inmediato ;Cudl es
entonces la postura de esta generacion de Taller? La pregfmta puyede,

responderla uno de sus fundadores, Octavio Paz:

Larelacion de esta generacion con la precedente (la de Contem-
pordneos) era ambigua: los unia la misma soledad frente a la indife-
rencia y hostilidad del medio, asi como la comunidad en los gustos
y preferencias estéticas: los jovenes habian heredado la “moderni-
dad” de los “Contemporéaneos”, aunque casi todos ellos no tardaron
en modificar por su cuenta esa tradicion con nuevas lecturas e
interpretaciones; al mismo tiempo, sentian cierta impaciencia y (uno
de ellos —Efrain Huerta— verdadera irritacion) ante la frialdad y la
reserva con que la generacion anterior veia a las luchas revoluciona-
rias mundiales (...) Debo afiadir que la mayoria de los jovenes expe-
rimentaba igual repugnancia ante las dos doctrinas estéticas que en
aquellos afios eran utilizadas como proyectiles contra los escritores
independientes: el nacionalismo y el realismo socialista. La polé-
mica sobre la libertad del arte fue el comienzo de sus diferencias
con el marxismo en sus distintas versiones”.*®

56 “Antevispera: Taller” en México en la obra de Octavio Paz, t. 6, México, FCE,.
1987, pp. 12-13. Co .
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Taller se manifesté como heredera de la generacién anterior, pero
‘también independiente. Estos jovenes reconocieron y apreciaron el
esfuerzo de los Contemporéneos por apresurar su COmpromiso y poner
al dia a la literatura mexicana e incorporarla a la cultura universal,
pero, como ya se dijo, criticaron su indiferencia frente a lo social y-
consideraron un deber como poetas salir de la torre de marfil. Por eso s

la generacion de Taller continud esa tarea, presentando, tradumendo .

palabra poética.
A este respecto, Carlos Monsivais, en 1966 ya aﬁrmaba en su llbrov

La poesia mexicana del siglo XX que en la década de 1930 lo 1nev1ta—
ble era la toma de conciencia; internacionalmente era una epoca pro-; :
letaria sobre todo. Por eso, con la guerra de Espana se sntuan y se
definen todos los escritores; y anade' “Una rev1sta Taller (1939 1941)

agrup6. a la nueva generac1on: (‘J )"Su‘r‘proposno era’modxﬁcar al

hombre y a 1aysoc1edad. ,,'Ma Vegura de./su realldad artlstlca la

generacion de Taller pud es al.sm concesmnes mr

57 Carlos Monsivais. La poesia mexicana del siglo XX Mexlco, Empresas
Editoriales, 1966, pp. 55-56.
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" fundacién de Tt aller, todos se encuentran,estable

sociedad dentro de la socieaéd, las define como un hecho bioldgico y
un hecho social:*®

La generacién es un grupo de muchachos de la misma edad,
nacidos en la misma clase y el mismo pais, lectores de los mismos
libros y poseidos por las mismas pasiones y los mismos intereses
estéticos y morales. Con frecuencia dividida en grupos y facciones
que profesan opiniones antagoénicas, cada generacion combina la
guerra exterior con la intestina. Sin embargo, los temas vitales de
sus miembros son semejantes; lo que distingue a una generacién
de otra no son tanto las ideas como la sensibilidad, las actitudes,
los gustos y las antipatias; en una palabra: el rtemple.”

De acuerdo con lo establecido paginas atras respecto a las genera-

ciones literarias, podemos reducir a siete las caracteristicas basicas que

‘puede llenar una generacion, a saber: 1°. La coetaneidad, 2°. La rela-

cién amistosa, 3°. Su formacién intelectual y las preferencias literarias, -

4°. Identificacion al definir su postura y sus ideas e ideales llterarlos,

5°. Compartir la visidn hlstonco social de su momento 6° Contmul-‘

dad y ruptura con la generacxon anterlor, 7°. Reconoc

Haciendo una revisién para justificar, en es
nombre de generacion podemos afirmar lo siguie

1°. Bs evidente la coetaneidad del mismo. Par:

Meéxico y cuentan con 23 6 25 afios de edad.
2°. Es innegable la relacién personal amistosa que uni6 a estos

escritores.

8 México en la obra de Octavio Paz. Op, cit., p. 11.
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3°. Su formaci6n intelectual tiene, como punto en comun, la
“inclinacién alautodidactismo, déndosefcdincidencias:en las preferen-—'

cxas hterarxas Para 1938 todos han publlcado, por lo menos, un hbro‘

de poesia, sefial de una comun asplracmn al ejercwlo poetlco. o

4°. Se preocupan_por la senc1llez y pureza del vocabIO' mertar

concepcion “adanica” de la- poesna caracterlza de manera- espemal el
lenguaje empleado por estos escrltores.

5°. En el terreno histérico social, acontecimientos como la Guerra
Civil Espafiola, la Segunda Guerra Mundial y el Cardenismo unifican
a este‘ grupo en su clara posicion antifascista.
: 6° Reciben el apoyo intelectual de los Contemporaneos y reco-
“nocen su deuda cultural para con ellos, aunque buscan nuevas, formas
temas y posiciones frente a la realidad histérica. N 5

7°. Respecto al caudillaje, éste fue, méas que una: persona un 1dea1,,
poético y social comin. Rafael Solana los organizé en su prmmplo, la
gran capacidad de trabajo y la mente clara y orgamzatlva de Solana
hizo posible la unién- y umdad de la generacién. Si, innegablemente,
hubo, y 51empre lo fue una preponderancia creativa y una mayor
jerarquia estetlca»;en;la p,,’rod,uccmn de Octavio Paz. Sin embargo, en el
momento en qué se dio el fenémeno generacional no hubo un caudillo

0 una preponderancia personal.

3.1 Antecedentes inmediatos. Caminando hacia Taller
El antecedente mas importante de T7aller es la revista

. 59 . o S
Contempordneos™ que ejerce enorme influjo en la vida intelectual

® Contempordneos, como ya se expresé en el capitulo anterior, es la revista mas
importante de la primera mitad del siglo XX en México. Sus editores fueron
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mexicana durante cuarenta y tres niimeros, desde junio de 1’928 hasta ,

diciembre de 1931. Este influjo no’terminé ahi; smo s1gue SIendo T

vigente, no sélo a lo largo del snglo XX, smo tamblen en‘los albores del i

presente siglo. e ‘ gy
El grupo central de la genefaciéri,,dg:Téyilrl‘er;tg, ia ya anteriormente _

publicaciones personales y‘parti;:i}'jaéi'bhés:étp?dtféé réViétds?jli'ferarias,
entre ellas Barandal (iniciada por Octév‘io"_PjaVZ a rl:osy 17 afios, siete
numeros, de agosto de 1931 a marzo de 1932)® y Cuadernos del Valle
de México (también iniciada por Octavio Paz, con dos niimeros, en
septiembre de 1933 y enero de 1934).°' El antecedente mds inmediato
de Taller fue Taller poético,”* fundada por Rafael Solana, "El mas
activo y generoso de esta generacion", segt’in palabra's; dg Octav1o :
6 T S T

Paz.

Revisaremos los elementos bdsicos de estas _tres. revistas con la

ﬁnahdad de reconocer los antecedentes; de Ia

‘ocupa y la 1dent1ficac1on y contmuld : d sde ar ”, )

Bernardo J. Gastellum, Jaime Torres Bodet Bemardo Oruz de Montellano y
Enrique Gonzélez Rojo. Publico 43 numeros, de Jumo de 1928 a diciembre de
1931.

0 Barandal aparecié en México, entre agosto de 1931 y marzo de 1932. Sus
editores fueron Rafael Lopez Malo, Octavio- Paz,: Salvador Toscano y Amulfo :
Martinez Lavalle.

®! Cuadernos del Valle de México apareci6 en septiembre de 1933 y en enero de .
1934. A los responsables de Barandal se Ie suman Enrique Ramfrez y Jose'
Alvarado. e
62 Taller poético se publica de mayo de 1936 a junio de 1938, con ‘una espl dida,
edicion de Miguel N. Lira y Rafael Solana. S
63 Qctavio Paz. "Antevispera: Taller(l938 1941)" en Vuelta, num 76 Mexnco,

marzo, (983, vol. 7, p. 6.
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3. 1 1 Barandal

Octawo Paz tema 16 afi s" cuando mgresa a la Escuela Nacmnal': '

Preparatorla a los

iran_i edltando Barandal. “Mas/;

lectura les le un ampllo horlzonte de la hlStOI‘la y las aportacxones de 5

cada uno de los camblos generacnonales Se. mteresaron por lo

mex1cano, ;se entu51asmaron por-los ismos de las vanguardlas y

tamblen por los camblos soclales

%4 Gracias al acucioso trabaJo de Antony Stanton, publicado en la revista Vuelra
en enero de 1998.

%5 Guillermo Sheridan, “Vista desde el barandal”, en Gaceta del Fondo de Cullura
Econémica, nim. 240, diciembre, 1990, pp. 35-39. '
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Al réspecto, Gabriel M. Enriquez, en su :magm'fircc')‘trabajo rder
investigaciéon de tesis: Barandal 1931-1932. Estudio e indices,®

expresa, sobre los “Barandales”:

--Al tiempo que los alumnos. forjan sus. convicciones. politicas ~

marxistas, socialistas, en su'mayoria- reciben también de la escuela
una tradicién cultural: la elaboracion de periddicos y revistas
estudiantiles (...) En ellas se analizan posiciones, se discuten
debilidades y fortalezas y se ensayan las primeras tentativas
literarias. Es precisamente en este marco donde surge Barandal,
revista preparatoriana (...) en ella se pueden apreciar dos vertientes
que prevalecen en el ambiente de la época: por una parte la
existencia de una actitud politica comprometida, en busca de un
sistema o método que sirva para salir del desorden y que los
organice contra las maniobras del gobierno) y, por otra, una
inquietud literaria que, desde sus primicias artisticas, intenta decidir
qué tipo de arte se debe llevar a cabo: ;arte de tesis —comprome-
tido— o arte puro?
“Las paginas de la revista deparan al lector no sélo el reflejo
cultural y politico presente en las letras y la politica de aquellos
momentos, sino también la aparicion de una generacién en proceso
(el subrayado es mio) que, diligente, busca definir sus propias
convicciones entre la cauda de ideologias que la circunda (la
extensa lista de vanguardias literarias incluida). Es patente, por
cierto, no solo la huella de sus maestros en las colaboraciones —en
gran medida los Contemporaneos—, sino también la imitacién en
muchas de sus decisiones editoriales”.®’

Los escritores de Barandal estan conscientes de que su revista

“una de las pocas en donde se fomenta el debate entre sus colaborado-.

res”® revisan los problemas hi_spé:ricos_a fondo, por eso se niegan a

66 Gabriel M. Enriquez Hernandez, Tesns,
Letras, 2000, 164 pp.
7 Ibidem. pp.14 y 15. . ’

® Salvador Toscano. “El sentido de la cultura en:nuestro mundo” én Barandal
nim 4, noviembre, 1931, pp. 4-5. :
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minimizar el acontecer histdrico humano en una snmple lucha de clases

econdmicas, y a manifestarse como marxnstas “solo porque pretende-

mos el estudio de un sistema econ as Justo” 6 a identificarse

con el viento de la Juventud revo]ucw ‘arla la revxsta no de_]o de'

e su'artlculo “Las generacmnes egocentrlcas aﬁrmaba sobre
la necesndad de sentar las bases de una organizacion bien- estudlada y

estructurada como 51stema “sin creer como en algo deﬁmtlvo en la_

tesis comunista, tener mds fe en la trascendenma hlStO;
desplazamiento de las masas que en la eficacia del caudillismo?

Cabe sefialar que 35 escritores de var,los paises: aportaron a la

revista articulos poemas notas,' pintura'

llterarlas de Mex1co;‘ ‘puntavsobre el ﬁnal de esta rev ,ta,,lo 51gu1ente'

% |dem. DA
0 Rafael Lépez Malo “Las generaciones egocentrlcas , en Barandal, nim. 2,

1931, p. 43.
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Barandal murié en el séptimo nimero, apenas en marzo de 1932,
Todavia el mismo grupo, ligeramente modificado, lanzé una nueva
publicacion, la de cuatro entregas de unos Cuadernos del Valle de
Meéxico que no llegaron a viejos. Y se hicieron unos pequefios sobre-
tiros, cuando ya comenzaban a llamarse elegantemente plaquettes (...)
con la colaboracidn de algunos escritores de la pelea pasada, los que
ya comenzaban a considerarse maestros, aunque no tenian treinta
afios, o apenas los tenian (...) Con esto, la generacion de Barandal se
extinguio, literariamente, como su efimera revista. S6lo habria un

superviviente: Octavio Paz”.”’

3.1.2 Cuadernos del Valle de México

Posterior a Barandal, el mxsmo grupo crea Cuadernos del Valle de ‘
Meéxico, que aparece en septlembre de 1933 y en enero de 1934, A los
responsables de Barandal se umaron ‘Enrique Ramirez y Ramirez y
José Alvarado. A pesar de sus ‘Unicamente dos numeros, contiene
interesantes y valiosos kte;)\t,c‘)s.de Rafael Alberti, Efrén Herndndez,
Rafael Lépez Malo, José ‘Avl,,varado, Manuel Lerin, Salvador Toscano,
Enrique Ramirez y Ranlii'ez, Octavio Paz, asi como un fragmento del
Ulises de James Joyce, tanto en el primero como en el segundo .

numeros, traducido muy deleitosamente por Ricardo Orozco.

Cabe destacar lds textos politicos de Enrique Ramirez,v»'énfi'loéj‘fdos‘f~ o

numeros. El primero estd precedido por un eplgrafe de Federlco. 3

Engels, donde discute sobre la politica comunlsta a Uni‘onv

-Sowetlca no‘ como un absoluto partidario, sino como un hombre que

busca respuestas para aplicar al futuro, tanto para la llberaclon e» losv -

oprlmldos como también “para seguridad en el desenvolv1m1ento del.; ;

hombre en relacwn con la Naturaleza”, Y. concluye con estas palabras

"' Rafael Solana. “Barandal, Taller Poético, TaIIer, Tterra Nueva en Las :
revistas literarias de México, INBA, Departamento de Literatura, 1963 pp ]89-
190.
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“El intelectual, para vivir con honradez, tendra que allarse al esfuerzo
Sin vanidad y sin heroismos falsos. Seguro nadafmas de que no otro

papel le corresponde. Y seguro de que. la tarea es la mas noble Pues

las posibilidades no tienen lindes... 72

El-poema Desde el principio, de Octavno Paz Lozano, 73 escrito en

tres partes, tiene amplios vislumbres de lo que serd su poesia, en
cuanto a la vitalidad y la fuerza de la palabra intima; aqui no habla del

amor 0.la muerte, sino de la esencia del vocablo y'la existencia del ser

poeta, implacablemente:

“Desde el Principio, hombre, lloroso hombre, desveriturado.
hombre; ‘ o
(...) déciles, sujetos a la terrena gracia, al bronce y al pecado,
en la ignorancia de la palabra que nombra las cosas, ‘
las larvas de las cosas,
las cosas sin nombre.

Desde el Principio,
ausente de nosotros, la voluntad de lmo de los angeles,
megos o
al pie de las inexorables puertas del sueno, cerradas
somos eternos, : &
eternos en la ardiente tierra, - .
partidarios de musica y escalas,

la guerra; se palpa ya con 4‘ce51dad de voltear h :c1a el,k B

comunismo y consecuentemente hac1a Rusia. También cabe destacar ,

"2 Cuadernos del Valle de Meéxico, Mexnco, Septiembre de 1933, niim. l p- lO
 Ibidem, pp. 11-13. Este poema no habia sido publicado de nueva cuenta, sino -
hasta la recopilacion de las Obras Completas, t. 13, México, Fondo de Cultura
Economica, 1999, pp. 40-43.).
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el texto narrativo de Salvador Toscano, ktitu"lagloEn el hilo de Anabela
(Fragmento), donde se percibe, desde el primer momento, que la

nueva narratlva esta ya muy leJos del modemlsmo y apunta buscando

a Proust a Joyce, a Freud y al surreallsmo ] a pmtura estuvo presente

jos de Perkrd__ Ham]y y Agustm Lézo a51 como colaboracmnes de
Salvador Novo Francrsco Monterde, Salvador Toscano, Octav1o Paz '

Mlguel N era, Eﬂen Hemandez Carlos Pelllcer, Juan Marmello

Renato Leduc y otros v

Fabula fue edltada por AleJandro Gomez Arl

publlco nueve numeros, de ener de 934 ase
Contlene 1lustra01ones de Francrsco i

Roberto Montenegro, Adrian Osorio;:Juli
- 3.1.3 Taller poético

Taller poético fue creada por Rafael Solana, director y responsable

de la revista; el primer numero se presento al piblico en mayo de 1936

y el altimo en junio de 1 938 El poeta Miguel N. Lira fue el impresor
de los tres prlmeros numeros y Angel Chapero del cuarto y tltimo.

Se caracterrza por una excelente tipografia, inmejorable papel y

destacadas colaboracrones impresas manualmente por Lira,
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corresponsable de la'misma En ocasiones, el propio ministro de
" "Relaciones’ Exterlores Genaro 'Estrada, manejaba la lmprenta y:‘ .
regalaba el papel para alguna leJosa edicion, segun nos comento el

proplo Rafael Solana. Taller poetzco‘ s6lo incluye poesxa,d_,’ :yagos.

ntimeros. Dado su caricter excluswamente p ':‘_:'ﬂ
revista generacional, Taller poético es un compendlo de poesia
mexicana de su momento.

El objetivo de la revista fue, seglin palabras del propio Solana,
lograr la concordia entre los poetas existentes en México; era una
revista de unificaciéon.

En 1963, el Departamento de Literatura del Instituto Nacional de
Bellas Artes organizd una serie de ponencias sobre las revistas
literarias y éstas fueron preSentadas al publico; posteriormente, se
reunieron bajo el rubro de Las revistas literarias de Mexico. La
presentacidn de Taller poetzco refiere la historia de su creacién y su

desarrollo en las palabras de Rafael Solana:

“Taller poético (fue) la revista que hice yo sé6lo o casi (...). Yo fui el
tinico responsable de ella, y el que la hizo fisicamente posible, el
que me ayudd a imprimirla (...) fue Miguel N. Lira. (...). Compraba
yo el papel, poco, pero muy fino, y yo mismo vendia las
suscripciones o los nimeros sueltos. (...) La palabra “Taller” no
estaba en nuestro titulo usada en sentido demagdgico, obrero,
proletario, sino en uno académico, de laboratorio; queriamos decir,
con ese nombre, “el lugar en que se trabaja para hacer poesia’; nos
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considerdbamos aprendices, gente dispuesta a trabajar, a pulir, a
sudar en el aprendizaje. La madrina del nombre fue en realidad
Carmen Toscano, que una tarde nos dijo haber descubierto un
“Taller de lunas”, nombre que describia, humildemente, una fabrica
de espejos, pero que nos sond a poesia; (...) la luna era todavia un
utensilio de los poetas, y carecia de significaciones astronduticas,
balisticas, estratégicas o de propaganda politica; el primer libro de
Octavio Paz todavia se habia llamado “Lurna silvestre’. Como taller
para hacer lunas, asi taller para hacer poesia; pero no queriamos
rechazar a ningin maestro. Por contraste con todas las revistas
anteriores, que habian sido agresivas, o por lo menos desdefiosas
para los poetas maduros, la mia invitaba a los ilustres a dictarnos
leccion; desde don Enrique Gonzalez Martinez, el mas venerable
(...) hasta los mas jovenes que yo mismo, como Neftali Beltran o
Ramén Galvez; tuvimos por invitados a los poetas de la generacion
anterior a la nuestra, la de Contempordneos, pues les admirabamos
mucho; colaboraron en Taller poético con la sola excepcion de José
Gorostiza, pero no porque no se la pidiéramos con insistencia, sino
porque fue siempre un poeta muy corto; (...) alli recogimos poemas,
pues solamente poemas publicaba la revista . Alli surgieron Carmen
Toscano y Octavio Novaro, (...) Elias Nandino, Anselmo Mena,
Enrique Asunsolo, y alli comenzé a darse a conocer Efrain Huerta,
Ademas de los cuatro nimeros de la revista, hice libros, de Carmen
Toscano (...) de Efrain Huerta (...) Gonzalez Martinez,(...) Gémez
Mayorga, (...) Enrique Guerrero, (...) Luis Cardosa y Aragon;
también hicimos, con dibujos de Roberto Montenegro, un tomito
dedicado a conmemorar el centenario de Garcilaso, y en el que
colabord con un hermoso ensayo don Jaime Torres Bodet (...)
“Nada permite formarse una tan clara idea acerca del eclecticismo
de Taller poético como la némina de sus colaboradores, que incluye
a los representantes de todas las generaciones vivas y de todos los
grupos(...) sin renuncia de la calidad que pretendiamos sostener, y
sin incursiones hacia un tipo de poesia excesivamente popular, con
cuya aceptacion habriamos caido en la demagogia (...) También
tratamos de representar en nuestra revista a la poesia de todo el pais,
y no solamente la de la capital (...)

“Pero Taller poético murio (...) y no hubo ninguno mads, porque nos
reunimos otros escritores y yo para hacer un Taller que no fuese ya
solamente poético, sino admitiera la prosa, en forma de ficcion o de
ensayo, y hasta la pintura (...). Es muy posible, aunque no lo

63




recuerdo con claridad, que la sugestién de hacer este cambio haya
venido de Alberto Quintero Alvarez, que llegé en aquellos dias (...)
con un libro de versos en las manos. A Quintero y a mi se unieron
Efrain Huerta, que era mi compariero de escuela, de banca y de
excursiones por la Repiblica en busca de monumentos artisticos,
que copidbamos en nuestros dlbumes de dibujo, y Octavio Paz, un
afio mayor que nosotros, y a quien su grupo propio, el de Barandal
y los Cuadernos del Valle de México, se le habia disuelto entre las

manos.””

Tuve la fortuna de conocer e invitar en varias ocasiones a Rafael
Solana - a los cursos del posgrado en literatura que imparto en la

: Facultad de Fxlosof' ia y Letras de la UNAM, para que:! nos hablara de sus

de T alle) » y pudimos deleitarnos de varias 1nteresantes platlcas,sobley;

la vida y la creacién poética de los escritores de Mexxco y. sobre todo
de la importancia de las generaciones literarias, sus ‘dlversos,afa‘n’es y
la necesidad de abrir espacios para la creacibn 'poética y dramética, con
el tinico deseo de “lograr la concordia entre todos los poetas” y ofrecer
“una revista de unificacion”.
El cuerpo poético de esta revista esta formado por 39 poetas, con 68‘
poemas, de los cuales 20 publicaron un poema; 9 poetas, 2 poemas, 2' -

poetas, 4 poemas; 2 poetas, 3 poemas, 1poeta, 5 poemas

™ Taller poético se publica de mayo de 1936 a junio de 1938 ‘con una esplendlda?'r
edicién de Miguel N. Lira y Rafael Solana. Ahora agradezco'a ml ‘maestro'y -
amigo Arturo Souto, quién fungfa como Coordinador de Posgrado-en Letras, por: -
haberme permitido esas platicas tan interesantes y novedosas en nuestro recmto*

universitario.
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Este ultlmo fue Carlos Pelhcer en dos entregas con poemas med1tos

'?'f:En el rubro de “leros:'"

Las primeras publicaciones de los nuevos escritores fueron revistas
de poesia. -El mas activo y generoso entre ellos, Rafael Solana,
dirigié unos cuadernos de cuidada tipografia y alta calidad: Taller
poético. En Taller poético aparecieron todos los poetas de valia de
esos afios, de Enrique Gonzilez Martinez y Carlos Pellicer a los
més jovenes, como Alberto Quintero Alvarez, Manuel Lerin, Efrain
Huerta y Enrique Guerrero. Un poco después Neftali Beltran —uno
de los mejores poetas de esa generacion— publico otra revista,
Poesia (...) Las prensas de Taller poético fueron las mas activas y
entre las obras publicadas por Solana esta el primer libro de Efrain
Huerta (Linea del alba). A fines de 1938, Rafael Solana nos invito a
comer a Efrain Huerta, a Quintero Alvarez y a mi. Huerta era su
compaiiero de escuela; Quintero Alvarez, llegado hacia poco de la
provincia, habia logrado conquistar nuestro reconocimiento y
amistad tanto por sus poemas como por su aguda inteligencia y sus
maneras simples y melancélicas. Yo habia comenzado un poco
antes, con Salvador Toscano, José Alvarado, Enrique Ramirez y
Ramirez, Rafael Lopez Malo y otros, primero en Barandal y,
después, en Cuadernos del Valle de México. En el curso de la
reunién Solana nos dijo que habia decidido transformar Taller
poético en una revista literaria mas amplia y en la que se publicasen
también cuentos, ensayos, notas criticas y traducciones. Para
realizar esta idea deseaba contar con nuestra ayuda. Aceptamos
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a la que denominarian solamente Taller.

inmediatamente y asi formé el pequeno grupo de “responsables
como.se decia en esos afios, de la| prlmera época de Taller

Los textos anteriores, el de Rafael Solana y el de Octavio Paz, no
coinciden en algunas situacionesa 'pésarf"d‘e"'que' se refieren a la misma

hlstorla, por ejemplo, en la termmacxon de la revista Taller poético.

‘Solana expresa que no recuerda por qué se disolvid; sin embargo

coincide en que se reunieron “otros tres escritores y yo para hacer un

- Taller que no fuese ya solamente poétlco” Y afiade que quien sugirié

el cambio fue Alberto Quintero Alvarez, y que a Octavio Paz se le
habia disuelto entre las manos el propio grupo que €l organizé en las
dos revistas., Barandal y Cuadernos del Valle de México.

Por su parte, Paz afirma que en una reunién Solana les explidj que 5
habia decidido transformar su revista en otra donde se publicara -

también prosa, ensayo, traducciones, narrativa, analisis, Criti‘c’:a;‘ ellos

aceptaron y formaron un grupo de cuatro corresponsables de 1

En las reuniones que tuvimos con Rafael Solana en

posgrado de la Facultad de Filosofia y Letras de laUNAM &l
mucho crédito a la calidad poética del grupo de Bara
Cuadernos del Valle de México, sin embargo destacaba la fvihtehgiénc'ia '

Y la alta capacidad de creacién poética de Octavio Paz.

5 Octavio Paz, México en la obra de Octawo Paz, t. 11, vol. 3, México, FCE, 1987
pp. 13-14.
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3.2 El nacimiento de una generacién en Taller

Como ya se ha dicho anteriormente y a manera de sintesis, cabe

insistir en que Rafael Solana, responsable y fundador de' lelel'

poético, con el propdsito de acercarse a todos.los grupos preex1stentes e

y a los que fueran surgiendo, invité a colaborar en su revnst a Efram ‘

Huerta Octavio Paz, condiscipulo de la escuela secundana cal

como Efrén

provmmano Alberto Quintero Alvarez y a. otros PO

Hernandez Neftali Beltran, . Enrlque Gabr' l ero, Enrique

a y, por supuesto, a

Asunsolo, Vlcente Magdaleno, Octavm G B ‘
- los poetas de Contempo; “dneos. En ese momento' Octav1o Paz habia
' ﬁ'acasado en su intento-por formar grupo, en; la rev1stas Barandal y
Cuader -nos del Valle de Meéxico; por ?llO, st ‘glere va Rafael Solana
convertir Taller poético en una revista fque;-jc{ont,uviese también los
otros géneros y constituyera un grupo mas sc")liydo. De esta manera nace :
Taller en diciembre de 1938, publica doce nimeros; el ultimo de-ellos
sale a la luz en febrero de 1941. Como he expresado en'la mtroduccnon

. de este trabajo, Taller es el mejor intento y fructifero logro de losﬁ més

destacados escritores de una nueva época. Estos fueron Oct
Rafael Solana, Efrain Huerta, Alberto Quintero Alvar 7

responsables de la revista—, Neftali Beltran, Manue N

Hernéndez, Jose Revueltas, Enrique Gabriel Guerrero Vlcente'v

Magdaleno, Rafael Vega Albela, Octavio Novaro Carme k_Toscano

Mauricio . Gomez Mayorga, Manuel Lerin; namdos, ,en su mayorla ~

entre1912y1916 L ,
‘Retine también a los exiliados trasterrados, entre ellos, los que

publicaban la revista Hora de Espafia: Antonio Sanchez Barbudo José
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- nameros. A partlr del qumto en octubre.de:

Bergamin, Juan Gil-Albert, Lorchz§ Varela,rr Rérﬁén Gaya, José

Herrera Petere y, esporadicamente, Leon Fellpe 'y Manuel

Altolaguirre No. hubo un director aunque’ € que _los cohesxonaba era

Rafael Solana— pero si cuatr respo sables n los cuatro prlmeros
39 acoge en sus pagmas, :

a los ex111ados espa de Raféel Solana quien viajo

a Europa, Octavno Paz \enve ,dlrector de la revista.

A dlferenma de:-Talle

oetzco Taller tuvo como aspnacmn

inicial ser vehlcull d ‘eswn de una Joven generacxon, que: 51 bien

habia surgldo como destello ,de ﬁguras md1v1duales se. 1dent1ﬁcaban‘

por edad, por amls d por lecturas comunes, por un mlsmo contexto :

histérico socxal y..,por aﬁmdades y preoc ’amqnes -estetlcas;

omo esenciales en toda

caracterlstlcas estas que los crmcos marca

generacion.

La revista Taller fue el Organo ;diérl's
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3.2.1 La revista y el quehacer poético y social

Inserta en una larga tradicion de revistas que divulgan la
literatura, la revista Taller difunde la obra de escritores que crean,
traducen, comentan, proponen. Como la revista no dependia de
ninguna institucion oficial, ni las participaciones eran pagadas,
gozaron de independencia y se convirtieron en un espacio importante
de expresion y experimentacidn. Las revistas mexicanas antecesoras,
sobre todo Contemporaneos, Ulises, Taller poético, en México, Sur
en Argentina, la Nueva revista de filologia hispdnica en Espaiia, la
Noveau reveu en Francia, entre otras, fueron un legado importante
para asimilar y, sobre todo, para abrazar mayor permanencia en el
panorama cultural de la época.

Se constituye un cuerpo de responsables, formado por Rafael
Solana; éstos fueron: Octavio Paz, el propio Solana, Efrain Huerta y
Alberto Quintero Alvarez. A partir del quinto nimero aparece el
subtitulo de Poesia y Critica. Esto no significa que dejaran la
narrativa, el ensayo, las traducciones, sino la inclinacién mayor a
aquellos dos géneros. Asimismo, a partir de ese nimero quinto se
anota como director de la revista a Octavio Paz y como secretario
Juan Gil-Albert; asi como un equipo de redaccién formado por
Ramén Gaya, José Herrera Petere, Efrain Huerta, Alberto Quintero
Alvarez, Antonio Sanchez Barbudo, Rafael Solana, Lorenzo Varela,
en ese orden.

Cabe serialar aqui que la tipografia de Taller es excelente, se nota la

calidad de las vifietas que sirven para rellenar espacios o ilustrar algiin
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texto (solo se da credlto del vmétista a Ramon Géya y Jdéé Moreno

' 'Vllla, son espec1almente atractlvos los dlbUJOS para los textos “de

Federlco . Garc

'1u1a una seccxon de

traduccmn o,alguna colaboramon extraordmarla, como la del poeta

= ’chlleno »Pablo’ Neruda en “El dlscurso de las hras donde publlca

: as df autores de los Siglos de Oro en Espan

Los escrltores de Taller se preocuparon por una somallzaclon del

arte, en la poe51a, por un erotismo de orlgmal,r uez. lmca, a31 como

todos los quegla,‘,ormaron introdujeron el surrealxsm u poesia, en

el atrev1mlento de la‘'imagen y en la renovada. volunta, ;creadora. La
~preocupa010n simbolista de la sugerencia en la imagen es tamblen una

constante de su produccion poética. Tematxcamente, tuvieron, como
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ya se expreso, el deseo de recobrar, al contacto con los verdaderos

origenes, la tentativa de “volver al hombre adanico, anterior a-la

”7>

escision y la desgarradura ] orque ;Adan fue el “claro cantor” y su

poesia fue el nombramrgnt _mpl‘_ de:]a"”bel]eza surgida del asombro

moral de crear al hombre total, hombre poético, dueno al fin de si
mismo” Pensaban, y asi lo expresaron, “que se nece31taba buscar al

mexicano, no para diferenciarlo de los demas smo para enfrentarlo

consigo mismo; exphcar que la. cultura naclonal no es dlferente

mente de otras

culturas” la obra de .esta generacmnf,:mtento

reiteradamente en todos los foros.

En su quehacer social, los acot

si mismo apareciese”, segun lo expresa Octavio: Paz Esta actltud hav

la concebida por estos escritore : do a que- ,_az,:declarase :

% Octavio Paz, “Poesfa mexicana ‘moderna & Las peras del oImo Mexnco,
Imprenta Universitaria, 1957, p.75. '
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que “para la mayoria del grupo, amor, poe51a y revoluc1on eran tres

'smommos ardlentes” 7 pero lo expresa sustentandose' en- qu =

dominar nuestro oficio, nada mas”. 8

3.3 Cuerpo poético de Taller

El cuerpo poético de una revista esté ,iﬁtimain‘e’nte ligado a las

ideas poéticas del grupo que la produce, al objetivo, al ideal. Un

stanmas, historia y marca

cuerpo poético integra nombres,

también su trascenden01a a través del tiempo. Responde a las

necesidades de la rev1sta en lo que.se reﬁere a esa actividad vital, a ese

acto colcctl_vo, al nombrg mlsmo de la rev1sta, al quehacer poético.

Pero ta‘r‘nbiéri; demuestra" un caricter histérico-literario que como

o generacmn; pretendla un practlca y una poética ordenada, sistemati-

, zada y vallda\ 'ara a experlenma del lenguaje.

De esta man ra: el cuerpo poetlco de Taller esta formado por los

' sngmentes rubro ypoetas"

Z Octavno Paz, Las peras del Olmo, MéXICO, Imprenta Universitaria, 195, p. 74.
Idem. - : . : i
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i. Las traducciones de Arthur Rimbaud, Friedrich Holderlin,
"T.S. ;Elibt, Giacomo Leopardi, Charles Baudelaire, Sthepan Spender
2. Los clasicos del siglo XVII en lengua espaiiola: Francisco
de,Quevedo, Sor Juana Inés de la Cruz, Juan Ruiz de Alarcén, Luis
"Carrillo de Sotomayor, Luis Martin de la Plaza, El conde Bernardino
dé Rebolledo, el conde de Villamediana -Juan de Tasis- y Dofia
Crlstoba]ma (de Alvarado). ;

3. Los espafioles: Federico Garcia Lorca, Antomo Machado
Juan Ramén Jiménez, Miguel de Unamuno. e

Los exiliados: Rafael Alberti, Luis Cernuda, Ledn Felip‘e',‘:Juan
Rejano, Emilio Prados, Francisco Giner de los Rios, Juan Gil Albert,
José Bergamin, Antonio Sanchez Barbudo, Adolfo Sanchez Vazquez,
Lorenzo Varela.

4. Los hispanoamericanos. Pablo Neruda, Sara de Ibafiez y
Luis Cardosa y Aragon.

5. Los mexicanos. Entre la generacion de los contemporaneos:
Xavier Villaurrutia, Enrique Gonzalez Rojo, Carlos Pellicer, Bernardo
Ortiz de Montellano, Jorge Cuesta.

Los redactores de la revista: Alberto Quintero Alvarez, Efrain
Huerta, Octavio Paz, Rafael Solana, Rafael Vega Albela, Neftali

Beltran, Enrique Gabriel Guerrero*- Efren Hemandez Octavio G.

Barreda.

Las traducciones deTllel ljy,gusto por una poesfa

espmtual", profunda, del 1 | el ‘ser humano. Sus autores,
Rnnbaud Baudelaire, Novahs, Ellot eran un modelo estético, "un
g e_]erc1c1o espmtual" como decla Octavio Paz; a todos les interesaban

~estas obras como experiencia. Por esas traducciones entendemos que
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este grupo se encuentra afectado por el temperamento y la estética .
llena de: rebeldla y exaltac1on del Romantlclsmo y de los grandes
poetas simbolistas del: snglo XIX a31 como por los textos poetlcos
relevantes de principios del XX como Tierra baldia. En este aspecto,
siguieron la trayectoria marcada por los Contemporaneos- al traducir-
obras centrales de la poesia universal. Mérito de la revista Taller fue
publicar por primera véz én ‘México Temporada en el Infi ierno de.
Rimbaud, traduc1do por José Ferrel (nim. 4, julio de 1939) y el
Hyperion de Hdlderlm (num 10, marzo-abril de 1940) por Juan Gil
Albert. ;

Respecto a los cla51cos de la llteratura espanola del snglo XVII su-
participacion nos recuerda el reencuentro con Gongora y la poe51a
barroca, propio de la generacmn del 27, Pablo Neruda los presento en
el suplemento titulado "DlSCUI‘SO de las lnas" (num 6, octubre de 1939).
Ademas revelan, por una parte, el gusto por la poesia clésica. de los‘ ,
Siglos de Oro, no solo por el tono desgarrado, sino también p01 el
juego barroco y la renovamon que en el lenguaje exige la poe51a
‘moderna, y, por otra. parte una ‘actitud ante la tradicion literaria de
~ nuestra. lengua el gusto por redescubrlr poetas olvidados o aspectos

desconomdos de nuestros clasncos

La ;poes;a de ,lo’s.,‘espanoles, tanto del exilio como de las
_generaciones a‘rrlté‘rior,ers,‘rco,mo la de Juan Ramén Jiménez y Antonio

Machado, y la de Fedefico Garcia Lorca y Rafael Alberti indican la

identificacion de esta generacion con la lucha polmca espanola En

"Antevispera Taller", 'artlculo de Octav1o az la‘rev1sta Vuelta 76,

marzo de 1983, nos presenta su oplmon sobrewa mcorporacmn de los

poetas exiliados en la rev1sta
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El ingreso de los jovenes espaiioles no fue sélo una definicion
-politica sino histérica y literaria. Fue- un-acto de fraternidad, pero
-también una declaracién de prmcxplos la verdadera nacionalidad de
un escritor es su lengua.”

poe’ticos Con la dxst‘, ICia y una visiéon totahzadora si podemos

aﬁrmar que ex1st10 una mtegramon y el enrxquecnmlento fue para
ambas partes. Las ‘colaboraclones y las traducciones-sostuvieron una
linea de calidad. Lo importante fue que Taller favorecié este encuentro -
paré. ser congruentes con su ideologia poética y politica.

La poesia de los hispanoamericanos sélo tuvo tres aportaciones:
la de Pablo Neruda, como ya se dijo, quien presenta el "Discurso de lés

liras", la de Sara de Ibafiez, escritora uruguaya, y la de LLIIS Cardosa y .

e propis

" Octavio Paz, "Antevispera: Taller", Vuelta 76, ma’rzddéjl983,'zb-' 12,
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trayectoria poet1ca de estos Contemporaneos, sino que tamblen

- Justlﬁcaban el momento de la' poesna mex1cana revelaron la neceSIdad

V—Paz los Contemporaneosthablan renovado Ias tecmcas Y- hablan creado

oemas que raras veces habxto la poesia, cuadros desnertos

novelas en las que transitan nieblas puras, obras que terminan como

nubes": 80

3.4 Poética del grupo central de Taller

Al pretender Taller una apertura a otros géneros Iiterair;iojs,‘ de
cualquier manera su principal preocupacion y motivoﬁde»"r‘eﬂexiéﬁ fue
la poesia; ésta fue una reincidencia muy explicable p;v;es_t,o‘ que los
principales colaboradores eran poetas: Paz, Huerta, ‘Q'uin'tero Alvarez,

Solana, Gfl~Albert' Pa'r'a" estos c‘re‘adores y pafa'elv resto del grupo, la

poesia no era un eJercmo aislado, mtelectual sino de manifestacién de
su proplo ser, era un acto capaz de incidir en la sociedad y ser el motor
de camblo' Por eso Paz expuso en el primer articulo de la primera

rev1sta T aller.

Nosotros no sabemos el secreto del universo porque ese

~ -secreto consiste en usar de él, de su existencia o mentira, ignorando
. siempre que lo usamos. Y solo la Poesia, obscura y arrebatada, hiere
en el universo y en su secreto; en su obscuridad subterranea, en su
‘luz. de sobre-cielo, en su adivinacién o videncia, el mundo nos
entrega sus formas y lo que alienta detrds de ellas. M4s ¢ la Poesia
no es una apasionada, heroica disolucion del hombre en el

% |bidem, p.18
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no es una apasionada, heroica disolucién del hombre en el mundo?
- ¢Acaso la Poesia no es la mas profunda manera de ignorar?®'

Varios mas son los colaboradores de la revista que expresan-su

preocupacién poética O un intento por definir la naturaleza de la

: Taller no son abundantes. Si lo fueron sus ensayos y la exposicién de

las 1deas poéticas de la revista, asi como de las suyas proplas. Cabe

‘ destacar que si Paz no fue en Taller el constante poeta lirico, si

participé como predicador y profeta politico (predijo la hecatombe de

la Segunda Guerra Mundial en su articulo "Razén de ser" ‘en abrll de

1939), literato ensayista y organizador de su generacmn

Veia a la poesia como una alta comunién. Tal-
que amor, poesia y revolucién eran tres sindnimos ardlentés que
pesaban en la generacién que ya estaba, lista para recxblrlas. Es

necesario aclarar que no se referia, en la palabra revolucmn alo

' pOllthO, sino a la rebeldia propia del poetay a la nece51dad de renovar,

cambiar el mundo y la poesia misma, expresién de la perpetua

subversion humana; revolucién en el sentido de la busqueda de la

palabra original, de aqui']qu;c_‘:y't‘anto Paz, como Quintero Alvarez,

expusieran la importancia del sentido adanico de la poesia, puesto que

81 Taller, nam. 1, dic. 1938, p. 5.
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fue Adén el que pusro, nbmbre, a_trod:os los seres y elementos de la
naturaleza, La palabra poética de Paz no designaba tanto realidades =~
sino “entelequias ideologicas; no es dificil percibir en ella el eco.de.
creencias antigixas: comunién, redencién, comienzo, regreso del

gtiempo al-origen, hombre -universal, -religion sin dio’ses,,:pero con..

imédgenes; danza vertiginosa. Hay un placer por reﬂe_]ar necemdades'

psiquicas profundas, mas que otras reahdades, volver al Gran Todo '
rehacer la unidad del principio del prmmpxo, :

Nube suspensa, cruel, deshabitada,
dulces danzas de luz inmoviliza

y cruda luz en vértigos iriza

tu adolescente carne desolada.

jQué fértil sed, bajo tu luz gozada!
iQué tierna voluntad de nube o brisa
en torbellino puro nos realiza

y mueve en danza nuestra sangre atada!

Vértigo inmdvil. Avidez primera
Aire de amor que nos exalta y libra:
danza la carne su quietud ociosa,

danza su propia muerte venidera,

y nuestra sangre obscuramente vibra
su miserable desnudez gozosa.®?

De "Vlglllas" ‘primer articulo de la rev1sta Taller

,"Te tocamos, mundo mtocable a traves de la muerte ye el amor, a

traves del conocer y la Poesna Para v1v1r ﬁJera de ti comente mega de

8 QOctavio Paz. Op. Cit. P. 33,
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la v1da cruel Necesidad, es menester que nos hundamos prev1amente

en tu ceguela y en tu correr poderoso & - T S

disolucién del hombre en el mundo?, ;acaso la- Poesna .no, es’ la mas

profunda manera’ de 1gnorar'7"84

A trave’s dé*Su‘s' cohceptos podemos constatar que para él la

poesia es como la

dorada que nos permitira bajar a nuestro

propio mﬁemo d ‘cubrle o los secxetos mas intimos, ll,egarf»al

paraiso perdxdo,- ra. recordar:la mocencla adanica. El poeta es una

conciencia, la baud ,élavdel pecado, de la émbriagUez

que después de la experiencia de su

creacwn se ‘hab yperado- ‘en €l: un- verdadero cambio, una gran

transmutamon, se,ﬁéﬁré co‘nvert‘idb en poeta (poietes), en hacedor, en
un: crqador. De .esta manera, con la poesia, la palabra se llena de
cre’éci'(;)n hurﬁana, se reedifica al mundo y a si mismo.

Para Paz, el verdadero poeta tiene la capacidad de capturar el
| presente absoluto y entregarlo a los demas para cumphr con la

cualldad Unica, la mds alta, la de la caridad, la de comumcar, la de

83 Octavio Paz. “Vigilias”, en Taller, nim. 1, México, dic., 1938, p. 7.
8 Ibidem, p. 9.
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amar, aquélla entendida como dar y darse. Este es el secreto de la

eterriajuventud de los clésicos, la de Cervantes, la luz dé San Juan.®’

“La poesia es inocencia, pero el poeta no es inocente. De alli
su angustia. La poesia es una gracia, un don, pero también es una
sed y un padecimiento. L.a poesia brota del dolor como el agua de la
tierra. Con la poesia el poeta recobra la inocencia, recuerda el
Paraiso Perdido y come de la manzana antigua. Pero, jqué duros,
que desiertos, hay que atravesar para llegar a la fuente. Una fuente
que a veces es s6lo un espejo resplandeciente y cruel, en el que el
poeta se contempla, sin saciarse, sin hundirse, reflejado por una luz
impia. El poeta es una conciencia: la baudelariana “conciencia del
pecado”, la conciencia de la embriaguez, la reflexion del vértigo. La
conciencia de la existencia. Y de su conciencia brota, no la ceguera
ni el abandono, sino una mas profunda lucidez, que le permite
contemplar y ser contemplado, ser el delirio y la conciencia del
delirio. Un estado semejante al del amante, al de Adan, pero con
experiencia, con la experiencia del pecado. La inocencia recobrada,

reconquistada”.®

El poeta exige la verdad de la poesia y después exige que tal
verdad se convierta para €l en su propia conducta para expresarlaensu. .

propia creacién poética.

intimo y prohibido del._’hbmbre, aquello,,qu_@:

esencia; la poesia es €l rescate del hombre perdic

85 «“Vigilias. Fragmentos del Diario de un sofiador”, en Taller, nim. V11; México,
dic., 1939, pp. 18 y 19. ' ﬁ R i
8 Ibidem, p. 19.

87 En “Mundo de perdicion”, Taller, nm. XI, p. 65.
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'kconv1erte en. n ser: autentlc

' realldad apalente, cobra conm ncxa

recobra el paraiso antiguo: “el sentido de esta aparente contradiccion,
que es la contradiccién del hombre, esta en la concepcion cristiana'de
la libertad: Semiramis y Segismundo cumplen su destino porque lo

aceptan libremente; porque el destino del hombre es la perdicion en el

fmundo y- solo contrad1c1endo al: mundo enemlgo del alma, el hombre

de 51gnos de palabras, 11br S yde toda forma convencional, asi como es

‘su esencia, la poesia extema lo més profundo, lo hace visible y lucido:

“La poesia, al fin de cuentas no es mds que eso: una caridad en la que

se recibe tanto como se da, una comunioén en la que el entregar y el

I 89

poseer se confunden

La poesna, la crltlca, la novela son juegos del ser humano el cual
se aventura al«vuelo, suelto de prejuicios y formalidades, dando rienda
suelta a sus delmos, con el umco ﬁn de conocerse hasta lo maés
profundo, en abandono absoluto de la soledad terrena, para entregarse
amoxosamente asu verdadera 1rrea11dad la poesia. Asi las verdaderas
expenenmas del ser humano sus sentxmlentos, sensaciones, acciones

son la poesnya AI dlsolvers 'el Ser, en'el otro, en el de la poesia, se

;- su voluntad trasciende su

:"ortalldad y se entrega hasta
fundn‘se se reinstaura en su mocenma y se devuelve al mundo ya

enriquecido y transformado todo él en’ﬂtodos.

% Ibidem, p. 67.
8 Octavio Paz en “Constante amigo”, Taller nam. 4, julio, 1939, México, p. 53.
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Al quedar la poesxa atrapada por la vivencia del p rreta, se entrega

A]bertd Qulnterb AIVar’ezfsorprendrc')f altamente como poeta lirico
de la revnsta Taller. Mlstlco toler t ] ’-,identiﬁcado con el

hombre, amlstoso, generoso, segur des a poetlco y dispuesto a

consegunrlo Es el poeta prematuro, por.su:muerte ypor su produccnon

' poetlca, naci6 con el don de la poesia Huerta. Neruda

enfatizé que la poesia de Qu1r;tero,A varez e51a con fuego
’ asta el aire

as una poe51a

Todo lo que publlco en la revxsta.tlene unritmo:profundo,

nueva, palabra mesperada. Suf . ra completa esta esperando un

anallsxs, una revaloracion.

% Pablo Neruda. Presentacién de Nuevos cantares y orros poemas, de Alberto
Quintero Alvarez, edicién del autor, 1941.
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»poemas, poetas en suma con ideas".

" Toda la generacién, como ya se expreso, tuvo el deseo de
recobrar el origen primero de la creacion, volver a ser adamcos

todavia sin la contaminacion del pecado original, se el " ’laro cantor",

el que nombra a cada una de las cosas, el que contempla y se asombra

“y,a partlr de ese-asombro, nombra, hace poe51a y rompe el snlencm.k ,

Sobre esto, Qumtero Alvarez expresa:
"Adan orlgmarlo por excelencia, carecia de atav1smos y solo él
pudo nombrarla simple, puramente. En nosotros el atavnsmo tiene. la

mitad de-la acc;on; en consecuencia no hemos podido ser eficazmente

’adénicos-y,—hé aqui que ahora tenemos que echar mano de las ideas

para Ser eﬁcazmente, al menos, poetas pescadores, poetas autores de
n 91 :

En su poema "Carta al amigo que vive junto: al mar" éxpresa'

tamblen la idea del nombramiento nuevo de la palabra'

~Por estos solitarios balcones naturales
quiero, mirando las vegas perderme;
desconocer mi historia;
sepultar sus extrafias referencias
sobre los mantos himedos;
buscar en el edén sin manzanares, ~
como una bestia pura, mi hembra temblorosa,
para poblar los montes de ciervos sensmvos. S

Este panteismo ideolégico, este re‘greSo’ al origéh; es el sentido

adanico de la contemplacxén del mundo, del hombre y su palabra para

poblar los montes de nuevos "ciervos sensntlvos

" Alberto Quintero Alvarez, “Vuelta al olvido”, ensayo muy probablemente
inédito, citado por Araceli Alvarez Cederborg en Vida y obra de Alberto
Qumtero Alvarez, Méx1co, UNAM, Tesis, 1981, pp. 167-168;

% Alberto Quintero Alvarez, Taller, niim. 12, ene.-feb., 1941, pp. 44-45
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En el articulo "Los mqu1lmos de la: ﬁlosof' ia", Qui@tgro ‘Alvarrézr

‘anota comentando a Lautremont: i

"Los juicios sobre la pOe""ia"‘ :

do se_encubren, se comunican y

de amor donde el poeta

comumcan. Esta Ilr ca co 6n:de la creacion poética lo convierte

en un rebelde que se mega normas o'llmltantes. Quintero afirma en
'su nota sobre “El poeta Leon Chestov que: “el poeta no es.un-ser
comprometido con nadle ( ) nilaj poesia tiene una utilidad publlca...

% No es este, el poeta, un destructor del'orden? (...) ¢no es do]oroso
ver como enemlgos a poetas y ﬁlosofos, cuando los tres —los poetas ;

los filsofos: y los santos— deberian ser uno mismo? ( )” 94

los  poetas de esta

Anténorme,n

xpresé. que la temtica
S ue hacia poesia y filosofia;
en efecto, Qumtero Alvare afirm orde con Maria Zambrano, que

cuando los poetas hacen teoria son:_antipoéticos y expresa:

% Taller, nim. 5, octubre, 1939, p. 46,
% “E| poeta Le6n Chestov”, Taller, nim. 3, México, mayo, 1939, p. 228.
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"El bOeta vive cnamorado del mundo y su apegamiento a cada
cOsa'yrrélriﬁs"t'aﬁte;fﬁgi-tiv'o de ella, a sus multiples sombras, no significa
_.sino la plemtud de su amor a la integridad. El poeta no puede renunciar
a nada porq:ire el verdadero objeto de su amor es el mundo: el suefio y

ompaneros en la marcha del tiempo". i

Anade que el poeta no vive apegado al instante fugitivo ni ama al
mundo dentro de esa marcha del tiempo. Insiste en que. la poesm tlene

la vxrtud maglca de encontrarlo todo etemo, porque es unafvuelta asu:

fuente. remota : , ,
Respect' 'a Efram Huerta este es.en T all

escritor; social e .

1deallsta, : com ometldo con - su reallda

sorprenden y prolongan el surrealismo hlspa ic

clan la voz de la calle blasfema, anénima. La
Taller es delicada, melancélica, de reserva y gust effeo, lo gris

aperlado y lo geométrico; es al mlsmo apeisionado y

contenido. Seglin palabras de Rafael Solan frain Hftierta se revela

en su poesia: "despiadado, creyente, aspirante;:que quisiera lo mejor,

que lo concibe, lo suefia y lo pide, pero sin g;ajc}ia;’se‘vera y rectamente
(...) pide luz, pura, dura, fria. Un cielo tan sin concesiones que mas se
parece al infierno".*®

Veamos como poetiza a la poesia llaméndola enemiga, en

"Poesia enemiga":

"Pero tu en los balcones del mundo,’
endureciendo los instantes,
viendo caer silencios,

% Alberto Quintero Alvarez, “Los 1nqu1lmos de la flosof'a ‘en Taller‘m'xm 5,

oct., 1939, p. 48.
% Rafael Solana. Prélogo a Efram Huerta Los hombres del aIba, Méxnco,

Géminis, 1944,
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silencios amarillos de virtud o de vicio
- creando sobre la sombra la hierba agonizante.
Ahora sé como llegaste,
magnifica y serena,
del sitio de los cisnes y las gladiolas,
con el tacto de las cucharas en la nieve (...)
Puedes cantar, aunque tu voz es lo de menos,
en este sitio donde viven ancianas cuerdas de gultarras
junto a sonatas virgenes.(...)
Desnuidate si quieres
de todo lo que arrastras de ciudad y de jardin,
porque aqui no hacen falta los pajaros
ni las avenidas del brillo
y de los senos sostenidos.(...)
Hoy, (...)
te recuerdo brillante y solitaria
bebiendo agua de mar como los fantasmas marineros
vegetando en las escolleras
auténtica de nieve rezumando violencia,
mi muerta/ sin sentido/ y sin duda.”’

En Taller, Efrain Huerta es poeta del amOr y de las emociones y
sentxmlentos que lo acompafian: sensualldad trlsteza remordimientos,

celos, melancoha Jubllo, pero su palabra poetlca se libera de los

sxgmﬁcados adqumdos a traves i-'de Ios tlempos y de la gente; su
lenguaje es fiel a si mlsmo, pero se recrea en el nuevo horizonte que
sugiere a su lector; en su poe51a no hay estancna sino movimiento de la
vida, totalidad de sugelenmas al mﬁmto, como sila poe51a tuviera toda

las p051b111dades de revela v:,lo secretoside la v1da y entregarlos en la

palabraatraves de' y multi

Otros poe"'"s qt

7 Efain Huerta, en Taller, nim. 1, dic., 1938, pp. 19-20
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Maria Zambrano en su articulo "Poesia y filosofia"?®

: En la poesxa se encuentra al hombre concreto, individual, y en
“la ﬁlosof ia al hombre situado en su historia universal, en su querer
" ser.(..) La poesia es encuentro, don, hallazgo por la gracia. La
-filosofi a busca, es requerimiento guiado por un método (...) El poeta

persngue la mult1pl:cndad el filosofo, la unidad. Este se va hacia el
ser oculto tras las apariencias; aquél se queda sumido en ellas.

' Conél‘mismo tema de poesia y filosofia, José Alvarado comenta
que a menudo se enfrentan poesia.y verdad pero "lo cierto es que la
veldad es la poe51a Mas adelante expresa "No hay nada maés
marav1llosamente poetlco que la‘verdad, y es la poesia la verdad
mlsma, asombrada de serlo; la filosofia, en camblo, es la verdad
desesperada ; ‘

" Rafael Vega Albela, poeta joven que muere plonto expone en su
resefia "Poesia y profecia de Jorge Lima", lo slgu1ente.

La poesia es verdadera y reveladora en »'Siﬁ'no"puede ser reducida
a instrumento de predicacion religiosa o de cualquiera otra clase (...)
La poesia no es nada si no es canto de nuestra miseria; corresponde
también al poeta revelar con profético don que un dia el verbo sera

uno",'%

~ Por su parte, José Revueltas en "Carta a un Ean}igg‘r'c'ii_ﬁmto"y,

expone sobre la poesia que ésta es:

"Afirmacion de todas las verdades Y todas las'b mentlrasv

exaltacion de todos los vicios y todas las v1rtudes purezas o

%8 Taller, nim. 4,1939, p. 13.
9 Taller nim. 3, mayo de 1939, p. 25ynumero7 dlClembre 1939 p. 53
© tbidem.
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impurezas, dolor o gozo; eso se llama poesia. Es lo més fecundo de la

- tierra (..) lo- 1mportante ‘mas importante que la vida misma es tener fe

.

en quela d ha de nacer en algun smo La poesna —negra o blanca,

sombrla o~lummosa— propormona esta fe esta primera piedra de todas

,las 1gle31as" ot S L P

- ar Larrea en "Poe31a a v1sta'de pa_)aro"l comenta: "La poesia

t]

’no conqulsta a nadle m 51qu1era ‘a ipoeta ;porque no es una

La poe51a'" s' smcerldad y pureza en Rafael Vega Albela. José

Revueltas‘la,:pre§1ente como un acto de fe, y asi afirma que la poesia

esfe y elpoeta es un guerrero solitario, cuya misién es fundar al
hoyr’ribi;é. |

b' El césd de Lorenzo Varela es muy parecido al de Revueltas, pues
aquél expresa que la poesia es una revolucién, una religion; es un
objeto de fe y de combate. Asi se hermanan en su concepcion sobre

la poesia.

Reiteradamente, Rafael Solana, como se leO anterlormente

afirma que la verdadera patria del poeta es la poesia, y asi’ deJa atrés la

'OV Taller, nam. 4, julio de 1939, p. 51.
192 Taller nim.10, marzo-abrll 1940, p. 55.
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visiéon més cerrada, mds propiamente Vrvlaciorrlral' del art_e,f’qu’e tanto

defendieron los nacionalistas en la' década de los afios cuarenta: ™~
Volviendo a Jose Alvarado y: como contestando a Platon aquel _

no esta de acuerdo en colocar a los poetas fuera de la Republlca

porque aunque estos nos,hechlcen con sus palabras, siempre. reﬁeren

man 7 de esta manera propone que se ellmmen las

la verdad del~se
ﬁonteras entre yoest! verdad ya que la verdad est4 en la veldadexa

poesna. Sobre‘esta dea tamblen se inclina Luis Cardosa y- Aragon

qu1en ve al poeta como un hombre ‘normal” por “excelenma por lo-
que puede perc:blr mas lo umversal lo mas esen01alment humano, la

' verdad profunda.

poetas ca31 unammemente comcnden en su ;mconformldad'd' ser,solo

e retenden

poetas senaladores de lo deplorable de la'exxstenma

193 Charles Baudelaire. Obras selectas, Ma_drid, EDIMA’I‘, LibrOs, 2000,' p.»34.'
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, hay VallOSOS intentos, busqueda de la pal 'bra, 1

fespmtu formal y artistico. :

anunciadores de un mundo vital, libre, pero sélo si son capaces de

aprender a no olvidarse de lo esencial de la poe’siaf’hi'de’:lb"pOéticéi”_7" T

ReSpecto, Justamente a lo poético, podemos’ asentar que Octavxo

Paz presenta una p05101on mas sélida que sus companeros porque hay

mas: coherenma entre sus ideas acerca.de.la poesia .y su: quehacer,)_

es, tal vez, porque influido por la corriente surreallsta su -

v151on def.la.poesm y:sus propios versos tienen esa preocupacmn por el

ser humano, aunque lo haga de una manera maés pensada, mas

mtelectuallzada, en contraposicion a la de Alberto Quintero Alvarez,

5 cuyos versos fluyen naturalmente.

Debo sefialar que no es la produccién poetlca de Taller la que le

le su mayor valia; se observa en COI‘I_]UHtO laibusqueda de'lo que mas

tarde produciran en forma mdxv1dual Mas que una gran obra poética,

,como,una expresmn

rica, varlada, solida —;por que no" y el desarrollo constante de un

Conclusiones sobre la poe51a de Taller ,
Paul Valery, en sus "Conversacxones sobre la poesna ,exp,r‘esa'

que ésta tiene por objeto reedificar la emocion provocgda pdf los :

objetos o las circunstancias mas diversas. Asi también déb

emocion poetlca a voluntad, fuera de las condlclones naturales enaque

espontaneamente se produjo y por medio de los art1ﬁcxos del lenguaj e

es tanto el de51gmo del poeta como la 1dea 1nherente a la v1ven01a
104 . . . e

estética.

1% Paul Valery, en Contemporaneos, nim, VI, Mexnco, Juho-dlc., ]930 pp- 3 7
(traduccién de Bernardo Ortiz de Montellano).
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En este sentido, para la generacién que nos ocupa, la poesia es
expresion totalizadora y su funcidn es ser unificadora, renovadora,
vital, plena de sugerencias. Al saberse herederos de los aciertos
poéticos de la generacidén precedente, Taller buscod consolidar una
poesia que los Contemporaneos habian iniciado y consolidado, sobre
todo en Muerte sin fin, de José Gorostiza (del que Alberto Quintero
Alvarez hace un acucioso anilisis en Taller); los Nocturnos y
Nostalgia de la muerte de Xavier Villaurrutia, los sonetos de Jorge
Cuesta o el Nocturno y el Ensayo para una oda tropical de Carlos
Pellicer, los poemas de Salva’c‘lorr Novo, Ortiz de Mpntcllano,Enrique
Gonzilez Rojo.  Contempordneos era el 'flhéi'm’ano ' mayof
expenmentado y cosmopollta, a quien los Jovenes de Taller veian
como un "Cain ‘peligroso o Narciso indolente"; pero admirable. En
efecto,.,ven- relacion con la generacion anterior, existe el deseo de
continuarlos en su universalizacién, en los aciertos poéticos, en el
manej‘o de la sugerencia, en el asombro es‘téktico que era. propio de la

expresion poética de los Contemporaneos. Pero’ también ex1st1a el»

deseo de separacion, del encuentro con una poe51a mas comprometlda-

compromiso que Tallen:cum no: como efecto s0010~p011t1co, sino

€COmMO COMpromiso con’»’*l abra,,‘ por medio de una fuerte

preocupacion 51mbohsta en Ia sugerenma de la imagen.

Pensaban, y asi 10 expres, oni que se necesitaba buscar al

mexicano no para dlferenmarlo de los demas sino para enfrentarlo

consigo mismo. Explicar que nuestra cultura no es diferente, aunque si

singular y que no se ha margmado voluntarlamente de otras culturas.

91




Al recoger y presentar en su poesxa una conmenma erotlca,
destruyeron mltos y crearon nuevas realldades poetlcas que enfrentan;’

al hombre con su esenma y su verd': d:natu al.

Su diversidad esta en lo heterogeneo fde lo grupos que colabma- 7

ron. en ella, .enla- varledad tematlca, en las formas,V

lingiiisticos, en la distancia espac1o tempora de'«los autores: quei

analizan, critican o traducen, pero no-en la. preocupacw ‘poética que '

es unitaria.

Es importante sefialar que la poesia no fue el vehnculogeneral‘ x

que utilizé el grupo para expresar su ideologia. Dado que en. la ev1sta} o

se practicoé tanto la poesia como la prosa, muchos escrltorgs preﬁrlerqn :
la segunda para manifestar su pensamiento politico y social. A‘l‘ytr"gita;"
el asunto del hombre en diversos ensayos de Taller, los poetas ;célsi
undnimemente coinciden en no ser anunciadores del caos, sind "dé‘uh ,
mundo justo, libre, comprometido, a condicién de que no se olv1den de

la poesna ni de lo poético.

Concluyo con las palabras fmales del mamﬁesto 'Adeb la

generacion, expresadas por Octavio Paz, en “Razon de ser' ‘

“Tenemos que construir un orden humano, JUStO y nuestro P01
Y en

eso no heredamos una inercia; sino un estimulo, no un model‘ )

esta aspiracion nos acompaiian los que saben que la Juventud no. vale

195 Octavio Paz. “Razén de ser”, art. cit., p. 34,
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3.5 La narrativa de Taller

En larevista Taller convergen un grupo mayor de poetas que de
narradores; estos .Ultimos ya habian observado. las aportaciones
literarias de Contem’poréneos;" Obs‘ervaban‘y partiicipaban en una
nuevajformai de decir, de pensar y de éxpgri,mént,a_r:la literatura.
Acké‘ptébaﬁ:dé‘ ellos el rigor y la disciplina que' tydda*adqui"sicyiéh de
cultura neces1ta practicar. Como’ ya se- leO, ‘ Taller buscaba la
“revolucxon” del arte. No debemos olv1dar que la rev1sta fue hecha
por los jovenes nacidos a prmc1plos de-la Revolucién Mexicana y
que cuando adquieren concnencla social del mundo que les toca vivir
se enfrentan a un espamote‘mporal entre dos guerras mundiales y se
preguntas si son la “expresién de un mundo en descomposicién o,
por el contrario, la alegre aurora de otro”. 106

- Como generacmn ‘buscaban darle libertad a la palabra,
destacando la mtellgencla, el rigor, la disciplina que debe estar en
toda produccmn hterarla que- quiera contribuir a construir una

on esta conmencxa la prosa narratlva de la revista ofrece

.tradlclo

grandes p081bllldades aunque se encuentra dlspersa y disimbola.

cromca,Ala cntlca, el relato breve el anallsls y comentario de textos.
" Platén y Aristoteles ‘ya. se plantearon la necesidad de definir
fronteras, precisar conceptos y, sobre todo, apuntaron el hecho de

que la literatura es representacién de acontecimientos. Para ellos

'% Qctavio Paz, “Razén de ser”, Taller, nim. 2, abril de 1939, pp. 32-33.
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s6lo hay una forma de representar la realidad y 'ésta_‘ se realiza

contandola.

En el nimero VI de la rev1sta en 19 9 Oct‘:v

2 108

monologo interior”.

T alle; no buscaba la esteticidad, sino el libre uso de la palabra,

‘la'~renova01on vdel lenguaje en cuanto a la libertad de la palabra (igual

: que como lo expres6 Paz en sus ensayos sobre la libertad de la

poe31a y del poeta). Afirmdé que no se trataba de embellecer el

,,;_contemdo sino de presentarlo como era, sin usar la narratlva como

un suceddaneo del ensayo o de la ﬁlosof’ ' "Paz 1n51st1a en que la

novela debia ser €pica pura, reallsmo mltologlra, frente a la pobreza

de nuestra narrativa que no tema un compromlso con la realldad'

posrevolucionaria ni con la v1da llterarla' “La llteratura mexicana

107 Oclavno Paz. “lnvntacnon a la novela” Taller, nim. VI, novnembre de 1939,

Pos ldem.
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sufre de esta cbntradiccién: la novela sivn' nqvelistas, el novelista sin
nov;la &'a quer le falt: ta ¢ eég estllo queeselumco instrumento para
penetrar la realldad 'y‘ tomarla mltologlca” 199 -

La pfosa kde ﬁccnon se da en los 51gu1entes cuentos y relatos:

- la- voz _ der Juan de- la Cabada =) -cazador- del- ritmo

ﬁnii}éfsal” de Antomo Castro Leal “Sobre. causa de titeres;’ de Efrén
'Hemandez dos fragmentos de novelas: “El quebranto de José
'Revueltas y “La mujer de sal” de Rafael Solana asi como la
nan.aq]on ‘de “Retrato de mi madre” de Andrés I-Ic;nestrosa ' '

El quebranto de José Revueltas es un relato planteado en

término de imédgenes y no tanto . para dlalogos. Es el meJor' que se"

publicé en Taller. Este texto revela la busqueda de nuevas founas de'

narrar en contraposicion al Reallsmo que desarrollo temas n cnonales

de t1po social que se umeron al movnmlento de a novela de;la

el entorno somal el cual se mezcla con: el dlscurso del zanarrador

199 1dem
10 Me refiero en este rubro exclusivamente a las obras de ficcién de los

escritores mexicanos en 7aller. En el ultimo rubro del punto 4 revisaremos
algunas aportacnones de los escritores espaiioles y los del exilio.

" La esencia del relato consiste en que da cuenta de una historia; narra o
representa una historia; comunica sucesos, ya sea mediante la intervencién de
un narrador, ya sea mediante la representacion en el escenario. El relato es una
estructura discursiva, donde se articulan otras estructuras discursivas.
Asimismo, el relato es la representacion de una realidad, desarrollados en una
unidad narrativo-descriptiva, utilizando generalmente la tercera persona que
narra. Helena Beristain. (Diccionario de Retorica y Poética, México, Porrla,
1988, p.418).
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-en algun sitio de la tlerra habr_

' acc1on de Cristobal en el reformatorio; sélo- el

conducen al personaje a ‘entrever “las atro’cxda\de"s/ e

autor; asi, Revueltas nos da noticia de su percepcion del mundo:

“Aqui se paré la noche it"re'fﬁé’riréla'ifHé:mos'traspuesto sus urﬁbréle"s Si

,:

a de comenzar la noche —comenzar en
s 112

su sentldo mas palpable y sensorlal y mental—, éste es ese smo

——;:El:.ramblente»:es;—.abrumador,,;:y—;angustlante, el tono apocaliptico ,y, el

i pesimismo esel sentimiento qil'e mayormente predomin'a en la vision

de Cristobal, el personaje nifio del cuento, quien recapltula y valora
su corta vida como-una rama pequefla que serd quebrada, para
enfrentarlo a un. txempo y un espacio descon001dos.

. Asi como sera su narratlva ﬁltura, en este relato Revueltas ya

detenta la v1a de la llbertad del ser hombr ‘Asi, Cristobal observa el

amblto de la escuela y sabe que rd .un futuro propiciador de

v10]encna humlllacmn sumlslon 1 fuerte; destinado a ser destruido

en ese espacio que nunca le'_davra_ : ni-dentro de esa escuela

fuera de ella. De esta mair‘xérfa; e aborda el tema social con

originalidad, y logra plasmar ,erlﬁorror e esarealidad en imagenes

plenas de odio y repulsion: Cab’ acjul' que Revueltas es el

Unico narrador de Taller que se acerca mas a-los principios que Paz
expuso al inicio -de- la reV1s _a : 1mag1na01on el amor y la
libertad, umcas fue

verasﬁ , otro’ 1

‘ apaces de consagrar al mundo y volverlo de

elato suglere mas que describe.

Nunca:vemos la =

Como aqui no hay manera de consagrar al mundo_y volverlo otro; *

h2 .lose Revueltas. “El quebranto” en Taller, nim, 2, abnl

. 1939, pp. 15-27:
? Octavio Paz. Prélogo de Taller,t. 1, p. 11. AT
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Revueltas impulsa la realidad hacia la toma de conciencia de esa

sociedad injusta y huliﬁéa’dété: ‘Desde T"éﬁtb’ﬁbéé" y 'c'iﬁiié'féntés,”

-Revueltas tomé conciencia de que su hteratura tendrla que ser-un

arma de cambio y lucha.

Marza la voz de Juan de la: Cabada es un relato folklorlco, no

,porque forme. parte de una tradxcxon llterarla popular smo por los

‘ elementos que el autor toma de una rea]ldad nacmnal Esta desarro-

l]ada en una umdad narratlvo descrlptlva, utlhzando cas1 bas1ca—

_mente la tercera persona"esto da la 1mpresxon de que el narrador es

omnisciente y que ,el~ relato se cuenta s6lo, ademéas de ser una serie

de ac_ontcéimientos realizados en un pasado indefinido. La supers-
ticién es uh elemento bdsico que se realiza inmerso en lo folkléricd;
en este caso esto se observa en el relato del muerto que se manifiesta
a través de la voz que acomparia a Maria, personaje principal.

'Es el ambiente lo mejor logrado de la narracién, asimismo, es la
manera como el autor presenta a la ignorancia, la supersticiéon y el
prejuicio, lo que permite al autor descubrirse como excelente cono-
cedor del yo colectivo que caracteriza al mexicano. La inocencia del
personaje del relato la convierte en titere de la predestinacion; su
exigencia estd regida por el vacio que significa ser vocero de
presencias naturales que son las resonancias de las entrafias de una
tradicion milenarié que se resiste‘ a desaparecer. Presencia sonora de
su deseo de liberacion, la voz que la acompafia le permite existir en

un presente; en una vida diaria de la que no se da cuenta. La

ignorancia- del padre y la espontaneidad de los otros nos permiten

detectar un aire de familiaridad que podemos disfrutar ampliamente.
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Es necesario destacar que, al término de la lectura, el lector, ya

“engolosinado,” fascmado 'y absolutamente inmerso en la realidad

literaria: que. el escntor ha creado, siente que desafortunadamente ha

c;esado kkla lluv:a de imagenes, ideas, prejuicios y acciones que hacen

..de este ,texto;narrativo un relato peculiar.,

'kDe esta manera, Juan de la Cabada nos da motivos de reflexién

.sobre la necesidad de mirar hacia adentro de nosotros mismos.

“Capitulo IV” es un fragmento de la segunda novela de Rafael
Solana, La mujer de sal; de acuerdo con sus caracteristicas podembos

considerarlo como un texto narrativo con unidad: temporal y

espacial. Esta escrito de acuerdo con las caracteristicas'defun" relato. -

Se observa al escritor como un novelista en 01emes que busca

también un cambio respecto a la narrativa tradlclonal ya que el texto

es presentado por un narrador omnisciente que tamblen permite que
el personaje femenino dialogue mentalmente sobre su pasado y su
futuro. Hay una amplia descripcién de situaciones y momentos, asi
como de estados de 4nimo, en Lupe, quien recuerda su pasado muy
puntualmente y construye una posibilidad de futuro para recuperar al
ser amado. El relato inicia asi: L

“Una tarde pas6 frente a la yieja casa, en uno de sus
vagabundos paseos; hasta entonces no lo habia hecho nunca, como si
temiese algo o no quisiera recordar. Inc‘onsc‘:i'ent‘éfnente se habia
prohibido aquella calle-y el run_lbo'entero' de la éiudad; pero este
atardecer, caminando.sin-orientacién ﬁja,;habia sido conducida por

sus abandonados pasos hasta: la vista de sus ventanas antiguas;
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levanto la cabeza para dmgxr s1qu1era ﬁ.lese una mlrada a aquel
marco vacio...”.'" T
En su memoria -y despues en la reahdad- ella se mterna en un

edificio de departamentos, donde v1vno desde que se caso con su

exmarido. e : : -

En el relato no'hay' ai‘éibgds realmehte' el dnicb"'séida enla

pregunta de un portero o portera —o alguien que vive muy. cerca del

espacio que el autor nos:estd presentando— quien: reﬁere de manera

tranquila y calida: “-Es inutil sefiora. Este departamento esta
deshabitado desde hace arfios”. ' | ‘ —

En el texto, todav1a podemos observar, aparentemente una '

postura hasta merto punto de relato tradicional; la tramaireﬁere un

"4 Rafael Solana. Capitulo IV, nims. VIII-IX, enero-febrero de 1940, pp. 28-29.
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comparten tanto en la figura de Lupe como en la de Gu'llermo El

narrador va atrayendo alf lector 7a posesmnarse de la hlstorla y a '

ul mos son

recoger las v1 en as pr y"

ﬁelmente retratados or

a  vaciaba

paulatinamente. En una ceremonia. de sus costumbres perdidas,
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inicia nuevamente un rxto donde ya conoce muy precxsamente los

actos que le corresponde efectuar para rescatar [ f,tlempo perdxdo

Por otra parte, se nota una'

recursos del  autor para buscar . -ese
“comprometido, libre, que los. proplos escrlt'

La trama si ofrece buenas expectatlvas,

ser balad1 sino en la estructura mental del personaje y»las acc1ones

que ﬁnalmente le dan el trlunfo

~“Cazador del rltmo umversal” de Antomo Castro Leal es

también un relato, el cual contrasta con las anteriores narrativas por

su temdtica y su caracter absurdo Este texto no esta dado a través de

una tercera persona, pero. si anot' unarr,serle de acontecimientos y los

complementa con descrxpcmnes* asimismo, el personaje narrador

recrea el tiempo y elf espacm' en donde se desarrolla el cuento. En

este caso, el tlempo presente nos ubica en el punto de partida de la

hlStOI’la y, a medlda que se va contando, eso mismo se va volv1endo

' pasadoi hasta conclulr como un hecho narrado a través de los

1ecuerdos

Es éste un relato peculiar porque su contenido puede ser

absolutamente real; sin embargo, el autor interpone, entre la realidad
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y el lector, una situacién absurda que nos lleva como un camino para

comprender el mundo. Asi, como medida de esa realidad caética que

ya se sentia fuertemente en esos primeros afios del siglo XX, se
presenta el humorismo como forma de superar el desengafio y de
soportar la existencia.

Es interesante observar que, mientras en el texto de José
Revueltas se propone como disyuntiva para alejarse del realismo tan
en boga en ese tiempo, Castro Leal nos ofrezca el absurdo por medio
de un personaje casi cientifico. Este “habia ocupado importantes
puestos publicos, habia escrito versos, hacia critica de pintura y
cuentos fantdsticos™. Es decir, este personaje tiene fuertes lazos que
lo identifican con el escritor. Castro Leal va exponiendo, a través de
su personaje, teorias realmente absurdas; por ejemplo, trasladar un
arte a otra, tales como tocar al piano a Botticelli, interpretar en la
pianola la prosa de Fray Luis de Ledn o la de Voltaire, hacer una
buena mezcla entre la aritmética, la historia y la religion.

En el cuento, con base en las anteriores situaciones que el texto
nos presenta, el autor deja establecida la idea de que el ritmo rige al
universo: pero ese ritmo es inalterable. De esta manera nos remite a
la idea del destino:

“-Lo dificil con el ritmo es que hay que encontrarlo con precisién
matematica, porque el mas pequefio error cambia todas las cosas. A
lo mejor yo me he equivocado por muy poco. Imaginese usted, si se
robara una sola hora a la eternidad todos los sucesos tendrian que
reordenarse en el tiempo ;Y qué pasaria? Todo seria distinto: No
hubieran crucificado a Jesucristo, no se hubiera incendiado la
Biblioteca de Alejandria, no habrian vencido los barbaros...jQuién
sabe lo que hubiera sucedido! Pero si nada he logrado, por lo menos
podemos ya descartar ciertas soluciones. Los que vengan detras que
vean qué mds locuras pueden hacer.
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“Y solté de nuevo su risa cordial.

—Pero-ahora estudio otra cosa—, agregd..Supongamos.que a un
hombre le cortan la cabeza de un tajo. Moriria y no moriria. Es decir,
de hecho moriria...

Y nos echamos a reir estrepltosamente Entro el camarero y,
afi rmando que ya todos dormian, nos. rogo que guardaramos
silencio”. :

Antonio Castro Leal ha encontrado, en el absurdo e esas ]ucubra—

ciones aparentemente vanas y superﬁc1ales, | nela, de compren-

der o una v1a de critica socxal De esta forma, aporta’ en Taller una

propues‘a;; nueva y diferente de declr’ \ mprometerse con el

camblo ‘que pregonaban: “otra manera‘;ppr;favor, otra manera de

declr~ “como lo proponian los partlclpéntés de Taller en sus mani-
ﬁestos personales, a traves de sus aportacmnes.

E e “Cazador del rltmo umversal” si toma la premisa de la |
generamon porque es un hombre que quiere y nece51ta comprender :
su tiempo, amarlo ironizarlo, vivirlo. : :

Este relato es un texto que no es producto de. un 51mple caprlcho,
es -una especle de juego de posibilidades mtelectuales Y. c1ent1ﬁcas :
‘que se muestran a través del lenguaje elegante del personaje?:el cual |

~se identifica con el autor por su cuidada expresion. Castro Leal nos

muestra aqui una vertiente narrativa que habia sido-muy escasamente

cultivada por los escritores nacionalistas.

“Retrato- de mi madre” de Andrés Henestrosa es realmente un

discurso.que presenta una historia personal veridica, la cual refiere

-un amor filial'y -de algufia:manera- sondea; muy dentro de su propio

S El cazador del ritmo universal, nim. VII-IX, ene-feb. 17940, pp. 16-24.
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yo al “otro”, a la madre. Entre todos los textos narratlvos de Taller'
éste ha sido el mas editado y el mayormente incluido en antologlas. =
Esta narracion le dio. un nombre definitivo al autor y.un lugar en la

li 1teratura mexicana.

- Henestrosa va idealizando una figura fememnayam »l‘g;,:gkiérscribc
como una mujer valiente, orgullosa, sélida en brsus‘:pt"inCIpiOS, la cual
no se dejé amedrentar por la situacién de conﬂicto que representd la
Revolucién Mexicana. “Vieja, cansada como e:sté; conserva ...ese
gesto altivo(...) Su mandibula, un poco salida, parece una quilla
pronta a embestir la ola adversa”."'® , ‘

La descripcién del amblente rural ‘costumbrista, esta lleno dek
supersticiones 'y mlserla, pero recrea, muy afortunadamente, la
naturaleza viva, aunque no es tan mtenso como en “Maria la voz” de
Juan de la Cabada.: Como Henestrosa vivio los efectos de la

revolucién en el campo, lo describe de esta manera:

Pero la Revolucién mexicana, que entonces todavia no llegaba a
gobierno, llenaba de espanto el pecho céncavo de los dias
mexicanos. Y el robo, el asesinato, el estupro, eran afanes
cotidianos. Y no era menester el don de profecia para advertir que
nuevas desventuras se cernian sobre nuestra casa, llena de goteras
(...) Nuestra casa habia sido saqueada por los revolucxonarlos y sélo
quedaba en pie la cocina. No construimos (5/¢) una nueva... nre

La deificacion que el narrador hace de su madre llega a momentos
de arrebato filial que elevan esa sagrada figura. ' ‘ » '
El pasado que el “nifio” guarda, la infancia que se camiha sm
saberlo, los recuerdos, permiten al autor narrar cada momento deéde‘ :

la inocencia infantil; asimismo, la nostalgia del origen familiar, la

'16 Andrés Henestrosa. Taller, nim. 1, 1938, p. 24.
"7 Ibidem, p. 26.
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melancolla de un paso que quiere volverse a v1v1r en la 1magma010n

con el deseo de regodearse, de mirar la v1da ya v1v1da_"de3"sent1r el

pasado en la mano para volverla a leer es una a

especxal dentro de la narrativa de Tt allerv La novela de la revoluc:on

habia expresado- tamblen, ‘muy: brevemente esa: nece51dad de m1ra1; :
desde la 1nfan01a, por. e_]emplo, en Las manos de mama de Nelly '
Campobello. Esta nec_e_s_lded,del narrador de no perder el recuerdo,
de no recoger eyl,"vajs‘ide‘ro"_qee Velveré a traer el pasado al presente,
esta rigurosamenteplahteado desde la vision infantil hasta su salida
del pueblo..

El~,léhgiiaje es muy preciso, no excesivo, los adjetivos no suenan

falSos sino 'mesuradOS' lo”mejor de €l .es la adecuacion de una

realldad real cotldlana en un lengua_]e dlrecto, sin pretenswnes yla

recreacwn del amblto ru"’l e hlStOI‘lCO exaltados en la memorla del{*

autor. Smi‘duda hay una perfecta transmlsmn de momentos deb‘gran'

" contexto polltlco smo como dato.

con la propuesta del grupo respecto a un;

de escribir y de comprometerse.
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“Sobre causa de tlteres de Efren Hemandez es un relato que

presenta tamblen una hlstorla personal entre dos am1go ; ba 'ado en

mondlogo (o carta) se va dando, hay e CLipaCiéﬁ‘sobré' fla*"vid'a ;

vivida, y hay un deseo profundo . de cuperar el pasado pero

también de reconcentrarse en e presente.» Ex1ste una necemdad o

mayor de revalorar el amblto ese 1ci l‘de la infancia (o del pasado),

buscando y deseando que no se pxerda la capamdad de asombro que
caracteriza a esa prlmera edad. ;
El ambiente es un tanto onirico; las reﬂex1ones en'cuanto

seriedad del mundo contemporineo plantean la 1ncapac1dad de]

El tema que ﬁnalmente reconcentra todo el monologo es sobre un..

juego de titeres, identificados en sus acciones con los sereshumanos.
Resulta mteresante pero tamblen nebuloso, la mterpretamon que el .
autor da respecto al relato, sin embargo, la visién especifica del
narrador personaje: no se abre para darnos una explicacion, sino deja' .

al lector; mtempestlvamente, para que cada uno de nosotros -

'inte'tpi’e,téifvylai"ﬁit"l‘l‘tivpliéidad de posibilidades y la esencia de la vida,_éi‘

través de las historias que relata el narrador. Las reflexiones son

interesantes porque plantean ese endurecimiento del adulto, pero son.
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de pronto mterrump1das por la msercnon de un sueno. Esta

recreacion omrlca puede referlrse a s1tua01ones muy personales del

‘escrltor que no: fac1lmente pueden presentarlas al lectorrpara ser

prontamente mterpretadas..

Es: probable que el dxscurso reﬂeJe la mcapaci'd'ad ’e—‘(:omp‘artirflas

experlenmas, ya que las reflexiones ﬁlosoﬁcasy morales que'el texto

expone no se quedan en simples y vacxas 1deas personales, sino que
se percibe una visién interior muy compleja y atormentadora.

Considero que es un antecedente de lo que seria- la narratlva por

ejemplo, de Salvador Elizondo en Farabeuf oen Los pece 5 d "Serglo‘

Fernandez.

A manera de conclusxon de la narratlva de T‘ll Z

que, por una parte, la Revolucmn fue un momento e na nueva

experiencia que los sorprendlo en la nmez, por..eso. mlsmo no

ahondaron en la 31tuac1 n del pals posrevolucmnarlo Realmente los

de Taller necesxtaban dar una dxmensmn somal si, pero con una
proyeccwn umversal para rescatar al mexicano”; esto pudo hacerse
no solamente a'traves de un_a tematica revolucionaria (como es el
caso de José Révﬁeltés en"fEl quebranto” y en Juan de la Cabada
con “Maria la voz”), sino tamblen con una visién nueva de la

expresion llterarxa y recoglendo las formas?narratlvas novedosas que

estaban presentangio las.vanguardlyas, como el urreal;smo, el analisis

social, el eXiStéhCialismo, la ruptura déitgempo‘”yzespacio, que se
realizarian mas concentradamente en la éégﬁhda'mitad del siglo XX.

Asimismo, otro momento de crisis lo tuvieron en la Guerra Civil - .
Espafiola; aunque no haya un testimonio amplio, si se advierteimd

inclusién testimonial del grupo de escritores espafioles, tanto en las:
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colaboracmnes como en. el cuerpo de redaccién. Este rubro lo‘

rev1saremos en la ultlma:kparte de este trabajo, en el punto de

una dlversxdad tematlca con u ‘stllo nuevo, que serla sngmﬁcatlva

para las letras mex1canas.
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4. Escritores en Taller y sus aportaciones

4.1 Octavio Paz

Puede concebirse a la literatura como un oficio, un destino,
una misién, un combate, un pasatiempo, un via crucis; y el
escritor como un anacoreta, un mandarin, un conspirador, un
martir, un iluminado, un payaso, un acrébata. Por mi parte,
creo que la literatura también se parece a una orden de caba-
lleria. Cierto, el escritor no es un cruzado, ni tiene la obliga-
cion de defender causa alguna, salvo la del idioma en que
escribe; también tiene por qué ser parte de esta o aquella core-
ografia; su tarea es solitaria: conversar con sus fantasmas y
con un desconocido: el lector. Sin embargo, para ser escritor
hay que pasar por ciertas pruebas, recuerden las ceremonias en
que antes se armaba a los caballeros. Mas afortunado que don
Quijote, un dia de 1938 yo fui armado escritor, no por un
ventero picaro, sino por José Bianco, que me invité a colabo-
rar en Sur. Mi ordalia fue escribir mi primera colaboracién.''®

Octavio Paz Lozano, como expresé José Vasconcelos ensus notas

sobre El labermto de la soledad »”9 “es de abolengo intelectual: su

vlectuales combatlentes procede nuestro poeta.

118 pyotesion de fe, en Obras completas, 1.8, México, FCE, p.571.
"9 “Octavio Paz y El laberinto de la soledad”, edicién conmemorativa del 50
aniversario. México, FCE, 2000, p. 13 (Tomado de la revista Todo, México, 16

de abril de 1950)
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Nacio en 1914, fue hijo unico, ¢ nmo entre adultos tamturnos . Por

la ausencia del padre, quien cumpha con su compromlso revoluc1o-."ij

nario, su madre, Josefina Lozano, se. refugl‘ la cas del abuelo;_

paterno. Solitario y amante de los arbo]es —hab1 0.c

inclusive se convirtié en su tema ma :constante n:su extensa obrazrr

poética—, fueron éstos su refuglo y fortaleza. :

‘En su poema largo Pasado en claro lo expresa. -

Entro en un patio abandonado:
aparicion de un fresno.
Verdes exclamaciones
del viento entre las ramas.
Del otro lado esta el vacio (...)
El fresno, sinuosa llama liquida,
es un rumor que se levanta
hasta volverse torre hablante.
Jardin ya matorral: su fiebre inventa bichos
que luego copian las mitologias(...)
El hongo duende, vegetal Mitridates
la lagartija y sus exhalaciones.
Estoy dentro del ojo: el pozo
donde desde el principio un nifio
esta cayendo, el pozo donde cuento
lo que tardo en caer desde el principio,
el pozo de la cuenta de mi cuento
por donde sube el agua y baja
mi sombra,
El patio, el muro, el fresno, el pozo
en una claridad en forma de laguna
se desvanecen. Crece en sus orillas
una vegetacion de transparencias.

Estudié en la escuela Secundaria 3" situada en un: barrio que

todavia conservaba la fisonomia afrancesada de principios de siglo;
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este colegio era “una vieja casa que parecia salida-de una nnvela de :
Henry James ( ) Aquellos dias eran los de 1a campana electoral de
José Vasconcelos, candldato a la Presndenma ‘de la Republlca :
Vasconcelos y sus amlgos hablan encendldo a los jovenes (...). Yo
"era demasnado CthO Yy contmue mis-estudios. En-cambio, si tomé -
' parte en la gran huelga de estudlantes que paralizd durante varios
meses los colegios y facultades de la ciudad de México (...), al aﬁo-
k siguiente pasamos a la Escuela Nacional Preparatoria”. '*° Ahiiée :

comprometié, en compafiia de otros jévenes, con la Unién de

Estudiantes Pro.: Obreros y Campesmos, UEPOC, la cual establecm'
escuelas: noctumas "‘

José Bosch,“,f entr
clases se franstr

sentian decepcto dc

belicoso de nuestros alumnos, la mayorla compuesta por artesanos,

criadas, obreros sin tra: ; _|o y gente que acababa de llegar del campo

para conseguir empleo" Nuestros oyentes no buscaban una doctrina

para cambiar. al m'ndo, smo unos pocos conocimientos que les

abriesen las puertas de,la cludad Para consolarnos nos declamos
» 121 :

', base d oper. c1ones

0s- Don Pedro de , (
apac1dad creadora y de cor o mlentos que ‘

posexan Octav10 y el grupo de jovenes poetas Andres Iduarte

120 Notas al poema Elegia a un compariero muerto en el frente de Aragon, en
Obra poética (1835-1988), Barcelona, 1990, p. 768
12! Ibidem, p. 771.
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~profesor yamxgode Pedro de Alba, Director de la Escuela Nacional

Preparatoria, ilustra esas cualidades en este didlogo anecdético:

Me decia don Pedro:

—A Octavio, a Salvador, a Rafaelito, a Vega y a todos los de
primera no les pida usted que escriban sus reconocimientos:
(...) Nomas converse con ellos, vea lo que estudian, Lean
juntos... Eso no sélo es justo sino atinado, porque, al fin y-al
cabo, haran siempre lo que quieran. Y hay que dejarlos,
porque valdra mucho cuanto se les ocurra...

A éste (Octavio), no lo molestemos para nada, Andrés (...)
Va a ser un gran escritor y cuanto quiera ser. ;Ha visto el
ultimo Barandal?...

Y don Pedro se extendia en comentarios admirativos de la
nueva revista preparatoriana, una de las mds agiles, si no la
que mas, de los tiempos en que fuimos estudiantes o
profesores, claro augurio de una generacidén excepcionalmente
bien lograda.'?

Asimismo, el propio Iduarte hace una semblanza del grupo de
Barandal 'y al referirse a Octavio nos presenta una vision general,
péro muy realista, de su :ﬁgura y su manera de ser y nos define
elementos de su personalidad:

...0jos claros, cabello rizoso y oscuramente rubio, fina tez
con saludables colores de altiplanicie, algo nérdico en el
ensuefio de la mirada y otro poco de mediterraneo en la pasion
de la palabra y la estampa apolinea, llovido del cielo y
mexicano de la tierra, prodigioso injerto de lo mejor de fueray
lo mejor de dentro, arquetipo de la elite joven de entonces y de
la madura de nuestros dias. Timido, o mas bien ya refrenado,
con explosiones pronto suavizadas por la mucha y la mejor
lectura, inteligencia penetrante hasta la duda y sensibilidad

122 Andrés Iduarte, Don Pedro de Alba y su tiempo, México, Cultura, 1962, p.
37 y 39, en Gabriel Manuel Enriquez Hernandez, Barandal. 1931-1932, Tesis,
Meéxico, UNAM, 2000, pp. 41-42-
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doliente hasta la desolacion; espontaneo y confidencial en la
entrega de su cgrazén y en seguida torturado y distante hasta -
la osquedad...'?

Su relacién con la familia la poetiza en estos fragmentos de su

poema largo Pasado_en claro.

Mi madre, nifia de mil afios,

"madre del mundo, huérfana de mi,
abnegada, feroz, obtusa, providente (...)
Carta de amor con faltas de lenguaje

mi madre: pan que yo cortaba

con su propio cuchillo cada dia.

los fresnos me ensefiaron,

bajo la lluvia, la paciencia,

a cantar cara al viento vehemente.
Virgen somnilocua, una tia

me ensefid a ver con los ojos cerrados,
ver hacia dentro y a través del muro.
Mi abuelo a sonreir en la caida

y a repetir en los desastres: al hecho, pecho.
(Esto que digo es tierra

sobre tu nombre derramada: blanda te sea).
Del vomito a la sed,

atado al potro del alcohol,

mi padre iba y venia entre las llamas.
Por los durmientes y los rieles

de una estacion de moscas y de polvo
una tarde juntamos sus pedazos.

Yo nunca pude hablar con él.

Lo encuentro hoy en suefios,

esa borrosa patria de los muertos.
Hablamos siempre de otras cosas.
Mientras la casa se desmoronaba

y crecia. Fui (soy) hierba, maleza

entre escombros anénimos (...)

33 Ibidem, p. 37.
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El cielo para mi pronto fue un cielo
deshabitado, una hermosura hueca
y adorable. Presencia suficiente, (...)

4,1.1 Actitud e ideologia de Octavio Paz en Taller'®

Es indicativo de la talla poética de Octavio Paz en ese momento y
del aprecio en que se tenia su calidad literaria, el hecho de que el
primer articulo con que abre Taller en su primer m’nmeroi sea
“Vigilias (fragmentos del diario de un sofiador)”.'** prosa eridbnde
Paz- confronta la naturaleza perfecta y equilibrada con el hombre
msatlsfecho prosa poética que combina también la poesia en verso,
'donde ;aquella comenta a ésta y en donde se expresa cémo la vida
- tiené dos actos y una necesidad. Los actos son el amor y la muerte;

l’a necesidad es la libertad:

Delirio de amor, delirio tuyo, de un cuerpo que hace de la
piel una nueva y mas profunda conciencia, que hace ltcida la
materia y la inclina sobre si misma (...) Te tocamos, mundo
intocable, a través de la muerte y el amor, a través del conocer
y la Poesia (...) Para que el Destino se cumpla, sin embargo, es
menester que los hombres luchen contra el hado y tengan la

ilusién de la libertad. '8

124 Se presenta aqui una descripcién somera de las colaboraciones de Octavio
Paz en Taller, las cuales reflejan su postura intelectual.

125 E| primero de estos textos, el denominado solamente “Vigilias”, fue escrito
entre el 10 de agosto y septiembre de 1935. El segundo texto, “Vigilias.
Fragmentos del Diario de un Sofiador”, el poeta lo inicia anotando: “Después de
quince dias reanudo el diario”. Esto significa que este texto, ahora nombrado
como “Vigilias 11", lo empez6 a escribir entre finales del mes de septiembre o
principios de octubre de 1935 y pudo haberlo concluido entre esa fecha y
diciembre de 1939, afio en que lo publicé.

126 0.P. “Vigilias”, Taller, ntm. 1, dic. 1938, pp. 6,9 y 13.
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El texto de la primera Vigilia nos sorprende desde su apertura con
una excelente prosa poética. Inicia planteando las preguntas sobre el
ser humano en relacién con la libertad, el amor, la poesia, la soledad:

...y la naturaleza, frente a mi, muda e indiferente. El cielo
azul, casi infantil, la niebla, el triste frio de los nacimientos,
livido como grito (...) {Qué estremecimiento une a todas estas
dispersas, ciegas y encontradas naturalezas? (...) Esta es la
verdadera soledad: sin palabras, estrangulado por un mundo
friamente enemigo. Soledad del mundo inhumano, soledad del
planeta hostil, ¢en donde el placer puro de tocar la sombra de
la tierra y el respirar el aire que la limita e ilumina?

El texto completo de “Vigilias I” presenta la profundizacion en las
cosas cotidianas, es decir, la necesidad vital que tiene el ser humano
de conservar su capacidad de asombro frente al mundo; ésa es la
tarea del poeta. Si el ser humano se ha alejado de la naturaleza y ésta
le es extrafia, la palabra aparece como la posibilidad de humanizarla,
de transformar su soledad muerta en una soledad viva. Nombrarla es’

animarla; representar es vivificarla, dar ser a través del verbo, como

Adan, el claro cantor. Pero, para eso, el mejor instrumento es"la”.‘ s

poesia que permitira al ser humano ser en su totalidad y “conocer” a‘
través de ella, vivir en soledad como la poesia en comuniéon ., A la’
manera de San Juan de la Cruz en su “Noche oscura del alma”, él
escritor de este “Diario” esta consciente de que el ser humano y su
experiencia vital solo podrén estar en plenitud en el centro del vivir -
poético. Es deéir,“él ser humano ha de dejarse llevar por el palpitar
de la vida, (y entre ella jpor qué no?, del amor) de esto resultara que
en su crcac“i_én,fen su estructura, la poesia debera ser causa y efecto

de la vida vivida.
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“(...) solo la poesia, obscura y arrebatada, hiere en el universo yen

‘su secreto; en su obscurldad subterranea en su luz de sobrecnelo ‘en

su adivinacion o vndencna, el mund, nos. entrega u;
» 127 s

alienta detras de e]las

Enla percepcién del amor hay tamblen un: 1nflUJo de. San Juan de-.
la Cruz en la “Noche oscura del alma 'veisto no“es so,amente en el ‘
tema amoroso, sino también en la estructura formal ,por la
combinacién de versos endecasilabos y heptasilabos Veam‘os:j'

Bajo el desnudo y claro Amor que danza
hay otro negro amor, callado y tenso,
amor de oculta herida.

No llegan las palabras

a su inefable abismo,

eterno Amor inmovil y terrible.

Bajo este Amor de soledad herida
hay una dulce ira,

un ciego amor de ira,

torbellino sombrio

donde tu amor en sangre me devasta.

Bajo este Amor de fieras agonias
hay una sed inmovil,
un enlutado rio,
. presencia de la muerte,
donde canta el olvido nuestra muerte.

Bajo esta muerte, Amor, dlChOSO y mudo
no hay venas, piel ni sangre, - S
sino la muerte sola; s

frenéticos silencios,

eternos, confundidos,

inacabable Amor manando muerte

27 Ibidem, p. 5.
128 Ibidem, p. 8.
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Por supuesto,-el sentldo del amor es dlferente en-los-dos -

poetas; mientras San Juan explesa su rendicion de enamorado el de

Paz es la relacion am01 y muerte con un mayor énfasis hacia lo

ineludible de la muerte en la v1da. En ese poema el amor es

representado por ]a desnudeZ' sera ]a poesia que va emerglendo de

nuestro ser hasta hacernos estallar enfun fendmeno parecldo,a _la

muerte, pues el amor y la muerte son aguas que se juntan en.un sélo

smo, mas alla de todo tiempo:

Yy nos comulga con un_,todoque,es, elv;umverso €

vida.

“La mujer es la forma visible del mundo. Pero a veces, cuando
oigo el rumor lento de su sangre y regreso a la vida ciega del
Principio, un vaho, el vaho sordo de su aliento, me desintegra,
me deshace, aniquila las formas y la razén; recorro todos los
seres, las presencias: soy una respiracidén, un grito, y, mas
tarde, pura pesadez de materia, hasta adquirir una vida
mineral. (...) /Quién conocera los limites de la muerte? ;quién
los del amor? ;qué linea, qué estrella los separa? (...) a través
del amor, como una secreta e invisible presencia, escuchamos,
palpamos a la muerte. Ella es el contenido de todo amor y la
unica, asoladora paz. Pero la muerte no es el fin del amor, sino
su condicion, su entrafia y exigencia: la muerte solo vive de
amor y €l sélo de ella ;quién, al amar, no siente el morir, ya
como abandono, ya como avidez?'*’

129 Ibidem, p. 7.
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El amor aqui presentado en estas “Vigilias” es muy. ‘pareCido ala

concepcxon del erotxsmo de George Batallle el cual aﬁrma que el

a formay ‘bajo una

mtensa sensacxon de realldades poetlcaS'

Por

Necesitamos de ti, amor, que nos haces tocar la muerte, la
nada y las corrientes turbias en donde nace lo que “no tiene
nombre ni medida”. Te necesitamos, muerte, que nos
entregas, por tu seduccidén inefable, a la vida y al crear.
Necesitamos de ti, tierra misteriosa, que nos devuelves, con
sélo tocarte, a los dias de la piedra, del vegetal sofioliento, de
las minas silenciosas. Te tocamos, mundo intocable, a través
de la muerte y el amor, a través del conocer y la Poesia. Para
vivir fuera de ti, corriente ciega de la vida, cruel Necesidad, es
menester que nos hundamos previamente en tu ceguera y en tu
correr poderoso.'*°

otra parte, (como ya se habia expresado en el punto 3.4

titulado Poética y poetas,ede.Taller,’,en.laf-pa‘rte:corfespondien'te} alas

ideas poéticas d O

1mportante Ys desde ah1

poeta de ser llbres para ser creadores De este manera,f'la cultura" se ‘

basara :

“en la libertad de los valores frente a. los procesos

139 1hidem, p. 9.
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naturales” 131 y se convertira en un problema ético; esa libertad no
no, - por -eso la

a libertad total,

podra reStrihgiréélé a través de ningin dogma

necesidad de estar en la busqueda constanté' de-1

libertad llena de. verdad y de arte: .

dadores de conciencia para la: somedad porque l'compromlso del

poeta es con la sociedad. L _
Estos fragmentos se continuan en el nu e gztevista, pre-

sentando vivencias y teméticas en forma. menos poética; ahi se

refleja también un mundo mas desha
buscando la forma de renovarlo : Ya nc p esenta tanto a la .poesia

como el espmtu del umverso, 'sino que. ay una preocupacmn mas

‘ Esto no sngmﬁca que deje de adovlos temas fundamentales de

socxa

las prlmeras Vlglhas ya~ que tamblen habla del mllagro poetlco

como la tnica creacmn.de que pueden estar orgullosos los seres

B3 1dem.
132 Ibidem, p. 11.
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humanos; asimismo repasa el mito, sobre todo el de la creamon y '

“expresa que éste es “algo mas que una verdad’ mentnﬁca. esj un,ildeal'» e

vivo, carnal, mt1mo, que no muestra’ lo que fue

que sera; que en realidad no ensefia nada, ni arroja

.que es. un.desprendimiento de nuestra ,nqtfux;a’lé,’z

exigencia de nuestra voluntad”.'?’

En esta segunda parte, como ya se exprésé, hay un compromlso
mayor, ya que el poeta se manifiesta mas como el comprometidb _c(')h' ‘
una realidad filoséfica. En el siguiente caso, se presenta una vision
sobre la realidad en el ambito de las relaciones econémicés Qlal‘:‘
infraestructura, como la llamaba Marx- y el compromiso del h’ovmbr'e;‘,,‘
“con toda la sociedad, sobre todo con los marginados qulenes

realmente sustentan a las estructuras superiores:

" “La angustia sin salida en el mundo moral corresponde, en
~ otra esfera, a lo que ocurre en el mundo del trabajo. Nunca ha
sido tan profundo el refrdn “nadie sabe para quién trabaja”. Y
habra de afiadir: nadie sabe para qué o por qué. ;Quién sabe
para qué trabaja? ( es muy posible que los trabajadores s/
sepan para quienes y para qué trabajan, pero no es esta la
cuestién; es infinito, es decir, no tiene fin ni finalidad; no
s6lo no posee ningun sentido personal, sino que su esencia
consiste en no tener sentido y en ser impersonal, puesto que
no es mas que una rueda que exprime el tiempo y lo vacia,
chupando toda su substancia. La burguesia, que no tiene ya la
nocién del objeto y del origen, ha convertido el instrumento en
su fin y se ha tornado en una clase estéril impotente para crear
0, por lo menos, para regular la vida de lo que ella cred. Y asi,
hay trabajos totalmente improductivos —y el trabajo, si no es
creacion, ;qué puede ser y qué lo justifica o hace pensable
siquiera?— (...) Todos los oficios han perdido su sabor, hasta

133 «yigilias 11”, niim. vi1, diciembre, 1939, pp. 13 y 14.
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los mas antiguos y venerables, sabor que provenia de que,
antes que tarea, eran obra. El trabajo se mide en tiempo, como
ha mostrado Marx y el tiempo en dinero. El dinero es una
abstraccién sin savia ya, un signo hueco y magico. Para
Fausto el dinero era el poder o la felicidad, una llave y una
espada. Pero Fausto ha sido substituido (sic) por el millonario,
es decir por un hombre que no es duefio de su riqueza, sino
que, por el contrario, es un instrumento que no conoce mas ley
que la del circulo (...) Una reforma de la conciencia
contemporanea no puede surgir si antes, o al mismo tiempo,
no se crea una nueva realidad en la que la vida humana, el
nacer, el morir, el llorar, el trabajar, recobren su dignidad.
Pues no se sabe qué subleva y oprime mas, si la odiosa
injusticia del mundo actual, o la perfecta y estiipida inutilidad
de esa injusticia estéril. Cambiar el mundo es devolverle su

fertilidad ">

En estas segundas Vigilias, las experiencias del pOe"tausus

deseos, su mconform1dad con la actltud evasiva del. hombre de. suf‘

época, plasmados concretamente a traves de la palabla, ev1dencnan,

cién por la recuperacién de un orden distinto del real, un orden

donde el ser humano refuerce su herencia para conquistar al hombre

atractivo de sus. ensayoks,pos‘tcr res. Esta primera époc: 'C@Sayistiéé o

134 wvigilias. Fragmentos del‘Dlano de un sonador” en- Taller ntm.. VIl dic.,
1939, pp. 16-17. ; :
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se caracterlza por . la busqueda de la comumon donde prueba la

reallzac10n de los dlstmtos' y posxbles equ111brlos de su discurso

ensaylstlco El esta consciente de que el ensayo es. realmente eso:

- aparecen los-elet

discurso 'p'obste‘rlq
La poes;iia d
Poética. de Talle.

elementos

“Cerca de mi te escucho;
te’escucho, derribada entre suefios,
encogida, blanquisima y errante.
Ya'la noche se dobla
te respira, sedienta,
y cambia su desdefioso oleaje
su aliento negro y noble,
por su animal, humeante aliento de becerra. G
Cerca de mi tu cuerpo,
la densa certidumbre de tus plemas,
tu piel y su secreto
los fragiles latidos de la v1da. i

Asi, es p051ble la:unién de sueno, noche, yertos lechos, cuerpos,
p1e1 senos. - o : »

135 “Oda al suefio” en Taller, num. 1v ju‘no; 1939, p. 36-37

122




sobre la tlerra henchlda Y. sus creaturas
sobre- los yertos lechos de los- hombres. Tri

‘Las sugerencias son vayria:g“‘iaé,=-f;eil>f§e’rc_‘>’tismo estd a ﬂfc}rf de piel, no
tanto por el significado de_lasfpé"l‘ali‘xfa’s en si, sino por las sugerencias
“contiindentes que las 'péléiliié?éihdbles recrean. En el cuerpo de la
amada se encuentra el secreto de la vida, pero también de la muerte:

“toco la ceguera de los cuerpos

el rumor de los cuerpos, su alegria

la solidez del llanto que los gime

el sitio en que la rmuerte los limita”.

AmOr,'deio; vida, muerte; alegria, llanto; lechos, sepulturas;
Juegos de ‘contrarios estos que delimitan la pasién amorosa al

‘enfrentamlento con la carne y con la muerte:

Ya somos, amor mio, nuestros deseos
un esqueleto sélo

la luz en el vacio

el amoroso olvido, el fruto ciego.

El poema “Noche de resurrecciones™ presenta también los temas
del amor, la muerte, el suefio, la noche. Especialmente recrea el
tiempo, precisamente el de la muerte, donde el ser se hace mas
efimero, indefenso, mortal. En este texto poético, Paz hace una inte-
resante y poética sintesis de la vida y la muerte, no sin pasar por un
erotismo (“La Tierra es infinita, curva como cadera, / henchida como
pecho, como vientre prefiado / mas, como Tierra, es tierra, reconcen-
trada, densa”) donde justamente la palabra poética se personifica y
se reline y camina entre el ser amado, el yo, el amor como esencia y

la resurreccion del cuerpo y el final ineludible con la muerte.

123




Contempla, amor, el borde de la noche
~infinita y vacia, -

como los cuerpos avidos se ligan,

y como se deshacen;

cémo nada perdura,

ni el beso, ni la noche,

ni la espuma, ni el pecho, ni la roca,

ni el hijo, ni los suefios.

Solo, secreta vive

la solitaria llama

que levanta los dias, los sepulta,

y nos llena de estas horas,

a su ciega presura arrebatadas,

de su terrible gracia, eterna, si,

mas, ay, para nosotros pasajera.'*

La contribucién poética de Octavio Paz en Taller respecto al amor
la vemos desde “Vigilias”, ya que existen fragmentos intercalados en
dbnde se encuentra explicita la idea amorosa. En ese texto es
representado por la desnudez, la poesia del principio de la creacién
que va emergiendo del ser hasta hacernos estallar en un fenémeno

muy parecido a la muerte, pues ésta y el amor ‘son aguas que se

juntan en un sitio mas allé de.todo tlempo A :a traves del amor,

Qs,' : palpamos la

como una secreta e mvxsxble presencna escu

muerte. Ella es el contemdo de'todo ‘

Pero la muerte no es-el

ex1gen01a"la

la; ¢Quién, al

amar, no siente el morir, ya como abandono, lf_fc‘:oiﬁc}fa\?ide/z?”m'

136 «“Noche de resurrecciones. Fragmentos”, Taller. Poesia y critica, nam. X,
marzo-abril, 1940, p. 29.
37 Octavio Paz. “Vigilias™, Taller, nim. 1, diciembre de 1938, p. 7.
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Para Octavio Paz hay una realldad ba_]o la apariencia clara del
amor' esa realidad es la de un amor 1nmov1l y terrible que devasta,

que- es el del amor mcomumcado,‘el' de la soledad, la ira, donde

quedamos destrozados, porque es el encuentro con la muerte, con la} :

no.existencia, con el olv1do de nosot"os mlsmos, con. el abandono e

que nos saca del letargo que ir

vuelva a dar la vida”. '38

El amor propuesto por Paz en la prlmera “V1g111a 'és paremdo al
planteado por George Bataille, quien expresa que el amor , mds que
una forma de dar origen a nuevos seres humanos, es un método de
disciplina Vvinterior que pretende sobreponer la conciencia a la
po“sibbilidad ineluctable de la muerte mediante su imitacién o
simulvacro en el acto sexual. De ahi que Paz exprese, en “Vigilias I";

“Te tocamos, mundo intocable, a través de la muerte y el amor, a

través del conocer y la poesia. Para vivirfuera de ti, corriente ciega =

de la vida, cruel neéesidad es. menester 'que nos hun’damos:sé”n'tu: ;

ceguera y. en tu - correr poderoso . De esta manera, el amor es,‘

tanglble y: deseable subJetlvo pleno de suefios y pretensmnes, a"

traves de la‘carne tanglble y deseable. :

138 Estos versos son una adaptacion de la cancion del Comendador Escriva, del
siglo XV. Natural de Valencia, Maestro de Fernando el Catédlico y embajador
suyo ante la Santa Sede. Debe su fama a la famosa copla que fue glosada
multitud de veces en el periodo clasico, tanto en lo referente a lo divino como a
lo humano. Aqui reproducimos el cuarteto de Escriva: “Ven, muerte, tan
escondida / que no te sienta conmigo, / porque el gozo de contigo / no me torne
a dar la vida”.
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En su poema “Oda al s eno el ‘'secreto del amor se encierra enel

asplra a la luz

;:fCerca de mi-te escuchO' Iy ol
-Te escucho, derribada entre tus suenos,
Encogida, blanqulslma y errante(.. ):
Cerca de mi tu cuerpo , :
la densa certidumbre de tus plemas
tu piel y su secreto
los fragiles latidos de la vida (.. )
La noche canta sola.
Sobre tu negro canto el suefio soIo
El suefio nos penetra,
rompe todos los lazos;
sus aguas nos anegan,
alza sobre las formas
su sombra que devora toda forma (...).
La iluminada piel de la alegria;
y lo que crece de unos labios que se besan;
y el odio y el amor
—y lo que inGtilmente junta nuestros cuerpos;
porque el amor y el odio son los cuerpos -
que se fatigan en los lechos por ser uno— (...)
Suerfio, bajo tu manto delirante
el hombre, aniquilado, se conquista (...)
y nos das, con tus labios,
vida o muerte sin forma,
la gracia de lo eterno, tu materia.

Se observa por una parte, al amor como poder de salvac1on° ‘asi

el ser humano aniquilado se conquista. El suefio nos da su materia: la
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verdad de la vida en el amor” léi muerte yla sal"vaci'(’)n.: De esta

manera, el amor’es nuestra salvacnon.

En el poema “Noche de

rrecmones el ultlmo que pubhca en

Taller, en el numero X en marzb abrll de 1940, vuelve con el tema

,1‘da, etermdad nada, mu_]er mﬁmto Esta ,

noche: suefio, muerte :;

d1v1d1do en tres partes Yy tlene grandes aciertos poéticos sobre todo

en la. eslructura forman‘y én la invencion de la palabra a través de la

metafora El poeta retorna al tiempo de la mas cercana muerte que,

asimismo, es nuestro fdlarlo nacimiento; el ser humano, entonces,

vuelve, los O_]QS y se contempla efimero, mdefenSO'

Tocas mi corazon, oh tenebrosa,

con mano blanda y grave, vencida, que me vence,(...)
al son de las corrientes

que nos empujan, ciegas, hacia dentro

alla donde un mar quieto hace enca]lar la luz

donde lo vivo nace L
y en la muerte final se reconcma(...)_ff' o
Toca mi corazdén, ’
escucha su respuesta.

L.a noche baja hasta tu piel de sal

y crece de tu pelo.

Nos toca y sabe a fuego

que se devora sdlo, sin alcanzar la luz

o regresar a las cenizas ciegas.(...)
Yacemos indefensos,

isla carnal que late entre lo inmaévil,
vértigos en que flota

la angustia de dos sangres

que buscan sus origenes.

Todas las formas que derriba el suefio
o deshace la tierra,
llegan, por nuestra sangre, hasta la suya.
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Resguardado en: estos cuerpos, 1slas de carne mmov1|es ante. el

vertxgo de nuestras prOplaS angustlas, entonces buscamos en el otror

una . respuesta a nuestro ser, un allclente para. nuestra tarea de
sentirnos eternos, de manera que. en_el otro sélo- encontramos una
“entidad tan efimera y sola como la’ nuestra. Pero en el movnmlento ‘
con el amor, las entidades, los cuerpos, retornan a la busqueda de su,
principio. :

En la segunda parte, el origen parece ser la tierra, mﬁmta feml
henchida, prefiada, como simil erético de la mujer; bgscg‘ en el 'grlt,o
eterno que salva, con su ménl'b‘fuerte, y 'anUricia 'él rétorrio a'la
umdad alo eterno, a lo profundo.

‘V1v1mos sepultados en tus aguas desnudas,

- oh'Noche, mar de carne, vapor o lengua lenta, (...)

La tierra es infinita, curva como cadera,
henchida como pecho, como vientre prefiado,
mas, como tierra, es tierra, reconcentrada, densa.

Sobre esta roca tierna, ceniza de los afios, tendido como
rio, como piedra dormida, yo suefio, y en mi suefio mi
polvo acumulado. Y con mi suefio crece la silenciosa
espiga; es soledad de estrella su soledad de fruto: dentro
de mi se enciende y alza su maravilla.

Dueles, atroz dulzura, ciego cuerpo nocturno a mi
sangre arrancado; dueles, dolida rama, caida. entre las
formas, en la entrafia del mundo. (...)

El suefio de la muerte te suefia por mi carne, mas en tu

carne suefia mi carne su retorno, que el suefio es una
entrafia para el suefio que nace.
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La noche el suefio; sin los mecamsmos" de la razon es el

mstrumento de la sensualidad; como Eva ue crece dentro del

1sma ‘manera

que en la unién amorosa los cuer r’éﬁrieh pai'a* Sieﬁipre, sino

que se separan, de la misma. manera: como. los mlstlcos viven la
unién - amorosa,--al. desen azarse ‘del” amado estaran solos, en el
mundanal ruido, donde:

Sdélo, secreta, vive

la solitaria llama

que levanta los dias, los sepulta,
y nos llena estas horas,

a su ciega presura arrebatadas,
de su terrible gracia, eterna, si,
mds, ay, para nosotros pasajera.

Asi, el destino es ciego, callado y mudo; y el amor es una sintesis

de la vida y la muerte.

Respecto al ensayo, este genero ——en cuan 1to é volumen— fue en
el que mas incursiond Octavno Paz en la revnsta y también en su obra

posterior.
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Todos los que hemos incursionado breve o ampliamente en el

estudio de las generac1ones hemos” constatado que la mayona de'

generacmnal puedo afirmar que es el manifiesto de su generacxon Y
el suyo propio , que ha sustentado hasta nuestros dla'i y: qu lo ha

llevado a ejercer un liderazgo intelectual de casi 50 fios: Es una,'

clara exposicion sobre el movimiento, es decir, la c1neste51a del, arte,

¥, consecuentemente, la posicién de Taller cn'eL ambito. cul

Meéxico.

Si bien es cierto que “Razén de ser” no se publicé en el ntimero 1

sino hasta el 2, de la revista;,en‘ abril de 1939, en él se hacé'mcnqién'
de la teoria de las generaqioncsy su relacién con la juventi;‘dﬁ é)ipdne
juicios sobre los ritmos hiSté'ricos y elabora, précticame"riztve,‘ una tarea
de identificacion con las generaciones anteriores, precisando que son
estos ritmos los que niéré:an y dan caracteristica a las propias genera-
ciones. Para Paz, son los seres humanos y sus actividades los que
determinan las epocas, pero desde un sentido dinamico, grupal.
~ En ese,texto, Paz i mlcla con el siguiente epigrafe de Chateubriand:
“1Viva‘1a‘.‘juventud... pefo con tal que no dure toda la vida!”. Esta
~ oracién expone la idea de la generacion de no anquilosarse y de la
necésidadk‘ de dar paso a la siguiente. En la época de la creacidén de

revistas, Paz y su grupo de la escuela Preparatoria habian sido
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impresionados por los escritos de José’Oﬁega y Gasset, sobre todo
en dos de sus temas basicos: la teoria de las generaciones, especifica-
mente.en el libro £/ tema de nuestro 'tfempo dOnde hgbl'a uria;gmpli_a
pre-ocupacién sobre la * Juventud de los Jovenes yu'en El o‘éasro‘”de

~las revoluczones donde reforzaro ’

mas dedlcadas a conservar que a destrun a pullr que a edxﬁcar 2139

Sin duda, estas premisas le llevan a sustentar las contradlccwnes

existentes entre el vitalismo de una generacién 1nconf me.y . rebelde

a sus mayores y el racionalismo de la anterior, la de losvmayores En

este caso observamos un paralelismo de la aﬁrmacmn anterlor con

139 “Razén de ser”, Taller, ntm. 2, abril de 1939, pp. 30-34,
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desiertos, novelas en las que transntaban meblas puras obras que

terminan como nubes” ”0

nuevo acento. Afirma que ]a heren01a no es un sxllon sino una acha '

141 ,’,qu

Mex1co no-es de generamones, sino de ‘tr:

In51ste a este respecto

3

para abrirse paso.

conquxsta.
v ~Sin duda, la labor de Octavio Paz en esta. revxsta fue mayor y lo

mostro como- lider, teorizante, dirigente clave, no fue  tanto el
fecundo desbordante, poeta lirico; fue mas el predlcador y el profeta
de ideas politicas y literarias, el organizador: de su-generacion. La
abundancia de sus escritos asf lo certifica.

Es importante revisar el articulo “La Casa de Espafia” que, a
manera de bienvenida de los‘es;'érixtorq's éépa‘ﬁoles exiliados, Octavio

Paz hace también como un' reconocimiento y justificacion a la

institucién que se convirtié ‘e’ni"’“El -Colegio de México. En la

fundacién de esta casa si hay ‘una intencién del goblerno de la

Republica Mexicana por rectlfi ar actltudes y d1ferenc1as anterlores .

" por eso Paz expresa: “La fundacxon de la Casa de Espaiia es, para: elk

Gobierno Mexicano y,p_ara las personas que ~-reallzaron,concreta-

10 1dem. )
! Octavio Paz, “Razén de ser”, Taller, nim. 2, abril; 1939, p. 33
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mente el proyecto un honor y una responsabllldad 'El Gobierno
‘Mexicano, qulza ‘sin advertu'lo “al fundar la Casa de Espafia ha

iniciado. algo de tan f‘emlek consecuenmas que posiblemente, sea el

prm01p10 de una total rectlﬁcacmn en lo que a las relaciones de

spafia 1os toca.’r?MZ

ﬂ_af na la singularidad de la hospitalidady mEXiéané :

que‘posterlor ente continuara en E/ laberinto de la. soledad‘ “La’ 1

Casa de Espana 51empre ha sido México y nosotros queremos que,

como en la formula de la cortesia mexicana, ellos vivan a ui como

en su- casa.,vV1v1r ‘como en su casa” es tambié e_]gr:de_ ser un

mv1tado, un extranjero y ser un habltan

no habitantes los
queremos,‘ como  antiguos habltantes'

al ma antlguo y entrafiable de

reg1 esan, como todos los espanoles,

sus hogares. al-que, fuera de su pat 1a,~

construyeron sus abuelos,
29143 e

viva imagen de Espafia.

Esa necesidad no sdlo de reforzar las singularidades de nuestro
pais, sino también de acentuar la accion de abrir caminos para que
el”hombre” se exprese y se identifique con los demas, es también
una manera de cobijar al “otro” y pluralizar al “uno mismo”. “Tan
vivo como el placer de las diferencias es el goce que se busca y se
encuentra, en aire y tierra. Descubrir a Espaiia, otra vez, y al
descubrirla nos encontramos a nosotros mismos, es el mejor y
mas cercano de los frutos (...) El trato humano, el trabajo comin,
el hecho humilde de compartir un cielo, un pan y un mismo sabor
de tierra, haran mds que las lecturas solitarias o la simple y fria
relacion de mar a mar.'™"

"2 «La Casa de Espafia”, Taller, niim 1, dic. 1938, p. 58.
43 Ibidem. p. 57.
44 1dem.
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Taller fue, como lo expllco Octav1o Paz en Vuelta, v“el antece-

dente y el modelo, casi swmpre mconsmente, defla mayorla de Ios o

cientificas y filoséficas. Es el poeta anterior a la ‘escisién y la

desgarradura.

4.2 Rafael Solana

...jamas las generaciones literarias intentan derribarse unas
a otras, aun cuando en su griterio deportivo y espectacular lo
aparenten; siempre es mas lo que aprovechan, lo bueno, que lo
que desechan, lo superficial, lo fracasado, lo erréneo, la mera
cascara que cubria el fruto, lo que por fuerza se rompe y pudre
para dar paso a la pujanza vital de la semilla (...) Lopez
Velarde sacudié todo, lo desempolvd y equipé con nuevo
vocabulario a la Poesia, conmindndola a mas audaces y
estrechos adjetivos: hizo a los poetas perder un poco su aire de
sacerdote; mostré un camino de rosas, el facil, por el que
muchos se despefiaron, y otro de espinas, el mas altamente
poético por el que pocos fueron los llamados a ascender (...)
Pellicer exagerd atin, llevd a climas de exaltacion el color y el
acento, y abarco en sus versos montafias y continentes, con
sonoridades nunca escuchadas antes (...) Salvador Novo se
mostré mas hondo y mas fino que nadie y Villaurrutia mas
perspicaz y mas inteligente; Octavio Paz enderezé la rama que
ya cedia al peso de sus frutos, y la apunté de nuevo hacia lo
intimo y lo puro, dejando caer las vestiduras de oro que, ya
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escrltor él reflexiona:

demasiado ricas, amenazaban esconder la forma desnuda de la
Poesia; pero nadiec trabajo a solas; nadie fue original, ni se
libré de la influencia de¢ sus antecesores; todo fueron
pisando en ¢l escalon construido (sic) por el poeta anterior;
no ha habido poctas independientes, sino fases distintas en
un avance glorioso de la Poesia. Pienso que es la mexicana
la mas alta y la mas importante de todas las poesias modernas
de América Hispéanica; no porque tiene ciertamente la mayor
cantidad de los nombres mas valiosos, sino porque todos ellos
se complementan y se concatenan, y unen su esfuerzo y su
mérito personal y se intercambian sus hallazgos, para hacer un
tesoro comin, el patrimonio de una gran familia, que empieza
con Gutiérrez Najera, y en la que todos ponen su colaboracion
y sus fuerzas.'*’

Rafael Solana Salcedo nacid el 7 de agosto de 1915 en el puerto de

Veracruz. Inici6 su educacion formal en esa ciudad y continud en el

Distrito Federal; estudio el bachillerato en la Escuela Nacional

Preparatoria y, posteriormente, la carrera de Leyes. En la Facultad de
Filosofia y Letras cursé materias de filosofia, literatura y actuacién
con Fernando Wagner. Se déstacé prioritariamente como creador de
revistas, periodista, narrador y dramaturgo. Cred y di'rigic') uné

especial y bella’ revxsta. T aller poético; dirigid tamblen‘Clarzdades

Multitudes, Meéxico en el Arte'y codmglo y partlclpo en Letras de

Mexzco. En 1934 publicéd Ladera, una colecc1on de. \'

partlr de ahi, diversos volumenes,de poe51a tros. eneros como :

narrativa, critica, ensayos. Durant s p’ublicé«el
11b1 o Tres ensayos de amistad lzr :

Sobre su vida de estudlante en a‘preparatorla, yf;déSpuésfcomo

'3 Rafael Solana. Taller, nim. 2, abril de 1939, p. 36.
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Las revistas brotan, en cierto momento, tan inevitable-
mente como los barros de la cara, en la mente de los estudian-
tes; a los dieciocho aflos de edad se sueiia, no con participar en
una revista ya existente —y cuyos colaboradores entonces nos
parecen venerables o ridiculas momias— sino sacar una propia,
llena de novedades y de nuestra personalidad explosiva. Todos
los estudiantes de primero de preparatoria, sobre todo los de la
carrera de leyes, teniamos en el afio de 1931 la ilusiéon de
poseer una revista nuestra. Nos quedamos paralizados de
admiracion, de estupor, cuando un amigo a quien tutedbamos,
un compaiiero de la escuela secundaria, Octavio Paz, saco la
suya en agosto. Era una revista pequeiia, de poco cuerpo, pero
limpia, joven, nueva. Todo en ella nos parecia fresco. Y ver el
nombre de uno de nosotros mismos, casi, de Octavio, que era
apenas, escolarmente, un afio mayor, nos deslumbrara, pues
parecia poner al alcance de nuestras manos los suefios mas

caros. 146

Respecto a Taller, Rafael Solana expone su punto de vista sobre
su participacidn en la revista: e

El primer Taller (...) casi puedo decir que lo hice yo solo,
desde dibujar la cabeza hasta ir a formar en la imprenta.
Contuvo unos fragmentos de Octavio Paz, en prosa; versos de
Efrain Huerta, un pequeiio articulo en la seccion de notas de
Alberto Quintero Alvarez; y mios unos apuntes para
acompafiar las reproducciones de algunos cuadros de Maria
Izquierdo. También vinieron alli el famoso “Retrato de mi
madre” de Andrés Henestrosa, y algunos poemas de Federico
Garcia Lorca, con ilustraciones de José Moreno Villa.
Francamente, el nimero no estaba mal. En el segundo, que
s6lo pudo aparecer en abril de 1939, aunque la revista se habia
anunciado, al nacer, como mensual, colaboraron Efrén
Hernandez, José Revueltas, y, con poemas, Quintero Alvarez;
Octavio Paz y yo so6lo apareciamos como autores de notas (...)
Todavia figuré yo prominentemente, mas que los otros tres
responsables de la revista, en los dos siguientes nimeros, el

"¢ Rafael Solana. “Barandal, Taller poético, Taller, Tierra Nueva” en Las
revistas literarias de México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1963, p. 187.
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tercero y el cuarto. Tuve entonces que hacer un viaje a Italia,
que se prolongé por algunos meses, y en ese ‘tiempo por
completo me despegué de la direccion; recuerdo haber
enviado alguna colaboracion poética, desde el norte de Afuca

pero no supe mas de la suerte de la revista”.'"’ ‘

4.2.1 Participacion en Taller ;
El primer articulo de Rafael Solana es un ensayo muy mteresante
sobre Maria lzquierdo y su pintura, publlcado al final de la revnsta
nimero uno; en la parte del indice, en la cual se exp‘resa_. “Fuera de

texto, notas de Rafael Solana sobré la pinturaf de’;kMé'rl'a' 1zquierdo™.

Asimismo se afiade a este “coloféon” 'el 51g' 1ente_;:tulo “Una acua-

rela y vifietas de Maria Izquierdo Tanto el texto como las acuarelas
estan bellamente dispuestos, con un tipo de letra mayor a la de los
otros articulos. Realmente el fmmato, las 5 fotogxaf’as de las -
pmturas —una de ellas a colores— entre el texto, lumendo, buen’ partei :

de la belleza de las pmtunas, resulta altame:‘ te-

la hoja; sin embargo, con la inigualable letra de la ﬁrma de la pmtora :

(Maria Izquierdo) se llena realmente la pagina en sus 16%23

centimetros. |
Solana, en este ensayo, se njuestra francamente fascinado con las

pinturas de esta artista, tanto que va poetizando cada parte de la tela:

ar;
"7 jdem.
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...la piedra de toque de Maria Izquierdo es una piedra

femenina y blanda, caliente y mexicana; la esponja. .

volcanica de nuestra meseta, ligera de peso, porosa,
dulcemente aspera al tacto: el tezontle (...) y a veces‘
muchas veces, por el fondo del cielo de un cuadro se
levanta, encendida, magica, una esfera de fuego, que es-€l-

sol, o la luna.'*® S

Asimismo hace interpretaciones muy osadas y bien sustentadas:

Si los cuadros del angélico los pintaban los angeles,
en algunos cuadros de Maria Izquierdo de seguro han
colaborado los demonios (...) Tiene fuego en las manos.
Como en los versos de Carlos Pellicer, todo lo que ella toca

“se llena de sol. Es fuego de volcan de sangre. Lo denuncian

los colores calientes, dominantes y omnipresentes. Los
rojos, los amarillos envenenados, la tierra (...) Lo que no
consiguen los pintores surrealistas, espiando e imitando al
suefio, lo obtiene Maria dejandolo hablar y creyendo en él
sin torturarlo con el analisis critico.'*

Finaliza su acercamiento a la pintura de Izquierdo con estas
afirmaciones: “Si ha conseguido permanecer incontaminada por las
experiencias técnicas y sentimentales de la edad moderna, esa
desnudez de artificio y de juicio nos permite ver hasta su fondo, a
través de un agua muy sincera y muy transparente, el alma de una
mujer (...)"."*° |
Dos poemas pubhco Solana en la revista Taller. Sorprende su

capamda‘ pC tlca, porque generalmente hemos leldo y analizado sus

cuentps, l_as:novelas, los ensayos, la dramat}urgna,, pero muy poco su

poesia. Sorprende también por otras razones, entre ellas por el fino

148 Rafael Solana, “Marfa lzqunerdo” Taller, nam.. 1; dlclembre de-1938; s/n.

? Idem.
150 1dem.
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ritmo que nos produce la musncalldad mtema, plofunda de su verso.
Lo que salta a la vista es que, al leer el pnmero de los Dos poemas
percnblmos el encanto de una prosa poetlca, es decn’ pare01eran dos

f'ragmentos de un texto lirico- narratlvo ObservemOS' :

Dos rpov’em'és ‘
I '
Mississippi

Una fria mafiana, San Luis

presencié mis lagrimas que corrian calladamente.

Nadie miraba hacia la orilla del rio -

ni nada sino un poco de humo caminaba en aquel congelado
momento.

Yo tenia los pies hundidos en olvido y en muerte

y subia por mis huesos una delgada cinta de silencio.

Pero mis ojos se negaban a cerrarse,

y siempre querian ver, y creian ver, y la luz se negaba 51empre.
Sélo un poco de humo, sélo un poco de humo :
caminaba calladamente.

Algo habia pasado por mi, arrastrando consigo cosas;

algo que me hacia triste y que borraba de la tierra mis pasos.

Yo tenia frios los labios ‘ :

y me pesaban todas las palabras.

También tenia frios los pies

heridos por el agua indiferente.

Y tenia frio en las manos,

porque en ellas guardaba, guardaba,

y estrechaba, y ponia sobre mi pecho, y besaba,

diminutas, lejanas, ya insensibles,

las queridas, las viejas, las frias llaves de mi hogar derruido (sic).
Abri las manos, Ni siquiera sonaron. Las arrastro el rio.

También llevd aquella fria mafiana una, la mas pequeiia, de mis
lagrimas.'!

151 “Dos poemas” en Taller, num.4. julio de 1939, p. 298-299,
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Aqu1 hay una hlstorla en verso llbre, llena de sensamones

v1venclas, emoclones“ entre ellos la nostalgia de una: vida en‘un -

mstante p’etlco qu rebasa las sensacmnes snmples para d"t 'llal el

momentode‘_a vwencna y la creacién poéticas, debaJo de una frla;

;manana en San Luis. Esta historia es tan humana, tan p'

la realldad cotndlana que refresca la palabra y casi la estall

amplla sensaclon de nostalgia. Los elementos que nos: rhacen
concurm con el poeta, en la lectura, a esa palabra nueva gastada, )
X pero si vivida en la cotidianeidad de un mundo no son: dados no

i so]o en 1a placidez de un momento lmco, smo t

b1 n n la fuerza
, poetlca de las palabras elegidas.
Nos asombra el uso de vocablos cotldlano que:se convnerten en

’amblen tenla fl‘lOS los

ejes de la sensacion poética; por ejemplo.

pies..” En ese verso sélo no:- hay poesxa, es- una explesmn

absolutamente diaria; pero al encabalgar con el verso 31gu1ente”

“heridos por el agua indiferente” se produce una fuerza er

que la convierte en una sensacion estetlca.

Hay muchos versos con verdaderos a01ertos, tales;como.r “Yo

tenia ]os pies hundldos en olvido y en muerte” (pareclera,,un:verso
msulso), pero se levanta, se yergue con el siguiente verso “y subia
por mis huesos una delgada cinta de silencio”. La fuerza pOétic'a estd
en la frase sustantiva “delgada cinta de silencio”'? la cual tamblen

tlene un 11tmo espléndido.

Cabe también sefialar en ese poema que en cada dos versos se

forma una oracién completa; la secuen01a de tod '

supuesto, crea la historia (el que dice) Y, _]ustamente se: detlene esa

52 i) subrayado es mio.
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secuencia de dos para concluir en una macrooracién con los siete

versos tltimos:

“Y tenia frio en las manos,

porque en ellas guardaba, guardaba,

y estrechaba, y ponia sobre mi pecho, y besaba,

diminutas, lejanas, ya insensibles,

las queridas, las viejas, las frias llaves de mi hogar derrundo

(sic).

Asimismo, los dos ultimos versos son también diferentes a los: 18
primeros en cuanto a la estructura. Por otra parte, los tres tltimos -
versos cierran la historia que habia venido dandose a través de la . -

nostalgia, para concluir el “relato” con una pr‘oﬁindAa,h ri e{vital

expresada por palabras de aparente poco valor poetlcd co 10 son' :

viejas, frias llaves, derruido, sonaron, arrastro, lagrlmas

orac1on “Yo tenia”, en los versos 13, 15,
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Considero que éste es un buen poema circular que, sin grandes

metaforas cnuzadas logra su cometido con verdadero a01erto en el

uso de la palabra por parte del poeta. Poema este‘
ostentacién, porque “la Poesia, (...) hiere en su secreto (

de sobrecielo, en su adivinacién o videncia, el mundo -Nos: ennega,,

sus formas y lo que alienta detras de ellas. Mas ¢la Poesm’noes unai_

apasionada, heroica disolucién del hombre en el mundyo?'islj, i
El segundo poema no tiene subtitulo sino sélo el :m'uﬁere: des;\ :

Considero que no es una continuidad tematica del anterior en‘ el”

sentxdo en. que no refiere a algun amblto nocturno especnﬁco, puesto. ‘

que el prlmer poema esta referldo solo al MlSSlSSlpl y el segundo m'l

plie"sto"qu‘e‘ nqu hay tamblen el uso del verso libre, si se cons-

truye en estrofas de demgualnumero de Versos.

Laarquitectura de la noche es ciega

b perfect _por amplia y por dispersa.

‘Todo es ellay enella, y a ella corre todo,

y e]la es siempre la misma, con los brazos abiertos.

Cada boca madura una manzana,

en cada muslo hay un faisan dormido,

todas las manos tienen seda y nardos

y un callado aceite de olor corre por las cabelleras.

La noche se levanta gigantesca,
muda, redonda, sensualmente ataviada.

'3 Octavio Paz. Taller, “Vigilias 17, num. 1, diciembre de 1938, p. 5.
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Cada rosa declara una promesa

-y cada estrella confiesa una palabra, .

los ojos se desnudan de secretos

y las. manos se irisan de inminentes duraznos

Quien levante los olos

-s6lo encuentra consejos en la noche estrellada ,
quien se lleve las manos al pecho L
sorprendera de pajaros la sangre alborozada.

Pero la noche se repite siempre

y es cada vez mas clara,

y aunque nos falten pecho, manos, boca,
siempre hay un cesto lleno de manzanas,
y hay un jardin de pajaros cantores,

y hay un vuelo de misica en el aire

y en las fuentes un cauce de palabras,

y en las rosas rubor insatisfecho...

Siempre hay un beso més que no hemos dado
y hay una estrella mas, cuyo nombre no conocemos.

Al gel mayo de 1939, -
Para Octavxo

Rafael Solana
La Pritﬁcfar"eéfrb,fé en cuantoa e’??anticé§"¢5"p'0bte;klais“érgun’ da

tiene un c'émp s

ya es clara la pelsomﬁ 6n de la noche rodeada con elementos
sensuales: '

“La noche se levanta gigantesca, ;
muda, redonda, sensualmente ataviada”.

154
> En el sentido que le da Octavio Paz a esta palabra. unién amorosa de
cuerpos y almas.
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- Las-dos- estrofas f'nales x'eﬂeJan un estado de concordla posmvo

de espelanza con un anlmo de superar todo tlpo de conﬂxctOS'

“Slempre hay un beso ma yqu
y hay una estrelkla mas, c;uyo nombr h‘Qi’y{;On‘o'qermos”.

Es 1nteresante la nota que sobre la antologla de Las aen Ine_]OI‘@S
poesias mexicanas modernas, que Antonio Castro Leal pubhca en la
revista, Rafael Solana expone lo que ha sido nuestra poe31a, desde'

Manuel Gutiérrez Najera hasta Alberto Quintero Alvarez Solana se,.

muestra agudo y enmienda la plana respecto a los romantlco-f
modernistas, ya que no hace desplemo de esa poesna, smo,que la.
considera un verdadero paso para lo que después “hicieron’ los

Contemporaneos y lo que estaban haciendo ellos en ese momento:

Cada uno ha tenido su parte, y la ha desempeiiado para
beneficio de todos y del todo. Unos tuvieron que derribar la
construccion anterior, para despejar el terreno; unos han sido
demoledores, y otros, porque encontraron el sitio preparado,
constructores; unos aligeraron el idioma, otros lo volvieron a
enriquecer; unos arrancaron la hierba, y otros volvieron a
sembrar (...) de todos estos nuevos instrumentos adquiridos se
valieron luego, como de cosas suyas, los poetas que les
siguieron para intentar de mas cerca el acoso de la Poesia, para
ganar terreno, '

Solana no pierde la oportumdad de exponer que su generaclon es

6gica

una continuacién necesaria;. vita 'al revnsar los grandes. e

55 “Las cien mejores poesias mexicanas modernas”, Taller, nim. 2, abril de

1939, pp. 34-37.
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Paz y Quintero Alvarez, hay una perfecta congruencia bien

~ desarrollada y ordenada; entre ellas, la més visible, la de sonoridades

vy de color de Pellicer, la honda y ﬁna de Salvador Novo, la mas
perspicaz e inteligente de Villaurrﬁti'a y la afanosa de Quintero,
Efrain Huerta y Octavio Paz; “queehderezdlal rama,-que.ya cediaal . .
peso de sus frutos y la apunto de nuevbk hacia lo inti‘nio y"lo' purb‘ry
dejando caer las vestiduras de oro que, ya demas1ado rlcas,.k
amenazaban esconder la forma desnuda dela PoeSIa ” ‘56 :

Para Rafael Solana no hay duda de que ex1ste el gemo de la" "oesna :

mexicana, vngoroso y potente que ha buscado su crlstallzaclon no..

tl_'abaJo a solas; nadie fue o,rlg_ma_l‘; "_r1‘1~»v:s,t,e' libré' del influjo de sus ‘

~antecesores:

“No quiero ver los nombres de los autores de la cien
mejores poesias mexicanas modernas; no quiero ver si falta
alguno o sobran muchos; quiero leer este libro como una obra
unida en su sentido y francamente declarada en su trayectoria.
Porque consigue trazar ese camino, y darle vida y movimiento
(...) y confianza el destino de la nueva poesia de México”.'>’

Otras aportaciones de Solana a Taller, aparte de las novélasr

comentadas en el rubro de “La narrativa de Tt allér son resenas de

libros, entre ellas, la titulada “En’ busca de la prosa”jyf obré el hbro'

156 1dem.
157 1dem.
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Capitulos de Literatura Espaﬁola‘ de Alfonso Reyes. Hace una

“valoracién de la obra de este autor no solo del libro resefiado sino

también de algunos camm's re'orrldos por este escritor, el mas

fecundo de la llteratur mexxcan . Resena también sobre los libros

que produce "‘la/ed'torlal Nueva Cultvra (por eJemplo., “No habra,

,Jean Glraudoux un lnbro di

-otro de Massmo Pontempelli) y una. brevnslm

hbros | del poeta ‘argentino Rlcardo E. Mol )
Solea’ades del Poniente y La Corona, de los cuales aﬁrma: “ambos

excelentes y de muy fino gusto

da* pie a la resefia

La pr 1me1a novela de Solana, El envenenado,E .
tltulada “Invntacnon a la novela” que publlca Octav1o Paz, en el

namero VI de Taller. °® Al referirse a ella, Paz expresa:

En la novela de Solana casi no hay historia, los personajes
son muy pocos Yy no se insiste sobre ellos; la trama es una
sombra, la realidad se evapora frecuentemente y el autor, con
extraordinaria y asombrosa maestria, se escapa por la
divagacidn, el ensayo o la poesia. Pero a pesar de eso, quiza
precisamente por eso, por esa ausencia de “materia prima”,
Solana es un novelista (...) En lugar de esa novela que no
esperabamos, nos ha dado algo mejor: nos ha dado un idioma,
casi siempre vivo, siempre aéreo y gracioso, admirablemente
seguro y fino (...) Nos entrega algunos extrafios personajes,
reveladores, confirmadores del titulo de su novela: E/ envene-
nado, primera parte de la Educacion de los sentidos. Estos
personajes, vivos, vivientes, son, tan sélo, fragmentos: una
boca, unos labios, un pecho, una respiracion, la espuma de las
nubes, la isla de un lecho en medio de una alcoba, un pie

158 Rafael Solana. Invitacién a la novela, Taller, nim. VI, noviembre de 1939,
pp. 66-68.
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vivisimo. (...) Naturalmente que su obra tiene otros aciertos,
ya sefialados por la critica. Y otros defectos, también. Pero ni
unos ni otros me interesan tanto como esa promisora presencia
del novelista en su obra.(...) obra de un escritor, no del ocio
del burdcrata o del intento del esnob. De un escritor que, con
extrafia madurez, maneja un idioma limpio y sensible (...)
Rafael Solana, duefio de un idioma y de un talento nada
comunes, se encuentra ante un inexorable compromiso. Un
compromiso que no es, tan sélo, el banal de una juventud “que
promete”, sino el mucho mas serio de un escritor verdadero

consigo mismo, con su propia verdad.

4.3 Alberto Quintero Alvarez

Este joven poeta vivid treinta afios; nacié una noche del 25 de
enero de 1914"*? “en un pueblo de calles' empedradas y angostas”'®
llamado Acambaro, entre los estados de Guanajuato y Michoacan;

sin duda tuvo un fuerte,iﬁﬂi\ijbo' 'de‘ls‘ “ iaf'séjé de los alrededores de su

o solo como escenografia, sino

pueblo que se vegi plas 1ado

también como estado de 4nimo.. El\poeta habla sobre esto a partir de

dos imagenes y refiere

..un cielo limpido, que descendia a manera de llanto o
suave lluvia sobre mis ojos (...) En otro lugar, muy distante, de
mi poesia, se imagina que el alma me cayo6 de la verde pefia,
de un modo semejante al descendimiento de las aguas
pluviales que de pronto forman cascadas en las vertientes.
Ambas imagenes no sélo tienen que ver con el sentido de mi

139 Aurora Ocampo, en el Diccionario de escritores mexicanos, da la fecha de
su nacimiento el 12 de enero; sin embargo sus famlllares han mostrado su acta

y aquella fecha es la exacta)
'%0 Araceli del R. Alvarez Cederborg. Vida y obra de Alberlo Qumtero /flvarez,

Tesis, México, UNAM, 1981, p. 9.
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origen ideal, sino que involucran también al sentido de mi
origen poético y de mi origen mortal, pues hay en ellas una
viva memoria de los cerros llovidos y de los cielos invernales
de mi infancia, en cuyos objetos tuve, sin duda, los primeros
asombros de la contemplacion. Digo estas cosas pensando
hasta qué punto ha influido en mi breve obra la mirada de la
Naturaleza, particularmente los paisajes de mi tierra natal,
Acambaro, ciudad de chubascos y trasparencias, crecidas
sobre la margen de un rio, himeda come casi todos mis

VEersos. 161

Fue gran lector de ﬁlosofos y poetas romantlcos ingleses y

franceses asi como los smbohstas y los clasmos, jtgles ,qomo‘
Homero, Dante, Garcnlaso de la Vega, Cervantes ha :
Goethe, Baudelaire, Stephan Zweig, Ortega y Gasse Juai Ramon g
Jiménez, Antonio Machado y muchos maés. Sl ,

Publicé su primer libro de poesia titulado Sa?ildb de Z}lba, en
1936; ahi retine 35 poemas, en cuatro partes; la primera es “Saludo”,
a manera de introduccién; la segunda la titula “Seis paisajes
adolescentes”, la tercera “Poesia invertebrada” y la cuarta “Lo
consagrado”. Prologado por Enrique Gonzalez Martinez, no hay
 duda de la necesidad del poeta nuevo de crear un lenguaje nuevo,
absoluto, sin espectidculo ni sélo corriente impetuosa. Las palabras

de la presentacion hablan de bienvenida a la creacidn poética:

“Tiene usted la palabra poética”, dije a Quintero Alvarez
cuando acabé de leer sus primeros versos. “le ha tocado a
usted en suerte el don de la poesia” (...) Porque la palabra no
se da sola, sino rebosante de contenido espiritual; no-es
bloque, sino arquitectura. Las palabras se llaman unasa otras,

161 A, Quintero Alvarez, “Mi poesia”, Guanajuato, Umbral, nam. 21 _|ul|o-
agosto, 1944, p. 16. ‘
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se ajustan entre si como las piedras labradas... Nos encontra-
mos aqui frente al espectdculo nada comuan de un poeta que se
inicia con pleno sentido de su arte; que sabe que la poesia es
voluntad para reprimir y encauzar (...) el torrente impetuoso
de las fuerzas naturales, la estridencia del grito, la actitud
desmelenada del poseido.'®

Este libro, que contenia su produccion poética de 1932 a 1935, lo
dio-a conocer entre los jOvenes poetas quekpretendian hacer grupo,
generacion. De esta manera se- mcorpora a la rev1sta Taller poético.
Inmedlatamente se une al “grupo de esc i ores 1dent1ﬁcados por edad
y por amor a la poesia, entre. los que surge una gran amistad”.'® Ese
llbI'O le le ampha fama de buen poeta. Su segundo libro fue Nuevos

ca;ztgtfe.s, y otros poemas, y abarca 26 de ellos. Fue publicado el 22

Qé"’_'UIioL-dcf»l_‘942 en los Talleres de Artes Graficas Comerciales, con

IOG'Apégin‘av‘s.‘ "En el prologo de este libro que Quintero Alvarez titula

“Notlcla expresa por primera vez la identificacion entre el poeta y

Adan, y asi expone esta identificacion:

Probablemente sélo Adan, antes de la manzana, ha
carecido de ideas, puesto que todo en él era acto simplisimo,
comunion verbo, canto puro. Para prescindir de ellas es
preciso, pues, tener categoria de poetas adéanicos. Tal vez un
poco Mallarmé y, plenamente, los pajaros, son poetas
adédnicos. Su canto nos deleita; pero a medida que vamos
adquiriendo nuestra conciencia de pecadores exigimos mas;
pedimos las ideas. Acaso nosotros también, en nuestros
balbuceos juveniles, hemos participado de esa gran inocencia
addnica, y con ella hemos dicho nuestras primeras palabras.
Lo que pasa es que venian tan impuras, tan mezcladas con no
sé qué atavismos sumergidos, que necesariamente cantdbamos
mal y sélo a medias era reconocida nuestra voz. A esta voz la

'62 Araceli Alvarez, Op. Cir. 32.
'3 jdem.p.49-50.
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HHamabamos poesia y, en verdad, sélo los necios se negaron a
reconocerla; sin embargo, no tuvimos poemas, y los sagaces
pudieron habernos tachado de oscuros cantores. Mientras que
Adan, en cambio, debid ser un “claro cantor”, en cuyo caso la
poesia viene a ser el nombramiento simple de la belleza,
surgida del asombro que ésta origina en el perfecto
contemplador. Nombrar la belleza, esto es lo que nosotros
haciamos, nambrarla por puro asombro; pero nombrarla
simple, puramente, En nosotros el atavismo tiene la mitad de
la accidn; en consecuencia, no pudimos ser eficazmente
adénicos y he aqui que ahora tenemos que echar mano de las
ideas para ser eficazmente, al menos, poetas pecadores poetas
autores de poemas, poetas, en suma con ideas.'

Estas ideas se habian venido fraguando desde sus primeros

poemas y fue, en buena parte, la bandera de la generacnon, la postma

frente a la poesia la. esencxa de el claro canto

Quintero Alvarez raplda_” ente es conoc1do tamblen por los

Contemporaneos y obtuvo e]v;glos;de ellos. El deseo de Solana se
estaba cumpliendo en cuanto a. acercamos a todos los grupos

preexistentes y abrlr puertas a todos los que fueran surglendo Para

ese momento: Quintero encontro tamble ‘ apoyo y amlstad con los

Contemporaneos: “La relaclon con 'ontemporaneos fue personal

—expresa Enrique Gabriel Guerrers
bien a todos ellos. Alberto lleg

Vlllaurrutla, Octav1o G. Barreda, Ortlz,de;Montellano,

ya que »Splgngiconoma»muy

Torres Bodet
() Incluso una personalldad tan dlf'Cll como. la_de Salvador

'NOVO” 165

'%4 En Nuevos Cantares y otros poemas, México, edicion del autor, 1942,
' Entrevista de Araceli Alvarez a don Enrique Guerrero Larrafiaga en Vida y
obra de Alberto Quintero Alvarez, op. Cit., pp. 33 y 54.
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Su re]acxon con Contemporaneos se fortalece y Qumtero amma la
relaclon, es 1nv1tado por ese grupo a reuniones e inclusive reallzaron '

actnvndades cmematograﬁcas y de publlCldad comermal Por e_]em-

plo SalvadorrNovo, en sus memorias'®® expresa:

' “Recuerdo a_ Alberto Quintero Alvarez (...) pahdo, de
‘ p}equ»ena estatura, poco locuaz (...) dirigidé una revista cinema-
tografica fundada por él y por fin se encargé de la publicidad
de Grovas (...) Ahora ha muerto. Fue siempre enfermizo. Su
voz apagada delataba la debilidad de sus pulmones. Hace
mucho tiempo que no lo veia. Siento vivamente su muerte,
porque sobre ser un muy buen poeta, era un muchacho exce-
lente, sin un odio, sin una envidia, ni una ambicion ilegitima,
ni un enemigo. Pienso en sus padres y en sus hermanos, con
tristeza y condolencias. Pero pienso en €l mismo con la
certeza de que su breve vida no florecié en vano; porque dejé
en la Tierra un libro, y un hijo”.

- Quintero Alvarez publicé en diversos perlodlcos, rewstas y en

antologxas no solo poesia, sino también ensayo, crltlca
nes llterarlas de escritores franceses e ingleses. Uno
“Semb]anza del llanto”, considerado como “el maSih ,,bsvo::ensayo
que escrlblera Alberto” 17 fue para conmemorar el cuarto centenario
de la muerte de Garcilaso de la Vega. Al respecto, Solana comenta:

Qu1snmos»honrar la memoria de Garc1laso editando un tomito de

Ni Genaro Estrada, ni Alfonso Reyes, ni Xavier Villaurru-

: tla, ni: Sal ador Novo, ni Ermllo Abreu Goémez entregaron colabora—

;»cxon‘ y el tomlto hubo de ser muy breve con solamente 7res ensayos. .

de amlsfad Izrzca para Garcilaso, uno de Jaime Torres Bodet que es s

1 Salvador Novo. La vida en México en el periodo preszdencml a’e Manuel ‘
Avila Camacho, compilacién y nota preliminar de Jose Emlho Pacheco,
Meéxico, INAH y CONACULTA, 1994, p. 174.

'67 Araceli Alvarez. Op. Cit., p. 35
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una obra maestra, el de Alberto Quintero y el mio. Esta fue la
segunda salida 'ei',lé"l'uZ'pnﬁblica, ¥ ya no como poeta, sino conio ensa-
yista, de _‘Qu»i_r’)t,{aro’,’. También publicé en revistas extranjeras, tales
como la ‘re\"/ista'“afgentina Sur, a través de Alfonso Reyes, quien
expresa, en. forma ‘epistolar, sobre nuestro poeta, lo 51gu1ente “He

entregado a la revista Sur su Poema de lobos con el nihil obstat del

caso. Ya Victoria Ocampo lo tenia apartado para U] ubllcac'on G )j E

Mucho me complacera ver su bello y fuerte pf‘ m 'publlcadk 16 i
Saludo de'

linda revista. Si, lo recuerdo a Ud Muy b1en rec

personalldad extraordmarla Neruda escrlbe unas lmeas en la fa_]a
que_envolvia su segundo libro de poemas Nuevos cantares y otros

poemas, de esta manera:

1% Alfonso Reyes. Carta enviada a Qumtero Alvarez Ver Aracell Alvarez Op.
Cit. p. 36.
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“Quintero Alvarez: una poesia con fuego en sus ramas, una
dignidad clevada desde las raices hasta el aire sonoro de las
hojas, una primavera de palomas quemadas, una poesia en que

el silencio se llena de temblores”.

Pablo Neruda

Distribucion especial del

FONDO DE CULTURA ECONOMICA

Las actividades artisticas de Alberto Quintero Alvarez no termi-
nan ahi. Inicid su carrera cinematografica con mucho éxito, asi como
de publicidad; dirigié y fue gerente de la revista Mundo cinemato-
grdfico, cuando ya formaba parte de los responsables de la revista
Taller; fue también argumentista y adaptador cinematogréfico (siete
argumentos, dos comedias, cinco dramas. Entre ellos la Afamo‘sa ‘
comedia “El globo de Cantolla” con la cual muchos de nosotros: nos‘
hemos deleltado

“Desapare01do Taller en 1941, practicamente terminan sus colabo-

rac10nes‘ en' ev1stas y periddicos en lo que a ensayo se refiere. Lo

ultlmo‘;que,aparcce en este género, antes de su muerte, es un

"‘exiéel‘_e.,'riié“p%rél.dgoia Los espejos falsarios de Rafael Solana, libro

“publicado en marzo de 19447.'%

1% Araceli Alvarez, Op. Cir. P. 45.
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Es’t»e‘po‘eta( murié el 20 de agosto de 1944 de bronconreumoﬁi'a 7

cronica. Sus ultimas horas fueron resefiadas por. su ﬁfinib Juan

Erle_]on Alvarez como un dialogo entre la vida y la: muerte % entre
el que la resena y el que muere, el anunciador y su interlocutor:

: +i~-Me senté al borde de tu cama (...) Te dije: ‘“Alberto, ti

' sabes que en nuestra familia (...), cuando hay un enfermo
hacen dos cosas simultdneas: llamar al doctor y al sacerdote”.
“Si, lo sé.” —-Bien, Alberto, el doctor acaba de salir; ;me
autorizas para traerte al sacerdote? Y me respondiste clara-
mente con firme conviccion: “Si, te autorizo (...) pero cuando
sea oportuno; te recomiendo que estés pendiente, que observes
mi enfermedad y ya cuando creas necesario ve por é1”. Me
deslicé de tu cama muy lentamente y ya de pie te miré con
fijeza y te dije: “Entonces ya voy por éI” (...) fue como un
reldampago por el que conociste la realidad (...) me viste con tu
mirar calido y dulce y esbozaste una sonrisa, esa sonrisa tuya
tan dulce y tierna (...) “Entonces, ;jya es tiempo? ;Estoy
llegando al final? Y tuve que contestar: “Si, Alberto” (...) Dos
horas después, Alberto Quintero Alvarez habia muerto.

4.3.1 Participacion en Taller

En la revista Taller, Alberto Quintero Alvarez publica cinco

poemas, siete ensayos y dos resefias.

L.os cuatro primeros poemas los retine con el titulo de “Estancias”.

: Segun el Diccionario de la Lengua Espafiola, estancia, referldo a la'

’ estructura poética, es la “Estrofa formada por mas de seis: »v' rsos:r

endecasﬂabos y heptasilabos que riman en consonante a 'arbltrlo del

poeta, y cuya estructura se repite a lo largo del ?po‘emg . Sin
efnbargo, ninguno de estos textos poéticos, cuyos titulos son:

“Retorno”, “Vida deshecha”, “La nifiez terrenal” y “Yo profeso”,

17 Ibidem. p.
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conservan la estructura de una estancia. El primero delata la

recuerdo -como cammando dlstanc1as contemplando espacios; en
este caso es la “verde llanura”, que bien pudiera ser el~regreso asu
amblto de nmez, la casa paterna, el volver al pasado como si fuera
“un’ tlempo suspendido, el tiempo amable, el suyo, el “contemplador
de soledades fértiles”, el que no duele nada, aquel “sin la aciaga
“dolencia de las fechas perdidas”, sin tiempo, el “que no es tiempo,
sino ancha y yacente eternidad”; y todo aquello que provoca a
eternidad, “lejanos como e,l’ cielo, /plenos de olvido, ausentes/ y
llorando de dicha”. En sintesis, es el regreso para recuperar el
olvido:

Mirame,

yo que peco y me pierdo, reconozco
la heredad de tu paz desposeida.

Y al encontrarte recupero el tiempo,
oh, tiempo contemplado.

' Diccionario de la lengua espafiola, vigésima prlmera edlcmn, Madrld Real

Academia Espafiola de la Lengua, 1992.
172 Alberto Quintero Alvarez. “Estancias”, Retorno, Talle_r,‘num., Vl, noviem-

bre de 1939, p.19.
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En el segundo poema, “Vida deshecha”, se contmua el tema, pero 7

' ahora mas que contemplacién, es un anhelo de ]o
vivido, de la fecundidad de aquella otra vida: '

poema es la musicalidad, donde a

solido; atractlvo, ablerto,:

nerse en.una: mayor cantldad de vocales ablertas-.e uge .;pgec;so;

“jOh amado goce, tanto tiempo ausente!
- ‘Mi vida, a ti cercana, (...)
Hoy va como agua en rapidos deshecha,
Hoy anhela el gozoso velar de lentos cielos
Y llora por el campo que deja atras sofiando,(...)
Porque acaso un recuerdo,
Sdlo un recuerdo ultimo,
Mas tan sumado y rico que contenga,
Como roja granada, nuestro frutal amor,
La semilla mortal y silenciosa
Donde duerme el origen de nuestras hondas lagrimas,
Al menos un recuerdo, jsélo y ultimo! ‘
Quedara de estas tierras al alma poseida.

Vida deshecha, despefiado, esfuerzo,

Aunque pasemos ciegos

Mientras el lento cielo prolonga su hermosura,
Para el ultimo goce vivira este recuerdO'
Nuestro amor lo reclama,

Ese amor anhelante como llamas

Que una lluvia fustiga.

Si los poetas de Taller procuraron un cambio a lo social, pero en

su mayoria no lo expresardr‘lf ‘b’éticani"eﬁte, el siguiente poema, “La

nifiez terrenal”; es. un buen i mplo de esa necesidad que pregonaron

Y que, ablertamente pro
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Al cabo de un dia, en venganza, nos pondremos a
contemplar;

haremos del mundo, una triunfal inocencia;

un solar donde el trigo cante como un océano;

un reino para el ocio de nuestras almas

donde reviente la espiga de nuestro silencio.

Si, Amor inmenso, un dia

tendremos las eras de la humildad

se alzara nuestra frente con la curva del sol

y sentiremos nuestro orgullo de pastores y labradores.

Hermanos mios, ;donde esta nuestra espiga?
Perderemos el tiempo, el tiempo

que nos devasta y nos duele;

causaremos la envidia de los que nos dan muerte.
De los que nos olvidan alla,

alla adentro,

dando vueltas en un carroussel sm alegrla.

Hermanos mios, o
estaremos desnudos como los nifios. :

ido "'damco que Alberto ,

Enla 'p'rimer'a e’st‘rofa se' obs

s las estancias,

c1on de un mundo mas

justo como el de ]a creacxon ‘poetlca, en. este ﬁnal hay un sentxdo
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luminoso de la existencia, pero se disminuye porque, no el

pesimismo, sino la realidad, provocaréan la sombra:"

El viento nace,
un ciprés os convida,

“la frutal esperanza se mece como en arboles.
Salid de vuestra casa, - s
dejad a vuestra hermana, a vuestra madre
decid que vais a ver a una mujer, acaso,’
porque no entenderan; no ente’nder‘én‘.

Dejaréis la ciudad a la luz altima,

en la anchura de junio;

saldréis con esa luz,

esa luz amarilla que no llega a los patios,
anterior a las lamparas,

anterior a las voces para decir adios,

porque el fértil misterio pronto estallara en sombra,
y la sombra es tenaz en su invasion profunda,

y algo se ird perdiendo amargamente,

como un barco que sale de los muelles desiertos
cuando nadie lo mira desde el mundo.

Es una invitacién a salir del escondite dejando todo, hasta la
ciudad, en pleno verano luminoso, para decir adiés “porque el fértil
miste’rio"fprorito estallaré en sombra”. ;Sera “el fértil misterio” la

creamon poetlca que estallara lucidamente y “algo se ird perdiendo :

: amargamente como un barco que sale de los muelles d swrtos

cuando nadle lo mira desde el mundo?”. El yo. poetxco procla 1a un“

adlos, una necesidad de salir, de despedlrse de crear.en soledad

““cuando nadie lo mira desde el mundo?”. =
El cuarto poema, dividido en cuatro part ia surgi
~del contemplador. No hay aqui héxfﬁiet;rsmp, pero'ﬁ-érl la "mét;éfo'fa"
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intelectual, que, de acuerdo con el titulo: “El txempo contem-

plado”,'” hay una apertura hacia' la vida V1v1da con nostalgla, ,con

fueron las montafias, los campos, las estacmnes amor: —por

supuesto—, los espacios, los ciervos que maneja: entre Juego de

contrarios que denotan la experiencia viva de la.,sencg_llez ,d,.e laviday
del amor como experiencia vital que absorbe lo cotidiano de la

existencia fértil, madura:

Un poco mas, amor, un poco mas,

y tendremos la misma libertad de los ciervos.
Aun no cesa la espera,

aun esperar es agua silenciosa y mortal,
apurada hasta el fondo, nacida nuevamente
para el siguiente dia, para el siguiente dia,
hasta la fecha ultima

de suspender la sed en aliento breve...

.Cémo es la palabra en Quintero Alvarez? GComo descubre a;

través de la palabra" Se ha dicho que su palabra es. una contempla-

d salvaclon, ‘porque entrego mi- amor tan

encuentro del ser humano el cual conv1erte en vivencia; 10 dlsfruta y

lo hace palabra poevtlca, la 1 ez de la presencia humana no solo

'73 Alberto Quintero Alvarez. Taller, “EI tiempo contemplado”, nam. 2 abrll
1939, p. 131-134. :
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como contemplacidn, sino también porque lo convierte en optimista,

en liberador, en consolador, disuelto en el dambito de la naturaleza;'

asombrado y sereno.

“Si, amor inmenso, un: d1a

tenderemos las eras de la humildad

se alzara nuestra frente con la curva del sol-

y sentiremos nuestro orgullo de pastoresy labradores” (...)

“Ya estoy aqui, disuelto y desatado...

El campo queda abierto, con sus lejanos hombres
segando la cebada, desunciendo los bueyes,
llevando en las carretas el cascabel distante.

El declive del bordo tiene una dulce bruma,
una neblina leve de alto otofio, un velo de expansién que

disuelve los limites
y me eleva y me ensancha y me suspende.

Estoy, tan sélo estoy...
el vaho de la tierra sembrada y ensofiada
se hace mio y me alberga,

-y siento la ascensién y me conozco etemo.

Como se ha dicho anteriormente respecto a la poetlca de Taller, la

necesidad de expresion a través de la palabr or1g1 5 que buscaba

Octavio Paz desde el principio, es realmente a roplacxon de Ia

verdad que el ser humano haceatraye’ d Alﬂhombre no

elaciones que

hace sino nombrar las cosas que le:antéceden;:la

existian y que él no pued‘e:},i'?r)\f(éhtar d ‘Esa palabra -

original que Octavio "P,a:z 1mp S [ aqlde‘:_a_d‘el hombre

addnico de Quintero,;que,'no'mb'r gg}p‘ri‘mex{amerntg en

14 Alberto Quintero Alvarez. “Los mquulmos de Ia flosof‘ia enbjTaIlIer,‘ nam, V,
Meéxico, octubre de 1939, p. 40. . Lo ‘
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éste, de manera que toda su poesia est4 llena de ese aliento. Asi lo
“vemos también en el poema “Carta al’amigo que v1ve_)unto al'mar”-

—enviada a su amigo Enrlque Gabrlel Guerrero—- donde se observa no

s6lo un pantelsmo 1deo]oglco smo el regreso al origen de la Tierra,

: al sentxdo adamco dela poema'l7

“Por estos solitarios balcones naturales
quiero, mirando las vegas, perderme;
desconocer mi historia;

sepultar sus extrarias referencias

sobre los mantos humedos; buscar en el edén sin manzanares,
como una bestia pura, mi hembra temblorosa,

para poblar los montes de ciervos sensitivos”.!”®

Cuando el poeta habla de su propio entorno, todos sus~_é¢ntidos se
activan y el panteismo ideoldgico pasa a ser un panteisrﬁo absoluta-
mente natural, de primera intencion: Lo

..;la,“CIa,rridlad inunda la distancia.

Y me quedo sin él, buscandolo,

con mis sentidos tensos, como un ciervo,
oteando ardientemente su anchura mlsterlosa ( 3)

En medio de este valle de asombros solo m1ro
las grandes montafias. : -
iOh montafias valientes y maravxllosas S
Sus colores son verdes, proximos, humedos y profundos,
sus alturas se elevan en caliz infinito,

sedientas de la luz del estio, como plegarias,

sobre la blancura de mi casa musgosa, llovida y ﬂoremda.’

'75 Alberto Quintero Alvarez. Taller, enero-febrero, 1941, pp. 44—45
176 Ibidem, ntm. XII, pp. 43-45.
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La v1sta no sélo percibe a las montaiias, sino tamblen los dlferen-

tes tonos de verde en la vegetacién; s

colores‘hflmedos. Las montafias “sedientas de 1,1-12:,

v1erten tamblen en: natura]eza como 51 fuera una planta musgosa," ‘

llov1da, ﬂorecxda “De esta manera, el poeta ha logrado no so,lq en_ lai

realidad cotidiana, sino también en la poética, la luz de IQs p‘arajes
apretada en sus puiios. B -
Esta realidad creada, de comunién con la naturaleza av tfavés de la
palabra poética, es un recurso para encontrarse a si mlsmo y regresar '
al origen sin historia m pasado. Es, sin duda, el mejor recurso: poe— :
tico para llegar a la po_es_n»\aa_damca.'De Qst/a"man‘era ‘podemos con- -

cluir que la bflsquéda'dei‘lc')'f‘ad‘éniéo-ﬁefmariava Quintero cori'Paz y

con Huerta; ellos estan umdos »por la angustla ‘de encontrar el equi-

librio perfecto entre arte y realldvad Qumtero Alvarez, ademas, busca
el otro equilibrio: entre la v1da cxtadma y la natural; esta ultima es la
que él desea en'su comumon con la naturaleza. En el caso de Paz y

Huerta, lo que buscan es la slnte51s de contrarios, que da lugar a su

siempre reiterado uso del oximoron. Asimismo, como ya afirmamos,

los tres poetas estan siempre en la busqueda de la poesia adénica que

remita al origen.

En los poemas de Qumtero Alvarez encontramos una fuerza para

lograr-la esenmayla 1magen poetlca, libre de popularismos y con un

cierto sentldo adamco como ya se expreso.
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' Sus'ven'gaycr)rs no sélo reflejan una inteligencia superior, un sentido
'soc‘:ial"de"laipbesia y del arte, al“igual que'el'résto del grupo central

'de Taller,_' Enrla Nofa que escrlbe sobre Canek ~de Ermilo Abreu

respecto, a Qumtero Alva‘ VA le parece absurdo el caso, ya que

prlmero debemos convencemos de que la inteligencia se puede y se

debe dcfende;‘ , porque:

“Me parece que requiere defensa tinicamente las cosas
destructibles que son atacadas o amenazadas (..). La
atacan y la amenazan, por ejemplo, los estados totalitarios
(...) No es posible, sin embargo, aceptar aprioristicamente
la destructibilidad de la inteligencia (...) la inteligencia
es intransferible. Los necios robarian la inteligencia de
un hombre a costa de la vida de él mismo. Pero, jes esto
un robo? ;Donde esta el botin? La inteligencia, para los
necios, ha desparecido con la muerte del propietario. Es
intransferible; luego no se puede robar. (...) La inteligen-
cia por si no es defendible; al contrario, sirve para defen-
der (...) Esta es eminentemente libre.'”’

"7 Taller, ntm. 1, diciembre de 1938, pp. 54-56.
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Sus premisas son verdaderas; la inteligencia creadora no es

destructlble por lo tanto no es defendible; pero habia que afiadir: no -

' r‘ d ra :es"defendlble no lo es aquella que elige

toda la: mtehgenm '

lo negatlvo o danmo yl la s contra 51 mlsmo o contra los demas.

Uno de los meJores"en a ’a) e,Qumtero Alvarez en la

revista es “Un gran po’ 72, 8 1tulada en el rubro de Notas,

percibo el texto, er

escritura poetlca cr : ,orostlza' Muerte sin fin. Un dia

después de haberse leldo elzpoema por prlmera vez ante el publico, ya

Quintero Alvarez la esta .’resenando: “Al dia siguiente de la lectura

que, ante un reducido grupo de amigos, hizo José Gorostiza de su-

poema “Muerte sin fin”, empezo a circular el rumor de que una obra.

poética de grandes alcances habia sido producida en México™. Deesta - -

manera, Quintero sefiala al poema no so6lo en su grandiOSidad ' sino"

también como indicio de la calidad literaria de aquel texto porque el

medio literario mexicano es extremadamente rlguroso” '7,9

Con un espiritu valorativo, Quintero se enfrenta: al poem observa i

los signos filosoficos y la capacidad creadora del poeta de Con-

temporaneos:

En efecto, “Muerte sin fin” es, por su significacién y su preten-
sién, digno de los acontecimientos surgidos en su torno. La expe-
riencia metafisica que entrafia el profundo trabajo interior que
supone su meditada y vivida unidad, lo apartan de la corriente
poética general y, sobre todo, de la comin indisciplina creadora
que prive entre nosotros. Pero no es esto todo; el poema de
Gorostiza estd llamado a suscitar inquietudes y a remover las
brasas de nuestro mundo poético. No es aventurado predecir que

178 Alberto Quintero Alvarez. “Un gran poeta y su obra”, Taller, nim. VII, pp.

44-46.
179 Ibidem, p. 44.
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su influencia se hara sensible en poco tiempo dentro de la lirica
hispanoamericana, si no por sus formas y procesos de elabora-
cion poética, cuyos origenes son palpables en otras fuentes, al
menos por su ordenacion y su tentativa extraordinarias.'’

A pesar de haber hecho su primera lectura del poema tan reciente-
mente, Quintero Alvarez ha podido dejarnos una visién certera de
los elementos que se enfrentan entre la materia y la forma, el signoy
la imagen y presentarnos elementos filoséficos y de teoria:literaria:

La poesia de Gorostiza se asienta, como la del contemplador
francés (Paul Valery), mas que sobre palabras o imigenes, sobre
signos. Siendo la imagen felicisima y de inusitada riqueza en todo
el poema, predomina, sin embargo, una forma de signo cifrado
que va mas alla de aquella en su pretension de alcanzar las mas
sutiles fibras del mundo. (...) nos rinde un poema mas de medita-
cion que de comunicacidn. La oscuridad resultante deja de ser el
fruto de un irracionalismo para alcanzar la dignidad —mas filosd-
fica que poética— de una inteligentisima sutileza. Poema de
muchas lecturas (...) En cada nuevo ataque se van encontrando
buenos y nuevos enlaces (...) Una tesis previa ha dado lugar a
todo el poema, sin duda; pero el valor de éste estriba en las innu-
merables sorpresas que fueron surgiendo a través del trabajo, a la
emocion conjunta de los encuentros poéticos y su comprobacion
en la inteligencia (...) Gorostiza descubre el mundo —su ser, su
soledad, sus reflejos, su dios inaprensible— y luego, encontrando
mil y una sorpresas ante su silente y auditiva presencia, lo vuelca
en el poema.(...) Muy corta es la misidén de una breve nota ante un
poeta que tiene derecho a decir de su propia obra, como Goethe:
“es un tema inconmensurable, y vanos seran los esfuerzos que

haga el ingenio para penetrarlo del todo”.'®!

Este texto nos demuestra el conocimiento a fondo de la poesia que
Quintero ya tenia, a pesar de su juventud, porque remite voluntaria-

mente al génesis, la inteligencia, la libertad creadora del poeta y la

'8 tbidem, p. 45.
'8! Ibidem, pp. 45-46.
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Vimposibirlidad de penetrarlo hasta los abismos de ese poema. Tam-

‘bién cabe senalar la comparacion de’ Alberto Qumtero, ‘sobre Goros-—-

tlza y Paul Valery, ademas de coloc r al creador de “Muerte sin fin”

como un v1dente.
a valoracidn directa del

yorque constituye una

iente poética general;

a51mlsmo, aﬁrma q -esta en la tesis que el

poeta presenta y que va ‘k51endo vcomprobada y sometida a la inteli-

gencia durante el proceso de sus multip es~lecturas.
ente Alberto Quintero Alvarez

Como se habia afirmado anterlo

se manifesté en la poesia, en el ensayo, enla crltlca literaria, en el

cine, en el teatro. Expreso 51empre sup eocupacxon por el desarrollo

de la literatura mexicana y procuro e_f' tar al dia en la literatura univer-
sal, asi como en el analisis y critica de ellas. En la revista Taller,
. también comentd la poesia de Enrique Gonzilez Rojo y escribio
sobre Kafka un interesante ensayo: “La fatalidad en Kafka”, sobre la
angustia, exponiendo que el ser humano es un ser para la ausencia.
Afirmé que los personajes de este autor estin siempre acosados,
heridos, llevados hasta el extremo; encuentran un modo lento y
tortuoso 'de;‘vvivir sufriendo-o toman una decisién sibita de obedecer

la senten'cia»yé mOrir “Nunca encuentran el limite ni la explicacion;

son como naufragos ante cuya resignacién la tlerra 51empre se aleja.

Ca51 no experlmentan ni- siquiera el asombro, son i 1r1a yo— seres

'acostumbrado_sfa»p‘ad‘ecer y obedientes para,mor;r

182 Alberto Qumtero Alvarez “La fatalidad en Kaﬂ(a” TaIIer, nam. 2, abril de
1939, p. 39.
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4.4 Efrain Huerta

En el Diccionario de Escritores Mexicanos del Instituto 'de Inves-

tigaciones F ilolégicas de la UNAM, se anota que Efram Huerta Romo g

..nacio-el-18-de junio.de. 1914 Y murid.en 1982 Syu ueblo nat

Sllao Guanajuato Murlo en la Cludad de Mex1co" el 3:de‘febrero. i

Estudio en Irapuato Leon y Queretaro Curso a

en Cine Mundial, del que fue director.

El verdadero Efrain Huerta, dice Ali Chuma‘ce_ro,;‘ e

ratura, acerté a hermanarlas intensamente. Para - Re

lidad, de exquisita pureza, de novedad sorprendente. (.
es que en Efrain Huerta la palabra nace encendida,if
menudo sm ajustarse por completo a las situaciones puramen poe-. :
tlcas Con. su poesia se asocian un deseo Jamas cumplxdo “y un .

desenlace de noble amargura”,'®?

El pl‘OplO Solana cuenta la relaciéon de el]os cu ‘ r ieron

en lo que seria la Generaci6n de Taller:'®

'8 Ali Chumacero. “Apuntes acerca de Efrain Huerta

domingo 2 de febrero de 1992, p. 3
18 patricia Esquenazi. “Una amistad que no matd lat muerte ; Entrevnsta, El
Gallo llustrado, semanario de E/ Dia, México, 2 de febrero de 1992 pPp- 4yS5.

Gallo v_Il da'tfddo,
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Que Efrain resultara escritor, fue una sorpresa para todos,
porque jamds dio una sefial de ello en nuestros primeros tiempos
de amistad que comenzd en la Preparatoria, mas alld por 1931
(...) Pero un dia resulté que escribia y escribia versos, para gran
sorpresa de muchos de nosotros. Me pidié que le prologara su
primer libro, lo que hice con mucho carifio (...) (Efrain Huerta) se
unio a nosotros y nos ayudd a hacer la revista Taller poético (...)
acogi a Efrain, a Carmen Toscano, que también es de mi
generacion, a Enrique Herrero Larrafiaga, a Mauricio Gomez
Mayorga y a otros escritores. Cuando ese Taller poético se
convirtid en Taller, a secas, vino Octavio Paz a sumarse a
nosotros y en poco tiempo se quedd con la direccidn de la revista,
porque tenia mas experiencia, mas conocidos en Esparia, adonde
habia ido en 1937 en representacion del pueblo mexicano a
saludar a las izquierdas espafiolas.

Fuimos viendo que Efrain destacaba entre la balumba de
poetas que siempre surge entre los jévenes de 18 a 20 afios, a esa
edad todo el mundo es poeta. Pero €l se iba afianzando cada vez
mas. Publicé un segundo libro, muy bello también. Recuerdo que
el ministro de relaciones, don Genaro Estrada, fue a la imprenta a
formar con sus propias manos, la portada de ese libro.

En ese tiempo se hacian esas cosas. Nosotros con Efrain
doblamos el libro de Rafael Alberti, Verte y no verte, que ilustré
Manuel Rodriguez Lozano. Nos ibamos a la casa de Manuel N.
Lira, que era nuestro impresor y ahi haciamos esa labor (...)

Eramos los mas hermanados de los cuatro que formabamos la
base de la generacion de Taller, con Octavio que siempre se vio
un poquito més alto que nosotros, y con Alberto Quintero que se
unié a nosotros cuando llegd de Acambaro. Nos llevibamos muy
bien. Siempre ibamos a casa de Efrain Huerta y de Octavio
Novaro (...) Pero mi amistad con Efrain se derivé a otro camino
que fue el de la politica y ahi nos encontramos con otro intimo
amigo mio, Pepe Revueltas. Los tres nos ibamos a la terminal de
los camiones, a las fabricas, a decir discursos para soliviantar a
los obreros. De noche saliamos a pegar con engrudo E! Machete,
que era un periédico comunista prohibido (...) No puedo decir
que'es el poeta mds grande de su generaciéon porque -a- ella
pertenece Octavio Paz, pero si, uno de los mas grandes, queridos
y respetados.
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4.4.1 Participacion en Taller

Efrain Huerta publicd seis poemas en la revista. Su poesia no es
una poesia fécil; hay en estas obras poéticas un trabajo de bisqueda

‘ Vpor constru1r rltmos, 1magenes que llegan a ser oscuras; él mismo fue

— conscxente de eso: “Mi oscuridad —el caracter hosco, 1mpenetrable de

scrlto por ml— no ' “l'berada me decia. Sin.

‘versos largos y. los breves, y se observa un romplmlento del rltmo al

prolongarlo demas1ado. Veamos:

Aquella daga en que nacieron amarillos y desenfrenados
destellos de violetas ahogadas,
ese mismo jardin que nos espera tarde a tarde,
esa espléndida voz de los arboles difuntos,
aquellas chispas de tonteria caidas en el musgo caliente de las
(banquetas
aquellas plumas liquidas que siempre nos golpearon en los hombros
como crudas imdgenes de un destierro,
cuando escaldbamos angustias invernales.
Las mismas tibias bocas que mansamente arrullaron nuestro faStldIO o
(de veinte afios _
y esos lentos oidos desde nifios sometidos a la esclavitud de suﬁcnen- '
(cias y vaciedades. (Sic.) R
Y nuestras propias manos,
delgadas,
amarillas del fuego triste del insomnio.

185 Efrain Huerta, “Presencias”, en Taller, nim. 4, julio de 1939, pp.54-55
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Y nuestros ojos,
‘nuestros 0jos
en los que nadan los escombros del alba.
Y nuestra carne,
esta maciza y blanda carne de nosotros,
en la que finos y desenfrenados destellos de violetas se ahogan,
ahogandonos el tiempo que nos urge,
hiriendo con astillas de roble aquella soberana soledad que ignora-

mos ‘
(ahora.

En este juego de ruptura del metro, del verso mlsmo, hay una

necesidad conceptual de provocar novedad _asombro; asi tamblen

la poesia modermsta,l86

busca tematicamente revivir-un:pasado, a la manera de T. S. Elliot,

sin lograrlo del todo, y asi haun buSqueda de integrar lo cotidiano

de la existencia, lo prosaico, rompiendo el ritmo, la armonia del
verso. De esta manera logra dibujar la continuidad desoladora de la
vida, la .desesperacion, la afioranza, la amargura, la carga del

recuerdo como un lastre.

VERDADERAMENTE

Verdaderamente:
en esa atrocidad impune de los pantanos,
en esa patina de las medallas y los poemas civicos,

'8 EI poeta tiene la necesidad de volcarse poéticamente contra el Modernismo
porque ya se habian apagado esas luces. Es obvia la critica que se manifiesta en
el anterior poema: “Aquella daga en que nacieron amarillos/ y desenfrenados
destellos de violetas ahogadas (...) esa espléndida voz de los arboles difuntos™.
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en los esclarecidos cuadros de los museos,
de las espadaiias,

de las campanas,

debian permanecer para siempre,

hasta morir de sublime aburrimiento.

En el poema “La poesia enemiga” vuelve al Juego del poema vy

refiere la poesia en constante lucha contra el poeta

Nubes y nubes no se sabe qué demonios- terrestre aman‘o detestan
con sus comportamientos de marmoles desga_]ados, ‘
ni cudndo pensardn ausentarse de nuestros 0jos.
y de los flancos de las montafias.
Arboles y amores vivirin abrazados por los
aunque sefiales turbias
crecidas en gargantas amargas de madrugadas‘ Y
comiencen su labor descalza de perezosa’ rebellon.
Pero tu en los balcones del mundo, = -
endureciendo los instantes,
viendo caer silencios,

silencios amarillos de virtud o de v1cno,
creando sobre la sombra la hie ba ag

sy los corazones,

No hay duda de queentre los hallézgos; impresionantes. en la
construccién poética; : hayv g )slyyps";':,desespe‘rados, '_llrdrohkesf‘, '

como el nifio que busca r el -equilibrio y verter. su propia:

frustracion.

Repentinamente, deé;iué; d S s ~lafgos e intéf“Saﬁt

donde el escritor busca su c mm poetlco se 1n1c1a el gu toﬁpor elf

poema breve (que tal -vez: desembocara posterlormente en los

poemlmmos)
Breve canto

Vendras como un s;lencio,
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nacido en mi cuerpo,
hijo mio de suspiros

y lagrimas corriendo;
vendras como sollozos,
temblando, deletreando
el rumor de la sangre
fugitiva de rosas;
vendras,

estoy queriéndolo,
rodando suavemente
como ruedan los astros
sobre la seda o cielo.

~ Interesante y bello poem breve, mtlmlsta, de esperanza subllme,

construido en una son d que ! se dlsfruta.

vuelve a la amargura; asi 01erra .con- el

—

Contrario .a lo a' t

“Cuarto canto de ab’andono donde hace una sintesis de la angustla

de la vida y,concluye:

Estoy sin juventud, dolido, inexplicable
como fiebre en el marmol o rosa desteiiida,
 con las manos abiertas a la dicha del mundo
y una quietud mortal en el alma quemada.

Entre estos poemas, el Unico que hace referencna a la reahdad

social ‘concreta, sin llegar a una abxerta protestal; es: el tltulado

\_/ERDADERAMENTE, dondese er,clbe."' n.acr olorfno solo por lai‘

situacion personal, sino té’r‘n, i cnofsoclal en el que ‘se

encuentra la vida cotldlana 't'ramos tamblen un - Efrain

Huerta buscando y- ]ogrando al mlsmo tiempo que definiciones

estéticas, armonizar suixd olog ollt;iea con la creacién poética. Si

bien es cierto que este Huerta joven todavia no lograba conciliar su
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manifiesto compromiso social, si maneja ya una poesia ritmica y con

multiples significados. , : :
Bajo el rubro de la Poesia los: otros:do pOémaijP!%,'?Iicados por

Huerta en Taller tienen ya:unt ard marcha atras.

Fueron textos poéticos-elogiadc us contemporaneos; se acercan. -

al existencialismo sartre tiempo lo desco-

remite es un alma. platomca substancxa e,1deas.( El poema es un

diglogo con su Alma:'%

Alma mia, sin verte,

sin oirte latir sobre la piel

ni en lo profundo de la negra sangre,
esta sangre que no debia ignorarte como yo,
esta sangre tan mia y tan ajena,

como tu, alma gris de pesadumbre,
alma de lejania, tan blanda(...)

Pero lo sé. Aqui estas,

substancia poderosa,

suave viento de marzo,

en mis manos abiertas,

aqui estas.

Me duele tu contacto, triunfadora,
como el viento le duele

la ausencia de los pajaros, (...)

Y sin verte, enemiga,

o simplemente niebla. .
Dejandome perder forma y sentidos. . =

La segunda parte de este po’yerrjié; S lvé.ﬁbﬁ's‘ciueda' en la experiencia

del contacto con su alma, que'se conviert n intento ascético sin

187 Efrain Huerta. “Problemas del alma”, Taller, num "vm'x enero febrero de
1940, pp. 12-15. e e
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alcances misticos; los esfuerzos por conocer el alma fueron initiles y
‘toma conciencia de que lo fisico no le sirve para entender lo

metafisico:

- Una noche de lluvia,
entre penumbras,
oi tus grises pasos,
alma mia;
senti que grandes plumas,
que millares de hojas
me rodeaban, atandome,
llagandome tan dulce
tan dulcisimamente
que ain me miro la piel
como si en ella
se hubiesen dado cita
suaves brisas y agujas
senos de seda y dedos
como leche caliente,

Pero también podriamos afirmar que este fragmento del poema es.
un acto social, una identificacion vital y felicisima con e],ort,ro‘. o
La siguiente parte presenta como los esfuerzos por,qohoc:er el
alma fueron inutiles: nuevamente lo fisico no le sirve payr‘,rz_iy'éntéhdér

~lo metafisico:

Quise tocar tu rostro,

y en mis dedos quedaron
fragmentos de mi suefio

y un temblor de misterio;
quise coger tus manos

y en las mias, como aliento,
hubo tan sélo un eco

de musica divina;
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quise llorar, y el llanto
fue apenas la promesa
de tus lagrimas turbias;
quise, entonces, gemir
con angustia de bestia,
o gritar como nifio,
pero de mi garganta
s6lo brotd una rafaga
de aire martirizado.

Pero en mi piel tu huella. -
es como el signo maglco
del maés alto secreto. o

" En “Problema del alma” I, 188, aunque tamblen tiene las dos interpre-
taciones anteriores (o varlas), se observa otra que acaso pudlere refe-

rirse a la creacidén poética:

En tu semblante de vegetal en reposo, joven mia,
una breve moneda y sal de miedo gimen
frente a mi blando corazén sin sangre,

sin la gozosa sangre decisiva i, (sic) (...)

En tu semblante de amor la prodigiosa orilla
del triunfo se palpa, y un ruisefior de arena
y un peregrino llanto se extravian.(...)
Decia que en tu semblante de amor...

Pero si ya no oyes: un anillo

de lamentos y lagrimas te cerca.

A la altura del caos

una mano sutil es un presagio.

Parece que morir es encontrarse

desnudo, derramado en un estio

de distancias y gritos y dulzuras.

Este velorio final nos acerca mds a la interpretacion de la imposi-

bilidad de la creacion poética en el sentido de manejar la palabra y

'8 Ibidem, nim. XI1, enero-febrero de 1941, pp. 46-47.
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i hago correr tras ella el-llanto enrios”. -

: porque hay una sensacnondeaﬁmﬂ

el de Franmsco de Quevedo. ‘y como de val,_c

ademas, “el problema de: la creacion poetlca umple- Eframf

Huerta con la premlsa de la generamon En Talle pala‘ a llbera.

Dentro de la narrativa, el texto- “Tramon ‘r’ s escrlto en una prosa

11mp1a y con momentos poetlcos e na remembranza de dos

muJereS' consecuentemente hay una contradlccmn en su V1da y una'

esa. prosa:. , R e
...Pero al fin, la noche es perfecta: arriba y abajo suenan

guitarras. La victoria es delicada y definitiva, El expulsado, el

evadido que llevo dentro no se siente con el discutible derecho

para reclamar (...) todo ha cambiado, todo es hostil, sordo, agnus-

tioso. Que vive uno en calidad de forzado. y eso no es franca,

vulgar melancolia, no. Es el aire, cercano, lejano, que nos

atenacea heladamente, abriéndonos el alma con el mas fino y

asesino de los bisturies. Es criminal. Los mismos provocadores lo

reconocen. Quienes lo sufren somos nosotros.

Pero, ¢y ella? (...)

Lo cierto de todo es su traicidn, su espantosa vocacion para ser:
traidora, fina e impasiblemente traidora. Era una camelia envene-
nada. Una flor que yo amaba como se ama a una joven prome-:
tida, Una correcta sinfonia, en suma, destinada al fuego indes-
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criptible del olvido. Pero no de mi olv1do, jamas la perdonaré
todo el bien que me hizo.'*- :

Afiadiré que era un excelente angel perennemente sobresaltado,
como en espera de alguien a quien servir de guardidn; un prodigioso

angel siempre a punto de caer’.- -

Bajo el rubro de Notas, Efrain Huerta. nos da un texto, titulado

“Presencias”,'”® sobre la: obra y el aspecto socnal de Jose Bérgamm a
quien le llama “uno dc los campeones mas distinguidos de la libertad -
y de la democracia’. Asifnismo, en “Organizacién del,‘s‘argv'c_lsmo’,’ es
realmente una resefia del libro Niebla de cuernos (Eni_reactb en
Europa), del escritor éspaﬁol José Herrera Petere, 191 en donde la pre-
misa central puede ser la idea de que frente al horror de la tragedia
(en este caso la espanola) el sarcasmo es tal vez. el poder de salva-

cién, la manera. de superar el desengaifio; por supuesto, ‘estas afirma-

ciones estan hechasjcon base en la ironia como proceso mtelectual ,

del texto en un parrafo el;autor Herrera Petere: C,Pero por qué hay

que: ser pe51m1 _o es. para reirse mejor, para mejor gozar de la
v1da‘7” De esta manera Huerta concluye: “Entonces, ante la perruna
serenidad frente a la indiferencia burguesa ;qué hacer, qué armas

inventar? La respuesta es definitiva: organicese el sarcasmo”.

189 E| subrayado es mio.
'%0 Efrain Huerta. “Presencias”, Taller, nam. 4, julio de 1939, pp. 312-313.
9! Efrain Huerta. “Organizacién del sarcasmo®, Taller, nam. 11, julio-agosto

de 1940, pp. 71-73.
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Uno de los textos mas comentados en el amblto de la llteratura

mexxcana ha 51, O

reﬂe_]a la querella '

EM-aples Arce 1rr1ta desde el prmmplo
"Con;;\_/{yiwl e;mejor destino y precedida por una propa-
ganda :ééif_cang'a lo puramente comercial, llegd a México la;Anto_logza
dela Péé.éia Mexicana Moderna, un libro de escé.ndalq’yk désahbgos
organizado, prologado y popularizado por el poeta Man“u’elf Maples
Arce, ex dirigente del extinto estridéntismo, curiosa eédtjéla poética
que brilld all4 en los comienzoé dela fercefa década de"este‘siglo »

Maples Arce habia. expresado sobre los Contemporaneos que:
“En el extranjero se ha dlvulgado la idea de que: la llteratura
mexicana es una lgteratgrav afeminada, débil y de bajo pastzchzsmo,
‘gracias a ,’lei prfdp'égé,ﬁda‘de un grupo que no representa, felizm’enté,
‘mas queunaporcmn insignificante de ella”. La respuesta de Efrain
Huertano se deja esperar y afirma:

- “Seamos honrados: el grupo famoso que nos llegd con “Ulises”
no es una porcién insignificante en nuestra literatura. Grupo triun-
fante en forma transitoria, grupo con apoyo, grupo con ambicion,
el de los “Contemporaneos” es representativo de una etapa de
creacion, de una era constructiva. Construyeron, substituyeron y
derrumbaron con acierto. Cosa a discusion seria ver por qué los
frutos son tan débiles, eso si. En suma: creo que ellos sanearon el
ambiente nuestro trayéndonos, mejor dicho, acercandonos a hori-
zontes limpios, pero no eternos ni divinos.'”?

192 Efrain Huerta. “Una antologia de forceJeos”, Taller, nim. XII, enero-febrero

de 1941, pp. 68-71.
193 “Una antologia de forcejeos”, Ta[ler nam. 12, enero-febrero de 1941, p. 69.
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En efecto, Ma;jles;Amehabfa exagerado sobre la “pésima impre-

sion” que se tenfa en el extranjero respecto a la literatura' mexicana;

por eso Huerta hace una lista de los escritores. mex1canos de fama en

varios paises, no solo hlspanoamerlcanos sino tamb én europeos.

Respecto a la postura de Huerta en relacion coné os Cont mpofé'ne‘os,‘

a los cuales no les tenia la adoracién ni el respeto ue otros escrltores

de Taller, expresa el propio Huerta:

Ataqué a los “Contemporaneos” —lo que he dicho mil veces— por
su franca posicion abstencionista ante problemas que estan muy por
encima de la literatura. Ellos se cambiaron misivas como breves
mensajes; pero, por otro lado, no dijeron nada. Cumplieron -la
mayoria estd cumpliendo ain— con su rol discreta, correctamente.
Nada maés. El mundo, o México, no gira en torno a los “Contempora-
neos”. Ni estan liquidados ni son subdioses. Son personas como
usted o como yo, con sus errores y virtudes, con sus cualidades y
defectos. Pero seria un tanto injusto ignorarlos, como desleal es que
Maples Arce diga no desconocerlos para aprovechar la excelente
ocasién de desollarlos y descuartizarlos.'™

Los forcejeos de Maples Arce y los de Efrain Huerta, respectb a
Contemporaneos, tuvieron también la tendencia a romperles el equi-
librio personal; tanto es asi que Maples Arce los descalifica y Huerta

los llama “integrantes del traido, llevado, zyah”e’rido, agigantado grupo”.

4.5 José Revueltas

A pesar de que las colaboracione,s;de-’josé Revueltas en Taller son

pocas y unicamente aparecen 'en'*‘tr" umeros de la revista, su

participacion es realmente 1mportante or. el v1gor y la rlqueza

creativa del autor. Su prosa conserva un ritmo que -atrapa no sélo con

% 1dem.

179




' de las consecuencias derlvadas al tomar la de0151on d alml

la palabra, sino también con todo el torrente de sensibili’déd:y de

compromiso con el otro; esto es porque su ser 31empre lo: v1v1oA como

un conflicto moral del hombre desde_sus orlgenes o‘c m

soledad a la que estaba condenado Desde mno alrededo de los'jtj

doce afios de edad, ya-tuvo conmencna de su. lugar e

Jas luchas sociales. Fue un hombre cristiano. envuelto en las luchas

de la izquierda que desaté los demonios de la reﬂexxon Cll’.ltlca’.:
José el revolucionario nacio el dia de la Revel_LiCiéh Mexicana; el
20 de noviembre de 1914 y murid en 1976 k

Al fundarse la revista Taller, se. 1'“corporo al grupo, no sélo por la

amistad con Rafael Solana, smo N,mblen por ]a ldentlficacmn de

valores que tenia con: Efram Huerta Yy el proplo‘ Solana. Paginas

atras, cuando resenamos la p"

'101pacnon de Hue ta n‘TalIer, Solana

expuso: “Pero m1 amlstadcon Efram se derlvo

el de la polltlca y ahl nos’ encontlamos con otro mtlmo amlgo mio,

Y ocasmnalmente R Vlllasenor, nos

ibamos’a | ermma | de'los camiones, a las fabrxcas, a decxr dlscursos

-para sollv1antar a los obreros. De noche sallamos a pegar con

engrudo El Machefe que era un periédico comunista. prohlbldo.”|95 :

4.5.1 Participacion en Taller ,
L'ék._FVOcacic'm social de José Revueltas le .l’le\‘/g’) por muchos

caminos. En sus primeros afios vivié un cristianismo-acendrado en

la socwdad Y-

‘ CfO_n‘

su compromiso con lo social, con el otro.:Su primer. texto, “La

195 Rafael Solana, “Barandal, Taller Poehco, Taller Tlerra Nueva , en Las
revistas literarias de México, INBA, Departamento de theratura, 1963, p. 191:
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Iglesna y el hombre ", se. publxco en la prlmera revxsta de Taller 196

Este ensayo presen a el‘papel de la Iglesxa‘ eni'los movimientos

socnales y aﬁrma que ésta debe estar cerca de ellos.

-+~ “Un hecho extraordinariamente - importante para clarificar
nuestro tiempo es el que nos ofrece las reacciones de la Iglesia
frente a los grandes problemas del mundo contemporaneo. Sea
cual fuere, en efecto, la doctrina teoldgica admitida sobre su
esencia sobrenatural, la Iglesia es también una sociedad de
hombres(...) Reivindicar el justo sentido humano de la Iglesia
quiere decir colocarla ante la sociedad como un agente, un
vehiculo de lo cristiano. Para la Iglesia, un apartamiento del
Hombre debe significar ante todo un apartamiento de lo
cristiano, y en este terreno preciso estan sus funciones ante la
sociedad. Tal parece ser la posibilidad de algunos catdlicos
que interpretando ortodoxamente a la Iglesia, no pretenden
salirse de sus mandatos ni tampoco cerrar los ojos ante la
realidad cada vez mas terrible.”

Revueltas propone que la Iglesia debe asumir el papel de cristiano
a través de un Cristo solidario: “La Iglesia niega a Cristo (...) niega
en primer lugar un cierto- nimero dé, aépiraciories no sblémente espi-
 rituales, sino soclales, se torna un valor negatlvo, un obstaculo. Esto
es lo que tiene importancia‘ moral polltlca social, espiritual. Es lo

que tiene todas las 1mportanc1as.
En su afén de cambiar el mundo, tlene la necesndad social, vital de

analizar la situacion que prevalece en algunos sectores kde la.

19 Jos¢ Revueltas. “La: lglesna y el hombre” Taller, num. l dlc1embre de I938
pp: 51-53. : S
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humano y se ha alejado de su esencia y fundamento que es el cristia-

hismETT T

“iSe res‘ignarén"lq‘s cat

en’ la Iglesm’?”197

hombre, en busqueda eterna,

nién con: sus esencxas”.l98

e"ri:;é"tefna ‘ekalytac‘ion,‘ en eterna comu- -
Preocupado tamblen por la situacion de los repubhcanos espanoles,
se solidariza con la lucha de ese pueblo y la-ubicaen el contexto inter- |
nacional al que pertenecia. Al saber de la muerte de Antonio
Machado, en febrero de 1939, en el rubro de: NOTAS mamﬁesta que su '
muerte simboliza el fin de uno de los episodios mads tristes de la hlS-
toria humana: “Machado, el maestro, siempre estuvo en feraz comu-
nicaci6n con las esencias de su pueblo. Demostrando que la poe’siva no
es mas que una conducta, una gracia y un destino, que se expresa.en
palabras, imagenes y actos, estuvo, hasta la hora tltima, en su puesto,
que no era otro que el de todos los espaiioles fieles a su estlrpe” 199

Esa fe en el ser humano que se manifiesta tanto en Antomo

Machado como en el propio José Revueltas los identifica al defender

7 Ibidem, p. 52.
'%8 Ibidem, p, 53. : '
% José Revueltas. “Antonio Machado”, Taller, nim. 2, abril de 1939, p.28
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la eSperanza de obtener la JUSthla socnal y mantener una lucha

permanente,—no necesarlamente con ]as armas smo tamblen con la o

la mtrahlstona cotldlana, José Revueltas lo hace cotidianamente con

su compromlso social, su libertad de palabra, no sé6lo la simple sino
también con la literaria, y sobre todo con ética y conciencia.

“Y ha de morir contigo el mundo tuyo, la vieja vida en orden
tuyo y nuevo? ;Los yunques y crisoles de tu alma laboran para
el polvo y para el viento?

“No, que su obra, pura y honda, como en mar de espigas, renace
en cada pecho. Y enciende una esperanza”

“Profecia de Espafia” es otra Nota respecto a la responsabilidad
social que tiene la Humanidad para luchar y defender sus esencias,
porque la voz del ser humano es la voz “de la Historia”: “Ella elige
sus pueblos, sus pueblos mesidnicos, sus puebldsvpfbféticos. Espaiia
es hoy ese pueblo” (..) El pueblo espafiol, al defenderse del
fascismo, lo ha hecho porque con ello defiende su hogar, sus intere-
ses, sus derechos, su salario, sus conquistas; todo esto estrictamente
material. Pero para cualquier pueblo llega un momento en. que ]os :

sacrificios que impone la lucha son superiores a lo que deﬁende” 200

200 «“profecia de Espafia”, Taller, nim. 2, abril de 1939, pp. 28-30.
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El ultlmo -texto de Jose Revueltas en. Taller es “La Carta a un

' amlgo dlfunto” 201 una aﬁrmacmn de la Poe51a como esencia fecunda

dela Tierray una despedlda de la‘wda de Antomo Gutiérrez Hermo-

sillo. Con dolor e ira por-esa muerte en un lenguaje fuerte y contun-

—dente inicia su- Nota con- dos‘l ‘lgrafes. uno de Federico Garcia

Lorca (“Dos voces suenan el relo_] Y. elr viento,/ mientras flota sin ti

la madrugada”) y el otro del p__r_op{x,o:;} Gutiérrez Hermosillo (“No me
esperes ya mas. Queria dccirﬁ ;esperé'dmé!”).

Mas que una despedida al aﬁdig'o muerto es, nuevamente, sumirse.
en la poesia como poder de salvacién; escucharla para vencer-a la
muerte: “No se trata de situar nada en el espacio. Hermosillo no lo
hizo nunca. Hoy no estd en ningtn sitio de la tierra, en ningun sitio
del universo, pero ayer tampoco estuvo. “No me esperéis ya mas,
pues yo ya no os espero.” Y esto lo dijo aun vivo, esto es, aun con
sangre en las venas. Con sangre latiendo (Y después muerto?2%
“Escuchad en mi corazén, doﬁde‘»":ne'l‘ lbrférilé de la sangre no ha

parado del todo.”

“;Doénde estan la vxda'y a

poesia, asi como en la muerte es lo que le qu d l;pqeté{y‘a sus

lectores.

201 josé Revueltas. “La Carta a un amigo dlfunto”, Taller, nam. 4, julio de

1939, pp. 51-52.
202 1dem.
203 [dem.
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Como ya se expreso en el punto de la narrativa de Taller”, José
Revueltas publlca un fragmento de novela tltulado “El quebranto” 204
Octavio Paz nos relata sobre ella lo siguiente:

“En el segundo ntumero, José Revueltas publicé el primer
capitulo de E/ quebranto, una novela corta que no llegd a
editarse: su autor perdi6 el manuscrito en un viaje. Pude leerla
antes del extravio. Me impresion6 tanto que me apresuré a
proponerla, sin éxito a un would-be publisher. Afios mas tarde
descubri que este pequefio escrito de juventud —intenso,
confuso y relampagueante, como casi todo lo que escribio
Revueltas- tenia mas de una turbadora afinidad con E/ alumno
Torless, de Musil. El tema es el mismo: un internado de
adolescentes y la humillacién de la virilidad. Por supuesto, en
aquellos afios Revueltas no habia leido al novelista

austriaco”,
José Revueltas vivid con una ética, y la ética es una cultura
misma,; en su. utopia afirmaba: “Haz caso: nosotros unos cuantos,

haremos vivir al hombre”. Siendo consecuente eso trato de hacer.

4.6 Los Contempor:ineos : -

“Reverenciados, discutidos, fustigados”, los.m,iernrbryo‘s‘ de la gene-
racién de Contemporaneos pertenecen ya a la~his‘f§ria‘;de la literatura
mexicana de nuestro siglo y cuentan con el reconocimiénto universal
digno de sus obras. Por la distancia de los afios, nosotros podemos
mirar con mteres, pero sin apasionamiento ni encono, a cada una de
las ﬁguras del grupo y a éste en sus diversas etapas, revistas, evolu-

cmnes. Volver cada vez a Contemporaneos con el sdlo deseo del

« JulClO CrlthO del ‘gozo de la reflexion alrededor de estos poetas,

204 josé Revueltas. “El quebranto” Taller, num. 2, abril, de 1939, pp. 15-27
205 “Antevnspera' Taller’ en Mexlco en-la obra de Octavio Paz, t. 6, Méxnco,
FcE, 1987, 9. '
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ensayistas, novelistas siempre serad grato y Util. Sin embargo, el grupo
“de la generacion de Taller no tenia todavia un distanciamiento sufi-
ciente para obtener la objetividad necesaria, y no podia existir, ya que

Contemporaneos era el hermano experimentado, el mayor —como ya

-se ha dlcho—% |

rmso mdolente aunque admlra le

pellgro ‘o,o co 10 un-Ne

Contemporaneos ﬁJe -un. grupo dlSlmll y ya se- sabe que~son~

el grupo sm g up,

Con justicia y precision,

de los individuos sobre cualquler proyecto de‘equi

Esta actitud de grupo Y. del 1nd1v1duo es un ob

tica que se nota tamblen en los textos que de algun

lan con Contemporaneos. En efecto, las oplmones

ellos varlan de Paz a’ Huerta de Cardoza y Aragu

penetrar lo real 0 constnuu‘ ]o 1dea ,,siiiopara fugarse de lo coti-

dlano” ‘En ese texto, Paz, sutll y belxcoso, rescata y hereda los

186
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atn debera constrmrse un “orden humano, justo y pu

valores de la generacxon precedente aunque tamblen aclara que
mnguna herencna en la poesia es un regalo smo un utll un hacha de

rebellon y de reconstruccnon que se gana con base en el tra a_]o y la_;r :

conqu1sta Por eso tamblen aﬁrman que la tarea de IOSJoven

51ste en profundlzar la-renovacién hincada por-los anterlore y ‘ue:w

: Realmente los Contemporéaneos no presentan-una

grande por alcanzar un orden mejor que el existente. Pero vale la-

pena recordar que si participaron en la pohtlc iva e ‘México,

apadrinados por José Vasconcelos y por Genaro Estrada ambos

Secretarios de Educacwn Pubhca,‘, qu1enes delmearon y - dieron
solidez a la cultura y a la dlplomacla posrevolucmnarla. Jaime
Torres Bodet: ocupo cargos nacuonales como la.misma Secretaria de

Educacnon Publlca y otros cargos mtemacnonales. José Gorostiza

] - A X . tV",r n B '
% Octavio Paz. “Razén de ser”, Taller, nim. 1, p.33.
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La-. actividad polmca y dlplomatlca no. les fue aJena a los

ContemporaneOS' sm embargo no pI‘OdUJ eron una lltex atura polltlca o

social: Verdaderamentei tampoco 1cxeron los de Taller, en gran

, medlda,fporquen‘o 'hay; fa social o omprometlda con la polmca

e-José Revueltas; como ya'se

novelas en las que trans1tan meblas puras ‘obras que t¢ rmman como

nubes”. Para no pecar de exceso, observemos que-el artlculo Juveml

sinoen mayor medida a

de Paz se refiere no sélo a Contemporane

toda la modernidad. Paz generallzaba un JUICIO que pudiere aludir a
Villaurrutia (cuadros de51ertos) Yy a Owen (Novela como nube); pero
no pedia calificar a Pellxcer, en sus poemas amorosos aparecidos en
la propia revista de Taller, acerca  de Ia ausencia de erotismo en Con-
temporaneos, o los de Jorge Cuesta o los de Xavier Villaurrutia,

porque no tenia ningtn elemento de juicio.

4.6.1 Participacion de Contemporaneos en Taller

Xavier Villaurrutia, Enrique Gonzalez Rojo, Carlos Pellicer, Jorge
Cuesta y Bernardo Ortiz de Montellano colaboraron en la revista
Taller. Cinco poetas de Contemporaneos aceptaron la invitacién que

el grupo central de la revista les hicieron.
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Los textos. llterarlos que los Contemporaneos env1a1 on a la revista

fueron generalmente colocados al prmcnplo o en las pnmeras"

- ejernijlo la tGnica intervencién de

’ 11 Albert En el numero X de marzo—-abnl de 1940, aparece
nuevamente Carlos Pellxcer,,solo detras de la traduccmn dell,

grandloso Hyperzon de Frlederlch Ho]derlm, en traducmon de Juan"

Jorge Cuesta y su traduccwn de un soneto de Stephen Spender,

, 1nmed1atamente antes de los poemas de Emilio Prados y de Octavno
Paz. Los unlcos versos de Xavier Villaurrutia se presentan en el

“Jullo de 1939 sélo después del texto “Poesia y

Fllosofa d Marxa Zambrano En ese mismo niimero 4, de julio de
1939 estan ';las “‘Elegxas Romanas” de Enrique Génzalez RO_] o, prece-

dldeskde_v;gn-_texto introductorio de Alberto Quintero Alvarez. En el

nflnlefo X pdrtieipe Bernardo Ortiz de Montellano con la nota previa

y una parte de la traducciéon de los “Poemas” (“Miércoles de
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Ceniza”) de T. S. Eliot, en la cual es posib‘le rastrear su pexﬁsdnal poé-

tica; Octavio G. Barreda, también con traducciones de los téXtos

poéticos de T. S. Eliot. _ i
Veremos ahora resefias de la participacién de estos escritores de '

Contemporaneos en Taller, en orden de aparicion en la revista. ...........
4.6.1.1 Xavier Villaurrutia
El primer texto literario de Villaurrutia que se presenta en Taller

es el especial y profundo poema “Amor conduce noi ad una

morte”,*”’ publicado por prlmera vez en Taller, cuyo titulo toméd

Villaurrutia de un ver'" del Infierno ] _ante ‘Alighieri. Al leer el

se tropieza con su palabr, ,1c évyf con ella v1v1ﬁca los pecados“
capitales: célera secreta, dxabollca soberbla, avaricia, envidia verde y
muda, odio al suefio, oreja cod101osa, insélita lujuria, gula,voraz. Ese'

amor del poeta estd lleno de “pecados”; con sélo uno bastarla para la";, ,

condenacion del enamorado; por eso vive la certeza del aver

ese acto de amar que el poeta expone, hay un enrlquemmlen_t

palabra poética por la acumulacién del nombramlento

pecado y que se 1dent1ﬁcan por la calidad de atractlv

207 Xavier Villaurrutia, “Amor conduce noi ad una morte”, Taller, num 4 _]ullo
de 1939, pp. 273-274.
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muerte de amor. Por otra parte, la persona amada no estd en el
espacio del ser que ama, sino contiguo al telén o tal Véi‘rfdé;réfdé'l
escenario. vital. Asi este amor contradlctorlo, masxble persnstente no

tiene otro fin mas que conducir a la muerte:

...Amar es una célera secreta,

" una helada y diabdlica soberbia (...)

- Amar es escuchar sobre tu pecho,
hasta colmar la oreja codiciosa, (...)
Amar es una envidia verde y muda,
una sutil y licida avaricia (...).

Amar es una sed, la de la llaga

que arde sin consumirse ni cerrarse,

y el hambre de una boca atormentada
que pide méds y mas y no se sacia.
Pero amar es también cerrar los ojos,
dejar que el sueiio invada nuestro cuerpo
como un rio de olvido y de tinieblas,
y navegar sin rumbo, a la deriva:
porque amar es, al fin, una indolencia.

Como ensayista, Villaurrutia presenta dos textos reflexivos; uno-

de ellos, bajo el rubro de NOTAS bibliogrificas sobre el :Tp‘ove:m'a';
“Adonais”, refleja la intensidad de su visién y perc‘épéiéﬁ:dé lé{

poesia, porque no solo presenta los poemas, sino tamblen partxclpaf '

mtroduccmn a la hlstorla de la;:poe51a francesa. Lo mteresante aqui

191




es la vision que Villaurrutia aporta, con base en el 'libro deiMaulV-

nierde, sobre la' poesia en general, y asi afirma:

..el arte de la poesia usa el lenguaje para aduefiarse de
aquello que por su naturaleza escapa al lenguaje mismo (...) La
" obra de un poeta no vale sino en la medida en que lleva
consigo, al mismo tiempo y en el mismo grado, lo inexplicable
y lo explicable. A la funcidn habitual y usual de las palabras, la
poesia afiade una funcion superior e imprevisible puesto que el
poeta es el hombre que se sirve de las palabras no s6lo segiin el
sentido sino segln el poder de ellas. En manos del poeta —y
s6lo en sus manos— el lenguaje no es sélo un instrumento
l6gico sino también un instrumento magico...”%

La altima aportacion de Villaurrutia en Taller es la edicion y

notas de las “Endechas” de Sor Juana Inés de la Cruz.?%®
‘, 4.6.1.2 Enrique Gonzilez Rojo

A la mu ‘rt vde este poeta, fueron pubhcadas postumamente, en la

lasElegzas romanas,”’’ con una breve lntroducclon y

‘]berto Qumtero Alvarez. Son nueve breves textos
'rltor va01a , para el lector, el camino de

alguna V1sxta a la ‘ de Roma Algunos consideran que este texto

esel testamento poetlco del escr1t01

208 Xavier Villaurrutia. “Introduccién al rigor”, Taller, _nam. Vl dlClembre de:
1939, pp. 56-59. )
09 «Endechas de Sor Juana Inés de la Cruz” N edlcmn y:notas: de Xawer
Vlllaurruua, Taller, num. VI, diciembre de 1939, pp. 59-88. -© "

O Enrique Gonzalez Mariinez. “Elegfas romanas”, Taller, num 4, julio de
1939, p. 287-293. SR
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En este viaje literario se valora la palabra como salvacion, pero al
mismo tiempo se sugiere la imposibilidad de crearla; asi, condenado
al 51len01o s6lo le queda la irrupcion.en el amblto donde la v1da la

naturaleza y la devastacion humana se retinen con ella en-las ruinas

- de Roma

Palabra. Si te dijera,
‘se fugarian los péjaros de las ruinas.
‘Haz polvo entre mis dedos ( D
Despacio, g
como quien teme turbar el aire despues de la 11uv1a ( )
Palabra, ol
lluvia en el tiempo que agomza. 5y .

El poeta va: desllzando su palabra a traves de los espacws que le

rodean, entre las rumas de Roma y el recuerdo de la hlStOI’la pasada
vivida ahora en estos espacms El tono es baJo, suave, doloroso a
veces, recordando constantemente al t1empo mas lejano en donde se
identifica con personajes del’antlguo panteon y del imperio.

Cada espacio da lugar a un poema y, consecuentemente,‘ a un
personaje, a un espacio o a un estado de dnimo. De esta manera hay
una historia que se cuenta. Asi desfilan Ariana, Juturna, el'Palatino;
la Via Apia, el Pincio, Ostia, el Foro romano. Es interesante destacar
que el ultimo poema “Foro romano” pretende una despedida que se

antoja premonicion de su propia muerte:

Muy lejos, muy lejos, tan lejos

que no habiamos nacido todavia.

Y los senderos de aquel jardin de marmoles
donde el viento rozaba las columnas

y caian los niimeros romanos.
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Y lejos, mas tan lejos

que no habiamos cantado todavia,
murieron un instante clima y tiempo.
Tal vez una palabra fugitiva

lanzada como piedra a tu silencio.

4.6.1.3 Carlos Pellicer

Siete sonetos y una elegia publicd este escritor en la revista, los

cuales abrleron el numelo V1l de Taller, en diciembre de 1939.2"
| nera entrega y cuatro en la “Elegia nocturna”.

Pellicer | sxempre_ ue. blenvemdo para T aller; respetaron tanto a la

persona como a su obray,i ya que habxa una 1dent1ﬁca01on de los
poetas de la rev1sta en cuanto -al sentldo ludico de su poesna, mcluso; :
los Ju1c1os sobre Contemporancos solkla"n ser benignos: quanc_lo se

trataba del poeta tabasquefio. Pero nd falté el coment‘arivo"d\esaf611u¥-‘

nado de Octavio Paz, no contra Pelhcer sino a todo el grupo" sobre'

la falta de presencia erdética autentlca en los versos de Contempora—
neos. Cabe destacar que esa presencna no solo era constante cuandoA

se referia al amor humano, sino tamblen en el sentido - rehgxoso yai

que para este poeta el crlstlamsmo era un SOlldO fundamento .,3919‘ -
gico y poético, al que nunca renuncm, asi como :tampocql_q; hlzoal ,
placer de la naturaleza. e ' e - ‘V

El primer grupo de sonetos feCh'adbs por7'Pellicer el 1-‘»1 ’de”dé”tubré

de 1939 fue publicado prlmeramente en esa revxsta No es dlt'cﬂ

21 Carlos Pellicer.“Sonetos de Otoiio”, “A- Eduardo Vlllasenor enVIéndole una-
rara cactiacea” y “Sonetos De los Arcangeles”, Taller, nim. VI, diciembre de
1939, pp. 5-10, en la primera entrega y “Elegia nocturna” en el nim. 10, de
marzo abril de 1940, pp. 12 a 14
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pensar que el tema era tamblen remente, ya que poetlza los diversos
'momentos de la naturaleza en la estacxon de la calda de las hojas. Se
percnbe el lﬂﬂU_]O de Garmlaso y de Gongora a51 como de Quevedo,

en la metafora

i
Pausa de otofio, poderosa y lenta,
tu tiempo deslindd limpida zona.

Ya el corazon batallas abandona,
ya la voz de la sed call6 sedienta.

Seguirte a media voz, pausa opulenta,
ceilirte a media luz, grave corona;
hallarte a medio mar que me aprisiona
salvarte al fin de la final tormenta.

Pausa de otoiio, nube abandonada,
a un cielo tan azul que la mirada
ciega de su mirar, la-toma viva.w

(o) hmcha el crlsta de su- profunda lente
y da asu corazon soles sombrios.

La mano sube al rostro y se acomoda.
'Y de luces magnificas rodeado
el rostro da a la luz su sombra toda.

Todo un dia de otofio bien oido,

tan silenciosamente contemplado,
tan misteriosamente comprendido..
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Destaca este soneto que aviva la identificacién de esta estaciéon no
sélo nombrandola, sino viviéndola entre el juego de claroscuros que
transmite sensibilidad, scptimiento, placer amable, silencioso; es.
decir, el soneto esta lleno, como el otofio, de luces medias, de soles.

- sombrios de sombras en- los rostros y de un.suave sentldo ludlco.

Los sonetos de los Arcangeles pertenecen a las obras mayores de

Gabme]

por la  anunciacion, abundando en

veloces— / punzando estlellas con ‘su:espalda nchlda ‘En Rafael

(que en hebreo 51gmﬁca medlcma de Di jla curacion que

hace este arcéngel sobre la cegueravde Tobxas _el v1ejo, usando la hiel

de un pescado que el propio Rafael saca de las aguas y entrega a

Tobias hijo. Este tltimo soneto pudlera no'ser entendido si se desco-
nocen los datos anteriores; por momentos puede aludir a la regenera-
cidn mi]enaria de la vida por médio'de aguas milagrosas o de inicia-
ciones rela01onadas con rituales de purlf icacion y fecundidad.

En los sonetos de la “Elegla noctuma , el poeta se muestra ena-

morado a :.mllsmo tlempo que dollente' la soledad le abruma y su

: abandono es total. 'Es un texto tamblen con influjo barroco, de juegos

' poetlcos y palabra profunda
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4.6.1.4 Jorge Cdesta '

Si los sonetos de Pellicer engendran luz y sensacién de energia,

los de Cuesta producen desazén profunda. Pellicer.hablé?del'otoﬁo

..de fiestas, de claras sorpresas, de cactaceas, Cuesta mencmna el .

ablsmo porque se siente bien en:la oscurldad de lo profundo. Si
Pellicer escribe o aporta seis sonetos en: una mlsma tarde, Cuesta se
demora afios en cada pieza camblando aglutmando sensacnones y
palabras para encontrar la prnstmabelle{zra del vocablo en medlo dc la
inteligencia creadora. Pero, a pesar de todo,'estQS'ertas‘tiéneh f‘a'lgé"
en comun: su perfeccién formal; méé ladica y‘brillantef"en“Pei:lic:er y
mads intelectual, de color acero, pero no menos péética, en Cuest‘a.
Los textos de Jorge Cuesta son cuatro sonetos y una traduccién de

212 Cuesta esta caracterizado, y no le'

.otro soneto de Stephen Spender
falta verdad como un poeta de obra estrlcta hermética, fatal ngu-
rosa, trabajada en exceso; por eso produjo unos pocos sonetos
espléndidos y una grandiosa obra monumental —valga la redundan-
cia—: Canto a un dios mineral. Tal vez la revista le sirvié también
para ensayar versiones de sus anteriores poemas, los cuales fueron
cargandose de sentido y de fuerza poética a lo largo de sus publical_l-‘
ciones. Sin duda sus ejercicios de rigor poético fueron consuétudina‘-
rios; para él, esos ejercicios no trataban de crear nuevos poemas o

nuevos versos sino volver a los ya concebidos para hacerlos mas

escuetos, mas ricos semanticamente. Por ejemplo: el tercer soneto de

12 Jorge Cuesta. “Sonetos”, Taller, nam. 10, marzo-abril de 1949, pp. 18-20.
Al final de los tres sonetos se aiade la traduccnon que hizo Cuesta de un soneto
de Stephen Spender, p. 21.
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los primeros, que pubhco en Taller ya habia SldO revnsado remscrlto

E puhdo desde que ‘o habia dado a la revista Contemporaneos, en el

nimero 37, deJumo de 1931.2"

Veamos la wversion en Contempordneos para cote_larla con la de
~.Taller:- ... -

Hora que fue, feliz, y aun incompleta,
nada tiene de mi mas todavia,

sino los ojos que la ven vacia,
despojada de mi, de ella sujeta.

La vida hoy no se ve ni se interpreta;
ciega asiste a tener lo que veia.

No es, ya pasada, suyo lo que cria

¥y ya no goza mas lo que sujeta.

Es el eterno gozo quien apura
al ocio vivo, a la pasion futura,
Sobreviviendo a su pasado abismo,

el amor se obscurece y se suprime,
y mira que la muerte se aproxime
a la vana insistencia de mi mismo.

La version corregida y publicada en Taller es la siguiente:

Hora que fue, feliz, aun incompleta,
de mi no tiene ya, para ser mia,
sino los ojos que la ven vacia,
despojada de mi sorda y secreta.

Se me borra su voz, y no interpreta
sus ecos postumos la fantasia,

que vida ajena y emboscada cria
en mi dicha mas intima y sujeta.

213 Jorge Cuesta. “Sonetos”, Contempordneos, México, nim. 37, junio de 1931,
p. 194,
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Préfugo, ausente el gozo en que se apura
el ocio vivo y la pasion futura,
no arrancé mas a mi exterior abismo:

memoria que se nubla y se suprime
y mirar que la muerte se aproxime
- a una obscura insistencia de mi mismo.
Esta nece51dad de llevar a la palabra poetlca hasta el ‘maxi-

mos de sus posnbllldades estéticas fue la obsesmn de Cuesta ‘como

ya'se dAijo‘;-,‘P" i’ahdad no es facil,

I arte, la convnccxon de qu e a

de que el: conommlento _de esa'realldad ‘sta 1 eno de obstaculos es

4.6.1.5 Bernardo Ortiz de Montellano

La participacion de este poeta en la vida literaria de México fue
eyse.'ncial en la creacidn y desarrollo de la revista Contempordneos
que se. con51dera la mejor revxsta llterarla de la ~primera mitad del
51g]o XX e

Su partlclpamon en Talle; se 'da n:la.o denacxon y: redaccwn de la

nota prevna a las traduccmnes e los:poemas de -S Ellot que se

coordmo y se formo en la propla revxsta al ﬁnal del numero X en
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marzo- abrll de 1940 214 Los traductores de esos poemas fueron:

'Rodo]fo stgh Juan Ramo "Jnmenez, Ange] Flores Leon Felnpe
Bem do Ortiz de Montellano E] texto

Octawo G Barredaﬂ‘

traducxdo por éste: ultlmo fue “Mlerco]es de ceniza”
-~ Sobr

fpersonallda,_ tan avasalladora y tan nitida que ]a tarea del traductor

sto. podemos agregar que la. poesna de Ellot cuenta con una

se conv1erte en un pesado camino: para penetrar a. la esencia del
poema sin camblar o derivarlo fuera de sus propuestas lmcas Pode-
mos afirmar que la partlclpacmn de Montellano fue realmente deco-
rosa.

En su Nota prewa, expone también la comparaciéon de ciertos

‘momento d" “Tlerra Baldla” con “Anabasis” de Saint J. Perse y las

: ~“E1eglas;dumesas” de Rilke,. Ademas afirma:

~Representativo de la cultura y las inquietudes de nuestra
época, T.S. Eliot encarna un limite y una certidumbre para las
interrogaciones del espiritu que busca su expresion en la
poesia (..) La poesia de Eliot es ajena por completo a la
divagacién, a las abstracciones y a la profecia. Vuelve a los
simbolos; parte de hechos o situaciones concretas, de datos
intimos —germen de la poesia auténtica—; se apoya en textos
antiguos y modernos de la religion, de la antropologia y de la
poesia y se sirve de las palabras en su méas puro valor. (...) La
poesia moderna no es romantica o clasica, es poesia y
mistica.?"?

La presencia de los Contemporéaneos en Taller se caracteriza por

la discrecién y por la calidad, y: asi";i»lov fue viendo y aceptando el

214 Bernardo Ortiz de Montellano. “Nota prewa , Taller, nim. 10, marzo abril
de 1940, pp. 63-64.
215 Ibidem, p. 63-64.
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grupo central de Taller Cébé seﬁalar que el juiciok QUe hicieron

algunos de loé “tallernstas"i fu e ca nbxando hasta darse cuenta de que

sus caminos ,ﬁ.lergn,l' ‘dela: juventuc e,rechaza, pero buscaron

fragmento de su llbI‘O sobre la v1da'y

Alarcon 218 Octav1o G. Barreda aport ]

pp- 7-16. Angel Flores tladuce “Tlerra baldila 2 E rnquit-(’}ébriel

Guerrero, poeta de calidad, publica cinco ,poemas{ se le considera,

216 Nim. V, octubre de 1939, pp. 7-11.

217 Nam. 4, julio de 1939, p. 55-56

2% Num. X1, julio-agosto de 1940, pp. 37-40.
19 Num. X, marzo abril de 1940, pp. 90-91.
20 Num. 3, mayo de 1939, pp. 17-20.

221 Ngm. X. marzo-abril, 1940, pp. 71-84.
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por voluntad propia, entre el grupo de la generacnon de Taller ‘

- titeres”, que abre la segunda. re

'tltulado “El angel del subsuelo

México.”*” Pablo Neruda presenta una coleccnon de llras, de varlos
escritores, entre ellos LUIS Martm, Sor Juana Inés de la: Cruz, El
Conde de Rebolledo, Doiia Cristobalina y el Conde de Vlllamedxana :

asimismo, mtroduce unas estrofas en versos endeca51labo

denomina el Discurso de las Liras, a manera de' presentac1on,

Posterlormente reune “Los versos de Sara de Ibanez g llras tamblen

con un texto 1ntroductorlo 228 Emmanuel Palac1o cor “Palsajes y

confesmnes , referido a la act;tud d’el vp‘oeta. 'creador ‘de laf

ero de 1941, pp.

23 Nam. 2, abril de 1939, pp- 5-10 y niim. Xll;pp 52:53. -
24 Nam. 1, 1° de diciembre de 1938, p. 63-65," ="«
225 Nums. VIl y IX, enero febrero de 1940, pp. 54-57.. - ©
26 Nums. VIHI-IX, enero-febrero de 1940, pp. 111117~

27 Nam. X1, agosto de 1940, pp. 80-81.

28 Nam. VI, noviembre de 1939, pp.69-91 y Nurm, Xll enero- febrero de 1941,

p. 34-42.
"29 Nuam. 4, julio de 1939, pp. 48-50.
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politicas de Ramon Lépez Velarde”, un amplio y bien cbordinadp
texto.”® Rodolfo Usigli traduce el texto “El canto de amor” de J|
Alfred Prufrock en el grupo de traduccion de las obras de T.S.

Eliot.?!

4.7 Los escritores espaiioles del exilio

Con el exilio espaiiol, llegaron a México los republicanos deste-
rrados. De muchas maneras la participacion de los vintglectualés ,

permitié un giro interesante en diversos aspectos y areas de la culf

tura. Octavio Paz, desde Taller; es uno de los primeros que se con-

gratula con su pre'senf ue varios de ellos los conoci6 en su

viaje a Espana e 7; en re presentacién del gobierno mexiCano, :

para a51st1r al

una nota sm firma, con el’f ; gdi'én_ e texto(probablem nte de Octavio

'Paz)

f”Num 3, mayo de 1939, pp. 3138,
3 Nam. X, marzo-abril de 1940, pp. 61-69.
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A partir de este nimero, TALLER vera enriquecido su
consejo de redaccion con la presencia de algunos nombres
espafioles, Al recoger su fraternal colaboracién no hacemos
mas que ahondar y proseguir, ahora de un modo mas visible,
uno de los propositos esenciales que dan sentido a nuestra
revista: el de nuestra fidelidad a la cultura y, especialmente, a
la causa viva de la cultura hispanica.

La presencia de Antonio Sanchez Barbudo, Juan Gil Albert,
Ramén Gaya, Lorenzo Varela y José Herrera Petere, en la
redaccion de TALLER, nos confirma la comunidad de nuestra
tradicion, de nuestra fuente y nos entrega la certidumbre de una
apasionada coincidencia en la preocupacién y angustia por
algunos temas. TALLER, mas que una revista de coincidencias,
sin embargo, sera, ante todo, una revista de confluencias. Que-
remos que nuestra revista sea el cauce que permita el libre
curso de la corriente literaria y poética de la joven generacidn
hispanoamericana, al mismo tiempo que la casa de trabajo y de
comunion para todos los escritores hispanoamericanos, angus-
tiados por el destino de la cultura, en estas horas tristes, de
anhelante espera que el mundo vive.**

Con la conciencia de ampliar el grupo de responsables. de Taller,

en virtud de que Rafael Solana habia viajado a Europa, Octavio

Paz, con la anuencia de los otros dos responsables (Albertb Quin-

colecciéon México en la obra de Octavio Paz,2

. tero A‘lVarez y Efrain Huerta) incorpora a la revista al grupo de
" Hora de Espafia. En el texto del propio Paz, “Antevispera Taller”,

~ publicado primero en la revista. Vwelta y posteriormente en la

33 respecto a esa

apertura de los exiliados espafioles, expresa lo siguiente:

A todos los habia conocido en Espafia, en 1937, y era amigo

de ellos. Se me ocurrié invitarlos para que formasen el cuerpo.de
redaccion de Taller. La mayoria de mis amigos mexicanos aprobd .
la idea y asi ingresaron en nuestra revista Juan Gil-Albert, Ramén

232

233

Taller, nm. 1, octubre de 1939, s/p.
“Generaciones y semblanzas”, t. 6. México, FCE, 1987, p. 1987, p. 16.
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Gaya, Antonio Sanchez-Barbudo, Lorenzo Varela y José Herrera
Petere. Me nombraron director, y secretario a Gil-Albert. El
ingreso de los jovenes espafioles no fue sdlo una definicion poli-
tica sino histérica y literaria. Fue un acto de fraternidad pero
también fue una declaracion de principios: la verdadera nacionali-
dad de un escritor es su lengua (...)**

La presencia de los espafioles no desnaturalizé a la revista,
como dijo Solana, ni menos causé su muerte. Después del nimero
4 nuestros recursos se habian agotado. Acudi de nuevo a Eduardo
Villasefior y obtuve, gracias a José Bergamin, una pequefia ayuda
de la Editorial Séneca. También Alfonso Reyes y Antonio Castro
Leal nos auxiliaron con los anuncios de varias editoriales. Asi
logramos sobrevivir y publicar ocho niimeros mas. A partir del
quinto nimero, Ramén Gaya se encargd de la tipografia, dibujo
vifietas (sin cobrar un centavo) y modificé la caratula. Fisica-
mente la revista fue mas atractiva aunque demasiado parecida a
Hora de Esparia. No podia ser de otro modo: las dos revistas
fueron hechura de Gaya. Pero Taller no cambiod ni de orientacion
ni de colaboradores: sigui6 siendo la misma del principio (...).?

Rafael Solana nunca estuvo de acuerdo con las ventajas de la

participacion de los exiliados espafioles en la revista Taller; lo ha

comentado en varios ambitos y lo ha publicado. En nuestras’fconver- o

saciones con Solana en la Facultad de Fllosof' ia, mv1tado para

comentamos sobre la generamon, siempre reforz:

respecto.a las pocas bondades que los espafioles habi:

en la rev1sta, mcluswe proclamaba que Taller habla -naufragado

u unto de vista lo

debido ala mﬂuenza” espanola en esa reV1sta~

expresa, entre otras formas, de esta manera:‘ ‘

234 En nota a pie de pagina, Octavio Paz expresa lo siguiente: “Seria intil
buscar una informacién completa sobre Taller y su significacién durante esos
afios en el voluminoso libro que recientemente se ha dedicado a la i mmlgracmn
?ubllcana en México: El exilio espariol en México, FCE, 1982,
Idem.
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J. Gil-Albert
Déjame déjame mientras la muerte
prepara sus caminos celestiales
o las sendas oscuras donde el cuerpo
no levanta ya nunca la cabeza.
Déjame sin el eco de esos goces
enajenado hundirme en la existencia
como un irbol sin nombre que se pierde
como una voluntad que se derrumba.

Cuando llegue hasta mi la que cantando
ligubre me derrame por el suclo

has de bajar de esa insaciable cima

desde donde conduces las tormentas

al mds humilde fuego anonadado

a compartir conmigo en cl silencio

la cterna roedumbre de las mismas
horas que levantiramos unidos.

Porque la expiacién es ese eterno
ser lo que fuimos ya sin esperanza.

JUAN GIL-ALBERT.




..., qué se hicieron los espafioles que vinieron a entremez-
clarse con nosotros? todos, o casi todos, se han ido: o
volvieron a su patria, o se mudaron a otros paises, y no
llegaron a incorporarse como Octavio Paz pensd que lo harian,
a la literatura mexicana. Sus obras nos son hoy desconocidas,
o estan ya olvidadas, y sus nombres mismos se han perdido.
Pienso que no fue un acierto el de Octavio Paz al admitir no
como invitados —como Garcia L.orca y Moreno Villa habian
estado desde el principio—, sino como duefios de la casa, a
quienes sblo pasaron por ella como por un cuarto de hotel,
provisionalmente y mientras encontraban otra cosa.>*¢

Solana llamé al grupo del exilio, en Taller, como intrusos, pasaje-
ros o fantasmas. Si bien es cierto que los escritores que se incorpora-
ron a la revista no fueron muy famosos, sin embargo sus aportacio-
neis,eh:la "xfeyi_stwa si tienen una calidad interesante y novedosa. De eso

escribiremos en las proximas lineas.
4. 7. 1 Juan Gil Albert

Juan Gil Albert participé desde el segundo numero. Se le dio un
lugar especial en la revista para el grupo de siete textos narrativos
que titula “A los sombreros de mi madre y otras elegias”, como
“seb‘arata,‘ en una bella edicidn ilustrada. Los titulos, por supuesto, son
kkmu’y reveladores de lo que se encontrarda paginas adentro. Lo nove-
doso es que la mayoria de las elegias, empezando por la primera, no

tienen mas signos de puntuacion que las comas, los puntos

236 Rafael Solana, “Barandal, Taller poético, Taller, Tierra Nueva”, en Las
revistas literarias de México, INBA, Departamento de Literatura, 1963, p. 198.

206-\




~suspensivos, admiraci

nterrogacion. En el fluir de los recuerdos

y con la expresiéon de un tiempo interior, la oracién no existe como

tal, sino que'todo el texto es una macrooracién, a la manera de la

narrativa de James Joyce. En estas estancias se continua y se reitera

la presencia-ausencia de la madre entre una visién mortuoria que se

busca y se rechaza:

Como espectros abandonados en los desvanes de la sangre y
son una cosa viviente y triste que lanza sus gemidos en la
noche, y asomase a las escalerillas mendigando unos restos de
vals como el recuerdo de un perro muy amado, y unos
bombones que se olvidan y crian un verdin de rio, asi insi-
nuandose unas leves ondas agrias por los intersticios de mi
puerta falsa, como vinculos de seda deshilachada que exigen
al pasado un impuesto quejumbroso, de sombras que agitan
sus cabezas diluidas (...} y asi, esas galas que fueron fragancia
de nardos, alegoria para un invierno de paste, un hipico con-
curso en los estrados y el ocaso de un trasatlantico, no quieren
morirse en un vasto silencio de zumbidos foscos para la
roedora rata donde moscardén velludo pone miles de huevos
en las apenas briznas deletéreas de un “aigreette” ceniciento, y
semejan un mudo acordedn enmohecido, y de aquellas alas de
céfiro ya nadie recuerda esta existente aun materia desgra-
ciada e intima, que el sedimento informe de un tiempo que se
para (sic) y va pasando por una boca yerta de frias telarafias
que ni respira ni habla, convierte en un desterrado despojo
pudridor de fabulas y me llega no sé de qué muladar, como de
algin museo que clama obsesionante sus restos que yo adoro,
por estériles..., ;y todo para qué, madre ya lisa y casta, si el
pinar esta tierno, llovid, si el aire resined en medio a los
aromas es un fresco pastor de tomillos??’

Cada una de estas elegias presenta estructuras parecidas que

llevan al lector a profundas tomas de conciencia frente a ese fluir de

37 «Elegia a los'sombreros de mi madre”, Taller, ntim. 2, abril de 1939, pp. 43-
4.
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los requerdos, sérdidos unos, novedosos por la fuerza de la palabra
inédita que se va colando entre un relato sorprendente, sin tiempo y a
través de los éspacios cotidianos sordidos y lujosos, al mismo tiempo
y dentro del mismo instante. La vision de la madre es reiterativa en
-las-elegias, y en éstas la presenta como un ser al que se le rechaza y

se le protege, al mismo tiempo:

iNo, pero mi madre, no! si es ella la Virtud como la Vir-
gen, su cabeza es de amor, sus senos de cristal, sus vestidos de
aromas. jYa no tiene mas cuerpo! Eso seran los otros que
habréan de odiar esa estancia cerrada, ese gran lecho patriarcal
rodeado de cuervos. jPero la madre, no! Y la vana protesta se
estrella, los arboles son rudos, el cielo y la fragancia hoscos
como una piedra, soportan epitafios de un angel derruido, el
murmullo que emanan los compafieros de regreso, un arroyo
que filtra en la ciudad su encantadora gracia momentanea, es
la guerra que surge, la agonia precoz, el corazén partido entre
el dia y la noche, la dualidad que inicia una oscura tor-
menta”.>%

Los textos asombran no sélo por lo novedoso respecto a la época
en que se crearon, sino también porque nos revelan que el poeta
tiene una formacién sélida, un conocimiento de las vanguardias
narrativas; el ritmo del lenguaje es casi perfecto; hay una mezcla de
tradicién y ruptura que se entremezcla suave y perfectamente.

En el rubro de temas, Gil-Albert presenta un ensayo titulado “En
torno a la vocacién”, cuyo subtitulo es “Lo popular y lo social”. Con
7 elcompromlsosomal contraido desde Espafia, insiste en la necesidad

de un arte vivo, fuerte y actual, “en el que nuestros contemporaneos

28 op.. cit., “Elegfa a la revelacion de mi génesis”, p. 47.
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se. reconozcan, vivan recreados y permanezcan... ¢y quién podra
oponérseles? Sélo que el tiempo, nuestro tiempo como cualquier
otro, rebasa los hechos reales de nuestra vida diaria y nadie sabe en
medio de la tormenta feroz por la cual atraviesa nuestro pueblo, qué
reacciones mentales, qué cambios de sentimiento y de apetencia, qué
intimas llamadas del espiritu pueden estar configurando el hombre
de hoy, y mas atin, el de mafiana...”

Con el titulo de “La forma de las horas” y el subtitulo de
Meditaciones espafiolas, presenta dos textos que, en efecto, son,
segun la nota a pie de péagina, “breves prosas escritas sobre un dlbum
de guerra”, que llevaba por titulo “Los hombres”. Estas prosas han
sido bien meditadas y compuestas con una escritura fina y
penetrante, una prosa pulida y muy consciente del trabajo literario.

En el niimero X de la revista, en el primer articulo, Juan Gil-
Albert presenta su traduccién de los poemas de Holderlin,?*’ la parte
sobre “De Hiperion a Belarmino”; realmente se conserva en ella la
musicalidad de la prosa y la fuerza poética de los clasicos. Veamos

un ejemplo: -

Los hombres se desprenden de ti como del arbol de frutos
podridos; absdrbelos y volveran a tus raices. ;Y yo, oh arbol
de vida, pueda reverdecer contigo y rodear con mi soplo
apacible y profundo tu cima y todas las yemas de tu ramaje!
Porque todos nacemos de la misma semilla dorada”.

Las disonancias del universo son como las querellas entre
amantes. La reconciliacion esta latente en cada una de esas
querellas y lo que un instante estaba separado bien pronto
vuelve a reunirse.

239 Del “Hyperion” de Federico Hélderlin, tr. de Juan Gil-Albert, Taller, marzo-
abril de 1940, pp. 5-9
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'No cabe duda ‘que la fuerza y novedad poética que. Gil Albert hablar

. sostemdo en sus textos narrativos, como en las traduccnones yen las

Medltaclones, se desvanecen o parece que no existe en: el umco

-poema. que public6 en la revista y que titula “Imprecaclon a una

divinidad hostil”.

4 7.2 Antonio Sanchez Barbudo

Este escrltor inicié su partlclpacmn en el nimero v de Taller,
Justamente cuando cambia el grupo de los cuatro responsables de la

rev1sta (O fPaz, R. Solana, A. Quintero Alvarez y E. Huerta) y se

v —como ya se anoto anteriormente— en Direccion, asumlda

por Octav1o Paz; la Secretaria queda en manos de Juan Gil Albert, y

el cuerpo de Redaccion se forma con Ramén Gaya, José Herrera
Petere, Efrain Huerta, Alberto Quintero Alvarez, Antonio Sanchez
Barbudo, Rafael Solana, Lorenzo Varela y Rafael Vega Albela.

Su inclusién realmente favorecio la calidad de las resefias, que se
convirtieron en amplios ensayos con calidad. Es el caso de la Nota
titulada “La maravilla en la sangre”, donde no leemos una simple
resefia del segundo volumen de la coleccién Biblioteca del Estu-
diante Universitario, sobre tres crénicas, sino un compromiso del
escritor, no s6lo para expresar lo que el texto resefiado contiene, sino
también presenta sus puntos de vista, muy bien documentados y va

dialogando con el lector. Por ejemplo:
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Bien claro es para nosotros lectores, que el error fué (sic)

sin duda de Cortés, y que éste tuvo miedo de confesar su falta.

Las lineas citadas son para nosotros de valor singular,

Porque hubiéramos llegado a creer que Cortés era ese dios...>*°

De la mlsma manera, en el rubro de Notas, el texto titulado
“Sobre la novela de un poeta, El caso Alain Fournier” presenta
detalles de la situacién que refiere el libro que resefia; se observa una

investigacion a fondo para em sobre lo que el texto a

resefiar expresa.

En la presentacion del

llanto, no sélo CQme

2IMos 2 o con ella, no podremos ya olvidarla nunca. Ni dejar- "
nos vencer por el llanto, aunque lloremos”.*! |

La penultlma aportacmn es un texto narrativo inconcluso que.
presenta el tema de la Guerra C1v1l Espariola. El cuento refiere la
situacién animica delnaxfrador'-personaje, a lo largo de 20 cuartillas,
pulido, comprometido; cvo‘ntiene una vision literaria del hecho histo-
rico, asi como la identificacién del narrador con un relato profundo e

interesante.?®?

240 Antonio Sanchez Barbudo. “La maravilla en la sangre”, TaIIer, nim:-V, -
octubre de 1939, pp. 53-60.

! Antonio Sanchez Barbudo. “El espafiol del éxodo y del llanto”, Taller,~
nims.. VIII-1X, enero-febrero de 1940, p.60.
22 A, Sénchez Barbudo. “Primavera-Otofio, 1938”, Taller, nim. Xl julio~
agosto de 1940, pp. 41-60
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A la memorla de Antonlo Machado, Sanchez Barbudo escribe un
espemal ensay 'sobre el autor, 'su intrahistoria, su profunda visién

del mundg? qp ”a alta calldad de parte del ensayista, que nos

ofrece L‘mav‘aym'pha arxsta de la vitalidad literaria, personal, cotidiana,
comprometlda con-la realidad; de la bonhomia, de la verdad que
comunicaba dia tras dia, de su bisqueda de Dios entre tinieblas, del

valor de hombre, del quijotismo, del barroco, el tiempo y la nada.*

4. 7.3 Ramoén Gaya

Editor responsable de la tipografia y el dibujo de las vifietas; por
cierto, vifietista de calidad, disefiador de la caratula de la revista a
partir del numero V, tuvo una labor muy destacada en este sentido.

Sin tener la fuerza expresiva de Luis Cardosa y Aragén, Ramén

Gaya .incursiona en las resefias con acierto; sin embargo se puede

observar facilmente que tiene un espiritu critico que se inclina hacia lo
negativo. Inicia sus textos anotando los errores, defectos o visiones
diferentes a las suyas. Pero también es cierto que, aunque es acre en
sus textos, también alaba los aciertos, que generalmente son pocos.
Por ejemplo, En la resefia sobre la pintura francesa, inicia
criticando por qué el hijo de Mattisse no envié una mejor representa-
cion pictorica de su propio padre. Asimismo hay una critica sobre la
persona y la actitud de Mird. Concluye alabando la obra de Derain y

parece ser que es la tinica que le interesa.>*

243 Me congratulo de haber conocido y sentido ese texto, tan especial, desde

muchos puntos de vista.
244 Ramén Gaya. “Pintura francesa”, Taller, nim. V, octubre de 1939, pp. 49-

52.
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- Con mayor bonhomia, pero con la idea de criticar negativamente
en 7avl"grurna' f;)rma, resefia la obra pictdrica con el tema de Teotihua- 7
can, ‘del pintor y arquitecto espafiol Mariano Orgaz, titulando su
texto: “Desmafio y justeza de Mariano Orgaz”. Ingeniosamente,

":dé’;sfc'lg{_iel‘f inicio estd listo para notar los defectos referidos, en la

-primera parte, es decir en el “desmafio”:**’

El desmaiio es quizd lo que le brota mas directamente de su
condicién de artista, quiza es lo que representa en €l al artista.
el libre albedrio, la gran libertad, ese por encima de todo que
tiene el artista.(...) Nadie, por lo visto, ha sabido o ha querido
darse cuenta en su exposicion de los extraiios y fuertes valores
que encierra la pintura de Mariano Orgaz, y créase que no
siento tanto por la injusticia que representa para él —el artista
casi siempre ha de hacerse gracias a la injusticia-, sino por lo
aleccionador y ejemplar que habria sido para la mayoria de los
pintores actuales, entregados a una labor mas o menos
decorativa y mas o menos ingeniosa, comprender que ante un
gouache de Mariano Orgaz puede decirse lo que no se puede
decir ante casi ningun cuadro de nuestro momento: “Este
paisaje respira. S

- Inusitadamente, encontramos en el numero XI de la revista, de
julio-agosto de 1940, dentro del rubro de notas un texto que titula
“Palabras de Despedida para mis Compaiieros de Redaccién”. Lo
transcribiré porque refleja mucho de su personalidad y su postura

frente a Taller:

Quien traza estas linea ha decidido separarse, no sin pena de la
Redaccidén de “Taller”, y quiere, ya que existen gentes tan apega-
das a lo feo y pequefio que sdlo saben atribuirse fealdades y

245 Ibidem, num. VIII-IX, ene-feb- de 1940, pp. 52-54.
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pequeifieces, decir un poco y en lo posible el por qué de esta
decision suya para que nadie quede con derecho a suponer, entre
los demads redactores y €l, disgustos y diferencias personales, que
no existen.

No, no es eso. Lo que sucede es que un dia, de pronto (des-
pués, claro estd, de veinte afios de convivencia, de intercambio y
confrontacién con otros espiritus paralelos) nos damos cuenta de
nuestra soledad, de nuestra soledad absoluta; nos damos cuenta
que tal palabra —existencia, esperanza, arte, flor, héroes, desdi-
cha— no designa en nosotros la misma cosa que en este o aquel
amigo entrafiable; nos damos cuenta, en fin, de que nuestra
primera juventud —la edad no cuenta— ha terminado. No extraiie,
pues, a nadie que estas lineas tengan cierto tinte melancélico, ya
que no solo deben verse en ellos los motivos de esa separacion
nominal, sino una despedida en grande, y no solamente de sus
hasta hoy compafieros de Redaccion, sino también de todos aque-
llos que en estos veinte afios de pintar y escribir le acompaifiaron o
les acompaiio él. Quien esto escribe, cree, ademas que cuando un
artista empieza a no entenderse con nadie, a no entender a nadie
es, precisamente, que estd en disposicion por fin de comenzar su
obra (...) Y para terminar quiero traer aqui unas palabras de
Nietzsche: “Nuestro destino es la soledad espiritual y, en ocasio-
nes, una conversacion con los que estan de acuerdo con nosotros.
No queremos tampoco convertir a nadie, porque sentimos que el
abismo que nos separa de los demas ha sido cavado por la Natura-

leza misma”.

No presenté comentario alguno sobre sus “Sonetos de un Diario”
porque considero que no hay todavia madurez en la obra poética de
Gaya. Sin duda es ampliamente laudatorio su trabajo editorial, del

cual el propio Octavio Paz expresa:

A partir del quinto nimero,**® Ramén Gaya se encargé de la
tipografia, dibujo las viiietas (sin cobrar un centavo) y modifico la
caratula. Fisicamente la revista fue mas atractiva aunque dema-

246 Octavio Paz siempre alab6, y con toda verdad, la alta calidad de Gaya como
editor. Ver “Antevispera Taller”, Op. cit., p. 18.

214




siado parecida a Hora de Espafia. No podia ser de otro modo las
dos revistas fueron hechura de Gaya.

4. 7. 4 Lorenzo Varela

Envueltos en la literatura social, por la situacién espafiola, la
poesia de la mayoria de estos poetas rompe el equilibrio entre la
expresion poética y la situacidn politica: Y no es para menos; el
poeta suele olvidar el ritmo y se debilita la calidad en la creacién
poética; sin embargo encontramos en Lorenzo Varela un cierto -
desequilibrio, pero una voluntad creadora firme, a pesar de todo. Sus - -
poemas que estan bajo el rubro de “El héroe” tienen esas caracteristi-
cas; frente al verso malogrado se presenta otro mas sélido y feliz:

En el poema subtitulado “De arbol y hombre, Tu”, 2 se olvida el
ritmo y consecuentemente no se produce un alta creacién poética; sin
embargo, en “Silencio y llanto de Espafia invadida”, se percibe cierta

calidad en la metafora:

Nunca veréis mi llanto, el llanto de mi estirpe,

las lagrimas del héroe.

Mas altivos los ojos mis camaradas suefian

y mi pueblo no llora ante vosotros..

Todas nuestras mujeres, los pastores,

los toros rubios del norte, los negros toros del sur,
los muertos con sus armas y aquellos que vestian
la ropa del trabajo,

los humillados y los emigrantes por vosotros cada dia:
De luna a luna, de plaza a plaza,

el silencio de Espaiia...

247 | orenzo Varela, nim. V, octubre de 1939, pp. 37-41.
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“Paseo de mentiras” es el nombre de un libro de Juan de la
Cabada: que resefia Varela. En su critica- se observa la mesura, el
justo medio, poniendo los puntos sobre las ies, sin exageracion ni

“~"pesimismo, de esta manera:

Cada bosquejo de “Paseo de mentiras™ es un gran esqueleto
de novela. Falta todavia dar cuerpo a ese esqueleto. Falta ain
en Juan de la Cabada el aliento, la plenitud del mundo novelis-
tico. Estos estupendos primeros pasos, esta cosecha primera,
confirman la bondad del terreno. Ya vendran, estamos segu-
ros, las cosechas espléndidas en que todo el campo se cubra de
espias.

En el rubro de NOTAS, siempre nos llenan de regocijo las
espléndidas traducciones de las obras esenciales de la literatura uni-
versal. En este caso son los textos de Charles Baudelaire que se
traducen con el tltulode“Trozos ésco‘gidbs de los Diarios intimos y
de los Consejos a los lfte?ﬁtbijévenes, con la seleccidn, traduccion y
prélogo de Lorenzo Varela, quien afirma sobre esto lo siguiente:

En él (Baudelaire) se libra, con una claridad total, el combate
violento de la vocacién y el oficio; aparece la conciencia del
escritor siempre en lucha con los compromisos que la realidad
impone al espiritu, o, més bien, con la voluntaria imposicién de
esos compromisos materiales que el espiritu adquiere para serenar
su arrebato y librarse del remolino que lo atrae; quizds también
para comprobar su valor material, su medida, su existencia, su
libertad ***

248 Baudelaire. “Trozos escogidos de los Diarios intimos y de los Consejos a los
Jovenes literatos” Taller, num, XII, enero-febrero, 1941, pp. 78-94.
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No: qulero de_lar pasar la oportumdad de transcribir un fragmento
de los Consejos a los literatos Jovenes en una traduccion tan bien

puesta entre las manos:

DE LOS METODOS DE COMPOSICION

Para escribir con rapidez es preciso haber pensado mucho,
haber lievado consigo un tema a todas partes, durante el
paseo, en el bafio, en el restaurante, y casi junto a la amante.
E. Delacroix me decia un dia: “El arte es una cosa tan ideal,
tan fugitiva, que las herramientas no estan nunca suficiente-
mente limpias, ni los medios bastante expeditivos”. Lo mismo
sucede con la literatura; yo no soy, pues, partidario de tachar:
esto turba el espejo del pensamiento (...) Cubrir una tela no es
cargarla de colores, es bosquejar armoniosamente, es disponer
las masas en tonos ligeros y transparentes.

La tela debe estar cubierta, en nuestro espiritu, en el
momento en que tomamos la pluma para escribir el titulo.

DE LA POESIiA

En cuanto a aquellos que se entregan o se han entregado
con éxito a la poesia, les aconsejo que no la abandonen nunca.
La poesia es una de las artes que mads rinden; pero es una
especie de inversion en la que no se obtienen interesen sino
muy tarde. En cambio, muy crecidos.

Desafio a los envidiosos a que me citen versos buenos que
hayan arruinado a un editor.

Desde el punto de vista moral, la poesia establece una tal
demarcacion entre los espiritus de primer orden y los de
segundo, que aun el piblico mas burgués no escapa a esta
influencia despética. (...)

Nada extrafio, por otra parte, ya que todo hombre que goce
de buena salud puede pasarse dos dias sin comer, cosa que no
podria hacer jamaés sin poesia.
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‘El arte que satnsface el deseo mas 1mper10so, sera sxempre el
: me_]or premxado : : S '

culturas y proplclado elﬁ apoyo al nac1m1ento de una generacion

literaria. : o

Las aportaciones a Tallef a través de los espaiioles del exilio no se
quédan en el grupo central que se incorporé a partir del niimero V de
la revista, hubo también participacién amplia de escritores espafioles
peninsulares muy connotados. Por ejemplo: Juan Ramén Jiménez
particip6 con tres poemas; Federico Garcia Lorca con cinco, Antonio
Machado, Rafael Alberti, Luis Cernuda, Juan Rejano, Adolfo San-
chez Véazquez, con un poema cada uno; José Bergamin con siete
poemas y dos notas, Francisco Giner de los Rios con tres poemas en
una sola entrega; Efnilio Prados dos poemas, José Herrera Petere con
un texto literario y~'dds resefias de giro politico y otros mas, aparte de
los anotados en los escritores que hemos resefiado paginas atras de

este ultimo rubro.

29 [dem.
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Poemas

Triste s¢ irisan débilmente. Muere el dia,
Pero' 1a paz perdura postrada entre la- sombra.

El suclo besan quedos unos pasos -
Lejanos., Alguna forma, a solas,

"Reza' caida ante una vasta reja

Donde palpita ¢l ala de una llama amarilla,

Llanto escondido moja el alma,

Sintiendo la presencia de un poder misterioso
Que el consuclo creara para el hombre,
Sombra divina hablando en ¢l silencio.

Aromas, brotes vivos surgen,

Afirmando la vida, tal savia de la tierra
Que irrumpe en milagrosas formas verdes.
Secreto entre los muros de este templo,
El soplo animador de nuestro mundo
Pasa y orea la noche de los hombres.

LUIS CERNUDA.

e ——

La Sal.,e,(a,(

EA;J:
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4. 8 Luis Cardosa y Aragén: Un guatemalteco en Taller

Este escritor se inserté felizmente tanto en el grupo del exilio
espafiol como en el de Taller.

Cinco fueron las aportaciones de Luis Cardosa. La primera de
ellas es la presentacion, “en texto aparte, de Temporada de Infierno

250

(sic) de Arthur Rimbaud, en el niimero 4, en 37 péginas,*" al final

de la revista.

En la presentacxon, Lu1srCardosa expone, también poéticamente,

la obra de Rxmbaud y lo ciué ha significado a las siguientes

generacwnes.

Es un poema rebosante de una potencia de expresion tnica,
escrito con lucidez extrema en la cima de un dolor y un afén
inmensos (...) Es una concentrada acumulacion de fuerzas
enemigas, cristal puro de frenesi, orgullo, de indecible ternura.
(...) Rimbaud es una llama, una verde llama de angustia
inextinguible, alimentada por su tortura metafisica, martiri-
zada no por el medio o la materia, sino por su naturaleza
arcangélica (...) La poesia de Rimbaud esta por encima de toda
conciliacioén con doctrina alguna, y es por ello tan angustiosa y
tan préxima para nosotros, tan terriblemente préxima y deses-
perada, que la hemos sentido nacer en nosotros mismos (...)
Su gemido llameante y viril, su cuerpo de angel desollado, (...)
Sus visiones prodigiosas, vertidas por necesidad fisioldgica,
(...) Sus palabras de fiebre apocaliptica fueron pronunciadas
para crearnos un espacio en donde pueda vivir nuestro
recuerdo del cielo...

250 Juan Arturo Rimbaud (sic). “Temporada de Infierno"”, Taller, México, nim.
4, julio de 1939, 37 pp.

219-\




“Soledad de la fisiologia™ es un poema largo dedicado a Andrés
'Henestrosa, en un lenguaje co]oqulal directo y poético a la vez;
demuestra la calidad de su verso, suave, profundo, a veces teltrico y

desesperado, yendo hacia la escatologia, pero seguro de su palabra

poética:

Yo he visto, si, yo he visto,
con mis labios, mis sienes y mi lengua,
la infinita tristeza de los humildes huesos:
y carnes de mis pies,
de sus venillas I'O_]aS sobre mi piel callosa
vencidas por mi peso,
cuya sangre, en su ciclo remoto,
ve sblo de vez en cuando el mundo por mls o_]os

Mi piel de estiérecol y luceros,

la acelerada muerte de mis labios, -

mi voz, mis ojos, mi silencio,

los nuncas, los acasos, las rocas, los inviernos (...)

Intestinales lavas verdes,

aciago y turbulento hervor de fango,

lleno de peces rojos y granitos, (...)

Esas masas opacas de pustulas y podres,

nocturnos lodos hondos, turbias materias mudas

de maculas y oprobios, llegan al hombre, al ave y a la rosa

Toda la podredumbre interior del cuerpo y del espiritu esta vol-
cada hacia los deshechos humanos y sensitivos, como una maldicién.

El poema termina afirmando:

3! Luis Cardosa y Aragén. “Soledad de la; ﬁsxologla Taller, nim. V, octubre
de 1939, pp. 21-26.
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|Todo lo que cae, lo que la noche
ciegamente reclama, e
esa montafia fétida en donde el lirio alza
su pura, blanca llama!

Con la misma acritud y fuerza que -hemos observado en los frag-
mentos anteriores, Cardosa y Aragc’m arremete ahora contra el surre-
alismo, sus creadores y segu1d res, teniendo como punto de partida
una exposicién surreahsta en la Galeria de Arte Mexicano. Sola-

mente se salvan'

...los pintores verdaderos, (Picasso, Miro (sic), Dali,
Chirico, Ernst... (...) ¢No ha caido el surrealismo en una serie
de convencionalismos, de rutinas y no ha creado una lamenta-
ble retdrica hasta constituir una academia nauseabunda que no
admite comparacion con la vieja tradicional academia? {Como
si la poesia fuese para divertir a la gente y no para resolver el
problema de nuestro destino! (...) Si mentalmente enfrentamos
a esta exposicion surrealista una exposicion cubista, notare-
mos la enorme diferencia entre un esfuerzo fundamentalmente
pléstico y otro esfuerzo que se ha perdido sin pena ni gloria en
la peor literatura. (...) “Toda el agua del mar —dice el Conde de
Lautramont, que tanto invocan- no bastaria para lavar la
mancha de una gota de sangre intelectual”.?*?

Hemos podido percibir en estos textos, y también en el “Breve
tratado de los cuernos de Anfitrion” una queja eterna, bien planteada,
desarrollada hasta sus ultimas consecuencias, acre, con un rico y

espléndido lenguaje en todas sus formas.

252 L uis Cardosa y Aragén. “Demagogos de la poesia”, Taller, nims. VIII- IX,
enero-febrero de 1940, pp. 47-50.
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Para quxtarnos la 1dea de tanta acritud, el altimo de los textos de
Cardosa. y Aragon es una.revision muy formal, del libro Textos y

jer: Vlllaurrutla, en edicién de La Casa de Espaiia

pretextos, ¢

cn:nglgo; 1940 Alfrespecto Cardosa afirma:

En primer término, percibimos la claridad de la exposicion:
ideas bien formadas, de dibujo limpio y perfecto. Se percibe
su juego lineal, su armonia geométrica. La parte mas feliz de
su eficacia nace de su concordia inteligente y pulcra. Por su
exactitud se nos hace tangible su intima verdad. Nada es
borroso, confuso, larvario. La vaguedad desaparece y hasta los
elementos uniformes toman perfiles definidos, claras presen-
cias, como lo exige una naturaleza enemiga de lo nebuloso y
del énfasis. Las fuerzas estan siempre gobernadas. La inspira-
cidén razona, como queria Novalis, para quien el poeta nunca
sera suficientemente reflexivo (...) Los poetas siempre han
sido criticos excelentes. No se concebiria su propia existencia
sin una simultanea existencia del critico. En su obra encontra-
mos el resultado de la pasion purificadora, del mas intimo y
fiel afan”.**

3 Luis Cardosa y Aragon. “Flory fruto y flor nuevamente”, Taller, nim. XI,
julio-agosto de 1940, pp. 73-77.
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5. CONCLUSIONES

Taller nace cuando el grupo de la novela de la Revolucién ya
tenia muy poco que decir y cuando este tema se desenterré a través
de las nuevas formas de expresion, cuando el influjo poético de los
Contemporaneos habia ensefiado a buscar formas intimistas, mas
vitales. Los jovenes de la nueva generacidén estaban ansiosos por
desobedecer al “hermano mayor” y sacar de su secuestro a la poesia,
para darle una cierta denominacién de social. Sin embargo, pronto se
dieron cuenta de que no era el camino. Excepto Efrain Huerta, los de
Taller dejaron a un lado la poesia social, la cual siempre habia sido
vista con cierto recelo. Recordemos también que las generaciones de
ruptura buscan rebasar la tradicién y destruir los modelos que les
precedieron, pero, al mismo tiempo, buscan fervientemente caminos
para recrear la tradicidon, en busca de sus raices y de su continuidad.
Si no hay tradicién, no hay modernidad.

Taller hereda la tradiciéon de Contemporaneos: contintia un cierto
modo de formar ambitos para la cultura, se pretende autosuficiente, y
tiene espacio amplio para defender la libertad de expresion y para
experimentar y disentir. Por eso, en Taller se formd una generacion
importante, nacida la mayor parte cuando todavia los ateneistas eran
el grupo cultural mas relevante, cuando la Revolucion comenzaba y
cuando los Contemporaneos se olvidaban de ella y buscaban nuevas

formas de expresion universal.
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Degii que Taller es heredera de los Contemporianeos no es ni
verdad ni mentira; paginas atras hemos afirmado que si lo es, pero
también hubo la necesidad de cambio, a la que los “talleristas”
llamaron social. Sobre este ultimo punto, Octavio Paz afirmaba que:
aunque era imposible reunir en una frase lo que los separaba de sus
predecesores, le parecia que la diferencia consistia en que la concien-
cia del tiempo que se vivia no era mas ltcida, sino mas honda y total.
Habia que responder a la pregunta del futuro; por eso les angustiaba
su situacion en la historia. Realmente ellos fueron la generacion de la
primera posguerra, la estaban viviendo; tanto es asi que en seis meses
mas Polonia estaba siendo invadida por Alemania. Estaban rodeados
por violencia, en medio de una crisis general y moral de la civili-
zacion. Por eso se ocuparon fervientemente de leer a “los profetas de
los cuatro puntos cardinales™ Nietzsche y Trosky, Spengler y
Berdialu, Freud y Heidegger, Valery y Ortega. También se impresio-
naron con la participaciéon comunista de Gide y Malraux.. Los jovenes
de quler vivian entre los extremos y éstos se disputaban sus almas y
voldhtades; todos se habian inclinado hacia el marxismo, a los

partidos revolucionarios: la III Internacional, a Stalin; al POUM, a los
trotskistas. El grupo de Taller pensaba en su mayoria, que era un error
creer que el pensamiento marxista inspiraba sus actividades. “Lo que
nos encendia era el prestigio magico de la palabra revolucion. ” Veian
los sucesos como un episodio de la historia del fin del mundo y del
comienzo de una nueva era; es decir, como si fuera una sagrada
representacion teatral. Sin duda, su amor a la justicia no se distinguia
de un fuerte sentimiento de venganza donde se reunian fantasias,

resentimientos profundos de jévenes de la clase media; las revolucio-
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nes debia transfigurar y redimir a los siglos de humillaciones y horro-
res de la historia del mundo; “era la revolucién: el mafiana préximo,
el ahora mismo, la inocencia y la libertad...” 254

Verdaderamente, la revista Contempordneos cred un modo, un
estilo, de hacer revistas literarias que dieron pie al surgimiento de las
revistas de nuestros dias. Pero Taller la continu6 y le dio mayor
volumen y una visién mas amplia y coherente de los nuevos dias que
se iban avecinando tan rapidamente por las guerras y el cosmopoli-
tismo necesario.

En Taller se formd una generacion importante de la cual no todos
iban a continuar el camino de la literatura y no todos iban a ser cen-
trales para el desarrollo de las letras mexicanas. Taller es también un
espacio de definiciones ideoldgicas y estéticas para resumir y
trascender el conflicto del México intelectual de ese tiempo. Ya no
se trata de elegir entre el arte nacionalista y el cosmopolita. Los
escritores de Taller explicaron sus pretensiones, su idea de lograr la“
fusién de sus productos concretos; fue una idea que dio fruto, ya que
les abrié caminos para explorar nuevos tonos, nuevas formas de
expresion mas comprometidas, no tanto a lo social como a lo
artistico.

Tuvieron apertura para la revaloracién de lo que los anteriores
habian hecho, aprendieron de ellos, gustaron de la tradicion literaria
en lengua espafiola, buscaron puertas para la entrada benéfica de lo
que se estaba haciendo tanto en el Sur como en el Este. Su solidari-

dad con los espafioles exiliados aumento su hambre de participar, de

254 Me permiti glosar el parrafo anterior, que Octavio Paz publicé en “Antevis-
pera: Taller” México en la obra de Octavio Paz, t.6, México, FCE, 23-25.
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aprender y hacer una poesia nueva; esta actitud dio frutos (aunque

algunos no quisieron percibirlo).

Al observar la obra del grupo central de Taller se puede marcar
las diferencias entre ellos. Por ejemplo; respecto a las formas de
creacion: se observa un cierto “barroquismo” en Octavio Paz, frente
a la aparente simplicidad de los otros; en cuanto a las tematicas mas
frecuentes, en Paz estan la muerte, la soledad, el suefio, el amor; la
naturaleza y el amor en Quintero Alvarez; el amor y lo social en
Huerta. Influencias de otros movimientos literarios se dan en Paz a
través del surrealismo; en Quintero Alvarez es menor este inflyjo.

“Es fécil descubrir en ellos una misma idea sobre la funcién social
del arte y la literatura: el compromiso con el ser humano (mejor
dicho con'la esen_cigjdel ser humano). Todos eran en la practica idea-

listas. Una de sus preocupaciones fue cambiar la poesia mexicana

buscaron fue la inteligencia; si habia que negar el falso nacionalismo

propagand;f"s ico y patriotero, que era un impedimento a la posibili-

: dac_i_ qf::apeiffpfa; implicita en el arte, tanto Huerta como Paz lo busca-
ron; Revueltas afirmé6 que *“lo mas importante que la vida misma es
'teﬁer_".fé en que la vida ha de nacer en algtn sitio y la poesia propor-
c'i'd‘hayges.é fé.zss

© Més impbrtante que las causas que originaron la revista es el que

ella existié, que en y para ella se publicaron textos importantes, que

55 Taller, Num. 4, julio de 1939, p. 310.
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a partir cie We;lla'crecieron escritores que ahora forman nuestra litera-
‘tura. A pesar de todo, Taller estuvo alli y dio a conocer en México a
los pbetas europeos en limpidas traducciones, impuls6 a escritores
mexicanos e hispanoamericanos y rescaté a otros olvidados. Y esta
-alli-para que desempolvemos de ella la utopia de transformar la vida
a través del arte y el deseo de poetisar la sociedad. Para que
v't'omervnos en cuenta que habremos de ganar la libertad si llegamos al
ﬁ‘n al-“vivir poético”.
Taller s fue la respuesta generacional al Ateneo de la Juventud y
a Contemporéneos. Del primero, del Ateneo, asimilaron el compro-
miso para con la sociedad, y de Contemporaneos el compromiso
poético ante la vida. A Taller le quedaba la actitud de cambio de la
sociedad; pero su finalidad no era sélo social, sino también de com-
promiso vital; por eso tomaron a la poesia como ejercicio de
expresion.
¢De qué murib Taller? segiin Octavio Paz, Taller muri6 por falta de
recursos; no podian continuar publicando en forma independiente, ya
que tampoco tenian talento de administradores. Debemos recordar que
la. mayoria de las revistas mexicanas se subvencionaban o eran
publicadas por alguna institucién publica o por empresas periodisticas.
Pero también murié de cansancio y desilusién por las discusiones
politicas y por el desencanto ante la politica de Stalin. *“Nuestra defensa
de la libertad del arte y de la poesia habria sido intachable a no ser por
una falla moral y politica que ahora me ruboriza”. En la revista se
profesaban y expresaban todas las ideas, pero no quisieron abordar
algunos temas para no sentirse pecadores. “Nuestro silencio podia

interpretarse como una critica, pero en realidad era una abdicacion”.
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Tanto. Taller aller como HOra de Espafia aparecieron durante el

fascxsmo y recogleron la herenma del Congreso Internacional de

Escrltores, tanto él de Paris: en 1935 como el de Madrid-Valencia en
1937. -

: Cabe rSéﬁala‘:'—:l

mpOrtaﬁCia%fder la frase de Paz al respecto:”Para- --

la burocracia poética, un orden que requeriria clarldadv A1 _nte € n7 su
relacion con la palabra y el ser humano. Este orden no se aprenderia
en oficinas sino en la lectura cotidiana, el de 1a v1da entera, el
afanoso, el que testimonia que la poesia no s6lo nace del espiritu
sino también del sacrificio creativo.

De esta manera, en efecto, en Taller no se asfixié una generacion,
sino que de ahi nacieron para la literatura universal grandes escrito-
res mexicanos; en ella promovieron una cultura literaria y continua-
ron la labor poética de los Contemporaneos.

ASi, Taller, por sus afanes de ruptura, es realmente un eslabon
mas-en la continuidad de la literatura mexicana moderna cuyo motor

es la disidencia.

%% Ver el articulo de Octavio Paz. “Antevispera: Taller”, México en la obra de
Octavio Paz, t. 6, México, Fondo de Cultura Econémica, 1987, pp.31-34.
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COMO RECUERDO

TALLER, publica este hermoso fragmento de

ANTONIO MACHADO

muerto hace un afio, en la emigracién,

junto a los que, con un heroismo ejemplar

habian defendido contra el extranjero,
el suelo y la luz de

su patria.

DEL CAMINO

¢Oh, dime, noche amiga, amada vicja,
que me traes el retablo de mis suefios
siempre desierto y desolado, y sélo
con mi fantasma dentro,

mi pobre sombra triste

sobre la etepa y bajo el sol de fucgo,
o sofiando amarguras

en las voces de todos los misterios,
dime, si sabes, vieja amada, dime

si son mias las ligrimas que vierto.
Me respondié la noche:

Jamis me revelaste su sscreto.”

Yo nunca supe, amado,

si eras th ese fantasma de tu suciio,
ni averigiié si era su voz la tuya,

o era la voz de un histrién grotesco.

Dije a la noche: Amada misteriosa,
td sabes mi secreto;

39 TESIS

FALLA Dy ORIGEN
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Introduccion al rigor L VI/Noviembre 1939 56-59
“Endechas” de sor Juana Inés de la Cruz VII/Diciembre 1939 59-88
(edicién y notas) -
Zambrano, Maria
Poesia y filosofia 4/Julio 1939 5-14
Descartes y Husserl VI/Noviembre 1939 59-62

Nota: El asterisco (¥) indica separata
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INDICE GENERAL DE LA REVISTA TALLER

Numero I, diciembre de 1938

Vigilias
Octavio Paz

-3-13 -

“Verdaderamente”, “L.a poesia enemiga”, “Breve canto”,
“Cuarto canto del abandono”
Efrain Huerta

Retrato de mi madre
Andrés Henestrosa

23-60

“Pequerfio vals vienés”, “La suite del agua” “Cuatro baladas ;:

amarillas, “La selva de los relojes”, “Herbarlos” i
Federico Garcia Lorca :

Dibujos (ilustraciones)
José Moreno Villa

La iglesia y el hombre
J[osé] R[evueltas]

Sobre la inteligencia
Alberto Quintero Alvarez

La casa de Espaiia
O[ctavio] Plaz]

Adonais
Xlavier] V[illaurrutia]

Tres libros espafioles
E[frain] Hfuerta] R.

Un libro de Anibal Ponce
J[uan?] L[arrea?]

Maria Izquierdo
Rafael Solana

Acuarela y vifietas (ilustraciones)
Maria Izquierdo

165,69,71, 73,
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Numero II, abril de 1939

Sobre causas de titeres
Efrén Hernandez

“El tiempo contemplado”
Alberto Quintero Alvarez

El quebranto
José Revueltas

Antonio Machado, Profecia de Espafia
José Revueltas

Razén de ser
Octavio Paz

Las cien mejores poesias mexicanas modernas
Rafael Solana

La fatalidad en Kafka
Alberto Quintero Alvarez

A los sombreros de mi madre y otras elégias
Juan Gil-Albert

Numero 111, mayo de 1939 -

Antonio Machado, poeta espafiol
Enrique Diez-Canedo

“Preludio breve”, “Musica de camara”, “Ejercicio de estio” | |~

Enrique Gabriel Guerrero

“Amorosamente”, “Sélo el hombre”
Rafael Vega Albela

Antonio Machado
José Alvarado
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Las ideas politicas de Ramén Lépez Velarde
Salvador Toscano

El poeta Leén Chestov
Alberto Quintero Alvarez

El mar (elegia y esperanza)
Octavio Paz

Rafael Solana

Diario, epigrafes y apuntes para la novela La educaciondelos| | =~
sentidos ’ : :
Rafael Solana
Musica y cine 51-53
Alberto T. Arai
En torno a la vocacion (lo popular y lo social) 54-56
Juan Gil-Albert Lo
Tarjetas : 57-58 '

Numero IV, julio de 1939

Poesia y Filosofia
Maria Zambrano

£t

“Amor conduce noi ad una morte
Xavier Villaurrutia

“Siete sonetos impuntuales”
José Bergamin

“Cuerpo perseguido”
Emilio Prados

Enrique Gonzélez Rojo
Alberto Quintero Alvarez

“Elegias romanas”
Enrique Gonzalez Rojo
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“Qda al suefio”
Octavio Paz

Dos poemas
Rafael Solana

Tramontar
Efrain Huerta

Paisajes y confesiones
Emmanuel Palacios

La “Carta a un amigo difunto”
José Revueltas

Constante amigo
Octavio Paz

Presencias
Efrain Huerta

L.os enemigos del teatro
E[milio] Abreu Gémez

Tarjetas 56-59
Temporada en el infierno 3-5%*
Juan Arturo Rimbaud (traduccién de José Ferrel, con
una nota de Luis Cardosa y Aragén)
Arthur Rimbaud (ilustracion) 6-37
[Paul] Verlaine
Nimero V, octubre de 1,939 e
Urna de Alarcén . 7—1 1
Alfonso Reyes T

Arte y moral de Alarcén
Antonio Castro Leal

1320
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“Soledad de la fisiologia”
Luis Cardoza y Aragén

jQué encantadora fiesta!
Jos€ Herrera Petere

“El héroe” (fragmento)
Lorenzo Varela

Una obra sin joroba
Octavio Paz

Los inquilinos de la filosofia
Alberto Quintero Alvarez

Pintura francesa contemporanea
Ramoén Gaya

La maravilla en la sangre
Antonio Sanchez Barbudo

Feminidad distendida. Las astillas dolorosas de Tala
Lorenzo Varela

Una historia del estilo francés
José Alvarado

Fragmentos sobre el amor y las mujeres

Juan Ruiz de Alarcon (seleccion y prélogo de Antonio.

Castro Leal)

Numero VI, noviembre de 1939

Las pequefieces del demonio
José Bergamin

518

“Estancias”
Alberto Quintero Alvarez

Maria “La voz”
Juan de la Cabada
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“Tan cerca de vosotros que el aire se conmueve” “Presenma
de Espaiia”, “A tu honda memoria”,

F{rancisco] Giner de los Rios

' 44-47

48-55

Meditaciones espafiolas
Juan Gil Albert o

Introduccidn al rigor +56-59
Xavier Villaurrutia

Descartes y Husserl 59-62
Maria Zambrano

En busca de la prosa 63-65
Rafael Solana

Invitacién a la novela 66-68
Octavio Paz

“Liras” : : 69-91
Luis Martin, Sor Juana Inés de la Cruz, el Conde de :
Rebolledo, dofia Cristobalina y el Conde de
Villamediana (seleccion y “Discurso de: las llras por
Pablo Neruda) ‘

Nimero .V1’1,», di'cie'mbre de 1939

“Sonetos de otofio”, “A Eduardo Vlllasenor” “Sonetos de los o

arcangeles”
Carlos Pellicer

5-10

Vigilias. Fragmentos del Diario de un sonador
Octavio Paz '

“Sonetos de un diario”
Ramén Gaya

Topografia de la casa paterna (visiéﬁ superticiosa)
José Moreno Villa: - =
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“Los idolos™
Juan Gil-Albert

Noviembre en la esperanza
Lorenzo Varela

Un gran poeta y su obra
Alberto Quintero Alvarez

Sobre la novela de un poeta
Antonio Sanchez Barbudo

Pensamiento y poesia
José Alvarado

La luz en el destierro
R[afael] V[ega] A[bela]

“Endechas”

Villaurrutia)

Sor Juana Inés de la Cruz (edicién y notas de Xavier -

Nitmero VIII-IX, enero-febrero de 1940

Piedras blancas
Pablo Luis Landsberg

“Problema del alma
Efrain Huerta

El cazador del ritmo universal
Antonio Castro Leal

“Escala de la ausencia”
Juan Rejano

Capitulo 1V
Rafael Solana

“Canciones”, “Sonetos”
Rafael Vega Albela
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Demagogos de la poesia
Luis Cardoza y Aragén

Desmafio y justeza de Mariano Orgaz
Ramon Gaya

Las cosas claras
José Bergamin

Horacio en espafiol
Antonio Castro Leal

El espaiiol del éxodo y del llanto
Antonio Sanchez Barbudo

En el mar de Platon
Alberto Quintero Alvarez

Poesia y profecia de Jorge de Lima
Rafael Vega Albela

Nueva Cultura
R[afael] S[olana]

Fourier

Alnibal?} P[once?]

“Poesias” :

Luis Carrillo de Sotomayor (seleccxén de Pedro -

Salinas) , L S
“Cancion finebre a la muerte de don Luls Camllo de 75-96
Sotomayor” G :

Francisco de Quevedo [y Vxllegas] (snc)

Niimero X, marzo-abril de 1940
Del Hyperion” I 59 f

Federico Holderlm (traduccxon de J{uan] G[il]-A[lbert] s
“Los arboles” : , C110-11

Juan Ramén Jiméhei k ' :
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“Elegia nocturna”
Carlos Pellicer

“Atardecer en la catedral”
Luis Cernuda

“Sonetos”
Jorge Cuesta

“Sin afan...
Stephen Spender (traduccidn de Jorge Cuesta)

“Canto a la soledad”
Emilio Prados

“Noche de resurrecciones” (fragmentos)
Octavio Paz

Imprecacioén a una divinidad hostil”
Juan Gil-Albert

Rafael Vega Albela

“Del camino”
Antonio Machado

La flauta y el pito; el tambor y el salmo; y la poe51a (en tomo '

a Rafael Alberti)
Lorenzo Varela

Ricardo E. Molinari
R[afael] S[olana]

Vallejo entre el clamor y el silencio
Juan Rejano

Sabor eterno
Olctavio] P[az]

Oportunidad de Gil Vicente
José Herrera Petere

Poesia a vista de pajaro
J[uan?] L[arrea?]

248




El sefior Domenchina
Ramoén Gaya

57—59

“Poemas”
T.S. Eliot (Nota previa de Bernardo Ortiz de

Montellano. Traducciones de Rodolfo Usigli, Juan Ramén %
Jiménez, Angel Flores, Le6n Felipe, Octavio G. Barreday.f‘_: .

B[ernardo] Ortiz de Montellano)

1 61-105

Numero X1, julio-agosto de 19401 : .

“El gran responsable” (grito y salmo)
Leon Felipe

Breve tratado de los cuernos de anfitrién
Luis Cardoza y Aragén

“Soledad enemiga”, “Soneto”
Neftali Beltran

Primavera-otofio, 1938
Antonio Sanchez Barbudo

La evolucién politica de México
José Alvarado

Mundo de perdicion
Octavio Paz

Emilio Prados de la “Constelacién Rosicler” .
Juan Gil-Albert '

Organizacién del sarcarmo
Efrain Huerta

Flor y fruto y flor nuevamente. 7extos y pretextos por Xav1er
Villaurrutia
Luis Cardoza y Aragdn
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La otra vida en Pirandello
Alberto Quintero Alvarez

77-79

250




BIBLIOGRAFIiA, HEMEROGRAFIA Y TESIS

251



BIBLIOGRAFIA

-Barthes, Roland. Critica y verdad, México, Siglo XXI, 1996. :
-Beristain, Helena. Diccionario de retérica y poética, México, Porraa, 1988.
Andlisis e interpretacion del poema lirico, M'e’xico’ UNAM S

1997.

-Bretén, André. Manifiestos del surrealismo, Buenos Aires, Argonauta, 1992
-Cabral de Melo Neto, Joao. Poesia y composicion, México,: Umver51dad
Iberoamericana, 1999.

-Caillois, Roger. El mito y el hombre, México, FCE, 1998, (Breviarios, 444)
El hombre y lo sagrado, México, FCE, 1996.

-Caso, Alfonso. Discursos a la nacion mexicana, México, UNAM, 1976.
-Caso, Antonio. México, Apuntamientos de cultura patria, México, UNAM,
1943.

-Castafién, Adolfo. “Octavio Paz: las voces del despertar” en Breve Arbitrario
de la Literatura Mexicana, México, Biblioteca del ISSSTE, 1999, pp. 23-46.
-Chumacero, Ali. Los momentos criticos, México, FCE, 1987. .
-Conferencias del Ateneo de la Juventud, Prol., notas y recopllacmn de
apéndices por Juan Hernandez Luna, México, 1984. -
-Costa, Horacio. “Poiesis y politica: el modelo intelectual de Octavio Paz” en"' :
Mar abierto, Ensayos sobre literatura brasilefia, portuguesa = e
hispanoamericana , México, UNAM-FCE, 1998, pp. 313-359. "
-Cuesta, Jorge. Antologta de la poesia moderna mexicana, México, FCE
1985.

-Curiel, Fernando. Afteneo de la Juventud (A-Z), México, UNAM, IIF, 2001.

. La revuelta. Interpretacion del Ateneo de la Juventud
(1929), México, UNAM, IIF, 1999,

-Debicki, Andrew O. “El trasfondo filoséfico y la experiencia poética en obras
de Octavio Paz”, en Poetas hispanoamericanos contempordneos, Madrid,
Gredos, 1976 (Biblioteca Romanica-hispanica, 254), pp. 141-158.

-De Torre, Guillermo. Historia de las literaturas de vanguardia, t.1, Madrid,
Guadarrama, 1971 (Punto Omega, 117).

-Diccionario de Escritores Mexicanos, Aurora Ocampo, direccidn y asesoria,
México, UNAM.

-Dominguez Michel, Christopher. Antologza de la narrativa mexicana del
siglo XX, Palabras preliminares, t.1, México, FCE, 1996.

-Duster, Frank. Breve historia de la poesza mextcana Mex1co, Ediciones de

Andrea, (Studium), 1958.

252




-Eagleton, Terry. Una introduccion a la teoria literaria, México, FCE, 1998.

. La funcion de la critica, Barcelona, Paidds, 1999.

-Eco, Humberto et al. Interpretacion y sobre interpretacién, Cambridge,
Cambridge University Press, 1995.

-Eliot, T.S. Fundacion de la poesia y funcion de la critica, Barcelona,
Tusquets, 1999 (Marginales, 1975).

-Fernandez, Moreno, César. Introduccion a la poesia, México, FCE, 1973
(Coleccidn popular, 30).

-Fernandez, Teodosio. “El surrealismo en Hispanoamérica. Octavio Paz” en
La poesia hispanoamericana en el siglo XX, Madrid, Taurus, 1987, pp. 70-77.
-Flores, Angel. et al. Aproximaciones a Octavio Paz, México, Mortiz, 1974.
-Forgues, Roland. Octavio Paz. E/ espejo roto, Murcia, Universidad de
Murcia, 1992.

~-Gaos, José. Historia de nuestra idea del mundo, México, FCE/ColMex, 1983.
-Garro, Elena. Memorvias de Esparia 1937, México, Siglo XXI Editores, 1992.
-Gimferrer, Pere. Lecturas de Octavio Paz, Barcelona, Anagrama, 1990.
-Gonzédlez Ramirez Manuel y Rebeca Torres Ortega. Poetas de Meéxico.
Antologia de la Poesia Contempordanea Mexicana, México, América, 1945.
-Gorostiza, José. Poesia completa. Nota y recopilacion de Guillermo
Shéridan, Los Contempordneos ayer, México, FCE, 1996 (Letras mexicanas).
Heidegger, Martin. El ser y el tiempo, México, FCE, 1999.

. Arte y poesia, México, FCE, 1995 (Breviarios, 229).
-Hernandez Luna, Juan. Conferencias del Ateneo de la Juventud, prol, notas y
recopilacion de apéndices, México, UNAM, 1984.

-Historia general de México, t.4, SEP/E] Colegio de México, 1982,

-Huerta, Efrain. Poesia 1935-1968, FCE, 1986 (Lecturas mexicanas, Segunda
serie, 54).

. Antologia poética, prol. de Rafael Solana, Guanajuato, Gob.

del Estado/FEM, 1977.
. Los hombres del alba, prol. de Rafael Solana, Meéxico,

Géminis, 1944,
-Jiménez Catafio, Rafael. Ocravio Paz. Poettca del hombre, Pamplona

Universidad de Navarra, 1992. ~
----------------- . La busqueda del comzenzo, escrztos sobre surrea/lsmo, intr. de

Diego Martinez Torrén, México, Espiral, 1983.
Krauze, Enrique. Mexicanos emmentes, Mexxco, Tus‘quets Editores,

1999.(Andanzas, 207/6).
-Lemaitre, Monique. Octavio Paz. Poesia y Poettca ‘México, UNAM, 1976.

253




-Leiva, Raul. “Poetas modernos de México: Alberto Quintero Alvarez” en
Los sentidos y el mundo, Guatemala,- Ediciones del Mmlsterlo de Educamon
Publica, 1952. o -
-Martinez, José Luis. Literatura Mextcana SzgloXX' Mex' 3
Robredo 1949 t.1. i

detorlales 1966. ~
-Murillo Gonzalez, Margarita. Polar zdad-Umdad
Paz, México, UNAM, 1987.
-Nadeau, Maurice. Historia del sur realzsmo, Montevxdeo S
-Nicol, Eduardo. Formas de hablar sublzmes Poesza ‘y F‘z Xico,
UNAM, 1990. :
-Nouss, Alexis. La modernidad, México, Publicaciones Cruz O 1
-Novo, Salvador. La vida en México en el periodo preszdencza
Avila Camacho, México, CONACULTA, 1994,
-Ojeda, Jorge Arturo. La cabeza rota (La poética de Octavz‘
Puebla, Premia, 1983. S
-Ortega y Gasset, José. E/ tema de nuestro tzempo Madrld Re ista.'de
Occidente, 1925. e
-Palou, Pedro Angel. La casa del silencio. Aproxzmaczon en tres tzempos a a
Contempordneos, Zamora, El Colegio de Michoacan; 1997. R

-Pagnini, Marcello. Estructura Literaria y Método Critico, Madrid, Catedra,
1975.

-Pascual Buxo, Jos€. Las figuraciones del sentido. Ensayos de poética
semioldgica, México, FCE, 1997 (Lengua y estudios literarios).

-Pasten, B. J. Agustin. Octavio Paz, critico practicante en busca de una
poética, Madrid, Pliegos, 1999. . ,
-Paz Octavio. Generaciones y semblanzas, México, FCE, 1987.
----------------- . Sombras de obras, México, Seix Barral, 1984, ' :
----------------- . Primeras letras (1931-1943), México, Vuelta, 1988
----------------- . Las peras del olmo, México, Seix Barral, 1984.

----------------- . Laurel. Antologia de la poesia moderna en lengua espanola
Meéxico, Trx]las, 1986.

----------------- . Conjunciones y disyunciones, México, Joaquin Mortiz, 1978.
----------------- . Poesia en movimiento, México, Siglo XXI, 1983.
----------------- . Fundacién y disidencia, t.3, Obras completas, México, FCE,

----------------- . Obra poética (1935-1988), México, Seix Barral, 1991.
----------------- . Obra poética 1 (1935, 1970), t.11, Obras completas, México,

254




----------------- . Misceldnea I Primeros escritos, t 13, Obras completas,
Mexnco, FCE 1995. .
----------------- . México en la obra de OCtavzo Paz, Mex1co, FCE 1995
mmmsemmednioce . Itinerario, México, FCE, 1993.
---------”------- El arco y la lira, México, FCE, 1970.
RN N . Cuadrivio, México, Joaquin Mortiz, 1991.

.. Los signos en rotacién, Madrid, Alianza, 1983.

. Corriente alterna, México, Siglo XXI, 1993,
. Posdata, México, Siglo XXI, 1988.
. El signo y el garabato, México, Joaquin Mortiz, 1992.
e . Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral, 1981.
----- emmememeeee, Xavier Villaurrutia en persona y obra, México, FCE, 1990.
B . Pasion Critica, México, Seix Barral, 1985.
emmemmmiae- . Primeras Letras (1931-1943), México, Vuelta, 1988.
B — . La otra voz, Poesia y fin de siglo, Barcelona, Seix Barral, 1990.
---------------- . La llama doble, amor y erotismo, México, Seix Barral, 1997.
---------------- . Estrella de tres puntas. André Breton y el surrealismo, México,
Vuelta, 1996.
---------------- . Obra poética (1935-1988), México, Seix Barral, 1991.
-Peralta, Braullo El poeta en su tierra. Didlogos con Octavio. Paz; Mex1co,
1996.
-Pereda, Carlos. Conversar es humano, México, FCE/EIl COnglO Nacmnal
1991.
-Pfeiffer, Johannes. La Poesta, México, FCE, 1986 (Breviarios, 41)
-Phillips, Rachel. Las estaciones poéticas de Octavio Paz, Madrid, FCE 1976
(Breviarios, 257).
. Poesia en movimiento, México, Siglo XXI, 1983,
-Poniatowska, Elena. Octavio Paz. Las palabras del drbol, México, Plaza y
Janés, 1988.
-Quintero Alvarez, Alberto. Saludo del Alba, México, Diana, 1936, _
. Nuevos Cantares y otros poemas, Edicion del‘au'tor,»

1942.

. “Semblanza del llanto” en Tres ensayos de amzstad I cak
para Gareilaso, México, Taller poético, 1936.
. Poesia y prosa, prol. de Eugenio ,Trueb
Guanajuato, Gobierno de Guanajuato, 1979. !
-Raymond, Marcel. De Baudelaire al surrealzsmo, Meéxic

(Lengua y estudios literarios). :
-Reyes, Alfonso. “Pasado inmediato y otros ensayos”,'e Obr,__

t.12, México, FCE, 1990.

completas,

255




-Ricoeur, Paul. Teoria de la Interpretacién, Discurso.y excedente de sentzdo
México, Siglo XXI/ Universidad Iberoamericana; 1995 B -
-Rojas Garciduefias, José. El Ateneo de la Juventud y la Revoluczon México,
INEHRM, 1979. S

-Ruy Séanchez, Alberto. Una introduccién a Octavzo "Paz, Mex1co, Joaqum
Mortiz, 1990. S : ~
-Santi, Enrico Mario. El acto de las palabras Estu oS
Paz, México, FCE, 1997.
-Segovia, Tomas. “Coloquios en-Paz” "‘»‘E
“Poesia y un poeta”, “Nuevos poemas’
el “Oriente trasladado” en Trilla de Asu to.
pp- 373-398.
-Segre, Cesare. Principios de analzszs,del 1
1985. ‘ E
-Schneider, Luis Mario. Garcia Lorca y Mextco, UNAM Coordr
Humamdades 1998, pp 331 i

idlogos con ;OC!E’WO N

Cultura-Vlsta 1928- 1931) México, UNAM, 1988.
-------------- Los Contempordneos ayer, México, FCE, 1985. i
-Smith, John Dadiv. Humor in the short Stories and plays of Rafael Solana
Meéxico, Imprenta Juan Pablos, 1971. S
-Solana, Rafael. Flor de tradiciones, México, Cultural, 1943.

----------------- . Todos los cuentos, México, Oasis, 1961. . =~ .
----------------- . “Un candidato”, prélogo, Anuario del Cuento Mexzcano.
México, 1961, INBA, 1962. :

----------------- Los espejos falsarios, prol. de Alberto Qulntero Alvarez
Meéxico, Gemmls, 1944,

-Stanton, Anthony. “Alfonso Reyes, Octavio Paz y el andlisis del fenomeno
poético” y “Luis Cernuda y Octavio Paz: convergencias y divergencias”, en
Inventores de la tradicion: ensayos sobre poesia mexicana moderna, México,
FCE/El Colegio de México, 1998, pp. 179-235.

-Torres Bodet, Jaime Alberto. Los contempordaneos, México, UNAM, 1987.
-Torres Bodet, Quintero Alvarez, Rafael Solana. Tres ensayos de amistad
lirica para GARCILASO, México, Taller poético, 1936.

-Torre, Guillermo de. Historia de las literaturas de vanguardia, Madrid,
Guadarrama, 1971.

-Ulacia, Manuel. El drbol milenario, un recorrido por la obra de Octavio Paz,
Barcelona, Galaxia Gutemberg, 1999.

256




-Valery, Paul. Teoria poética y estética, tr. de Carmen Santos, Madrld VlSOI‘,
1990 (La balsa de Medusa, 39). B
~-Vasconcelos, José. Ulises Criollo, México, Botas, 1935, :
Wilson, Jason. Octavio Paz, un estudio de su poesia, Bogota,: Pluma 1980,
-Xirau, Ramoén. Octavio Paz, El sentido de la palabra, Mexnco, Joaqum
Mortiz, 1970. ~ vi

-Yafiez, Adriana. EI movimiento surrealista, México, Joaquln'Mortlz 1979.
-Yurkievich, Sadl. “Octavio Paz, indagador de la palabra en Suma Critica,
México, FCE, 1997, 444-482 pp.

-Zaid, Gabriel. “Nota convergente sobre Octavxo Paz” “Signiﬁcaciones
ultimas”, “Primeras impresiones”, “Octavio Paz y la emanmpacmn cultural”,
en Leer poesia,, México, Océano, 1999, pp. 241-277.-

----------------- . La poesia en la prdctica, Mex1co FCE-SEP, 1985, (Lecturas
mexicanas, primera serie, 98).

Zambrano, Maria. Filosofia y poesia, México,’ FCE 1996

257




HEMEROGRAFIA

-Altolaguirre, Manuel. “Lirica Mexicana”, El Ciervo Herido, México, 1950.
-Bustos Cerecedo, Miguel. “Los olvidados”, Nivel (Gaceta de cultura),
México, 2" época, nim. 41, 25 de mayo de 1966, p. 5.
. “Homenaje péstumo al poeta Alberto Quintero Alvarez”,
Poesia de Registro Iberoamericano, México, num. 3-5, julio/diciembre de
1979, p. 1-12.
-Capistran, Miguel. “Los contemporaneos por si mismos”, en Revista de la
Universidad de México, México, vol. XXI, nim. 6, febrero de 1967 pp XIy
XII.
-Cardona Pefia, Alfredo. “Nuevos cantares y otros poemas 5 en'Novedades,
Meéxico, 26 de septiembre de 1943. L
-Castafion, Adolfo. “Octavio Paz: fragmentos de un:iti
Cuadernos Americanos, México, Nueva Epoca, nu
UNAM, julio-agosto de 1998, pp.23-38. e
-Cortés Z., Ma. Teresa. “Efrain Huerta: poeta de lo humano
Escuela de Historia de la Universidad Michoacana, Mor
1980.
-Chumacero, Ali. “Nuevos cantares y otros poemas” en El hy
México, afio 1, num. 4, julio de 1943, p. 255-6. : :
------------------ . “Apuntes acerca de Efrain Huerta” en E/ Gallo Ilustraa’o
México, 2 de feblelo, 1992,
-Escalante, Evodio. “Los primeros poemas de Octavio Paz. De la poe51a pura
al Estridentismo”, en Uno mds uno/ Sdabado, México, 1995, pp. 3-4. '
-Esquenazi, Patricia. “Una amistad que no mat6é la muerte”. Entrevista con
Rafael Solana, en El Gallo Ilustrado, México, domingo 2 de febrero de- 1992 :
pp. 4-7.
-Fein, John M. “La estructura de «Piedra de sol»”, en Revista Iberoamerzcana, ‘
México, num. 78, vol. XXVIII, enero-marzo de 1972 pp. 73-94. '
-Gémez Robelo, Ricardo. “La exposiciéon de Savia Moderna”, en Savia
Moderna, México, INBA, nam. 2, abril, 1906, pp. 73-75.
-Gonzilez Otto, Raul. “Homenaje po6stumo al poeta Alberto Quintero
Alvarez” en El Nacional, México, 25 de septiembre de 1979, p. 17.
. “Homenaje postumo al poeta Alberto Quintero Alvarez”, en
Poesia de Registro Iberoamericano, México, nim. 3-4, julio/diciembre de
1979, p. 1.
-Gonzilez Martinez, Enrique. “Presentacién de Quintero Alvarez en “Saludo
de alba”, Celaya, El Informador, 14 de marzo de 1936.

258




-Gringoire, Pedro. “Saludo de alba”, en Excélsior, México, 26 de abril de
1936 (Reproducido en E/ Informador de Celaya, 9 de mayo de 1936). -~
-Hirsch, Edward. “Octavio Paz: en defensa de la poesia” en Vuelta, México,
num. 260, julio de 1998. '
-Homero, José. “Ochenta aniversario de Efrain Huerta. La voz de la ciudad”,
en Novedades, El Semanario Cultural, México, 27 de noviembre, 1994, p.2.
-Huerta, David. “Homenaje a Octavio Paz. Apuntes para una semblanza”, en
El Sol en la cultura, México, 21 de octubre de 1990, p.3
-Huerta, Efrain. “Una poesia sin mitos”, en Letras de México, vol. III num.
23, 15 de noviembre de 1942. p. 8.
. “Breve explicaciéon”, en Poesia, 1935-1968, en El Nacional,
Meéxico, 1968, p. 7.

. “Amor absoluto”, en Fabula, México, 1935.

. “Linea del alba”, en Taller Poético, México, 1936.
. “La Revoluciéon y la poesia popular”, en. El* iNaczonal '
Mex1co, 24 de noviembre de 1940. : e
. “El hombre de la esquina... Habra barcos (para
espaiioles)”, en El Popular, México, 20 de enero de 1941. p.'5.
. “El hombre... ;Paz en Espafia?”, en El Popula.
de enero de 1941. p. 5.
. “El hombre... México abre sus brazos” (a
El Popular, Mex1co,12 de febrero de 1941. p. 5. =
-Ituarte, Beatriz. “Taller, punto de reunién de Paz y: Revueltas” en Summa
Cultura, México, 6 de noviembre de 1994, p. 8. :
. “Henestrosa. Un retrato fuera de se ,A_e en Summa Cultura,
Meéxico, 30 de nov1emb1e de 1994, p. 62.
-Krauze, Enrique. “Cuatro estaciones de la cultura mex1cana en Vuelta 60,
México, noviembre,1981.
. “Alberto Quintero Alvarez”, en Imagen de poesia mexicana
contempordnea, México, Centro de Estudios Literarios, UNAM, 1959, p.
239-47, 362. ‘ '

-Lizalde, Eduardo. “Efrain Huerta busca un Vlrglllo mientras se irrita contra :

los antiestalinistas™, en “El Sol de México en la Cultura”, México, num. 91
27 de junio de 1976. pp. 2-3.

Supl. de EI Umve;sal México, 2 de mayo de 1982, p. 6. .
-Longi, Ana Ma. “Recuerdan a Efrain Huerta por su natalicio. Paz y Efrain,
luminosos pero diametralmente opuestos: Avilés”, en Excélsior, Mex1co, 29
de julio de 1989. p. 3Cult.

259

. “Descubrimiento de Talletr”, en El Universal en la Cultura,5 (T



-Magafia Esquivel, Antonio. “Los nuevos valores de. Ia poes1a en México”
(Entrevista a Quintero Alvarez), en- Hoy, Mexxco ‘nam.-95, 17 de dlclembre-
de 1938. . oo S
Martinez, José Luis. “Los frutos de una generacl Or
de octubre de 1942,

vol. IV, nim. 2, 15 de febrero de 1943, p.- 9.
-Martinez Alvarez, Protasio. “Alberto Quinte
Buenos Aires, 30 de diciembre de 1935.°

-Matute, Alvaro “El Ateneo de la Juvé

9, afio 4, 1993, pp. 41-50. 3
-Moran, Ranl. “Nuevos cantares y otros poemas en Hoy, Méchor
de 1946.
-Muller-Bergh. “La poesia de Octavio Paz en los afios 30”_
Roggiano (ed.), Madrid, Fundamentos, 1979, pp. 59,61,71. ' '
-Novo, Salvador. “Diario”, (fechado: lunes 21 de agosto de 1944) en Manana,
Meéxico, nim. 54, 9 de septiembre de 1944, p. 32. 5 »
-“Octavio Paz en El Nacional: itinerario de un siglo” en Lectura, su ,lemento
cultural de £/ Nacional, ejemplar monografico, México, Nueva epoca, num ‘
29, 25 de abril de 1998. G
-Ortiz de Montellano. “Segundo nimero de poesia”, en Contemporaneos,
México, nim. 40-41, sept.-oct. de 1931, pp. 3-6. ‘
-Pacheco, José EmlllO “Aproximacion a la poesia mexicana del sngl XX
Hispania, Madrid, vol. XLVIII, nim. 2, mayo de 1965. p. 209- 1 o
- Paz, Octavio . “Carlos Pellicer y la poesia de la naturaleza”; en
Cultura, México, nim. 869, 28 de octubre de 1990, p. 1. e
---------------- . “Quinta Vuelta”, en Vuelta, México, num. 60, nov1embre de :
1981, pp. 4- 5

Quintero Alvarez, Alberto. “Nuevos Cantares y otros poemas”, en Rue'c'a,
Meéxico, nim. 4, 1942,

. “Cuatro expresiones de la nueva poesia americana: Cristina
Menares, Cxprlano Santiago Vlturelra ‘Bernardo Rojas Rojas-y Alberto
Quintero Alvarez”, (“Llanto del ser” ‘Sur”) en El Argentino, Buenos Aires,
30 de diciembre de 1935, p.4." ) 0
. “Efrén Hemén

oy, Mex1co, num. 125, 15 de julio
de 1939, p. 92. :

“Gonzalez M

1nez y:la: poe51a en Letras de México, nim.
12, 1 de agosto de 1937 p 1. v

260




“Sonetos medltos” (“Vereda de mi amor, onda segulda ”,
“Mi- fertil- llbertad ya no- ‘te-miro...”), en Letras de México, nim.- 13» 16 de _
agosto de 1937"p 3

Nuevos 'ca'ntare
Meéxico;

.) ‘nu'm 23, 16 de enero de 1938, p. 3.
mmmmomsiaas Necroldgica de Rafael Vega Albela”, en Letras
aﬁo»4,ﬂvo 1I; num. 17, 15 de mayo de 1940, p. 6. :
ims X “Ondas cortas”, en Letras de México, vol. III Uit
_|umo de 1940 p. 7. o
----. “Segundo de los Nuevos cantares” en Lg .
I 1 num. 17 15 de mayo de 1942, p. 3. :
. “Correspondencia literaria en Amér
Mexzco speaks, niim. 3, noviembre de 1938, p. 4
. “Arte para la multitud” (pr1
Meéxico, 26 deJumo de 1938,p. 5y 7.
. “La paz por la Juventud”f '

de 1938, p. 5-6.

. “La literatura sometlda % en E .P (
de 1938, p. 5y 8. o S
. “Experiencia y poe51a : ' 11 de
septiembre de 1938, p. 5. S

. “Nota sobre un poema de Gonzal"
Popular, México, 2 de octubre de 1938, p. 5. B
. “La juventud en presencia”, Mex1co,
9 de octubre de 1938, p. 5.

febrero de 1939 p. 3-4.
-Quirarte, Vicente. “Efrain Huerta: el amor, la ciudad”, en El

Mex1co, dommgo 2 de febrero de 1992, p. 7- 9

1914) ed.. facsimilar, México, FCE, 1981 pp.679.
-Revistas Literarias Mexicanas Modernas. México, Contem
facsimilar, México, junio-julio de 1928, FCE, 1981. pp. 341 R
-Revistas Literarias Mexicanas Modernas. México, Contemporaneo ,VII] ed :
facsimilar, México, julio/ diciembre de 1930 y IX enero/marzo de 1931 FCE
1981, pp. 280.
-Revistas Literarias Mexicanas Modernas. México, Contempordneos X, ed
facsimilar, abril/junio de 1931 y XII julio/ diciembre de 1931, FCE, 1981.
pp.294.

261




-Revistas Literarias Mexicanas Modernas. Barandal, 1931-1 932 y Cuadernos
del Valle de México (1933-1934), ed. facsimilar, México; FCE;-1981; pp.-396.
- Revistas Literarias Mexicanas Modernas. Taller, Mexnco, FCE d101embre de,

1938- febrero de 1941, pp. 560. - Lnad
-Solana, Rafael. “Taller poético y Taller”,en Cuadernos de
Meéxico, julio-agosto, 1962, pp. 13-24. Fr
. “El afio poético”, en Diario- del Sur"" 25

de 1936.

. “Saludo de alba”, en T aller*»' p
noviembre de 1936, p. 47. .
. “Recordando a Quintero”, en Manana Me icc
de septiembre de 1944, p. 74.
. “Alberto Quintero Alvarez”, en Letras de Mexzc
IV, nam. 22, 1 de octubre de 1944, p. 1.

“Alberto Quintero Alvarez”, en Trzbuna, Meé>
Confederacion Nacional de Organizaciones Populares, abril de 1949 p i
. Las revistas literarias en México, INBA, 1963. o :
. “Asi era Efrain Huerta”, en E/ Dia, Mex1co, 24 de Jumo de N

1989. p. 4.

. “Taller, la influencia espaifiola”, en Galer as
febrero de 1992 p. 2.

-Trueba, Alfonso. “Saludo de alba”, en E! Informador, Mex1co, 16 de mayo de
1936.

-Shéridan Guillermo. “Vista desde el Barandal”, en Gaceta del Fondo de
Cultura Econdmica, México, nim. 240, diciembre, 1990.

-Stanton, Anthony. Vuelta, México, enero, 1998.

-Velazquez Yelera, Patricia. “Didlogo con David Huerta. Recuerda a Huerta”,
en El Universal, México, 3 de febrero de 1992. p. 1, 4Culit.

-Zea, Leopoldo. “Octavio Paz: identidad y modernidad” en Cuadernos
Americanos, México, Nueva Epoca, num. 70, afio XII, vol. 4, UNAM, julio-
agosto de 1998, pp. 11-22. '

262




TESIS

-Alvarez Cederborg, Araceli M. R. Vida y obra de Alberto Quzntero Alvarez,
Tesis de Licenciatura, México, UNAM, Facultad de Fllosof' ia. y Letras, 1981.

-Castaiieda Ortiz, Maria Edith. La poética de Octavzo ,Paz en El 'arco ~y la lna
Meéxico, UNAM, F acultad de Fllosoﬁa Y Letras, UNA

-Enriquez Hernandez, Gabrlel Manuel Barandal 1 931-193 Estudzo e
indices, Tes1s de Llcenmatura, Mex1co UNAM Facultad deF
Letras 1998 : e

-Eufracm Solano, Patrlclo Interpr etacion y revelaczon en los ensayos de .

Octavzo Paz, Tesis de Maestrza, M flco, UNAM Facultad de Filosofia, 2002,

-Franco Bagnouls, Ma. de. Lourdes Let;as de Meéxico: 1937-1947, un
momento cultural, México, UNAM Facultad de Filosofia y Letras, (Tesis),
1978.

- Lee Kang, Jon Deuk. La condicion humana en la poética de Octavio Paz: la
metamorfosis del yo, México, UNAM, 1999,

263




	Portada
	Índice
	1. Introducción
	2. Las Generaciones
	3. La Generación de Taller
	4. Escritores en Taller y sus Aportaciones
	5. Conclusiones
	Bibliografía, Hemerografía y Tesis



