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Tntroduccion.

Este trabajo propone un andlisis formal del codice Nuttall, para eflo es necesario iniciar por el concepto de forma,
Enla historia de la humanidad siempre han estado presentes las formas. Aunque solo se les considerd hasta que
€l hombre tuvo conciencia de ellas. A través de! tiempo Ia concepcion de las formas ha cambiado asf encontramos
que pueden ser objetuales o pictdricas, naturales o artificiales. Pero para enlender lo que es la forma primero hay
que conocer sus origenes y los cambios que ha sufrido de acuerdo al avance del hombre.

Enlaprimeraparte de éste estudio, se rata de establecer los fundamentos del concepto dela forma, loque
incluye la definicion de Ia forma, sus origenes, los factores que la determinan y su utiizacion como medio de
comunicacidn, al igual que la percepcion y fa representacidn de efla.

Ya que el concepto de forma varia de acuerdo al autor y a Ia época en la que se concibid, se tomaron a
varios autores importantes para hacer la propuesta de /a definicion de la forma, como son Rudolf Arheim, Karl
Gerstner, Herbert Read, Tatarkiewickz y Alcina Franch, ésta propuesta engloba las caracteristicas pertinentes a
las formas prehispnicas.

Més adelante se menciona el desarrollo histdrico que ha tenido Ia forma desde sus inicios y como ha
variado de acuerdo a las necesidades primarias del hombre. Los seres humanos las usaron también para que lo
ayudaran a tener cierto dominio sobre las fuerzas de la naturaleza, inexplicables a su entendimiento, como la vida,
la muerte, el dia, lanoche, Ia lluvia, la sequia, etc. Magia y simbolismo jugaron un papel muy importante en el uso
de las formas en general. Las formas con el tiempo se utilizaron para establecer lenguajes que pudieran expresar
los pensamientos humanos, los cuales varian de acuerdo a su cultura.

De! mismo modo se plantean los temas de percepcidn y realidad que ayudan a entender la manera en que
los hombres conciben y plasman sus imdgenes a través de formas, como los hombres prehispanicos. A partir de
lamanera de percibir su entorno y la habilidad que posean fos humanos para representar su realidad, de acuerdo
a los materiales que tuvieron a su alcance, es como se ha descubierto la manera en que historicamente ha
oblenido fos recursos para la creacion de formas.

Una segunda etapa en éste estudio es el andlisis de fa forma, porque para flevar a cabo un andlisis formal,
en éslte caso de un manuscrito antiguo, es necesario establecer la base tedrica formal y sus definiciones sobre los
cuales va a girar dicho andlisis. El andlisis formal propone €l uso de los signos y la composicion, principaimente.
Se plantean los codigos morfoidgico y cromético, por ser un manuscrito lleno de formas coloreadas. Dentro del
ellos se aplica Ia ciasificacion de los elementos visuales bdsicos de disefio y comunicacion visual que propone la
maestra Elia Morales y que resume los conceplos de los principales autores que se han estudiado en diseio y que
auin estan vigentes.

Hay un concepto muy interesante que propone Villafarie, el de significacidn pidstica que sugiere un tipo de
significacion que no es semantica, sino que expresa las caracteristicas y fas relaciones sensibles de la forma
dentro de la realidad. Esto permite en éste punto dar una explicacion de los reclirsos plésticos y el pretendido fin
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que conscientemente encontraron los tiacuilos prehispénicos en sus formas, con sus muy particulares condiciones
de vida, en su momento histdrico.

Al igual que la significacidn plastica, en el segundo capitulo se incluye la propuesta de un modelo de
analisis para poder tener una guia basada en un autor que haya hecho estudios previos referentes a un anélisis
de ésta idole. Fue Justo Villafadie el autor de esa propuesta y €l cree que su modelo es flexible para poder
aplicarlo a cualquier imagen, por contener los principios generales de la forma. En éste sentido, el modelo de
Vilafaiie aplicado al cddice Nuttall, motivo de éste estudio, facilita enormemente su andlisis. Sobre todo su
concepto de significacion plastica, que brinda la oportunidad de encontrar el significado tinicamente plastico de
las formas prehispanicas sensibilizadas, sin adentrarse en un estudio semdntico que resultaria mas complicado y
que ademds no es el abjetivo de éste trabajo académico.

En una tercera etapa se aplica el modelo de anéfisis formal al cdice mixteco Nuttall, en el cual se tomanen
cuenta también los conceptos de los codigos morfolgico y cromatico, la significacion pléstica, y los elementos
basicos de disefio y comunicacidn visual, como son los elementos visuales, los de relacidn, y los pricticos que
sugieren I valoracion formal del manuscrito. El objetivo de esta tésis es el de rescatar fas formas prehispdnicas
como formas de comunicacidn visual, y exponer como esas formas corresponden al pensamiento del hombre
prehispanico, de acuerdo a su percepcion y capacidad expresiva. Esta (itima etapa es fa mas importante y sobre
1a que se aterrizan todos los puntos tratados con anterioridad, los cuales dan el predmbulo y las bases sobre las
cuales se sustenta este andlisis.

No estd de més comentar, que el presente trabajo encierra un enoime esfuerzo que manifiesta la excelente
direccidn de la maestra Efia Morales a quien le doy mi mds sincero agradecimiento y que sin su valiosa guia no
hublera sido posible éste andlisis. Y a los maestros Juan Antonio Madrid, Maria Elena Martinez, Miguel Angel
Aguilera y Ramén Cervantes, por sus atinadas observaciones que contribuyeron a enriquecer la presente tesis.
También agradezco a Ana Bertha Ayala por su participacidn en la correccion de estilo.
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I. ForMA

A. TUNDAMENTOS DEL CONCEPTO DE ‘FORMA
1. Origenes dela forma

En nuestro entorno encontramos infinidad de cosas, como piedras, flores, arboles,
péajaros, nifios, botellas, autos, casas y cosas como circulares, como cuadradas
o con forma de estrellita o de pecesito, o de perrito o de alguna forma de animal en
especial, formas de, o parecidas a tal forma, siempre utilizamos ese término para
referimos a la apariencia de los objetos en general. En'si, loque es laformay desde
cuando surgio, es un tema que ha preocupado a hombres de ciencia, de distintas disciplinas.
Antes abordar el tema de las formas hay que saber primero que es ta forma y su origen.

Para tratar de el origen de 1a forma, se debe definir primero lo que es ésta, aunque el concepto s ambiguo,
algunos estudiosos lo han definido, pues es un término que se usa tanto en el dmbito cotidiano como en f
cientifico. Herbert Read dice que “ia forma es la figura que la intuicion y fa accidn humanas confieren a un
antefacto” ' llamando artefacto a cualquier creacion humana. Para Karl Gerstner la forma representa la naturaleza
interna y externa de los objetos y del espacio intermedio que lo rodea, presente una configuracion definida o no,
con tamafio y ninguna, una, dos y tres dimensiones, que equivalen al punto, la finea, el plano y e volumen. Para

' Herbert Read. Origenes de /a forma en el arte. Buenos Aires, Ed. Proyeccidn, 1965. pags. 49y 50
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ANALIS FORMAL DEL CODICE NUTTALL

© también la forma puede ser una configuracion estructural y no observable por los sentidos, lo perceptible.

. Tatarkiewicz, tras una andlisis histdrico, encuentra que hay cinco significados diferentes, para la forma: Como

+ disposicion de las partes {forma A); Como la que se aplica directamente a los sentidos (forma B); Como limite 0
contorno de un objeto (forma C); Como esencia conceptual de un objeto (forma D); Como contribucin de la
mente al objeto percibido {forma E), amén de otros 6 significados menos importantes. En el diccionario Larousse,
se dice que forma es la parte exterior de los cuerpos y que es sindnimo de figura, configuracion, estructura,

- conformacién, manera, molde y modo de proceder. Por su parte Alcina Franch dice que en general el sentido

. popular de forma es la figura 0 el aspecto exterior de un objeto.

' Parael presente trabajo -que abordara el andlisis formal de un codice prehispanico, el cual es un manuscrito
en el que hay una disposicion de formas que son visuales- se tomara la definicién de que forma es el contorno o la
delimitacion de un objeto (forma C), que puede ser visible y perceptible directamente por los sentidos (forma B).
También se tomaraala forma como disposicion de las partes (forma A), es decir como composicion.

La forma puede ser natural o artificial. Las formas naturales son los elementos de la realidad ambiental,
creadas por la naturaleza, mientras que las formas arfificiales son las creadas por ef hombre.

. Desde la antigiiedad con el hombre prehistdrico se origina la forma, es decir, hasta que éste toma concien-

; Ciade ella, dice Herbert Read. Las formas como tal siempre han existido, mucho antes que el hombre mismo.

' Tanto la forma natural como artificial estan intimamente unidas al desarrollo humano. La primera porque a
partir de ella se da cuenta el hombre que estd rodeado de formas organicas, vegetales y animales y de formas

i inorganicas como los minerales, Gtiles para él. También de formas generadas a partir de fendmenos meteorolé-

i gicos que son fuerzas de a naturaleza inexplicables a su entendimiento y que le crean imagenes en su mente, de

E temor y de agrado, como Ia lluvia o la sequia. Las formas artificiales son las que hace el ser humano en su

e beneficio propio, por la utilidad que encuentra en ellas y por las formas que le permiten materializar sus

sentimientos.

Los antropdlogos creen que e) ser humano vivio primero en la selvay que cuando salié af campo,
Su cuerpo vari6. Su postura se irguid, ya no era encorvado y sus manos quedaron libres y pudieron
tomar objetos y manipularios.Cuando empez a poblar el mundo no contaba mas que con sus manos y
su capacidad creadora para solucionar sus probiemas inmediatos, que eran de Supervivencia: como
comer, ddnde habitar y como defenderse de sus enemigos. Pero cbservd a la naturaleza y de ella tomd
algunos de sus elementos.

Le llevé mucho tiempo hacerse de objetos que le fueran Utiles en su momento, al principio es posibie
que solo haya retomado objetos de su entorno pararecoger algun liquido, comoun guijarro o para defen-
derse, como alguna piedra, palos, huesos, cualquier cosa servia tal y como se encontraba. Esto sucedid
en el paleolitico inferior, en que aparecid el hombye primitivo, de 550 a 250 mil afios atrés.

En esta época, basicamente la creacion de formas debio obedecer a un fin utilitario, basado princi-
Con el bombre preisthico ! palmente en las formas naturales. Para el hombre primitivo, la forma se le presentaba como la acumula-
s8 origina la forma % cién de un caos informe de piedras, ramas y animales, de las que tuvo que extraer alguna (tilidad. Se ve
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lo que se necesita ver; la vision va ligada a la supervivencia, pues se considera una necesidad primaria. Esa

través de los drganos de percepeion y de sensacion que se entra en contacto con la realidad circundante.

El hombre primitivo no solo vivia de recolectar frutos, sino también de la caza de animales, por lo que tuvo que
forzarse a inventar algn objeto que le sirviera para tal empresa, como son las lanzas y ! hacha manual de peder-  :

nal, ablenidas por golpeteo de un objeto duro sobre otro, hasta desprender una astilla que sirviera como tal,

Es posible que al manipular los objetos que encontraba, llegara a obtener alguna forma muy distinta de la
que conocla, y que le sirviera para facilitar su dura existencia, es decir, cred sus propias formas utiles. Porque el
género humano, por naturaleza, tiende a transformar su medio, aun su intangible mundo interno, para tener
conciencia de sf mismo, para reafirmarse momento a momento en su mundo cambiante y lleno de peligros, dice
Read. A una necesidad un dilema, a un dilema un reconocimiento de sus circunstancias y eso lo lleva a una
invencion, afirma C. Wiliams.

Cuando las formas no son copiadas solamente, sino que contienen modificaciones especiales, es cuando
se dice que han sido creadas. E! descubrimiento de formas, en la mayoria de los casos, es accidental y el indivi-
duo suele ser inconsciente de su hallazgo, comenta H. Read. Aflora en é la concrecion de su sentir interior, con
todo lo que tiene técnicamente a su alcance.

Cuandoel hombre primitivo tiene el conocimiento de la agricultura, surge posteriormente la necesidad de
rodearse de objetos que le sean (tiles para vivir més comodamente en su hogar sedentario, como los recipientes
para contener algo, ya sea liquido como el agua o sélido como sus cereales o sus guisos, en donde lo que varia
s laforma o el tamafio de esos recipientes, segun sus requerimientos. En un principio pudieron ser cuencos de
algiin fruto o una piedra concava natural, luego pudo ser una piedra desgastada a propdsito por los humanos.

Lo que el hombre buscd basicamente fue la eficacia en esos instrumentos. Y como dicen Sullivan y varios
artistas, disefiadores y arquitectos més, la forma sigue a Ia funcidn, lo que significa que la forma de un objeto
obedecerd a las necesidades de su funcién. Lo mismo opinaba Christopher Williams, otro investigador del origen
de fa forma, que toma a ésta como contomo (forma C), y aplicado a los sentidos (forma B), y como la disposicion
de sus partes (forma A). Los antropdlogos concluyeron que para cada utensilio hubo una serie evolutiva en las
culturas, donde primero se concibid al objeto como utensilio, después tuvo una factura y perfeccionamiento eficaz
y por ltimo un refinamiento, hasta tomarlo como forma en si misma.

La etapa evolutiva perienece al paleolitico superior y cabe decir que “en el disefio de todo utensilio hay un
punto Gptimo de eficacia funcional, que determina la forma, condicionada por ! material empleado.” 2 Més ade-
lante, en factores determinantes de la forma, se ampliara este punto. En esta época hubo un avance en la cultura
de la civilizacion como tal, el hombre se hizo agricultor, sedentario, domestic animales, e inventé artesanias
como la ceramica.

Para explicar el origen de la forma pictdrica hay dos hipdtesis, que plantea H. Read, quien trataa la forma
como contomo {forma C) y como la que se aprecia por los sentidos (forma B): {a naturalista 0 mimética, que esla

2 (dem. pag. 76
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imitacion consciente o inconsciente de las formas de la naturaleza; y a idealista, en que fa forma expresa un
sentimiento, la cual responde a una necesidad psiquica interior, la que trata de representar las ideas que tiene en
mente y que no son muy concretas o incluso tratan de precisar simplemente algo .

En cuanto a las formas pictéricas, es posible que principiaran con rasgos al azar sobre alguna superficie,
como |a arena, la tierra o las paredes himedas de las cuevas, hasta que lograron trazar un esquema represen-
tativo, hecho de garabatos con formas onduladas, rayadas, circulares, cuadradas etc. Porque el hombre tiene un
sentido innato de la geometria, segiin los arquedlogos.

Lo que el artista sabe es modificado gradualmente por lo que €l arfista ve y este proceso explica todas las
variaciones estilisticas de la historia del arte representativo, afirma Read.

En las pinturas primitivas prevalece la sencillez y la simplicidad de formas que eran bidimensionales. La
pintura rupestre implica la contemplacion y representacion de la naturaleza lo mas realista posible, hecha por
individuos con gran capacidad y habilidad manual.

La creacion de imédgenes ha sido parte integrante de la vida humana y a partir de ellas se ha tratado de
narrar su historia o de plasmar sus ideas. El artista paleolitico no tuvo conciencia de la forma, pero si tuvo el
manejo de ellas. La forma es universal, y solo existe si el humano lo materializa en objetos y con técnicas humanas.

Comienza con el trazado de formas basicas, por su facilidad perceptual, hasta que alcanza la ilusion del
realismo, equiparable a la elaboracion de un utensilio funcional, pero con cierto propdsito, por ejemplo el llevarla
cuenta de la caza, 0 ¢ de ilustrar a un animal, lo que equivale a ser una forma funcional,

Asi, las formas surgen de las acfividades practicas del ser humano prehistorico. Muchas de estas formas se
concretaron en objetos o en imagenes sobre superficies como las cuevas donde vivieron. El hombre primitivo pintaba
SUS cuevas con imégenes que sentia le podian conferir poder sobre los animales que pretendia cazar, es por eso que
los pintaba heridos. Sus figurillas femeninas no eran esbeltas o acinturadas, al contrario, eran gordasy con el vientre
y pechos flacidos, lo que les daba el reconocimiento de haber engendrado hijos, funcién que era primordial en las
civilizaciones arcaicas para perpetuar la especie, esas formas eran normales para su momento histdrico, aunque en
la actualidad se tachen de feas o deformes, pues se les ha descontextualizado, por ejemplo, las Venus de Laussel

Tiempo después, entre 3000y 1 500 afios A.C., en el neolitico, se inventan utensilios pulidos, lo que fue un
periodo enorme entre un instrumento y otro. En este periodo, en la forma ya se contemplan también otros aspectos
apartedelafuncion y principiaa evolucionar éstaen libertad y de acuerdo a principios o leyes llamados hoy estética,
entendiendo por forma estética a una forma que se atiene a unas normas o cdnones establecidos por el hombre,
como un atributo meramente cuftural, segiin José Alcina. El hacha se foma mas refinada e incluso pasa a ser un
objeto ritual o ceremonial, el material ya no es la piedra comdn, sino que es de un malerial raro y precioso, escaso

 ydesconocido, como la jadeita, Ja nefrita y también el bronce. Esta etapa habla de un gran a avance formal.

En estas etapas evolutivas de la forma, sin embargo, hay excepciones. Por ejemplo, hay puntas de flecha
con mucha gracia y perfeccion en su manufactura, las cuales aparte de ser utilizadas para la caza, también eran
muy bellas. E1 problema en todo esto es determinar en qué punto fa befleza deja de ser til, y en que momento [
forma se divorcia de la funcion, dice Read.
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Cuando dominan la técnica de alfareria, sus necesidades les van dictando las formas a rabajar y una vez
superada ésta etapa, proceden a sentir que pueden ser no solo utiitarias, sino agradables y decoradas hasta
crear formas mas caprichosas que cumplan con ambos propdsitos: el de servir y ef de adomar. Parece que enlos
origenes de la forma, surge siempre la voluntad de manejar fa forma de manera independiente, que comienza
cuando la eficacia funcional de la forma ha alcanzado su plenitud.

Aln hoy existen sociedades primitivas que dan cuenta del modo de pensar y actuar de las culturas arcai-
cas del paleolitico. Las semejanzas entre ellas son extraordinarias, de ahi que sus formas en general correspon-
denaunideal independiente de la belleza que se concibe actualmente. J. Elliot cree en [a teoria de [a poligénesis
o difusion cultural: dos grupos aislados o semiaislados circunstancialmente desconectados, al enfrentar retos
semejantes, siempre y cuando cuenten con recursos similares, flegan a soluciones idénticas o muy parecidas, por
fenémenos ligados a la unidad psiquica humana, lo que permite hacer paralelismos con culturas en un mismo
estado evolutivo, aunque no en el mismo tiempo y espacio.

Esas formas apiicadas a sus objetos o en sus pinturas, libres de su funcion utiitaria, son portadoras de
magia, con apariencia humana o no {segin imaginen a sus dioses, como pudo haber sucedido en la cultura
prehispénica), y contenedoras de poder y fuerza. Herbert Read, haciendo un paralelismo con las culturas primi-
tivas antiguas y las actuales, dice:

e “En el pensamiento africano, todo ser, toda esencia, en cualquier forma que se

AL L7RT-FEAY ¥o) 7’ conciba, se concibe siempre como fuerza y no como sustancia {...) El artista es el
Bewe = 5% hombre que puede dominar esas fuerzas y daries existencia formal. La obra de

‘ arte s mégica porque es una corporizacion de las fuerzas sublimes que determi-
nanatodo ser (...) El arte primitivo en su totalidad es inspirado por la creencia en
eslas fuerzas. Todas sus convenciones formales y sus modos de representacion
estin concebidos en el temor reverente y expresan el deseo de ligarse a las fuer-

zas de un poder espiritual supremo.™
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Alo que afiade Placide Tempels

"para ellos el ser es un proceso y no un mero estado, y la naturaleza de las cosas
s concebida entérminos de fuerza 0 energia més bien que de materia; las fuerzas
) o A% - de ks mundos espiritual, humano, animal, mineral y vegetal influyen constante-
{ + + Y. w7l mente unas en olras, y merced al acertado conocimiento y empleo de efas, el
hombre puede influir sobre su propia vida y Ia de los demds.” ¢

3 Ibid. pégs. 49y 50
4 Iid. pag. 51
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El hombre antiguo, concibid su concepto de belleza con base en su experiencia irreflexiva, pero nacida de la
sensacion y de la percepcion de su entomno, como la simetria de los animales, las plantas, &l mismo y el ritmo de
los sucesos naturales como el diay la noche. Y puesto que la forma existié antes que la experiencia humana, se
presupone que el hombre percibio de su medio ambiente natural la conciencia de la forma para posteriormente -
traducirla a sus artefactos, como forma producida por él mismo.

Cuando el humano se divorcia de la necesidad material, es entonces cuando el arte adquiere funciones
simbélicas. Posteriormente se sobrepasa la funcidn utilitaria y entra la forma, pero ya como forma libre o simbéli-
¢a, como la Venus de Lespugue ( a cual ya no esta deformada sino que es bela y estilizada). El hombre antiguo
también tuvo una gran necesidad de abstraer sus objetos. Esta abstraccion, que sintetiza muchas formas y sus
significados, s lo que representan las simbolizaciones.

El hacha, mas decarativa que funcional, fue utilizada desde la edad de piedra, pasando por la edad de
bronce y prevaleciendo aln en el medioevo europeo y termin siendo més una forma simbdlica de fertilidad y de
autoridad, que meramente utilitaria. Lo importante “ no es la continuidad histérica de fa forma, sino la naturaleza
de la forma que garantiza esa continuidad.” ®

Propone H. Read tres etapas para el desarroflo de la forma de los objetos Utiles:

a) Descubrimiento de la forma funcional

b) Perfeccionamiento de fa forma funcional

¢) Encauce de la forma runcional a la forma [ibre o simbélica

Posteriormente al neolitico, logran conocer y dominar al hierro, €! cual supiié a la piedra y el bronce
sustituyd al hierro. A partir de entonces, estos son los materiales que dieron paso a una variedad de instrumentos

que le permitieron instituir una civilizacion creadora de artefactos.

El arte ha desarrollado un papel social en fa vida del hombre desde sus inicios hasta la fecha y también es
i parte del desarrollo bioldgico humano. Su papel no es el de la representacion solamente, sino que también es
fuente de conocimiento. EI arte es una facuttad que tiene el hombre para separar una forma de entre un cadtico
mundo visual y de sensaciones. H. Focillon dice que la vida crea formas lo mismo que ¢ arte. La relacién de
formas en la naturaleza es muy armoniosa y ordenada, nada es fortuito.

El arte es una destreza del hombre que le da forma significativa a los artefactos creados por él. La huma-
nidad se civilizd en cuanto refind sus abjetos cotidianos y sus actividades esenciales de supervivencia. José
Alcina “se plantea el fendmeno del arte como una realidad de cardcter universal que forma parte del contexto
cultural de todas las sociedades humanas del pasado o del presente, y que por consiguiente, puede y debe ser

analizado a partir de la teoria de la antropologia.”® El arte contiene y se expresa a través de formas, y formas es
de o que se esta tratando.

5 Ibid. pag.78
8 José Alcina Franch. Arte y antropologia. Madrid, Alianza editorial, 1962. pag. 11
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£l organismo humano adquiere dominio sobre su medio ambiente en cuanto aprende a discemir las
formas de su entorno, pues necesita utifizar todos sus sentidos. Lo que diferencid al ser humano del anima es que
le dio una significacion relativa a las formas cuando las relacionaba con sus emociones, este hecho le proporcio-
né la autoconciencia. Estaa su vez fue fundamental para el desarrollo de su mente y suimaginacion, de atif surgio
[a ciencia y Ia religion. Diicimente se ha dado [a creacin del arte por el arte, al menos no en la etapa primitiva,
sino que la creacion de formas en el arte se desarrollaron de acuerdo con una funcién especifica.

Para el hombre paleolitico, la agudeza de las imégenes es comparable a la de los nifios y clertos animales,
primordialmente fueron eidéticas, esto aunado a los miedos y al hambre, por la incertidumbre en que vivian, 1o
llevaron a constituir esas imagenes para un fin més magico que practico. Estas formas entran en el reino de lo
simbélico y o simbético, son las formas que trascienden |a funcion utilitaria de estas, para ser expresion espiritual
del humano en espera de tener poder sobre los acontecimientos inexplicables que estan fuera de su alcance,
segln estudios de H. Read.

Por su parte, Jorge Elliott sugiere que hay regresiones o retornos en las formas, porque los recursos mate-
riales con que cuentan los hombres son pocos para concretar fuera de lamente las imagenes que concibe. Los
tipos de representacion que el autor ha encontrado a través de [ historia son: el naturalista y el esquematico. Asi
resume que el hombre del alto paleolitico pintd y grabd representaciones naturalistas, mientras que el del neolitico
se basd en |a representacion esquematica. E! arte griego arcaico es esquematico. EI arte griego clasico es natu-
ralista . El arte bizantino es esquematico. En el Renacimiento se manejé un arte realista y el arte de fines del siglo
XiX como el cubismo, fue exclusivamente esquematico. Aunque no es sorprendente encontrar los dos estilos,
naturalista y geométrico, en una misma época, pues todos los seres humanos tienen caracteristicas y capacida-
des semejantes, las cuales se pueden manifestar por igual en diversos seres, pero bajo distintas intensidades.

Cuando se instituyeron culturas mas avanzadas, como los egipcios o los griegos, se cambié un poco la
concepcion de fa forma. No solo se bas en la funcion utiitaria o mégica de ésta, sino que se tratd de racionalizar-
Ia. Durante mucho tiempo los pitagdricos afirmaron que [a buena forma, 1a forma bella era la que deberia tener
proporcidn y orden en sus partes (forma A). Fueran éstas obras artisticas, arquitectonicas o musicales. Por su
parte Platén apoy6 esta propuesta reforzandola adn més y afiadiéndole que lo feo era lo que carecia de propor-
cién y orden. Este concepto de forma dur6 por mucho tiempo. En el siglo XIX Zimmermann opinaba algo seme-
jante. Hoy éste concepto se toma como composicion.

La apariencia de las cosas o la forma que se percibe directamente por los sentidos, fue utiizada por los
antiguos sofistas y durante mucho tiempo se aplico solo a la poesia, dice Tatarkiewicz. Actualmente esta defini-
¢ién se utiliza en la teoria del arte como forma figurativa, representativa, mimética y objetiva.

Através de la historia, el concepto de forma no ha sido lineal, muchas veces ha existido a la par de otros
conceptos de forma, como lo plantea Tatarkiewicz. Sin embargo, por &l momento sdlo retomo los tres conceplos
mencionados alinicio del escrito, debido aque basicamente el desarrollo de la forma va encaminado en este caso
a tomarla como parte de un proceso de comunicacion visual, tal es €l caso de los codices prehispnicos, cuya
finalidad original fue siempre esa, al igual que sucede en Ia discipiina del disefio grafico.
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El manuscrito antiguo esta lleno de formas pictdricas muy simplificadas, que muchas veces tienen un cardcter
simbélico que trata de expresar conceptas y otras solamente representan los objetos de su entorno y a los perso-
najes de su época. Por eso el énfasis de mostrar cmo es que el desarrollo humano, desde épocas muy antiguas,
siguid una evolucion muy semejante entre las culturas primitivas de cualquier época y lugar y tuvieron desenlaces
muy parecidos y de ninguna manera son formas que surgieron al azar. Hay muchos simbolos dentro del codice y
s6lo se hace mencidn de como es que histdricamente y bajo qué circunstancias es posible que se crearan estos
simbolos, pero su interpretacion no es el objetivo de éste andlisis, solamente se remitira al analisis formal de!

mismo, tomando a la forma como a disposicion de sus partes (forma A), como la apariencia percibida por los
sentidos (forma B} y como contorno (forma C).

2. ‘Factores &terminanres ({6 (aforma

Parala comprension deaforma, hay dos vertientes igualmente validas que nos explican el desarrolio de laforma
a través del tiempo. Una de ellas es la que explica que hay influencias externas al ser humano que de alguna
manera lodelimitanoguian para lacreacion de determinadas formas que satisfagan ciertas necesidades basicas
para su supervivencia, son factores naturales, es decir, sonfactores existentes enla naturaleza. Esasinfluencias
pueden ser de tipo fisico, biologico y ambiental. La sequnda vertiente explica como ¢! pensamiento y comporta-
miento humano son muy importantes para determinar cierlas formas de acuerdo con las creencias que se tengan
de algiin fenmeno en particular que lo rigen como individuo y como sociedad, son los factores humanos, es decir
son factores determinados por el ser humano. Estos fendmenos pueden ser de tipo histdrico, sociocuftural, funcio-
nal, natural, de acuerdo a su belleza, econdmico, técnico, magico-religioso y ambiental.

Factores naturales

Factores fisicos. Elinicio de la vida humana comenzé hace muchos millones de afios, con la unién de
moléculas. Estas al unirse dieron origen a seres unicelulares y luego pluricelulares, hasta que formaron seres
mds complejos. El mundo en su totalidad, que incluye la fiora, la fauna y el hombre mismo, surgieron de este
proceso. Esas moléculas compuestas por atomos estan regidas por la mecanica cudntica, el electromagnetismo,
la gravedad, la presién y la temperatura, que se encuentran dentro del &mbito de las leyes de la Fisica. Esto
ocasiona que a veces un mismo material, en condiciones fisicas diferentes, se vea y proceda de manera también
diferente.

Los antiguos griegos a través de lainvestigacion y la observacion, llegaron a creer que las leyes basicas de
la naturaleza eran validas para todo en la naturaleza, incluyendo al ser humano y sus creaciones, como el cuerpo
de un animal, una vasija o una nube, todo estaba determinado por las mismas leyes fisicas.
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Todo tipo de material en el mundo, sea organico o inorgénico, esta regido siempre por éstas
leyes fisicas que de alguna manera moldean su forma sin cambiar su naturaleza, aclaran los fisicos.
Se dice que ellas determinan la estructura de los cuerpos.

Christopher Williams define a la estructura: “Estructura es la manera de conseguir fa mayor
resistencia con el menor material, mediante la utilizacion mas apropiada de los elementos, dentro
de la mejor forma para el uso previsto y con aquellos elementos construidos del material més y
apropiado para la tensién que deban soportar {...) La estructura es economia (...) la eco- =
nomia no es frugalidad.”” Asf un drbol, o un insecto con el minimo de material, soportasy - ;ﬂ_-, e ‘
propio peso. . ST

En cada estructura, las fuerzas que operan en ellas son: compresion (es la fuerza ' N
que ejerce la gravedad en todos los objetos), tensidn (es 1a fuerza que se opone a la compresidn, (as estructuras
de tension son delgadas y ligeras como una telarafia o un paraguas), cizallamiento (es cuando dos fuerzas
presionan en direcciones opuestas y resbalan una junto a otra), torsidn (es un doblamiento especializado y circu-
lar, como las ramas de un &rbol), y doblamiento (que se dobla). Estas fuerzas conforman una estructura, y la mejor
estructura que existe es el esqueleto animal,

Las estructuras hechas por el hombre generaimente son: circulos, clpulas, cuadrados, rectangulos y
tridngulos. Pero de ellos el tridngulo es el mds estable. Una clpula es una derivacion de una esfera, y ésta soporta
uniformemente un peso desde cualquier punto, lo mismo que el arco. Un arco y una béveda se forman y se
sostienen por compresion. Los puentes mismos estan construidos con estructuras triangulares, sobre un arco.
Son estructuras fuertes y muy livianas.

A través de la historia, se encuentra que ciertas culturas que sabian de algunas de estas leyes fisicas las
aplicaron a sus objetos y a sus construcciones, los griegos hicieron sus techos rectos, sostenidos por anchas
columnas. Los romanas descubrieron el arco y sus techos fueron bovedas, sin tantos pilares. En e gético exage-
raron esas bovedas y arcos, sin necesidad de refuerzos en el material. Luego e! hierro sustituyé alamadera yla
piedra, el hierro forjado sustituyd al colado y finalmente ! acero reemplazd a todos los demés.

Para lograr una perfecta estructura, se debe tomar en cuenta el material, el peso y las condiciones ambien-
tales. Hay una estructura para cada propdsito.

Tanto |a madera como el hierro forjado poseen una veta, proveniente de su desarrollo, el cual les da firme-
za. Asi el conocimiento de un material, es de gran utiidad para su explotacion y su mejor comprensién.

Ena antigledad se utilizaron la piedra y la madera, por ser los Ginicos que se conocian en ese entonces.
Posteriormente fue el hierro y el bronce, los que se manejaron, por su resistencia y utilidad. A mediados de! siglo
pasado, la madera y el hierro forjado eran los dos materiales mas usados, tanto en fa industria, como en las
artesanias, e incluso en el hogar. Los usuarios llegaron a conocer muy bien sus utensilios que podian ser herra-
mientas de campo, de algin taller, mesas, silas, arado, torne! 0 embarcaciones.

! Christopher Wilkiams. Los origenes dela forma. Barcelona, Ed. Gustave Gill, 1981. pag. 30 >
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Actualmente los materiales usados son méas complejos y la forma de su uso también, La diversidad de los mate-
riales enla naturaleza, incluyendo al hombre mismo, van de acuerdo con la resistencia que necesite para soportar
las fuerzas de! medio ambiente. La forma en la que se unen esos materiales es lo que determina su estructura, La
estructura es un factor determinante de la forma, al parecer de C. Williams.

Factores bioldgicos. El comienzo de la vida sucedi6 cuando los elementos quimicos, como el hidrogeno,
el carbono, el oxigeno y nitrogeno, existentes en el planeta se combinaron de manera adecuada para generar
organismos vivientes como los protozoarios y las algas. De ahi en adelante y tras innumerables intentos, la
naturaleza fue modificando y fimitando a esos organismos a través de tiempo, tanto sus formas como sus estruc-
turas.

Algunas especies se ramificaron y se dividieron, y otras se perdieron. Los organismos simples evoluciona-
ron en otros mas complejos. Muchos de éstos tuvieron que modificarse si cambiaba su medio ambiente o0 sus
condiciones de vida. Estos atributos fueron heredables a sus descendientes para asegurar su continuidad. Entre
las especies se ayudaron, pero también compitieron entre si. Las que sobrevivieron fueron las que de alguna
manera se especializaron para poder adaptarse a su medio. Algunas se desarrollaron mejor sobre la tierra, olras
en el agua. La especializacion fue ef modo que garantizé su supervivencia.

Los seres vivos, al igual que los objetos, contienen una estructura determinada que les permite desarrollar

al méximo sus capacidades. La estructura bioldgica esta regida por leyes fisicas que son las que dominan en
general al mundo natural.

“Los bidlogos dicen que toda la morfologia esta sujeta ala adaptacion, o que supo-
ne que através de las generaciones una especie alterard su forma para acomodar-
se mejor a suclima, territorio, movimientos, obtencién de alimento, enfrentamientos,
reproduccion y todas las innumerables circunstancias que integran su medio ambi-
entey lavida que lleve dentro de éste: es decir, su funcionamiento. Los arfistas, los
diseftadores y los arquitectos lo han expresado de otra manera [a forma sigue ala
funcién, lo que significa que la forma de un objeto obedecera a las necesidades de
su funcién."®

Estructura y material son dependientes uno de! otro, s6lo fa magnitud los altera, y ésta es relativa en cada
caso, afirma Willams. Una mujer es grande en comparacion con un nifio, pero es pequefia en comparacin con
un elefante. Sin embargo, hay estructuras disefiadas para un Gnico tamaio, que si se alteraran entonces no
funcionaria como debiera; por ejemplo una arana, si fuera del tamario de un elefante, sus patas y su cuerpo no
resistirian ese sobrepeso con esa estructura, alo que Galileo denomina Ley de similitud dindmica, que establece

3 bid. pég. 76
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que las estructuras gobiernan la forma de todas las cosas. Y afiade que cuanto més grande es una maquina u
organismo, mayor es su debilidad estructural, y si el tamafio disminuye, la resistencia del cuerpo aumentaré consi-
derablemente. “Los seres vivos estan encuadrados en sus propios drdenes de magnitud segin sus actividades, el
material del que estdn compuestos, su estructura y su forma (...) A medida que el tamafio pasa de lo pequefio a lo
grande, la resistencia disminuye, las formas cambian, pero los materiales siguen siendo los mismos.” ¢

Un &rbol de frutos o una ballena estan capacitados para soportar ese peso, con esa estructura, Pero siaun
caballo se le disminuyera el tamafio, necesitaria patas mas corlas para soportar su peso proporcionado. Todo
organismo vivo  inorganico esta formado por moléculas aglomeradas unas mas que otras, seqln sea el cuerpo
que lo contenga, lo mismo un cometa que un protozoario.

Los animales grandes consumen poco oxigeno y alimento (en comparacién con su tamario), gastan poca
energia, tienen movimientos lentos, voces graves, sus corazones laten més lentamente y sus vidas son largas.
Mientras que en los pequefios todo es més acelerado, su corazén palpita rapidamente, se mueve rapidamente,
consume, mas oxigeno y alimentos muy energéticos, en cantidades mayores. Relativamente viven m4s tiempo
los animales grandes que los pequefios, pero en estos (itimos es més intensa su vida.

Williams dice que cuando un organismo no ha sufrido casi ninguna modificacién es porque su forma y
funcionamiento han sido exitosos y por ello no han requerido cambios, su factor de éxito es la economia, con lo
Que consigue el maximo con un minimo de gasto en esfuerzo.

Hay individuos que pertenecieron a una época, un lugar, una sociedad o cultura determinada y que fuera
de ellos pierden su funcionalidad, como los que vivieron en la selva, o en palafitos, también hay adaptaciones
0fganicas como la coramenta de un venado, que sdlo es util en cierto ambiente. Esta Gitima se dice que tiene
una funcionalidad cruzada, pues es Util para defenderse de sus enemigos, pero poco Util para correr entre un
bosque.

No hay nada que permanezca inalterable, por el contrario, todo es cambiante en sistemas relativos de
tiempo, lo que para un individuo microscopico, tres horas son toda una vida, la duracion de una estrella, que vive
millones de afios, es fugaz en el tiempo del universo.

La misma naturaleza ha servido de modelo a muchos de los inventos humanos. El cuerpo humano mismo
también debié servir. Se encontraron aplicaciones a las uniones de huesos, y se utilizaron para replegar o girar
algin artefactoy adaptarlo alos movimientos y apoyos humanos, haciendo con ellos herramientas antropométricas,
para uso exclusivo del hombre. Un cuchillo tiene ¢! mango adecuado para ser manipulado por una mano, lo
mismo que unas tieras, o una flauta parala boca. Un avién no se habria inventado sin un ave, o un submarino
sin un pez.

La simetria s muy comiin tanto en la naturaleza como en la manufactura humana de objetos. La simetria
&5 un equiibrio de fuerzas que puede ser radial o bilateral. En la simetria radial, una figura se repite a continua-
¢i6n de otra, alrededor de un punto o un eje en el espacio, lo que da formas circulares y geométricas, la cual esta

% Ibid. pég. 62y 63
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: presente en las flores y algunos animales inferiores como la estrella de mar; la simeria bilateral, da formas
; reflejadas alo largo de una linea imaginaria, como ejemplo estén los cuerpos humanos, los de los animales o los
arboles. Aln en la reproduccion de los organismos, las células genéticas sufren una biparticin simétrica tanto en
la mitosis, como en la meiosis. Este proceso esta predeterminado por factores externos como la luz, los campos
eléctricos o los ingredientes quimicos que los rodean.

Hermann Wey| define a [a simeria como algo hien proporcionado, bien equilibrado, en el que las diversas
partes se integran en un todo. Este autor explica que la simetria se debe a que la motricidad en linea recta se logra
cuando un cuerpo es simétrico bilateralmente, mientras que si no lo fuera, el movimiento seia en espiral. No
sucede lo mismo con los drganos internos de cualquier animal que no tienen que moverse dentro del cuerpo, sino
que funcionan estéticamente dentro de él. El mundo natural se encuentra lleno de organismos simétricos, por lo
que el humano llegé a considerar un factor de perfeccion a la simetria, y la perfeccion a su vez debe ser bella.

: £l comportamiento de los seres o de las cosas en general va a depender def material con el que estén
i hechos. Los hay orgnicos e inorgdnicos; los orgénicos tienen formas redondas y suaves, los inorgAnicos tienen
| véntices rigidos como el hierro, el cobre, la piedra o €l oro.
o Toda la materia en Ia naturaleza se dice que es fluida, aun la mas dura, por eso se deforma. Los seres
Elmedio anbiente nflye ;- oraanios también son fluidos, y al paso del tiempo pierden liquido y se arrugan, pierden Su aspecto turgente y
on los organismos vivos : . . P - .

¢ redondo. Asi los materiales organicos nacen, crecen se desarrollan y mueren. El crecimiento de la forma orgdnica
crece de adentro hacia fuera, mientras que los inorganicos crecen de afuera hacia adentro.

Los materiales tienen caracteristicas propias, de acuerdo con el material de que se trate, Se dice que cada
material posee un idioma propio, y que en si son las cualidades del malerial mismo. Y quien tenga mayor uso de
cierto material, serd el que comprenda mejor el idioma de ese material, aun cuando no sea cientifico el usuario,
sélo empirico. Decir que hay que saber escuchar a los materiales, es decir que se saben aprovechar los nudos,
las vetas, la resistencia, la suavidad, la durabilidad, la maleabilidad, €! olor o el colorido de los materiales en
general, ya sean organicos o inorganicos, cree Williams. El idioma del material se debe a su estructura, las
fuerzas, formas y debilidades que contiene por si mismo ese material.

Factor ambiental. La influencia que ejerce el medioambiente inmediato de un organismo vivo, Sea planta
oanimal, determina |a forma y fa vida del organismo, por la disponibilidad de su alimento, el sol o la sombra que
reciba, el agua que lo hidrate, &l viento, las olas y ofros organismos contiguos que e faciliten o le limiten su
espacio. Si no hublera este hecho llamado efecto ecofenotipico, no habria la variedad de organismos que hay, ni
su individualidad, segun las investigaciones de C. Williams.

El medio ambiente ayuda a confrolar la forma de los organismos, pero la estructura y la materia del mismo

geben mantener intacta esa forma contralos factores ambientales ocasionales como et viento, la luvia yla grave-
dad.
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Factores humanos

El desarrollo y formas que el ser humano le ha dado a sus objetos, provienen en mucho, del contacto que el
hombre ha tenido con los materiales, las cosas organicas e inorgénicas, los elementos que en general lo han
rodeado en su medio ambiente y de las fuerzas fisicas que los rigen. De la observacion y adaptacién de éstos,
depende |amanera que ha tenido el hombre para solucionar sus necesidades en general. Como ya se menciond
anteriormente, estos factores pueden ser de tipo histérico, sociocultural, de acuerdo a su belleza, econémico,
funcional, técnico, mégico-religioso y ambiental.

Factor histérico. La creacion de formas son una realidad de carécter universal que forman parte del
contexto cultural de todas las sociedades humanas del pasado y de! presente y que deben ser analizadas desde
un punto de vista historico, para su mayor comprension.

Los historiadores dicen que la ubicacién en el tiempo y el espacio del ser humano es una condicion deter-
minante para establecer su modo de vida social, cultural, econdmico, ideoldgico y técnico. Han sido muy cam-
biantes a lo largo del tiempo estas condiciones y cuando hay legados histéricos, por lo importante que han sido,
que constaten el conocimiento de las sociedades anteriores, es factible que proporcionen un aporte cultural a las
sociedades futuras que le permitan al hombre evolucionar en todos los sentidos.

Las formas producidas por el hombre son el resultado de la interaccién de los atributos anteriormente
mencionados -¢l social, cultural, etc.- y son las que marcan a una sociedad, dice Amau Puig.

En épocas recientes relativamente aparecio el hombre. El no tenia la rapidez felina, ni la agilidad para
coigarse de los drboles, sus dientes no podian destrozar, no era gran cazador, ni recolector de frutos. Pero era el
Unico que podiahacer de todo un poco, pues ef ser humano desarralld, mas que los ofros organismos, su sistema
nervioso central. Su capacidad cerebral se ampiio, sus ojos pudieron enfocar un punto durante mas tiempo y ello
le dio oportunidad de tener mayor atencién visual. Un cuerpo con tan poca agilidad dirigido por un cerebro muy
desarrollado, le dio a oportunidad de crear & mismo sus instrumentos, los cuales le permitieron hacer casi cual-

uier cosa.
; Todos los organismos tienen su sitio y su actividad especiales, de acuerdo con su especie. La humanidad
e adaptable a sus diferentes circunstancias, pero para ello debe construir sus formas y disefiarlas, para modificar
su ambiente y hacerio habitable a él.

Se dice que el ser humano es el tinico capaz de un pensamiento conceptual, a través de! cual imagina el
uso olaconsecuencia de un instrumento o un hecho a futuro. Cualquier animal sélo percibe su momento presen-
tey una solucion a un problema visible inmediato, porque no tiene laimaginacion suficiente paramés, es decir, es
de un pensamiento perceptual porque no tiene a capacidad de combinar imagenes, i la suficiente imaginacion
para concebir formas, segun el doctor Kenneth Oakley.

La historia ayuda a explicar las actividades de una sociedad que elabora sus objetos y sus formas pictéri-
cas, las técnicas usadas y los motivos que lo originaron.

27

El ser humano modifica
su ambiente para
poder habitarlo



ANAUS FORMAL DEL CODICE NUTTALL
[ e

Todo pueblo por mas pobre que parezca, no sdlo se dedica a la adquisicin de vivienda y alimento, sino que
también ha producido formas para su placer sensorial, creadas en sus ratos de aparente ocio. Hay una interesan-
te relacin enel aumento en el uso de energia -aumento en e! tiempo de ocio- y en la creatividad de formas. Esto
+ senota en las elapas evolutivas def hombre, cuando pasan de la etapa de cazadores-recolectores-pescadores-
» grandes a cazadores especializados, en esta época se dan las pinturas rupestres del sur de Francia y Espafia.
© De la transicin de cazadores especializados a |a etapa de agricultores y ganaderos del neolitico, se ven las
i esculturas de barro cocido. De la transicidn de agricultores y ganaderos neoliticos a la de las civilizaciones urba-
i nas teocraticas se nota la construccién de grandes templos y palacios.

Factor sociocuftural. Asegura José Alcina que la cultura es un producto social que de algin modo sirveal
. hombre para su adaptacion al medio. Las formas creadas por el hombre no pueden ni deben aislarse de su
5 contexto sociocultural, porque es ahi donde se encuentra su explicacion.

i La cultura al iqual que sus formas producidas, cambian a lo largo del tiempo debido a las constantes
. innovaciones provocadas por los individuos pero aceptadas por su sociedad e incorporadas a ella.

Un condicionante para la creacion de formas es la concrecion del ideal, que es la meta individual del
humano a favor del ideal colectivo de Ia sociedad en la que se desenvuelve el individuo. Es como un sistema de
. refroalimentacion en el que el ideal colectivo influye en el individuo que trata de crear una forma original, la cual a
{ suvez influird en su misma sociedad.

: El hombre en su afén de crear una realidad externa, trata de comprender y representar el origen de sus

imégenes. Lo inico en el individuo es su subjetividad, ylo comiin atodos los humanos es pues su humanidad. Asi

+  la* actividad sensible de! hombre no se ha de entender como lade un ser aislado, sino comolade un ser & mismo

{ I condicionado por la circunstancia.’ " Las cosas son lo que el hombre dice que son. Son los humanos y sus

i - sociedades los que generan formas. “ No hay formas independientes; las formas son la expresion de la preocupa-
cién del hombre.” "

El estudio de las formas demostrd, dice Amau Puig, que el manejo de ciertas formas se da por los
condicionamientos culturales desde los que actiia el ser humano en sociedad. Son una abstraccion de un actuar
vital, que se genera en el individuo mismo, quien a su vez esté regido por una confirmacion en su practica social.

Elindividuo se mueve siempre en sumedio cultural, aunque lo hace con un principiode independencia con
respecto a su sociedad, por lo que hay diversidad, evolucion y transformacion de las culturas al haber variedad en
a aportacion de ideas, a través de [a historia de la humanidad. E! principio de independencia del hombre no

0 Arnau Puig. Sociologia de fas formas. Barcelona, Ed. Gustavo Gill, 1979. pég. 7
" Ibid. pag. 9

i adquiere significacion sino hasta que es adoptado por mas de dos hombres, para que se convierta en una actitud
i eficaz y de aportacion a su sociedad.
Laformaes
un proceso productivo ;
delasociedad |
i
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Las formas que crea el hombre sélo se dan en un contexto social, y Su percepcion puede realizarse a partir
de ese contexto. La produccion de formas es un proceso productivo de la sociedad en cuestion. Es evidente que
el individuo creador de formas esta determinado por una clase 0 grupo social al que representa.

Las normas o canones son los modelos culturales de una sociedad y varia en la medida en que cambia fa
la cultura. El canon estético es el modelo ideal, individual o colectivo al que a veces se deben adaptar las formas,
para que sean aceptadas por la sociedad. Cuando un individuo es innovador de formas, se convierte en elitista,
minoritario y pertenece a un grupo pequefio de individuos con caracteristicas semejantes.

En Corinto en el siglo VII, durante a edad de Bronce, fue donde se crearon las formas modelo, comoen el
caso de la escultura. Esta es muy geométrica, con vista de perfil de la figura humana en sus pinturas, pero en sus
esculturas (a vista frontal fue la mas usada y a la que se le aplicaron los principios de simetria y con proporciones
armonicas de manera obsesiva. En el siglo V se foma a [a figura humana como elideal clasico que va acorde con
fa concepcidn filosdfica idealista que se manejaba en ese entonces. Hegel explica este fendmeno como la unidn
del hombre con el espiritu, Io real con lo ideal, lo sensorial con lo metafisico. Herbert Read propone que fue la
aprehensin de fa forma vital con la estética de ta belleza formal, Esa conciencia paso a la poesia y a la filosofia
griegas. Posteriormente en el Renacimiento, se retomd esa conciencia, y ese desarrolio histdrico se le llamd
armonizacién de la imagen vital, cuyo resultado fue una conciencia del reino de la esencia.

Conforme se tenia mayor informacion, ésta pasaba de una generacion a otra, pero también sucedio que fas
sociedades la intercambiaron, cuando se toparon con otras y mezclaron sus conocimientos y tecnologia, llamén-
dose a este proceso difusion. Con esta difusion fas distintas informaciones han confluido en un saber mundial,
Este proceso de aculturacion es un intercambio de patrimonios culturales de una sociedad a otra, de manera
mutua, a través del tiempo y en el marco de un dmbito territorial concreto.La acumulacidn de conocimientos no
estanca una tecnologia, mas bien la enriquece, al igual que sucede con los organismos bioldgicos, concluye
Williams. Cuando se cruzan buenos especimenes de diferentes cepas, el resultado es un producto con mejores
cualidades. Los conocimientos se benefician grandemente con la difusion.

Factor belleza. El ser humano, de acuerdo con su cultura tiene un canon de belleza con el que es
comparado constantemente. EI concepto de belleza varia de acuerdo con la cultura. Muchas veces el ser huma-
10 Se acicala, se adoma y pretende llegar, e incluso a superar, ese grado de belleza artificial.

Las formas en general son (tiles en la medida en que son necesarias de alguna manera para cumplir algun
fin. Incluso las formas son (tiles si responden a una necesidad de belleza que requiere una sociedad o un solo
individuo.

E1 primer principio creador de las formas es [ vitalidad, y aparecid en el perfodo paleolitico; el segundo
principio es la belleza y ésta aparecio en el neolitico, segun Read.

Belleza-fealdad no escapan del tema de la forma, porque van de la mano con [a manera en que ha represen-
tado la humanidad su entomno, sus cosas, la naturaleza, fa vida, la imaginacion, el terror, sus sentimientos y el
enfoque de una sociedad a través de sus fabricantes de formas, ya sean artesanos, artistas industriales o cientficos.
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La belleza surgi6 como la reduccidn del caos en el que se encontraba el humano. Sus caracteristicas
fuerona simetria, el equilibrio yla armonia, que fueron elementos retomados por la naturaleza por estar siempre
presente en ella, pero aplicados en este periodo basicamente a la figura humana. La belleza se manej6 en el
nealitico superior, sobre todo en Grecia. Su arte, predominantemente geomeétrico, se apiicé a la ceramica pringi-
paimente como arte decorativo, durante los siglos X-IX a.C. En los sigios VIl y VI aparecen los gedmetras y
fildsofos como Tales de Mileto, y Pitagoras, quienes proponen el elemento estético en la geometria, las matema-
ticas, la filosofia y el arte. £l estilo de dibujo griego de los sigios X-Via.C. son muy semejantes a los del periodo
paleolitico, aunque parezcan més refinados, dice Read.

Al encontrarse en la naturaleza muchas formas simétricas como los arboles, los animales y el humano
mismo se creia que la simetria era la forma perfecta, que marcaba equilibrio y armonia, ademés de que la natura-
leza s bella, por lo que ésta va ligada a la simetria; desde la antigliedad se crefa esto. El término simetria lo
emplea Policleto y después Durero.

Platon describe al cielo como geométrico, donde hay circulos tirados por carrazas y caballos simétricos.
Decia que el reino mds destacado de las esencias es la belleza. Esta se capta por medio de la vista, por ser el
sentido mas penetrante. Fusiona la belleza con lo vital.

Aristételes y varios fildsofos griegos, asi como medievales, renacentistasy de Ia ilustracion, han conside-
rado a la befleza como la armonia en la proporcidn de las formas de las cosas. Lo no bello por consiguiente es lo
que no tiene perfeccin, y lo deforme es llamado también fealdad.

Tras hacer un breve recuento de autores, se encuentra que el fildsofo inglés de la ilustracién Edmund
Burke y Herbert Read, opinaron que la belleza y la fealdad son conceptos refativos, pues la belleza es una
apreciacidn del espectador, en la que este considera agradables, sublimes o encantadoras ciertas cosas, como
una fior, un paisaje boscoso 0 el cuadro de Jesis crucificado. Y considera feas las escenas de un perro rofoso,
un basurero o el cuadro de una res abierta en canal. Tanto el Jess crucificado como [a res en canal presentan
esoenas similares, carne ensangrentada, desgarrada y colgada, pero la primera es vista hasta sublime, mientras
que la sequnda es considerada desagradable.

De la misma manera H. Read cree que las imagenes visuales. Las iméagenes visuales de animales como
las aves o las serpientes se deslizaban en el molde mental, ef cual era plasmado posteriormente y a veces de
manera inconsciente a sus creaciones artesanales, tales como los cestos o sus ceramicas, pero con formas
abstractas y simples, dando paso a la geometrizacion por encima de la forma naturalista,

La vitalidad es un principio distintivo de las formas naturalistas, pero también lo son las formas geomeétricas,
en las que la energia motivadora es orgdnica 0 animada para las imégenes naturalistas y mecdnica o inanimada
para las imagenes geométricas.

Poco a poco los individuos fueron adoptando la composicin formal como la caracteristica distintiva de un
arte humanista, siendo la primera composicion formal la de la simetria, Esta aparece desde el palealitico. EI
cuerpo humano y el de muchos animales era simétrico. Esto lo traduce el hombre de manera inconsciente y lo
hace patente en la fabricacin de armas, como sus lanzas, que son simétricas.

30



FUNDAMENTOS DEL CONCEPTO DE FORMA

El uso consciente de la simetria se llevd a cabo hasta el neolitico. Han sido encontrados objetos con figuras
de escenas con elementos simetrizados. Esto es comdn en los comienzos de la cultura egipcia; por ejemplo, la
escena de un individuo con dos leones simétricos a sus lados y con pies de garras, queriendo significar con ello
que podria tener una jerarquia magica y poder sobre los animales, es decir, representan una actitud simbdlica.
Someten las formas de la imagen eidética del objeto y crean en su lugar una composicion formal. La formamisma
era abstraida y aplicada a la representacion de objetos naturales.

A la simetria sobrevino un principio de equilibrio, que es el resultado de una facilidad en la percepcion,
dentro de un disefio formal, aplicado instintivamente, en un principio, dentro de una conciencia estética de! equi-
librio durante el neolitico. La composicion surge de [a contencion impuesta, como en el arte sumerio o egipcio; lo
vital se somete a lo abstracto, laimagen al concepto, conformandose el todo como una unidad. La forma aplicada
al arte se concibid como un proceso de composicion, conteniendo la composicion leyes de armonia, unidad y
belleza.

La naturaleza contiene formas bioldgicas basicamente simétricas, el cuerpo humano también. Al fabricar
recipientes, los antiguos humanos de la misma manera les dan las formas simétricas, pues ante la necesidad de
equilibrio se impone la simetria, debido a la observacion de su entorno. La vasija, cuya funcidn es de contenedor,
poco a poco se toma también coma contenedor no sdlo de alimentos, sino también de la ceniza de sus muertos;
aqui fa evolucion formal no responde sdlo a un propdsito utilitario, ya que ademas se fomenta la safisfaccion de
unanecesidad espiritual, aloque laforma podia manejarse mas ornamental que utilitariamente. La intervencidn
con otros pueblos, por comercio o invasidn, aportaban los modelos de otras cufturas entre si.

Factor econdmico. Alcina Franch en sus estudios encuentra que el factor econémico es importante para
la creacion de formas. Las formas varian segin e! lugar y el periodo, reflejan los habitos culturales de acuerdo
con las fases de su economia. Por ejemplo, en el neclitico, sin que conste un desarrollo continuo, aparecen
elementos formales nuevos, que reflejan otra nueva forma de vida. Acentian el hecho de que nuevas condicio-
nes econdmicas dan lugar a nuevos desarrollos en la forma de vida y en los sentimientos y actitudes humanos.
Pero en general esta actitud se ha dado en todas las sociedades, lugares y épocas del mundo en el que existian
diterencias de clase social y econdmicas.

Quienes tienen mayor poder econbmico generalmente tienden a ostentarlo adquiriendo objetos costosos
que lo destaquen de entre los demas. Esos objetos pueden ser joyas o la vestimenta que impligue mayor precio
por su material o manufactura, pintura corporal ¢ incluso en algunas culturas llegan a deformarse corporaimente
como en el caso de las perforaciones € incrustaciones en su cuerpo. Los adomos de esta naturaleza no solo
embellecen al individuo, sino que van de acuerdo con la posicidn social, fitual o de religion politica del individuo.
Si se pintaban objetos, mercancia o un personaje, no era para demostrar el virtuosismo del arfista, sino que se
reafirmabala riqueza y el estilo de vida de! propietario que encargaba esas pinturas sobre sus propiedades, sean
objetos o personas. La sociedad y la cultura siempre han estado interesados en representar a los propietarios y

sus propiedades.

: Lapintura corporal
{ muestra el estatus social
en ciertas sociedades

31



El vestido y adomnos
en general también son
distintivos econdmicos |

§

32

ANALIS FORMAL DEL CODICE NUTTALL

El vestido en general es un atuendo de proteccion del cuerpo ante la adversidad del medio ambiente, que
pronto se convirtié en un elemento decorador principal para e! ser humano, en cualquier época y civilizacidn,
Otros elementos decoradores son los collares, pectorales, brazaletes, cadenas, hechos de diversos materiales
considerados preciosos y costosos. Estos con el tiempo se tornaron como formas meramente ornamentales y
pasaron a ser un distintivo del estatus econémico y social de las personas.

El tatuaje y la pintura corporales usan formas que tienen fundamentalmente un caracter que denota el
nivel social y econdmico de quien las porta. Generalmente estan més recargadas de figuras entre mayor jerarquia
tengan.

El uso de materiales poco abundantes como el oro, el platino, e jade, las piedras preciosas, etc. son de
pertenencia exclusiva de la clase de mayor poder econdmico, religioso o pofitico. Quienes a su vez contratan a
especialistas en el mangjo de esos materiales, habiles artesanos o profesionales que se encargan de crear
formas novedosas Utiles o solo ornamentales aplicados a cualguier objeto con volumen o aplicados a superficies
bidimensionales, como una tela, un lienzo, una piel, un metal, etc.

En el pasado, los integrantes de una familia fabricaban sus propios utensilios, ropa, herramientas y cosas
parael hogar. Unarazon fue porque no habia mucha gente especializada en la elaboracidn de los utensilios y otra
por el factor econdmico, ya que resultaba mucho mas barato que ef usuario lo hiciera, con sus mediosy tiempos
limitados por él mismo, que encargarla y tener que pagar por ello. La variedad de esos mismos articulos entre
familias diferentes era notoria; a ellos se les llamaron generalistas. Mas cuando alguien tenia mayor facilidad
para hacer algo, ya sea con madera, arcilla o cuero; pasaron de ser generalistas a especialistas, llamados tam-
bién artesanos, seglin Williams. Con este cambio un mismo individuo fabricaba cosas similares, mas uniformes y
estaba mejor organizado. Asi aparecieron los herreros, los carpinteros, los toneleros y las costureras, entre otros.
Se agruparon en gremios y hay quienes flegaron a poseer su taller para s uso exclusivo, la técnica, el conoci-
miento de sus materiales y sus secretos.

Con una sociedad creciente [a demanda aumentd, fo mismo que los fugares de distribucion, por lo que fue
necesario contratar mas gente que se encargara de desarrollar una parte del trabajo, para agilizar la produccion.
Ese fue el momento de la creacion de la division de! trabajo, por lo que la especializacion se volvi a subdividir. !
taller artesanal pronto se vio convertido en fabrica, la cual adquirid instrumentos mas precisos y especializados
llamados guias. Estos instrumentos los construyeran a través de planos y dibujos que ilustran mejor fos moldes
que hicieron disefiadores y creadores. Todo eso contribuyd a ahorrar tiempo y esfuerzo y a mejorar la economia
de los propietarios, al parecer de Williams. En las fabricas se fue automatizando més y més el proceso, al grado
de ser minima la intervencion humana y mayor (a produccion hecha para una poblacion de masas. Se sacrifico la
creacion de formas originales en baja produccidn pero con mayor injerencia humana en aras de las formas en
serie que dejaban mayores ganancias econdmicas.

Factor funcionalidad. Los seres humanos primitivos tuvieron que defenderse de sus enemigos para
sobrevivir. Con su cuerpo erguido y sus manos libres, pudieron tomar objetos, manipularlos, recogerlos y poste-
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riormente usarios como armas: piedras, huesos, palos, cualquier cosa servia tal y como se le encontraba en la
naturaleza, aunque también fueron modificados con el transcurrir de! tiempo. La observacidn y la inteligencia
humanas hicieron posible ¢! descubrimiento, invencion y la modificacion de objetos mas especializados, rescata-
ron lo il de lo inGtil, dando paso a Ia herramienta. afirma Williams quien encuentra que el factor funcionalidad es
bésico en el desarrollg de las formas.

Es muy posible que el hombre primitivo con € tiempo, haya alterado a los objetos que tenia a su alcance
por choques o rotas intencionalmente para llegar a la forma deseada, a esto le llama Williams, Mutacin Primaria.
Pero cuando e! cambio se vuelve un habito, para ir mejorando su funcion se le llama Mutacidn Libre.

La sustitucion fue otro método de cambio, que le permitia mejorar la funcién de un objeto al sustituir un
material por otro, piedra por madera, madera por hueso, hierro por piedra, acero por plastico, etc.

La mutacion cruzada es |a fuerza del cambio, es “...|a readaptacion de una idea o de un recurso que vade
un artefacto a ofro: del torno del aifarero a la rueca, del taladro de arco al dispositivo para encender el fuego.” 2
Se dice facil, pero todos estos procesos llevaron siglos y ocuparon sociedades enteras.

A una necesidad, un dilema, a un dilema, un reconocimiento de sus circunstancias y todo deriva en una
invencion. Mas cuando no hay una necesidad ni aplicacién aparente de algo, es dificil imaginar el grado de
agudeza y planificacion de un invento, como [a rueda. Lo inmediato para transportar cargas pesadas era con los
troncos de arboles, porque una rueda implica cortar, perforar, construir un eje y una plataforma de carga, y eso es
algo muy dificl de concebir. Es posible que la rueda haya sido usada de manera aislada en sociedades primitivas,
sintomar en cuenta su gran utilidad y luego debi6 perderse por siglos, paranuevamente ser descubierta. La rueda
en si es una invencion abstracta, asi como debig haber ocurrido con muchas otras invenciones.

Los objetos de manufactura humana, por lo general, estan en constante transformacion, unas veces por-

que un trabajo requiere de una herramienta especializada para ese fin, otras porque el material varia y también

cambia la herramienta o se elimina cierto objeto, porque ya no es funcional o pasé de moda. Es en esos casos
cuando o se modifica la herramienta para ajustarse alas necesidades, se especializa si se considera necesario
0 bien se descontinda por ya no estar en uso.

Cuando hay una gran variedad de herramientas especializadas para un mismo trabajo, como (as gurbias o
desarmadores, se dice que hay muchas formas para una funcion dada. En caso contrario, cuando una herramien-
1a sirve para muchos usos, se dice que hay una forma para muchas funciones.

Una forma perdurable por econdmica y eficiente es la aguja de coser y la cuchara, que han permanecido
sin cambios por mucho tiempo.

£l funcionalismo transferido “une dos o més sistemas de accion, que de otra manera entrarian en confiicto
al aproximarse entre si. " Ejemplos de ello es un semaforo, una membrana y los arrecifes marinos.

12 Christopher Wiiams. Los origenes de laforma. Barcelona, Ed. Gustavo Gil, 1981. pags. 91-93
" bid. pég. 89
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: Muchos objetos sufren cambios, no tan favorables. Es entonces cuando se debe retomar la forma original,
Lostexties, porsu .+ pero a la que hay que aplicar nueva tecnologia. Como ejemplo esté la hoz, que fue reemplazada por la guadafia.
';“n;"a“s';:;’:é‘:nf:s . Elprincipio es el mismo, sélo que eso permite ue el individuo permanezca de pie y no incinado cuando la rabaja,

* de ahi la creacidn de una maquina segadora, que es mas rapida y eficaz pero con el mismo principio. Otros
ejemplos son las carretillas, los peines, los ameses para caballo y las lamparas.

Factor técnico. Para Alcina Franch la creacion de una forma generalmente esta condicionada por los
materiales y las fradiciones culturales de una sociedad. EI material a usar modificaré la técnica a emplearse. Asi,
si se usa madera, la técnica para trabajarla es diferente que si se usa metal, piedra, arcilla 0 papel.

En la época de los recolectores-cazadores, los pintores de [as cuevas parecian poseer cierta técnica que
no tenia el resto de la poblacion.

Enla cesteria, por usar hilos y fibras, la técnica empleada sélo les permite el trazado de lineas, por eso es
comin encontrar formas geometrizadas en sus disefios, aln cuando sus motivos sean animales o vegetales.
Tienen representaciones que no son totalmente naturalistas, ni abstractas o geométricas.

En cualquier creacion, la concrecion de ideas o de la imaginacidn se expresa mediante formas, ya sean
musicales, visuales o téctiles, que difieren entre sf por la naturaleza de sus materiales y el tipo de sensibilidad que
requiere su explotacion. Y es gracias al correcto tratamiento de fa organizacién del material que se considere que
una obra esté bien hecha y se le tome como tal, més que af concepto espiritual que se dice posee la obra. Esa

- consideraciin viene después de la contemplacion de la misma.
; La eleccion del material puede estar determinado por el tema o inquietud que tenga el individuo, de tipo
. religioso, ornamental o social, en donde tenga que usar piedras preciosas, metales, o maderas o0 la mezcla de
) + varios materiales, metal con pedreria, 0 madera con cuero entre otros. La piel de preferencia se graba porque la
Elmiedoyelhambre , . . !
enelhombre primivo :  PINIUFa o Se impregna tan fécilmente. . '
lo bevaron a constiuir | Cuando un material escasea en una zona, los pueblos tienden & comercializar con otras regiones que silo
formasconunfin . tengan, como las conchas, el jade, las esmeraldas, efc. Las formas que usan esos materiales les afiaden a sus
mégo obras el valor de la materia prima que sea escasa 0 rara, por €50 Su apreciacion es mayor que otra
5 cuyo material no es tan precioso.

Factor MAgico-religioso. Desde tiempos remotos la primera necesidad humana ha sido el
" alimento. El hombre primitivo busco constantemente en grupos las regiones mas favorables para
- laadquisicion de alimentos, los drésticos cambios cimaticos hicieron de esos grupos tribus noma-
i das, Esta preocupacion fue tan intensa que tuvo que buscar algo para influir sobre la naturaleza
b desde lejos y secretamente, de ahi nacid lamagia. De hecho, sir James Frazer afima que lamagia
precedio a la refigion.

1 Las fuerzas de la naturaleza, por su potencia y alcance, han provocado en el hombre asom-

bro, miedo y respeto, considerandolos seres extraordinarios, en un rango de dioses, cree H. Read.
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Esa idea de poder divino unido a la imaginacion humana, crea en la mente ideas aln mas extraordinarias de

eflos mismos, reduciéndose a una minima expresion ante la presencia de fuerzas divinas. Las formas creadas a
partir de estas fuerzas, pueden manifestarse de diversas maneras, unas bellas otras no tanto y otras francamen-
te horribles, pues afloran los sentimientos que se provocan en el hombre, junto con su imaginacion. Esa actitud
es la que ha prevalecido antes y ahora, lo que ha variado son las técnicas de fabricacion (si son objetos de
cualquier tipo) o de representacion (si son pinturas u obras artisticas en general). Herbert Read dice que * para
comprender este alejamiento respecto de |a belleza y el placer, esta frenética deformacion y desfiguracion del

bello rostro de la naturaleza, debemos dirigir nuestra atencién hacia adentro, hacia la psiquis donde se hacen y i

deshacen todas las imagenes, donde el placer y deleite, temor y afliccion alternan en inacabable ritmo dialécti-
w." 14

Para el hombre palealitico, la agudeza para las iméagenes es comparable a la de los nifios y ciertos anima-
les, primordialmente fue eidética, esto aunado al miedo y al hambre, por las condiciones en que vivian, lo llevaron
a constituir esas imagenes para un fin mas mégico que practico.

Parece ser que en lo que se refiere a los animales, el hombre prehistérico les ponia especial énfasis para -
representarios de manera naturalista y con gran imaginacion eidética. El tipo de arte prehistdrico se halladictado

por sensaciones internas, més que por observacion externa. Son modos reflejos de expresidn, debido a ciertas
acciones. Este modo de expresion es vitalista. La expresion vitalista se desarrollo a partir de que el hombre
prehistorico tuvo la necesidad de tener una imagen viva a la cual pudiera embestir magicamente y con ello

asegurarse el éxito en la caza, pues era una actividad muy peligrosa, pero vital para sobrevivir, a decir de Read. ;

La caza también dependia de sus facultades de observacion y de su destreza. No sucedia lo mismo con las
plantas, las aves y los peces, que se podian atrapar con relativa facilidad y sin peligro. Dentro de los dibujos
mégicos no habia seres humanos, porque los cazadores no debian ser visibles en la caceria.

Se cree que el hombre neolitico comenzo a tener miedo a lo desconocido, a los acontecimientos que no
tienen expiicacidn tangible y se vio atribulado por una angustia cdsmica, por un temor a la existenciao alser. Yes |
este temor el que motiva a un secreto deseo de comunicacion con las fuerzas hostiles, de preferencia en un
lenguaje ininteligible para el no iniciado, a base de signos. Se piensa que estos signos, que eran geométricos,
contenian una ciencia magica para fijar una nueva conciencia de la realidad. El neolitico es fa cuna de las gran-
des civilizaciones del mundo antiguo, y es en este periodo cuando se desarrolla mas la sensibilidad ante [a forma,
como conciencia pléstica, hay unificacion y clasificacion de la experiencia libre. EI drea de la comprension formal
del mundo intemno aumentd enormemente.

En un principio, dice J. Berger, las artes visuales pertenecian a o mégico y lo sagrado, al rito, porque se
esperaba obtener poder a través de é1. “ El arte de cualquier época tiende a servir a los intereses ideoldgicos de
la clase dominante.” **

" Herbert Read. Origenes de laforma. pég. 54
15 Herbert Read. Imagen e idea México, Ed. Fondo de cuttura econdmica. 1993. pag. 53
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tla magia presupone una logica de invariables, mientras que la refigion cree que puede alterar el curso de la
i naturaleza, pues consideran a ésta eldstica y variable. La religion cree que puede persuadir a los dioses a proce-
'; der en beneficio propio. Las figurillas de barro de mujeres embarazadas ya no operaba, porque no comunicaban
| nada, selestomd como unaforma arbitraria creada por el simple mortal, y se les cambic por figuras de dioses que
:  de alguna forma contenan el espiritu divino, real pero invisible, con € que podian comunicarse para fesolver sus
‘ tributaciones terrenales. La diferencia entre magia y religion es que esta Gltima tiene mayor trascendencia en el
* ser humano, sobrepasa su experiencia.

f Max Raphae! dice: “El artista neolitico queria un mundo de formas que representaran no las actividades i los
i acontecimientos pasajeros y cambiantes, sino mas bien las relaciones de los hombres entre s y con el cosmos dentro
¢ de un sistema inmutable. La intencidn no era suprimir el contenido de la vida, sino dominarlo; obligarlo a someter su
ascendiente fisico bajo el poder de la voluntad creadora, al impulso humano de manipular y remodelar su mundo.”

El hombre antiguo sintié una necesidad muy grande de sobrepasar la finitud de los objetos e imperd en él
la necesidad de abstraer sus formas. Giedion define a la abstraccidn “como simbélico y por simbofizacion entien-
de las primeras tentativas del hombre de Neandertal paralograr una organizacion espiritual que trascendiese los
simples materiales ya existencia utilitaria (...) La simbolizacién surge tan pronto el hombre tuvo que expresar la
inquietante e intangible refacion entre la vida y la muerte.”” Las formas significativas son sinénimo de simbglicas.
Del discurso simbdlico surgen Ia religion, Ia filosofia y la ciencia como modo de pensamiento.
| Dice Read que la forma pura o artistica no se habria disociado de la forma utifitaria, si la mente humana no
i hublera encontrado en ella una significacion no utilitaria del ser, sino que contuviera una significacion simbélica.
Simbolo se entiende como una percepcion o sentimiento desconocido, no expresable de otro modo. Por otro lado,
Kant establece en su Critica de /a razon pura: “Desde e! comienzo [a conciencia es una actividad simbolizadora.
De agui que nunca encontramos en ella nada que sea simplemente dado sin significado y referencia mas alld de
si. No existe contenido que no sea interpretado de acuerdo con alguna forma.” *® La conciencia misma es formal
y la forma existi antes que la conciencia humana de la forma.

La religion es un cuerpo de creencias que solucionan la necesidad emocional de la Sociedad para hallar
respuestas suficientes a su insercion en la vida y su futuro en el més alla. Hay religiones que no permiten al comin
de los individuos conocer el significado de los signos utilizados, por considerarlos sagrados y accesibles sdlo a

i 7} sus sacerdotes.,

Factor ambiental. La cultura es un producto social y se encuentra dentro del marco de su medio ambiente,
afirma Alcina Franch. La creacion de formas queda inserto también en ese medio ambiental. Cultura y medio
ambiente estan intimamente relacionados. Si uno de éstos es alterado, por consiguiente el otro también se altera.

= Mdwiermina el medio

citundante ® ibid. pdg. 53
! " Herbert Read. Origenes de /a forma en el arte. pég. 104
1 jbig. pég. 92
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Estas variaciones se consideran adaptaciones. El medio ambiente de una entidad socio-cultural, se refiere al
entorno social y natural de esa entidad. .

Enlos pueblos primitivos se observan los animales propios de su entorno ambiental y forman parte del
conjunto temético que rige a su ideologia. Por ejemplo, €l jaguar se impone al artista, mas que por ! temor hacia
él, por ser parte del mundo que rodea a sus chozas y a su pueblo. Lo eleva a la categoria de ser sobrenatural y lo
integra a su mundo religioso.

El ambiente natural o geogréfico determina muchos aspectos de caracter cultural y lo plasman en sus
formas, Las formas que produce un pueblo estén regidas por los elementos habituales de su entorno visual:
hojas, lianas, ciertos arboles, mariposas, jaguares o serpientes. Los elementos circundantes del entorno de
individuo determinan el uso de los materiales. En un lugar donde abundan los &rboles, es sequro que utilicen
madera para sus casas, mueblesy objetos en general. O silo que existe son bifalos, construiran objetos,
vestidos y adornos de ese animal, como lo hicieron los indios de Norteamérica.

El efecto que tiene la accion organica es diferente de la inorganica, dice Williams. La inorgénica con el uso
se desgasta, se atrofia. La orgénica, por el contrario, se engruesa con callosidades si se trata de una piel, o se
regenera si hay pérdida de partes no tan vitales como fa piel o los huesos, € incluso se modifica para nivelar la
ausencia de alguna parte faltante, como una pierna o un brazo.

Esos son ejemplos de un disefio humano alterado por el medio ambiente. Pero aln cuando un objeto se
desgaste, no por ello deja de ser Util o se hace feo, sino que termina reflejando la forma correcta para satisfacer
una necesidad muy particutar de! individuo que lo posee, es decir, mejora, se enriquece.

3.1La forma como necesidad de comunicacion

En el ser humano hay una gran necesidad de expresar sus sentimientos y emociones. Sin embargo, esa expre-
sion puede ser variada. Hay quienes se expresan verbal, corporal y/o visualmente. Esas expresiones son la
transformacién consciente del sentir inconsciente. Paul Klee se dice a si mismo, que es simplemente un conducto
que transmite las fuerzas de la naturaleza en formas.

Muchas de las formas creadas por e! ser humano especialmente las pictdricas, que son las que interesan
especificamente en este proyecto académico, tuvieron como fin comunicar algo. En un principio sélo fueron
contornos (forma C), percibidos por los sentidos (forma B) pero siempre relacionados con [as partes de un todo
{forma A), de acuerdo a la definicion que desde un principio se le dio ala forma.

Las formas del manuscrito precolombino a analizar en este trabajo, tienen un caracter comunicativo, o
son sblo formas omamentales, pues se consideran una escritura. Su finalidad fue la de dejar constancia de
los hechos historicos més importantes de su pueblo, de sus reyes y de sus personajes importantes,
enriqueciéndolos con los organismos de su entomo ambiental. Es por eso que se hace mencion de esa
funcién de las formas.
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Para el ser humano comunicar sus ideas, sus necesidades o su sentir interior fue una necesxdad porque €l
por naturaleza es un ser social que necesita interrelacionarse con los demas individuos de su ¢ipg

que era gracias a las formas que realizaba, la manera en como podia lograrlo. El proceso qug
alas formas visuales a Ia creacion de un lenguaje visual no fue gratuito, llevd mucho tiempo
acuerdo con la cultura, la épocay el lugar donde se desarrolld. De ahi que se mencione bre
hacia un sistema de comunicacién cuyo inicio fueron las formas visuales y que actuaimente
simbdlicas y pictéricas, naturales o geometrizadas, pero al fin formas, que por lo general siemg

Los seres humanos de todo el mundo partieron de un mismo sistema para comunicarg
el que utilizaron las formas de las cosas nalurales. Las imgenes al simplificarse con el tie
y éstos se convirtieron en signos, cuando dejaron de ser analogicos.

Muchas imégenes son entendidas por personas de distinto lenguaje, sobre todo las que son pictograficas
(representaciones reales de personas animales o cosas, segin de la Torre y Rizo), las cuales son faciles de
entender y recordar, de manera intuitiva y natural.

Los simbolos requieren de observacion constante y uso continuo para entenderlos. Los signos por su parte
requieren de una preparacion previa para entender su significado, y dentro de ellos se encuentra el alfabeto.

Cuando se descubrid que las ideas en general se podian materializar graficamente, entonces se buscaron
sistemas visuales, que se conformaron por signos y simbolos. A través del tiempo los simbolos toman formas
propias con un significado particular. Estos tienden a simplificarse en cuanto a su forma para que sean més
accesibles y téciles de manejar hasta que adquieren ef carécter de signos, y conello pierden su aspecto figurativo
inicial.

Estudios recientes han tratado de mostrar que las figuras rupestres de las cavernas son un sistema ideo-
gréfico de comunicacion visual. Pasé primero por un proceso mégico que trataba de capturar la esencia de los
animales para disminuirles su fuerza y capturarlos facilmente, quedando plasmadas posteriormente como un
relato.

Las etapas histéricas significan conquistas de la conciencia humana por sobre la existencia, que incluyen
lasesferas animal, intelectual, trascendental, real y suprareal del ser o de su experiencia. La historia de lasformas
pictdricas es la historia del desarrollo espiritual e intelectual de! hombre. La representacion de la realidad se
desarrolla por etapas y se toma como un proceso de desarrollo bioldgico, ya que se refiere a las facultades
humanas frente al universo pero experimentado por los sentidos.

La originalidad en las formas pictdricas implica la invencion de variaciones formales en las técnicas de
comunicacion visual, por un individuo que posee fa facultad de investir de propiedades atractivas como ia belleza
0 lamagia a las formas que inventa, esto puede significar un estilo ya sea personal o de grupo. Como ejemplo
esta Diego Rivera, quien representaria un estilo personal, 0 como el barroco o el arte prehispénico como ejemplo
de un estiko de grupo. Herbert Read opina que la capacidad creativa no sdlo pertenece al arte plastico, sino a
todas las artes las cuales se rigen ademas por las mismas leyes, solo difieren entre si por la naturaleza de sus
materiales y por el género de sensibilidad que necesita la explotacion formal de esos materiales.
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La creacidn de formas nuevas ha constituido un paso importante para fa originalidad y ésta a su '& 3 :

vez ha sido el impetu que determina las caracteristicas que defimitan y confiere un sello particular a
una obra o hasta un estilo, como el muralismo o el arte precolombino. Se enfatiza que ha sido esa
busqueda de la originalidad la parte que aflora del espiritu humano, la que necesita expresar sus
emociones y sentimientos.

Herbert Read afirma en uno de sus escritos que “...la originalidad existe y puede definirse como
la facultad de inventar variaciones formales en [a técnica de comunicacion, y ef genio podria definirse
ademas como el artista que posee la facultad de investir de propiedades atractivas (as llamamos befleza o
magia) a las formas que inventa.” **

La conciencia surge cuando el humano establece una conexidn mental entre hechos similares que
ocurren en lugares distintos. Esta conexién sélo pudo captarse, hacerse visible y representarse por medio de
signos o imagenes que se guardan en la memaria.

No hay ningun documento que hable de alguien que haya sido escritor directo de la prehistoria. Lo Unico
que hay son iméagenes. “Antes de fa palabra fue [a imagen, y los primeros esfuerzos registrados del hombre son
esfuerzos pictdricos, imagenes raspadas, picadas o pintadas en las superficies de las rocas o de las cavernas.”®

Los simples hechos de cazar y recolectar frutos era una hecho causal, pero asegurase de tener éxitoenla
cazay la fertiidad del suelo requeria de esfuerzos que exigian una reafirmacion de hechos. Ese deseo primario
fue el rito y el ritual fue el primer intento de comunicacion que implicaba una manifestacion creativa de formas.

En los nifios y en el hombre primitivo el arte aparece con los primeros garabatos significativos, a partir de
un propdsito que lo impulse.

Elritual se desarrolla usando un sistema de signos, de gestos elaborados en danzas, con imagenes mate-
rializadas en simbolos plasticos. Todo ello va unido a la voluntad de vivir.

Cuando la figura humana aparecia se presentaba como extraida de un sentimiento interno, sin pretender
ser unarepresentacion visual. El hacedor debid tener voluntad y capacidad para articular imdgenes y memorizarias.
La imaginacién necesitd de miles de afios para desarrollarse y poder retener las imégenes, como parte de una
inteligencia meramente humana. Hubo iméagenes mas importantes que ofras, como las que estaban conectadas
a los instintos primarios de sustento y las sexuales. Jung llamo a esas iméagenes “arquetipos”, que son una
espacie de simbolos o figuras miticas especiales. Estos arquetipos debieron tener una larga duracion, y ser muy
intensos, como su lucha contra los animales para poder sobrevivir.

Trataron de establecer una correspondencia eficaz entre la imagen como simboloy la representacidn de la
escena del animal. La destreza del hacedor proporciond la mejor imagen que fue aceptada como simbolo colec-
tivo. Ef crecimiento de la mente forma una conciencia mayor y se refugrza con imagenes.

¥ bid. pdg. 29
3 Herbert Read. /magen e idea. pag. 16
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Cuando e! ser humano sintid la necesidad de comunicarse, necesitd de un sistema de comunicacién para
poder establecer una intercomunicacion con sus iguales, es decir, un lenguaje el cual en un principio fue corparal 0
con ruidos y paulatinamente se convirtio en imagenes con formas. Worf dice que * el problema de! pensamiento en
lacomunidad primitiva no es pura y simplemente un problema psicoldgico. Ms bien se frata de un problema cultural
y de una cuestion agregada, especialmente cohesiva, al fenémeno cultural que nosotros llamamos lenguaje.”

Ellenguaje tardd milenios en desarrollarse como tal. Los animales intercambian sefiales a todos los nive-
les sensitivos, como a vista, el oido, €l tacto, €! dlfato y el gusto. El hombre primitivo debid comunicarse de forma
parecida a los demas animales, por medio de ruidos, gestos, contactos y olfateos, también tomé conciencia de la
vida y de la muerte.

El hombre del paleolitico tratd de reconocer y entender sus limites temporales y espaciales, para luego
expresar lo vivido y lo previsto, lo esperado y lo temido. Y lo mds importante es que trald de plasmarlo usando un
lenguaje gestual, con ruidos o incluso un lenguaje pictdrico. Lo dibujado se conoce hay, lo hablado se perdié.

La fifacion pléstica del pensamiento capt el lenguaje corporal total de los primitivos y cuando expresaba

Desamolo de  escitua cing necesidades comunes y constantes, usé los mis-

mos dibujos y enunciados. La escritura es la fija-
cidn de lo pensado y hablado, desde el momento
en que dibujos y signos se relacionen con sila-
bas, palabras o conceptos.

W Enel 5,000A.C., en el Oriente Medio, aparecie-

ron los primeros pictogramas gue esquematizan

FT—— Cavaloanua Obietos, datos y acciones a manera de escritura.

Estan afineados en sucesion horizontal y vertical,
de acuerdo con un orden progresivo de su propio pensamiento lineal. Estas series signicas con el tiempo evolu-
cionaron hasta derivar en culturas ipograficas.

Hay dos tipos de desarrollo enla escritura: las que han permanecido como figurativas, en que los signos se
quedaron en un estadio de imagen estilizada, por ejemplo, la escritura china. Y las escrituras alfabéticas, cuyos
signos simplificados tienen un caracter fonético.

Sehabuscado in(timente un origen comiin de fas escrituras o lenguas escritas que tienen representacio-
nes signicas. Y aunque si hay analogias entre algunos signos elementales figurativos como el agua o la montaria,
se concluye que no hay una escritura ancestral comin, sino hombres con buena capacidad de observacion y de
interpretacion, dice Adridn Frutiger.

El signo figurativo o pictograma -seg(in lo define Frutiger-, sin embargo, evoluciond a ideograma. La fija-
¢idn de la lengua se llevé a cabo por la utifizacion de signos figurativos, para reproducir un fonema y no para dejar
establecido un concepto. Asi, el signo ideogréfico se convierte en fonograma. Por ejemplo, usando ef sistema

# Amau Pulg. Sociologia de las formas. Barcelona, Ed. Gustavo Gill, 1979. pag. 194
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Rebus (que significa denotar mediante cosas) para la palabra alemana origen, se toma el pictograma de un reloj
(cuhr) + salto {sprung) = ursprung (origen). “... De los signos pictogréficos e ideograficos surgieron los fonogramas;
no sdlo en el sentido de un escrito, sino también su expresion verbal quedd fiada para siempre por escrit.” 2

Los sumerios (4,000 a.C.) poseian un intelecto logico-cientifico, y a pesar de que vivieron en condiciones
climéticas muy dificiles, se desarrollaron espiritual, social y econémicamente bien. Sutipo de escriturafue a base
de signos figurativos, hechos en arcilla, en la que predominaba la linea recta, pues usaban una espatua como
instrumento sobre la arcilla,

En el neolitico ya habia una gran simplificacion formal. Muchos de los dibujos estiizados representaban
objetos o parte de ellos. Se encontraron muchos objetos de barro dentro de recipientes que se parecian a los
signos de su escritura pictografica, los cuales se presupone eran utiizados para fines comerciales. La figura se
transformé en signo mediante [a simplificacion de imégenes, dice Frutiger. El signo de la mano es muy esque-
matico, son cuatro dedos extendidos y uno flexionado, que indica movimiento.

Signos figurativos, ain inmediatamente reccnocbles (ca 3000 a,j)

| | M

ojo Arado Jirata Cuemo Sandalia Montafia
r = =
Junco Pan Angulo Golondrina Arco Flauta

En el 3,000 A.C., en Mesopotamia (a expresion escrita tuvo un gran cambio, ya no se escribfa en monu-
mentos, sino en tablillas de barro cocidas al fuego o al sol, que se podian trasladar y almacenar mejor. Esta fuela
escritura cuneiforme, la cual se hacia con trazos rectilineos y triangulares. Después sélo se raspaba para no crear
abutamientos en el material, es decir, que dependid del material para realizarla.

2 Adridn Frutiger. Signos, simbolos, marcas y sefiales. E.d Gustavo Gili, 1981. pag. 83
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A lo largo de 3,000 afios antes de nuestra era, Ia escritura cuneiforme se simplific y se acomodo a las
lenguas de otros pueblos. La pictografia se hizo signo fonético con el tiempo y el nimero de signos empleados
disminuyo.

Hacia el 500 A.C. esta escritura ya era muy usada como medio de comunicacion de ideas y sin embargo
fue relegado por la escritura aramea a base de letras. La escritura cuneiforme tenia casi 1000 figuras sencilas
mas sus combinaciones, mientras que la escritura alfabética aramea tenia sclo 22 signos.

Egipto fue un valle préspero y fértil. Su gente era rica en fantasia y aguda observadora de la naturaleza; era
muy creyente de sus dioses. En su afan de comunicarse con sus dioses Crearon signos sagrados flamados
jeroglificos. A. Frutiger define: * La expresion jeraglifico corresponde exclusivamente a la escritura figurativa o de
imagenes.” 2 Los jeroglifos fueron usados por sacerdotes, (quienes quardaban las tradiciones religiosas y polit-
cas) y conservaron su forma durante tres milenios. Estos fueron de tres tipos: los que nombraban cosas, los que
expresaban acciones y los determinativos. Los jeroglifos se usaron en Egipto desde el 3,000 a.C. hacia el 1,500
a.C. enque se desarrolld la caligrafia hieratica, que son signos més simplificados hechos con pincel sobre papiro -
y hacia e 500 a.C. aparecic la escritura demdtica, que es mas lapidaria y escueta, donde es dificil reconocer su
origen.

En China, se cree que el emperador Fou-Hsi fijd la tradicion oral por medio de signos en el 280 a.C. El
principio de la filosofia china es el ying-yang, la dualidad complementaria y que se representa con el signo en
blanco y negro. Se cree que el antecesor de la sabiduria china es el juego del milenrama, a base de palos
fragmentados, usados por adivinos y sacerdotes, como el ordculo, que es un sistema expresivo abstracto. Se dice
que los signos del yi-king han sido los antecesores de la escritura arcaica china. Debido a la fragmentacion de!
idioma chino en varios dialectos, el lenguaje mimico fue muy usado para el entendimiento. Hay signos que hacen
alusion a las posiciones del cuerpo y que significan lo mismo en mimica y asi se conservaron graficamente. La
cantidad de signos de Ia escritura china se cuentan por decenas de millares, ya que por su silabica pronunciacion
idiomética como FU, que significa enviar, rico, padre, mujer, piel, efc. requiere de otro signo que fije el sentido de
la palabra y le otorgue el significado real. No todos fos signos representan posiciones mimicas. Su sistema de
escritura es pictogréfica basicamente.

Los ejemplos de la escritura del continente americano son jévenes en aproximadamente cuatro mil afios y
se conocen pocos de elfos en comparacidn con los de Europa. De los incas se conocen preestadios de la fijacion
de la escritura llamados escritos desnudos. La escritura de América central estaba entre la expresion puramente
figurativa y la fonética, pero se interrumpid bruscamente con [a llegada de los conquistadares espafioles. La
fijacion de a escritura es diferente al igual que los conceptos europeos de los americanos. De ahi que el descifra-
miento de la fijacion americana sea dificil, pues no hay muchas posibilidades de comparacidn. Se han encontrado
manuscritos, monumentos y signos calendaricos y astroldgicos de origen maya, azteca y mixteca principaimente.

B b, pag. 88
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Los nombres de los dias aztecas son representaciones figurativas de objetos y seres fantasticos. Las culturas

americanas usaron un sistema de escritura ideografico. Asi, para escribir los nombres de los dias y los afios, los

aztecas utilizaron elementos graficos de configuracion analdgica y significado arbitrario, mientras que los mayas

usaron simbolos con figuras abstractas y con significado arbitrario.

La manera de comunicacion de los pueblos prehispanicos principalmente fue por tradicion oral, y se com-
plementaba con sus fibros o cddices, “ lo que se decia, se inscribia también en los codices”,  decian los
recopiladores espafioles tras la conquista. Estos cddices empleaban varios tipos de signos, a los que Ledn-
Portilla clasifico en: numerales, calendaricos, pictograficos, ideograficos yfonéticos.

Los aztecas, a veces, usaban representaciones de objetos reales, tomados como iméagenes verbales en
combinaciones rebusiformes. Signos como casa, red y ave son reconocibles. Pero los de agua, piedra y recipien-
te requieren de una explicacién lo mismo que los conceptos de muerte, vida y aliento por ejemplo. Usaron un
sistema rebus para ciertos conceptos, como el de servidores del templo, que se dice Teocaltitlan, Ias voces
usadas son: labios = te, camino = 0, casa = cal y dientes = Han. Teocaltitldn

Ha propiciado muchas interpretaciones la abstraccidn signica de la lengua maya. Hay una teoria que pos-
tula el caracter silabico de la escritura, en donde los signos han perdido su intencién figurativa. Otra teoria
propone que son una mezcla de imagenes, ideas y sonidos. Los mayas tienen 18 meses y manejan signos
ideogréficos, que estan siempre inscritos en un circulo,

Al principio no fue, el signo, sino el objeto. Dice Frutiger: “las series alfabéticas de los lenguajes verbales
surgidos bajo determinadas condiciones historicas, han sido fijadas de una vez para siempre, de caracter abstrac-
to, mientras que los conjuntos signicos de los lenguajes pictograficos se han ido acomodando siempre al &mbito
de su aplicacion, en continua transformacion, para ejercer una funcion aclarativa y normalizadora donde las
palabras se revelaban insuficientes o ininteligibles.” #

Una de las finalidades para la creacion de formas fue la de
servir como medio de comunicacion visual a los humanos, como se
menciond al principio de este capitulo, por lo que s necesario co- %
mentar brevemente loque es en s el proceso general de (a comuni-
cacin visual.

La comunicacién visual se produce por medio de mensajes

visuales. Hay un emisor que emite mensajes y un receptor que los

recibe, afima Munari, La comunicacion visual puede ser intencional | /A 6
0 bien casual. Las intencionales son las que se provocan con cierta m Mo
intenci6n, como las sefiales de humo, que deben ser recibidas por el €L
receptor, con el real significado que propone el emisor. Las casuales  srwrensarorbesarioda

Signos aztecas de kos meses

 Miguel Ledn-Portila. Los antiguos mexicanos: a través de sus crdnicas y cantares. México, Ed. Fondo de cuturaecondmica, 1977. pég. 54
B Adrién Frutiger. Op. cit. pég. 262

s

43

N

UL VS

Teocatitlén en sistema
Rebus



ANALIS FORMAL DEL CODICE NUTTALL
e ————————

son las recurrentes en [a naturaleza, como el cantar de un gallo, este tipode comunicacion [ interpreta libremente
¢l receplor.

Elreceptor est rodeado por el ambiente, el cual esta lleno de interferencias que alteran e incluso modifican
el mensaje a veces. Por ejemplo localizar a una persona vestida de verde en un bosque seria muy dificil, o que
reciba un mensaje auditivo un sordo, explica Bruno Munari. Una vez que €} mensaje ha llegado al receptor sin
dificultad, éste puede ejecutar la accion correspondiente de acuerdo con ef mensaje. Un mensaje se compone de
informacidn y de soporte. E soporte hace visible al mensaje y los elementos que puede usar son textura, forma,
estructura, modulo y movimiento, propone Munari,

El nifio comienza su aprendizaje conociendo su entomo a través de la conciencia téctil, del olfato, el oido y el
gusto. Posteriormente ve, reconoce y comprende visualmente las fuerzas ambientales y emocionales. El mecanismo
de ver es casi automatico, es una funcién muy natural de los seres. Ver es parte de! proceso de comunicacion.

La vision abarca procesos, actividades, funciones y actitudes como: percibir, comprender, contemplar, ob-
servar, descubrir, reconocer, visualizar, examinar, leer y mirar.

Ei ojo humano recibe infinidad de imagenes todo el tiempo, aunque muchas no son analizadas. La vision es de
las percepciones mas usadas por los humanos, por ser fa que facilita el aprendizaje de su entorno de manera
inmediata.

La comunicacion visual debe tener imagenes que sean

legibles por y para todos y de la misma manera, de lo contra-
. fio no hay comunicacién visual, dice B. Munary. Cada indivi-

duo se va conformando su propio almacén de imagenes cons-
cientes e inconscientes a lo largo de toda su vida y junto a
lasimégenes las emociones que provocan. La comunicacin visual provoca reacciones fisiologicas y psicoldgicas
en el receptor..

m principio las palabras del lenguaje se representaban con imagenes, luego con simbolos, posterior-
mente se abandonaron las imagenes y comenz0 el lenguaje escrito en el que se representaron los sonidos con
simbolos y finaimente fue ¢l alfabeto. Los simbolos identifican acciones, organizaciones, estados de animo y
pueden ser abstractos y aprendidos, éstos no requieren de muchahabilidad gréfica, como el alfabeto. El chino no
superd la etapa pictografica, la cual usa los simbolos de imagenes-palabra o ideogramas y son miles, por eso es
dificil aprenderio. Los simbalos en la alfabetidad visual son impertantes, pero no decisivos.

El lenguaje eleva a pensamiento los conocimientos visual y tactil. EI lenguaje también puede ser visual,
dice Wong, y se interpreta de varias maneras, porque carece de leyes obvias. El lenguaje es més limitado cuando
es visual que cuando es escrito, pero es més directo. Una imagen produce gran cantidad de informacidn sin
necesidad de usar palabras.

A. Ehrenzweig se apoyd en la vision infanti, la que capta todo el conjunto con una vision global. Eso
prevalece en el adulto y lo usa. Todo lo que se ve esta compuesto de elementos visuales basicos, que constituyen
la fuerza esquelética visual.

Desarolo e b excrirn bt
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En todos los estimulos visuales son importantes los datos representacionales, la informacion ambiental, el
lenguaje, los simbolos y fas fuerzas compositivas. “ Cualquier acontecimiento visual es una forma con contenido,
pero ef contenido esta intensamente influido por [a significancia de las partes constituyentes, como el color, el
tono, fa textura, la dimension, la proporcin y sus relaciones compositivas con el significado."

La comunicacion visual utiliza formas visuales para su expresidn, formas naturales, creadas, geometrizadas,
delineadas, pictéricas, realistas o abstractas, finaimente formas, que alin cuando tienen un significado semantico,
también comunican un tipo de significado formal o plstico, que en este estudio es ef que se va a abordar, pues se
trata de un analisis formal, que esta inmerso dentro de una disciplina mas amplia, como la comunicacidn visual. El
manuscrito antiguo a analizar contiene formas que tuvieron como fin comunicar parte de su historia y dejarla
plasmada, por eso se toma este punto, por la pertenencia de fas formas prehispanicas a la comunicacion visual,

B. PercepcioN DE LA Forma.

La percepcion de la forma es parte de la percepcion visual en general. La forma capta en lo particular, algo
universalmente significativo. Antes de hablar de la percepcion de la forma como contorno (forma C) se tiene que

decir brevemente lo que es |a percepcidn visual, para comprender mejor la importancia de la forma en la percepcion. |
Los animales y los seres humanos, exploran y comprenden a través de la accion y fa manipulacion, antes
que por la contemplacion. EI pensamiento productivo necesita de la percepcidn de formas para fortalecer cual-

quier campo de actividad sensorial.

Tuvo un origen utilitario la percepcion sensorial, es decir, fue un instrumento del organismo humano que se
desarrolib durante fa evolucion filogenética, como medio para detectar la presencia de lo que le podia ser Ufil para

su supervivencia y para que pudiera descubrir las sefiales de peligro a tiempo, segln Henri Bergson.

Lo visible s un conjunto de formas que el ojo crea al mirar y1a realidad solo es visible cuando se le percibe,
afirma J. Berger. Asegura este autor que lo que se aprende forma parte sustancial del modo de vida del individuo.
La percepcion de una forma depende también de nuestro propio modo de ver.

El fendmeno de percepcion visual estd “ integrado por la realidad percibida -que incluye tanto al abjeto
central de la percepcion como el contexto-, el sujeto perceplor, las formas de representacion y organizacion
mental de las percepciones, la fjacion de la percepcidn, los destinos de las percepciones -acumulacion en la
memoria, organizacion en el conocimiento, representacion- y fa estructura relacional que se conforma con per-
cepciones previas y posteriores -clasicacion, archivo y discriminacion-.” 7

# DA Dondis. La sintaxis de laimagen: Introduccién al afabeto visual. Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1995. pag. 27
7 Luz del Carmen Vilchis. Diseflo universo de conocimiento: Investigaciin de proyectos en la comunicacidn grdfica. México, Ed. Claves

latinoamericanas, 1995. pag. 36
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Existen varias teorias que incluyen la explicacion de alguno de los momentos del fenémeno de percepcion
visual: las teorias sensoriales, las teorfas perceptuales, las teorias gramaticales y la teoria fenomenologica. Las
teorias sensoriales se dividen en formales -como la teoria de la Gestalt o la de Arnheim- y las contextuales como
lagibsoniana. Las teorfas perceptuales incluyenla teoria semidtica, la cognitiva y las de fa inteligencia artificial,
Las teorias gramaticales estructuran las experiencias perceptuales, como las de Gaetano Kanizsa. La teoria
fenomenoldgica es de Merleau Ponty. De acuerdo con la clasificacion de la dra. Vilchis.

Para los efectos de este trabajo, que trata del analisis formal de un cddice prehispanico, es mas convenien-
te basarse en las teorias sensoriales en especial las formales, que como Arnheim, toma la teoria de la Gestalt. Y
mads que ocuparse de la teoria de la percepcion visual en especifico es [a percepcion de las formas lo que interesa
para este estudio, Pero siempre basandose en Arnheim que como ya se menciond anteriormente, parte de una
teoria sensorial formal. Es la forma dentro de la percepcion visual lo que se va considerar,

ParaAmnheim, la percepcion es la captacion de los rasgos generales de un objeto, en donde el pensamiento debe
basarse en las im4genes.

Armheim considera que la forma tiene dos acepciones. Una es |a forma material (forma By C) ylaotraesla
forma como la forma "visible det contenido, o la forma* de un contenido o forma® en generat (forma E).

1. Forma material

“ Laforma material de un objeto viene determinado por sus limites.”® La forma material de los objetos no cambia

al modificar la posicién de lo ellos, pero si cambia su forma perceptual. La forma perceptual incluye el objeto
material, Ia luz como transmisor de informacicn, el sistema nervioso del observador y la forma parcial de los
objetos, pues no vemos todos los lados del objeto a [a vez, sino uno solo y cuando Se conjuntan todos sus lados
podemos formarnos una idea general de €1, pero puede variar perceptualmente un poco si cambian las condicio-
nes para otro objeto simitar.

La percepcion comienza con el aprendizaje de rasgos estructurales sobresalientes en los humanos, desde
nifids y en los animales también o hasta en los insectos. Cotidianamente ver con 10s ojos es un medio de orientacion
précticadela presencia de las cosas.

La vision requiere de rasgos estructurales globales. Cuando se ve un objeto triangular o redondo, lo que se
capta de él es la triangularidad o redondez -que son los rasgos estructurales globales- y se aplican luego a cada
objeto con semejantes caracteristicas. Un paisaje no se capta en su totalidad, sino que se toman las formas
bésicas como la linea del horizonte, la redondez y el color de los drboles, etc. se dice que percibir es fa formagion
de conceptos perceptuales. La vision trabaja en formas generales y luego las aplica a casos particulares. El

2 Rudolf Amheim. Arfe y percepcion visual. Psicologia del ojo creador. Madrid, Ed. Alianza forma. pag. 62
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pensamiento psicoldgico dice que la vision es una actividad creadora de la mente humana, en donde la percep-
cién se comprende a través de los sentidos.

Laley dela gestait establece que el principio basico de la percepcion visual es identificar las formas basicas
geométricas como €l circulo, el tridngulo 0 el cuadrado “Todo esquema estimulador tiende a ser visto de manera
tal que la estructura resultante sea tan sencilla como lo presentan las condiciones dadas.”®

Para percibir la forma se requiere de varios factores como: la exploracién activa, captacin de lo esencial,
simplicidad, nivelacion y agudizacién, totalidad, subdivision, semejanza y diferencia, la memoria, y e esqueleto
estructural.

Exploracion activa. Todos los objetos emiten o reflejan luz. En fisica, se dice que ver se debe ala
reflexion de la luz sobre los elementos que se dirigen luego al ojo. El ojo proyecta las imagenes recibidas sobre la
retina y ésta manda su mensaje al cerebro. Los receptores microscpicos retinianos reaccionan ante clertas
longitudes de onda e intensidad de la luz y ante los bordes, movimientos y clases de los objetos. Posteriormente
tras una ordenacion todo se transforma en estimulos para reconocerlos en el cerebro. Enla percepcion de formas
se analiza con detalle lo que interesa, es por 5o que se dice que es un proceso activo.

Platdn dice que el proceso fisico de fa vision es un chorro de luz uniforme y denso que sale por los ojos y
proviene de! fuego de! cuerpo humano, forma con eflo un puente tangible entre el objeto y e} observador yregresa
luego esa luz al alma del observador; esto se parece mucho a la explicacion fisica de la visién en la actualidad.

Captarlo esencial. Nohay cambio enlas cosas inméviles, pero tampoco en las mviles en que se repite
la misma accidn, ya sea visual como 1a luz o un ruido o un olor. Aln los animales suelen no reaccionar ante
estimulos constantes. Los aspectos constantes fécilmente se descuidan y dificimente se comprenden. La per-
cepcion no solo proporciona informacion, también la restringe.

Cuando se observa algo, se capta de €l los rasgos mas sobresalientes que pueden ser muy generales,
comola curvatura si es algo redondo, la delgadez, el brillo o el color, si esto es lo que resalta. También se pueden
captar los detalles minimos, pero que sean determinantes para establecer un cambio.

El ojo capta tanto formas como colores. La retina def cjo no registra todos los colores, abstrae los mas
importantes y luego los combina unos con otros. Lo mismo sucede con la forma. La retina humana -también la de
todos los animales- reacciona ante ciertos estimulos, para evitar el desperdicio de esfuerzos y hace que esas
reacciones resulten veloces y seguras. Se reacciona ante estimulos siempre y cuando sean distinguidos
perceptivamente, de acuerdo con una reaccién selectivadel sistema nervioso. Estas reacciones son innatas. La
percepcion de todos los animales, incluyendo al hombre, se adecuan a sus respuestas aitamente selectivas. Al
adecuarse el animal a las sefiales, esta llevando a cabo un proceso de abstraccion. En donde el proceso lo
desarrolla toda la especie, no sélo el individuo.

3 i, phg. 70
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Los individuos con un nivel bioldgico mas elevado controlan las elecciones de los estimulos y sus reaccio-
‘ nes ante ellos. El campo visual de los ojos tiene una zona estrecha, en el que la visién es mas aguda; fuera de
¢ estazona la agudeza disminuye aun 20%. Hay estimulos que provocan respuestas inmediatas y que preceden
. alainiciativa del observador, un ejemplo es cuando un nifio voltea a ver una luz que entra en su campo visual sin
pensar; una planta también tiende a ir hacia esa luz.

Depende de los objetivos y de lainformacion que el observador necesite, para que busque la manera de
i mirar al mundo. Es decir, existe un comportamiento perceptivo por parte del observador, dice Hochberg.
i En fa conducta cognitiva se necesita resolver problemas, y para lograrlo se requiere de una reestructura-
i cidnde la situacion problemética dada. Esta reestructuracion consiste en el cambio del centro de orientacidn, con
; el fin de darle un orden propio. Las situaciones cabticas son muy raras y estas no traen un interés selectivo, por lo
© que no es caracteristica de los procesos cognitivos. EI que la vision tenga un estrecho campo visual agudo, es
. para seleccionar los objetivos. Esto es para que la mente no se recargue de informacion, solo se concentre en el
1 tema que observa y prescinda de lo que queda fuera del foco de atencion. La tarea cognoscitiva influird para
{ determinar los detalles que son necesarios destacar, o bien la parte del contexto que es necesario resaltar para
* entender el asunto a examinar. Es hallar el marco apropiado para solucionar un problema.
“ Lo que es cierto para la forma, vale también para el color.” ¥ Hay receptores especificos en ef organismo,
¢ para la captacion de cada color 0 gama de colores, que se combinan para obtener matices particufares. Muy
¢ pocas veces se percibe el color en su estado puro, la mayoria de las ocaciones se perciben mezcladas. La
1 _Captacion de formas y colores varia de acuerdo con la especie, el grupo cultural y ef observador. A veces lo que
§ es racional para un grupo social es irracional para otro. Hay animales que no distinguen un circulo de un cuadra-
i do, como las ratas. Los nifios no diferencian ciertos colores a temprana edad, los adultos si. Incluso hay culturas
© que no distinguen el verde del azul.

Simplicidad. La percepcion de la forma capta los rasgos estructurales mas simples que hay en un mate-
rial. La informacion requerida para definir una forma debe ser minima. La simplicidad relativa impiica parsimonia
yorden. La parsimonia es la estructura mas sencilla que sirve al finbuscado y el orden es lamanera més sencilla
08 oiganizar una estructura,

E) objeto observado Se adecua a una forma organizada lo més simple posible por parte del observadar,
aungue a veces haya mucho ruido visual, el cual estorba la facil comprension.

Hay respuestas innatas que son inconscientes a ciertas formas, colores o movimientos, que regulan gran
parte del comportamiento instintivo animal. Esto permite presuponer y no expiicar ia percepcion de la forma, Las
formas percibidas para poder ser conceptos visuales deben poseer generalidad y ser facilmente identificables. No
hay formas Gnicas ni individuales sino clases de pauta perceptual particular, por loque cada persona entraen esa
pauta. Para reconacer una pauta perceptual, ésta debe ser simple y distinguirse claramente de su medio ambien-

» Rudolt Amheim. Ef pensamiento visual, Barcelona, Ed. Paidds, 1986. pag. 43
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te, ya sea por su color, su forma y su movimiento. La captacion de rasgos estructurales generales propician la fci
percepcion de la forma, propone Arnheim.

“ El hombre, al percibir las formas complejas de la naturaleza, crea para sf formas simples, de f4cil capta-
cion paralos sentidos y de sencilla comprensidn para la mente. Una de las funciones de estas formas consiste en
la produccion de equivalentes fisicos de imagenes no miméticas acogidas por la mente; pinturas abstractas,
diagramas cientificos y conceplos aritméticos.”

Nivelacidn y agudizacidn. La simetria tiende a simplificar, a nivelar, y reducir los rasgos estructurales, al
igual que la asimetria pero al revés, es decir ambos eliminan a ambigliedades, para facilitar la visién al observa-
dor. Lanivelacion se caracteriza por la unificacidn, la acentuacion de fa simetrfa, la reduccion de rasgos estructu-
rales y la repeticion entre otros, mientras que la agudizacion acentla las diferencias, [as personas recuerdan o
mas grandes 0 mas pequedas las formas observadas de lo que son en realidad, es decir, las recuerdan en una
forma mas simple y ordenada.

La nivelacion y la agudizacion tienden a definir a estructura perceptual al reducir o al aumentar més la
tension del esquema visual de lo que en realidad son.

Totalidad. Todas las cosas se comportan como fotalidades, y a veces un cambio parcial afecta a la
estructura total. Por ejemplo, un lienzo pigmentado, si se rasga la tela se altera pero el pigmento no se altera més
que en nuestra percepcion.

En la experiencia visual, se observa el resultado de un proceso organizativo que tiende a la simplicidad,
pero sus causas hay que buscarlas en el sistemna nervioso.

Si hubiera una lesion en el drea cerebral, las figuras observadas por el individuo parecerian completas,
aunque en realidad no podrian verse completas, porque la corteza visual al recibir una parte lo suficientemente
simple y reconacible de la figura proyectada, el proceso electroquimico resultante de la proyeccion es capaz de
completarse en el cerebro y producir en la conciencia la percepcin de un todo completo.

La superposicién de formas impide que un objeto se vea completamente, pero el observador la com-
pleta mentalmente de manera a veces inconsciente. Una pelota medio oculta por una maceta se reconoce

éste. Se rechaza el cardcler visual neto y se procede a su reinferpretacién, ya que proporciona la completacion
de la totalidad. Un individuo se topa constantemente con situaciones de ver abjetos superpuestos en su
entomo. Por lo general sélo fija su atencién en una zona o detalle particulares e ignora el resto que se vuelve
borroso. E| observador agudiza su poder de observacion en las pinturas, ya que éstas no se perciben inme-
diatamente.

¥ bid, pag. 220
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Semejanza y diferencia. La homogeneidad hace que la visi6n se acerque o llegue a la ausencia de la

! estructura. La semejanza hace que las formas resulten invisibles, es una fuerza de atraccion entre cosas segrega-

das, permite asociaciones mentales.

La semejanza se requiere para advertir las diferencias. Entre mas coherente sea la forma de launidad, mas
faciimente se destacara sobre su entorno.

Mentalmente se unen las formas por semejanza y diferencia de los elementos que la constituyen. Como
¢jemplo sonlas constelaciones de Orion, son solo puntos, estrellas a las que se asocia un significado; alin cuando
no sea fécilmente identificable, es la forma coherente.

La semejanza se logra a través de la ubicacion, la simetria, por contigliidad, se funden los elementos por
orientacion espacial, por direccion de movimiento y velocidad, por tamafio, por luminosidad, forma y color.

La imagenes formadas en los 0jos son recogidos por millones de diminutos receptores refinianos, cuyos
mensajes son agrupados en objetos, a efectos de la percepeion y por el principio de simplicidad, el cual usa las
reglas de semejanza.

Cualquier forma es vista en su totalidad, aun cuando esté formada por partes en una unidad compositiva.
Una imagen puede contener semejanza entre sus partes por calor, aun cuando esas partes coloridas estén
separadas pero dentro de la misma imagen y se ejerce un recorrido visual para unirlas. Esta semejanza se logra
también por formas  y arientacidn espacial, al mismo iempo que crea subdivisiones.

Ladiferenciayla semejanza son juicios relativos, todo depende de que las formas similares sean diferentes
de su entomo, pero parecidas entre si.

Subdivision. Una figuratiende a dividirse cuando contiene divisiones simples y diferenciables, sino cuesta
trabajo notar su divisidn, la luz y el color pueden acentuar las divisiones en un todo.

“La subdivision de la forma posee un gran valor biologico, porque es condicion principal para discemnir los
objetos.” % Las formas visuales para que sean Utiles deben corresponder a los objetos del mundo material.

Tanto la naturaleza material como ia mente humana obedecen a la ley de simplicidad y la simplicidad de
forma favorece a la segregacion visual. La forma simple y la simetrfa logran e equilibrio fisico y aparecen tanto
en construcciones de la naturaleza como del hombre.

La subdivision permite la jerarquizacion en las formas, y las subdivisiones principales destacan los elemen-
tos primarios de los secundarios.

Eltodo contiene una estructura en donde hay secciones de la misma que permiten la subdivision fécil, no
asi cuando se divide sin tomar en cuenta la estructura, pues se notaria una division forzada. Es facil destazar el

cuerpo de un animal por sus coyunturas, no asi cuando se destrozan sus huesos por mitad, pues no se respeta la
naturaleza de sus partes.

2 Rudotf Amheim. Arte y percepcidn visual... pag. 90
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Influencia del pasado. Toda la experiencia visual esta dentro de un contexto espacio-tiempo yes influenciado
con las visiones que le precedieron en el tiempo. La influencia de la memoria se acrecienta cuando hay una gran
necesidad personal de que un abservador quiera ver objetos de determinadas propiedades perceptuales, por
ejemplo, un hombre creera ver a sus novia en cada muier que se le acerque, cuando la espera, porque le
recordaran a ella.

Las imagenes de la memoria ayudan a identificar, interpretar y percibir. Un acto perceptual nunca esta
aislado, sino que se acompafia de imagenes similares que ocurrieron en el pasado y que se guardan en fa memo-
ria. Las experiencias del presente mas las del pasado, precondicionan los perceptos del futuro. Es decir que €l
observador aplica al presente o que aprendi6 en el pasado, y con base en eso espera ver algo preconcebido.

Todo material perceptual proviene de lamisma percepcion directa. Y ese percepto se guarda en la memoria
de manera genérica. Un observador que trata de memorizar una figura, se esfuerza por preservar sus caracteris-
ticas distintivas que a veces se exageran, porque causan admiracion y se recuerdan las cosas mas grandes, més
feas, mas bellas, més dolorasas o mas rapidas de lo que en realidad son.

En la memoria se almacenan conceptos visuales, simples o a veces intangibles. Los acontecimientos vi-
suales del pasado se instalan en el campo perceptual presente y ademas tienden a completarlo. La percepcion
continia més alid de lo que estd en la retina, la mente no se detiene.

Un lugar que esté vacio, pero en donde hubo algo, resulta estar lleno de recuerdos que evocan los aconte-
cimientos pasados. Pero cuando lo que estd ausente es la funcion de un objeto, éste se convierte en forma pura
y eso altera su apariencia, por ejemplo, unos lentes en un museo no son vistos como obeto ttil, sino como
objeto de contemplacion.

El conocimiento visual del pasado ayuda a detectar la naturaleza de un objeto 0 una accion del campo
visual presente, ademds de que le asigna un lugar en la vision total del propio mundo.

Esqueleto estructural. Los limites de una forma, no son la forma misma. El hablar de formas se refiere @
dos propiedades diferentes de los objetos visuales: los limites lineales de la forma (como la linea, la masa y !
volumen, forma C) y e esqueleto estructural creado por la percepeion de las formas materiales (forma E).

El esqueleto estructural se compone basicamente por el armazdn, y los ejes. Los ejes pueden no coincidir
con los limites fijos reales, pero pueden determinar el cardcter y la identidad de la forma.

El esqueleto estructural de un forma se deriva de su contormo, a través de la ley de [a simplicidad. Porloque | k3
¢ esqueleto es la estructura més simple de (a forma dada. Un mismo esqueleto estructural, vale para muchas yna jusien optica se puede
formas. { perciir como dos formas

Como ejemnplo est4 el cuerpo humano que a pesar de representarlo desde dibujos infantiles de palitosy  :  como elconejo-pato
circulos, hasta representaciones muy elaboradas o abstractas de €l se reconoce siempre y cuando se respeten
los ejes y sus correspondencias estructurales basicas. Ahora que si una forma tiene dos esqueletos i
estructuralesdiferentes, entonces se perciben como dos formas diferentes, como ejemplo estan las ilusiones
Gpticas, como el dibujo de un pato-conejo. §
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2. Forma del contenido o forma concqptua(.

Laforma +o forma en general. La forma contiene algunos principios en los que el material visual, percibido por los

0jos, se organiza para ser captado por la mente humana, La percepcion consciente o inconsciente de una forma
representa algo, por lo que es la formas de un contenido dice Hamheim.

La forma sirve para informar acerca de la naturaleza de las cosas a través de su apariencia externa. La
forma, el color y el comportamiento externo de un caballo dice mucho de su naturaleza, lo mismo sucede conun
cuchillo 0 una taza, Cada uno de ellos habla de sus seres individuales, de sus categorias, si son animales,
herramientas o recipientes. “Asi pues, una forma no se percibe nunca como formas de solo una cosa concreta,
sino siempre como de una clase de cosas. La forma es un concepto en dos sentidos diferentes: primero porque
cada forma la vemos como una clase de forma (...} segundo porque cada clase de forma se ve como formas de
clases enteras de objetos.”®

No todos los objetos hablan de su naturaleza material a través de su forma. Un paisaje pintado hace
referencia a una tela con pigmento, una escultura en piedra es el inerte marmol. Estos objetos se hicieron parala
vision, pero sirven de forma# para categorias completas de cosas. La pintura habla de un paisaje, la escultura
habla de criaturas vivas como de un humano bailando, triste o pensativo.

Forma va més alla de su funcion practica de las cosas, pues habla de sus cualidades visuales, como
redondez, agudeza, fuerza fragilidad, armonia y discordia, No todas fas formas son idénticas a objetos o seres
reales, por ejemplo estan las ceramicas y los tejidos que difieren de los temas que representan con la reali-
dad.

Laformas se puede evocar por lo que se ve, pero no tomarla directamente de eflo. Dibujar [a silueta de un
objeto en el aire, enlaarena o papel es reducir esa cosa a su contorno, pues no existe esa linea comotal enla
naturaleza. El contorno es un logro elemental de la mente.

A la forma no la determina las propiedades del material, sino también el estilo de representacion de un
artista especifico o una cultura.

Lapercepcion y el pensamiento humanos toman la semejanza como la correspondencia de rasgos estruc-
turales esenciales. La imaginacion es un don universal de la mente humana que no inventa temas nuevos, ni
formas nuevas, 1o que hace es hallar una forma nueva para un tema viejo. Los dibujos infantiles de la figura
humana conservan un minimo de rasgos estructurales y requieren del uso de laimaginacion para convertir cosas
en imagenes.

Muchas veces un individuo no slo pinta lo que ve sino que lo mejora, lo enriquece, omitiendo ¢ afiadiendo
detalles o bien reorganizando el orden de las cosas.

Hay varios factores que permiten ayudar a comprender a la formas como: la orientacion en el espacio, la
profundidad, la competencia de aspectos, ef realismo y la abstraccidn.

® jbid. pag. 115
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Orientacion en el espacio. Un objeto no se mantiene siempre igual, un ejemplar no es idéntico a todos
los de su especie. La identidad de un objeto depende tanto de su forma como de su esqueleto estructural. Una
figura geométrica inclinada no es diferente de la figura en si, sino que se le ve desviada de su posicion normal.
Durante un experimento se presentaron, variaciones de un tridngulo a varios nifios y chimpancés por separado,
cuando lo giraba, todos giraban igual la cabeza para establecer la orientacion normal de ese tridngulo. No sucede
lo mismo con el cuadrado, que al girarlo se le conoce como rombo, y no parece una figura fuera de su posician,
sino otra nueva figura, més dindmica y puntiaguda.

El espacio vacio no tiene arriba ni abajo, derechura o inclinacidn. El campo visual de los seres suministra
un marco de referencia u orientacién retiniana. Al ladear los nifios y los chimpancés su cabeza, lo que hacian era
eliminar la inclinacion de la figura con respecto a su campo visual. Ahora que existe también una orientacion
ambiental que permite que se note algo chueco en el ambiente, como un cuadro en la pared, ain cuando se gire
la cabeza, siempre que ésle mantenga fa relacion con el marco de referencia de la pared.

Los marcos de orientacién espacial son las coordenadas del campo retiniano, las de! ambiente visual, las
de origen cinestésico (que son las producidas por las sensaciones musculares del cuerpo y el rgano del equili-
brio del oido interno, es decir, que atienden a las sefiales procedentes de su propio cuerpo). Otro marco de
referencia es cuando cambia la direccidn del peso gravitatorio.

En &l es notoria la diferencia cuando se tiene muy bien aprendida la posicién de una figura y luego ésta se
invierte, como (a de un triangulo o [a de un rostro humano. Los bebés si reconocen las figuras aun invertidas,
hasta la edad preescolar, después ya no.

Las escenas naturales indican que los &rboles van unidos a la tierra, o mismo pasa con los coches y los
arboles. Pero cuando hay un papel en blanco, no hay restricciones y cualquier orientacidn espacial es vélida,
como en los dibujos infantiles o las pinturas de los hombres primitivos.

Profundidad. La representacion tridimensional en un plano bidimensional tiene varias soluciones. Cada
método tiene sus ventajas y desventajas, la eleccion depende de las exigencias visuales y filoséficas de un lugar
y tiempo especificos. Se puede dar por proyecciones, por el método egipcio, por escorzo y por traslapo

Proyecciones. Una orientacién nueva determina un nuevo esqueleto estructural, lo que le da al objeto un cardc-
ter distinio. Hay desviaciones que modifican la forma, un cambio no rigido puede interferir en la identidad del esquema.

El cerebro a partir de |a proyeccion retiniana hace que se conserve el precepto u abjeto como es material-
mente, aun cuando cambie de posicion respecto al observador. Una hoja de papel rectangular, si es ladeada, se
sigue identificando como una hoja rectangular, aun cuando se le vea deformada, es decir prevalece en éllaforma.
En el entomo material es com(n experimentar secuencias enteras de proyecciones cambiantes, como las esce-
nas cotidianas de los individuos.

La proyeccidn retiniana es producto de los rayos de luz que desde e! objeto viajan en linea recta hasta los
0j0s, por eso la proyeccion stlo reproduce las zonas visibles def objeto. Conforme cambia la proyeccion, hay
cambios paralelos en la forma del objeto.

En un papel blanco
- cualquier origntacién
: espacial es vélida
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El concepto visual de un objeto se basa en la totalidad de las observaciones desde distintos &ngulosy

3 se puede representar en un medio tridimensional, como la escultura o la arquitectura. Para reproducir la figura

{ volumétrica en un plano bidimensional, se escoge la vista més adecuada que lo identifique mejor. Aunque hay

i objetos que tienen todos sus aspectos iguales, como una esfera. Esta se basa en la ley de la simplicidad.

La representacion pictdrica tiende a mostrar imagenes representativas que informen y no engafien. Hay

¢ clertos rasgos que se aprecian mejor desde un angulo y otras desde otro angulo, por ejemplo, un rostro de perfil

i no aporta todos los datos del frontal, con el que se completa cuando se conocen ambas posiciones.

El método egipcio. Los egipcios prefirieron usar el método de combinar partes de un objeto u abjetos que

; presenten el mejor aspecto de ellos, y conjuntarlos en una figura, aun cuando conocian la perspectiva, Sumétodo

1 |espermitiaconservarla simetriafrontal de! pecho, hombros y ojo, dentro de un rostro de perfil. Este resultado se

: debe a que los artistas egipcios utifizaron un criterio diferente para sus representaciongs, y no porque no hayan

: sabido representar al cuerpo humano.

o Elescorzo. Hay representaciones que se completan con el conacimiento que se tiene del abjeto represen-

" tado, no porque sea eso |0 que se vea realmente. En el escorzo la parte visible no aparece en su totalidad, sino
: queestd coniraida proyectivamente. El escorzo se percibe como una desviacion de otra forma de estructura més

- simple. Esta desviacion se logra mediante un cambio de orientacion en la dimensién de profundidad.

Traslapo. Este es una superposicion, en €l las unidades se tacan dentro de un mismo plano, pero se ven

i separadas las partes una de otra, y parece que pertenecen a distintos planas. Las unidades trastapadas son un

: conjunto, una forma simple, se ven como una sola cosa. La naturaleza de las formas que componen un cuerpo,
determinan que un objeto organico se perciba como completo, incompleto o transformado.

; En el traslapo una forma siempre esta encima de otra, alterando suintegridad. En un traslapo hay un primer

y segundo plano, un plano medio y un fondo, todos ellos interrelacionados. Més tarde, toda la dimension de

profundidad se funde en uno solo, continuo e indivisible, que muestra un frente y un fondo.

Competencia de aspectos. Es dificil representar sobre una superficie |a totalidad de los aspectos y en
detrimento de otros.

En el arte renacentista se elegia e} aspecto mas caracteristico y se desechaba lo que quedaba oculto,
escorzado o distorsionado. Lasformas primitivas tratan de representar al objeto cimagen como tal y no una vista
en particular, respetan en general un solo aspecto de un objeto o parte de €l dentro de la misma imagen, EI
cubismo combin vistas de varios angulos de un objeto en una misma totalidad con rasgos diferentes, por ello el
observador debe ubicarse en diferentes puntos mentales a la vez para apreciarla, pero de hecho loque miranoes

unaimagen tridimensional, sino una imagen plana del mismo, en donde las vistas se contradicen y provocan gran
tensién visual.

Realismo y realidad. Todos los estilos de representacion diversos de una u otra manera reproducen fa
realidad lo mas fiel posible. La representacion en el renacimiento usé la proyeccion fiel, no por rendir tributo a un
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ideal reafista, sino por la variedad de aspectos que podian obtener de los objetos naturales y de acuerdo con la
riqueza visualindividual de cada artista. Su excesiva explotacidn con el tiempo impulsd a un retomo de las formas
simples elementales y con normas estructurales permanentes. De ahi surgié el impresionismo en el siglo XX. Los
impresionistas no tuvieron que justificar sus proyecciones, destruyeron la integridad orgénica, incompletaron los
objetos, atteraron los colores con gran libertad al igual que la luz y la sombra y fundieron sus formas con el fondo.

Abstraccion. Hay imagenes que representan las cosas materiales con pocos rasgos estructurales, dentro
del &mbito figurativo. Como la obra de los nifios y los primitivos, el estilo bizantino, ¢ €l arte modemo occidental.

Cuando se utilizan pocos rasgos para la representacion del objeto, éstos son simples, regulares y simétri-
cos, para no complicar la forma. Esto se debe a que fa mente, de acuerdo con su funcionamiento, tiende a
organizar las formas de esa manera.

Las formas primitivas no son placenteras, sino que son un instrumento practico e [a vida cotidiana. Mate-
rializa las potencias sobrehumanas, que los puedan ayudar en empresas concretas. Reemplaza a humanos,
animales o cosas reales para que registren y transmitan informacidn que pueda influir magicamente sobre seres
y cosas ausentes. No importa aqui la existencia material de las cosas, sino los efectos que éste produce.

Para el primitivo el aspecto exterior y comportamiento de las cosas naturales son irrelevantes para su

funcion. Por eso solo se limitaa enumerar los rasgos principales, como los miembros y érganos, usando paraello

formas y esquemas geométricos, para identificar fa funcidn, importancia y relaciones mutuas lo mejor posible.
Trata de expresar la ferocidad o amabilidad del animal. ,

Los estadios tempranos de desarrolio producen formas abstractas para sus imégenes, pues no es perti-
nente lo complejo. Pero una forma abstracta no es siempre el producto de un temprano estadio mental, como en
¢l arte bizantino, que surge después de un estilo realista. Ei arte bizantino respondi6 a las condiciones de la
mentalidad de aquella época, que condenaba a la belleza y al mundo material, s6lo proclamaba que la existencia
terrena era SOk un periodo de transicion para la vida eterna, para ello eliminG et volumen, simpiifico el color, la
postura y la expresién y desmalerializ6 al hombre y su mundo. La simetria representa estabiidad de! orden
jerarquico creado por la iglesia, la forma directa y simple que expresa disciplina.

La abstraccion de! arte moderno trata de captar las esencias puras. La forma pura se dirige a las estructu-
1as de la naturaleza, dotandolas de atractivo sensorial.

Cuando es alta la abstraccion tiende a separar la riqueza de [a existencia real. La estricta simetria es poco
usual en la pintura y escutturas, pero muy frecuente en la decoracion.

La abstraccion en si es Jna generalizacion, en donde de un conjunto de casos particulares se seleccionan
los rasgos comunes que tengan un alto grado de pertinencia, para que se pueda distinguir un objeto de otros de
su tipo. La abstraccion debe incorporar Ia representacidn de los aspectos que una sola imagen no os tiene ala
vez, pero que posee ¢l objeto. El resultado de la abstraccion es la conceptualizacion visual que se manifiesta en
fa percepcion de laforma, dice Justo Villafarie. Este autor afirma que la percepcion visual es un proceso que tiene
tres fases bdsicas: Recepcidn de informacion (sensacion visual), almacenaje de la informacion (memoria visual)y

Paisage nlaseit

La abstraccion pemite
la representacion con pocos
18590s estructurales
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el Procesamiento de lainformacion (pensamiento visual). La percepcion se completa cerebralmente, yaque es el
cerebro quien conjunta la informacion total yluego la transforma en una forma, ya sea material o bien conceptual,
no solo se queda en los drganos sensoriales esa informacidn.

Todo tipo de reproduccion es una interpretacion visual. Toda proposicion abstracta se puede traducir a
forma" visual y formar parte de un concepto visual. Los mapas y diagramas son un buen ejemplo de abstraccidn,
que proporciona informacin sin tanto detalle.

C. ‘REPRESENTACION 'VISUAL

Es muy importante [a percepcidn visual, que determina la manera en que vemos algo, pero también es importante
lamanera en que se puede concretar la percepcion visual, a través de la representacion. Es diferente la manera
enque se dibuja algo, que la manera en como se le ve.

: El ser humano tiende a ver familiarmente su entone porque tiene una gran adaptacidn fisioldgica el ojo y
! dificiimente nota algo particular en él, a menos que salga de lo cotidiano. Esta facultad del ser vivo sirve para
i preservar su mundo estable, y cada vez que hay una situacion desusual tiene un sobresalto, pasado éste tiene

b PRI i S i A B

Esdierentela . [uago un periodo de ajuste, a ravés de un mecanismo integrado a todo ser vivo.
'":;?:ee:t:‘:na” La voluntad de forma, dice Gombrich, es la adaptacion que se hace de una nueva forma, a las formas
imagen,quela  : familiresqueyasetraenen {amente. Por ejemplo hay dibujos de un leén de la época Medieval y de una langosta

maneracomoseve ;  del Renacimiento, que dicen ser captadas de! natural, pero que en realidad no los representan como son. Lo
¢ familiar siempre se impondré a lo no familiar.

Ruskin en 1843, dijo que era muy dificil discernir entre lo que realmente vemos, de o que sdlo sabemos.
Mucha gente es incapaz de representar a Ia naturaleza, porque no tiene la capacidad de interpretaria, no puede
veria, no tiene la suficiente atencion de fijarse en sus formas, pues le resulta tan normal, tan cotidiana, que la
ignora, por la familiaridad en que se desenvuelve con ella.

Un abservador debe estar muy adaptado a las sugestiones del artista para que pueda ver y entender con
facilidad esas imagenes, sin cuestionarse demasiado y sin importar la técnica usada. El observador ajusta natu-
ralmente su colocacion mental, casi autométicamente para leer sin reflexionar una imagen o un paisaje, sin notar
desviaciones de su realidad, como en las representaciones planas y estiizadas del arte bizantino en las que, sin
embargo, los que las vefan no percibian nada extrafio en elfas, pues las consideraban muy naturales.

La historia de la representacion artistica se fue transformando paulatinamente con el tiempo, de acuerdo
con estudios de psicotogia de |a percepcion visual, explica Gombrich. Este autor propone que existe también una
psicologia de la representacin, en que los pintores copian lo que ven, manejando las ambiguas percepciones
que reciben, para que describan la realidad a través de sus medios de representacion.
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Larepresentacion es la manera de materializar ideas. La representacion pictérica ha cambiado de acuerdocon
¢l desarrollo de las sociedades humana, seq(n Ia época, &f lugar, las condiciones de vida, la técnica, el recuerdo,
el pensamiento, el contexto y la filosofia que rige a los seres que hacen formas.

Es tarea de los artistas proponer una variante o una cambio radical a esas representaciones, ya que todo
es relativo, opina Gombrich. Hubo un tiempo, en el siglo XVIll, cuando los artistas gustaban més de los pardos
que de los verdes en un paisaje.” Lo que un pintor investiga no son las leyes de! mundo fisico, sino la naturaleza
de nuestras reacciones ante el mismo.”

Silo que tomamos en cuenta son las condiciones de vida, encontramos que los dibujos de las cavernas
prehistdricas tuvieron que ser precedidos por milenios de creacion de imagenes, en los que hubo una reduccién
de los elementos de una imagen. La forma geométrica coincidid con la vida sedentaria, fa agricultura y la tecnolo-
giadel neolitico, ya que en esta época podia haber un control estricto y la posibilidad técnica de repetirse cuantas
veces se requiera, mientras que el arte de las cavernas no. La representacion en ésta época no es una réplica y
no necesita parecerse al motivo. El valor de unaimagen no es que se parezca al modelo sino que funcione dentro
de un contexto, afirma Gombrich.

La vision de perfil de un objeto, a veces, proporciona mas informacidn, que cuando la vemos de otro
4ngulo, es a o que llaman el aspecto caracteristico del objeto, da los rasgos distintivos, mediante los cuales se
clasifican y nombran las cosas del mundo mas facilmente. En esta etapa esta el arte primitivo, que clasifica de
manera clara y de esa misma manera reacciona el ser humano cuando est ante la incertidumbre en la vida real.

La decoracién de! estilo primitivo, es posible que tuviera el mismo objetivo que el mimetismo de ciertos anima-
{es, que era el de crear configuraciones que inspiraran terror, como el de copiar en un escudo unos cjos parecidos a
los de un tigre, con la certeza de que se cargarian de mas mand y poder magico, que aumentaba con el tiempo.

Durante el arte prehistérico el pintor enumeraba topoldgicamente los objetos en su conciencia y los sepa-
raba enimagenes, cuando representaba una escena. Durante el neolitico, el sentido topoldgico se sigue desarro-
llando hasta que particularmente, en relacion con el oficio de la construccion, aparece una conciencia del espacio
como tal en cuaiquier civilizacién antigua como la griega y la egipcia. Aunque hay templos que se construian sin
expresar ninguna conciencia del espacio, como en algunos tempios griegos y egipcios que ocultaban algin altar
o laimagen de un dios.

En el arte mégico no hay nocion estructural del espacio, solo maneja un espacio bidimensional. Una vez que
{a religion sobrepasd a la magia, por ofrecer mayor rascendencia al humano, aun después de la muerte, también
se dio una mayor conciencia del espacio, en el que tenian que estar esos dioses que tanto prometian.

Se puede igualar el comportamiento de un nifio con ef de un primitivo. Los nifios y los artistas primitivos usan un
lenguajede simbolos més que de signos naturales, es decir, es un arle basado en el conocimiento, no enla vision,
afirma Gombrich. Es un arte que maneja imagenes conceptuales y no imita a la realidad. Un nifio no miraos
drboles, los integra al esquema conceptual que tiene de un drbol, e cual no corresponde necesariamente ala

% Gombrich, Emst H.J. Ane e ilusin; Estudio sobre la psicologia de la representacidn pictdrica. Barcelona, Ed. Gustavo Gill, 1982. pag.
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realidad. Un retrato es un esquema de una cabeza. E! aprender se basa en las conjeturas sobre el mundo. En el
mundo de! nifio no se distingue la realidad de [a apariencia.

Los pequefios cambios en la fisonomia pueden afectar la expresion de un rostro, por la alta percepeion que
de él tiene. Cuando en una imagen pictdrica a la figura humana se le reviste con la imagen de un animal, o la
vestimenta o la méscara, es porque se le quiere atribuir las caracteristicas de ese animal al personaje. Los
animales pueden realizar comunicaciones sintométicas de sus estados emotivos o producir ciertas sefiales que
crean ciertas reacciones.

El humano tiende a reaccionar ante configuraciones biolgicas, como una cara, y se basa en que hay una
predisposicion para ella y podemos reconocerla en las lineas caprichosas de un tapiz o de un muro, o ¢l frente de
un coche, en que los faros son los ojos y la defensa la boca. En psicologia a éste proceso se le llama proyeccion.
Los nombres de las constelaciones del zodiaco debieron descubrirse de la misma manera, unir los puntos més

i brillantes de estrellas en el cielo y relacionarlos con n escorpion, un 0so, un toro, unos peces, elc. Esto se dio mas

en la antigiledad, en donde el hombre necesitaba proyectar sus miedos y sus esperanzas sobre cualquier forma.
Los simbolos son muy importantes en la escritura y en el lenguaje y se le adjudican poderes, pues ciertos

| nombres sagrados y conjuros no se debian escribir sobre un simple papel ni ser pronunciados. Esto se dio desde

los origenes de la civilizacion; los egipcios, por ejemplo, abreviaban los signos del animal dafiino, es decr, lo
dibujaban sin la cola, para que no picara a sus personajes. E| simbolo se aprende y recuerda faciimente, debido

¢ alaeconomia de sus elementos, y por ello mismo se le recuerda sin dificultad. La “ transicidn de la imagen al

simbolo nos recuerda que la propia escritura evoluciond a partir de la pictografia, si bien solo llegd a ser escritura
cuando se usd para transformar [a fugaz palabra hablada en un registro permanente.”
El arte egipcio enfatizd la iegibilidad en sus obras y eso dio una guia para encontrar la interaccién de forma

¢ yfuncion. A veces ponian las estaciones del afio y junto a eflas las labores a realizar de acuerdo a la estacion.

Para el arte egipcio, la representacion esquemdética del perfil, fue un estereotipo aplicado a las clases altas, no as
alos esclavos 0 a los prisioneros alos que a veces Se les representaba de frente. Los judios tenian prohibidas las
iméagenes, por miedo a competir con dios.

Las representaciones del arte egipcio son convencionales. Usaban un color moreno oscuro para la piel de
los hombres y amarillo para el de las mujeres. Nunca la creencia en la magia acabd con la sensatez del hombre.
Los arfistas egipcios usaron estereotipos en la figura humana comin, fueron habiles observadores.

Por convencionalismo, Gombrich establece que “Casi todas las imagenes pueden representar cualquier
©0s3; es decir, dados una imagen y un objeto suele haber un sistema de representacidn, un plan de correlacién,
enfuncion del cual laimagen representa al objeto.” * Las imagenes convencionales Se apreniden, Se memorizan,
los mapas son un ejemplo de imagenes convencionales.

% Gombrich, EmstH.J. La imagen y el ojo: Nuevos estuios sobre la psicologia de la representacidn pictdrica. Madrid, Alianza editorial,
1987. pag. 142
* Ibid. pédg. 262
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El contorno es una imagen convencional, ya que no se ven lineas que delimiten a los objetos, pero por [a
diferenciacion entre los objetos, parece que si hubiera una limitante. La cultura, las convenciones, las leyes las
tradiciones, etc. pueden influir en las reacciones humanas, no asi en las de los animales; el contomo cultural
moldea la personalidad, que es una segunda naturaleza de! ser.

Hay expresiones corporales que dicen mucho, por la simple posicion del cuerpo, y se suelen dibujar para
expresar algo concreto, se los ilama gestos, dice Gombrich. Un gesto ritualizado es el de la sumisidn, en et que se
pone al enemigo de rodillas, impotente e implorante, frente al victorioso. Las manos unidas muestran una actitud
de piedad contemplacion, plegaria, stipiica y sumision, dependiendo de los demés gestos que lo acompafien.

El ritual del duelo por los muertos, expresa emocion, llanto, gritos, tirones de pelo. En ¢ arte egipcio el
personaje principal se representd de mayor tamafio, que los otros personajes, también se les afiadio ciertos
ropajes e insignias que lo distinguian . Estos gestos son convenciones de un estilo conceptual. Los gestos que
solucionan mejor una actitud tienden a ser adoptados como formulas que pueden admitir ciertas variaciones.

En las imagenes se detiene el movimiento y los gestos por lo que deben verse sin ambigliedad, pues son
una fuente de informacion sobre los gestos. El ritual contiene una gran carga de emosidn, propia de éste, que
tiene diferente significado para una sociedad primitiva que para una sociedad mas moderna. Estos rituales no
son propios de los animales que no estudian i fingen una actitud, s6lo los humanos lo hacen y lo han explotado.
El lenguaje de los gestos se compara con ef lenguaje de las palabras.

No se separa la forma del contenido. E1 psicilogo F. C. Ayer sostiene que el artista debe partir de esque-
mas para fijar lo que posteriormente va a ser un animal, una flor o una casa. * El esquema inicial sirve como
soporte para la representacion de sus imagenes memoristicas, y €l lo modifica gradualmente hasta que corres-
ponde con lo que Quisiera expresar.” ¥ Las imagenes esquematicas, son imagenes de memoria, que contienen
codigos que ayudan a memorizarlos

Es poco lo que se sabe de la pintura griega, pero ese poco demuestra que sabian algo de las teorias de la
perspectiva, desarrollada por los matematicos.

QOriente y occidente han diferido cultural, espiritual y artisticamente. El cercano oriente y el occidente, por
su religion cristiana, tienen una conciencia de! espacio infinito. EI lejano oriente, con su religion monista hindu y
china, identifican a su dios con el hombre y manejan una conciencia limitada del espacio. La cultura china es casi
1an antigua como la egipcia y no ha tenido muchos cambios en sus representaciones pictdricas.

La pintura china manea tres planos bien definidos: el frente, la distancia media y la distancia lejana, todos
paralelos al plano del cuadro. Entre cada plano parece que hay un vacio que le da al espectador un lugar de
descanso espiritual. No manejan la perspectiva continua, donde disminuyen de tamafio paulatinamente los ele-
mentos, de acuerdo a la distancia del espectador. Aln cuando descubrieron la perspectiva continuaron con su

estio particul.

SGombrich, EmstH.J). Ane e ilusidn... pég. 138
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. En el arte chino combinaban montafias y neblinas, rios y arboles, pajaros y ramas, flores y geometrias,
¢ masculino y femenino, el ying y el yang, es decir manejaban principios opuestos pero complementarios. Su
;arte no pretendia expresar ideas, sélo materializar plasticamente un intenso estado de conciencia, como
indicio de inmortalidad. Este sentido de lugar proviene de una filosofia natural, donde el espiritu es inmanen-
. te. El espiritu y materia entremezclados trascienden a la materia misma, estén fuera de una experiencia
¢ normal y al que sdlo se llega en estado de gracia espiritual. Parece que repiten esquemas pictoricos al igual
| que otras culturas.
Lo (il delos esquemas es que a veces destacan informacion recabada de (s transcripciones de pacientes
© observadores, a través de afios de estudio, como los esquemas de! cuerpo humano. Estos muestran el aparato
i respiratorio, otros el muscular y ef dseo, en los que ni en una foto los no conocedores del tema habrian ignorado.
©Haciendo un breve recuento de la utilizacion de los esquemas a través de fa historia, se tienen los siguientes
datos. El artista chino pinta con evocacion poética. £l arte medieval es un arte de copistas esquematicos. El arte
¢ del Renacimiento solo cambid los criterios para retomar el ideal clésico de una imagen convincente, fa cual
: presentaba una configuracin tridimensional para que se viera convincente. Al arte renacentista se le toma como
* unarteconceptual que usababésicamente esquemas, lo que aseguré su continuidad durante tres sigios. En esta
Laperspecivaesuna | epocaabundaron los manuales de anatomia, proporciones y dibujo de humanos, animales y vegetales, mostran-
convencién arbiraria,para 0o U esquema para cada uno de ellos, y hacer hincapié en los rasgos distintivos de los objetos u organismos.
poder comprender mejor la Enel Renacimiento los artistas metieron trucos del arte ilusionista para crear volumen, como la perspectiva
magen . yel sombreado, unidos a una posible escenografia.
i Julian Hochberg toma a la perspectiva como una convencion arbitraria y aprendida. Para él la perspectiva
" fue una invencion de artistas occidentales cuyo maximo exponente fue Leonardo da Vinc. Las personas que
©nunca han tenido contacto conimégenes en perspectiva pictdrica, no logran comprenderlas cuando las observan,
;  Estaperspectiva convencional, aunque sea arbitraria es muchas veces necesaria para poder comprender mejor
i unaimagen. Como ejemplo est la imagen convencional de un cubo. La representacion pictdrica deriva de fa
relacion aprendida y no innata con el propio mundo y no dependen de los convencionalismos arbitrarios del
artista, concluye Hochberg.

Asuvez J. Berger comenta que la perspectiva fue una convencién dada en el alto renacimiento, que centra
todo en el ojo del observador, como un haz luminoso pero ala inversa, es decir enlugar de proyectar laluz hacia
afuera, las apariencias se desplazan pero hacia adentro. Por convencion se le lliamaba realidad a estas aparien-
cias, en donde el 0jo era el centro del mundo visible. Lo contradictorio de la perspectiva es que estructuraba
todas las imagenes de la realidad hacia un solo punto, el del espectador. La perspectiva proponia la organizacién
del campo visual, en donde el espectador era el nico centro del mundo.

La perspectiva se basa en la experiencia de lo que humanamente se puede o o hacer, comoes ver al mismo
iempo desde un solo punto de vista, 0 no poder estar arriba y abajo al mismo tiempo, explica Gombrich. La perspec-
tiva es la geomelria necesaria para construir técnicamente una imagen obiicua y maneja una relacin de tamaio y
distancia. Se dice que un objeto real tiene independencia de observacion desde cualquier punto y un cuadro no, de
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ahi nacelaidea de que la perspectivaesuna convencion que no representa eltotal de la realidad. Nila perspectiva
i el claroscuro bastan por si mismos para crear un imagen del mundo visual ni lo hacen faciimente visible.

Latoma de conciencia de las relaciones espaciales por la raza humana, ocurre en dos niveles muy diferen-
ciados: el nivel perceptual o sensomotor y el nivel representativo o intelectual. 1 espacio representativo es un
registro del espacio perceptible. La conciencia sensomotora de [as refaciones espaciales es una etapa que seda
al principio de la existencia y esta ligada al progreso de la percepcin y Ia actividad motriz antes de que el lenguaje
y la representacion por imégenes aparezcan simultaneamente. EI pensamiento intuitivo y la actividad simbélica
hacen posible una estructura representativa del espacio. Este método de construccion espacial a nive! intelectual
da origen a [a perspectiva.

Existe un sentido perceptual del espacio a nivel sensomotor, pero es necesario el desarrollo de aimagina-
ciony de una ldgica simbdlica para elaborar y combinar esas imagenes y poder concebir y representar al espacio

a un nivel intefectual. Esto se debe a una mayor conciencia de los elementos separados e implicados enla

creacion de simbolos, su posicion y su situacion en el espacio pero concebido intelectualmente.

Para Ruskin, un pueblo puede tener una idea muy definida de la manera de ver las cosas y diferir de otro
con otra educacion visual. Los chinos no necesitan usar la perspectiva como lo hacen los occidentales, para
interpretar un paisaje con todos sus elementos planos.

La palabra Iatina perspectiva significa mirar a través de, segln Durero. También es una disciplina de la

geometria, aunque originaimente no lo era, dice Panofsky. Es como si se viera una representacion de aigoa |
través de una ventana, un plano figurativo. La perspectiva se descubrid en el Renacimiento. Se busca conla :
perspectiva una abstraccion de la realidad, si por realidad se entiende [a efectiva impresion visual en el sujeto. La !

perspectiva es una técnica de representacion visual

También la perspectiva es un momento estilistico, que no artistico, y sirve a la historia del arte como unade |

aquellas formas simbdlicas mediante las cuales un particular contenido espiritual se une a un signo sensible
concreto y se identifica intimamente con &), afirma Panofsky. En el Renacimiento se consiguid racionalizar total-
mente en el plano matematico la imagen del espacio, mediante una progresiva abstraccion psicofisiologica, es
decir, se habia pasado del espacio psicofisioldgico al espacio matematico. La perspectiva ubica a los elementos
espaciales en un plano bidimensional, pero la luz ofrece la posibilidad de extenderse en el espacio y diluir los
cuerpos pictoricamente. La perspectiva es un orden de apariencias visuales. En i la perspectiva es un sistema de
representacion arbitraria pero medible.

Una pintura por muy real que parezca, se basa sin embargo en la lusion para dar los efectos de texturas
para el pelo, de la piel y de un bosque por ejemplo. Y es que la cantidad de informacién de la naturaleza es
enorme y los recursos para representarios son limitados. Verbaimente se puede describir una escena con mucho
detalle, porque predomina el conocimiento conceptual por sobre el proceso de vision. Tan importante es la figura
como el fondo, el fondo es como una extension potencial vital.

La sugestién es basica en la ilusidn artistica, tanto en Ia lectura de iméagenes como de! habla, Es difici
distinguir entre lo que es y lo que suplimos nosotros en el proceso de proyeccitn por el reconocimiento. Este procese
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es inconsciente y automatico, y es estudiado por la psicologia de la percepcion. A veces un corte de peinado, un
bigote o el color de! pelo basta para que por un momento desconozcamos a ina persona, y es cuando se hace
uso del reconocimiento. Un caricaturista se basa en los rasgos mas caracteristicos de una persona que son los
invariantes, lo més recordable de alguien.

Una figura en el espacio sélo se concibe una vez que se ha aprendido a verla como un signo de una
realidad exterior. Se sabe que un brazo debe ir en su lugar, pero que esta oculto por |a posicion del cuerpo. Esto
requiere de un ajuste mental, un sacrificio en aras del ilusionismo.

La forma, el color y la definicién de los objetos, no permanecen constantes, pues varian con la distancia, la
iluminacion y el angulo de vision.

La técnica restringe Ia libertad de eleccion. Alguien que trabaje con lapiz vera su motivo traducido sdlo a
lineas, o €l que trabaja con pincel lo vera en términos de masa. El estilo impone limitaciones también,

Dice Gombrich: “ El estilo, como el medio, crea una colocacion mental por la cual el artista busca en el
escenario que le rodea, ciertos aspectos que sabe traducir. La pintura es una actividad y por consiguiente
artista tendera a ver lo que pinta mds bien que a pintar lo que ve.” * Nadie puede desear lo que no sabe que existe
0 sea imposible. El artista tiende a desarrollarse en la técnica o maestria que mejor maneje, eso lo inclina a
escoger sus preferencias. Lo mismo que busca los estereotipos de gestos, tipos y actitudes.

Hay pintores que seleccionan los elementos al pintar, los que se adecuan a sus esquemas predispuestos.
Un pintor chino pintd un paisaje inglés al estilo chino, en el cualignord algunos barcos, ciertas especies de drboles
y los puertos, es decir, sdlo selecciond los rasgos para los que dispone de esquemas, Ya que son esquemas que
ha aprendido a manejar y serdn sus puntos de atraccion.

Para la lectura de unaimagen es muy importante el contemplador, pues es quien lainterpreta, reconociendo
lasimagenes que fiene guardadas en la memoria, como una facultad de la proyeccion. Ef equipo mental selecciona
y comprende las actitudes que influiran en las percepciones que predisponen para ver u oir una cosa en especial.

Elimpresionismo manej6 formas incompletas, pero bien intefigibles que permiten apreciar aspectos transi-
torios de I realidad visual. A partir de la ambigdedad de sus formas puntillistas sugieren una variedad de lecturas
y de esa forma compensan el movimiento de su pintura. Explotaron la representacion incompleta.

Lainterpretacion ha sido basica, tanto para que el artista capte e mundo, en términos de los esquemas que
él hace y conoce, como para ef observador, quien debe captar la lectura de las iméagenes creadas por el artista. Un
nifio que dibuja a sumadre noes que as la vea o asi sea, “ laimagen que solo se apoya en el saber es puramente
conceptual.™

Una imagen puede tener varias interpretaciones si no hay un contexto o una pista firme que guie a la
lectura de esa imagen. El contexto esta dado por indicaciones familiares para una determinada cuttura. Hay
imagenes que no narran por completo un relato, sino que lo evocan para permitir recrearlo a quienes conozcan
ese relato.

* Gombrich, EmstH.J. Arte @ fusidn.. pdg. 86

¥ Gombrich, EmstH.J. Arte e ilusidn... pdg. 255
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Es necesario conocer el contexto de una imagen para poder interpretar mejor. E! contexto esta dado por indica-
ciones familiares para una determinada cultura. Los gestos pueden ayudar a crear el contexto y poder hacer
legible laescena, como el de la oracidn, ensefianza o duelo. Se exige una gran habilidady maestriapor parte del |
que hace las formas como del espectador para interpretar los movimientos expresivos en el contexto. g

Para que una imagen sea legible, necesita que los movimientos tengan configuraciones facilmente
comprensibles y en contextos inequivocos para ser interpretados. Anatomicamente los animales presentan poca
interferencia para representarios ain en movimiento, no sucede I mismo con fa figura humana, Para intetpretar
una imagen se necesita de la redundancia. Gombrich dice que fa lectura correcta de la imagen se rige por !
contexto y un cddigo, enque el contexto tiende a simplificar al cddigo, el cual tiene un pequefio nimero de carac-
teristicas distintivas. i

Hay varias maneras de narracion pictdrica, una es el método pictogréfico, en que el hecho esta dado por
jeroglificos claros y simples que nos hacen comprenderlo. La equivalencia del habla es a escritura, dice Gombrich.
El método conceptual indica a los objetos de una escena en la que nos dice qué pasd y no como pasé. Como en

Etestilo bizantino

AT " P y i poneunamesade
¢l estilo bizantino, en el que sus figuras eran esquemticas, y pone a una mesa de planta y no de perfil para planta
darnos a conocer lo que contenia la mesa. ) ¥ no de perfl para

“ La realidad es una construccion de nuestros sentidos, un plano que surge lentamente a medida que o ?:nst::" 0

sondeamos nuestros sentimientos, trazamos los contornos de nuestras sensaciones, medimos las distancias y
las altitudes de la experiencia. EI plano cambia a medida que nuestro conocimiento aumenta, a medida que
nuestros instrumentos registradores son mas precisos.”®

Es dificil separar lo que vemos de lo que sabemos. Y es muy facil caer en ilusiones visuales que engafian
al ojo, pero para ello existe la intuicion en la mente, que es inquisitiva para analizar las formas ambiguas y darle la
interpretacion que cada artista necesite darle a su obra, pues es su propia representacion, asegura Gombrich.

©Herbert Read. Imagen e idea. México, Ed. Fondo de cultura econémica, 1993. pédg. 106
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1. EL ANALIsIS DE LA ‘FORMA

A. AnALisis FORMAL
1, ﬂ)eﬁnicio’n

El andlisis formal es la descomposicion de la forma como parte de un todo (forma A)
en sus elementos fundamentales, y 1as relaciones entre ellos.
Para el andlisis de la forma se deben delimitar los planteamientos, la base
tedrica y especificar la metodologia a utilizar.

Los planteamientos del analisis formal requieren de la mencion de los origenes de la forma -ya
tratados anteriormente- para entender que ésta ha estado presente en la vida humana desde un
principio y no como un hecho fortuito, sino porque ha sido parte integral de su vida y de gran utilidad
por su funcion y su apariencia (como forma omamental) o
forma en si, tanto la forma como objeto, como la forma pictdrica.

La forma que nos interesa para este estudio es a pictdrica, porque el objeto de estudio es un codice
prehispanico, el cual es bésicamente pictorico. La manera de tomar a la forma para el andlisis es el de la forma
como contorno (forma C), la de la forma percibida por los sentidos (forma B) y la de forma como parte de untodo, -
es decir, como composicion (forma A). objetual 0 pictérica

Surge la necesidad de un andlisis formal para poder reinterpretar las formas prehispanicas del manuscrito
antiquo, con base en consideraciones meramente formales, que denotan la riqueza visual que desde tiempos
antiquos manejaban los hacedores de codices. Estos manuscritos tuvieron como funcién la de comunicar, a de
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ser una escritura basada en formas visuales, pues carecian atin de un sistema de escritura alfabético. Se trata de
analizar el producto grafico de los disefiadores de aque! tiempo (tlacuilos), cuyas formas se apegaban al contexto

4 cultural y ambiental de su pueblo, al igual que hoy en dia.

Esta imégenes creadas por el hombre remiten a las imagenes naturales, origen de toda representacion,
como afirma J. Villafafie. El anélisis de las imagenes creadas pone en evidencia los elementos que se han usado
para consequirla, como el color, la forma, la textura, el movimiento, etc., y la ordenacion de ellos. Toda imagen tiene
tres hechos ireductibles: una seleccion de la realidad, unos elementos configurantes y una sintéxis, opina el autor.

Para el andlisis, hay que establecer que hay una diferencia entre los conceptos de significacion pléstica y
significacion seméntica de una forma. La significacin plastica toma como base que todo hecho pléstico es una
imagen “actitud basada en la consideracion de los elementos icnicos como portadores de un tipo de significacion
¢ que no es susceptible de ser analizada seménticamente ni ser reducido a sentido.” * Esto impide comparar los

- elementos de la lengua con los de la imagen. Pues un fonema no tiene ninguna significacion, mientras que un

* elemento iconico silo tiene, por ejemplo el color, que es un elemento de significacion no porque tenga un referente
. especifico, sino que funciona como correlato analdgico de una caracteristica sensible de Ja realidad, fa cual no es
¢ sustituida monosémicamente por ese elemento icénico, afirma Villafane.

Para realizar el andlisis formal se requiere fijar los criterios de valoracion de las formas que, como ya se dijo,

- esla base tedrica, que en este caso incluye ala composicion, la sintaxis y los codigos morfolégico y cromético.

2. Sintaxis de [a forma

El lenguaje ha sido muy importante para el aprendizaje humano, permite almacenar y transmitir informacién y
* conceptuar ideas. Tiene una estructura organizada, es un conjunto [6gico. La lectura y la escritura, son parte de
i unlenguaje, que necesita de un sistema de simbolos y signos, que sustituyan alas cosas ideas y acciones, yalos
i cuales los rige una sintaxis que establece los limites de construccion del lenguaje, dice Dondis. EI lenguaje
humano, originalmente se basé enla percepcion de iméagenes, de ahi que haya tantos lenguajes. Existen muchos
lenguajes y simbolos, ya que la percepeion de un abjeto en la mente varia en cada individuo o bien se parecen, si
los individuos estan en iguaidad de circunstancias.

Enla alfabetidad visual, sintaxis es la disposicion ordenada de las partes, en laque nohay reglas absolutas
para obtener una buena organizacion de los medios visuales, opina Dondis, sino cierto grado de comprension
para saber lo que ocurrird si se organizan de cierta manera los elementos visuales. Un mensaje visual necesita
de la organizacion de los elementos y del mecanismo de percepcion humano.

! dusto Viltafafie. Introduccidn a fa teoria de la imagen. Madrid, Ed. Pirémide, 1998. pég. 21
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La sintaxis es entendida como una manifestacin de orden, dice Villafafie, quien considera que entre la
sintaxis y lacomposicion hay una gran semejanza. La sintaxis es un conjunto de reglas que ordena los elementos
-las palabras- para formar oraciones, y la composicion es la ordenacion de elementos visuales que forman estruc-
turas y éstas ordenadas a su vez, producen la significacion de las imagenes.

Significacion pléstica. Propone J. Villatafie el concepto de significacion pléstica. La significacin plastica
es un fipo de significacion que no es semantica, sino que expresa las caracteristicas sensibles de la realidad, como
el color. Este autor define a la significacion plastica como *ia suma de todas las relaciones producidas por los
elementos icdnicos organizados en estructuras segln un principio de orden, al margen del sentido del que, ocasio-
nalmente, laimagen es portadora.”? la cual depende del sistema de orden que se elija en la representacion.

En unaimagen hay dos tipos de significacidn: el significado seméntico o de sentido, y el significado plasti-
co. Es posible que una imagen carezca de sentido, pero no de significacion plastica.

La significacién pléstica, como resultado de las relaciones plasticas, es susceptible de ser analizada for-
malmente. Es decir, la valoracion de la significacion pléstica de una imagen sélo se puede realizar mediante un
andlisis, el cual requiere de una actitud desprejuiciada, y utilizando un repertorio iconografico. La representacion
visual tiene muchas iconografias, que en si son variaciones plasticas de un mismo tema, por ejemplo, fa repre-
sentacion de “La tltima cena” es muy variada segun e autor, el estilo y la época; el tema es el mismo pero hay
variedad de representaciones, la diferencia estd en su estructura compositiva.

“El orden visual de una imagen se basa en el orden visual natural, es decir, el de la percepcion.” ® La
significacion pldstica surge de la cualificacion del orden visual a través de unaimagen. Una composicidn transgresora
produce una significacion plastica que esta directamente relacionada con el elemento o estructura aterada.

El orden visual esta regido por la percepcion de una imagen natural. Este orden se manifiesta a través de
la tridimensionalidad, 1a organizacion perceptiva y la constancia. Toda cualificacion del orden visual de una
imagen produce una significacién pléstica, es decir la significacion depende a veces del medio que produce la
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{Ancianos)
* Lasignificacion pldstica es un
© tipo de significacion que no es
seméntica, sino
! que expresa las caracteristicas
sensibles de la realidad

imagen si es natural y a veces depende de la composicion si se trata de una representacion transgresora de la {

realidad.

Elementos basicos de disefioy comunicacion visual. Todos los elementos visuales son los compo-
nentes de los medios visuales y son los que se utilizan para el desarrollo def pensamiento, la representacion y
comunicacion visuales. Estos son los elementos basicos de lo que se ve y se percibe.

Los elementos visuales estan muy relacionados entre si y no son separables en |a experiencia visual
general, cuando se encuentran solos parecen abstractos.

2ibig. pag 172
3 ibid. pag. 166
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De acuerdo con la clasificacion de la maestra Elia Morales, quien toma a varios autores, como Wang (W),
Fabris-Germani (F), Dondis (D), Scott (S), Beltran (B), y Munari (M) para unificar los conceptos de disefio, se
propone que hay: elementos conceptuales, elementos visuales, elementos de relacion y practicos.

a) Elementos conceptuales.
Estos elementos no son visibles, pero parecen estar presentes. Por ejemplo, se cree que hay unalineaen
cualquier contorno y que la linea esta compuesta por muchos puntos, y que un volumen ocupa un espacio, sin

embargo, el punto, la linea y el plano no estan ahi, son conceptuales.
De acuerdo con Wong son:

Punto

Linea

Plano

Volumen

b) Elementos visuales (Wong) o Sistema de relaciones estructurales (Scott).
Al representar algun dibujo utilizamos alguna linea o punto, endonde esos elementos ya tienen caracleristicas
visibles (de acuerdo a los materiales usados), por lo tanto ya es un elemento visual. Los elementos visuales de
acuerdo con Wong son:
1. Forma (Wong, Munari, Dondis) o Signo (Fabris) o Configuracién (Scott).
a. Punto(W,DyF)
b. Linea (W, Dy F): Filiforme, modulada, recta, inclinada, vertical, horizontal, zig-zag,
greca, curva, semicirculo, arco, contracurva, curva truncada, ondulada irregular
¢. Plano (W) o Contorno (F y D) o Masa (F)
Geométrico (W): cuadrado, Gvalo, circulo, hexagono, pentageno,
recténgulo horizontal, rectdngulo vertical, rombo, tridngulo
equildtero, tridngulo isdsceles, triangulo invertido
Organicas (W)
Rectilineas (W)
Irreguiares (W)
Manuscritas (W)
Accidentales (W)
d. Volumen (W)
e. Positivas (W) o Tratamiento interno o Signo positivo (F)
f. Negativas (W y D) o Tratamiento externo o Signo negativo (F)
g. Interrelacion de formas (W): Distanciamiento, toque, superposicion,
penetracion union, sustraccion, intersecgion, coincidencia
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h. Interrelacin de lineas en ¢! plano (Apuntes de disefio/Solis): Desfasada, alterna, enfatizada,
enfatizada de periferia, enfatizada continua, enfatizada
convergente/divergente, intercalada, interrumpida, recta con
obstaculos, acorta, multiangular, divergente
i. Formas unitarias o médulos (W)
Repeticion: Figura, tamafio, color, textura, direccion, espacio, gravedad
j Modulos (Wy M)
k. Estructura (W y M), Proporcin (S). Puede ser activa o inactiva (W), visible o invisible (W)
1. Formal (W)
Repeticion (W y ) {o enrejado basico): Gradacidn, radiacion, alternacion (W y F)
2. Semiformal (W) o Tensiones formales de proporcin (F)
Similitud (W)
Geométrica de los rectangulos estaticos
Geometria de los rectangulos dindmicos
Seccion y recténgulo dureo (F)
Andmala (W)
Concentracion (W)
3. Informal (W) o Por contraste (Wy F)
2. Medida (W) o Escala o Proporcion (W) o Tamario (W)
3. Color (W,B,SyM)
a. Lluz (S)
b. Pigmento (W): Dindmica de! color y Refaciones de color
4, Textura (W, Dy M).
a. Visual (W)
b. Tactil (W)

¢) Elementos de relacidn (Wong) u Orientacidn (Fabris-Germani) o Direccion (Dondis y Scott). Estos ele-
mentos determinan la ubicacion y la interrelacion de las formas y son:
1. Direccion (W, D y S): cuadrado, tridngulo, circuto
2. Movimiento (D, My S ) o Tensiones espaciales de movimiento (S): Vertical, horizontal y diagonal
3. Equilibrio (F y D) o Posicion (Wy S)
4. Espacio (W) o Espacio formato (F)
a. Positivo (W)
b. Negativo (W)
¢. Liso (W)
d. lusorio (W) o llusion espacial (S): Superposicion, contraste y gradacion de tamafio, cambio en

3
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color, cambio en textura, cambio en el punto de vista, posicion en el plano de la imagen, curvatura
0 quebrantamiento, agregado de sombra, perspectiva, perspectiva atmosférica, paralelas con
vergentes y de accion diagonal, transparencia, disminucion de detalle, efecto plastico

e. Fluctuante (W) o Equivoco (S)

. Conflictivo (W)

5. Gravedad (W) o Peso (F)
6. Composicion (F)

a. Estdtica o clasica (F)

b. Dinémica o libre (F): Continua, espiral, polifnica

¢. Leyes de composicion (F)

1. Generales (F)
a. Ley dea unidad (F)
b. Ley del ritmo (F): Intervalo constante, libre, acelerado, retardado
2. Especificas o Tensiones (F)
a. Ley de la variedad y el interés (F)
b. Ley del resalte y [a subordinacion (F)
¢. Ley del contraste o conflicto (F)
d. Simetria (F, My S): Lineal, alternada, bilateral o de reflexion o axial, radial,
estatica, dindmica, identidad, dilatacion
€. Intensidad o densidad (F); Estatismo y dinamismo
f. Equilibrio y lenguaje (F): Equilibrio estatico, dindmico y oculto
g. Simplicidad (B)
7. Tensiones perceptivas (F)

a. Visién (F)

b. Jerarquia de la percepcion de los signos (F y )

¢. Tension perceptiva y organizativa (D, S y B)

d. Educacion de la vision (F) o Preferencia por ef angulo superior izquierdo (D)

e. llusiones Gpticas (F)

. Téenicas visuales (D): Equilibrio-inestasbilidad, regularidad-irreqularidad, simetria-asimetria,
simplicidad-compigjidad, unidad-fragmentacién, economia-fragmentacion,
economia-profusion, reticencia,exageracion, predictibilidad-espontaneidad,
actividad-pasividad, sutileza-audacia, neutralidad-acento,
transparencia-opacidad, coherencia-variacion, realismo-distorsion,
plana-profundidad, singularidad-yuxtaposicidn,
secuncialidad-aleatoriedad, aqudeza-difusividad,
continuidad-episodisidad
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d) Elementos practicos (Wong)
1. Representacion (W y D)
a. Realista (W) o Representacionalmente (D)
b. Estilizada (W) o Abstractamente (D)
¢. Semiabstracta (W) o Simbdlicamente (D)
2. Significacién (W) o Contenido (D) o Informacion (M)
3. Funcion (W, F,S,M, Dy B)
4. Armonia (F)
a. Simbdlica (F)
b. Funcional (F)
¢. Interna (F) ode Estilo (D): Primitivismo, expresionismo, clasismo, embellecido y funcional

a Céx{igos mo:fo(égicoy cromdtico

Ladoctora Luz del Carmen Vilchis define a los codigos como conjunto de elementos pertinentes con los que se forma
¢l sistema de comunicacidn grafica, mediante la combinacion de eflos, de acuerdo a reglas basicas preestablecidas.
Los elementos de los codigos se llaman signos y de acuerdo con sus caracteristicas permiten la articulacion de
mensajes. Estos codigos se clasifican en cuatro: codigo morfoldgico, cddigo cromético, cddigo tipografico y codigo
fotografico. Para el presente frabajo se refomaran sélo los dos primeros, puesto que se frata de un codice prehispénico,
el cual no contiene fotografias ni tipografia, solo imégenes coloridas que expresan un mensaje visual.

“La articulacin de los diversos codigos de comunicacion gréfica genera una estructura en la que los codi-
gos son los elementos constituyentes donde la modificacion de uno conllevaria la modificacion de los otros y la
consecuente alteracion del sentido en la comunicacion.” ¢

Un codigo, dice Munari, es una comunicacion visual objetiva y legible, que se transmite de un emisor a un
receptor. Lainformacion de los cddigos debe ser exacta y objetiva, y no debe permitir las malas interpretaciones,
por ejemplo los cAdigos militares, los navales y los de trafico. Sus componentes basicos son la informacidn y el
soporte. Ei soporte es el signo, el color, la luz y el movimiento.

Hay caracteristicas comunes entre forma y color, como dice Karl Gerstner,

“La forma es el cuerpo def color. El color es el alma de la forma. (...) Todo lo que vemos son colores y
formas. Esto abarca todo: la muttitud de formas y colores del mundo visible més todo lo que los artistas y cientifi-
cos han hecho visible; la visualizacion del mundo del espiritu y del intelecto.”

* Luz del Carmen Viichis. Diserlo, universo de conocimiento: investigacion de proyectos en la comunicacion gréfica. México, Ed. Claves
latinoamericanas, 1999. p&g. 57.
S Karl Gerstner, Las formas del color: La inferaccidn de elementos visuales. Madrid, Ed. Hermann Blume, 1988. pég. 8
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Cada color y cada forma tienen su propio caracter, que lo diferencia de todos los demas colores y formas,
aunque sea minimamente. También hay interaccion ente ellos, tanto entre colores y entre formas, asi como entre
colores y formas. El universo de los colores se diversifica limitadamente mientras que €l de las formas se expande
constantemente con cada nuevo descubrimiento, opina Gerstner.

Cadigo Motfofégico.

El cadigo morfoldgico incluye elementos formales figurativos (dibujos, lustraciones, vifietas) y esquemas forma-
les abstractos (plecas, planos, contornos). Pueden ser orgénicos, geométricos, regulares, irregulares, etc. e iden-
tificarse por grados de iconicidad o grados de figuratividad, afirma la dra, Vilchis.

Los elementos morfolgicos poseen una naturaleza espacial, presencia material y tangible de (a imagen,
establece Villafafie. Estos elementos tienen caracteristicas formales y pueden establecer relaciones entre ellos
en funcion de su utilizacion. La importancia de un elemento frente a otros para alcanzar determinada solucion de
laimagen, depende del contexto plastico en el que se encuentre el elemento.

El ser humano percibe las formas de su entorno, pero también tiene necesidad de manifestarse a través de
las formas que él pueda crear. El individuo adquiere una gran cantidad de imagenes, provenientes de los estimu-
los de la realidad, pero para expresarlos requiere de alguna manera de representacion. La representacion es un

equivalente plastico del precepto, es la materializacion de! estimulo, que finalmente es el equivalente perceptual

de la realidad.

Los estimulos que produce la naturaleza son los mismos para todos los organismos, solo que el ser huma-
no es quien al percibirlos siente emociones. Esta sensacidn se ha aprendido a lo largo de muchas generaciones, no
esinnata en el humano, es cultural.

La concrecién de! sentir interior del humano a través de las formas, va creando ciertas imagenes con
determinada intencién, segdn lo requiera el individuo. Estas imagenes para que puedan ser comprendidas por
los demés seres de su especie 0 alin & mismo requiere de establecer ciertos cdigos que le permitan fijar esa
intencién. Como dice la dra. Vilchis, este codigo se puede llevar a cabo ya Sea a nivel figurativo o bien a nivel
esquematico formal. Estos nivetes hablan de la forma visual primordialmente, por lo que hay que establecer
primero una definicion practica y general de lo que es una forma visual y posteriormente las clasificaciones de
ella, que se van a dar de acuerdo con su naturaleza, ubicacion en el espacio, percepcion y a su representacion
por ef humano,

Para Wong “ Todo lo visible tiene forma. La forma es todo lo que se puede ver - todo io que contiene
contorno, tamanio, color y textura-, ocupa espacio, sefiala una posicion e indica una direccién.” ©

¢ Wucius Wong. Fundamentos del diseflo. Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1995. pdg. 138
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Las formas pueden ser naturales, es decir las que se encuentran en la naturaleza, o bien creadas por el
hombre. De las creadas por el hombre, hay formas que se basan en [ realidad o bien pueden ser irreconocibles,
dice Wong. Para esle estudio las formas creadas por el hombre son las que interesan.

De acuerdo con la semejanza que tienen las formas con las figuras geométricas o no, el ser humano
encuentra que las formas que nos rodean son tanto geomeétricas como orgénicas, y sin estructuracion aparente
las organicas, concluye Munari. Las geométricas estan regidas por las formas geométricas bésicas, comolalinea
recta, curva, el cuadrado, el triangulo, el cuadrado y ef circulo. Las formas organicas pertenecen a la naturaleza,
como una piedra, un vegetal o un animal, se componien de lineas suaves y curvas. Las formas naturales tienen las
mismas leyes naturales que rigen su crecimiento, como la disposicion simétrica de sus elementos.

Se puede crear una forma para transmitir un mensaje o bien ser decorativa, simple, compleja, arménica o
discordante. De acuerdo a [a percepcion que se tiene de las formas, esta creacion de formas se puede lograr a
través de formas conceptuales, como dice Amheim o bien con formas materiales visuales, segun seala intencidn.

Las formas visuales se diferencian del fondo por contrastar con €1. Estas formas visuales por su ubicacion
en el espacio pueden ser bidimensionales, es decir, que son formas sin volumen, planas, solo son contornos sin
profundidad; o bien tridimensionales, y son aquellas que tienen volumen o al menos dan esa sensacion cuando se
les representa sobre un plano bidimensional.

Una forma puede ser representada de muchas maneras. Utiizando puntos, lineas y planos, que con dife-
rentes tratamientos se producen diversos efectos visuales. La visualizacion con lineas es la més sencilla. ta
calidad de linea es la que puede dar variedad para producir detalles que faciliten la informacion descriptiva como
¢l plano, e volumen o el fondo, dice Wong.

Para codificar la variedad del espacio real a través de un repertorio de elementos iconicos, puede hacer-
se posible homogeneizando las caracteristicas sensibles de ese espacio y combinando a esos elementos, de
cuya combinacion se obtienen componentes espaciales no especificos, como por ejemplo el contraste, que no
s un elemento sino una relacion, su naluraleza plastica no esta asociada a ninguna estructura en particular.

Dentro de la clasificacion de los elementos basicos de disefio y comunicacion visual, se encuentran los
elementos visuales, que principalmente tratan de 1a forma y sus componentes visuales. Estos elementos estén
presentes en los codigos morfoldgicos y por su pertinencia a éste capitulo se mencionan para sentar algunas
bases en las que se apoyara el andlisis formal posterior.

Los elementos visuales son:

Forma, signo o configuracidn (W). Todo lo visible tiene forma y posee fuerza y esto es bésico para su
percepcion. Las formas pueden estar constituidas por: el punto, la finea, el plano, volumen, signos positivos o
negativos, inciuso el punto, la linea o €! plano se combierten en forma cuando son visibles. La silueta o contomo
es la forma de expresion mas simple de una forma. La forma como volumen es ilusoria, Una forma puede o no
ocupar espacio sobre un fondo, si ocupa espacio es positiva, y si no es negativa. Puede haber interrelacion de
formas, interrelacion linea-plano. Y repeticion de mddulos por figura, tamaio, color, textura, direccion, posicidn,

5pacio y estructura.
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A su vez clasifica Wong a las formas como:

a. Figurativas, que son (as que tienen un tema identificable con el observador. Captan las caracteristicas
bésicas de las figuras evitando detalles poco reconocibles. Estas pueden ser geométricas, organicas o aun abs-
tractas.

b. Nalurales, cuando el tema representado se encuentra en |a naturaleza, como los arganismos vivientes,

¢ 0los minerales.

c. Artificiales, son formas creadas por el hombre, derivadas de objetos o formas figurativas. Las formas

artificiales las clasifica por la manera en que se trazan en: Figura caligrafica, como son los dibujos realizados a

. mano alzada; Organica, estd hecha con lineas curvas y suaves, y pueden tener muchos detalles; y Geométricas,
utiiza formas geomeétricas.

i d. Abstractas, carecen de tema identificable.

e. Verbales, son las formas basadas en e! lenguaje escrito.
En el mundo organico se encuentran gran cantidad de formas regidas por la simetria, €l humano no es ajeno
a este hecho, y como ya se comentd anteriormente, de su entorno copié muchas de estas formas, para su propio

i beneficio y las ha reproducido incansablemente en sus formas creadas, de cualquier indole. H. Weyl dice que se
i entiende por simétrico algo bien proporcionado, bien equilibrado y por simetria define aque! tipo de concordancia por

la cual diversas partes se integran en un fodo. Se toma basicamente a Wong como autor de los siguientes conceptos.

Punto . Es la unidad minima y simple de la comunicacién visual. Tiene gran fuerza de atraccién visual. Un
punto indica posician. No tiene largo ni ancho. No acupa una zona del espacio. Es el principio y el fin de unalinea
y esdonde dos lineas se encuentran o se cruzan.

Linea. Se define como un punto en movimiento, o bien como una sucesion de puntos. La linea no es
estatica, se usa para delimitar una figura, es libre y flexible, con direccion y posicion, tiene largo pero no ancho. La
linea se usa para dibujar el contorno de las figuras, para la escritura o los esquemas. La linea dificilmente se
encuentra en la naturaleza como tal. Puede ser recta, curva, quebrada, irregular, vertical, horizontal, 2ig-zag ©
como greca.

Plano. El recorrido de una linea en movimiento (en una direccion distinta a la suya) se convierte en un
plano. Un plano tiene largo y ancho, pero no grosor. Tiene posicion y direccidn. Estd limitado por lineas. Define los
limites externos de un volumen.

Volumen. El recorrido de un plano en movimiento (en una direccién distinta a la suya) se convierte en un
volumen. Tiene una posicion en el espacio y esta limitado por planos. En un disefio bidimensional, el volumen es
ilusorio.

Signo positivo y negativo. Un signo puede o no ocupar espacio. Si ocupa el espacio es pasitivo, si no es
negativo, sobre un fondo.

Interrelacion de formas. Las forma se pueden interrelacionar por: Distanciamiento, donde las formas estén
muy cercanas, pero separadas; Toque, no hay espacio entre formas; Superposicion, una figura esta sobre otra;

Penetracion, no se distingue una de otra, mas bien se suman; Unidn, las figuras se fusionan; Sustraccion, una
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figura superpuesta le quita un pedazo a otra; Interseccion, solo se toma en cuenta ef pedazo superpuesto;
Coincidencia, Cuando dos figuras iguales quedan exactamente igual.

Formas unitarias o mddulos. Se pueden dar por repeticidn (de figura, tamafio, color, textura, direccion,
espacio o gravedad); por médulos y por estructura, ésta a su vez tiene caracteristicas especiales y clasificacion.

Estructura. Una estructura icdnica esté definida dentro de un marco de relacion por el espacio y el tiempo.
El concepto de estructura se basa en la realidad, ya que toda representacion es la suma de dos esquemas, uno
perceptual y otro icdnico. El esquema iconico se identifica con las tres estructuras iconicas: Ia de espacio, tempo-
ralidad y de relacion, mientras que la representacion es un equivalente plastico del precepto, establece Villafafie.
La estructura de una imagen, es decir la suma de las tres estructuras iconicas, incluye los rasgos estructurales
que definen al estimulo en una representacion normativa.

El carécter fransgresor o normativo de una composicion depende de las estructuras de representacion de
laimagen, ya que éstas toman o rechazan el orden de la realidad, por ejemplo, la representacion de un cubo de
frente, que se ve como un cuadrado, ofrece un espacio plano, por eso (a representacion es transgresora, porque
su estructura espacial no asume la caracteristica principal del objeto, que es su volumen.

La identidad de un objeto depende de su estructura, y el aparato perceptivo humano es el que organizala
captacion de las relaciones estructurales de un objeto, dice Villafafie. La percepcion ordena visualmente sus
elementos, y este orden tiende siempre a la simplicidad, la cual es una ley basica de la percepcion. La estructura
mas simple es la que necesita e menor cantidad de informacion, como ef menor nimero de tipos de elementos
independientes (principio de parsimonia), que estén en funcion de su pertinencia (principio de orden). Otro factor
que ayuda a determinar la simplicidad estructural son los rasgos estructurales genéricos, que son los elementos
totales presentes en las iméagenes, los cuales deben ser minimos.

Para Villafafie existe un método relativo para valorar la simplicidad de las estructuras: el método pondera-
do. Este se basa en tres factores; la eleccion del medio de representacion estructuralmente mas simple; Ia unifi-
cacion de los elementos de la representacion; La utilizacin de un repertorio reducido de estos elementos.

Las estructuras son construcciones generadas por la repeticion de formas iguales o semejantes, esla modulacion
del espacio, dice Munari,

La estructura es un medio de composicion de las formas. La estructura impone un orden y predetermina
las relaciones internas de las formas de un todo organizado, dice Wong, y entra en las composiciones normativas.
La estructura puede ser formal, semiformal, informal, inactiva, activa, visible, invisible y de repeticidn.

a) Estructura formal. Es la que esta construida de manera rigida, matematica y dividida igual o ritmicamente
¢n subdivisiones. Los tipos de estructura formal son la de repeticidn, la de gradacion y la de radiacion. La estruc-
tura se da por repeticion, la cual es una estructura formal, activa o inactiva, visible o invisible, es fa mas simple de
[as estructuras, y se divide en: Enrejado basico (formada por lineas verticales y horizontales equidistantes); Gra-
dacion (se da por un cambio gradual y ordenado de mddulos, planos, figuras y espacio , creando una ilusién de
progresion); Radiacin ( es un caso especial de repeticion, en donde los médulos o subdivisiones giran alrededor
de un centro comin); Atternacion.

T L T e TS

T TR TR 82 € SRR ST 2 £ SN

77

Hay un Repertorio
reducido de
elementos enfa
representacion del
juego de pelota
mixteco



Texura visual
bidimensional

ANALIS FORMAL DEL CODICE NUTTALL

b} Estructura semiformal. Aunque es bastante regular tiene algunas imegularidades. Se puede dar por:

Similitud {no es muy estricta, rigida, ni regular) la cual puede serGeométrica de rectangulos estaticos, Geométrica

» de rectangulos dindmicos y por Seccidn y rectangulo aureo; Anomala (hay cierta imegularidad en una estructu-

ra donde prevalece la regularidad, en el que un solo elemento puede causar esa irregularidad); Concentracion
(es una distribucion de los médulos, que pueden reunirse en cienlas zonas o repartidos levemente en otras
Zonas).

¢) Estructura informal. No posee lineas estructurales, a organizacion s libre e indefinida. Es la que se da
por contraste, que es un tipo de comparacidn, en donde las diferencias son muy claras, como ef blanco junto al
negro por ejemplo. La estructura por contraste puede ocasionarse por elementos con diferente direccion, posi-
cion, espacio, 0 por peso.

d) Estructura inactiva. Posee lineas estructurales conceptuales, solo guian la ubicacion de formas o madu-
los, pero no interfieren con las figuras ni sus componentes de las figuras. Todos los tipos de estructura pueden ser
activos o inactivos

¢) Estructura activa. Tiene lineas estructurales que también son conceptuales. Aqui las lineas estructurales
si interactiian con los madulos que contienen: modulos variados, de alguna forma-fondo, dando con ello indepen-
dencia espacial a los modulos como formas positivas o negativas y por subdivisiones que se tomen como planos

: independientes uno de otro y dentro de! cual la figura muestra como un médulo incompleto

f) Estructura invisible. Las lineas estructurales son concepluales.
g) Estructura visible. Las lineas estructuradas son reales y visibles, pueden interactuar con los modulos.
Tamanio, Escala o Medida (Dondis, Wong y Villafafie). Es la capacidad que tienen los elementos visuales

para modificarse. Se da tanto en el color, como en su brillo u obscuridad, en su tono, en su tamafio o con su
. entorno, por ejemplo, un caballo es grande junto al hombre, pero pequefio junto a la ballena, todas las formas

tienen tamafio aunque éste es relativo pero mensurable. Hay formulas para lograr una escala adecuada, como la
seccion durea, la cual fue usada por los griegos para disefiar sus objetos, construcciones y pinturas.

Color (Wong). Toda forma posee color, ya sea cromatico (rojo, azul, amarillo, etc.) o acromético (blanco,
negro y grises). El color esta relacionado con las emociones y est4 lleno de significados asociativos. E! color
puede ser luz ( sus cualidades son luminosidad, matiz y saturacion) o bien pigmento (valor, matiz, intensidad
como sus cualidades).

Textura (Wong y Scott). Son las caracteristicas de la superficie de una figura. Es la cercania enla superficie
de una forma. La textura es el elemento visual que sirve como «doble» del sentido del tacto. La textura puede ser
tanto visual como tctil. La textura visual slo se ve y puede evocar sensaciones tactiles, es Gnicamente
bidimensional. La textura tactil es tanto visual como palpable, porque tiene un refieve a veces minimo, pero relieve
alfin, La textura va de acuerdo al contenido de la composicién de un material, puede ser rugosa o lisa, opaca o
brillante blanda o dura. Cualquier material, natural o no, posee textura, como la madera, |a piel, la tiera, latela o
¢l carton. Laincidencia de la luz sobre una superficie con textura, provoca sombras. La luz y sombra son efectos
visuales, no tactiles.
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Por la versatilidad de la forma como concepto y como elemento material, no se tiene una definicion ni una
clasificacion nicas. Varia con la concepeion de cada autor y con el enfoque que le dan. Pero todos los estudios,
definiciones y clasificaciones que se han dado hasta ahora se complementan para dar una idea mas completa de
lo que es una forma.

Ahora bien, un codigo morfoldgico, variara de acuerdo con el drea, |a época, la cultura donde se utilice el
codigo y las necesidades que se tengan para establecer un mensaje o idea especifico, éste puede utiizar algu-
nas o muchas de las caracteristicas antes mencionadas. Si por ejemplo se queria representar a un animal o un
vegetal, entonces se usaban formas organicas con un trazado caligréfico, con lineas suaves y curvas, y hasta la
simetria bilateral, que es una caracteristica general de los seres orgnicos. Pero si lo que se va a materializar es
un adorno sencillo, lo mejor era utilizar las formas geométricas repeftivas, que pueden ser facimente reconstrui-
das o intercaladas con otros elementos formales, es decir, el codigo morfoldgico. Este va a permitir ayudar ala
creacion de un lenguaje que pueda ser entendido por lo menos entre dos individuos pero utilizando sdlo elemen-
tos formales.

Como ya se dijo, las formas pueden ser de tipo figurativo como las imagenes, que nos indican alguna
accién, un logro, un estado de dnimo -como los gestos-, o una sefial de peligro. En él encontramos formas
codificadas que por aprendizaje conocemos y que se han usado muchas veces en fas representaciones pictogaficas
oideograficas. También el cdigo morfoldgico puede ser esquematico formal, como las sefalizaciones del cami-
no con fiechas o incluso la escritura alfabética misma.

En lo que se refiere a las codigos morfoldgicos figurativos, utilizados en las representaciones pictograficas
e ideograficas, es comun encontrar que bésicamente los hombres antiguos utifizaban formas simétricas, princi-
palmente bilaterales, sin descartar las demas simetrias, y las posiciones mas identificables de cada objeto, ani-
mal, vegetal o incluso humano, que es el de perfil, principalmente, como lo dice Gombrich. Aunque hay represen-
taciones que su lado identificable no es el perfil, sino su lado frontal como fos blhos o bien de planta, como los
insectos o las aves. Se hace hincapié en estas observaciones porque el manuscrito mixteco a estudiar posee
muchas formas simétricas y de perfil conformando (as representaciones que establecieron para sus codigos
morfoldgicos en sus codices. A través de estos cdigos manifestaban el contexto y las acciones, para narrar sus
historias, y acontecimientos importantes para su pueblo entre otras cosas.

Sensibilizacion de la forma. Hay elementos visuales que también son conceptuales, establece E. Mora-
les, de acuerdo ala recopilacion de los conceplos citados en la clasificacionsus estudios y son punto, finea, plano
y volumen. Kandinsky define de manera interesante al punto, a lalinea y al plano.

Dice este autor que un punto es un ente abstracto, es la minima forma elemental, relativa y temporal, que
puede 0 no ser visible y de tamafio variable, solo posee fuerza de tension. Puede tener formas diversas, no
necesariamente es un circulo, pues sus bordes pueden tener imegularidades y sequir siendo punto. Se puede dar
por la interseccidn de planos o de lineas o estar en el punto de fuga.

Los antiguos
* prehispanicos usaban
; formas simétricas en
algunas de sus
representaciones
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Enla naturaleza, dice Kandinsky, la agrupacion de puntos es semejante a la pictdrica, que se forma con
puntos geométricos, asi como el universo entero esta conformado por puntos, de diferentes tamafios, se conside-
a relativo el tamafio de los puntos con respecto al todo.

Propone Gerstner las correspondencias entre formas y colores de acuerdo a su expresion y no a su geometria:
Circulo, esestatico y pasivo; Cuadrado, expresa claridad, firmeza, tension y actividad; Tridngulo, expresaradiacion.

Los seres humanos tienden a interpretar las formas de acuerdo con la percepeion psicolégica que ellos han

creado a través de su experiencia vivencial. Muchas de estas interpretaciones se han generalizado. A las formas
Ias han sensibilizado los humanos; para unos una forma metélica es dura, frfa, protectora, un objeto de madera
es cdlido, pero si es puniiagudo parece agresivo, un objeto de cristal es fragil, si es redonda puede parecer etérea,
si ve dibujos caligréficos los percibe suaves, si son rectas y angulares parecen agresivas. Silos que ve son rostros
¢ cefiudos, parecen enojados, si estan abriendo la boca parecen espantados, aun un rostro humano por sus rasgos
i puede parecer una animal determinado o un objeto, hay quien encuentra que un individuo tiene cara o cuerpo de
perro, 0 de 00, 0 de chango, o que esta tan delgado como un encino. En fin, la forma se sensibiliza ante os ojos
5 humanios por la percepcion psicoldgica que de ella tenga el individuo.
; Hay representaciones visuales que aprovechan este recurso para expresar precisamente una emocion
i especifica, como sonreir y que se tome como una indicacidn de alegria o bien una forma agresiva para indicar
: peligro 0 advertencia o bien un gesto de alguna accion para indicar precisamente esa accion. Es decir se estable-
* ce un codigo morfoldgico, sensibilizando a [a forma, porque la forma por si misma no manifiesta una emocion o
una accion sino se le otorga la interpretacion psicoldgica que le da un individuo, de acuerdo con su época, lugar,
cultura, estado de animo y al tipo de forma que va a interpretar.

: Céz{igo cromdtico

Z El codigo cromético incluye esquemas de color, propios de un disefio, dice la dra. Vilchis y “ se caracteriza
i porla eleccidn de intensidad, del valor dindmico, de la legibilidad por contraste conlos colores ambientales, de la
luminosidad, de la reflexién y las condiciones semanticas por las que los colores tienen referencias culturales de
E codice cromatico sentido muy especificas.”
incluye esquemas de El color es luz, porque son ondas electromagnéticas. El color es sustancia, cuando se representa. Et color
mﬁmmﬁm es percepcion, por el proceso de captacion de los organismos. EI color es sensacin, que es lo que el cerebro
culurles especicas traduce de la percepcion del color. Por eso el color se estudia en fisica, en quimica, fisiologia y psicologia respec-
tivamente, concluye Gerstrer.

7 Luz del Carmen Viichis. Diserlo, universo de conocimiento: Investigacion de proyectos en fa comunicacion grdfica. México, Ed. Claves
§ latinoamericanas, 1999. pdg. 57
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El color es percibido por todas ias personas, independientemente de su edad, formacidn o cultura. Lo que
varia es el nombre para los diferentes colores, como palo de rosa, que es parecido al fiusha o rosa, Los nombres
de los colores es vago, porque la conceptualizacion de ellos es problematica. Esta conceptualizacion de los
colores va de acuerdo al desarrollo cultural. No todos los matices son conocidos por todas las culturas en su
lengua. La gran mayoria distingue los ctaros de los obscuros y grises, pues es mas facil dividirios en 203, que en
6 u 8 matices.

Hay culturas que clasifican a sus colores en: oscuro, claro, rojo, verde, amarillo y azul. Hay otras que
conocen el pardo, el morado, €! rosa, anaranjado y gris, mas los colores ya mencionados.

Ei color es una experiencia sensorial que satisface determinadas funciones plasticas, dice Villafaie, tam-
bién que el color es un elemento de naturaleza ambigua. Para éste autor la definicion objetiva del color es: la
manifestacidn visible de a energia luminosa, un atributo de definicion de los objetos, y el resultado de la exalta-
cidn de las células fotorreceptoras de la retina.

Como experiencia sensorial, el color requiere de tres elementos: el emisor energético, un medio modulador
de esa energiay de un sistema receptor. Para definir al color se necesita de tres fuentes de experiencia cromética,
y son, la luz, la superficie de los objetos y la retina. No hay color hasta que se produce la experiencia sensorial,
afirma Villafafie.

Fisiolégicamente el humano distingue muchisimos matices, porque es sensible a determinadas longitudes
del espectro de energia electromagnética, que va de 400-700 nandmetros. En éste rango estén comprendidas las
variedades cromaticas de la luz.

La luz s expresa a ravés de sus propiedades sensoriales: matiz, brillo y saturacion del color. La determi-
nacin de cada una de éstas propiedades es muy ambigua, porque el matiz depende de la intensidad, lo mismo
que el brillo y Ia saturacion, el brillo de la sensibilidad de a refina y a saturacion por e! tipo de estimulo, ya que
intensidades muy altas o bajas reducen la saturacion.

Todo o visual se debe a la luminosidad y al color, porque son los aspectos que permiten determinar la forma
de los objetos e incluso a las lineas. Se dice que hay tres colores disfinguibles, 3 primarios y 3 secundarios y que
varios cientos de matices se derivan de eflos, “ porque es mucho més dificil retener en la memoria las diferencias
de grado que las de clase "® dice Amheim.

Los colores o dimensiones de color pigmento que primeramente se diferencian son: los primarios como
rojo, azul, amarillo. Los secundarios son el verde, el violeta y el naranja.

Los colores primarios luz, son el rojo, el violeta y el verde, que sumados dan amarillo (rojo+verde), azul
(verde+violeta) y morado (violeta+ojo).

La diferencia de los colores luz y fos colores pigmento se basan en la obtencidn del color, por adicion o por
sustraccion. Los colores luz s obtienen aditivamente a partir de los tres primarios, mientras que los colores
pigmento se obtienen por sustraccion. Aunque esto es relativo dice Villafafie, porque €l cree que el color se

® Rudorf Amheim. Arte y percepcidn visual: psicologfa del ojo creador. Madnd. Alianza editorial, 1998, pag. 366
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obtiene de acuerdo a la refacion que existe entre la luz y la materia, esto es, que la estructura molecular de la
materia es la que determina el comportamiento de la luz que incide en ella. Esta variedad estructural es tan

, diversa como los colores de los objetos, las plantas son verdes porque las moléculas de la clorofila reflejan ef

verde y absorben el rajo y el azul mientras quela proyeccion de luz blanca requiere de la suma de los colores luz
primarios. De esta manera importa més en este estudio, el medio con que se trabaje para la obtenencién deun .
color, que especificar la naturaleza del color,

Hay dos tipos de sensacion visual, la cromética (con matiz) y la acromatica (sin matiz, son neutros incluyen-
do al blanco y al negro). Segun Scott, las cualidades que se aplican a la luz cromética son: luminosidad, matiz y
saturacion. A lo acromético solo se aplica la luminosidad. La variacion o combinacin de estas cualidades provo-
caun contraste en el campo visual, lo que originaré la percepcin de la forma. Las diferencias en el campo visual
dependen de las cualidades de la luz y del caracter reflejante de los objetos en ef campo, esto es que se ve un
objeto a causa de la luz que refleja.

Las caracteristicas reflejantes de los objetos son tono o pigmentacion y textura visual, segn Scott. Para
percibir a las superficies reflejantes se requiere de las cualidades o dimensiones tonales y estas son;

Valor o luminosidad. £ | claridad u oscuridad de los tonos luz. Valor también es la cantidad que refieja una
superficie. La luminosidad varia ahadiendo negro al tono. Fabris Germani en especial dice que valor indica la

sigifcan uego, comoenel * variacion tanto de saturacion como de su luminosidad.

cemoen flamas

s

Matiz o tono. Significa la diferencia entre azul y rojo y amarillo. Aplicado a la cualidad de los objetos y al
caracter reflejante de las superficies, el matiz es el que refieja y absorbe las longitudes de onda. Las variantes en la
obtencién del tono depende de la materia con que se trabaje para obtener el pigmento, el cual puede ser vegetal,
animal, mineral o quimico. La mezcla de los tonos primarios da el negro. Fabris-Germani dice que el tono es
también la tinta o el color, y que es una variacion cualitativa del color, el cual va ligado a la longitud de onda de a luz.

Intensidad o saturacin. Es la saturacién de una superficie en cuanto a pureza de matiz. Cuando un matiz es
muy puro su intensidad es maxima y si tiene un neutro (BN o gris) su intensidad esta neutralizada. Un color
cuando tiene su mayor pureza, es porque corresponde a una determinada longitud de onda del espectro electro-
magnético y carece de blanco y negro por completo. La saturaciénde untono varia con laadicién de blanco a éste.

El color pigmento es el que se tratara en el presente trabajo, por ser pigmento el utilizado en el manuscrito
antiguo mixteco a estudiar.

Un tono se puede modular mezctandolo con otros colores ¢ variando su luminosidad, saturacion o ambos.
Puede haber escalas de saturacion; Escala de luminosidad o valor. Cada escala cromatica se divide en: escala
alta (cuando el valor y la Saturacion tienen mucho blanco); escala media (cuando las modulaciones estan cerca-
nas al tono saturado y puro del color); escala baja (cuando las zonas de valor y luminosidad tienen mucho negro).

Sensibilizacion del color. Es muy diticil formalizar las funciones plésticas del color por ia inconstancia de
sus propiedades y sus variados usos. Tiene una presencia material de acuerdo con el color pigmento, que lo hace

objetivo y una presencia subjetiva, de acuerdo a su apreciacion.
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Estas dos propiedades generales del color, como elemento espacial y dindmico le confieren las principales
funciones plasticas, dice Villafarie. Las principales propiedades que propone este autor son: Contribucin al espa-
cio pléstico de la representacion (es cuando un color le da planidad o profundidad a la representacion, por su
claridad u oscuridad de los colores empleados); Articulacion de los diversos términos (en los que el color se
organiza en diferentes planos cromaticos, que segmentan al plano original para establecer relaciones plésticas de
significacidn, como de contrastes, direcciones etc.); Creador de ritmos (por sus propiedades intensa y cualitativas,
que le dan dinamismo a los elementos coloreados); Dindmica del color (en donde el confraste es fundamental
para la dindmica del color, esta caracteristica le proporciona funciones plasticas al color); Relacion forma-color
(porque el color sin forma no es totalmente apreciado)

Hay una triple accidn del color sobre el individuo, dice Fabris-Germani: Poder de impresionar, pues el
pigmento lama la atencion del observador; Poder de expresion, en donde el pigmento expresa un significado y
provoca una emocian; Poder de construccion, el color que posee un significado propio adquiere valor de simbolo,
el cual puede construir un lenguaje comunicativo de una idea.

Este triple poder expresivo del color posee dos formas compositivas: armonia y contraste, términos que no
0N Opuestos sino que son dos maneras diversas de una misma accion.

Amonizar es coordinar los diversos valores que el color puede tener en una composicion y modera al
mismo tiempo sus contrastes. En las combinaciones arménicas se usan modulaciones de un mismo color o tono,
pero también de diversos tonos que sean parecidos. A veces las combinaciones de tanos arménicos son monéto-
nas.

El contraste es la caracteristica dinamica del color, ya que visualmente la forma es posible gracias al
contraste luminico y cromatico. Estas diferencias de luz y de color permiten al humano la capacidad de discrimi-
nacion espacial y el reconocimiento de los elementos de su entorno.

Dindmica del color. Un tono no se encuentra solo sino que interactiia con su medio ambiente y su ubica-
cion en él, dice Scolt. Los colores dan la sensacidn de movimiento, a lo que se le llama dindmica, de acuerdo con
Fabris-Germani, por ejemplo, ¢l amarillo tiende a expandirse, es excéntrico; el rojo es estatico y tiende al equili-
brio, mientras que e azul es concéntrico, cerrado sobre s mismo, da idea de profundidad.

Los colores claros tienden a avanzar, los colores obscuros a retraerse. Los colores frios y claros tienden a
elevarse y ensancharse, mientras que los oscuros y clidos tienden a bajar, pesar, cerrar y oprimir.

Una degradacion de tonos da la sensacion de profundidad. La dinamica de fos colores disminuye al aumentar la
luminosidad o bien a! oscurecer los tonos.

La relacion entre los tonos de una composicion es relativa depende de los contrastes y su contexto. Asiel
contraste contribulle en gran medida conla dindmica del color.

El contraste simuitaneo, es cuando dos tonos entran en contacto directo, y se intensifican las diferencias
entre ellos, y sufren la influencia de los tonos circundantes. Esta es una buena solucion de visibilidad y legibilidad
de los colores.
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Scott propone que hay varios tipos de contraste simultanec: Contraste de valor, cuando se presentan dos
valores diferentes en el contraste simultaneo, e claro se vera mas claro y el oscuro mas oscuro; Contraste de
matiz, es por la aparicién de matices diferentes, donde la combinacion de matices da una gran variedad que
producen diferentes resultados piasticos; Contraste de intensidad, se da entre matices analogos, donde ef tono
infenso parece mas intenso de lo que es y el menos intenso parece todavia menos intenso, y el que se da entre
matices complementarios (son la combinacién de dos tonos opuestos que juntos neutralizan la sensacion y tien-
den al gris).

Hay otro tipo de contraste, como el de temperaturas, en et que los colores provocan una sensacion de
calidez o frialdad en la percepcion visual del hombre. Los colores calientes son los que se relacionan con fa idea
¢ desol yfuego, los frios a laidea de hielo y agua. Los colores calientes son los que resultan de los rojos y amarillos,
¢ como el amarillo, amarillo-naranja, fojo, rojo-naranja, rojo violeta. Los colores frios son los que resultan del azu,
1 como el azul, azul violeta, violeta, verde y amarillo-verde. La temperatura de los colores es relativo, ya que el rojo
i parece frio con respecto al anaranjado, pero se ve calido con respecto al azul. Psicoldgicamente para ef humano,
i los colores calientes significan soleado, opaco, estimulante, denso, cercano, pesado y seco y tienden a expandir-
i se. El significado para lo colores frios es de transparencia, caimante, diluido, aéreo, lejano, ligeroy himedo y

tienden a contragrse.

Jospa—

Relaciones de color. Para apreciar un color es necesario conocerlo en sf con su relacién con los demés
¢ tonos de su entorno. Las elaciones de una composicion en color giran alrededor de la variedad en la unidad, que
¢ funcionaatravés de la sensibilidad a lo arménico porque la percepeion del color ylas reacciones a las relaciones
del color son procesos subjetivos.

Las relaciones de color tienen un fundamento psicoldgico a través de la semejanza, percepeion de matiz,
valor e intensidad y por complemento psicolgico.
; a. Semejanza. Es una base para el agrupamiento de figuras, es parte de la unidad del color, se da en
i cuakyuiera de las dimensiones tonales, valor, matiz e intensidad. La repeticién del color en una composicion de
: esa semejanzay ello da unidad. Los colores parecidos dan la misma posibilidad y a su vez producen variedad y

asociaciones sutiles.

' b. Orden sucesivo de la percepcion de matiz, valor e intensidad. El orden ayuda a la organizacién de los colores.
El orden en este caso es fisico y se da por longitudes de onda de la luz y son: rojo, amarillo, verde, azul y violeta,

¢. Complementos psicologicos. La vision del color determina relaciones complementarias que se pue-
den dar por pigmento o psicologicamente. Los complementos pigmentarios son: rojo-verde, amariflo-violeta,
azul-naranja. Los colores complementarios psicoldgicos son: rojo-azul verdoso, amarillo-azul, verde-violeta
10§0.

Los psicilogos aseguran que fodo humano posee una escala propia de colores, y que a través de efla puede
expresar su humor, temperamento, imaginacidn y senimientos, a la vez que también esté influido por los colores.
Kandinsky afirma que el nimero de colores y sus combinaciones son infinitas y poseen sonoridad.
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Las relaciones se pueden dar también entre sensacion y color, que son personales y subjetivas. Tanto
Fabris-Germani como Kandinsky coinciden en muchas de las apreciaciones subjetivas del color. Las sensacio-
nes a los colores son:

Rojo. Es un color vivo e inquieto, que posee potencia y tenacidad, vibrante y centrado en si mismo y
diverso. Es alegre, tiende a expandirse, es entusiasta, comunicativo, excitante, pasional, emocional, activo, agre-
sivo, indica peligro, guerra, caridad, sacrificio y triunfo.

Azul. Tiende a alejarse y a encogerse a lo profundo, s concéntrico y expresa confianza, reserva, armonia,
pureza espiritual, tristeza, quietud, silencio, afecto y amistad.

Verde. Es reservado, esplendoroso, armonioso, inmdvil, tranquilo. Expresa esperanza y naturaleza, juven-
tud, deseo, descanso y equilibio.

Amarillo. Radiante, es el color de la luz, significa egoismo, celos, envidia, odio, adolescencia, risa y placer.
Tiende a expandirse, denota locura, envidia, es excéntrico, calido, agresivo intenso.

Anaranjado. ES el color del fuego, sefial de peligro, significa fiesta regocijo, placer, aurora, soleado.

Violeta. Significa calma, autocontrol, dignidad, aristocracia, violencia, agresion, engafio, tristeza, hurto,
miseria, tiene un equilibrio inestable. Tiende a encogerse y da sensacidn de frio, es espiritual.

Ocre 0 marrén. Expresa cordialidad, calidez, nobleza, fuerza, resistencia y vigor.

Blanco. Es luz que se difunde, no color, dice Fabris-Germani. Expresa inocencia, paz, infancia, aima, divi-
nidad, estabilidad, caima, armonia. Se considera como la desaparicion del color y del sonido.

Negro. Es lo opuesto a la luz, concentra todo o bien es también [a nada. Expresa mugrte, asesinato,
noche, ansiedad, seriedad, nobleza y pesar.

Gris. Es muy neutral, no influye en los demas colores. Significa vejez, desconsuelo, aburrimiento, pasado,
indeterminacion, ausencia, desanimo, insonoro € inmovil

Existen correspondencias entre formas, sonidos, y colores, afirman estudiosos como Kandinsky, Gerstner,
Boudelaire, Johann W. Goethe, Lizt, y Van Gogh. Dicen ellos que hay quien puede sentir que €l rojo es caliente, el
azul frio, las notas musicales mayores duras, las menores blandas. Que hay sonidos musicales claros como las
fiautas u obscuros como el bajo. Se habla de tonos tanto en misica como en las artes visuales. Se relaciona la
misica con colores. Un color puede ser fuerte (naranja) o una forma como el cuadrado, o suave (gris azulado),
chillén (magenta) o apagado (gris pardo). La msica biue es melancdlica y triste. Adn Newton, relaciont las siete
notas musicales con los siete colores.

Existe una historia cultural y material de los colores que ha confrontado civilizaciones a nive! de relaciones
deintercambio y dependencia a través de &, por ejemplo entre Oriente y América de especies y colorantes, lacas,
hojas indigo de las Antillas, la cochinilla de Centroamérica, madera carmin del Brasil, efc., segun los estudios de
Brusatin.

Los colores estan conectados a formas, técnicas, historias de produccidn, a la percepeitn cultural humana,

y al material del color. Generalmente se aplica un color semejante al objeto retomado de lo real. Los colores

separados de sus formas no tienen significado ni verdad.
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Antiguamente los colores los exiraian de la naturaleza, eran de origen vegetal, animal y mineral y eran muy
apreciados por su vistosa presencia.

El humano ha pintado su cuerpo, como los tatuajes para distinguirse de fos animales y del resto de los
seres, e indicar su pertenencia a cierto grupo o clase social privilegiada o bien despreciada, como los esclavos.
La dificultad de obtencion de los colores naturales le dieron mayor aprecio a los mas dificiles de conseguir, y le
reservaron al pueblo los colores que abundaban y eran faciles de conseguir.

Laforma se identifica cualitativamente mejor que el color, porque sus caracteres distintivos resisten mucho

mas las variaciones ambientales. Nilas variaciones ni el color del entorno modifican a la forma, pero si al color de
los abjetos.

b, Comyosicién.

Wongdefine ala composicion como que: “ Unacomposicion es el efecto visual generado por la interaccion de las
figuras y el fondo." ¢

Scott da su definicion por composicion * entendemos la organizacion total, incluyendo la figura y el fondo
(...) consiste en un sistema de interrelaciones que producen una unidad.”

Fabris-Germani dice que la * Composicion significa organizar, disefar, es decir: disponer en ¢l espacio-
formato distintos signos. Los elementos graficos son objetivos, poseen una tension propia, una energia intrinse-
¢a, un lenguaje en particular.” " A lo que afiade que debe haber una directriz (Ja fantasia creadora) para cbtener
un efecto deseado, mediante una forma agradable y legible.

Para Dondis “ La composicion es el medio interpretativo destinado a controlar 1a reinterpretacion de un
mensaje visual por sus receplores. El significado esta tanto en el cjo del observador como en el talento del
creador.”'2 El mensaje y el significado estén en fa composicion, no en el aspecto fisico, en donde la forma
expresa al contenido. Lo pictdrico o visual esta determinado por la informacién visual, por la percepcidn y por la
interpretacion, opina Dondis. La percepcidn y el poder de organizacién de a informacidn visual, dependen de
mecanismos naturales y caracteristicos del sistema nervioso humano.

“Enlas artes pldsticas se llama componer a la accion que permite ajustar, conciliar y equilibrar las diversas
partes de una obra, con el total de la misma, es decir formar un todo arménico con las diferentes partes refaciondn-
dolas proporcionaimente entre si " * dice Santos Balmori. Por o general toda composicion est regida por frazos

% Wucius Wong. Fundamentos de/ disedlo. Barcelona, Ed. Gustavo Gifi, 1995. pég. 141

 Robert G. Scot. Fundamentos del disefio . Buenos Aires, Ed. Victor Leru, 1982. pags. 19y32

" Fabris-Germani. Fundamentos del proyecto gréfico. Barcelona, Ed. Don Bosco, 1973. pag. 16

2 0.A. Dondis. La sintaxis de ia imagen: Introduccidn al affabeto visual. Barcelona, Ed. Gustavo Gif, 1995. pég. 128
3 Santos Baimori. Aura mesura: La composicion en las artes pidstica. México, Ed. UNAM, 1997. pdg. 85

86



ANALISIS FORMAL

previos al proyeclo final que son geométricos y que sitlian a los elementos en la posicion y direccion que se
pretende crear en la obra. En la composicion debe haber un buen manejo tanto de las figuras como de los espa-
cios, deben funcionar como un todo integrado. Una composicidn no necesita llenar todos los espacios, los vacios
son validos, porque son expresivos también, El tema es el que genera a la composicion. En s Balmori propone el
uso de la seccion de oro para obtener la mejor composicion.

Segun Villafafie, “ La composicion es e procedimiento que hace posible que una serie de elementos inertes
cobren actividad y dinamismo al relacionarse unos con otros.” * Afirma este autor que todo agente plastico tiene
valor de significacion en si mismo, el cual es relativo, pues su contexto plastico los modifica.

De estas definiciones se resume que fa composicion es un efecto visual, en el que hay interaccién entre los
elementos y entre ellos con el todo (forma A, de acuerdo a |a clasificacién de Tatarkiewicz, y también incluye la
forma B, que se aplica a los sentidos y la forma C, como contorno). Estas interacciones conforman relaciones
entre siy con el fondo. Ademas de que la composicion posee una significacion piastica.

Una caracteristica esencial de la composicion es la simplicidad, que es fa que establece el orden de la
percepcion. Otra es la economia de medios. Atoda composicion regida por el principio de simplicidad, Villatarie

la denomina normativa, la cual implica una representacion que asume el orden visual natural que se imponea

la percepcion. Otro tipo de composicion es la transgresora, en la que s aceptan todas las transgresiones del
orden natural de la imagen, ko que permite infinitas maneras de significacion plastica, como e! arte abstracto.
Siempre que la funcion necesitaba modificar su esquema representativo éste se adaptaba al nuevo propdsito,
esto es, que la transgresora solo pretende una transformacion formai relativa.

La composicion utilizada por Villafaie es la normativa * cuyo objeto primordial es conseguir el enuncia-
do visual mas idoneo de la reatidad, mediante la seleccion y ardenamiento de los elementos iconicos apropia-
dos para tal fin " %, es decir que no se interesa por los ordenamientos transgresores que presenten incerti-
dumbre o ruptura del orden representativo y evitar la confusion en su explicacidn.

Otro principio que rige a la composicidn es la significacién y el orden de las formas que se manifiestan a
través de las estructuras y la articulacion de ellas.

Los factores que Villafafie cree que pueden afectar a la composicién son:

1) Tanto los objetivos de la composicidn piéstica como los factores que ta figen son independientes
del grado de iconicidad de una imagen. La significacion pléstica es e! resuitado de la composicion y no se
basa en factores semanticos, sino plasticos (proporcion, color, farmay), los cuales pueden establecer rela-
ciones (por contraste, simetria, direccion, equilibrio) debido a las caracteristicas sensibles de los elemen-
tos.

2) Se debe tomar en cuenta el orden visual, de acuerdo al sistema perceptivo humano, cuyas manifes-
taciones generales son: tridimensionalidad, constancia y organizacion perceptiva.

" Justo Vilatahe. introduccidn a fa teoria de la imagen. Madrid, Ed. Pirdmide, 1998. pag. 176
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3) La simetria y la regularidad no proporcionan necesariamente una composicion simple y con valor
plastico. La complejidad ia da la diversidad de relaciones entre sus elementos. Si cada elemento se utiliza para
una sola funcion (por ejemplo el color para dar corporeidad al objeto, o ia forma para delimitar el contomo) y se
articulan entre si para crear relaciones que no dependan de un (nico elemento, es cuando se crea el efecto
tolalizador de la composicion.

4) En una composicién no debe haber elementos muy dominantes, aungue si existe la posibilidad de la
jerarquizacion entre ellos. Sin embargo hay elementos morfologicos que a veces han tenido un carécter dominante;

~ enciertos periodos de a historia pictorica, como en el puntiliismo, que usd basicamente puntos yel cubismo, planos.

5) Los elementos solos no poseen valores estables de significacin. Su dinamismo plastico depende de
sus interrelaciones entre los elementos.

6) El resultado visual de una composicion depende del efecto de totalidad, no de la mera adicion de
elementos, eso es |o que provoca la unidad compositiva. El efecto de totalidad en una composicion se basa en ef

~ equilibrio de todos sus elementos, los cuales pierden autonomia en beneficio de la unidad. Las formas adquieren
un caracter de permanencia, pero siempre bajo el hecho de la simplicidad estructural de la composicion.

Esimportante estatiecer en este capitulo las definiciones de los elementos de relacion, pues determinan la
ubicacion yla interrelacion de formas que estan presentes en toda composicion. Estas definiciones determinan en
un momento dado parte de la base conceptual del andlisis formal.

Elementos de Relacion:

Direccion (Wong y Villafarie). Depende del marco de referencia que tenga una forma con el observador. La
direccion de las formas, son el medio de relacion de los elementos representativos, y depende de ella el equilibrio
puede ser horizontal-vertical, diagonal y curva. La combinacion de direcciones de las formas, puede dar dinamis-
mo a la composicion. Los tipos de direccidn son: de lectura y de escena, esta (itima puede Ser representada e
inducida a través de elementos. La direccion representada es la que explicita graficamente la direccion, como

. brazos, dedos u objetos puntiformes, los cuales crean el sentido en la direccion del desplazamiento. La direccién
* inducida puede crear recursos como las miradas entre personajes, o hacia algin punto en el espacio o por la
: atraccidn visual de los objetos. A veces la composicion da origen a un vector direccional de lectura, que gufala

© lectura para sequir la secuencia de relaciones pidsticas y conocer su significacion, no todas las composiciones

t fienen ese vector, sk las de estructura simple.
§ Movimiento o Tension espacial de movimiento (Scott). Impiica dos ideas, tiempo y cambio. El cambio puede
i ser objetivo (feal) en el campo visual, subjetivo (solo es perceptivo) en el proceso de percepcion o en ambos. En

i todos los casos interviene el tiempo. E| movimiento es un acto comin en el mundo real y natural. La naturaleza y
+ el mundo real poseen movimiento. En las fotos, dibujos y pinturas, lo que denominamos en eilos como movimien-
; o, son tensiones y ritmos compositivos. EI ojo humano siempre esta en continuo movimiento. E1 concepto de
tiempo se asocia a una accion o un acontecimiento de un momento a ofro

El concepto de temporalidad, de acuerdo con Villatafie, dice que es la estructura de representacin del
. tiempo real a través de la imagen. De este concepto surge el concepto de secuencialidad, que implica imagenes
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diferentes que pretenden reconstruir el esquema temporal de la realidad, presente, pasado y futuro (tiempo lineal)
sucesivamente e implica a la direccién. Hay dos maneras de temporalidad iconica, que originan dos tipos de image-
nes: las secuenciales y las aistadas. Las primeras se basan en una estructura de secuencia, que depende del
espacio y del tiempo, donde su espacio es cambiante y su naturaleza es narrativa, [as imagenes secuenciales
pueden perder su significacidn plastica si se altera una o mas imagenes de esa secuencia, como las del cine, los
elementos dinamicos que maneja son la tension, ] movimiento yef ritmo. El formato utilizado s el apaisado ylargo.

Las aisladas se basan en la simultaneidad y su naturaleza es descriptiva, su espacio es permanente y
cerrado, sus elementos morfoldgicos estén organizados dentro de ese espacio cerrado y los elementos dinami-
cos que lo rigen son la tension y el ritmo. El ritmo se da a través de los elementos espaciales de la imagen.
También en las imagenes aisladas fijas existe la temporalidad pero de carécter Unicamente espacial, como el
formato vertical o corto. Esta imagen requiere de una direccion, pero dada por la ordenacion de los elementos
visuales representados o por direccion inducida (la mirada por ejemplo) o por la atraccion de elementos de dife-
rente tamaiio o de color.

De la combinacidn de los elementos morfoldgicos visuales y los elementos dindmicos o de relacion a través
de la composicion surgen las relaciones plasticas responsables de la significacion de laimagen.

Posicion o Equilibrio (Dondis). Para el humano |a necesidad fisica y psicologica primera, es la percepcion
de equilibrio, que le da seguridad y certeza, es un fendmeno natural, El equilibrio es el balance que se obtiene con
todas las partes de un campo definido, lo cual implica un eje o punto central, define R. Scott. A todos los objetos
se les antepone una constante inconsciente, que es el par de ejes, vertical y horizontal, el cual permite equilibrar
alas figuras, aunque a veces ese equilitrio sea solo visual. Depende del espacio y la relacidn con su estructura,
dice Wong. También posee direccién (arriba, abajo, izquierda, derecha, adefante y atrs). Existen dos tipos de
equilibrio, dice Villafafie, el estético (dado por fa simetria, la repeticién de elementos y la modulacion de! espacio
en unidades regulares), y ! equilibrio dinamico, (dado por la jerarquizacin del espacio pléstico, el contraste y la
diversidad de elementos y relaciones plasticas) que brinda permanencia e invariabilidad a la composicion norma-
tiva que plantea Villafafie, de! todo con respecto a sus partes, de acuerdo a Amheim. La fuerza de los elementos
de una composicidn no poseen actividades estables, se potencian con cierto contexto o se inhiben con otro. El
equilibrio depende del peso visual y de la direccion de las formas.

Espacio o Espacio-formato (Wong). Espacio y volumen son inseparables. En una superficie bidimensional,
la forma de crear volumen es por medio de una ilusion de profundidad. Es la magnitud ocupada por un objeto y
puede ser, fluctuante, conflictivo, positivo o negativo, liso o flusorio etc.

a) Espacio fiuctuante o equivoco. Este es cuando una figura da dos o mas interpretaciones de espacio y
profundidad. Una misma forma es bivalente, puede existir en un plano prGximo o bien en un plano alejado. Estas
son ilusiones opticas. El espacio parece avanzar en cierto momento y retroceder en otro, es ambiguo pero no
absurdo.

b) Espacio contlictivo. Es una situacion espacial absurda e imposible de interpretar porque no existe en la
realidad.
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¢) Espacio positivo o negativo. E positivo es el que rodea a una figura negativa y viceversa.

d) Espacio liso. Es cuando las formas parecen reposar sobre el plano y ser paralelas a él. Aqui las formas
pueden tocarse, unirse, compenetrarse, sustraerse, pero no superponerse, para no crear el efecto de profundidad.

e) Espacioilusorio. Las formas no parecen reposar sobre el plano ni ser paralelas a ], da idea de profun-
didad. Este espacio segenera por:

a. Superposicién. Es cuando un objeto cubre parte del otro, pero se sabe que estadelantede él, porlotanto
esta més cerca de nosotros. Se usa principalmente como recurso en las organizaciones bidimensionales.

b. Contraste y gradacion de tamafio. Son interpretados como indicaciones de espacio. Se toma a los
objetos de mayor tamafio, como los més cercanos al observador, y los mas pequefios a los ms alejados.

¢. Cambio en color o color que avanza y retrocede. Esta caracteristica de indicacion de espacio es pura-
mente subjetiva en nuestro esquema visual. La asociacion con tonos calidos y frios es lo que determina el avance
y retroceso del color. Por si solos no crean espacio , sino que deben relacionarse con otros recursos.

d. Pasicién en el plano de laimagen. Los objetos que se encuentran a distintas distancias, aparentan subir
en el plano visual del horizonte de Ia tierra. Este recurso se usa para crear espacio. Se utilizd mucho en el arte
primitivo, en el arte oriental, bizantino, medieval y moderno, pues no alteran el planismo de la imagen.

e. Gurvatura o quebrantamiento. Las formas se pueden quebrar para sugerir un espacio ilusorio, desviando
el plano de laimagen.

1. Agregado de una sombra. Esto enfatiza la existencia fisica de un forma agregando la sombra

0. Perspectiva. Es un método arbitrario de representar la realidad, dice Scott. Es muy importante su inter-
pretacion, pues se presentan los objetos deformados, para que se parezcan a los originales, y se da con uno o
dos puntos de fuga. La perspectiva depende del punto de vista del observador. E autor dice que se ve a través de
los ojos, pero con la mente.

h. Perspectiva atmosférica. Es el espacio de la luz y la atmdsfera en el campo visual. Cuanto més alejada
esté una forma, disminuyen los contrastes, las relaciones de matiz, el valor y la intensidad, como si se enfriaran
los tonos, como si tuviera un velo la atmdsfera. Por si sola no crea espacio, sino que debe relacionarse con otros
Tecursos, es mas un efecto de representacion.

i. Paralelas convergentes. Un plano que se aleja en Ia profundidad produce una deformacidn en €I, donde
las lineas paralelas parecen lineas diagonales convergentes, si se ven alejarse, para que den esa idea.

- Transparencia. Es una variante de la superposicidn para indicar el efecto de espacio. no es necesario
usar materiales transparentes, sino dar los tonos de una area transparente, «Los espacios que se separan fisica-
mente por medio de planos transparentes, se unen 6ptica y psicoldgicamente en un nivel mas elevado de orga-
nizacion espacial.” '*

k. Disminuci6n del detalle. Es una correlacion entre la agudeza visual y Ia distancia. Esto significa que la
cantidad y nitidez del detalle que se ve depende de la distancia a la que se encuentran las formas de los ojos del

'8 Robent G. Scott. Fundamentos def diseifo. Buenos Aires, Ed. Victor Leru, 1982. pég.126
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perceptor. Entre més cerca estan las cosas més defalladas estan, y conforme se alejan pierden detalle, incluso
pueden quedar como contorno. Este recurso de disminucion de espacio se debe coordinar con otros recursos
para que sea indicio de espacio.

I. Efecto pléstico. Es el recurso que utiliza de varios efectos visuales para dar una indicacién de espacio. Se
puede dar por realce estructural, por modelado claro-oscuro o por efecto de la luz.

Peso o Gravedad (Wong). Esta es solo psicoldgica para el disefio, ya que es el observador quien le

atribuye peso o liviandad a las formas, estabilidad o inestabilidad, Villafafie. €1 peso es solo visual, paralas formas
pictéricas y se corresponde con la actividad y el dinamismo variables de los elementos. EI peso depende de fa
ubicacion, tamafio, profundidad de campo, aislamiento, textura, formayy color. Lajerarquizacién de los elementos
en el espacio, dentro de una composicién dindmica, se debe al peso.

Tensidn o Tension perceptiva (Villafafie). La tension es fa variable dindmica de las imdgenes fijas, pues ‘

cumple la misma funcién que el movimiento en las imagenes mdviles. La tensidn es producida por los agentes
plasticos o elementos activadores dentro de una composicion, como la proporcidn, la forma, la orientacion, con-

traste. En la proporcion que crea tension es cuando se varian las estructuras basicas estables (cuadrado, circulo

y tridngulo) por fas que varian en proporcion (rectangulo, Gvalo y tridngulo escaleno o isdsceles) de su formato.
Las formas entre més irregulares son mas tensas, de ahi que se considere a la deformacion un productor de
tensin. La orientacin oblicua y la perspectiva central tensan una composicin,

Téenicas visuales. Los elementos visuales son manipulados por las técnicas de la comunicacién visual,
segun la finalidad del mensaje, y aplicables para [as soluciones visuales requeridas, y son: el contraste y la
armonia. Cada una de éstas técnicas proporcionan un buen resultado entre intencidn y resultado, y se derivan de
cada una de ellas pares opuestos, dice Dondis. Los pares de opuestos de las técnicas visuales del Contraste/
Armonia, como el de economia/profusion o asimetria/simetria entre otros, mencionados anteriormente en la cla-
sificacion de fos elementos bésicos de disefio y comunicacion visual.

Elementos précticos:

Representacion o soporte visual. Cuando una forma ha sido derivada de la naturaleza o del mundo hecho
por el ser humano, es representativa. La representacion puede ser realista (Wong) o representacional (Dondis),
estilizada (Wong) o abstracta (Dondis) y semiabstracta (Wong) o simbdlica (Dondis).

Realista (WongJo Representacional (Dondis). Es lo que se ve en el entorno y en la experiencia. Cualquier
obieto u organismo se puede representar con lineas sencillas, pero que indiquen los rasgos més sobresalientes y
distintivos de elios. Todo depende de la capacidad de observacion, sintetizacion y habilidad del individuo que lo
representa. La fotografia es la representacion de la realidad mas exacta, que depende de medios técnicos, el cual
ha cambiado el concepto de tiempo-espacio.

Estilizada (Wong) 0 Abstracta (Dondis). Es la reduccidn de los elementos visuales ai maximo. Sirve para que
la informacion de mensajes visuales sea mas especifica. Visualmente |a abstraccion simplifica el significado de
varias formas. La abstraccion es un proceso de destilacion, en donde se reducen los factores visuales a rasgos
esenciales y especificos de ko representado. La abstraccion puede ser simbdlica o pura. La absiraccion pura,
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esla que no tiene nexos con dalos visuales conocidos, ya sean ambientales o de la experiencia, como la pintura
abstracta, en ella se manifiestan solo los elementos basicos que no guardan ninguna informacion
representacional.

Semiabstracta (Wong) o Simbdlica Dondis). Es |a informacion visual con un significado arbitrariamente
alribuido. Se reduce el detalle visual al minimo, que pueda ser recordado y reproducido. No contiene mucha
informacion y se necesita ensefiar a cierto pliblico que necesite aprenderlo, para que e mensaje sea claro. La
refigin, y el folklore contienen muchos simbolos.

Significacion (Wong}, Contenido o Informacidn. El significado se hace presente cuando el disefio transporta
un mensaje.

Funcion (Wong). La funcion se hace presente cuando el disefio debe servir a un determinado propdsito.

: Armonia (Wong). La armonia reune e identifica las partes de un todo, es semejanza y similitud, combina el
Elsigncado se hace contraste y la repeticion. Esta puede ser simbdlica, funcional e interna.
preserte cuando el disefo Fabris-Germani cree que la composicion posee una actividad real, aunque relativa, de acuerdo a la perso-
ransporta un mensaje nalidad del que compone y del observador, ésta objetividad relativa se basa en leyes generales que permiten la
obtencidn de un determinado resultado a través de! lenguaje de los signos, y sus relaciones. Asi clasifica a la
composicion de acuerdo a sus leyes generales y fipos.

Tipos de composicidn (Scott):

1. Composicidn cldsica o estatica. Es la que conjuga los elementos compositivos individuales en una armo-
nia general de conjunto. Esta armonia produce un efecto de totalidad y acabado con muchos matices, dando con
elfo riqueza visual expresiva.

2. Composicion libre o dinamica. La domina el contraste en todas las expresiones posibles, desde lo violen-
to hasta lo insinuado. No esta regida por reglas, sino que es espontanea con técnicas y medios de que dispone,
pero debe Someterse a ciertas normas como la unidad y el equifibrio. Esta puede ser:

a. Continua. La composicion pareciera que desarrolla una narracion continua en a totalidad del espacio-
formato, sin ninglin punto dominante, con una lectura visual continua.

b. En espiral. Es una composicion que deriva de la composicion fibre ¢ dinémica. Parece que sus elemen-
tos siguen una linea espiral que se expande o introduce. Esta composicion alude a un efecto de profundidad.

- ¢. Polifonica. También deriva de la composicion libre o dindmica y en ella se desarrollan varios temas
i compositivas, simultineamente, compenetrados entre si.
: 3. Leyes de composicion:

Se ha dicho que la composicion también es una organizacién de energias, en que las formas tienen deter-
minadas fuerzas, Estas fuerzas y su organizacion se rigen por leyes trascendentales y universales generadas por
la buena composicién, dice Fabris-Germani, y son de la misma naturaleza humana psicobioldgica de las diversas
maneras de percepcion y expresion del hombre. Estas leyes son simultaneas, se configuran y precisan al mismo

. tiempo en el cerebro, por lo que todas tienen la misma prioridad. Las fuerzas compositivas se dividen en dos
. grupos de leyes, las generales y las especificas (0 tensiones).
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1. Leyes Generales. Son las consideradas intelectuales, son los resultados que se espera obtener en un
composicion por un individuo, consciente o inconscientemente. Estas son dos: La ley de la unidad o de! orden
estético y la ley del ritmo. :

a. Leydelaunidad. Enla composicion debe haber armonia entre el lenguaje y el signo, entre contenido y
forma, en la unidad. En [a unidad hay orden, seg(n una idea directriz y en donde no se puede alterar un elemento
sin que se resienta la composicion.

b. Ley del ritmo. El ritmo y ¢! equilibrio regulan el efecto compositivo para lograr una unidad. £ ritmo es la
sucesion y armonia de los valores visuales, como ! dibujo, el espacio, color, movimiento, etc. y todo ello debe
armonizar con la legibiidad y el lenguaje. E! ritmo, dice Fabris-Germani es la sucesion y armonia de los valores
visuales que son el dibujo, el espacio, el color ladimensidn, el equilibrio y el movimiento. El ritmo es una recurrencia
esperada, dice Scott. Es una cualidad de las formas orgdnicas, que expresan sus fuerzas internas y extemas,
como en las flores. Tiene estructuras de repeticidn. Da idea de movimiento, pero éste no es fisico, sino subjetivo,
puede lograrse alternando figuras con alguna variacién en forma, tamafio, tono o textura y repitiéndose periédica-
mente. El ritmo es un elemento dindmico que se percibe intelectualmente, es una abstraccidn, y es un agente
dindmico del movimiento, segun Villafafe. El ritmo implica dos componentes: La periodicidad, que es la repeticin
de elementos o de grupos iguales de éstos, y la estructuracion, es variable y puede repetir grupos de elementos
no necesariamente iguales. El ritmo se consigue jerarquizando sus componentes y alternando los elementos, con
sus espacios. El ritmo puede ser constante o litve.

Ritmo constante. Es una recurrencia esperada de elementos. Es la sucesion regular de un mismo elemento
visual, de acuerdo a un movimiento de rotacion o de traslacidn, éste movimiento ubjetivo parece mondtono e inmavil

Ritmo libre. Es cuando se logra el equilibrio dindmico con los elementos, los tonos, la estructura y la :

posicion.

2. Leyes Especificas o Tensiones. Son los medios que se usan como factores sensibles, fisicos y materia-
les de la composicion. Las leyes especificas son:

a, Ley de la variedad y del interés. Es el modo de escoger los elementos que la componen. Crear un interés
ala vez genera variedad, que es lo que provoca a novedad en a composicidn.

b. Ley del resalte y la subordinacion. Es cuando en una composicion hay un elemento o fuerza dominante,
segln |a finalidad de la composicidn. E! elemento dominante crea unidad y orden.

¢. Ley del contraste o def confiicto. La ley def contraste es generado por a proximidad de dos formas de
naturaleza opuesta, lo cual define las ideas, sensaciones e imagenes visuales. Es la que va ligada a la ley del
resalte y de la subordinacidn, del ritmo y de! equilibrio.

d. Simetria. Es el equilibrio de energias o fuerzas contrastantes. La simetria ayuda a la comprension del
fitmo. Enla simetria intervienen elementos repetidos y en equilibrio, y depende de! movimiento de esos elemen-

ANALISIS FORMAL
S

: Lasimetrabilteral o de

refiexion presenta una

¢ imagen especular de un

i

tos, alo que se afiade lo dicho por Munari, que la simetria son las formas obtenidas por la acumulacion de dos o 1

més formas iguales. Los tipos de simetria, pueden ser: lineal, alternada, bilateral, radial, rotacin, identidad,
estdtica y dindmica.
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; Simetria lineal o de traslacidn. Es cuando un elemento se repite sobre una linea de traslacion, ya sea
1 recta ocurva, como las grecas.

Simetria Alternada. Es la ordenacion compositiva que combina repeticiones de elementos y sus refacio-
nes semejantes o no, pero con orientacidn, dimension o posicién diferentes.

Simetria bilateral o de reflexidn. Es una simetria altenada a manera de imagen especular de un objeto
usando un eje imaginario. De acuerdo a la posicion def eje puede ser horizontal, vertical o diagonal, por ejemplo
las hojas de los vegetales, las plantas, los frutos, las figuras de los animales, €l ser hurmano mismo.

Simetria radial o de dilatacidn. Las partes son simétricas respecto a un centro real o imaginario, ya seaen
partes iguales o ritmicamente constantes, es la ampliacion de una forma sin modificacion.

Simetria de identidad. Es la superposicion de una forma sobre si misma, o bien que gire 360° sobre su gje.

Simetria de rotacidn. La forma gira en torno a un eje, ya sea interno o externo, por ejemplo el radio de una

rueda.
Simetria estatica. Es cuando hay un ritmo constante.
Simetria dindmica. Tiene un ritmo libre.

e. Ley deintensidad o aensidad. Es lamanera cuantitativa y cualitativa en que se manifiestan los signos, en
donde estan presentes las tensiones y surge del proceso de ritmo. La intensidad se manifiesta por el estatismo y
¢l dinamismo de algunos elementos de la composicion.

f. Ley del equilibrio. El equilibrio ayuda a completar ! concepto de unidad compositiva. EI equilibrio se
encuentra en una composicion estatica, dindmica u oculta.

Equilibrio estatico. Es cuando los elementas permanecen en reposo, aun cuando se hayan sometido a un
 sistema de fuerzas pero en equilibrio. El equilibrio se da mediante formas ritmicas de sucesion constante y com-
A

posicién simétrica.

Enel eqﬁubriodmanico, ' Equilibrio dindmico. Es cuando los elementos estdn en movimiento y conservan ese estado después de

los elementos estanen | someterlo a un sistema de fuerzas en equilibrio. En una composicidn al equilibrio lo determina el peso, la orienta-

movimiento y sin
embargo sus fuerzas
estan en equikbrio

cion y la direccion.
Equilibrio oculto. Este usa la oposicion de valores diferentes, como un tono fuerte contra uno débil, este

equilibrio cambia segun |a posicién del observador.

9. Ley de la simplicidad. Esta se entiende como la minima cantidad de elementos pertinentes y de relacio-
nes plasticas.

Las direcciones internas dentro de una composicién determinan si (as relaciones entre los elementos es
una combinacion dinamica de relaciones pldsticas o no. Si hay combinacion dindmica entonces se produce una
significacién pldstica, que es la finalidad (ltima de |a teoria de |a imagen, de acuerdo a Vilafane.

94



ANALISIS FORMAL,
3. Corrientes de modelos de andlisis forma(

Muchas disciplinas se han acercado a un anlisis formal desde metodologias generales, como la de la semidtica,
la antropologia, la historia, la teoria de la comunicacion o la saciologia aplicada a partir de la cual se puede
analizar lo mismo un comic que una pintura o una pelicula. Estas disciplinas analizan cualquier producto de la
comunicacion humana, y propanen un conclusion desde el punto de vista seméntico, antropoldgico o histdrico, es
decir, a partir de hechos que no implican de! todo a las formas, sino que de alguna manera las aluden, porque no
parten de criterios especificos formales.

Para un andlisis formal de una imagen se estd trabajando en una Teoria General de la Imagen, que se
formula sobre dos concepcianes diferentes, pero complementarias: la teoria de la comunicacion visual y 1a teoria
delaimagen. o Lo Hayinmbdede

La teoria de la comunicacion visual laha desarrollado A. Laray J. Perea, parten de la division de imégenes | andisis propuesto por
en naturales mentales y creadas. Aunque toda imagen remite a las imdgenes naturales , como origen de toda :  E. Panofsky quelegaa
representacion. Esta teoria toma en cuenta la génesis de ideas, realizacion de la obra y el proceso de creaciony ;  [ainterpretacién
difusién. Parte de lapresenciafisica delaimagen, consu soports, yel comportamiento delos elementos matéricos ~ Sdicadenactra
que forman el soporte, los materiales que se necesitan para crear las imagenes y la técnica de trabajo, todo ello
contribuye alas posibilidades expresivas de la imagen. Parala creacion de imégenes sonimportantes los factores
culturales, econdmicos, politicos, etc. y de los canales de distribucidn y exhibicion. !

Dentro del disefio hay relaciones infradisciplinarias como la teoria de la imagen. Asu vez dentrode lateoria
de la imagen hay varias vertientes que siguen diferentes autores, segun los estudios de la dra. Vilchis, porque
para efla la teoria de la imagen * integra las definiciones de forma, clasifica sus manifestaciones y norma los
criterios de su articulacion como respuesta concreta a necesidades de comunicacion expresadas en un mensaje
especifico. "' Asf encontramos que E. Panofsky propone un método de analisis que llega a la interpretacion
simbdlica de los elementos de una obra pictérica (preiconografico, iconografico e iconoldgico); José Alcina pro-
pone un andlisis formal de acuerdo con el profesor Santos Auiz, que resulta muy somero y ambiguo (€l establece
las categorias de |a forma en figura, orden, modulo y ambito). Los demés autores no proponen un modelo de
andlisis, pero si unos principios tedricos sobre la composicion en la imagen, que bien se pudieran conformar a
partir de ellos un modelo de andlisis.

Dentro de los autores que menciona la Dra. Vilchis, y que proponen los principios tedricos, se encuen-
tran Bruno Munari, quien establece vinculos entre la informacidn y el soporte visual a fa textura, a la forma y
a la estructura y al movimiento, R.G. Scott quien explica los factores mas importantes de la figura a partir de
las cualidades de la luz y que son; organizacion, movimiento, equilibrio, proporcin, ritmo y color, Fabris-
Germani, quien destaca las leyes de la composicion; Wucius Wong que propone la clasificacion de elemen-

7 Luz del Carmen Viichis. Diseflo, universo de conocimiento: investigacidn de proyectos en la comunicacion gréfica México, Ed. Claves
latinoamericanas, 1995, pag. 71
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~tos conceptuales, visuales, de relacién y practicos; Dondis, con su propuesta de estrategias sintacticas y

semanticas de comunicacion; y Villafafie parte de la clasificacion de elementos morfoldgicos, dinamicos y

: escalares siguiendo un orden icénico.

La teoria de la imagen de Justo Villafaiie se complementa con la teoria de comunicacion visual, s6lo que

. estateorfa estudia los hechos especificos de la imagen que implica el conocimiento de su naturaleza icénica.

El método llamado de la Teoria de laimagen, propone el concepto de significacidn plstica, “este tipo de signifi-

* cacion que, como he apuntado en numerosas ocasiones, surge de la ordenacion sintactica de los elementos de la

imagen, es el objetivo fundamental, en lo que al andlisis se refiere, de este método propio de la Teoria de la
Imagen™® pues una imagen hecha de formas, es un hecho plastico susceptible de ser analizada desde un punto
de vista plastico. Este método lo articula Justo Villafafie, pues piensa que no habia un modelo Unico de andlisis

i formal, debido a la diversidad de imégenes, y lo que &l hace es una propuesta didactica de la teoria de laimagen.
¥ | Sumétodo sf es factible a cualquier imagen, pues recage los principios generales aplicables a cualquier imagen,

especifica el autor.

B. PranteaMIENTO Y ‘DESARROLLO
pEL ‘MobELo pE ANALISIS

El modelo de andlisis a utilizar en el presente trabajo es el propuesto por Justo Villataiie que es el de la Teoria de
la Imagen, ya que proporciona un anlisis pldstico . Pues a pesar de que las formas del manuscrito prehispanico
Se usaron para comunicar, basicamente, también es posible encontrar en & un significado pldstico, en sus for-
mas, ademas de que resultaria muy ambicioso abarcar un andlisis del significado semantico del manuscrito.
Villafafie considera que su Teoria de la Imagen esta contenida dentro de la Comunicacion Visual, pero s la parte
que se encarga inicamente de todo fo concerniente a las formas y sus relaciones entre si dentro de laimagen, sin
tener que especificar su significado conceptual.

Este método entra en Ia tradicidn formalista pero pide una disposicion mental libre de prejuicios para la
interpretacion del andlisis. Este andlisis requiere la definicion previa de los elementos y factores a utifizar, es decir
debe sentar su base en una formulacion tedrica primero, a partir de criterios especificos y pertinentes de valora-
cién de las iméagenes. Villafafie piensa que su mélodo va encaminado a la formulacion de una Teoria General de
{a Imagen para el andlisis de toda representacion visual. Este método se hiu enriquecido con los conceptos de los
demds autores de la teoria de la imagen que sefiala la Dra. Vilchis, como Scott, Wong, Dondis, Fabris-Germani y
Munari, unificados estos conceptos por la maestra E. Morales, de quien finalmente tomo su clasificacién.

' Justo Vikafahe. Introduccion a fa teoria de la imagen. Madnd, Ed. Pirdmide, 1998. pég. 193
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El método de Villafaie tiene como objetivo el estudio de la naturaleza icdnica de las imagenes, es decir, de
lo que permanece invariable en ellas. Los tres hechos que constituyen la naturaleza icénica y e objeto cientifico
de a Teoria de laimagen son: Seleccion de la realidad (percepeion y representacion); Repertorio de elemen-
tos fécticos (elementos configurantes o formales}; y Sintaxis (manifestacion de orden o composicién).

La Teoria de laImagen plantea el estudio de los procesos bésicos de laimagen, que son las respon- %JE\ |
sables de las invariantes de su naturaleza y que explican sus caracteristicas visuales. Debe fundamentar ,\
las dimensiones iconicas y conceptuales que de alguna manera intervienen, por ejemplo, para estudiar la g

secuencialidad del cine y el comic, primero hay que explicar los fundamentos de la secuencialidad. Los
planteamientos de Villafafie responden a una necesidad metodologica.

Como ya se dijo anteriormente la formulacidn de a significacion pléstica es basico para la teoria de la ; g
imagen de Villafafie, la cual surge de la ordenacidn sintéctica de los elementos y que ademds se basa en
una formutacién teérica formal.

Villafafie propone para su andlisis, tres niveles para su formulacion metodoldgica: Operacion de lectu-
ra, Definicion de las formas de la imagen y Andlisis plastico.

b; La operacion de lectura
. esdonde setoman los
i datos suficientes para

1 definirlos elementos

1. Operacidn de lectura. © listoos dolas
imagenes

Esta es la parte del proceso en la que se obtienen los datos suficientes para poder definir los elementos plasticos .
de la imagen. Recomienda el autor leer la imagen con mucho dtenimiento, pues entre mayor sea el nimero de
detalles mayor sera la posibilidad de encontrar hechos plasticos que puedan explicar cualquier problema visual,
por eso no se debe descartar ningln tipo de informacion hasta que se termine el andlisis. Propone el autor dentro
deestatase, dar el nivel de realidad, un repertorio de elementos figurativos y un repertorio de elementos iconograficos.

En el nivel de realidad se dice que hay la iconicidad suficiente para identificar los referentes de laimageny
evitar lo que més se pueda, la ambigliedad entre los elementos figurativos de la obra.

El repertorio de elementos figurativos es lamencion de las formas presentes en a obra. Mientras que enel
repertorio iconogréfico, dice Villafarie, que se debe mostrar la presencia de la simplicidad, en donde la simplicidad
se da por la unificacién y por un repertorio reducido de elementos, es decir por economia de sus elementos. Ya
que la simplicidad evita la muttiplicacion de formas y de recursos pldsticos, a través de que se especfique la
identidad entre las formas comunes.

Se dan aqui los datos de informacién especifica como el formalo, [ proporcion y fa estructura sobre la que
se basa el codice, como inicio de la operacion de lectura. También se considera pertinente aplicar los elementos
précticos, de la clasificacion de los elementos basicos de! disefio y comunicacion visual, que especifican el nivel
de realidad que utilizaron los prehispanicos. Dentro del repertorio de elementos figurativos que propone Villafarie,
seincluye la enumeracion de las formas de acuerdo con la clasificacion de las formas prehispanicas, dadas por el
arquedlogo Miguel Le6n-Portilla, que los divide en formas antropomérficas, zoomdrficas, fitomdrficas, simbdlicas,
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< objetuales y toponimicas. Y por titimo en el repertorio iconografico se establece la identidad entre las formas de
los elementos, de acuerdo con [a clasificacion de [as formas prehispanicas.

2 Q)qfinicién dela imagen.

En este segundo paso se averiguan las variables del anlisis, que a su vez son una cualificacion de la
informacion que proporciond la lectura. Las variables a tomarse en cuenta son [as que sirven para establecer ala
significacion plastica. En este método es importante la definicion de la imagen pero plasticamente. La definicion
de laimagen implica una direccién determinada en el analisis, por ejemplo, si se tratara de una imagen definida
como secuencial y dindmica, hay que tomar en cuenta los factores de secuencialidad y dinamismo en la imagen.

La formulacion tedrica previa es la que va a permitir sustentar la definicion de la imagen. Este segundo
nivel de hecho es una operacion de andlisis parcial, ya que lleva a cabo el estudio de las variables de andlisis,
pero utilizando los criterios plésticos. Y se considera un andlisis parcial porque se analizan aspectos parciales de
¢ lacomposicion, pues son los que analizan anicamente a la imagen en donde hacen referencia al espacioy a la
¢ temporalidad de la misma.

Para la definicidn de la imagen se requiere especificar los codigos morfologicos y crométicos de la forma,
; presentes en el codice. Estos codigos incluyen a los elementos visuales y de relacion de la clasificacion de la
i maestra Elia Morales.

: 3. Anlisis pldstico

i Es el estudio sintéctico de la imagen y fa explicacion pldstica de la misma. Se considera a este nivel como un
andlisis totalizador, global de la composicion, no se analizan por separado a cada una de las estructuras icdnicas,
. sino se analiza la estructura general de la imagen para obtener su significacin plastica. “Esto, dicho con otras
palabras, implica un estudio de la sintaxis compositiva de |a obra y del resultado visual que tal sintaxis produce.”*®
La valoracion del estudio compositivo s el que va a dar finalmente Ia significacion visual o piastica, fin diimo de
este método de andlisis formal de Villafafie.
Este nivel se refiere basicamente a la especificacién del tipo de composicidn, sus leyes y a la significacion
pléstica presente en el manuscrito prehispanico.

 ibid. pég. 193
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III. ‘ESTupio DE CASO: ANALISIS
FORMAL DEL CODICE NUTTALL

A. ‘FACTORES DETERMINANTES DE
LAS ‘FORMAS ‘PREHISPANICAS

Las formas pictoricas precolombinas abarcan una prehistoria que inicia desde hace 30,000
arios a.C. hasta el descubrimiento de América. Estos pueblos tuvieron una variacién sociocultural
y de desarrollo diverso. La creacion de formas incluye factores naturales como su medio geogréfico

y climético. Y también factores humanos, como los econémicos, sociales, politicos, linglisticos y
religiosos, que rigen a fos pueblos como ya se habia mencionado en la primera parte del capitulo de
la forma, dice José Alcina. El medioambiente determina a la cultura y ésta a su vez determina a su
ambiente. De los periodos cronoldgicos: el litico, formativo, preclsico, clésico y postclasico, el que
inferesa para este frabajo es el (iimo, pues en él es donde se dio !a época de mayor esplendor de
las culturas prehispénicas y el desarrolio maximo de sus formas pictdricas, hasta que se truncaron
por la conquista espafiola; este periodo abarca de 900 a 1521 d.C..

Para los hombres prehispanicos fueron determinantes los factores humanos que incidieron en ellos. Basicamente

giraron en tomo a la concepcion religiosa, la creacion de sus formas y su proceder en general.
101
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Los antiguos hombres prehispanicos dependieron de las fuerzas positivas y negativas de la naturaleza.
Recurrieron ala magia y a la religion para encausar estas fuerzas naturales. Al paso de! tiempo las fuerzas de la
naturaleza fueron deificadas y representadas con simbolos. Y es a través de éstos simbolos como han llegado
:  hastanuestros dias su produccin artistica, la cual incluye todo tipo de formas afirma la historiadora Elisa Estrada.
! El arte y el artista prehispanicos eran meros instrumentos de los poderes divinos, no eran libres. Es el
;  artista, por llamarlo asi, el que traduce sus sentimientos refigiosos aun lenguaje de forma piéstica. Ef conceptode
1 belleza de los prehispanicos es un tanto diferente del que actualmente se tiene de ese concepto, y si no se
¢ aprecia del todo ese arte antiguo es por la insuficiencia de conocimientos del espectador quien se maneja con
; otros criterios diferentes a los de la cultura mesoamericana.

) De acuerdo con su filosofia el hombre mesoamericano carecia de individualidad, mas aun en el
terreno refigioso. Todo ser humano pertenece a |a comunidad y junto con ella sostiene al mundo y si
descuida sus deberes, fodo se acabaria, hasta él mismo, dice E. Estrada. Tenia dioses despiadados y
severos, buenos y magnanimos, sumundo era sublime y terrible ala vez, notenia ef consuelo de
refugiarse en el més alla, ni de huir de su destino. La misién del hombre mesoamericano no era la de
TAGN  cambiar al mundo, sino la de preservar el orden vigjo y eterno. Las formas dentro de! arte de México no
. X aspiraban a la belleza sino a la expresividad. En Mesoamérica se conservaron durante cientos de afios las
Elementos delanalureza ;' Mismas concepciones de sus formas, debido a su postura religiosa, no tenian un arte profano. EI hombre como
eranrepresentados por  §  ser no era digno de ser representado, de manera individual, sino genérica.
formas simbicas Sus dioses eran encarnaciones de las fuerzas de la naturaleza, a veces benigna y amenudo hostiles con e!
i hombre, veneraban a sus dioses por temor a eflos. El conjuro mégico era la manera en gue el hombre podia
| contrarrestar los designios adversos de los dioses. La vida del hombre estaba en lucha continua, a la defensiva.
¢ Flmundo mesoamericano estaba dentro de una dialéctica, lo destructivo adoptaba formas concretas, a veces se
T volviaanimal u hombre. Los elementos de la naturaleza se transformaban en dioses y estos posteriormente eran
personificados en formas pldsticas simbalicas que correspondian a su mundo conceptual. La forma misma se
convertia en el instrumento de sus conjuros mégicos.

Hay tres épocas en [a historia precolombina que marcaban las diferentes concepciones del mundo: la
primera fue mégica, la segunda fue refigiosa y por Ultimo fue la histdrica.

Enla época mégica el hombre Se encuentra en la etapa primitiva y descubre que los fenémenos naturales
tienen dos poderes antagdnicos y en etena lucha. Es el dualismo en la naturaleza, como la noche-dia, lluvia-
sequia, vida-muerte, agua-fuego, bien-mal, bello-feo, movimiento-reposo. EI hombre primitivo tomé a la magia
como arma que lo ayudd a defenderse de esas grandes misterios y lo beneficien en su salud, cosechas, prospe-
tidad y bienestar. La magia era la manera de manejar (as fuerzas a voluntad del hombre; era un dogma que se
convertia en accion, E| ritual magico lo ejecutd alguien especial, que pertenecia a un grupo diferente dentro de su
comunidad: el sacerdote. Esto fue muy comiin en Mesoamérica.

El artista indigena al igual que el sacerdote eran los instrumentos de los poderes divinos para bienestar de
su pueblo, usaban un codigo rigido establecido por su comunidad y por demanda de la sociedad. Los hombres
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tenian la obligacidn de adorar a sus dioses como tarea, Gnico fin y sentido de su existencia; ésta tarea latenia que
hacer lacomunidad en su totalidad, ya que no era individual el beneficio sino para la comunidad y a partir de ello

el universo. E| sacrificio, Ia e y la obligacién es siempre colectiva. El individuo que no participaba es un elemento

sacfal nocivo que ponia en gran peligro la supervivencia comunal. Lo religioso era el fundamento de su orden
social y politico. La ciencia también giraba en torno a lo divino y servia & la comunidad. Las matematicas y la
astronomia precortesiana son un ejemplo de eflo, al igual que la medicina, aunque los antiguos creian que era el
ritual mégico, e! que alivia el alma, que es la que est ausente del cuerpo fisico cuando este se enfermaba.

Casi todos los pueblos antiguos mesoamericanos vivian en un régimen teocratico con ef sacerdote como
guia espiritual y eran de su exclusividad los codices o libros guia, aun para los negocios mundanos. La forma
dentro de su arte también era colectiva, magico-religiosa. Los adormos en sus ropajes, murales, ceramicas, efc.
tenian un fin refigioso y destinado al culto al igual que sus danzas.

Los sacerdotes eran los Unicos que podian ejercer las artes pldsticas, la misica la danza, la literatura y
todas las ciencias como las matematicas, la astronomia, lainterpretacion del calendario, la medicina, la planeacion

Las pirdmides se basan en
principios geométricos y

i

de los centros ceremoniales, todo en estrecha colaboracin con los gobernantes que también debian pertenecer

al clero. Los artistas o tlacuilos antes de trabajar debian someterse a un ritual y durante su servicio se pintaban la
cara con pintura negra, como simbolo de ayuno y abstinencia Los artistas eran andnimos y sus obras no tenian
mérito personal, eran por y para la comunidad, y era ésta quien los mantenia.

El mesoamericano era un observador constante y sistematico de la naturaleza, depuraba la forma hasta
hacerla forma espiritual, forma pura que estimulaba la imaginacion. EI simbolo permite una imaginacion més
productiva, capaz de concebir lo divino e inconcebible.

Las representaciones prehispanicas hablan del origen y sentido del hombre constantemente, para que no
se olvide, sino que lo tenga presente, lo dice en sus codices y en sus murales. Repiten sus formas para grabar el
mensaje, y las enfatiza para que se memoricen como conjuro u oracion.

Eulalia Guzman piensa que el cielo era para el hombre prehispanico la imagen de la armonia, de lo invaria-
ble, de lo estable, del orden eterno. No concibian ! espacio vacio, indefinido para ellos . £l universo se divide en
regiones donde habitan jerarquizadamente dioses y almas. Trataba de imponer un orden humano a su mundo a
partir del orden espiritual.

Dentro de sus manifestaciones cosmicas estaba la piramide, cuyo fin era el de encumbrar faimagen de sus
divinidades por encima de fo humano. Manejaban através de ella los espacios vacios debido a sus concepciones
refigiosas. La idea de la piramide fue la de representar al cielo, y el cielo para el hombre prehispdnico era la
imagen de la armonia, de fo invariable, del entorno ordenado. La pirdmide esta orientada en base a principios
geométricos y astronbmicos, de acuerdo con el movimiento de! sal, en direccién ariente-poniente. En la cumbre
de ella estaba el templo de adoracion, donde se efectuaban sus rituales y para que el pueblo pudiera contemplar-
(as sin dificultad.

El uso de las méscaras se debio al principio de la dualidad del hombre prehispanico. Los antiguos mexica-
nos tenian dos nombres, el nombre comiin y un nombre ritual, que iba de acuerdo con el significado del dia de su
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nacimiento. Esto eraporque el hombre tenia dos personalidades distintas, una corresponde al corporal o real y el
- oftro nombre al ritual o suprarreal. La mscara era la que expresaban su personalidad suprarreal, dice E. Estrada,
: yeslamascara la que transforma al ser que representay pasan a él las cualidades magicas y fisicas de ese ser.
* Esnormal encontrar en las formas del manuscrito representaciones de su entorno, de sus dioses cosmicos, de su
universo cosmico y de sus construcciones arquitectonicas y sus mascaras.
De los datos de su medio geografico y ambiental es posible, como se dijo anteriormente en los factores
. determinantes de la forma, que sus representaciones tuvieran un colorido calido o frio y la presencia de su fauna
i yvegetacin propios de su entorno, presentes en sus cddices. Y que de ese ambiente pudiera extraer el material
! necesario y determinante para la elaboracién de sus manuscritos y todas sus manifestaciones expresivas.

B. Los Copices PrReHISPANICOS, EIEMPLOS
DE COMUNICACION FORMAL

Todas las culturas de la antigliedad como Egipto, Mesopotamia, China, India y Mesoamérica inventaron medios
para el registro de sus calculos y cuentas, sus acontecimientos histdricos, sus codigos, practicas y creencias
civiles y refigiosas. Estos medios de registro se llaman escritura. Muchas de estas escrituras antiguas han sido
descifradas y se ha podido reconstruir su lenguaje, y a través de eflo conocer las ideas de esos pueblos.

Las formas pictéricas son expresion, lenguaje y comunicacion. Estas son comprendidas por su propia
. sociedad y a partir de las cuales su creador anénimo o no, comunica a su sociedad mensajes, comenta Alcina.
i Las primeras concreciones de Ias formas tienden ala imitacidn de la naturaleza, luego a la creacion de algode la
nada y después a cumplir una funcion de caracter magico-religioso

Los sabios del México antiguo quisieron dejar testimonio de su pensamiento acerca de si mismos, de su
entorno y de sus dioses, entre esos testimonios estén sus codices, sus cantos divinos, Sus poemas y sus croni-
cas. Fue esa la manera de conservar el recuerdo de su pasado

En Europa la palabra codice significd un libro manuscrito cuyas hojas estaban cosidas por un lado, dice la
historiadora Carmen Aguilera. A finales del siglo pasado los estudiosos aplicaron esta palabra a los manuscritos
pintados 0 escritos dentro de la tradicion indigena independientemente de su formata,

No se sabe con exactitud el inicio de la practica de hacer libros en México. Por evidencias en la ceramica
policroma maya, de algunos murales de Teotihuacan, Oaxaca y ei hallazgo de batidores para hacer papel, se
deduce que fue a partir del periodo Clasico, sigio |, d.C.

Los monumentos de anales prehispdnicos y coloniales, ayudan en [a reconstruccion de fa historia de Méxi-
co. Los libros civiles o profanos aportan informacion etnografica sobre la poblacion indigena antes y después de

la conquista.
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La indumentaria, la insignia, la pintura facial y el cuerpo de cada individuo, revelaban su rango, edad clan,
residencia y ocupacion. Atavios insignias y colores distintos variaban de acuerdo con los festivales, ceremonias y
épocas del afio. A los hombres prehispanicos les era posible reconocer | épocadel afio en el que sedesarrollaba
una accion, por ! aspecto de la indumentaria de los personajes del codice.

La escritura prehispanica, con sus cuadros esquematicos y sus datos calendéricos, astronémicos, doctrinales
o histéricos requerian de una interpretacion, porque no era facil indicar los rasgos morales de una persona, o las
causas de un hecho olos diferentes matices de las acciones humanas en general. Ante esas limitaciones es que
desarrollaron el complemento de [a escritura de sus codices, que fue sistematico y que ya existia desde tiempos
antiquos: la transmisién oral, de padres a hijos o de maestros a sus estudiantes o del dirigente a su pueblo y
ayudados por sus libros o codices.

Se cree que cuando se leia un cddice prehispénico, el lector que tenfa que pertenecer al clero, lo interpre-
taba como una narracion, con un lenguaje hermoso, lenguaje de cantos, o con poemas cantados, por lo general,
enlos festejos o en los templos de ensefianza, los cuales eran aprendidos de memoria, con algunas improvisacio-  ©
nes. También se transmitian los conocimientos de sus costumbres por tradicion oral. | @

Los indigenas de Mesoameérica relataban y escribfan su historia. Se interesaban por dejar plasmadas sus
conquistas, peregrinaciones, hazafias, genealogias y hechos histdricos. El codice no es untexto escrito continuo,
sino que son representaciones pictdricas de ciertos eventos importantes, acompafiados de los nombres jeroglifi-
€0s de ias personas, lugares y fechas para no olvidarlos.

Las diversas manifestaciones de escritura def continente americano se generaron con un patrén similar,
dice De la Torre y Riso, pero no lograron un desarrollo completo, debido a la tardia aparicion de los pueblos
indigenas en América y luego a la conquista espafiola. A la llegada de los espafioles, las culturas mas desarrolla-
daseranla mexica, maya, incay mixteca. Estas escrituras eran analogas alas culturas de Egipto y Mesopotamia,
aunque en un estado més avanzado, sobre todo en los sistemas matematicos como la astronomia y el calendario.

Los signos de los meses mixtecos y mexicas usaban elementos graficos de configuracion analogica pero
de significado arbitrario, mientras que los mayas usaron simbolos con figuras abstractas y con significado
arbitrario.

Los pusblos mesoamericanos grabaron su escritura sobre piedras de gran amafio, con datos histéricos y

cronoldgicos. Pero también escribieron sobre papel indigena y en pieles de animales.
El valor delos codices radica enla posibilidad que tenianlos escribas prehispdnicos de usar un sistema iconogra-
fico, ideogréfico y posiblemente fonético, que les permitia consignar los acontecimientos mas importantes en sus
manuscritos, dice Atfonso Caso. Otro valor es la existencia de un sistema de computo, que les permitia consignar
¢l aifo y el dia de un acontecimiento. No se sabe con certeza si tenian signos para el mes. Un mismo relato se
encuentra en varios de los codices de lugares circunvecinos de donde ocurri ef suceso, por eso se pueden
comprobar.

Los libros prehispanicos antiguas los hacia el tlacuilo, quien seguia los modelos establecidos por la tradi-
¢ion indigena y eran de gran calidad pictdrica. Después de la conquista, la calidad de los manuscritos decayd
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notablemente, debido principalmente a que desaparecieron los pintores profesionales entrenados en escuelas
indigenas y a que los nuevos pintores estaban aprendiendo la pintura europea.

En el area maya prevalecié la escritura jeroglifica. A las escrituras mesoamericanas del centro de México
y de Oaxaca, dice Alfonso Caso, les da un triple cardcter a la escritura de los cddices: iconografico, porque
representa imagenes realistas; simbdlico o ideografico, porque usa simbolos para representar ideas como afio,
lugar o rios y fonética, ya que usaban simbolos fonéticos para representar algunos sitios, mas adelante se amplia-
ra la informacion.

A pesar de que los codices parecen mas pintura que escritura, las representaciones pictdricas tienen un

1 cardcter mas simbglico que realista, pues trata de representar ideas mas que cosas, por tanto es mas una escri-

tura que una pintura, afirma Alfonso Caso.
La representacion precolombina no maneja la concepcion contemplativa de la naturaleza. El escaso paisa-

. . je que se encuentra tiene propdsitos determinados, como enmarcar los productos de Ia tierra. Eulalia Guzman,
* | historiadora afirma que el arte antiguo de México tenia un alto sentido religioso y magico, no era imitativo sino

L representativo de sus ideas. Esta concepcion mesoamericana de la naturaleza era dual, basado en un sistema

: feogdnico, que muestra la eterna lucha ente fuerzas constructivas y destructivas.

. Carmen Aguilera proponie una clasificacion de los cddices de acuerdo a su contenido en: Rituales-calendéricos,

histdricos, genealogicos, cartograficos, econémicos y etnograficos.
a. Rituales y calendaricos. Los cdices calenddricos y religiosos permiten interpretar las antiguas prac-

ii ticas. Son los que tratan temas religiosos, calendaricos o topicos, relacionados como la astronomia, astrologia y
ceremonias, entre otras. En esta dasificacion se encuentran los tres codices mayas, los del grupo Borgia y el
;  cidice Borbdnico. Los cdaices con esta temética fueron los més perseguidos y destruidos. Los cddices coloniales

que lograron sobrevivir a la destruccion de los conquistadores con este contenido se debid al patrocinio de algu-
nos esparioles. Estos codices son el Telleriano, el Tonalamatt de Aubin y el cddice Itilxdchitl, entre otros.

b. Histdricos. Son los que narran eventos con secuencia cronoldgica. Entre eflos estén los anales como
la tira de Tepechpan, e} codice Boturini, €l Telleriano-Remensis. Otros eran una combinacion entre histdrico-
genealdgico-cartogréfico, como ¢l mapa de Sigienza y el codice Xdlotl.

¢. Genealdgicos. Son los que describen sucesiones dindsticas o familiares. De éstos la mayoria son
coloniales y algunos son prehispanicos mixtecos, como el cddice Nuttall, el Colombino y el Becker. En los cddices
de! centro de México se indica el parentesco con lineas continuas, discontinuas, huellas de pies y virgulas del habla.

d. Cartogréficos. Son los que muestran mapas de una region particular y se originaron en disputa de
propiedades; algunos tienen datos histdricos. Los codices cartograficos proceden principalmente de la region
maya, de Puebla y del oeste de Oaxaca, ejemplos de eflos son el cbdice X6lotl y el mapa de Santa Cruz.

. Econdmicos. Son los que incluyen registros civiles, fiscales y seculares, casi todos son coloniales.
También hay catastrales, que son los que muestran las listas de propiedades de tierras, medidas, gfifos de lugar
u onomasticos de los duefios. Los tributos contienen dibujos de! tributo que debian pagar los indigenas durante
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el siglo XVI, como pollos, tela, lefia, dinero espafiol, servicio y trabajo. La matricula de tributos y el cddice
Chavero son ejemplo de éstos.

f. Etnogréficos. Sonlos que presentan las costumbres, leyes, conducta y ciclo de vida indigenas. Estos
cddiceseran de requerimiento e interés espafiol. En esta categoria estén el codice Mendocino y el cidice Florentino.
Miguel de Ledn-Portila dio una clasificacion de los signos o glifos contenidos en los cddices y son: numerales,
calendaricos, pictograficos, ideograficos y fonéticos

a. Numerales. Son signos ideograficos representativos de los nimeros. Son el sistema indigena de
numeracion. La base numérica era el sistema vigesimal. La unidad se representaba con un punto, cinco unidades
se representaban con una barra. Al nimero veinte se le representaba con una bandera y al 400 con una pluma o
una cabellera estilizada. Al 800 con una bolsa o talega.

b. Calenddricos. Son los representativos de fechas, son ideograficos. EI cémputo calendarizado era

comin a todos los pueblos de mesoamérica. Hubo dos tipos de calendarios, el de la cuenta de afios y el dela
cuenta de fos dias o de los destinos o el ritual. E1 de los afios se dividia en 18 meses o grupos de 20 dias mas
cinco dias sobrantes para sumar 365. El calendario de la cuenta de los dfas era una especie de almanaque
adivinatorio con 20 semanas de 13 dias, con & calculaban los fenémenos celestes como los eclipses, ciclos
planetarios. para la fepresentacion escrita de sus dias, usaban numerales del 1-13 y 20 signos o figuras que se
alternaban con los numerales.

Los 20 signos calendaricos tenfan un caracter pictogréfico, representativo de objetos, que después se trans-
form en ideografico al simbolizar los conceptos, que distinguen a los diferentes dias. Los 20 signos calenddricos
mixtecos en orden son: lagarto, viento, casa, lagartija serpiente, muerte, venado, conejo, agua perro, mono, hierba,
cafia jaguar, aguila, zopilote, movimiento, pedemnal, lluvia, flor, éstos eran combinados con los numerales de! 1 al
13 en secuencia fija, es decir al terminar el nimero 13 con cafia, volvia a principiar el nimero 1 con el siguiente
signo, el de jaguar y asi sucesivamente . Cuatro de esos signos se usaban con el numeral de los afios, estos son
caia (acatl), pedemal (técpati), casa (calli) y conejo (tochtli). Cada atadura de 52 afios era un ciclo.

La combinacién de dmbos computos generaba un ciclo de 52 afios. Se sabe que el computo calendarico era
compartido por varias ciudades, y se comprueba porque en varios manuscritos de diferentes lugares, citan un mismo
acontecimiento, el mismo diay afio. Este sislema calendarico les servia para ordenar en el tiempo los acontecimien-
fos importantes que querian preservar bien con interés sucesorio, para una genealogia o con interés histdrico.

¢. Pictogréficos. Representan a los objetos, como cosas, personas, dioses, etc. Se les considera como
los més primitivos de todos, éstos tienen cierta esquematizacion que simplifican y ayudan a su rapida identifica-
cién. Es frecuente encontrar en las representaciones de los codices adornos en los personajes importantes como
orejeras, pactorales, collares, penachos etc, que muestran el nivel sacial y jerdrquico de sus personajes. También
representaban a sus templos y palacios de perfil. Es poca la variedad de los muebles representados, como los
bancos, tapetes y utensilios domésticos. Los codices mixtecos representan muchos animales y vegetales propios
de su region, que muestran |a variedad que existia en ese tiempo los cuales son simétricos y geomeétricos, en
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donde resaltan sus atributos importantes aunque sélo se parezcan a los originales; los vegetales son dificiles de
identificar plenamente porque son ambiguas sus formas, no estan bien definidas.

d. Ideogréficos. Son los signos que representan a las ideas. Los ideogramas representan conceptos o
ideas como el de Dios. Los simbolos eran usados en |a astronomia, el calendario y la religién, como el sol, laluna,
las estrellas, la tierra, las nubes, la lluvia, vida, noche, palabra, etc y el simbolo de! afio que parece una «A» y una
«O» entrelazados, al cual se le afiadia ef nombre del afio {casa, cafa, pedernal y conejo).

Habia simbolizacion para los colores pues el color tuvo una gran importancia como elemento de comunica-
cién visual, dice De la Torre y Riso en sus escritos. £l rojo era simbolo del fuego y de la sangre y junto al negro
representaba a |a escritura y ! saber. E| amarillo representaba a la mujer y la fertilidad. El azul simbolizaba el
agua, la lluvia y el rumbo sur. El negro era el representativo de fa muerte y la noche. EI blanco era la luz, el
creplsculo y el tiempo futuro. Y el verde era e! color de [a naturaleza, del jade y las plumas de quetzal. Los
ideogramas en el mundo antiguo fueron parte de una forma de escritura rica y expresiva.

Hermann Beyer en sus estudios sobre fa greca escalonada encuentra tres elementos bésicos en ella como
la escalera, el centro y el gancho, este (iltimo elemento en forma de gancho espiral o de meandro estifizado. Lo
considera sélo un elemento decorativo de las superficies y es posible que imitaran a las olas 0 alas serpientes,
pero en realidad los arquedlogos no han podido dilucidar su sentido y significacion. Aunque opina Estrada que
podria haber sido una especie de talisman que daba proteccién mégica por su relacion con la vibora, que era
considerada un ser divino. Muchas de las formas prehispanicas eran portadoras de significados simbélicos, como
Ia serpiente, la concha y el caracol marino, la luna, la fior, etc.

¢. Fonéticos. Representativos de sonidos. Entre los prehispanicos hubo una
Signos pictograficos forma de representacion fonética nahuatl que tiene una semejanza con la escritura

representaciones de palabras cortas, afirma C. Aguilera; como ejemplo estd la figu-

o onnes fonética rebus. Para los nombres de lugares, usaron ese sistema convencional lia-
P @ Dﬁl mado Rebus, en el que las palabras se formaban a base de sonidos sumados de

ra de un sol mas un dado, suman la palabra sokdado, 0 en nahuatl chimalli-escudo y
Casa  Juegodepeida  popoca-humear, que dan el nombre de Chimalpopoca y se representaba por medio

? % &gnosronéucus de un escudo de donde salen volutas de humo. También se utilizaron para designar

Signos
ideogrficos A

los nombres para sus cerras, rios, llanos, templos, ciudades o reinados a éstas
imégenes las denomind Atfonso Caso como toponimicos.

El sistema de escritura combinado que es el iconogréfico, el ideografico o
simbélico y ef fonético, puede expresar faciimente verbos y sustantivos. Lo que se
dificulta son los adjetivos y adverbios de antes ydespués, a pesar de su calendario. A
través de iconos y simbolos se puede dar informacion muy concreta de calendario,
tiempo y verbos. Hay verbos que utiizan un hombrecillo ejecutando la accion a repre-
sentar, 0 huellas humanas que indican camino, conquista se representa con un fem-
Glfos nahuss q{ plo en llamas o atravesado por una flecha; al prisionero se le representa con el
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plo en llamas o atravesado por una flecha; al prisionero se le representa con el conquistador toméndolo por el pelo
con &l cautivo lloroso, al matrimonio por medio de un bafio ritual de los contrayentes o con la ofrenda de una olla de
pulque o cacao que la mujer le ofrece al esposo, o bien la pareja sentada de frente, sobre un tapete .

Por ser una escritura la utilizada en los cddices, es por eso que se hace referencia al sistema de comunica-
cion escrito.

C. Copice ‘NUTTALL.

El codice Nuttall, llamado también codice Zouché Nuttall, es un cddice prehispanico que actualmente se encuen-
tra en el museo Britanico de Londres, Inglaterra. Se cree que procede de la Mixteca Alta y que fue pintado en el
siglo anterior a la conquista.

Es un manuscrito mixteco pintado sobre una tira de piel de venado de 11.2 mis. de largo, anadiendo 16

segmentos con pegamento. Doblado el manuscrito mide 25.0 cms. de ancho, aproximadamente por 18.5 cms. de ;

alto. Tiene 44 hojas dobladas en hiombo, pintado por ambos lados o sea 88 «pdginas». Dentro del manuscrito la
piel esta cubierta con una capa de sustancia blanca de cal o estucada, que deja la superficie lisa y lustrosa, para

poder colorearlas mas facilmente. Mientras que las pastas debieron presentar la piel del venado con todo su 4

pelaje, e incrustaciones de jade la que tenia que inicializar con la primera pagina.
Piensa la investigadora Nancy Troike que éste codice fue elaborado en un mismo taller por diferentes

EINmtallesuncédioe"

pintores que tenfan una notable calidad pictdrica. Hay cambio de pintores o tiacuilos dentro de una misma historia, | Pretispinico miteco

y se nota por e aumento o disminucion del tamafio de las figuras y porque utilizan diferentes convenciones para
representar una misma accion.

La presentacion del codice es:

Anverso; cublerta + pdgs. 1-41 + 4 paginas en blanco.

Reverso; pags. 42-84 + 2 paginas en blanco + cubierta.

Parece ser que primero delineaban las figuras y luego las coloreaban. Los colores no siempre eran idénti-
¢os, porque e artista iba preparando cantidades pequefias de pintura. Las pinturas eran de origen vegetal, animal
y mineral,

El texto del codice se lee de derecha a izquierda y de arriba hacia abajo, en zig-zag o bustrofedén. Una
linearoja divide e indica el movimiento de lectura.

En el anverso se narran las dinastias de algunos sefiorios mixtecos de la época posiclasica, es decir, que
abarcan la secuencia cronologica de cinco siglos, antes de (a conquista espafiola. Las paginas 42-84, que es el
reverso del manuscrito, narran la vida y hazarias de 8-Venado, de manera inconclusa y cuentan desde el matrimo-
nio de sus padres {1008), su nacimiento {1011} y hasta e! afio 1050 en que vence y sacrifica a su enemigo. El
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3 (ltimo episodio de este lado esté incompleto, pues la pagina esta pintada a medias, solo se ve delineada y hay
5 mucho espacio en blanco.

1. Orl’genes

Los cadices o libros pintados tienen un origen divino, segin las tradiciones indigenas. Decfan que el dios
Quetzalcdatl fue el inventor de la escritura y que la dond a los humanos para que se pudieran comunicar entre sf
¢ yatravés del tiempo. Designé a los sacerdotes como los depositarios y usuarios de esos conocimientos, exclusi-
¢ vamente.

: El cddice Nuttall procede del drea de la Mixteca Alta de Oaxaca, probablemente de Teozacoalco, dicen
+ algunos antropslogos
’ A finales del siglo pasado, la investigadora estadounidense Zelia Nuttall, a través del profesor Pasquale
. Vilari supo de un raro manuscrito antiguo, de caracteristicas mesoamericanas. E! le dijo que originalmente se
BREl  encontraba en la bibfioteca dominica del monasterio de San Marcos, en Florencia, talia, pero que después de un
EICodice Nuttall b unode ©  11€Mpo éste desaparecit. Este hecho sucedid porque la biblioteca pasé a manos del estado, y en ese entonces el
los presentes enviados por +  cddiice fue vendido a un politico inglés retirado, John Temple Leader en 1859, quien a su vez lo regald a un muy
Cortés a Carlos V querido amigo, coleccionista de objetos raros. La investigadora sigui6 su rastro hasta encontrarlo en Inglaterra, en
poder de Robert Curzon, baron de Zouche; éste al morir se (o heredd a su hijo. El hijo del bardn fue quien autorizd
a la sefiora Nuttall la investigacion del codice y su posterior publicacion facsimilar en 1902. La coleccion de los
Zouche fue donada finalmente al Museo Britanico, donde actualmente se encuentra el cddice mixteco.

€1 Nuttall y el Vindobonensis por una inscripcion latina, se cree que fueron los dos primeros manuscritos
enviados por Cortés en el siglo XVI a Espaiia. Se cree que estos cddices fueron regalos que Moctezuma le dio a
Cortés, y éste a su vez los envio a Carlos V, el 10 de julio de 1519. Carlos V regalé algunos de los presentes del
¢ Nuevo Mundo a varios soberanos de su época.

Un signo caracteristico de los manuscritos mixtecos fue el simbolo del afio, y a partir de ese descubrimiento
fue como pudieron encontrar el origen de los codices Nutiall, Vindobonensis, Bodley, Colombino y Becker.

F.Anders, M. Jansen y L. Reyes son antroplogos e investigadores recientes, y suponen que el manuscrito
debio pintarse a peticién de los personajes sefior 2-Agua y la sefiora 3-Lagarto de los linajes de Teozacualco y
Zaachila quienes con su matrimonio unieron estos dos sefiorios y necesitaron dejar constancia escrita de ese
hecho. Ala vez quisieron mostrar e lazo genealdgico de effos con la época de Su origen sagrado, de cuando fue
fundado su linaje por sus ancestros, que fueron seres divinos, y en base a ello, poder demostrar que tenian la
autoridad civil de derechos y posesiones sobre el territorio de su seforio. Los codices registraban que laautoridad
civil se fundaba en (a santificacidn religiosa y que los derechos y posesiones los otorgaban los nexos con sus
origenes divinos.

Con esto demostrabanque tenian (a autoridad civil sobre derechos y posesiones olorgados, por la santifica-
cion refigiosa de sus origenes divinos, sobre el territorio de su sefiorio.
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Los descendientes de 8-Venado también establecen en el cddice una recopilacion de datos que otorgan la
legitimidad de los sefiorfos heredados de su padre, ya que éste personaie le dio una nueva ordenacion at mundo
mixteco para poder beneficiar con dominios y privilegios a sus parientes y asociados. Por eso se explica con
detalles los actos politicos y religiosos que establecen en donde, como y cuéndo adquirieron esas posesiones.

El hecho de que aparezcan en el cddice las lineas genealdgicas de los gobernantes det senorio de
Teozacualco hacen suponer que ahi es donde originalmente se pinto el manuscrito, ademés de que la genealogia
coincide con la de} Mapa de Teozacoalco, el cual esta plenamente identificado con esa zona,

2. Temdtica

E! codice Nuttall es uno de los més bellos y mejor conservados que existe hoy en dia. Este codice relata la

genealogia de los caciques de Teozacualco y Zaachila, y se debio pintarse en 1468. E! contenido del cédice
Nuttalt es histérico y genealfgico.

En este manuscrito hay datos que se sitian desde el aiio 824 al 1030, y tratan de la historia dindstica de los

soberanos mixtecos de ese periodo. Ahi aparecen el dia de su nacimiento, su sobrenombre, su parentela, enlaces

matrimoniales, guerras, la muerte y sucesion de sus soberanos.

Nancy Troike piensa que el liamadc reverso Se pintd primero que el anverso y que ademas esta incompleta
fa biografia de! personaje principal del rverso, el sefor 8-Venado. Esta investigadora también supone que el
reverso del cadice es una copia de otro inds antiguo y sobre el que se cometieron varios errores durante el

proceso de copiado. El anverso parece ser también una copia de diferentes capitulos de la historia de la Mixteca,

los cuales no tienen una secuenciahistorica logica y ligada, sinoque son historias cronoldgicamente desvinculadas. ¢

La investigadora Troike, al comparar los codices Nuttall, el Colombino y el Becker, nota que relatanla vida
de 8-Venado, con la diferencia de que en e) Colombino y el Becker 1a refacion es continua y fluida, mientras queel -
reverso del Nuttall tiene signos duplicados, fechas repetidas y dias sin secuencia. Al parecer de Troike, élolos |
pintores del cdice Nuttall, copiaron de otro cdice que no leyeron en la secuencia comrecta, pero que fue copiado

posteriormente de manera correcta en el Colombino y el Becker.

Las primeras 41 paginas del anverso tratan la narracion histérica-genealogica en seis secciones en €l
anversoy las siguientes 42 péginas estan en el reverso enla que narran sélo una historia, 'a dei rey 8-Venado.En

la parte de! anverso se mencionan las genealogias que anteceden a la primera dinastia de Tilantongo y los
origenes divinos de sus fundadores y de los més destacados linajes mixtecas (824 d.C.); estos origenes divinos,
provienen directamente de Quetzaicoalt. En otras secciones tratan de la genealogia de las dos primeras dinas-
tias de Tilantongo, el matrimonio de 8-Venado y la genealogia de los sefiores de Teozacoalco y de Zaachila, enun

periodo que va del sigio 1X a mediados del siglo XIV, y por (timo tratan de dos matrimonios con la dinastia de
Teozacoaico.
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Las paginas 42-84, en el reverso del manuscrito contienen 1a historia incompleta de a vida de un gran
guerrero, desde que se casan sus padres en 1009, su nacimiento en 1011, hasta llegar a 1050, y culminar con el
sacrificio por flechamiento del personaje vencido por ese guerrero y rey. Este manuscrito relata las hazafias del
jefe mixteca 8-Venado, por el dia de su nacimiento, y Garra de tigre por su sobrenombre. Se menciona también
de €|, las etapas de su noviciato, su desarrollo de importancia hasta alcanzar la dignidad real, después de su
alianza con 4-Tigre. Para ese entonces est4 ya ataviado de caballero tigre, con portaescudo, lanzadardos, pectoral
de oro y la nariz incrustada con turquesa (practica que denotaba su pertenencia al clero). En este lado del codice
se mencionan las conquistas y guerras de 8-Venado, tanto por mar como por tierra.

Completando con los cdices Bodley, Selden y el Colombino-Becker, la narracidn continua de la vida de 8-
Venado, Garra de Tigre dice que é! fue de origen humilde, fue el primer hijo del segundo matrimonio del sumo
sacerdote de Tilantongo. Aun cuando no le correspondia ser rey, lo [ogré por su valentia, gran caracter y ambicion
y aprovechd las oportunidades que la vida le brindd. La joven sefiora 6-Mono, princesa de Jaltepec, fue hostigada
acausa de su herencia por sus familiares, 8-Venado le ofrecio ayuda y ambos pidieron ayuda a la temible diosa 9-
Hierba, guardiana de! reino de los muertos, quien acostumbraba pedir a cambio favores terribles. A través de un
9 . juego de pelota gand el reino de Tututepec, posteriormente se alid con el jefe tofteca 4-Jaguar, gracias ala ayuda
El anverso tiata de a de la diosa Cabello trenzado con serpientes. 8-Venado junto con el primer hijo de su padre, conquistaron el
vidayhazaias delreyde  senorio de Tilantongo y varios sefiorios més, hasta el gran mar. EI rey poco a poco se convirlid en un tirano y se

8-Venado entretejieron a su alrededor varias intrigas, su medio hermano mayor el sefior 12-Movimiento es asesinado, quiza
por el mismo rey. Posteriormente atacé el reinado de sus propios sobrinos y ejecutd en un ritual sangriento, junto
con a madre de elos la sefiora 6-Mono. EI hijo de 6-Mono escapé siendo atin un joven y cuando crecid el tomd
venganza y presencid la muerte de 8-Venado.

Parece ser que era una narracion literaria clésica y sagrada a la vez que estuvo en boca de todos los
mixtecos por su heroismo, tragedias e intrigas y por a presencia divina de sus dioses.

Son Anders, Jansen y Reyes, autores de la obra «Crdnica Mixtecan, quienes proponen los posibles capitu-
los y subcapitulos, de que consta el codice Nuttall, ya que como se dijo anteriormente no es una narracion
continua, sino un conjunto de unidades independientes entrs si, ellos también praporcionan las paginas de su
ubicacion. Por ejemplo las secciones que hablan de la guerra con la Gente de Piedra, no se relacionan con la
seccion anterior ni con 1a posterior, esto se hace patente por los cambios en el estilo y ¢! tamafio de sus formas.
- Estos autores también piensan, que no fue una sola fuente de la que copiaron sino de varias, y elio lo notanen el
i uso de diferentes convenciones pictograficas, por ejemplo el relacionado al matrimonio, algunas veces aparece
representado como una pareja tomando el bafio nupcial y ofras veces ésta convencion se presenta con una
pareja sentada dentro de un palacio e incluso solo sobre un petate amarilio.

Se describen a continuacion las secciones de que constan los lados del manuscrito.
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ANVERSO:
El sefior 8-Viento de Suchixtian (pégs. 1-8).
* Origen del sefior 8-Viento, de la tierra de Apoala, su aclamacion como rey en diversos lugares
(pags. 1-2).
* La guerra contra la Gente de Piedra (pags. 3-4).
* Aclamacion def sefior 8-Vienlo, su matimonio e hijos {pags. 5-7).
* El sefior 8-Viento y el sefior 2-Liuvia (pags. 7-8).
Linajes relacionados con el sefior 8-Viento (pags. 9-13).
* Los servidores del sefior Sol (pags. 9-10).
* Matrimonio y descendientes de la sefiora 9-Mono, hija del sefior 8-Viento (pgs. 10-11 y 6).
* La dinastia de Montes Nevados y el matrimonio de la sefiora 3-Movimiento, de la primera dinastia
de Tilantongo (pags. 11-12y 24).
* El matrimonio y los descendientes de! sefior 9-Casa, hijo del sefior 8-Viento (pags. 13y 7).
La historia de la sefiora 3-Pedernal (hija) y del sefior 12-Viento (pags. 14-22). :
* Los seis lugares primordiales (pag. 14).
* Peregrinacion y rituales del sefior 5-Flor y la sefiora 3-Pedernal (madre); el Envoltorio Sagrado se
coloca en el templo de [a Serpiente Emplumada (pag. 15).
* Nacimiento y peregrinacion de la sefiora 3-Pedernal (hija), quien llega a ser reina, junto al templo de
la Serpiente Emplumada (pdgs. 16-18).
* Rituales del sefior 12-Viento, Gjo que Humea, ante el templo de la Serpiente Emplumada (pag. 18).
* Casamiento de la sefiora 3-Pedernal (hija), y ! sefior 12-Viento (pags. 19ay 19b).
* La sefiora 3-Pedemnal y el sefior 12-Viento como pareja primordial (pag. 20).
* La guerra contra la Gente de Piedra (pags. 20-21 y 3-4).
* El sefior 12-Viento carga e! Envoltorio Sagrado hacia el monte donde se levantd el Sol (pag. 21).
* El sefior 12-Viento carga el Envoltorio Sagrado hacia el Monte Negro (pag. 22).
Los reyes de Tilantongo (pags. 23-27).
* La primera dinastia, hasta Ocofiafia (pags. 23-24).
* Los padres del sefior 8-Venado (pdgs. 24-26).
Lafamilia de su madre (pag. 24).
La familia, las funciones y los matrimonios de su padre (pags. 25-26).
* El sefior 8-Venado, Garra de Jaguar, sus esposas e hijos (pags. 26-27).
La dinastia de Teozacualco-Zaachila (pags. 27-35).
* La primera y la segunda dinastias de Teozacualco (pags. 27-31).
* La tercera dinastia de Teozacualco (pags. 32-33).
* La dinastia de Zaachila: los principes zapotecos (pags. 33-35).

i
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La dinastia de! Lugar de la Cinta Blanca y Negra (pags. 36-41).
* Origen en Apoala y peregrinacion de los fundadores (pags. 36-39).
* Ellinaje de los sefiores (pags. 40-41).
Primera parte (pag. 40).
Segunda parte (pag. 41).
REVERSO
La vida del sefior 8-Venado, Garra de Jaguar (pags. 42-84).
* Familia, nacimiento y juventud (pags. 42-50).
El reinado de Tututepec (pags. 44-50).
* La alianza con los foltecas (pags 50-53).
* La toma de posesion en Tilantongo (pags. 53-68).
* Peregrinacion refigiosa y ceremonias (pags 68-71).
* La gran empresa del guerrero (pgs. 71-75).
* Visita al templo del Sol (pags. 76a-80).
* La muerte def sefior 12-Movimiento (pags. 81-82).
* La venganza (pags. 83-84).

D. ApLICACION DEL ‘MODELO DE ANALISIS FORMAL.

El cddice Nuttall es un «libro pintado~, como han dicho algunos antropdlogos, por ambos lados. Cada lado tiene
sus diferencias formales y tematicas con respecto al olro, como es su colorido, la disposicién de sus formas y los
sucesos narrados. Se darén las caracteristicas generales de que consta cada lado y luego se particulizara de
acuerdo con lo més destacado de cada seccion.

Se analizara primero el anverso y luego el reverso. Ef anverso es el lado que tiene varias secciones de
acuerdo a latematica del cdice, porque como se menciond, parece ser que fue pintado ef cddice por diferentes
personas, pero en el mismo taller de pintores.

Es necesario hacer notar el hecho de que no hay una medida constante en el ancho de cada «hoja» del
cdice, porgue fueron doblando manualmente la tira io mejor que pudieron. De aftura ms o menos tiene 18.5
cms., pero de ancho va de 23.5a 25.5 cms. de longitud. Dentro del manuscrito es diferente también la cantidad y
acomodamiento de las formas entre sus paginas, algunas escenas ocupan toda una pagina y en otras estén
divididas en filas verticales, a diferentes distancias.

De acuerdo con el método, de Justo Villafafie, mencionado en el capitulo del planteamiento y desarrolio del
modelo de andlisis, se establece que hay tres niveles de analisis: operacion de lectura, definicion de las formas y

L andlisis piastico,
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ELANVERSO

1) Operacion de lectura.
Es lafase en la que se deben dar datos suficientes para la definicion pléstica de la imagen. Villafafie sugiere que
se mencione en este nivel el repertorio iconogréfico y el repertorio de elementos figurativas, entre otros datos. Ala
vez que también se incluyen los elementos préacticos, de 1a clasificacion de los elementos de la maestra Elia
Morales, por su pertinencia al presente nive!.

Formalo. E! utilizado en el manuscrito es horizontal o apaisado, cuyas medidas son: 18.5 cms. de altura
generalizado, por 23.5-25.5 cms. de ancho, aproximadamente, como se menciond anteriormente. A continuacion se
especifican las medidas de ancho respectivamente por «pagina», junto al nimero de la pégina a la que pertenecen.
Cap. 1:23.3(1), 23.6(2), 23.6(3), 24.3 (4), 24.0(5), 24 (6), 24.0(7) y 24.7 (8) cms.

Cap. I1: 24.6 (9), 24.7 (10), 24.5 (11), 25.2 (12), 25.0 (13) cms.

Cap. IIl: 24.8 (14), 25.0 (15), 25.0 {16), 25.0(17), 24.9(18), 25.2 (19), 25.1 (20), 25.0(21) y 25.0 (22) cms.
Cap. IV: 24.7 (23), 24.4 (24), 24.3 (25), 24.5 (26), 24.2(27) cms.

Cap. V:24.0(28), 24.0 (29), 23.9 (30), 24.1 (31), 23.7 (32), 24.1 (33), 23.8 (34) y 23.7 (35) cms.

Cap. VI: 23.7(36), 23.8 (37), 24.0 (38), 23.7 (39), 23.5 (40), 23.6 (41), cms.

Proporcion: Tomando [a media de las longitudes horizontales o ancho, se tiene que la proporcidn por
capitulo es:
Cap. . 18.5x24.0 su proporcion es 1:1.29.
Cap. il 18.5x24.9 su proporcion es 1:1.34
Cap. Ill: 18.5x25.0 su proporcién es 1:1.35.
Cap. IV: 18.5x24.4 su proporcion es 1:1.34.
Cap. V: 18.5x23.9 su proporciones 1:1.31.
Cap. VI 185 23.7 su proporcion es 1:1.28.

Estructura; basicamente es una estructura semiformal, por similitud y con geometria de los rectangulos
estaticos.

Elementos practicos: los elementos presentes en el cidice pertenecen alos tres niveles de representacion.

Representacion realista o representacional. son todos los animales que se identifican con cierta facilidad,
Sus armas, como los escudos, lanzas, pedernales o puiiales, hachas, las figuras humanas, las representaciones
de sus cermos y sus palacios.

Representacion estilizada o abstracta: las grecas de todos sus palacios y prendas de vestir, las almenas, la
mayoria de sus vegetales gue no son tan identificables con la especie (son esquemas formales generales) y los
numerales.

i Loselementos formales
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Representacin simbdlica o semiabstracta: pertenecen a éste nivel todas las formas simbdlicas astrologi-
cas, calendéricas y objetuales que abundan en el codice. Las formas que se usan para los elementos astrolagicos
son el sol, laluna, las estrellas, Venus, ierra, las ofrenda. A los signos calendaricos, pertenecen ef signo del afio,
los nombres de los dias. Las formas simbdlicas objetuales son la cancha de jueqo, Ia indicacion del habla, del

.~ fuego, del humo, de sangre, de Ia llanura, del cielo estrellado, de piedra, de conquista, de! humo, de sangre.
© También se consideran simbdlicos algunos colores como el negro para la indicacion sacerdotal, e amarillo para la

piel femenina, ! pardo para el color de los hombres y los colores usados en los elementos relacionados al culto
religioso.

: Repertorios. De acuerdo con Villafafie, los repertorios se clasifican en: repertorio de elementos figurativos
iy repertorio de elementos iconograficos.

: Repertorio de elementos figurativos. Las formas humanas o antropomdrficas. Representacion de hombres,
mujeres, sacerdotes, nifios, ancianos, muertos y sacificados. Estos a su vezindican la accidn que estén realizan-
do, como caminar, sentar, bafiar, reverenciar, casarse, ofrendar, emerger, hablar, descender, sacrificar, incinerar,
nacer, que estan en guerra, que capturan o que son los gobernantes de algin lugar.

! Las formas de animales 0 zoomdrficas. Aqui encontramos la representacion de mamiferos como el conejo,

perro, venado, tiacuache, comadreja, tejon, jaguar, mono. De aves como la codorniz, colibri, Aguila, zopilote, el

; quetzal, aguila amarilla. Los reptiles como el lagarto, la vibora, y Ia lagartia. Insectos como la avispa, la abeja, la

mariposa y el alacran. Animales acuéficos como el caracol, langosta, almeja, pez y anguila.

Las formas vegetales o fitomérficas. Aparecen distintas flores de colores solas, plantas como el nopal, el
maguey, el trébol, la palma, el tabaco, cacao, mancjos de plantas y de flores. Varias plantas y arboles no
identificables, asi como cerros reverdecidos por la vegetacion, cerros con fuego (posibles volcanes) y otros flori-

‘ dos por la abundancia de fiores. Atados de madera o cargas de lefia y atados de copal.
i Seres divinos o mitomdrficas.. Se presentan varios dioses como el dios de la lluvia patrono de ia mixteca,

ol naual serpiente espinuda, el dios del sol, dios Quetzalcoat], la diosa de ia muerte, €l sefior aguila con dos
cabezas, e sefior serpiente emplumada, el sefior tejon, el sefior lluvia-sol, el sefior de la muerte, sefior
Mono-serpiente, la serpiente de fuego, la serpiente emplumada y algunos sacerdotes caracterizando al
dios de la lluvia y al dios de |a muerte, animal jaguar-pajaro y varios ofros.

Formas simbdiicas. Se han identificado algunos astros como el Sol, Venus, estrellas, cielo, las nu-
bes, arena y tierra. Objetos sagrados como ! baston de Xipe y et bulto de Xipe. El simbolo del afio, los
nombres de los afios, pedernal, cafia, conejo y casa. Los dias del mes, que son los nombyes simbdlicos de
los personajes y los numerales.. Otras formas simbdlicas son el humo, el fuego, la virgula del habla,
conquista, lugar pedregoso, la olla de pulgue o chocolate y el bafio nupcial para indicar casamiento 0
también sentarse sobre un petate, las joyas como el oro, el jade o las piedras, el ocote, el hule ylacancha
de juego. Los colores determinan también la naturaleza de lo representado, si aparecen lenguas fojo con
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amarillo es fuego, si son rojas es sangre, si son grises es humo, si son verdes, s hierba, azules, agua, si son rojo
con amarillo, azul y verde esel habla. En los cerros sucede lo mismo, si estén con franjas de colores, es pedrego-
80, si tiene color verde, hay vegetacidn, solo pardo, es tierra. Si estén indicadas huellas es el camino recorrido.

Formas objetuales. Muchos de ellos repetitivos, son los escasos muebles, como los bancos, que a veces
eran de piel de jaguar, petates, tronos. Utensilios domésticos, como [as ollas, bolsas, abanico, envoltorios inciensarios,
bastones decorados, anafre, piras para incinerar, antorchas. Armas de guerra, como las lanzas, los cuchillos, las
flechas y los escudos. Adornos, como los pectorales hechos de turquesa, oro, perias, narigueras, collares, orejeras,
tocados para el pelo de plumas o bien de reboso o de flores. Mascaras que representan a varios dioses, entre ellos
al dios de la fluvia, de la muerte, al dios 4guila, jaguar, lagarto, mono, serpiente y al dios viento. En los ropajes se
ven faldas, huipiles y quechquémitl en las mujeres, y taparrabos para los hombres. Las sandalias son para los
hombres y las mujeres de alto rango, aunque esto es opcional, Si pertenecen al clero tienen mantos adornados y
muchos otros adornos. Algunos guerreros o guerreras tienen a veces trajes de guila o de jaguar, o solo los
cabezoles de jaguar, de muerte, lagarto. Las ofrendas son atados de hierbas, de flores, de lefia para el fuego,
vasijas con pulque y chocolate y ain un nifio para e dios sol, de copal con pluma de quetzal y de finta negra con
copal y pluma de quetzal y codornices o bien rajas de ocote y hule, rosetén de hojas con rajas de ocote.

Formas toponimicas. Hay cerros, rios, lagos, templos y palacios.

Repertorio iconogréfico; Se basa enla simplicidad y ésta se da por la unificacion y por un repertorio reduci-
do de elementos plasticos. En este caso se cumple porque hay muchos elementos pero similares entre las figu-
ras, lo que finalmente proporciona un repertorio reducido de elementos.

Hay una identidad fisondmica y corporal de perfil entre os personajes humanas, también entre los animales
y los vegetales, respectivamente. ESdecir, sus rostros y sus cuerpos en todos los humanos son esquemas. Son
parecidos los cuerpos entre si de los animales semejantes en su especie, independientemente del tipo de animal
de que setrate, aqui lo mismo es para un perro que para un tlacuache. Todos tienen indicado el pelo con lineas o
el plumaje entre las aves. o bien las lineas para indicar tiras largas de hierba o ! fleco de prendas. Sélo cambian
algunos aspectos de ias cabezas y cuerpos para indicar en especifico el tipo de animal, de vegetal o de humano
de que se trate. Hay identidad en los toponimicos, lo que cambia es o bien es el aspecto de! poblado, el color o el
elemento caracteristico de esos lugares que son: hierbas, &guilas, quetzales, nigve, cuevas, piedras, cielo, insec-
tos, fuego, nubes, piedras, cielo, cancha de juego o tortugas.

Esté presente laidentidad entre los ojos, de forma de medio circulo, de todos los personajes humanos o no
humanos, al igual que las extremidades, las manos, los pies, que son similares entre hombres y mamiferos, al
igual que los perros y los monos. Las aves, las lagartias, algunos conejos el pez, el mono y los jaguares, tienen los
ojos redondos al igual que e! dia muerte, el dios sol, el dios muerte, ! dios mono, el dios viento, y el de la luvia.

Las formas humanas o antropomdrficas. Son similares, tienen identidad fisonémica, solo varian las accio-
nes, las posiciones, el peinado, el atuendo, los adornos y el colorido de elios. Se ve frontal el pecho y de perfil la
cabeza y de a cintura hacia fas piemas. E| pelo se muestra targo, con copete, rayado y gris para hombres y
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mujeres, a menos que tengan un penacho muy grande. También existen caracteristicas de diferenciacion entre
hombres, mujeres, ancianos y nifios. Por ejemplo las mujeres usan huipil, falda, muestran senos, y su color de piel

es amarilla por lo general, las uerreras usan penacho 0 a veces cabezotes de algin animal, Los nifios tienen
menor tamafio en comparacidn con fos adultos y poco ropaje o desnudos. Los sacerdotes o personajes
sacerdotales Se representan con muchos oramentos como narigueras, pectorales y mantos muy adornados y
por lo general portan el baston de Xipe o de Venus y si van a la guerra usan penacho, una armadura muy
vistosa, caracterizada de aguila o de tigre, su piel pintada de negro y gris. Los hombres tienen taparrabo o
armaduras si son guerreros, su piel es de color gris o pardo.

En cuanto a las acciones y posiciones, para indicar que se dirigen a algtin lugar, estan de pie, con un paso
hacia delante, pero si son gobernantes de un lugar en especifico, estan sentados en un banco, sobre una piel
de jaguar o dentro de un patacio. Si entablan una conversacién también estén sentados y de posicion encon-
trada con el interlocutor y con las palmas de las manos hacia arriba, o bien con simbolos del habla delante de

. ellos. Para ofrecer una reverencia cruzan sus brazos sobre el pecho. Si son portadores de algo sus brazos estin

extendidos hacia delante mostrando la ofrenda. Los guerreros en general tienen las caras pintadas de varios

i colores, como acentuando el vestuario que tienen, es posible que responda esa pintura a la fiereza 0 aia intimida-
: cifn que debian de mostrar ante sus oponentes en una guerra. Cuando toman a un prisionero, lo sujetan por el
1 copete 0 lo tienen amarrado con un lazo. Hay algunos personajes que tienen su cuerpo con bandas de colores,

Formas animales

ol

Mono

2%

S
Tiacuache
Perico

%

es0s son los hombres piedra. Aparecen en algunas paginas sacrificios humanos, se sabe por la posicion del

pecho hacia arriba y doblado, de donde brota la sangre, que parecen bandas angostas de color rojo. Tres perso-

najes rayados en rojo parecen provenir del cielo pues estan de cabeza y sus pies tocan el simbolo celeste. Los
difuntos con sus penachos y armaduras, estan envueltos en una manta blanca y dentro de rejilas, salen de ellas
lenguas de humo, como si los quemaran.

Las formas de animales o zoomdrticas. Ya sean para ios que representan los dias y los afios o para los que
forman parte de la ambientacion de sus escenas, también tienen similitud entre los de su propia especie. Soloque
aveces presentan una parte de Su cuerpo y a veces todo su cuerpo.

El mono es muy semejante a un humano desnudo, son semejantes las orejas y su cuerpo en genieral, solo
que éste muestra dientes y lengua salidos, el pelo de la cabeza parado y abundante, una cola larga, la cabeza es
negra pero su cuerpo amarilio.

Al venado le agregan una banda alrededor de la boca bianca, la cornamenta, y su color es pardo; al jaguar
le agregan las manchas por todo su cuerpo y cabeza y lo pintan de amarillo; el perro es similar solo que sin
comamenta y su cuerpo va en blanco, al igual que el tejdn, pero éste es gris.

Altlacuache le agregan unamancha negra alrededor del ojo; al venado le agregan una banda alrededor de la
boca blanca, el hasta, y su color es café; al ocelote le agregan las manchas por todo su cuerpo y cabeza ylo pintan
de amarillo; ! perro va en blanco; el coyote es semejante al perro pero su color €s gris y le agregan més pelo.

Dentro de los reptiles sus cabezas son semejantes, pero Sus cuerpos varian, lalagartija no tiene las orejas
y es verde con amarillo y presenta todo su cuerpo con cola; el lagarto es verde con rjo y no tiene la mandibula
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inferior y en la mayoria de los capitulos no aparece de cuerpo entero; la vibora si tiene mandibula inferior y la
engua puntiaguda, bifida y de fueray cuando se presenta af animat completo su cuerpo es como una cinta con
un remate en la cola, es de color verde y amarillo. Los reptiles en especial tienen una banda curvada sobre sus
ojos como si le dieran con eflo ef sefio fruncido y agresivo, pues son animales poderosos y dafiinos para el
ser humano y no podrian presentarlos sin esa cualidad.

Las aves son parecidas entre siy guardan semejanza entre sus picos, independientemente del ave
de que se trate. EI color y el acomodo del plumaje es lo que varia, e guila tiene el plumaje gris con blanco
alrededor de la cabeza; ! zopilote es calvo unas veces y ofras tiene las plumas de punta; el péjaro azul
también tiene el pico curvo como el del aguila, de color azu! y amarillo, una excepcion es el colibri que tiene el
pico en punta. Cuando el ave no se usa para el nombre de un dia del mes, aparece con el cuerpo completo, las
alas abiertas y girado en tres cuartos de perfil o de perfil, indistintamente, como €! quetzal y a codorniz. La
codomniz tiene como pelo parado alrededor de la cabeza, tiene lineas entre sus plumas, como si estuvieranmas ¢ Serpiente
espaciadas, es de color verde y caté; el papagayo es calvo y tiene color verde, pecho y pico amarillos yrojala ¢ emPumada
cinta alrededor del pico.

Laavispa es semejante a los otros insectos del codice, slo tiene algunas variantes. Esta representada con
un pico como de ave, alas redondeadas, cuerpo negro semejante al de un humano encorvado y garras en sus
extremidades, quizd porque asi los concebian de acuerdo al piquete y ras una somera observacion de ellos.

Los peces estan de perfil con aletilas y cofa de abanico, de color verdoso. Los moluscos tienen lineas
espirales en su interior, ya sean caracoles, conchas o almejas.

Las formas vegetales o fitomérficas. Basicamente tienen simetria axial y son similares, entre ellos no hay
una clara diferenciacion de acuerdo a su especie. Son a veces unos elementos muy pequefios los que los identi-
fican, por ejemplo una mazorca, para las plantas de maiz, o un cacao para esa planta o bien le agregan algun
fruto, semilla, flor u hoja que haga referencia a los vegetales en cuestion.

La hierba en general es un atado de tres a cuatro cintas de punta redondeada, sujetas por el extremoyde |
color verde, sujetas por el otro extremo con algin adorno de colores. Hay plantas que tienen simetria bilateral,a |  Zopikte
vecas con hojas fascioladas y ofras redondas, el maguey lo representan como un disco de circulos concéntricos
y encima de éf un nudo. Las fiores tienen simetria bilateral también. El pasto en general se representa coloreando
de verde al cerro 0 a la superficie que se quiere indicar reverdecida. En (a seccidn |, Il IV, V y VI se muestra poca
vegetacion, en general solo se ven los cerros verdes y un arbol sin especificacidn, pero en la seccion IIl se
muestra mucha més vegetacion.

Formas divinas o mitomorficas. Es comdn encontrar en ellos mascaras en rostros de perfil 0 partes de
animales unidos a un cuerpo humano y diferentes atavios o bien entre animales y objetos. Estas caracterizacio-
nes de perfil indican el tipo de deidad de que se trata 0 a quien personifican, en el lado del anverso se presenta el
sefior viento con méscara de aguila, el sefior muerte-pajaro-jaguar, el sefior viento-aguila y la divinidad serpiente-
espinosa naual del sefor 7 serpiente, el dios de la fluvia patrono de la mixteca y en general son la serpiente, €l
aguila, el jaguar, el pedernal, la muerte, principaimente. Planta
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Formas objetuales. Por lo general todas las formas objetuales son formas geomeétricas y con simelria
+ bilateral. Los muebles como tronos, que a veces parecen bancos y que pueden ser en ocaciones un bulto con piel
. de jaguar con todo y cola, los petates rectangulares con tejidos geomeétricos. Utensilios domésticos, como las
: ollas o recipientes alas que les afiaden un contenido espumoso blanco (porque parece que tiene olas), con flores,
i adornos geomeétricos y colorido diverso; bolsas o bultos casi todos blancos, que parecieran de teta de manta. Los
. petates rectangulares tienen tejidos geométricos.
i Armas de querra, también tienen simetria bilateral como las lanzas adornadas con plumas, objetos verdes
Cafla i (quizd jade) y papeles de color amarillo, rojo y negro, los cuchilos que son ajivales y bicolores, fojo y blanco, las
* flechas también estan ornamentadas con plumas. Los penachos son muy vistosos y también son de aguila o de
. jaguar, principalmente, aunque a veces €s un fagarto o un craneo, sus plumas presentan simetria de traslacion
con elementos rectangulares repetitivos e insertados en los penachos.

Los escudos son redondos, tienen una pleca externa con decoraciones geométricas al interior y un atado
de adornos y flechas atravesandolas por atrés, no fienen un colorido fijo.

Los trajes de guerra que portan los guerreros a veces personifican a un aguila o a un jaguar. Los penachos

son muy vistosos y también son de Aguila o de jaguar principalmente, aunque a veces es un lagarto, un venado,
un craneo, o un pedernal, sus plumas presentan simetria de traslacion con elementos rectangulares repetitivos.
! Los penachos son muy vistosos y también son de aguila o de jaguar principalmente, aunque a veces es un lagarto
i ouncraneo.
i Los tocados de la cabeza son muy parecidos entre si y varian un poco [as omamentaciones, a veces
i parecieran un atado de hierbas, ofras de viboras, o con plumajes vistosos, no importa si son hombres o mujeres,
parecen un disco con un abanico del que salen un tipo de plumas largas. Al igual que los pectorales, azul
! turquesa que parecen con remates de bolitas doradas. O los bastones de Venus, que en la parte superior tiene el
Fecha i simbolo de ese astro.

Las ofrendas las constituyen atados de hierbas que son formas de cintas amarradas por un extremo, o un
atado de plantas en donde en el extremo se ve la hojade la planta en cuestion, una codomiz con cabeza diamantada,
¢s decir, estan conformadas por circulos o cuadrados delineados sin color al igual que parte de su cuerpo, aigu-
nas ofrendas las constituyen pajaros quetzal y codorniz, o bien las constituyen los rosetones con copal, hule y
ocote, que poseen simetria bilateral y radial.

Formas simbdiicas. Por otro lado estan los simboios, que son abjetos concepluales. Los numerales que
abundan en el cddice son circulares y cada uno es una unidad, son de color variado. Los veinte dias del calenda-
rio. EJ simbolo del afio es una «A» estilizada, con simetria bilateral y remates circulares en los extremos y una «O»
intercalada a la mitad de I «A», es de color verde, rojo, azul y amarila. La virgula, voluta o simbolo del habla son
cintas unidas por un extremo y bifurcadas por el ofro, Ia linea superior tiene otra cinta rematada y posee los
mismos colores que el simbolo del afio, verde, azul, rojo y amarillo. La sangre derramada, el fuego y la represen-
tacidn del agua tienen forma de lenguas que se diferencian entre si por e color, el agua es azul, el fuego rojo con
amarillo, 'a sangre es roja. EI planeta Venus es simétrico, tiene un circulo al centro y una elipse a cada lado. La
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cancha de juego es una «H» extendida de cuerpo ancho y circundado por una pleca amarilla, utiliza dos tonos de
color pardo, con clara simetria bilateral.

Formas toponimicas. Los cerros son formas semicirculares y alargadas de color verde y con anexos que
indican el nombye del lugar por a figura caracteristica mas sobresaliente del lugar, como dguilas, almenas, casas,
caracoles, flores y piedras, el cerro de las cuevas, el cerro de a joya y de [a capa de plumas de quetzal, del mono, el
cerro quemado, el cerro de la lluvia del monte negro, el cero del tambor y el de la ciudad de sangre o bien tiene
blanco en la parte superior de ellos, como indicando que estén nevados. Los mares -que tienen peces y moluscos- y
los lagos parecen vasijas grandes de contenido azul, lineas onduladas, para representar las ondas del agua y circun-
dado por plecas roja, verde y amarilia, las cuales tienen grecas de diferente tipo, los rios son azules con salientes
como cascada. Los templos son semejantes entre i e indican también el lugar de un poblado y estd acompafiado por

&YX

Lagaro Viento Casa Lagartia Serpiente  Muette  Vemado Conejo  Aqua Pemo

Los veinte signos calendaricos

APIRSS IR

Cala  Jagur  Aguia Zopiote  Movimerto Pedemal  Liwia  Flor

Ia imagen de su nombre, éstos estan también de perfil, con escalones en la base, a construccion encima tiene un
tablero o una almena con simetria de traslacion, que le dan el caracter de templo, dicen los antropdlogos, como el
templo de flechas, de las perlas, templo donde los hombres toman pulque, def vaso de, sangre, templo del sefior '
lagarto, el templo quetzales, de juego de pelota, un bufto de Xipe, o de la serpiente emplumada. £

2. Definicidn de la imagen o
Eslafase que permite averiguar las variables de andlisis, extraidas de los datos de la operacion de lectura. Entre
ellos se encuentran los elementos visuales y de relacion de la clasificacion de la magstra E. Morales.
Elementos visuales.
Forma. Dentro de la descripeion formal més detallada de las iméagenes, Se encuentra que en el manuscrito
las formas son creadas por el hombre o artificiales, son realistas, figurativas, abstractas, orgnicas, geométricas
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y caligraficas. Por otro lado, fas formas utilizan la simetria bilateral y traslatoria cuando estan frontales, por ejem-
plo todas las formas vegetales y los objetos como utensilios, armas, mobiliario, ropajes, adornos, cancha de

juego, las grecas, los simbolos de movimiento, de simbolos astroldgicos, numerales, signos toponimicos del
cerro, de mares o lagos y del rio, algunos templos y muros.

También es notorio el hecho de que todas las formas humanas y animales presentan su posicion mas
reconocible para ellos, que en este caso es el perfil. Las figuras humanas presentan doble posicidn, el perfil se
usa enlas cabezas y I parte inferior del cuerpo y Ia posicion frontal para el tronco, Los humanos sentados con las
piernas cruzadas, tienen simetria bilateral y posicion frontal,

Todas las formas utilizan los elementos de Ia configuracidn de la forma que son:

Punto. Aparecen puntos de gran tamafio para indicar fos numerales, que pudieran considerase en realidad
como circulos, pero por el uso que le dan de ser una unidad numérica, se toma como punto. Estén presentes en
su cielo para representar a las estrellas, los adomos de algunas joyas, algunas texturas de los tejidos de sus
vestimentas y de sus palacios o lugares toponimicos.

Linea. Estén delineados los contornos de todas sus formas, por eso se dice que hacen uso de la linea,
recta, inclinada, vertical, horizontal, en zig-zag, como greca, curva, en arco y ondulada.

Plano. Se encuentran pianos o contornos tanto geométricos como orgénicos. Dentro de los geométricos
hay cuadrados, circulos, rectangulosy tridngulos, principalmente, presentes en todas susformas, tanto humanas,
simbdlicas y objetuales. Los animales, los vegetales y los cuerpos humanos manejan formas orgdnicas basica-
mente, no sus vestimentas y sus adornos.

Signos positivos. Son los que estan presentes en todo el manuscrito

Signos negativos. Hay signos defineados dentro de otros, dejando ver esas formas porque parece que

| estén huecas, por asi decirlo.

Medida, escala o proporcién. La proparcion de las formas con respecto a otras varia de acuerdo con la
pagina. Sinembargo, en cada pagina guardan la proporcién de acuerdo con la realidad, tomando al hombre como
medida principal, en comparacién con os objetos que porta un individuo y que [os trae consigo. Pero varia mucho
si la figura humana o una deidad esta cerca de una lugar o de una forma toponimica o de personas del vulgo (se
sabe por la vestimenta) porque entonces es proporcionalmente mayor esa entidad que el de lugar ya sea cerro,
palacio, casa, rio, mar, lago, elc. Todo va en funcién de la importancia que se le quiera atribuir a una determinada
forma humana, divina u objetual segiin sea la escena a representar.

Color. La utilizacién del color es bésicamente por pigmento. Utiizan los colores primarios, secundarios y la
finta negra, aplicado a la acuarela. Los tonos usados de estos colores varian de acuerdo con el material de donde
o extrajeron, asi el rojo es saturado y de clave media de valor. El amarillo es a veces verdoso y a veces se inclina
més al anaranjado o Se presenta a veces un poco sucio por estar manchado con otros pigmentos, esté desaturado
yentraenla escalade valor alta. Ei azul ufilizado es verdoso, el llamado azul turquesa, porque el material utilizado
para extraerbo asi da el color, parecido al de la turquesa, éste esta desaturado y tiene una clave media de valor. El
verde es el tnico del que se tiene noticia que es producto de la mezcla det amerillo con el azul, lo que da un verde
amarillento, esta desaturado y de clave afta de valor. El color ocre es de los pertenecientes a los colores oxidos,
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pues era de un metal de donde lo extraian, a veces es de un tono pardo oscuro, que tiene saturacion altay a veces
es un ocre amariflento, de saturacion media, y clave media de valor. El negro esté desaturado a veces para
algunas figuras por lo que se ve gris y dependiendo de la cantidad a veces estd mas saturado por lo que se ve
oscuro en unas figuras. EI blanco lo dan del papel estucado en donde sdlo delinean las formas y no colorean el
interior.

Los colores se apegan a la realidad, cuando se trata de formas zoomérficas, mitomérficas y algunas
objetuales. Las formas simbdlicas tienen colores con un significado simbdico y por lo tanto se apegan un poco a
un color sensibilizado.

Dentro de ladin&mica del color, se encuentra que hay contraste de valor, en el codice, en el que hay colores
claros como el verde, el azul y el amarillo, junto a colores oscuros como, el pardo, el rojo y el tinte negro. Contraste
de matiz porque en el manuscrito aparecen varios colores. como el rojo, azul, verde, amarillo, ocre, pardo, ade-
més del pigmento negro. Contraste de intensidad, porque hay tintas anlogas como el ocre en que a veces se
ve masintenso y a veces menos intenso que si estuvieran solos, también cuando aparece, el pardo o el rojo junto
acualquier ofro color, mas claro se ven mas intensos éstos, que los otros colores. Contraste de temperaturas, en
este caso se ve que es calido-frio, en donde los calidos son el rojo, el pardo y el amarillo y los frios son el verde y
¢l azul principalmente.

Las refaciones de color presentes se dan por semejanza de varias formas con colores semejantes, reparti-
das en cada pagina, lo cual le daunidad a cada una y entre las paginas también. Asi encontramos que hay varias
formas verdes, azules, rojas, ocres, pardas y amarillas, al igual que varias formas con pigmento negro y gris.
También se encuentran colores complementarios, como el rojo-verde.

Textura. La que se observa entodo el cidice esa textura visual solamente. Aunque el cddice original debe
tener textura tactil, porque es piel de venado la superficie sobre la que se pintd. Se logra mediante trazado de
lineas curvas, rectas y puntos, para dar idea de plumas o pelo de animal, el manchado de la piel de jaguar, tejido
de textiles y adornos de ellos como los flecos de sus vestidos, o tapetes, el pelo humano, el de un terreno &rido,
las olas de los rios, el cielo estrellado y las varas de las hierbas, los escalones de los templos, la textura de la
tierra, la textura de los mecates .

Elementos de relacion.

Direccidn. La direccion que presentan las imagenes es de dos 1ipos: una es la direccion representada
graficamente con los brazos extendidos de los personajes humanos hacia delante y sus piernas separadas como
indicando que caminan. Los brazos no solo indican avance hacia adelante, a veces indican hacia abajo o hacia
amiba. En algunos casos los personajes se presentan encontrados, como si sostuvieran un didlogo, 0 encuentro,
en otras ocasiones, dos a més personajes parece que caminaran en una misma direccion, como siguiendo una
ruta. No todog los personajes.se encaminan hacia e! mismq sentido pero si en la misma direccion, es indistinto, Lateduraselogra
segln lo requiera la escena si avanzan o encuentran a aiguien. través de lineas para

Laatra direccién s la inducida, que en este caso se logra por la mirada y la posicion de los personajes Los ¢ simular pelo, plumas o
0jos s representan de frente, como mirando al espectador pero la posicion del perfil de la cara es laque determi- tejdos
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na que la mirada debe ser a la izquierda, a la derecha arriba o abajo. También hay lineas verticales rojas que
dirigen la direccion de la lectura.

Movimiento o Tension espacial. Existe una naturaleza narrativa en el manuscrito, debido a que se estable-
celatemporalidad por secuencia, propia del concepto de movimiento. Los factores
que proporcionan la temporalidad es por su formato apaisado alargado en tira y
doblado en biombo, porque las imagenes son secuenciales, por la direccién de la
lectura de izquierda a derecha y de abajo para arriba determinado por [a posicion de
lasimagenes representativas de lectura previamente establecida por los antropélogos
{bustrofeddn) a lo largo de las «pdginas~ del codice, que Se pasan como un libro
occidental comdn, por el formato alargado en tira y doblado en biombo. También
esta guiada la lectura por las lineas rojas que marcan la direccién de (a lectura,

Ritmo. Estainmerso en el movimiento, porque donde hay fitmo visual se crea un
movimiento subjetivo. El ritmo se da por la sucesion de las formas figurativas a lo
largo del codice.

Equilibrio. Si se toma a cada «pégina» para establecer el equilibrio se encuentra
que es de tipo estatico, sus formas estén repartidas modularmente en su espacio.
También se da por la simetrfa con que se encuentran repartidas sus imagenes en
cada «paginar.

? Espacio. Se encuentra espacio ilusorio por superposicién de formas entre sf,
i parece como si unas formas estuvieran al frente o encima y otras atrés o abajo, principalmente en las formas
i figurativas. Esta manera de representar el espacio es una caracteristica de los manuscritos prehispanicos. No es
i que carecieran de la nocidn del volumen sino que optaron por fa superposicion para tal efecto.

: Peso o gravedad. En general el peso visual esta repartido equilibradamente en cada una de las «paginas».

Tensin. La tension es una variable dinamica de la imagen, es la que le da movimiento. La produce la
orientacidn, por forma y por contraste. La tension por orientacion se da porque las paginas a veces estn satura-
das de formas y a veces estdn muy escasas por el tamafio de las imagenes.

Técnicas visuales. Las més usadas en el codice son el de equilibrio, regularidad, simetria, simplicidad, unidad,
profusion, secuencialidad y continuidad.

3. Andlists pldstico de (a composicidn.
Es el tercer nivel de andlisis que implica a la composicidn. Primero Se necesita especificar su estructura, queesun
mediode composiciondelasformas y permite organizara loselementos en el espacio. La estructura es semiformal,
porque a pesar de ser bastante regular, presenta varias irregularidades y se da por similitud, pues no es muy
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estricta, rigida ni regular y en la que se presenta una geometria de rectangulos estaticos, que se generan de trazar
por el centro los lados y luego cada tramo dividido por mitades de manera sistematica.

La composicion es normativa de acuerdo a Villafafie, porque esta regida por el principio de simplicidad y
equilibrio, fo cual implica la representacion con orden visual natural de la percepcidn. La estructura por similitud
proporciona el equilibrio a la composicion, al igual que el peso repartido equitativamente.

Se considera a la composicién como clasica o estatica, segun la define Fabris-Germani y se rige por ciertas
leyes generales de la composicion, las cuales son: Ley de [a unidad y la Ley de | ritmo constante. La primera se
debe a que hay armonia entre el lenguje y el signo, y entre contenido y forma, ya que los elementos formales del
cddice se corresponden con su significado, si es simbélico, antrapoldgico, zoomérfico, vegetal, divino u objetual. En
la unidad hay un orden que no se quebranta en la composicién. La ley del ritmo constante es porque tiene una
Tecurrencia regular y esperada de elementos visuales, ya sea con un movimiento subjetivo de rotacién o de trasla-
cion.

Las leyes especificas de la composicion , basicamente son: Ley de la simplicidad, Ley de simetria y la Ley
del equilibrio estatico. Laleydela simplicidad, es porque tiene una minima cantidad de elementos pertinentes y
de sus relaciones piasticas. La ley de la simetria en la que hay equilibrio de energias, ya sea por elementos
repetidos y en equilibrio. E! tipo de simetria que rige a la composicion de! cdice es [a simetria lineal de las formas
dentro del manuscrito siguiendo una linea de traslacion parecida a las grecas, lo que le da el equilibrio para que la
composicion sea estatica.

Laoriginalidad en la creacion de formas prehispanicas no era permitida pues alteraba sus creencias religio-
sas, de permananecia inalterable entre el hombre y el cosmos. Utilizaban el tamafio jerarquico para indicar la
importancia de los personajes y Sus rostros tienen una expresion estereotipada, en un sistema ritualizado.

A pesar de que la composicion en el codice tiene unidad, hay variaciones compositivas en sus “pginas”
que se explican porque es una obrarealizada por varios individuos en e!taller en el que rabajaban artesanalmente
y en diferentes épocas y aunque respetaban los esquemas establecidos para sus formas, en general tenian cier-
ta variacion en la percepcion y representacion formal, pues son fendmenos naturales en el ser humano que no
estan mecanizados.

Las variaciones composilivas también se deben al contenido e intensién que se le adjudicaba a las escenas
arepresentar. Asi encontramos que el casamiento de la sefiora 3-Pedernal debi ser un acontecimiento especial
en el que participaron personajes muy importantes, hasta seres celestiales, por eso la escena ocupd dos paginas
con gran profusidad de elementos.

Los tipos de composicion encontrados en el cddice son 12 y todos sus elementos estan repartidos
equilibradamente en el espacio de cada pagina, pero ordenados en una especie de bloques horizontales y
verticales que varian de 1 hasta 7, también el tamafio de los personajes y el colorido marcan su pertenencia a un
tipo de composicion determinado. La envolvente de cada personaje es predominantemente rectangular.

Tipo 1: Se encuentran divididos los elementos en 3 secciones horizontales no muy definidas al igual que 5
verticales, y en donde (as figuras tienen moderadas areas blancas, €l tamafio de sus personajes ocupa la cuarta
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Anverso, pagina 20 del Codice Nuttalf
La estructura es semiformal por similitud y geometria de fos rectangulos estaticos y
normativa, basada en el principio de la simplicidad y del equilibrio
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Reverso, pégina 59 del Cddice Nuttall
La estructura semiformal por similitud proporciona el equilibrio a la composicidn al
igual que el peso repartido equitativamente
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¢ parte de la altura de la pagina y estan repartidas uniformamente, hay equidad en e! color rojo, verde y amarillo,

- Como las escenas de las dos primeras paginas, son la exposicién de varios personajes y sus sefiorios, no tienen

;  [ineas rojas hasta la pagina 3, que indica la secuencia de una historia. Las paginas de éste tipo son: 1,2, 5,8, 9
12, 12,13, 15, 16, 1712

Tipo 2: Este consta de cuatro secciones harizontales y entre 6-7 verticales no muy definidos. Hay lineas
rojas dividiendola secuencia, el espacio que rodea alasfiguras es abundante y sus elementos muy pequefios en
general, su colorido es equitativo. Las paginas son; 4-5.

Tipo 3: Estadividido en 4 secciones verticales y 3 horizontales. Las figuras ocupan un tercio de la altura
de la pagina, estan repartidas uniformemente en el espacio, destaca por su intensidad el color rojo, no por el drea
ocupada y el espacio blanco que las rodea es peco y hay lineas rojas indicando la direccion. De éste tipo son las
paginas6y?7.

Tipo 4 : Estan indefinidos los bloques, pareciera que se dispusieron los elementos para que ocuparan
equilibradamente {a superficie y pusieron 3 lineas para separar los elementos del lado derecho y del izquierdo.
Los colores estan de manera equitativa y el fondo deja verse notoriamente. Estas paginas son: 91/2, 10y 11.

Tipo 5: Hay una clara division, [ horizontal con 2 bloques y la vertical en tres. Se presentan 6 parejas en
sus seforios, en el predomina el verde y el amarillo, la altura de sus bloques ocupa la mitad de la altura de la
pagina, el espacio en blanco es minimo. De éste ipo es ia pagina 14.

Tipo 6 No hay una clara definicién de los bloques varian entre las paginas, pero si hay similitud en el
tamafio de un cuarto de altura de la pagina de los personajes en el que prevalece [a profusion ylos colores verde
y rojo. Se debe probablemente a que es la representacion de la boda y hazahas de la sefiora 3-Pedernal y en
donde son escasas las lineas rofas. es muy poco el espacio blanco del fondo. Pertenecen a éste tipo las pginas
171/2,18.193, 19b, 20, 21,22, 23 y 24.

Tipo 7: E! bloque horizontal dividido en 3 es ef que esta mas definido, el vertical varia entre 3, 4y 5, y no
es constante. El tamafio de los personajes es ef que le da la uniformidad a las paginas y estos miden aproximada-
mente un tercio de fa attura del formato. E! color rojo y el amarillo predaminan en ellas y en menor grado el verde.
El espacio bianco del fondo rodea alas figuras medianamente. La lecturade la escenaladan laslineas rojas. Las
paginas son: 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34,y 3.

Tipo 8 Se notan dos bloques horizontales muy marcadamente, los verticales a veces se notan pero (a
mayoria de las veces no. EI tamafio de los personajes casi miden la mitad de la aftura de la pagina cuaro estan
de pié, el color rojo y verde predominan por sobre el amavillo, el negro y el espacio blanco del fondo. En éste tipo
de composicion escasamente hay tres lineas rojas poco visibles, esto es porque se esta mostrando la presencia
del linaje de los personajes y sus sefiorios. Las paginas que pertenecen aqui son: 36, 37, 38, 39 y 40.

Tipo 9: Sedivide en dos blogues horizontales y dos verticales en el que aparecen dos palacios diagonalmente
opuestos y los otros dos con personajes, predamina el rojo por que ocupan més rea y se equilibra con el blanco
del fondo. Esta es una pagina Gnica, la 41.
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Tipo 10 Se encuentran bien definidos los 2 bloques horizontales y los 3 verticales. Los colores predomi-
nantes son el amarillo y el verde por sobre el rojo y el negro, hay mayor espacio blanco def fondo que en las
péginas del anverso. Las lingas rojas indican el camino de la lectura, pues muestran el nacimiento y familia de 8-
Venado. Las paginas son: 42 y 43.

Tipo 11 : Hay 2 bloques horizontales y 4 verticales regularmente dispuestos y divididos por las lineas rojas.
El ocre se utiliza indistintamente como amarillo y es el color que predomina por sobre los demds y en menor
medida esta el rojo, por ofro lado, el espacio del fondo que rodea a los elementos ocupa un poco menos de la
mitad del que ocupan tas formas en cada pagina y se hace mas patente este hecho porque hay muchas figuras
que no estan coloreadas, solo delineadas en negro. A este tipo pertenecen las paginas: 44,45, 46, 47, 48, 49, 50,
51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 68y 70.

Tipo 12: Se distinguen 4 bloques verticales y no tan facilmente 3 horizontales, el de en medio es el que
fluctia, pero prevalecen constantemente Ias lineas rojas de lectura en zig-zag. El espacio blanco circundante del
fondo se nota moderadamente, el ocre y el amarillo que a veces se distingue de éste, son los que mas abundan,
seguido del rojo y el azul turquesa. Aqui se localizan las paginas: 61, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 69, 76ay 77.

Tipo 13 En estaseccion estan claramente determinados los 4 bloques verticales y los 3 horizontales. Los
ocres y los amarillos dominan el colorido, salvo en la pagina 76b, en la que hay mas azul y rojo que amarillo, El
espacio en bianco del fondo sigue siendo moderado y continuan las lineas rojas invariablemente. Estas paginas
SON: 71,72, 73,74, y 76b.

Tipo 14 : La pagina 75 es Unica en el lado anverso del codice, es una sola escena que abarca toda la
pagina, la mitad la ocupa un rectangulo que representa el mar y su fauna, encima una barca con 3 individuos, el
cielo y los cuerpos celestes, predomina el azul y los ocres por enicima del rojo, el negro y el blanco del fondo.

Tipo 15 ; Los 2 bloques horizontales son los que se identifican mejor, los horizontales tienen entre 2,3 y
cuatro blogues que fluctuan entre si. Ocres y rojos determinan principaimente el colorido de estas paginas, conti-
nua la disposicidn de las lineas rojas de lectura. Las paginas de éste tipo son: 78, 79, 80, 81, 82, 83y 84.

Cada capitulo tiene caracteristicas particulares. A confinuacion menciono en qué consisten esas particula-
ridades, asicomo el contenido de cada capitulo, para hacer la referencia mas explicita.

Capitulo I: El sefior 8-Viento de Suchixtian {pags. 1-8).
* Qrigen del sefior 8-Viento, de la tierra de Apoala, su aclamacién como rey en diversos lugares (pags
1-2).
* La guerra contra la Gente de Piedra (pags 3-4).
* Aciamacion del sefior 8-Viento, su matrimonio e hijos (pags 5-7).
* El sefior 8-Viento y el sefior 2-Lluvia (pégs. 7-8).
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Tipo 3: Verticald, Horizontal 3, Pag. 7 Tipo 4: Vertcal 4, Horizontal 3 poco defnidos. Pag. 11
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Tipo 6: Vertical 6-7, Horizontal 3-4. Pag, 21
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- Tipo 7: Vertical3-5, Horizontal 3. Pag, 34
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Tipo 8: Vertical 3-5, Horizontal 2. Pag. 37
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po 9: Vertical 2, Horizontal 2,
pégina 41

pégina 43
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Tipo 11; Vertical 4, Horizontal 2,
pagina 52
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Tipo 13: Vertical 4, Horizontal 3, poco definido, Tipo 14: Vertical 1, Horizontal |
pagina 73 Pégina 75

" Tipo 15: Vertial 4, Hoizonta 2, poco defiridos
pagina 83
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1) Operacidn de fectura.
Repertorio de elementos figurativos:
; Formas humanas o antropomérficas: Nacimiento y origen divino del sefior 8-Viento, varios sefiores otorgan
{  ofrendas como muestra de aclamacion al sefior 8-Viento e indican el lugar de sus sefiorios, incineracion de dos
- sefiores 4-Movimiento y 7-Flor, otra accion es la captura de la gente de piedra, hablar mostrando la virgufa del
avispa  habla, el sacrificio de una &guila, de un hombre de piedra, el descenso de los hombres rayados. La accién de
. casarse se representa con una pareja sentada sobre un petate y compartiendo una vasija de pulque, que en este
caso es el matrimonio del sefor 8-Viento con la sefora 10-Venado, posteriormente se exhiben solo las otras dos
esposas de ese sefior y sus descendientes con sus respectivos nombres. Las dos Ultimas paginas muestran al
¢ sefior 8-Viento sobre su sefiorio en el cerro del mono en pltica ceremonial con el sefior 2-Lluvia y la serie de
¢ personajes importantes que acudieron.
; Formas zoomdrficas: La avispa s el insecto destacado.
Formas mitomdrficas: Los personajes mitomérficos son el dios de fa lluvia patrono de la mixteca, serpiente
{ espinuda anual del sefior 7-Serpiente dios de la muerte, €l dios de |a lluvia con rayos y lluvia, €l sefior viento con
i méscara de aguila, el sefior muerte-pajaro-jaguar, el sefior viento guila.

Formas objetuales; Las formas objetuales destacadas son: una flecha ensangrentada, mascaras del dios
de la lluvia, de la muerte, del dios aguila, lagarto, mono, serpiente. La ofrenda de una codorniz con cabeza
: diamantada.

Formas simbdlicas: La virgula del habia, la vasija nupcial, una joya, cueva.

Formas toponimicas: Cerro de las cuevas, cerro de la joya y de 1a capa de plumas de Quetzal, el cerro
quemado, el cerro de la lluvia del monte negro, ! cerro del tambor y el de la ciudad de sangre, templo de flechas,
de las perlas, templo donde los hombres toman pulque del vaso de sangre, templo del sefior lagarto.

2) Definicidn de la imagen

Elementos visuales.

Medida, escala o proporcin; Al parecer las paginas 1,2, 3, 4, 5y 8 fueron hechas por untlacuiloyla 7y 8
por otro Hacuilo, porque esas paginas contienen dibujados a sus personajes de mayor tamafio que los de las ofras
paginas y casi abarcan ¢! doble de tamafio, ademas tienen mucho menos espacio entre elios.

Elementos de relacion.

Direccidn: Parece que cuando avanza la historia o el camino de los personajes, la mirada es hacia la
) Seflor 8 Vienlo Aguia |  120uierda, en direccién de su lectura, y cuando se detienen, ofrecen, reverencian o platican su posicion se dirige
eneiMontedelatinvia | @ 1a izquierda. También hay lineas verticales rojas que no terminan en el otro extremo para dar el paso afa

en el Monte Negro continuacion de las figuras.

Movimiento o Tensidn espacial: A excepcion de las paginas 1,2y 8 que no tienen esas lineas, al parecer
porgue muestran a los personajes presentes en una escena, y no que se desplazan.

Equiibrio: Excepto |2 primera «pagina» que tiene un espacio en blanco en el ngulo superior izquierdo.
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Peso o gravedad: Salvo la «pagina» 1 que Se cargaala parte inferior derecha,
por un hueco en el ngulo superior izquierdo y'a 8 en donde el peso esta concentra-
do al centro.

Tensidn: La tension por forma se presenta solo enla hoja8 al centroyenla 1
en el dngulo inferior derecho, las formas se compactan llamando mas Ia atencion en
ese punto, aunque todas las demés «hojas» estan muy equilibradas. La tension por
contraste se da por el abigarramiento de las paginas 3, 6 y 7 en contraste con las
otras que tienen mas huecos blancos.

3) Andlisis plastico de la composicion.
La significacion pléstica de la composicion la da la riqueza visuat de los elementos
presentes en el cddice. Su pensamiento religioso requeria de la constancia de su
mundo real con su mundo cosmico, de un mundo equilibrado. Responde al manejo
esquematico de las formas, a la continuidad de la creacion de sus cédices, como una
manera practica y de permanencia y que no plantee todo un arcairis de representa-
ciones de acuerdo a cada individuo. Los prehispanicos desde un principio se pronun- ,
ciaron como un todo a su comunidad en total, y con base en ello realizaron sus tareas en conjunto. .~ Origen del Sefior &-Viento
Capitulo Ii: Linajes relacionados con el sefior 8-Viento (pags. 9-13).
* Los servidores del sefior Sof (pags. 9-10).
* Malrimonio y descendientes de la sefiora 9-Mono, hija del sefior 8-Viento (pags. 10-11 y 6).
* La dinastia de Montes Nevados y ! matrimonio de la sefiora
3-Movimiento, de la primera dinastia de Tilantongo (pags.11-12y 24),

* El matrimonio y los descendientes del sefior 9-Casa, hijo de! sefior 8-Viento (pags. Y Matimonio 9-Casa
13y7). § 0 y10Lagato
1) Operacidn de lectura.
Repertorio de elementos figurativos

Formas humanas o antropomdficas: Origen del sefior 9-Lluvia y del sefior 4-Agua, bafio de lamujer 5- /&% TS
Venado y donde la fecunda el dios sol, (a sefiora 5-Venado con su hijo 3-Cafia frente alios so, el sefior |l
3-Cafia fumando una pipa, el dios Sol sentado en el reino de Befleza y sacrificios rente a los gemelos 3-
Caia que lo reverencian, surgimiento de las drdenes de guemeros aguila y jaguares que son servidores
del so!. Matrimonio de |a sefiora 9-Mono, hija del sefior 8-Viento, conel sefior 2-Lagartija, en donde estan
sentados sobre sus tronos. Presentan a sus hijos, las parejas de éstos y los lugares que gobemaban. %%
Matrimonio del sefior 1-Jaguar y la sefiora 1-Fior, sefiores de los Montes nevados, los descendientes de ellos con
sus esposas. Ofrece tabaco el sefior 3-Flor al sefor 8-Serpiente y sus hijos. Matrimonio de [a sefiora 3-Movimiento,
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nieta del sefior 8-Viento, con el sefior 9-Movimiento a través de una vasija de chocolate y fundan la primera dinastia
de Tilantongo. Matrimonio del sefior 9-Casa, hijo del sefior 8-Viento, mostrado por una vasija de chocolate, con la
sefiora 11-Lagarto, pintan a sus hijos.
Formas de animales o zoomdrficas: Las destacadas son la comadreja, el caracol, dguila amarila y los insectos
como la abeja y la mariposa.

Formas vegetales: Eltabaco es el reconocible, manojos de flores y hierbas.

Formas mitomérficas. E} dios Sol, el pez-quetzal, avispa-jaguar y tortuga con cuchillos.

Formas simbdlicas; Son los astros como el Sol, Venus, estrellas, cielo y tierra, olfa de pulque, olla de
chocolate y joyas.

Formas objetuales: Lo distintivo son la mascara del dios aguila, cabezotes de jaguar, lagarto.

Formas toponimicas. Cerros nevados, rio de fa serpiente de fuego, cerro del cielo y el cerro ensangrentado.

2) Definicion de la imagen.
Elementos visuales.

Medida, escala o proporciom. Todas las paginas parecen guardar la misma proporcion entre ellas, con
respecto al plano, estan como pintadas por la misma persona.

Elementos de relacion.

Direccidn: En ésta seccion son pocos los personajes que se dirigen ala
izquierda en direccion de su lectura, la gran mayoria tiene su posicion hacia
la derecha, pues cuando se detienen, ofrecen, reverencian o platican, su
posicion se dirige a esa direccion. También hay lineas verticales y en zig-zag
que dirigen la direccion de |a lectura. También estd guiada la lectura por las
lineas rojas que marcan la direccion de la lectura. Hay cuatro lineas en zig-
zag que parece que encierran un episodio narrativo, pues ésta seccion trata
de la genealogia de varios personajes importantes., en las paginas 11, 12y
13, al parecer porque muestran a los personajes presentes en unaescena, y
no que se desplazan.

Equilibrio: Excepto por las fineas que en un momento dado desvian la
atencion haciendo parecer desequilibradas las paginas, pero la reparticién
de las iméagenes si esta equilibrada. Aln la pagina 13 que tiene muchos
elementos en la parte superior y pocos en a inferior lo que le confiere livian-
dad a las formas superiores y mayor peso a las inferiores y eso la equilibra.

Tension: En esta seccion no hay ninguna tensién significativa, salvo por
{as lineas rojas en zig-zag.
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3) Andlisis pléstico de la composicion.
La significacién plastica de la seccion se la da el brilante colorido de tonos rojizos y amarillos que le brindan
calidez y alegria principalmente, lo que le proporciona gran atractivo visual. Parece ser que la elabora-
cién de ésta seccion la hizo una sola persona, y es por eso que guarda unidad formal, aun cuando las
paginas 9-10 tienen mayores espacios en blanco, se compensa porque sus elementos més pesados
se encuentran en la parte inferior y porque las paginas que le antecede y le procede compactan la
unidad de la formas en general. Las imagenes hacen gala de imaginacidn al ataviar a sus persona-
jes con formas geomaélricas y organicas y que con ello puedan establecer un lenguaje sélo formal,
se distinguen las formas humanas de las animales o de las vegetales, una escena cordial entre los
personajes de una en la que estan en querra.

Nacimiento de 3-Pedemnal

CAPITULO IIl. La historia de fa sefiora 3-Pedernal (hija) y del sefior 12-Viento (pags. 14-22).

* Los seis lugares primordiales (pag. 14).

* Peregrinacion y rituales del sefior 5-Flor y la sefiora 3-Pedernal (madre); el Envoltorio Sagrado
se coloca en ¢! templo de la Serpiente Emplumada (pag. 15). i

* Nacimiento y peregrinacion de la sefiora 3-Pedernal (ija), quien llega a ser reina, junto al templode |
la Serpiente Emplumada (pgs. 16-18).

* Rituales del sefior 12-Viento, Ojo que Humea, ante e templo de [a Serpiente Emplumada (pag. 18).

* Casamiento de a sefiora 3-Pedemal (hija), y el sefior 12-Viento (pgs. 19ay 19b).

* La sefiora 3-Pedernal y el sefior 12-Viento como pareja primordial (pag. 20).

* La guerra contra [a Gente de Piedra (pags. 20-21 y 3-4).

* El sefior t2-Viento carga el Envoltorio Sagrado hacia ! monte donde se levantd el Sol (pag. 21).

* El sefior 12-Viento carga el Envoltorio Sagrado hacia el Monte Negro (pég. 22).

1) Operacién de lectura

Repertorio de elementos figurativos.

Formas humanas o antropomdrficas: Aparecen de la pefia cielo, el sefior 5-Flor y la sefiora 3-Pedernal. De
laisla de piedra y del aguila salieron dos sacerdotes el sefior 10-Cafia y el sefior 10-Zopilote quienes flevaban el
envottorio sagrado, el taladro del fuego nuevo y el bastdn de Venus. También los sacerdotes el sefior 10-luvia,
10-Hierba, 1-Liuvia, 7-Lluvia, 2-Cafia, 4-Jaguar llevaron ofrendas. Emprenden una peregrinacion ef sefior 5-Flor y
|a sefiora 3-Pedemal, seguidos por varios sefiores importantes como el sefior 10- Cafia, 10-Zopilote, 10-Lluvia, y
10 Hierba que portaban varias ofrendas y flegaron al centro ceremonial donde 3-Pedernal se transforma en su
nahual la serpiente empiumada. En ese lugar visita a su abuela la sefiora 1-Aguila para soficitar [a gracia de un
hijo, y le da ofrendas, la abuela le concede la peticidn y le da una cuenta de jade, el sefior 5-Flor ofrece el
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©  sangradode suoreja. Nace la hija de 3-Pedernal, llamada también 3-Pedernal. 3-Pedernal, madre, se autosacrifica
> sumergiéndose en el cerro de [a roca, frente a los sefiores 10-Hierba, 10-Cafa, 9-Viento, Quetzalcoatl y el sefior
7-Flor, Sol. Emprenden una peregnnamon el sefior 5-Flor y su hija 3-Pedernal. 3-Pedernal fue transportada por ef
anual 4guila con dos cabezas al rio del arbol y del pelo, frente a la abuela 1-Aguila y al abuelo 1-Hierba. 3-
Pedernal es reconocida en sus derechos por el sefior 7-Lluvia y el sefior 1-Lluvia. 3-Pedernal es
instruida por su padre 5-Flor y por los sefiores 10-Hierba y 10-Liuvia. En e altar de [a serpiente de
fuego se hizo la ceremonia en honor de la sefiora 3-Pedernal quien después es coronada como
© reinafrente a varios personajes. Pide la mano de 3-Pedernal el
% sefior 12-Viento, quien hace varias acciones para ser merece-
+ dor de la peticion. Varios sefiores del cielo lo apoyan y fue ins-
* truido por el sefior Serpiente emplumada y el sefior Serpiente
emplumada coyote. Matrimonio de la sefiora 3-Pedernal y el se-
fior 12-Viento en medio de una gran ceremonia y rodeados por
¢ varios sefiores importantes a través del bafio nupcial y dormir
i bajo la cobija nupcial dentro de su palacio, antes traen cargando a la novia y estan presentes varios viejos. Ellos
© fueronlos padres de los trece sefiores plantas. Aparecen los envoltorios mortuorios de los sefiores 12-Lagartija y
" la sefiora 12-Zopilote, muertos por los Hombres de piedra, con eflo se inicia la guerra. Lucharon también contra
los hombres rayados que bajaron del cielo. Varios dioses les ayudan como Quetzalcoatl, y 4guila con dos cabe-
zas. 10-Lluvia decapita a uno. Se dirigen al templo del Envoltorio sagrado y hacen varias ofrendas acompafiados
- por varios sefiores y luego al Monte Negro, ponen el baston de Venus frente al Templo del Cielo y Pedernales, ahi
= es donde se fundo la dinastia de Tilantongo.
/ Formas animales o zoomdrficas. La comadreja, conejo, caracol, langosta, almeja, pez y aguila, abeja y
+ alacran.
Formas vegefales o fitomorficas: Nopal, maguey, trébo!, paima, atados de lefia y copal.
Formas divinas o mitomorficas: E! dios de la lluvia, dios Quetzalcoat], la diosa de la muerte, el sefior guila
con dos cabezas, la serpiente de fuego, la serpiente emplumada, serpiente emplumada tejon, el sefior tortuga-
abeja, ! sefior pedernal y el sefior guila.

Wiy
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Formas simbdlicas: £l sl, el planeta Venus, el bastdn de Xipe, el baston de Venus, bafio nupcial, joya,
fuego, humo, piedra, camino recorrido.
Formas objetuales: Anafre, incensario, piras para incinerar, bolsas, abanico, envoltorio, antorcha, méscaras del
dios aguila y lluvia, atados de flores, hierbas, vasijas de chocolate y pulque, ofenda de pluma de quetzal y de tinta
negracon copal y pluma de quetzal.

Formas toponimicas; Lugar de piedra y cielo, lugar del 4guila, lugar de la piedra, lugar del Aguila, Montes
nevados, lugar de la piedra y casa, lugar de fuego y Venus, Templo del envoltorio sagrado, Sefiorio del Cielo y
Pedernales.

2) Definicion de I imagen.

Elementos visuales. .

Meaida, escala o proporcidn: Todas las paginas parecen guardar la misma proporcion entre las formas & 32?0 n;;glde 'Ia
figurativas, con respecto al plano, como pintados por la misma persona. pvtimadd
Tensidn: En ésta seccidn no hay ninguna tensidn significativa, salvo la pagina 22 que tiene una imagen rectangu-
lar negra al centro.

Elementos de relacion. o

Direccidn: En esta seccion son equivalentes los persanajes que se dirigen ala izquierda que ala derecha Pe'eg“af'::g'r:; :;.ase““’a
pues cuando se detienen, ofrecen, reverencian o platican, SU posicion s girine = 1 daranha Tamhidn hav linasc ) '
verticales que dirigen la direccion de la lectura. AN ST W (odRiined J). g

Movimiento o Tensidn espacial: Hay dos «paginas», que no tienen REDIFARL & i#_’ﬁ, 4 L N
lineas divisorias, 1a 14 que menciona los seis lugares principales y la 22 2 iR M X
que narra la peregrinacion del sefior 12-Viento. Una escena ocupa tres .o WX ¥ Lal

-

paginas pues encierran el episodio narrativo de los logros, entranacion y
casamiento de la sefiora 3-Pedernal, en as paginas 18, 19y 20 al pare-
cer porque muestran a los personajes presentes en esa escena, y no que
se desplazan.

Equilibrio: Con excepcion de las paginas 18, 19y 22, que se equi-
libran por la profusidn de sus formas y su colorido.

3) Andlisis pldstico de la composicion
Parece ser que |a elaboracion de ésta seccion la hizo una sola persona,
¥ €5 por eso que guarda unidad formal, a excepcion de la pagina 14, en 3
donde sus figuras son més grandes que fa det resto de la seccién, tienen  Syoly ) S % 3
menos espacios en blanco. En general las formas figurativas son de ta- ' g\ﬁ» coE

£y
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La significacion pléstica de la seccidn se la da el brillante colorido de tonos verdosos y amarilios y con
poco color rojo, lo que le brinda frescura a esa seccidn y la asocia a una zona de vegetacion exuberante, Las
imégenes hacen gala de imaginacion al ataviar a sus personajes con formas geométricas y organicas y que con
ello puedan establecer unlenguaje soloformal, en donde se distinguen las formas humanas de las animales o de

las vegetales. O una escena entre los personajes que presencian una ceremonia festiva de una en la que estan
en guerra.

14 dinastia hasta Ocohaha | Capitulo V. Los reyes de Tilantongo (pags. 23-27).
: * La primera dinastia, hasta Ocofiafia (pags. 23-24).
* Los padres del sefior 8-Venado (pags. 24-26).
* La familia de su madre (pag. 24).
* La familia, las funciones y los matrimonios de su padre (péags. 25-26).
* El sefior 8-Venado, Garra de Jaguar, sus esposas e hijos (pags. 26-27).

Repertorio de elementos figurativos.

Formas humanas o antropomérficas. Muerte de un hombre piedra, la pareja que
funda la dinastia de Tilantongo el sefior 10-Casa y la sefiora 1-Hierba y sus hijos el
sefior 6-Venado, 13-aguila, 9-Viento, sefiora 5-Cafia. El matrimonio de |a sefiora 5-
Cafiay el sefior 9-Viento, sentados dentro de un palacio y sobre el tapete nupcial.
- Ef matrimonio del sefior 10-Flor y Ia sefiora 2-Serpiente, sus varios hijos y conyu-

ges y varios matrimonios de los descendientes de ellos con el nombre de sus respectivos sefiorios que fueron
ascendientes del sefior 8-Venado. Varios sacerdotes que presentan las ceremonias y que fuman tabaco.
; Formas animales 0 zoomdrficas: EJ coyote, jaguar, colibri, telarafia enjoyada principalmente.
] Formas vegetales o fitomdrficos. Hay variantes de flor, manojos de plantas y hierbas, tabaco, una planta de
£acao.
Formas divinas o mitomdrficas:  El sefior pajaro de Venus, sefior serpiente emplumada, el sefior Tejon ef
sefior Liuvia-sol, sefior de la muerte, animal jaguar-péajaro.
Formas simbdiicas: Casamiento con olla de chocolate, el cielo, sangre, nubes, humo y un abanico.
Formas objetuales: Tambor, antorchas, envoltorios, mascaras del dios muerte, del dios lluvia, del dios
4guila y jaguar, cabezotes de venado, tejon, muerte, ofrenda de tabaco, codarniz y quetzal.
Formas toponimicas: Cerro con cara y cola, cerro de la cinta blanca y roja, cerro de adorno con flores y el
monte de las plantas. '
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2) Definicion de la imagen i Ascendentes de

Elementos visuales. ¢ Sefor8-Venado

Meaida, escala o proporcion: Todas las paginas parecen guardar la mis-
ma proporcion entre las formas figurativas.

Elementos de relacion.

Direccidn: En ésta seccidn son equivalentes los personajes que se diri-
gen alaizquierda que ala derecha pues cuando se detienen, ofrecen, reveren-
cian o platican, su posicion se dirige a la derecha. También hay lineas verticales
que dirigen la direccién de la lectura.

Movimiento o Tension espacial: Hay personajes en posicion encontrada
al parecer porque muestran a los personajes presentes en la genealogia ascen-
dente de los padres de 8-Venado en esas escenas, y no muestran a los indivi-
duos que se desplazan.

Equillrio: con excepcion de las paginas 23y 24, que se equilbran porla Seahes8 SRTaaes o
profusion de sus formas y su colorido, las paginas 25 y 26 las imagenes son 5 h X 9
menos profusas porque son mas grandes

Tensién: En esta seccién no hay ninguna tension significativa.

3) Andlisis pldstico de la composicion

Cap. IV . Parece ser quela elaboracidn de ésta seccion la hicieron dos personas, apesar deeso seguarda
unidad formal. Las «paginas» 25 y 26, en donde sus figuras son mas grandes que fa del resto de seccion, tienen
menos espacios en blanco. El resto de las formas figurativas de las otras «paginas»son de tamafio pequefio y
profusas.

Lasignificacién pléstica de (a seccion se la da el brillante colorido de tonos verdosos y rojos, o que le brinda
una sensacion de calidéz a esa seccion. Las imagenes hacen gala de imaginacion al ataviar a sus personajes con
formas geométricas y organicas y con ello puedan establecer un lenguaje sdlo formal.

Capitulo V. La dinastia de Teozacualco-Zaachila {pags. 27-35).
* La primera y [a segunda dinastias de Teozacualco (pags. 27-31).
* La tercera dinastia de Teozacualco (pags. 32-33).
* La dinastia de Zaachila: los principes zapotecos (pags. 33-35).

1) Operacidn de lectura

Repertorio de elementos figurativos.

Formas humanas o antropomdrficas: Los casamientos los representancon la pareja sentada sobre un peta- La Sefora 8-Viento,
te, frente afrente y con la olla de pulque o chocolate en medio de eflos. Casamiento de la sefiora 6-Viento con el con joya florida

141



ANALIS FORMAL DEL CODICE NUTTALL

sefor 5-Perro, rey de la primera dinastia de Teozacoalco. Su hija [a sefiora 4-Muerte se casa con el sefior 4-Perro,
¢ hijo del sefior 8-Venado, sus hijos fueron el sefior 13-Perro a quien se le representa naciendo de su madre, y
é w quien a su vez tuvo por hijos a los sefiores 7-Agua, sefior 3-Viento, sus esposas y sus hijos de ellos, aparece
¢ también un hombre triste.
Forydgila Formas animales 0 zomérficas: Serpientes, jaguar con esqueleto, cuerpo de tortuga, quetzal, colibri, abe-
ja, mariposas.

Formas vegetales o fitomdrficas: Se identifica al tabaco, y hay variantes de esquemas de flores y varias
plantas no identificables y manojos de flores.

Formas divinas o mitomérficas: Se presenta al dios Lluvia y al sefior Lluvia-tabaco.

Formas simbdlicas: Se representa a las estrellas, a la arena, cielo y @ planeta Venus y las vasijas de
chocolate o pulque que indican casamiento, adorno de jade y flores. Mascaras que representan al dios muerte, al
dios luvia y varios simbolos que no tienen interpretacion por parte de los antropdlogos.

Formas objetuales: Se notan los utensilios domésticos, escaso mobiliario, y sus armas de guerra, bolsas y

Coi | Susabundantes adomos personales. )
shando Formas toponimicas: Templo del sefior Lluvia en la Pefia Encorvada del Arbol sobre €l rio def Quetzal
dirsccién
2) Definicién de la imagen.
i Elementos visuales.
Teroera dnasta de Tantong o Medida, escala o proporcion: Todas las paginas tienen imégenes de tamafio semejante.

Color. En ésta seccion el azul se ve practicamente como verde grisaceo, posible-
mente porque ensuciaron el pigmento.

dRHIHS

4 N
, 9"‘\“ Elementos de relacion.

K & Direccidn: En ésta seccién son mas los personajes que se dirigen sobre su hori-
zontal en sentido a la izquierda que a la derecha pues cuando se detienen, ofrecen,
reverencian o platican, su posicion se dirige a la derecha. También hay lineas verti-
cales que dirigen la direccion de la lectura.

Movimiento o Tension espacial: Hay personajes en posicion encontrada al pare-
cer porque muestran a los personajes presentes en las genealogias de Teosacualco
y de Zaachila en esas escenas, y no muestran a los individuos desplazéndose.

Tensién. En esla seccion no hay ninguna tension significativa, salvo por las pagi-
nas 33 y 35 que tiene Ias lineas rojas divisorias rojas en forma de zig-2ag.

3) Andlisis pléstico de la composicion.
Parece ser que [a elaboracion de esta seccion fa hizo una misma persona, por
50 se quarda unidad formal.
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La significacion pléstica de la seccion se la da el brillante colorido de tonos amarillos y rojos, loque le
brinda una sensacion de calidéz a esa seccion. Rodean a la seccion de una ambiente festivo, pues se trala :
delos casamientos y genealogias de sus gobernantes. Las imégenes hacen gala de imaginacion al ataviar ¢
a sus personajes con formas geométricas y organicas y que con ello puedan establecer un lenguaje solo
formal,

Capitulo VI. La dinastia del Lugar de la Cinta Blanca y Negra (pégs. 36-41).
* Origen en Apoala y peregrinacion de los fundadores (pags. 36-39).
* El linaje de los sefiores (pags. 40-41).
Primera parte (pég. 40).
Segunda parte (pag. 41).

1) Operacion de lectura. :
Repertorio de elementos figurativos ! Sacerddte Sefior -Liuvia
Formas humanas o antropomrficas: Durante el reinado de 5-Viento y su esposa 3-Lagarto fundan ladinastia |~ concandnega

del lugar de la Cinta Blanca un afio 5-pedernal. 9-Lagarto es hija de los ancianos 1-Flor y la anciana 13-Flor, y ellos
se originaron del drbol divino de Apoala, estén presentes varios sacerdotes importantes, el sefior 7-Serpiente, 4-
Serpiente, 1-Lluvia y 7-Liuvia quienes hacen sus ofrendas frente ala cueva. Los sacerdotes emprenden una peregri- ¢
nacion con bolsas de copal, palma y otras plantas y sus bastones de Venus y varias ofrendas. Atraviesan varios
poblados, se encontraron al sefior 9-Viento Quetzalcoat hasta que llegaron a la ciudad de [os Tres Montes, Montede
Fuego, Lugar de la cinta Blanca y Negra y fundaron el sefiorio. Presentan la dinastia de ese lugar, conformado por 5-
Lagartija, sefiora 10-Serpiente, sefior 6-Cafia, sefiora 12-Jaguar, sefior 10-Lagarfja, sefiora 5-Muerte, sefior 5-La-
gartoy fa sefiora 7-Hierba. Presentan el matrimonio de la sefiora 6-Cafia con el sefior 2-Hierba, representado por la 5
pareja dentro de una palacio y quienes gobemaron el lugar de la Cinta Blanca y Negra. Sus hijos fueron ef sefior 12- &
Venadoy el sefior 13-Pedernal, el casamiento del sefior 13-Pedernal con fa sefiora 12-Aguila y sus hijos cuatro hijos. (@R
Formas animales o zoomérficas: Péjaro quetzal, codorniz, colibri, peces, carace, aimejas, avispa.
Formas vegetales o fitomdrficas: Arbol de Apoala, manojo de hierbas, roseton de hojas, magueyes. ;
Formas divinas o mitomdrficas: El dios Lluvia, el dios Quetzalcoatl, sefior Mono-serpiente, la serpiente
emplumaday zopilote-jaguar. :
Formas simbdiicas: Cielo, estrellas, | baston de Venus, nubes, sentarse sobre un tapete para indicar matri-
monio, oro, jade, piedras, ocote y hule. “
Formas mitomdrficas; Ciudad de tres montes, rio de los sefiores, Monte del Quetzal y Pefia del Insecto.
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2) Definicién de la imagen

Elementos visuales.

Medida, escala o proporcion: Todas las paginas tienen imagenes de tamafio semejante entre si.

Elementos de refacion.

Direccion: En esta seccion son mas los personajes que se dirigen a la izquierda que a la derecha, pues
cuando se detienen, ofrecen, reverencian o platican, su posicion se dirige a la derecha, y si es de avance su
posicion es hacia la izquierda.

: Movimiento o Tension espacial: Hay personajes en posicion encontrada al parecer porque muestran a los
i personajes que se estan casando y que son las parejas de donde se originan las genealogias de Teosacualco y
de Zaachila, la primera pareja es de origen divino, del lugar de Apoala y la siguiente pareja son los sefiores de los

lugares mencionados. En esas escenas, muestran a los individuos desplazandose, pues caminan a la izquierda y
: aotros hacia la derecha, porque se detienen a hacer un sacrificio, para después continuar con su peregrinacion.
i Tension. En esta seccion no hay ninguna tension significativa, salvo por las paginas 40 y 41 que tienen la
. primeramuchos espacios en blanco entre los personajes ordenados en dos lineas y por la profusion de formas en
la “pégina” 41, que tienen pocos espacios en blanco entre si,

i

3) Andlisis plastico de la composicion,
Parece ser que la elaboracion de ésta seccidn la hizo una misma persona, por eso se guarda unidad formal.

Peregrinacion de los
fundadores de el lugar i A e 2 ; ; ; :
CiiaBarcayNega - La significacion plastica de la seccion se a da el briflante colorido de tonos amarillos, verdes y rojos, lo quele

brinda una sensacion de calidéz y vegetacion a esa seccion. Rodean ala seccion de

. ‘ una ambiente festivo, pues se trata de los casamientos y genealogias de sus gober-
g o) 7//5‘,2\, /f__ \'3211 (2 nantes, donde la primera pareja es de origen divino. Es posible que raten de expre-

) \l\ 0 ' g;’? ¥ sarlacreacion humana, la renovacion poblacional, ambientando la escena con un

A paisaje reverdecido de su entorno. Las imagenes hacen gala de imaginacion al ata-
v(‘ A \ . . b
N @ = ." 2 '. {, ,gt,. b viar a sus personajes con adornos excesivos, que los muestran como gente de
Wi § \ o ‘ ‘ ‘”i‘&"\ A [y IR WM. linaje superior cumpliendo una enmienda especial digna de su origen divino.
: AN dRa

g EL REVERSO:
/8 Q yy Capitulo VII. La vida del sefior 8-Venado, Garra de Jaguar (pags. 42-84).
Latred. * Familia, nacimiento y juventud (pags. 42-50).
o \} El reinado de Tututepec (pdgs. 44-50).
s W * La alianza con los toltecas {pags 50-53).
bl "E * La toma de posesion en Tilantongo (pags. 53-68).
e S 'M * Peregrinacion refigiosa y ceremonias (pags 68-71).
. * La gran empresa del guerrero (pags. 71-75).
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* Visita al templo del Sol (pags. 76a-80).
* La muerte del sefior 12-Movimiento (pags. 81-82).
* La venganza (pags. 83-84).

1) Operacion de lectura.

Formato. El utilizado en el manuscrito es horizontal, apaisado, doblado en acordedn, cuyas medidas son
de 18.5 cms. de altura por varias medidas de ancho respectivamente por «paginan: 23.4 (42, y 43), 23.5(82), 23.6
(83), 23.7 (44, 45,75, 77a, 78y 81), 23.8 (77b, 79y 84), 23.9(73), 24.0 (49, 71, 72y 80), 24.1 (47, T4y 76), 24.2
(70), 24.3 (46, 48y 68), 24.4 (67), 24.5 (53 y 69), 24.6 (52), 24.7 (50, 51 y 66), 24.8 (56), 24.9 (60), 25.0 (55, 57,
58, 59, 63, 64 y 65), 25.1 (54 y 62), 25.2 (61) cms. § Simbolos del Sol

Proporcion: Tomando la media de fas longitudes horizontales se tiene que la proporcion de 18.5 x 24.3 es
1:1.31.

Estructura: Basicamente es una estructura semiformal, por similitud y con geometria de los rectangulos
estaticos. :
Elementos précticos. Los elementos presentes en el reverso del codice pertenecen a los tres niveles de !
representacion

Representacion realista o representacional: Son todos los animales, que se identifican con cierta facilidad,
sus armas, como los escudos, lanzas, pedernales, hachas, las figuras humanas, las representaciones de sus
cerros, sus palacios.

Representacion estiizada o abstracta: Gomo las grecas de todos sus palacios, cerros, tapetes y prendas
de vestir, las almenas, la mayoria de sus vegetales que no son tan identificables con la especie (son esquemas
formales generales) y los numerales.

Representacion simbdlica o semiabstracta: Son todas las formas simbélicas que abundan en el
cadice como las formas que se usan para los elementos astroldgicos del sol, laluna, las estrellas,
Venus, tierra, una ofrenda, ! signo del afio, los nombres de los dias, de la cancha de juego, la
indicacion del habla, del fuego, del humo, de sangre, de la llanura, del cielo estrellado, de pie-
dra, de conquista y auin algunos colores como ¢! amarillo para la piel femenina, o €] café para los
hombres, el negro para la indicacion sacerdotal, y el de los elementos relacionados al culto religio-
$0.

De acuerdo con Villafafie, los repertorios se clasifican en: Repertorio de elementos figurativos
¥ repertorio de elementos iconograficos.

Repertorio de elementos figurativos.

En este lado del reverso se nota:

Las formas humanas o antropomorficas. Representacion de hombres, mujeres, sacerdotes,
nifios, ancianos, muertos y sacrificados. Estos a su vez indican la accién que estén realizando, como



Ofrenda del Sefor 7-Lagarto poder, toma el reinado frente a una serie de sefiores y sefioras que constatan el hecho, algunos indican el nombre

de su seforio, la mayoria no.
{ Inician una peregrinaci6n refigiosa por las montafas el rey 8-Venado y su medio hermano 12-Movimiento,

ol espiritu el cacso

Casta sacerdotal que se
distingue por la piel negra
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hablar, caminar, sentar, reverenciar, casarse, nacer, emerger, oler, ofrendar, sacrificar, incinerar, horadar, conquis-
tar, llorar, empujar, embarazo, navegar, capturar, Inicia con el matrimonio, representado por a pareja sentada

© frente afrente, del sefior 5-Lagarto yla sefiora9-Aguila, quien pertenece aladinastia zapotecade Xipe. Sus hijos

fueron el sefior 12-Movimiento, el sefior 3-Agua y la sefiora 6-Lagartija. La segunda esposa de 5-Lagarto fue la
sefiora 11-Agua, quienes tuvieron por hijos al sefior 8-Venado, Garra de tigre, que nacid el afio 12 cafia (afio
1063), el sefor 9-Flor y fa sefiora 9-Mono. EI sefior 8-Venado emprende una expedicion guerrera hacia la Pefia
del Aguila y muestra los lugares conquistados. Se presenta e sefior 8-Venado y la sefiora 6-Mono frente a la

© guardiana del Templo de la Muerte a quien hacen ofrendas y también estd un difunto presente. Muestra la con-

quista de varios lugares més por el sefior Garra de Tigre, pero ya como sacerdote, pues su piel €s negra y
sacrifica a un perro y un venado frente a un dios celeste. Hay una platica con la virgula del habla entre el sefior
8-Venado y el sefior 7-Zopilote que tiene barba roja, cruzado de brazos en sefial de respeto. Participa y

gana en el juego de pelota Garra de Tigre frente al sefior 6-Serpiente y le otorgan una joya y el cinturon
. como trofeo ante al Templo del Cielo en la Pefia del Aguila y varios sefiores importantes. El sacerdote del
dios 9-Viento, Quetzalcoat! lo apoya en la siguiente campafia de conquista por varios lugares y varios

sefiores le rindieron homenaje ofreciéndole varias ofrendas, a su vez el gran guerrero ofrece varios vena-
dos sacrificados. Ei sefior 8-Venado también pide ayuda a la diosa Cabello Trenzado con Serpientes y falda
de pedernales, por lo que puede conguistar una serie de lugates mas.

Hay una ceremonia de perforacion nasal de 8-Venado para indicar su posicion como rey , en esa ceremonia

¢ estaban presentes varios personajes importantes. Ef sefior 8-Venado y 4-Jaguar hacen una alianza a través de
: ofrendas mutuas y ambos inician otra serie de conquistas por varios sefiorios.

Llega af sefiorio de Tilantongo, el Lugar Negro, el rey 8-Venado y coloca su bastén de Xipe en sefial de su

estuvieron precedidos por tres sacerdotes que cargaban los bastones de mando, la vasija de sangre y el rollo de
papel. Después de esta primera peregrinacidn hay una escena de guerra entre las Grdenes querreras dgulla y
Jaguar para uego tener una ceremonia de sacrificios humanos y de animales, cada uno con su respectivo nom-
bre, para luego continuar con la peregrinacidn. Fue recibido con honores en e! sefiorio del Lugar Blanco bajo
Monte Nublado. Posteriormente tras una ceremonia ritual entre 8-Venado y 4-Jaguar que se presentan frontalmente
luciendo sus armas y armaduras, se inicia una serie de conquistas por muchos poblados y con la alianza de varios
guerreros mas, muestran a dichos guerreros y los lugares conquistados.

Hay una gran escena en la que se dirigen a conquistar ! sefiorio de una isla, La Ciudad de la Cinta Roja y
Blanca, se ven sobre canoas tres personajes, el quia es el sefior 9-Agua, 8-Venado y 4-Jaguar y dentro del agua
varios animales marinos. Al parecer fue una empresa muy destacada y es posible que se encontrara fuera de la

Mixteca; no se ha identificado plenamente ! iugar.

146



APLICACION DEL MODELO DE ANALISIS FORMAL
e ————— =)

Se muestran una serie de imagenes con més lugares conquistados. Aparece la muerte de un personaje
{lamado 9-Flor en el Escudo del Monte de Piedra y luego al conquistador 8-Venado tomando prisionero a un rival
quien llora ante su captura. Varios sefiores atados y portando la bandera del sacrificio fueron a saludar al guerre-
f0. Luchan contra varios guerreros espectrales incluso el mismo dios de la muerte y los vencen para posterior- :  Serplente
mente rendirle honores al dios sol, quien los favorece con el punz6n del autosacrificio para consagrar su extenso
sefiorio. Garra de tigre y 4-Venado participan de unjuego y luego se dirigen a conquistar otro poblado cruzandoel -
mar la Ciudad de Monte Mechones.

Se muestra el asesinato de 12-Movimiento dentro de un temascal, le rinden homenaje le dan ofrendas ylo
incineran ante la presencia de varios sacerdotes y grandes sefiores venidos de sus reinos nombrados ahi y por
supuesto del sefior 8-Venado.

Toma venganza el Rey Garra de Tigre tomando como prisionero al sefior 4-Viento, o obligan a luchar atado
aun pié con dos guerreros y finaimente lo sacrifican por flechamiento mientras él llora ante la situacién.

Las formas de animales o zoomdrficas. La representacion de los animales terrestres como el conejo, perro,
venado, conejo, jaguar, coyote, mono. Animales acuticos, caracol, almeja, pez. De aves como el quetzal, 4guila,
buho, zopilote, pajaro rojo, codorniz. Los reptiles, lagarto, tortuga, vibora y la lagartija. Los insectos mariposa,
abeja y avispa.

Las formas vegetales o fitomdrficas. Hay algunas variantes de la flor de varios colores. Una semilla de
cacao. Manojos de plantas y de flores, ocote. Una guimnalda de flores. Plantas como el maguey, juncos espinosos,
varias plantas y drboles no identificables. ,

Seres divinos 0 mitomdrficas. Se presenta el dios de la muerte, dios de la Discordia y de los Engafios, : v simboiodel
Sefiora de la entrada del mundo de los muertos, la abuela divina, e! sefior Xolotl de jade, e! sefior muerte-mono,
el sacerdote-naual serpiente de fuego, dios del viento o Quetzalcoat, serpiente de fuego, el protector divino, el |
sacerdote-naual pedernales ligados con una cuerda, la diosa de la muerte. i

Formas simbdlicas. Se han identificado algunos astros el planeta Venus, estrellas, cielo y arena. Objetos |
sagrados como el bastdn de Venus, bulto de Xipe. E! simbolo del afio, los nombres de los afios, pedernal, cafia,
conejo y casa. Los dias del mes, que son los nombres simbdlicos de los personajes y los numerales. Las formas
simbdlicas de fa olla chocolate o pulque y sentarse sobre un petate para indicar casamiento. Otras formas simbd- ;

!

licas son las joyas. Los colores determinan también la naturaleza de lo representado, si aparecen lenguas rojo
con amarillo es fuego, si son rojas es sangre, si son grises es humo, o niebla, si son verdes, s hierba, si sonrojo |
con amarillo, azul y verde el habla. En los cerros sucede lo mismo, si fiene color café, no hay vegetacion. i
Formas obyetuales. Muchos de ellos son repetitivos, como los escasos muebles, los bancos, petates,
tronos. Utensilios domésticos, como las olfas, bastones decorados, bolsas, abanicos, envoltorios, rollo de papel.
Armas de guerra, como las lanzas, los pedernales, las flechas y los escudos conlanzas detrés. Adomnos, comolos
pectorales hechos de turquesa, oo, narigueras, collares, orejeras, tocados para el pelo de piumas o bien de i N
reboso o de flores. Mascaras que representan al dios muerte, al dios lluvia, al dios &guila, al dios jaguar. Ropajes, §
se ven faldas, huipiles y quechquémitl en las mujeres, y taparrabos para los hombres. Las sandalias son para los %
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¢ hombres y las mujeres de alto rango, aunque esto es opcional. Algunos guerreros o guerreras tienen a veces
* cabezotes de jaguar, lagarto, venado, tején, aguila, de muerte. Las ofrendas son atados de hierbas, de flores,
¢ tabaco, vasfjas con pulque y chocolate, de quetzal, de codorniz.
: Formas toponimicas. Hay cerros, cerros nevados, rios, lagos, templos y palacios. Dentro de ellos esté
. Tilantongo o Lugar Negro, Pefia def Aquila, Ciudad de la Coa, Valle de las Plumas Sefioriales, Arbol del Sol del
. Oriente en el Cerro de lo Anillos, Ciudad del P4jaro Azul, Lugar de [a Abuela, Rio de Ceniza, Cerro cortado, Lugar
de la Uuvia, Rio al pie del Cerro de tres Pezufias, Templo del Cielo en [a Pefia del Pajaro, Ciudad de cabeza,
- Ciudad del maguey, Ciudad de la grieta, Ciudad def Péjaro gris, Cerro de! Rey, Cerro del Jaguar, Rio del cajete,
Cerro del Pescado, Cerro del Arbol que habla, Cerro del Anillo Multicolor, Ciudad del Aguila, Ciudad del Monte del
. Aguila, Lugar Monte con Cara, Monte con Cola, Monte de Pedernales, Monte Tajado, Monte Atravesado por un
. Hombre, Valle Blanco Sefiorial, Ciudad en el Monte con Tela, Cerro del Pajaro en Pefia Encorvada, Cerro del Dios
- delaLluvia, Cerro del Hombre Sentado con Hojas de Palma,, Monte con Ciudad de la Flecha, Monte de! Hombre
¢ en Traje Ceremonial, Rio de Serpiente de Fuego, Valle de Perlas en el Lodo, Ciudad def Monte, Monte de la
t Ciudad de Sangre, Ciudad del Valle Sefiorial, Monte con Ciudad de la Pefia de la Muerte,

Repertorio iconografico.

i Hay unaidentidad fisonomica y corporal de perfil entre los personajes humanos, también entre los animales
©y los vegetales, respectivamente. Todos tienen indicado el pelo con lineas o el plumaje entre las aves o bien las
i lineas para indicar tiras largas de hierba o e! fleco de prendas. Sélo cambian algunos aspectos de fas cabezas y
© cuerpos para indicar en especifico el tipo de animal, de vegetal o de humano de que se trate. En los toponimicos
i 0 bien del aspecto del poblado y el color o el elemento caracteristico de esos lugares, que son: hierbas, drbol,
: plantas, serpiente de fuego, ocelote, pedernal, mascara, pajaros, nieve, cueva, piedra,
templo, grecas.

Esta presente la identidad entre los ojos, de forma de medio circulo, de todes los
personajes humanos 0 no humanos, al igual que las extremidades, las manos, los
. pies, que son similares entre hombres y mamiferos, al igual que los perros y los
monos. Las aves, las lagartijas, algunos conejos, el pez, el mono y jaguares, tienen los
ojos redondos y el dios de fa lluvia, ef dia muerte.

Lasformas humanas o antropomdrficas. Son similares, tienen identidad fisondmica,
sOio varian las acciones, las pasiciones, el peinado, el atuendo, los adomos y el
colorido de elios, Se ve frontal el pecho y de perfil [a cabeza y de la cintura hacia las .
piernas, el pelo se muestralargo, con copete, rayado y gris para hombres y mujeres, a
menos que tengan un penacho muy grande. También existen caracteristicas de dife-
renciacion entre hombres, mujeres, ancianos y nifios. Las mujeres usan huipi, falda,
muestran senos, y sucolor de piel s amarilla por lo general, las Guerreras usan pena-
cho. Los sacerdotes o personajes sacerdotales estan pintados de negro con muchos
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omamentos como narigueras, pectorales y mantos muy adornados y el bastdn de Xipe o de Venus ysivanala ‘
querra usan penacho, una armadura muy vistosa, y caracterizada de aguila o de tigre, su pief pintada de griscon

negro. Los hombres tienen taparrabo o armaduras si Son guerreras, su piel es de color gris o café

En cuanto a las acciones y posiciones, para indicar que se dirigen & algun lugar estan de pié, con un paso hacia
delante, pero si son gobernantes de un lugar en especifico, estan sentados en un banco, sobre una piel de jaguar
0 dentro de un palacio. Si entablan una conversacion también estan sentados y de posicion encantrada con el
interlocutor y con las paimas de las manos hacia arriba. Si son portadores de algo sus brazos estan extendidos
hacia adelante mostrando la ofrenda.

Las formas de animales o zoomdrficas: Ya sean los que representan los dias y los afos o los que forman
parte de la ambientacion de sus escenas también tienen similitud entre ellos, solo que a veces presentan una parte
de su cuerpo y a veces todo su cuerpo.

Al venado le agregan una banda alrededor de la boca blanca, la cornamenta, y su color es café; al jaguar le

Coyots Tortuga
agregan las manchas por todo su cuerpo y cabeza y o pintan de amarillo; el perro es blanco, el tejon gris.
Dentro de los reptiles sus cabezas son semejantes, pero sus cuerpos varian, a lagartiia es verde con amarillo
y presenta todo su cuerpo con cola; el lagarto es verde con rojo y amarillo y no tiene la mandibula inferior y en este
capitulo no aparece de cuerpo entero; Ia vibora i tiene mandibula inferior y la lengua bifida de fuera y cuando se
presenta al animal completo su cuerpo es como una cinta con un remate enfa cola, es de color verde, rojo y amarillo.

)
ik
Planias
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Las aves son parecidas entre i y guardan semejanza entre sus picos, independientemente del ave de que
se trate, el color y el acomodo del plumaie es lo gue varia, e 4guila tiene el plumaje gris con blanco alrededor de
la cabeza; el zopilote es calvo una veces y otras tiene las plumas de punta. Cuando el ave no se usa para ¢l
nombre de un dia del mes, aparece con el cuerpo completo, las alas abiertas y girado en tres cuartos de perfit o
de perfil, indistintamente, como el quetzal y la codorniz.

Las formas vegetales o fitomérficas: Basicamente son simétricas y similares, entre ellos no hay una clara
diferenciacidn de acuerdo con su especie, le agregan algln fruto, semilla o flor para que la distinga . La hierbaen
general es un atado de tres acuatro cintas de punta redondeada, sujetas por el otro extremo y de color verde. Las
plantas y las flores tienen simetria bilateral. En esta seccion hay muy poca vegetacidn.

Formas divinas o mitomérficas: Es comin encontrar en ellos mascaras en rostros de perfi, o partes de
animales o de objetos unidos a un cuerpo humano y diferentes atavios, o bien entre animales y objetos. Estas
caracterizaciones de perfil indican el tipo de deidad de que se trata o aquien personifican, que sonla serpiente, !
aquila, el jaguar, el pedernal, 1a lluvia y la muerte, principalmente.

; Formas objetuales: Por lo general todas las formas objetuales son formas geométricas y con simetria

Semientade Fusgo bilateral los muebies, como tronos que a veces parecen bancos, y que pusden ser a veces un bulto con piel de
: jaguar con todo y cola, los petates rectangulares con tejidos geométricos. Utensilios domésticos, como las offas o

* 1ecipientes a las que les ahaden un contenido espumoso bianco para indicar pulque.

: Armas de querra, también tienen simetria bilateral como las lanzas adornadas con plumas y papeles de

: color amarillo, rojo y negro, los cuchillos que son ojivales y bicolores, rojo y blanco, las fiechas también orna-

: mentadas con plumas. Los penachos son muy vistosos y también son de dquila o de jaguar principalmente,

. aunque aveces es un lagarto, un créneo, sus plumas presentan simetria de traslacion con elementos rectangula-
¢ res repelitivos.

Dios de la Muerte
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Los tocados de (a cabeza son muy parecidos, varian un poco las ornamentaciones, con plumajes vistosos,

noimporta si son hombres o mujeres, parecen un disco con un abanico del que salen un tipo de plumas largas. Al
igual que los pectorales, azul turquesa que parecen con remates de bolitas doradas. O los bastones de Venus,
que en [a parte superior esté el simbolo de ese astro.

Algunas ofrendas las constituyen los pajaros quetzal y codorniz o bien el tabaco.

Formas simbdiicas. Los numerales que abundan en el cdice son circulares y cada uno es una unidad, son
de color variado. El simbolo del afio, es una «A» estilizada con simetria bilateral con remates circulares en los

exiremos y una «O» intercalada a la mitad de (a «A», es de color verde, rojo, azul y amarilla, La virgula del habla,
la sangre derramada, la representacion de agua tienen forma de lenguas que se diferencian entre si por el color,
¢laguaes azul, el fuego rojo con amarillo, la sangre es roja, y fa virgula del habla tiene rojo, amarillo, azuty verde.
El planeta Venus es simétrico, tiene un circulo al centro y una elipse a cada lado.

Formas toponimicas. Los ceros son formas simétricas semicirculares y alargadas de color verde tienenla

imagen de su nombre, como una cara con cola, algln ave en especial como e ave roja, el guila, el quetzal. Los

mares que tienen peces y moluscos, parecen vasijas grandes de contenido azul y circundado por plecas roja, y
café, las cuales tienen grecas de diferente tipo, los lagos son semejantes solo que no tienen peces ni moluscos.
Los rios son azules como si marcaran el curso del agua, Los templos son semejantes entre si, solo indican el lugar
de un poblado anexando |a imagen de su nombre, éstos estan de perfil, con escalones en la base, la construccion
encima tiene un tablero o una almena con simetria de traslacion, que le dan el caracter de templo.

2) Definicién de la imagen.

Se aplican en este nivel los elementos visuales y de relacion de la clasificacion de la maestra E. Morales.

Elementos visuales.

Forma. Dentro de la descripcion més formal de las imagenes se encuentra que en el manuscrito las formas
son creadas por el hombre o artificiales, son realistas, figurativas, abstractas, organicas, geométricas y caligraficas.
Por otro lado, las formas utilizan la simetria bilateral y translatoria cuando estén frontales como por ejemplo todas

las formas vegetales y los objetos como ulensilios, armas, mobiliario, ropajes, adomos, cancha de juego, las
151
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: grecas, los simbolos de movimiento, de simbolos astroldgicos, numerales, signos toponimicos del cerro, de ma-
© res 0lagos, algunos templos y muros.

: Todas las formas humanas y animales presentan su posicion mas reconocible para ellos, que en éste caso
+ esel perfil. Las figuras humanas presentan doble posicion, el perfil que se usaen las cabezas y la parteinferior del
cuerpo y la posicidn frontal para e! tronco. Los humanos sentados con las piernas cruzadas tienen simetria
bilateral.

Todas las formas utilizan los elementos de la configuracion de la forma que son:

Punto. Aparecen puntos de gran tamafio para indicar los numerales, que pudieran considerarse en reali-
i dad como circulos, pero por el uso que le dan de ser una unidad numérica, se toma como punto. Estén presentes
! ensu cielo para representar a las estrellas, los adornos de algunas joyas, algunas texturas de los tejidos de sus
vestimentas y de sus palacios o lugares toponimicos y los dedos de las huellas de pies humanos.

Linea. Estan delineados los contornos de todas sus formas, por eso se dice que hacen uso de la linea,
recta, inclinada, vertical, horizontal, en zig-zag, como greca, curva, en arco y ondulada.
Plano. Se encugntran planos o contornos tanto geométricos como organicos. Dentro de los geométricos
hay cuadrados, circulos, recténgulos, y tridngulos principalmente, presentes en todas sus formas, tanto
humanas, simbdlicas y objetuales. Los animales, los vegetales y los cuerpos humanos, manejan formas
orgénicas basicamente, no sus vestimentas y sus adornos
Signos positivos. Estan presentes en todo el manuscrito.
Signos negativos. Hay signos delineados dentro de otros, dejando ver esas formas por estar huecas, por
asi decirlo.
y : Medida, escala o praporcin. La proporcion de las formas con respecto a otras varia de acuerdo con la
Ensupopoibnse ¢ Pagina. Sinembargo en cada pagina guardan la proporcion de acuerdo con la realidad, tomando al hombre como
tomacomopairénala ; medida principal, en comparacion con los objetos que porta un individuo y que los trae consigo. Pero varia mucho
figura humana i sila figura humana o una deidad esta cerca de un individuo de! puebio o de una forma toponimica, porque
i entonces es proporcionalmente mayor esa entidad que el del lugar sea cerro, palacio, mar, etc. Todo va en funcion
de laimportancia que se le quiera atribuir a una determinada forma humana, divina u objetual segin sea la escena
a representar. Todas las pginas tienen imagenes de tamafio semejante. A excepcion de la pagina 75 que tiene
una sola escena ocupando toda la «pagina», [a pagina 80 que tienen dos iméagenes grandes.

Color. La utilizacién del color es basicamente por pigmento. Utilizan los colores primarios, secundarios y la
tinta negra, aplicado a la acuarela. Los colores utilizados en este manuscrito son el fojo, el azul, el amarillo-ocre,
el ocre, ¢l pardo y también el pigmento negro y el gris. Los tonos usados de estos colores varian de acuerdo con
¢ material de donde lo extrajeron asi el rojo es saturado y de clave media de valor. El amarillo se inclinamas a un
ocre amarillento esta desaturado y entra ena escala de valor media, El azul utifizado es verdoso, el lamado azul
turquesa, porque el material utilizado para extraerlo asf da el color, parecido al de la turquesa, este color ésta més
saturado que en el del anverso y tiene una clave media de valor, a veces el azul es griséceo. No utiiizan en todo
¢l anverso el color verde. El color ocre es de los pertenecientes a los colores dxidos, pues era de un mefal de
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un ocre amarillento, de saturacion media, y clave media de valor. Ei negro esta desaturado a veces para algunas
figuras porlo que es gris y dependiendo de la cantidad a veces estd mas saturado por lo que seve oscuroenunas ©  Latextura se lograa
figuras. El blanco lo dan del pape! estucado en donde solo delinean las formas y no colorean elinterior, Muchos de  © trawés de lineas y puntos

los colores se apegan a la realidad, como los cerros y algunas formas objetuales. Las formas simbdlicas tienen - P8 ;"u’m’yﬂt‘; :;"e‘: piel,

colores con un significado simbélico y por lo tanto se apegan a un color sensibilizado. En este lado del codice
abundan la formas con color amarillo-ocre y ocres, al grado de que se confunden a veces. Lo utilizan para la piel
de la mayoria de sus personajes humanos, en gran parte de sus animales, sean mamiferos, reptiles y peces, en
todos los cerros y llanos, en sus plantas y flores, en sus escudos, penachos y vestimentas, y adornos en
general. Hay muy poca vegetacion y la que hay esta coloreada de azul y ocre.

Dentro de la dindmica del color se encuentra que hay contraste de valor, en el que hay colores claros como
el azuly el amarillo, junto a colores oscuros como €l pardo o el rojo y el tinte negro. Contraste de matiz porque en
el manuscrito aparecen varios colores, como el amarilo, el azul, el rojo, el ocre y el pardo, ademés del pigmento
negro. Contraste de intensidad, porque hay pigmentos andlogos como e ocre, en el que se ve masintensoya
veces menos intenso a que si estuviera solo o con colores mas obscuros, al igual que el rojo y pardo junto a
cualquier cotor se ven més intensos éstos, que los otros colores, Contraste de temperaturas, en éste caso se ve que
es célido-frio, en donde los célidos son el rojo, el amarillo-ocre y ocre, el frio es el azuf principalmente.

Las relaciones de color presentes se da por semejanza de varias formas con colores semejantes, reparti-
das en cada pégina, lo cual le da unidad a cada pagina y entre las paginas también. Asi encontramos que hay
varias formas azules, rojas, ocres, pardas y amarillas, al igual que varias formas con pigmento negro y gris.

Y e . ) Conqunstadeunacludad
Textura. Laque se observa en todo el cddice es la textura visual solamente. Se logra mediante trazadode  ©  ubicadaen a isa de una

lineas curvas, rectas y puntos, para dar idea de plumas o pelo de animal, el manchado de la piel de | ]aguar tejido enorme laguna
de textiles y adomo de ellos como los flecos de sus vestidos, o tapetes, el pelo = -

humano, ¢l de un terreno Arido, las olas de los rios, el cielo estrellado y ias varas de ﬂ g
las hierbas, los escalones de los templos, la textura de la tierra, |a textura de los
mecates.

Elementos de relacidn.

Direccidn. Ladireccion que presentan las imégenes es de dos tipos, unaes la
direccion representada graficamente con los brazos extendidos de [0S personajes
humanos hacia delante y sus piemas separadas como indicando que caminan. Los
brazos no solo indican avance hacia adelante, a veces indican hacia abajo o hacia
arriba. En algunos casos los personajes se presentan encontrados, como si sostu-
vieran un didlogo o encuentro, en otras ocasiones, dos a mas personajes parece
que caminaran en una misma direccion, como siguiendo una ruta. No todas los
personajes se encaminan a la misma direccion, es indistinto, segin lo requiera la
escena.
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Laotra direccion es lainducida, que en éste caso se logra por la mirada y la posicion de los personajes. En
ésta seccion son mas los personajes que se dirigen a la izquierda que a la derecha pues cuando se detienen,
ofrecen, reverencian o platican, su posicion se dirige a la derecha. También hay lineas verticales que dirigen la
direccion de 1a lectura. Los ojos se representan de frente, cormo mirando al espectador pero la posicion de! perfil

. delacaraes la que determina que la mirada debe ser a la izquierda, a la derecha arriba o abajo.

Movimiento o Tension espacial. Existe una naturaleza narrativa en el manuscrito, debido a que se estable-
ce latemporalidad por secuencia, propia del movimiento. Los factores que proporcionan [a temporalidad es por su

{ formato apaisado alargado en tira y doblado en biombo, porque fas imégenes son secuenciates, ot la direccion

de la lectura de izquierda a derecha y de abajo para arriba por la lectura en bustrofeddn establecida por los
antropdlogos a lo largo de las «paginas~ del cddice. También esta guiada la lectura por las lineas rojas que
marcan la direccion de la lectura. Hay personajes en posicion encontrada al parecer porque muestran a los
personajes entablando una conversacidn y a veces muestran a los individuos desplazandose. Los personajes
con el perfil hacia (a izquierda, parece que avanzan y los que estén hacia la derecha parece que son los contrarios
que los esperan. Muchas de [as péaginas contienen los topenimicos de (05 lugares conquistados por el guerrero
sacerdote B-Venado, por lo que solo se ven frontales. Ofras muchas paginas muestran a los personajes y el

i toponimico de su poblado, que toman posesion de Tilantongo.

Nupcias de e}
Sefior 5-Lagarto
conla Sefiora 9-Aguila ¢

Ritmo. Esta inmerso en el movimiento, porque donde hay ritmo visual se crea un movimiento subjetivo. El

! ritmo se da por la sucesion de las formas figurativas a lo largo del codice,

Equilibrio. Si se toma a cada «pagina» para establecer el equilibrio se encuentra que es de tipo estatico,
sus formas estan repartidas modularmente en su espacio. Salvo en las paginas 75 que una sola escena ocupa
toda Ia pagina.

Espacio. Hay espacio ilusorio por superposicién de formas entre si dentro de la
imégenes.

Peso o gravedad. En general el peso visual esté repartido equilibradamente en
cada una de las «paginas.
Tension. La tension es una variable dindmica de la imagen, es la que le da movi-
miento. La produce la orientacién, por forma y por contraste. En esta seccidn no
hay ninguna tension significativa, salvo por las paginas 75 y 80 que no tiene lineas
rojas divisorias rojas.

Técnicas visuales. Las més usadas en ésta seccidn del codice son e! de equili-
brio, regularidad, simplicidad, unidad, profusion, secuencialidad y continuidad.

3) Analisis pléstico de la composicion.
Es el tercer nivel de andlisis que implica a la composicion. Su estructura es
semiformal por similitud y geometria de los rectangulos estéticos. Es normativa,
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basada en el principio de la simplicidad y del equilibrio. La estructura semiformal por similitud proporciona el
equilibrio a la composicién al igual que el peso repartido equitativamente.

La composicion es Clasica o Estatica, segln la define Fabris-Germani, Y se rige por ciertas leyes generales
dela composicidn, las cuales son: 1a Ley de [a unidad y la Ley del ritmo constante. Y por las leyes especificas de
la composicion, que basicamente son: la Ley de la simplicidad, la Ley del equilibrio estatico, que ayuda al equili- -
brio de fuerzas o de energias constantes. :

La composicion de la seccion del cddice se fige en este caso por la simetria lineal de las formas dentro del
manuscrito, siguiendo las formas figurativas una linea de traslacidn, parecida a las grecas, lo que le da ! equili-
brio, para que la composicién sea estatica. Parece ser que |a elaboracion de este lado del codice la hizo una -
misma persona, por eso guarda unidad formal todo e reverso del cdice. ;

Lasignificacion plastica de fa seccion en parte se lada el colorido, por la presencia de ocres y rojos, yen
menor proporcion aparece el azul, lo que le brinda una sensacion de calidez, aridez ya que estd presente el : |4
color de latierra, tierra y sangre, posesién y agresian, si los traducimos a colores sensibilizados. Porotraparte
las imagenes hacen gala de imaginacion al ataviar a sus personajes con llamativos penachos, trajes, gestosy
actitudes triunfales para los vencedores, que se ve que estén de pie y sujetando por el pelo al vencido, 0 |
simplemente estan de pie levaniando sus armas, como si se dispusieran a luchar, Se nota el sufrimiento y
castigo para los vencidos, se ven lagrimas en su rostro, estan inclinados ante el venicedor y sangran. ;

También hay imagenes en las que se muestran los toponimicos de los lugares conquistados, atravesados
con una flecha, y a los sefiores vencedores ricamente ataviados, a los que pertenecen ya los lugares conquista-
dos. De acuerdo con Ia interpretacion de los antropdlogos, que dicen que en este fado del codice muestran la vida
del guerrero 8-Venado, sus casamientos, peregrinaciones, conquistas y exhibicion de sus aliados y delos nuevos
dominios conquistados, la muerte de su mejor amigo y la venganza de éste contra los asesinos. Es muy intere-
sante como pueden establecer un lenguaje solo con formas y colores, y que de manera formal concuerdan
visualmente, lo que verbalmente querian decir. ;

Significacion plastica general
La significacion piastica de la composicidn se debe a lariqueza visual de los elementos presentes en el codice. B! e
colorido es muy vistoso al igual que sus formas, que pese a que aparentemente se ven muy compiicadas y ; 9
profusas, enrealidad existe una gran economia de ellas, i se toma en cuenta que lo que estén plasmando esuna
narracion de acontecimientos histdricos y genealdgicos. ;

Su pensamiento religioso requeria de la constancia de su mundo real con su mundo csmico, el cual debia
ser un mundo equilibrado. Los prehispanicos desde un principio se pronunciaron no como individuos sino como
parte de un todo, parte esencial de su comunidad en total, y con base en ello realizaron sus tareas en conjunto,
por ko que sus pintores se pronunciaron como andnimos.

Sorprende el manejo de la forma, por parte de los tlacuilos, para representar la historia de sus pueblos, a
sus personajes importantes, sus atavios, sus acciones y su entomo natural en general, La falta de un lenguaje
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alfabético no los limitd para expresarse, Es posible que la esquematizacion de sus formas figurativas haya res-
pondido a la necesidad de mantener una unidad en sus representaciones y que éstas no se perdieran conel paso
del tiempo ni por la presencia de los diversos pintores participantes. Es por eso fa presencia de la rigidez en sus
figuras como si fueran moldes, pero con ciertas variaciones que mostraran las caracleristicas més significativas
de los personajes a representar, aparte de su nombre y su naual, como su atuendo y adornos, o la ausencia de
éstos para los personajes de menor importancia.

Las iméagenes hacen gala de imaginacidn al ataviar a sus personajes con formas geométricas y organicas
y que con ello puedan establecer un lenguaje pero solo formal, en donde se distinguen las formas humanas de las
animales o de las vegetales. Hay escenas entre los personajes que presencian ceremonias festivas y se diferen-
cian de otras en las que estan en guerra y sorprende que puedan representarlos con determinada intencion.

Logran representar con simplicidad de formas, las acciones, situaciones, actitudes y el contexto ambiental
de sus personajes. Si su personaje esta triste o llorando, le ponen circulos con lineas azules a manera de tégri-
mas, 0 i estan muertos tienen los ojos cerrados y envueltos en un bulto con sus penachos vistosos, y a veces
tienen a su difunto dentro de un cerco de palos, como i [o fueran a incinerar, incluso otros personajes aparecen
con teas y ofrendas para honrarlo. Si querian mostrar una ofrenda, pintaban a un personaje extendiendo las
manos con el objeto a ofrendar, que podia ser un ave (codorniz o quetzal), una vasija con pulque o chocolate (se
diferencian por el color de la espuma). Si lo que se queria presentar era a una mujer, ésta estaba vestida con
falda, quechquémitl y a veces se le vefan sus pechos. Si era una plética, sus personajes estaban sentados, de
frente y con las manos mostrando sus palmas o seftalando arriba o abajo, como cuando se mueven las manos al
hablar. En el caso de un sacrificio, el sacrificado, animal o humano, arqueado hacia atras, estaba sangrando y se
mostraba al sacrificador con un pedernal atravesandolo. A una mujer embarazada, o que ya ha tenido hijos la
presentaban con el vientre prominente, o bien con el vientre flacido y ondulado.

El gesto de sus rostros no muestran nunca una sonrisa. La boca tiene a comisura hacia abajo, siempre
en actitud adusta y a veces muestran los dientes como si fuera un gesto agresivo, con actitud aguerida. En
los animales destacan sus caracteristicas mas sobresalientes, por ejemplo, el conejo tiene los dientes promi-
nentes, el jaguar tiene manchas en la piel, bigotes y colmillos visibles y esta pintado de amarillo, un venado
tiene comamenta, color ocre 0 rojo y orejas paradas. Un ave tenia pico curvo, si era perico, aguila o zopilote,
con alas yojos redondos, siempre de perfil, con excepcion del biho, que e! perfil no es su lado més caracteris-
tico, sino el frente. La serpiente con colmillos, cefio fruncido y lengua bifida y a veces presenta textura cuadri-
culada en su cuerpo, 0 si no, una linea vistosa roja 0 amarilla. El cocodrilo con grandes dientes, sin mandibula
inferior, posiblemente porque cuando esta dentro def agua no se ve la quijada, de color verde en el anverso y
ocre en el reverso. Los insectos tienen mucha imaginacion, pues lo representan con pico y también dientes,
pues creian que tenia esa cualidad por el piquete recibido, alas y aguiin, las mariposas tienen sus alas
abiertas, cabeza y antenas. Muchas veces presentan algunas modificaciones las representaciones de los
animales, cuando pasan de una seccion a otra, pero siempre guardan la forma bésica del animal o insecto de
que se trate.
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El entorno mostrado en sus escenas muestran que su paisaje estaba rodeado por montafias, es decir, era
una zona montafiosa y geogréficamente se comprueba este hecho, en donde Teozacoalco, pueblo perteneciente

. . 2 e . . ‘P
a la Mixteca Alta, y lugar de origen del cddice Nuttall, estd en la Sierra Madre. La escasez de vegetacion en el
reverso o la presencia de ella en el anverso, hacen suponer que era época de sequia en ef primer caso y de lluvia v
en el segundo caso. ’ o s

El color muchas veces se apegd por sujecion a la realidad, es decir pintaban de amarillo los techos de paja,
0 de azul ! agua, o la hierba verde. Pero muchas otras veces trataron de establecer un cddigo cromatico que
dijera, algo més de sus objetos, asi encontramos que utilizaban para formas semejantes un color diferente y con
ello poder indicar [a naturaleza del objeto, por ejemplo, lenguas rojo con amarillas servian para el fuego, si eran
grises era humo, o solo rojas, sangre, con ello se apegaron a la simplicidad de formas para establecer varios
significados, sin que tuvieran que aprenderse una gran cantidad de formas para expresarse. E| color aplicado a
sus formas simbylicas, tenian que estar apegado al significado magico religioso de su filosofia.

La interaccidn con otras disciplinas como la antropologia permiten tener mayores elementos en los que se
puede basar el disefio, en este caso, para el analisis del manuscrito prehispanico. Sobre todo en lo que se refiere
a la interpretacion histérica e identificacion simbdlica que tienen muchas de sus formas,

Para el hombre prehispanico las formas han estado presentes en su vida cotidiana y también le han servido
para expresar su mundo interior.

La representacion visual de sus formas estuvo defimitada por varios factores como fueron sus condiciones
de vida, su pensamiento refigioso, su contexto ambiental, su contexto cultural y el manejo técnico de su tiempo.
Factor refigioso. Los tiacuilos no pudieron representar susimagenes con [ibre albedrio, sino que los condiciond su
pensamiento religioso, ya que debian pertenecer al clero. Ademas estaban supeditados por sus sacerdotes,
quienes cuidaban que permanecieran sus formas para que no se alterara su mundo césmico y por consiguiente ni
¢l terrenal. Esto se debi6 a que le atribuian un origen divino a su escritura, &l mismo dios Quetzaclcdall se la
entregd a los sacerdotes, por lo tanto etlos eran los encargados principales de cuidar que prevaleciera su escritura
y su inalterable mundo superior.

De acuerdo a la época, al lugar y ala sociedad a la que pertenece el hombre ha sido el tipo de concepcion 9
formal que éste ha tenido. La cultura Mixteca no fue la excepcidn, su religion politeista, presentaba dioses para
cada fenémeno natural, como fa lluvia, el sof, la luna, ta reproduccion, la vida, la muerte. Su sociedad comunal
limitaba la distincidn de los trabajadores de cualquier drea, pues consideraban a cada individuo como parte
integrante de un mundo terrenal que a su vez era parte del mundo césmico. Decian que lo que sucediaen el
cosmos influia en cada ser humano y viceversa, que no habia independencia de las acciones humanas para
con la actividad de! universo. Por lo tanto no podia haber propuestas formales diferentes, solo era permitido
algo de variedad en las mismas formas preestablecidas, es posible que esto se debieran a que no se memo-
rizaban fotogréficamente sus esquemas y por lo tanto no podian reproducirse exactamente.

Factor ambiental. Ha influido mucho el medio ambiente natural y el cultural en el pensamiento humano. Asi
quees dificil que pueda expresar algo mas de lo que fisicamente le €s conocido y que moralmente le es permitido.

157

¢
Planta




ANAUIS FORMAL DEL CODICE NUTTALL

i De lamisma manera, €/ hombre solo ha utiizado los materiales propios de su entorno para expresarse. Por lo

¢ tanto, 81 lo que prevalece en su medio es una zona boscosa, se encontrara que en sus muebles, sus utensilios

< domésticos yel soporte de sumaterial visual estara presente |la madera, la vegetacion y el tipo de fauna que vive

¢ enella. En éste sentido en el codice Nuttall se utilizo para su manufactura (a piel de venado blanqueado con
estuco, tintes vegetales minerales y animales en su coloracion, pastas de piel con el pefaje del venado e
incrustaciones de piedras de jade entre ofras. Todo éste material era propio de Ia region Mixteca y ello fue deter-
minante en su elaboracion.

El contexto ambiental de la Mixteca marcd el paisaje representado en sus cddices, por eso aparecen en él
varios cerros, pues Teozacoalco se ubica enla Sierra Madre. Los llanos son parte también de la zona. Se distin-
guen varios rios, ya que todo brote cultural procuraba asentarse cerca de los rios, los cuales le prodigaban
recursos sustentables como el agua, la pesca, la vegetacion y la fauna, es decir todo lo que necesitaban para vivir,
incluso se decian descendientes de dos &rboles sagrados de Apoala, lugar mitico, que se localizaba en la unién
de dos rios. También esta presente la representacion del mar, que para distinguirlo contenia caracoles, ya que
parte de los pueblos mixtecos estuvieron cerca de las costas de Oaxaca.

Los animales representados mostraban la variedad existente en la regién, desde los animales terrestres

- grandes como el jaguar, y el venado. Los medianos como el conejo, el perro, el mono. Varias aves como €l aguila,
+ ¢l zopilote, el quetzal, la codorniz y el colibri. Sus reptiles entre los que se encontraba el lagarto, la serpiente, ia
* fortuga, y la lagartija. Hasta los insectos como los moscos, las abejas, mariposas, avispas o zancudos. Cada

especie presentaba las caracteristicas mas representativas de su aspecto, si los zancudos picaban, debian tener
pico 0 por lo menos dientes, ya que asi sentian las agresiones de éstos, si las serpientes o lagartos eran feroces
debian poseer garras y estar con el cefic fruncido, ademas de que fisicamente los pliegues superiores de sus ojos
parecen parpados. Para distinguir a las aves todas debian tener pico y plumas, el cual variaba del pico curvo al
picorecto, segun el tipo de ave. Los antiguos prehispanicos fueron habiles observadores de su faunay se notaen
las formas representadas en sus codices.

En cuanto a sus vegetales parece que no tuvieron para ellos la misma observacion que para con sus
animales, pues generalizaron sus formas, déndoles casi los mismos  atributos a I0s que les anexaban algunas
caracteristicas aparentemente distintivas de sus arboles y arbustos y alin sus flores. Sus esquemas vegetales
fueron muy rigidos, pues parece que, o fueron muy complicados diferenciarlos, o bien para sus narraciones no
requerian de mayor esfuerzo. Solo los arquedloges que han investigado el drea pueden reconocer muy pacas
especies.

Factor cultural. Sus personajes humanos y divinos contenian gestos ritualizados que mostraban la sefie-
dad de los eventos sucedidos en sus narraciones. Por ello no hay sonrisas ni mucho menos expresiones comicas.
Necesitaban darle una expresién adusta a sus dioses, reyes, sacerdotes y guerreros, independientemente de su
género. Aungue hoy en dia algunas de sus imégenes e ven divertidas como las mujeres con su vientre flacido
que parece pergamino, o el viejo que presenta un solo diente y se nota chistoso, esto se debe a que ya no
participamos del contexto que fas origind en su época. La misma situacion sucedia con sus animales y sus
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vegetales, en la que hay varios animales que tienen piernas humanas y caminan en posturas un tanto
caricaturescas, o los insectos con dientes prominentes.

Las formas del cddice Nuttall no escapan de la percepcion y representacion visual humanas, en las que no
obstante proponen una expresion narraiva visual que muestra la realidad indigena mixteca de la época prehispanica
através de un lenguaje formal, acorde a su realidad y su pensamiento cosmico-terrenal. Esta realidad mostraba
su contexto ambiental natural y un contexto cultural, el cual expone su concepcion filoséfica, religiosa, social y
politica propias de su época.

Muestran sus escenas algunas de las actividades antiguas que practicaron en su época, como el de plati-
car, llorar, caminar, sentarse, casarse, nacer, capturar, sacrificar, incinerar, navegar, solo a través de sus formas
pictdricas. Se pueden diferenciar por su significacion plastica, escenas festivas, de las de guerra, o de las peregri-
naciones, por su indumentaria, sus posturas y ambientaciones.

Factor técnico. La representacion mixteca, manejé dos tipos de soporte, el soporte formal y el soporte mate-
rial. El primero, hace uso de los cadigos, tanto morfolégico como cromético. El codice contiene pictogramas,
ideogramas, y pocos fonogramas, en ellos se incluyo el uso de los codigos. Ef cddigo morfologico esta presente
manifestandose como formas geométricas, organicas, en las simetrfas de sus formas vegetales y objetuales, en la
utilizacion de ia posicion de perfil como el lado mas reconocible de sus personajes divinos, humanos y animales. El
codigo cromatico en el caso de los pictogramas se apegd mucho a colorido encontrado en su entorno, el agua es
azul, ias montafias catés, la sangre es roja, la noche negra, la vegetacion en general es verde (salvo en el reverso)
que indistintamente se aplico el azul turquesa a la vegetacion, al agua al jade y al ave quetzal entre ofras formas. |

El soporte material, de acuerdo a su entomo, fue el usa del pincel, sobre piel de venado, que eralo que
existia en sumedio ambiente y al que consideraban precioso. La aplicacion directa de colores estuvo de acuerdo |
al material de donde los extrajeran, lo cual mostraba la presencia y ! tipo de los vegetales, minerales o animales,
de donde obtenian los colores, y que cuando carecian de €l, pues lo omitian, como es el caso del amarillo en el
reverso del codice, que no aparece sino que es un ocre y por consiguiente tampoco aparece el verde, como
producto de fa mezcla del azu! con el amarillo.

Los pictogramas representaron a lamayoria de sus formas, las cuales son representaciones de sus perso- ¢
najes y animales de manera simple y directa, para ser reconocidos con facilidad. Sus ideogramas representan a
sus deidades, sus numerales, sus signos astroiogicos y calendéricos, con significado simbdlico y convencional, //
y a los que han descifrado los antroplogos en su mayoria. Los fonogramas bésicamente los utilizaron en fa
designacion de algunos de sus toponimicos como los que designaban a los llanos.

En todas éstas imégenes estiizaron sus formas y utilizaron tanto formas geométricas como orgénicas, segin
estimaran o quizé porque se les facifitaba el trazado de ésta manera. Usaron los perfiles principalmente en la mayoria
de sus figuras y en el caso del biho, las plantas y los obietos su posicion reconocible fue la frontal. La posicion
aplicada a las mariposas, alacranes, moluscos y a las langostas, fue a de planta o base, por ser la mas reconacible.

Los mixtecos fueron hébiles observadores y abstrajeron las caracteristicas més sobresalientes de sus
formas. Para la representacion de sus cerros usaron tridngulos truncos y redondos en la parte superior, de color
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pardo, semejanza de forma y color a la realidad. Sus rios son azules y con lineas onduladas como si indicaran una
corriente, las caidas de agua o cascadas eran representadas por un rio que caia en escuadra y tenfa salientes
como si salpicara el rio, 0 bien ciertos ganchos que simulaban olas altas, cuando representaron a sus personajes
navegando por mar.

El traslapo de planos fue la manera en que los facuilos le dieron volumen a sus figuras. No usaron la
disminucion de figuras para simular la lejania. Sino que colocaronenlo alto alos planos mas alejados cuando hay
escenas grandes, generalmente de una festividad. Este recurso nofue utilizado en la totalidad de cada una de sus
paginas en donde en general aparecen arriba sus figuras o abajo para ocupar todo el plano que va narrando la
historia, en lectura de bustrofeddn. El cielo y los astros también los colocaron en I parte superior, por encontrarse
asi en la realidad.

En sus dibujos, debian perdurar los esquemas que tan celosamente habian implantado siglos atrds, para
que pudieran reproducirse invariablemente sus formas a pesar del tiempo y de los individuos que los hicieran,
esto es, que permaneciera su manera de representacion. Estos esquemas prevalecieron en todos sus personajes
ya sea divinos, humanos, animales, vegetales u objetuales.

Fue importante el uso de mascaras en sus personajes, pues trataban con ello de caracterizarlos con las
propiedades del ser escogido, fuera undios 0 un animal especial, como ef jaguar, la serpiente, el lagarto o el aguifa.

Laimaginacidn por otra parte, contribuyd al enriquecimiento de las formas concebidas en su pensamiento
refigioso. Por eso en sus formas divinas abundan detalles fantasticos y rebuscados.

Los pictogramas, generalmente se apegaban en mucho a las formas, aunque estaban estilizadas, y al
colorido de las imégenes de la realidad. Los ideogramas gozan de la presencia de la imagineria indigena, a las
que les confieren formas fantasticas, porque en ellas estan la mayoriade sus divinidades y sus animales, vegeta-
les y objetos divinos, asi la forma y el color aplicado en sus iméagenes se basan en significados simbdlicos. Las
formas fonéticas por su parte, tenian que apegarse a las imagenes de la realidad para que no hubiera lugar a
dudas de los sonidos que querian representar para expresar los nombres de sus toponimicos, que eran dificiles
de representar sin éste recurso.

Asi el marco tedrico que se propuso al principio sirvié para el estudio y posterior andlisis de las formas
prehispanicas del codice Nuttall. Los origenes de la forma ayudan a comprender la utilizacion de pictogramas,
ideogramas (simbolos) e incipientes fonogramas (sistema rebus). Los factores determinantes de la forma expo-
nen los posibles acontecimientos que pudieron conformar ef mundo antiguo de acuerdo a sus recursos sociales,
ambientales y culturales con que contaron. La percepcidn y representacion explican los procesos psicolgicos y
representativos que Hevaron a traducir la manera de percibir su mundo y plasmar sus imagenes de acuerdo a sus
recursos materiales y técnicos de que disponian en su momento histérico.
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CONCLUSIONES

Las formas son y han estado siempre rodeandonos como formas objetuales y pictdricas. Pueden ser nalurales o
artificiales, como se dijo anteriormente y son éstas las que nos permiten materializar nuestros pensamientos,
nuestras ideas, creencias y fantasfas.

El origen de toda imagen es la realidad y cualquier manifestacion formal posee un referente con €l mundo
natural. La seleccion de |a realidad pertenece al proceso de percepcion. La percepcion visual del entorno de los
mixtecos, al igual que su pensamiento, se plasmé en las formas de sus codices, pero de acuerdo a la manera de
representacion visual que técnica e ideologicamente manejaron en su tiempo. Percepcion y representacion visua-
les fueron ala par, aligual que la significacian pléstica que nos puede proporcionar més informacidn a través de
la interpretacion grafica de sus formas.

La representacion de sus formas estuvo delimitada por varios factores como fueron sus condiciones de
vida, su pensamiento religioso, su contexto ambiental, su contexto cultural y el manejo técnico de sus tiempo.

Los tlacuilos no tuvieron libre albedrio para crear sus imagenes, sino que estuvieron supeditados a su
pensamiento religioso. Decian que o que sucedia en el cosmos influia en cada ser humano y viceversa, no habia
independencia de las acciones humanas para con la actividad del universo, por lo tanto no podia haber propues-
tas formales diferentes, sino esquematicas para que fueran faciimente reproducibles. Estos esquemas deblan
permitir reproducir las formas que tan celosamente se habian implantado siglos atras para que pudieran repre-
sentarse a pesar del tiempo y de los individuos que las hicieran. Los esquemas prevalecieron en todos sus
personajes ya sea divinos, humanos, animales, vegetales y objetuales.

El contexto ambiental determind el paisaje, la flora y la fauna representados en sus cddices. Cada especie
presentaba las caracteristicas representativas de su aspecto y su comportamiento, asi si los sancudos picaban
debian tener pico o por lo menos dientes. Con sus vegetales no sucedio lo mismo, generalizaron sus formas y
solo les anexaban algln atributo para diferenciarlas entre si.
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Las formas del cddice proponen una expresion narrativa visual que muestra fa realidad indigena mixteca
prehispanica, a través de un lenguaje formal acorde a su realidad, a su técnica y a su pensamiento cosmico-
terrenal. Muestran las actividades que se practicaban entonces, las cuales se pueden identficar hoy en dia a
través de la interpretacion plastica de sus formas.

Elandlisis formal de! cddice nos indica que el codice contiene pictogramas, ideogramas y en menor megida
de fonogramas. En la clasificacion retomada de acuerdo a Ledn-Portila, se encontré que los pictogramas abun-
daron en el cédice y se aplicaron principaimente en sus personajes y animales, las cuales se apegaron mucho a
la realidad, por ello se reconocen con cierta facilidad. Los ideogramas gozaron de la presencia de la imagineria
indigena y por eso les confieren formas fantasticas, con ellas representaron a sus deidades, a sus numerales, a
SUS signos astrologicos y calendaricos, cuyo significado es convencional y simbélico. Las formas fonéticas basi-
camente los utilizaron en la designacién de algunos foponimicos y tenian que apegarse a las formas de la realidad
para que no hubiera lugar a dudas de los sonidos que querian representar para expresar los nombres de esos
toponimicos que de otra manera seria dificil de representar sin ese recurso.

El andlisis formal también dié a canocer en la operacion de lectura que el formato es apaisado, su propor-
cién general es de 1:1.32, su estructura es semiformal por similitud y con geometria de rectangulos estaticos, que
los elementos practicos de refacion contienen los tres niveles de representacidn, el realista, el estilizado y el
simbélico. EI repertorio de elementos figurativos incluye a las formas antropomdrficas, que representa a todos
los personajes humanos realizando alguna accion, alas formas zoomérficas, fitomérficas, mitomérficas, simbi-
cas y objetuales presentes en el cddice. Mientras que en el repertorio iconogréfico se hace patente el mangjo de
la simpicidad, que se da por la unificacidn y por un repertorio reducido de elementos pldsticos en donde se nota
que hay una identidad fisonémica y corporal entre los personajes humanos, entre los animales y entre ios vege-
tales, ésto es que hay un gran parecido entre ellos, para no tener una gama amplia de formas que se refieranalo
mismo. Esto va de acuerdo con la clasificacion de los elementos figurativos, como las cabezas de perfil, los
cuerpos semejantes con alguna variacion que lo distinga de los demés como el colorido de las plumas o el uso de
lineas para simular ! pelo en las partes donde sea distintivo de [a especie. Lo mismo sucede con sus topondmicos
que para diferenciarlos se anexan elementos caracteristicos de los lugares en cuestion, como si es pedregoso,
nevado, 0 en donde abunde algn tipo de animales o plantas.

La forma humana se representa jerarquizada de acuerdo al estatus social que tenia el personaje. En los
humanos los cuerpos son semejantes, cabeza y piernas de perfil y frontal sus torso, para diferenciarlos entre i
estan sus ropajes, sus adornos, sus nombres y el color delapiel. Hayidentidad enlos ojos, en sus extremidades
y en sus manos y pies al igual que entre hombres y mamiferos.

Hay similitud formal entre los animales. Muchos rasgos se comparien enre si pero se le agregan algunos
aspectos distintivos de su especie como el color, ia comamenta si es venado, dientes si es un felino, plumas y
Pico para las aves y garras y colmillos para los reptiles.

Para la representacion de los vegetales, basicamente usan la simetria axial, como se muestra en la reali-
dad. Entre ellos no hay una clara diferenciacion segiin la especie, salvo que a veces le agregan algin fruto o
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semilla y los colorean principalmente de verde. Lo mismo sucede con fas formas objetuales en cuanto a que son
simétricas en su totalidad, independientemente de que sean armas, adomos, ofrendas o muebles. También nos
hace patente el uso de las formas geométricas, de las organicas y de la simetria en sus formas vegetales y
objetuales, y la utiizacion del perfil en los humanos y animales, por ser éste su lado mas identificable, aunque hay
figuras que su lado reconocible es el frontal, como en el caso especifico de! biho o la vista de planta, aplicado a
ciertos insectos, moluscos y crustacegs.

Dentro de la definicion de la imagen, que es la segunda fase del modelo de anafisis, se encuentran los
elementos visuales y de relacion. En los elementos visuales se reconoce que las formas del manuscrito son
creadas por el hombre, realistas, figurativas, abstractas, organicas, geométricas y caligraficas, y que presentan
simetria bilateral cuando las formas estan frontales como los vegetales o los objetos en general. Tambien es
notorio el uso del punto y la linea en todas sus formas. La proporcion de sus figuras toma como patrén de medida
principal al ser humano y lo destaca de su entormo.

El colorido basicamente se da por pigmento, en donde se utilizan los colores primarios, secundarios y 1a
finta negra, aplicados a fa acuarela. Muchos de sus colores estan desaturados y con clave alta de valor como e!
amarillo, el azul, ¢l verde y el ocre. Otros como el pardo y el negro tienen una clave baja de valor y estan
saturados. Se presenta en las paginas del codice el contraste de valor, el contraste de matiz, de intensidad y de
temperaturas. Las relaciones de color se dan por semejanza de color entre varias de sus formas, también se
presentan los colores complementarios en cada pagina.

Latextura visual es la que esta presente en el codice y también la tactil, dado por la piel de venado sobrela

que se pintd. Trataron de dar textura mediante el trazado de lineas y puntos para dar [a sensacidn de que es pelo,
0 plumas, tejidos o piedras.

Los elementos de relacion nos indican que la direccion utilizada es la representada graficamente con las
extremidades de sus personajes. La otra direccion es la inducida, que en éste caso se logra con la mirada y fa
posicion de los personajes y con lineas de separacion que conducen la direccidn de la lectura. El movimiento esta
presente en el manuscrito, debido a que establece la temporalidad por secuencia. Cumple el requisito por su
formato apaisado, alargado y por las imégenes secuenciales que guian la direccidn de la lectura. El ritmo esta
inmerso en el movimiento y se da por sucesion de las formas figurativas. EI equilibrio es de tipo estaticoy en
algunos casos es simétrico. E| espacio ilusorio por superposicion de planos fué la manera en que otorgaron el
vollimen a sus figuras, esto era una caracteristica de los manuscritos prehispéanicos. No utilizaron la disminucion
de figuras para simular la lejania, sino que colocaron en lo alto a los pianos més alejados. La tension la produce
la orientacion por forma y contraste. Las técnicas visuales usadas son el equilibrio, la regularidad, la simetria,
simplicidad, unidad, profusidn, secuencialidad y continuidad.

La tercera etapa es el andlisis pidstico de fa composicidn, ésta composicion es clésica o estatica y se rige
por las leyes generales de la unidad y del ritmo constante. Por las leyes especificas de la composicion comolade
simplicidad, la de simetria y del equilibrio constante. La significacion pidstica de la composiciin se debe a la
riqueza visual de sus elementos, su colorido es muy vistoso al igual que sus formas, en donde predomina la
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economia, pues no hay que olvidar que narran acontecimientos histricos y genealdgicos de varias generaciones.
En el cddice, con solo sus formas, pudieron establecer los tiacuilos un lenguaje formal, en el que es posible
distinguir seres humanos de animales, de plantas o de objetos y entre los humanos reconocer alas mujeres de los
hombres, de los nifios o de los sacerdotes y las acciones que pretendieron fijar graficamente ayudados por los
gestos, las méscaras o la ambientacion de sus escenas.

De ésta manera se hace patente que las formas prehispanicas no se hicieron al azar, ni fueron un mero
capricho, producto de! ocio de los antepasados, sino que fueron formas visuales que requirieron de mucho esfuer-
20 para concebirlas en su época, y que siempre tuvieron presente como propdsito y fin el de comunicar, sin
perder de vista e} embellecimiento, la facilidad de su reproduccion y su perduracion a través del tiempo, como ha
sucedido en realidad. Estas son atribuciones que se manejan actualmente en disefio, de ahi la importancia que
tiene el analisis formal del manuscrito. Es decir, que nos muestran que fas formas prehispanicas son producto de
la accion creativa que realizaron los tiacuilos para integrar y fijar conscientemente en un medio bidimensional,
formas que son el resultado de un proceso de reflexin, frente a una necesidad especifica de comunicacién y
basados en una estructura conceptual, como dice la dra. Vilchis. Los tlacuilos en éstos términos no los maneja- .
ron, pero no por ello dejaron de cumplirios.

Penetrar el pensamiento humano a través de las formas es un viaje maravilloso que nos conecta y nos
muestra la diversidad de formas que se pueden crear y al mismo tiempo nos permite descubrir la unidad que
prevalece entre ellas y que mantiene en comunion a los seres humanos de cualquier época, lugar y sociedad. E|
andlisis formal del cddice nos presenta parte de la belleza y originalidad de las formas prehispanicas unidas a!
pensamiento cosmico magico de su gente y que sin embargo estan sujetas a una sistematizacion formal comola
que propone ¢l disefio grafico actual.
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APENDICE.

A. GENERALIDADES DE L0S CODICES

Existen muy pocos codices prehispanicos y un poco més de cdices coloniales, los cuales son fuente de infor-
macion para antropdlogos e historiadores principaimente. Se conacen alrededor de 500 cddices, los cuales se
encuentran en diversas bibliotecas, instituciones y en colecciones privadas. De estos solo 14 son prehispanicos
y los demés coloniales. La Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia contiene 133, muchos de ellos son
originales, varios mas se encuentran repartidos en el Archivo General de la Nacion y en diversos lugares del
extranjero.

Aln después de la conquista, los indigenas siguieron haciendo sus libros y pinturas. Son notorias las dreas

del centro de México y de Oaxaca, Estos libros resultaban muy dtiles a las autoridades civiles espafiolas que
estaban interesadas en disponer de registros histéricos econdmicos y administrativos. Las autoridades eclesias-
ticas querian conocer la religion profana para extirparia de raiz e imponer su religién. Por esta razon son nume-
rasos los codices posthispanices, principalmente en el siglo XVI.

La pintura renacentista europea impacté enormemente a los indigenas. Sus libros poco a poco fueron

adoptando el formato europeo del libro encuadernado y el uso de la pluma, en lugar del pincel, produciendo una

Iinea de diferente grosor, en lugar de (a linea uniforme de los contornos indigenas. Sus figuras poco a poco se
parecen a las europeas.

Los manuscritos mesoameicanos pre y post-hispanicos recientes, tenian cuatro formatos: tira, biombo,
lienzo y hoja.

Tira. Es un formato largo y estrecho, en el que unian varios pedazos de papel o piel curtida. La ira se

dobiaba o0 a veces se enrollaba, por ejemplo, los codices Baranda y Tlatelolco.
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Biombo. Este manuscrito se pintaba sobre una tira doblada a manera de biembo o fuelle. La primeray la
(ftima hoja de algunos de éstos codices estuvieron adheridos a cublertas de pape! o madera. De esta forma
parecen libros con apariencia europea. Sus paginas estan divididas en bandas por medio de lineas rojas que
indican Ia direccién de la lectura, que era de arriba para abajo y de izquierda a derecha en bustrofedén (0 seaala

: - manera en que ara el buey la tierra). El biombo es el formato tipico de los cddices prehispanicos.

Lienzo. Es uno o varios pedazos de tela de grandes dimensiones. Por o general (a tela es de algoddn o de
amate y a veces de algin otro material. E! lienzo fue caracteristico de los codices posthispanicos. Se us6 para el
registro de areas, de historia y delimitacion de los pueblos. Poco a poco fue sustituida la tela por papel, al igual

“ ' queel nombre que cambi6 de lienzo a mapa.

La hoja. Es un formato colonial y como su nombre lo indica es un manuscrito pintado sobre una hoja de

+ papel 0 un pedazo de material sin uniones.

Cédices Fejervary Mayer

Los nombres de los cddices surgen por diversas causas. Se les ha denominado con el nombre del antiguo

* « propietario, como el Borgia; de su descubridor como el cddice Nuttall; del lugar de donde proceden como €l
Los simbolos de! universo

cddice Azoyl; el lugar de donde se encuentra, como el cédice Dresde; por (a forma de ordenacion de los dibujos;
por el material, el contenido 0 € formato gue contengan.

Principalmente se pintaban sobre papel amate, el cual provenia de un arbol llamado de la misma manera.
También sobre pieles de animales y a veces sobre lienzos de algodén. El inicio y el fin de los cédices se comple-

* taban con unas tablas a manera de encuadernacion para protegerios, en donde la pasta inicial estaba adornada
* con jade o turquesa para indicar cual era el comienzo de la lectura,

Los colores basicamente los obtenian de vegetales, animales y minerales, dice Salvador Toscano. Sahagin

.y Clavijero describieron la lista de piedras y plantas usadas en la manufactura de los colores: azul, de la flor
¢ matialli; azul oscuro, de la planta xiuhquihuitli; azul turquesa, de la planta del afiil; amarillo, de la planta xochipalli
¥ yde la piedra tezocahuitl; el negro, del nacazcoolotl, aceche y hollin de palo de ocote quemado; ¢! blanco, de la
+ liza de yeso llamada quimaltizatl, el verde, de la mezcla de azul y amarillo; el morado, de grana colorada con
¢ alumbre; el naranja, de la planta xochipilli, cocida en agua de nitro; el rojo indio, del oxido de hierro; ocre, del
¢ hidréxido de fierro; anaranjado, del oxido de fierro; verds, def carbonato basico de cobre; azul, de! silicato de Sodio

y aluminio. Los pintores indigenas, usaron tanto la técnica al temple como al fresco y mezclaban sus pinturas con
un aglutinante, el jugo gelatinoso de las hojas de la orquidea tzauhtii o bien el aceite de chia 0 hasta con la baba
del nopal.

B, Los cidices yreﬁisydnicos

Las culturas mesoamericanas, a diferencia de [as del resto de América, tuvieron como practica distintiva la
elaboracion de libros, en donde registraban datos de diversa indole por medio de un lenguaje pictografico. Es
posible que los codices se hayan elaborado desde principios de la era cristiana, durante la época de los olmecas,

+ pero sto quedaron algunos cercanos a la época de la conquista espafiola.
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El registro de la historia y de las concepciones religiosas fue importante para otorgar mayor poder a los
gobernantes y ademés para legitimar los derechos territoriales de los pueblos mesoamericanos. En sus fibros .4 .-
descansaban los argumentos para fijar la posicion historica y aspiraciones de cada pueblo. Las imgenesdesus -
cddices expresaban la vision de su mundo y reforzaban sus principios y creencias.

Los cdices no se leen tan fécilmente, se interpretan, conociendo los cadigos correspondientes. Antigua-
mente se complementaban utilizando la tradicion oral, para comunicar los discursos y sus narraciones completas
¥ Que enriquecian el contenido los oradores de acuerdo con Su memoria e imaginacion. Por ejemplo, larepresen-
tacion pictdrica de una batalla no decia la totalidad de la narracion, [a ubicaba temporalmente y destacaba los
hechos sobresalientes de ella, pero cuando la interpretaba el sacerdote, quien tenia una memoria prodigiosa,
frente a su pueblo agregaba expresiones que exaltaban los logros, los horrores ylos esfuerzos de sus guerreros.

Como ya se menciond, los cddices manejaron tres elementos bésicos, los pictogramas (0 figuras que - Codice Borgia
representan a los humanos, animales, vegetales y objetos), el ideograma (signos que expresaban ideas) y los
fonogramas (signos con valor fongtico). A estos dos Uitimos se les lama también glifos, ideograficos o fonéticos,
dice Pablo Escalante. Para los mensajes basicos usaron los pictogramasy los completaron con glifos ideograficos.

Son muy pocos los signos fonéticos y basicamente se usaron para los nombres toponimicos y para el nombre de
algln personaje importante.

Los pictogramas manejaron estereotipos para constituir un lenguaje, con lo que podian identificar a perso-
nas y acciones especificas. Es decir, tenian reglas de representacion para consfituir un lenguaje, el pictogréfico,
por ejemplo, un viejo estaba representado siempre con un solo diente, y e! venado con una cornamenta.

Existieron gran cantidad de codices o fibros pintados, guardados en los Amoxcalli o casas de cidices, a
manera de bibliotecas en donde estaban los sabios escribanos que [os tenian a su cargo. Al pintor de cddices se
le flamé tlacuilo y al codice se le decia amontii

Se cree que entre los afios 950 y 1150, en Cholula apareci un estilo pictdrico, que fue producto de la
tradicion Teotihuacana, de Monte Albn y de las técnicas decorativas de los mayas, llamado estilo Miteca-Pue-
bla. Este estilo se propago por Tlaxcala, Puebla, la Mixteca, el valle de Oaxaca y el centro de México. Aunado al
estilo se encuentra un repertorio de figuras y signos, relacionados con sus concepeiones politicas, religiosas y
calendéricas. Estos signos se usaron en los cddices, murales y ceramica. Los codices mesoamericanos que se
conocen fueron pintados de acuerdo con [a tradicion Mixteca-Puebla durante la época posclasica. Dice Escalante
que a los pintores de los cddices no les interesaba la verosimilitud de sus figuras, posturas y anatomia, sino que
sus imagenes fueran muy claras para transmitir informacidn de manera inequivoca.

Hernén Cortés en sus primeros envios de tesoros de la Nueva Espanaincluyd algunos codices, entre otras
curiosidades, también collares, penachos, animales y frutos.

En México a principios de la colonizacion, en el siglo XVI, varios historiadores espaioles tuvieron
acceso a los codices, como Fray Bemardino de Sahagun, Fray Diego de Landa y Fray Diego Duran, aun
algunos de ellos formaron algunas colecciones con esos manuscritos. Sin embargo, con el tiempo, muchos
se dispersaron y otros se perdieren. Durante la Independencia fueron llevados muchos de los cddices al
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extranjero como piezas de coleccién o estudio, por eso se encuentran en Espafia, Francia, Estados Unidos e
inglaterra.

De toda la gran cantidad de libros antiguos de que se tiene noticia, sobrevivieron solo 14 cddices
prehispénicos. La desaparicion de los manuscritos se debe a varias causas: la accion devastadora de la conquis-
ta; laimposicién de la religién catdlica, que no vie otro camino que destruir fa religion indigena desde sus escritos,

0 Sea sus cddices, entre ofras acciones, para extirpar la adoracion a sus dioses por lo que casi la totalidad de

estos cdices prehispanicos fueron quemados y destruidos por el clero; otras causas por las que desaparecieron
los manuscritos fue por los disturbios politicos, el tiempo y €l alvido.
Los codices prehispanicos del México antiguo provienen de las reas culturales mas importantes que son:

: Areamaya. Sontreslos codices: el codice Dresde, el Tro-cortesiano y e! Peresiano. Esta drea abarca los estados
¢ de Yucatan, Campeche, Chiapas, Quintana Roo y Tabasco.

Grupo Borgia. Pertenecen a €l cinco codices: e} cddice Borgia, ef Cospi, el Fejervary-Mayer, el Laud y ef codice
Vaticano 8.

Area de Oaxaca. Los Unicos que sobrevivieron son; el Becker I, Bodley, e! Colombino, el Nuttall y ¢l Viena (0
Vindobonensis) y el Selden, este Giimo aunque de manufactura indigena prehispénica, parece que se hizo des-
pués de mediados del siglo XVI. Salvador Toscano creyd que por su afinidad pictérica entre i, estos manuscritos
precolombinos son codices mixtecas. E estilo pictografico mixteca es uno de los més bellos y esmerados de
México, opina E. Estrada; se distinguen por |a riqueza del colorido y la maestria de sus trazos. Esta area estd en
el estado de Oaxaca, subdividido en tres regiones fingliisticas: a region del occidente, que es la de los mixtecos,
la del norte, que incluye los grupos cuicatecos, mazatecos y chinantecos y a region del este, que es la de los
zapotecas. Los codices mas valiosos comesponden al drea mixteca. Abarcan un periodo prehispanico desde el

- siglo VIt al XVI. Atfonso Caso demostré que todos los codices mixtecos son de cardcter histrico-genealogico.

El Borbdnico y el Tonalamatl de Aubin, auque son de manufactura prehispanica, fueron hechos inmediata-

- mente después de la conquista, pero por su manufactura parecen prehispanicos.

:

No todos los codices contienen las historias completas, algunos enlistan las genealogias, en otros se refie-
ren a un principe en especifico, con sus conquistas y ceremonias, algunos mas narran la historia de los origenes
de sus pueblos y olros son de caracter tributario. Como solo sobrevivieron 7 cddices prehispanicos no es posible
que pudieran contener toda la historia completa de esa region, es posible que haya estado repartida entre los
muchos manuscritos destruidos por los conquistadores.

C. Los mixtecos

La cuitura mixteca se localiza en el 4rea cultural oaxaquea, establecidos durante el periodo Postclasico. Abarcd
esta cultura parte de los estados de Guerrero, Qaxaca y Puebla. Estuvieron organizados en seforios: Mixteca
Alta, Mixteca Baja y Mixteca de la Costa. Se cree que provenian de los olmecas Huixtotin o salineros.

176



Los Mixecos
—

La Mixteca Alta abarco una zona muy extensa y en ella florecieron los sefiorios més importantes de la
region.

Por sus conformacion lingiistica, mixteco, amuzgo y cuicateco, se sitia a la cultura mixteca como una
rama de la cultura olmeca. Posteriormente tuvieron injerencias tolteca, zapoteca y la dominacidn mexica en su
(iltimo periodo.

Entre los afios 800-1200, los mixtecos fundaron Teozacoalco, Tilantongo, Coixtiahuaca, Yanhuitian, Tututepec
y Mitia. Conquistaron varios centros zapotecas como Yagul, Teofitian y Montealban,

Los sefiorios mixtecos no lograron unificarse politicamente por mucho tiempo. Tilantongo fue e} sefiorio
més importante de a Mixteca antigua y fue practicamente la cabecera politica y cultural de la zona. La manera en
que se unificaron durante algln tiempo fue por la conguista o alianzas matrimoniales de éste pueblo hacia los
demas y mientras durd vivo el conquistador.

La organizacidn social mixteca fue estratificada, ahi los dirigentes fueron sacerdotes y militares. Maneja-
ron dos tipos de calendarios, uno ritual y otro solar. Su economia se basd en la agricultura y en menor medida en
¢l comercio, mas no por eso fue menos importante, también fue importante la alfareria y los textiles, entre otros.
Sus ciudades comerciales fueron Coixtlahuaca, Putia y Nachistién,

Los mixtecas pintaron bellos cddices y fueron grandes ceramistas, lapidarios y orfebres, y desarrollaron un
arte preciosista con afta técnica.

Attonso Caso pensd que la cultura mixteca se baso enla cultura zapoteca y que heredd de ellos un perfecto
acabado de todo cuanto produjo, lo mismo en la orfebreria como en la cerémica o en sus codices.

La region mixteca es en su mayor parte montafiosa, pues e encuentra en la Sierra Madre; es rocoso con
estrechos valles, llanos y muchas poblaciones viviendo en esa zona. También tiene varios rios, como en Apoala,
en donde se juntan dos rios importantes, se localizan también cascadas; una parte de los pueblos mixtecas se
asentaron en la costa de Oaxaca, por lo que también tenian un paisaje maritimo en sus representaciones.
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