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INTRODUCCION.

M i trabadjo en esculturc es el resultcdo de procesos tecnlcos, que los cdecuo a

las condimone e Ios recursos [o} ml alc nce. pcrc: e to tengo que proponer

metodos que puedcn ser fcct:bles de llevorse ocobo y obtener resultodos

Lc propuestc del procedlmlento se cjustc a: Ids "i’)r"opi'edddes de los material y

cpelo Q esto »paro que su lengugje tome mayor sugnlf‘ccdo El reaprovechamiento de
' " S, el factor determinante en mi forma de investigacion: trazo el

Y ophmlzon recursos, la derivacidén y las convergencias de estas serd. la

conf'gurccnon el preceptor y la propuesta de la obra.

mcclén de tecnuccs para formar con estas una unidad, es el producto
eI cnclnsus de los recursos y de la influencia de las cualidades de los materiales, y estos
cl ser reciclados deben de tener una transformacion  radical para  que sus
o 'connotcclones adquieran un nuevo lenguaje

i La influencia de los nuevos materiales, la nueva tecnologia, la calidad penetrante
del pensamiento ciénﬁﬁco, ha estado implicita en muchas de las manifestaciones.
Pero el artista , tiene también modos mdas directos de mostrarmnos cémo ha respondido
a esas cctividcdes, que forman una parte tan importante de la vida de nuestro
tiempo. Todo tipo de formas y de materiales, que otrora estuvieron asociados
solamente con actividades no  artisticas, ahora se han vuelto parte del lenguaje del
artista cohtemporéhéo.

El trabgjo se estructurd de la siguiente forma:
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El primer capitulo ‘es'lo"ﬂsistémotizccién T~ en el desarrollo de investigacion,
‘experimentacion -y en. la” produccic'm de Esculturos lddicas: El resultado fue la
obtencidn de un premio por parte del INBA, Tnenol de Esculturo -afo 1982,

Por estas mismas fecha desarrolle Arte Objeto; comblncndo el objeto con las
estructuras moéviles. Obtenido reconocimiento por pcrie del |NBA con una Mension

Honorifica en el afio 1985.

técnica individual, hace que el h’CbO]O cndquuero corcctensflccs muy propia

maierial, permitiéndome odqumr un nuevo Ienguole, con una- n" .
.

mds simbdlica y espontdnea.

el - resultado anteriores, * ‘tanto técnica como

conc'ep'tuélhmehte Y ndo' el |lbf0 una custodlc de un objeto contempordneo CDR,

simbolo conten d r de'ima enes de mi obra. .
El presenté 1rdbcjo S uno expenencnc |ud1cc que todo escultor y todo productor
de. una obrc debe cntener como -una - consiante en su produccion , cabe

a :expenenctcn cdqumdc en °ste tiempo me permite mostrarla a las

nuevcs generocnone




diferentes propuestas de produccnon e unveshgocuon que convergen en dlferentes
técnicas para un fin, en donde los recursos dcln la posnblhdcd de propuesics de l

creacion.




1. ESTRUCTURAS LUDICAS
1.1 ANTECEDENTES.

E n la primera parte de mi obro. pcro poder ubucor mi trobcjo. doy clgunos de los v'
antecedentes del Arte Cnnéuco. oo : " e '

El monifiesto fuiunstc se pubhcc en- 1909 en eI ono cnierlor arinetti;. en’ltalia, .-,

oplica la palabra futurista a’los poetos. despues de los c oles -los 'intdfes‘iritentchri

emplear las opciones de movnmlenfo._
iconoclasta.

tecnologlc,

los mecanismos  serian un esiorbo que echpscnc lc esculturo Y. movumlento mlsmo"

“no podia presentcrse con suf'c:enfe purezo"

Moholyl Ncgy, reclnzo en 1930 una consfruccnon cmehcc que mcluso disefio de
maguinag, luz y movn




Maguina de efectos —luminoso 1930

perceplivo, espacio 1emporcl compcr ndolo <>:ok

bien a “espacio ob]ehvo wsuol"

Deefrenne . sostiene ‘que “en. 1odc percepcnon visual
mediatizada por la sucesnoh Lo m| e SE

Ilcmc Jeon Cosson, ccbe ' erceptivamente el objeto. De ello

resultc un “espcc:o meniol'




El Arte Cinético, el espacio-tiempo.

1.- Presenta "“objetivamenie"” el espacio, los objetos cinéticos estan en el espacio,
ubicados frente a nosolros, “puestos contra”, segun lo etimologia de la palabra.

2.- Presenia “objetivamenie” el tiempo, los objetivos cinéticos se desarrollan en el
tiempo, permitiendo asi experiencia temporal directa.

La primera propiedad “espacial, diferencia el -objeto cinético del objeto sonoro, que
“sugiere™, solamente el espacio, la segunda propiedad, (temporal) diferencic el
objeto cinético de los objelos estdlicos como la pintura, en los que No se operan un
desarroilo temporal.

La obra cinética solo puede existir dentro -de un tiempo y de un espacio
objetivados, tiempo y espacio tienen en el arte cinético la misma prioridad material.

Para Hobbes el tiempo es lc represeniocuon -del movnmlento en que se lmoglnc un

cmes y un despues, o'sea una sucesion,

o Tres 'tipvos po. ‘bl’e's'

{accidn manual que. ccmblc la posicién de los elementos en la superfcue

exteriores (por ejemplo, la luz), que permite percibir las distintas facetas de‘_loot:;ro




Las obras transformables se situan dentro de lo que podriamos llamar la “estética
del juego”, la evocacion de un mundo infantil, tal como lo encontramos en fa obra de
Klee o de Mird, se convierte en presencia real de categorias lUdicas en el mismo
objeto. .

Estos objetos—juegos se ubican en el polo opuesto de las obras,  “para la
contemplacion®.

Las obras transformables las podemos clasificar en cinco tipos:

1. Pinturas Transformables, obras bidimensionales cuyos elementos estan destinados. c:

ser -desplazados por el espectador Ej. : E! Puzzle Folklore, Plcneionc de Vcscrely
serie cuadrado 64 de Karl Gersiner. E Lo

2. Estructuras transformables. Ej. Dieciocho nive\és‘a > Y. AQ
3. Conjuntos esculturoles 1ronsformobles

destinadas c grondes espacios.
plcstlcos 1nd1mens|onc!es 1ronsfor

: pcmculcndcd el efecto cnnéhco que puede sorprender, extstc la otén |
manera mucho mas intensa que Ios medios estética. V
La obra de Le Parc, extenonzo una situacién -en la cudl el espectodor es’
participante activo y por-ello, conciente de su capacidad de aportar cambios.:
Estamos aqui en el verdadero nicleo conceptual de la problematica de Le Parc;
centrado en la incidencia social de la obra. “de ahora en adelante el interés no




‘La forma de: concnenmc de un' rol: cchv ;
especiodor, porhculormente a penscr; segun
~';cchvo dentro de Ic somedcd

re5|de enla obrc (con sus cuclldcdes de expresuon, de contenudo, etc.).sino en el

cueshoncmlento de un smtemc culturcl oflrmc Le Porc. ’

iCrte, puede conducir al

o mcnlf’estc Le Parc~en su rol

“Vasarely:. por med|o del arte prefende comunlccr 1nfoerC|ones pertenecuentes
Tal esotensmo del domlnio qenhf‘co

Schoffer 1r01c:rc| de socmhzor el prod_ to esfetnco, mcs excc?omente, de integrario en

la vida cofidiang, untegrocuon que se rechzcl en ‘dos nweles.

.

2

Nivel urbano (por ejemplo: “torres cnbemehccs")
- Nivel de la Célula de Hobnocmn (por ejemplo "mulhples")




Soto agrega al método serial, Un'nuevo método -permutacional.: Es asf- como c :
partir de una obra terminada obhene -por permutacion- nuevas, ver5|ones :

Los elementios. de bcise dé las. composiciones —serioles‘ son; | | punfo Y el

cuadrado. La redundancac ‘provocada por la repehcno e,esto elementos que.

fchgcn la retina y onglncn un desplczomlento constcnte del ccmpo vnsuc

10




1.2. DESARROLLO

E | pnncnpcl proposno, fue descrrollcr una serie de esculturas con mov:mlento,'
siendo indispensable mveshgcr, sobre los materiales mas cdecucdos y estcblecer‘
la tecnologia mas |donec pc:rc elaborarias.

Que se pudierc "consifuir con el minimo de elementos, uﬁlii

permmo trobclorlo con herrcmlentcs no’ idn - es minima,

conservcndo suU cpcnencm ncturcl
Este 'mcteriol se encontrcbc con vc odcs re entdcigqés.' que daban mejor
- numero de posnblhdades y con menor cos o. Lo

- H 'erCjO propuesto debenc ser con formos -s|mples, que diera al espectador una
: comumcccnon dlrecic. . : ’

Al plfin'é;ipio,-, no introduciria mecanismos que implicaran otro tipo de desarrollo
: Vtécynic'oy_‘ fqtriiél. Las estructuras serian transformables a través de la manipulacion del
_espé&:tcdor}ffborc’l que, de esta manera encontrara la narrativa de la obra, de
acuerdo . su intelécto.

Deberan ser.ligeras y resistentes, de construccion no complicada, de facil
interpretaciéon en el plano para que una segunda persona, pudiera elaborarias,
i1




pcrc esio me bcse en’ cucdrodos donde descrro|le polcnccs de 1°y 2° grcdo. 1odo
. esto, en el plano bidimensional, al aplicarle una fuerza vectoncl cl cucdrcdo ya sea
en su eje horizontal o vertical, varian al rombo fig. 1

Figura 1

Al variar las longitudes ‘de los
segmentos del cuodrcdo y. al cerrar el
dngulo de la estructura, encontramos
un desplazamiento de sus ejes, tanto -
horizontal como vertical, dadndonos una
curva, esto fue aprovechado en
algunos de mis trabajos, ver —figura 2.

AT |
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Como ejemplo pongo. la figura 3, Periscopio, -que es la superposicion de cinco
moddulos con un giro de 90~ grados, con respecto al anterior, esta -figura al
transformarla, genera un movimiento circular hasta llegar a una espiral ascendente,
con -variociones en las proporciones de la estructura, para lograr giros tanto en los

ejes horizontales —como verticales.

La escultura Periscopio, la lleve c'uno mayor proporcidn que al alcanzar su
maximo desplazamiento, alcanza una altura de tres metros, en este caso el
movimiento se logré con un moto-reductor, con un movimiento en el sentido de las
manecilas del reloj y en el sentido contrario, logrando un giro de coniraccion-y. -
extensidon, todo esto, a fravés de un complicado sistemma de cambios de'*

movimientos,- controlados por electro mecanismos.

Figura 3

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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1.3.  ARTE OBJETO

E I'arte ob)efo, Io‘ reohzo o] pcrhr de la exposicion de outorretratos de los mceslros
de la ENAP, me veo en Io necesidad de conjugar las formas cbsirocics puros de
la geomeino, con Ic, fugurchvo. sin cambiar la ccrcctenstlcc del ‘metal - -clummxo-
utilizado en mi h’ObOJO onfenor, siendo ello un enlace compcmdo con Un movimiento
ludico. ’

La -forma mas reclista de abordar él tema, fue sacdndome una moscarilla, y
reproducirla en aluminio, esia la inclui en uno caja de madera de cedro rojo
abrillantdndola con cera virgen, y copal para darle ademads a la propuesta un aroma
sugestivo, en la parte exierior de la caja, la forre con lamina de aluminio y remachada
a la madera, esto para dorle una semejanza a las urnas funerarias, la tapa de la caoja
se mueve a través de una estruciura que le sirve de bisagra. Caja y estructura formaen
una unidad de volumen real y volumen virtual, qUe al manipular, la muestra su interior
estableciéndose una relacién de tiempos.:- '

Al presentar éste trabojo realizo un
Mariel= ‘que me.hace retornar al plan:

= Pcndorc, Ic hlce con la

Vinir'ehE:ion'de un objeto intimo. que al abrirlo:su interior, sec una sorpresa. -
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1volumenes reales

Posteriormente .configu
: virtuales,

con las  estructfuras—volomenes
propongo —objetos .que son .cajos que en su

interior . contienen q
ovimiento al objeto interno.

proporciéndn

Son;'o'bje'tvc;s due estan en el interior y al o-
'b_rirlos dan el mensaje y el senlido de su

- existencia.

TEay CON
FALLA DE ORIGEN
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2. RECICLADO DE LOS METALES.
2.1. PROCESO ALTERNATIVO

Q ueriendo utilizar el metal de una nueva manera, la busqueda y la necesidad de:
expresion, las limitacidn econdmica, son factores que influyeron para busccrv;
oira técnica que estuviera acorde a mis condiciones de trabgjo. El reciclado dei -
aluminio, moterial que tenia en gran cantidad, brindaba una posibiidad de

exploracion de ofras tecnologias y combinaciones de materiales, siendo un factor
decisivo para dar una manera nueva de expresidon a mi frabajo, desafio que me,lIevv‘of
al manejo de ofro lengugje en donde los materiales imponian limito‘cidn"e's o
alternativas no de mi potesiad, ya que al ccmbmr de sistema, hay que cpelcr
propiedades de este, reto de expenmentccnon Yy estudlo. '

Al no tener el equipo odecuodo.

factor decisivo en Io Lomc ‘de decisione

L5 Pre \ C _pokc éstcblecer un tiempo de produccién.
2.4); - Acabados *

Todo ‘ello ‘me lleva a la redlizacién de una serie de Relieves en Aluminio y

combinados con diferentes materiales.

17




2.1.1.  INVESTIGACION DECAMPO

' PROCESO DE DISENO DE DESICIONES No. 1

Lo BARRO DE
MATERIALES " YESO CEMENTO YESO- ARCILLA
. . ZACATECAS
: "Resistencla
.- del material a la mas 3
= menos menos mas
temperatura del menos
gas
Reciclaje del R
menos menos menos mas
Material
PROCESO DE DISENO DE DESICIONES No. 2.
COBRE _ PLOMO
MATERIALES ALUMINIO CINC ESTANO
1040 227
TEMPERATURA 657 419.4 233
1080 332
Oxidacion ai . término termino
minima minima alta . .
medio amb. medio medio
Ligereza del
material
(pesos 26.9 65.3 63.5 118.7 207.2
atémicos

18



2.1.2. TECNICA DE RESICLADO

P ARA LA ELABORACION REué\'{ES EN ME‘TALES."

a) Preparacion de la crcnllc, que consnste en: cmcsorlo hcsto de]crlc lo suficiente
pldstica. '

b) Preparacion de una plccc con lo crcullc.

c) Realizacion del bcjorreheve en lc superf‘cue de la plccc

d) Tiempo de secado.

e) Fundicién del aluminio para lmprlrmr el relueve, que consiste, a través del fuego

directo, con un sople de gas butano, sobre la placa de barro refractario, que
tiene la funcidn de ser crisol y matriz, pues en él modelo forma, como: texturas,
simbolos y signos, sobre las placas crisol deposita pequefios trozos de aluminio,
el cual acomoddandolo como. sea mds conveniente, después de haber
terminado el relieve, el crisol lo hidrato hasta que pueda otfra vez amasarlo y
volver a utilizar.

f) Pulido del relieve. :
a) Coloreado con aceites orgcnlcos a tempercztura ‘
h} Enmarcado del relieve, busccndo lc mejc n de los relieves, por .

la integracién de otros mciencles.

i} Dar acentos de color con hntcs grasa

i) Los relieves de aluminio los uhhzo parasacar.a.la.vez mpresiones en pcpel que
elaboro ‘a mano, dondole ofras:'carac

reproduccion. .

B hlce fue con 'Uns




Con este procedlmlento de reproduccton no es posnble obtener volumenes Unica
mente relieves.:

Estos relieves se obhenen a fravés de moldes, que son bcjorrelleves yque strven de
crisol en los que se acomoda el aluminio a reaclor fomondo esfe Ic formc grobcdc en

el que a fravés de signos, simbolos y texturas,’ el metal fluye sobre, superf‘me

imprimiendo toda su riqueza, accidentes controlados, utilizando- el fuego del soplete :

como un instrumento para estampar y crear con esto una solucnon rnuy personc! esfe
molde al usarlo por segunda vez daria un resultado diferente, debldo d AU '
repeticidn del evento es animica y el metal que se recicla, no todo hene lc 2
pureza, y varia su punto de fusidn y como consecuencia, la formc de como ﬂuye en’
el molde, obteniendo con ello ofra riqueza pldstica, de texturos.

Los materiales como la resing, mcderc Y acero, no unlccmente slrven como Lo
soportes, sino como una continuacion det mgnnfccdo dela placa de metol

20




2.1.3. DISENO DE LA RUTA CRITICA EN LA ELABORACION DE RELIEVES.

D e acverdo a la técnica de Recm:!cue, presento la'ruta criticaen la elcborccnon o
de los relieves. :

S

B .
A C-
MATERIALES B : D
CINCO PLACAS 12 C =83 4 =5 b7 —8 9 = 10
o -
E E
F G
G H
H !
i J
13-4
TIEMPOS APROXIMADOS EN
- CADA PASO:
V-2 PLACAS(A B.C.D.E. ) 15 dias
' :3 105 digs 7]

A lv5,, dlqs‘

S.bend.i'éién, réciclcje de placas de arcilla 15 dias, placas { A, B, C, D, E)
645 _dids
714" dias

8.-45 dias

9.-14 dias

10.-Se empleo 188 dias aproximadamente para obtener 10 relieves.

21




2.1.4. ACABADOS.

a forma y el ‘acabado es muy
L variado, dependiendo de lo que
mejor convenga, de esta manera todo es
una unidad, entre relieve y soporte que lo

contiene.

El color que utilizd para resaltar las formas,
es la combinacién de agentes quimicos y
tintas grasas aplicadas en frid o a
temperatura, tales como la sosa cdustica
para limpiarlo y acido sulfdrico -para darle
una coloracidon violeta, la cal lo opaca los
aceite de oliva y aceite de motor apli-
cado a temperatura le da una coloracion
que varia del dorado al negro mateado,
dando transparencia entre el plateado y
dorado sirviendo como base a los colores
grasos y asi obtengo una gama de comb-
inaciones metdlicas vy de apariencia de

S W

~,

N
. \ -
patinas. C -

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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2.1.5° RELIEVES

A' | ulilizar en mi obra de relieve, signos que nos recuerdan a la caligrafia oriental,
la texiura, aunque en la mavyoria de las veces me sirve para exaltar formas, y
valorar espacios, algunas veces son accidentes semi-controlados, debido a lo azaroso
de la técnica, y signos que nos remontan a su pasado lejano o oisu presente
c.:oiidicno. Les doy un orden espacial y no es producto de un libre accidente, no todo
es absiraccion, ya que hay formas reconocibles o subliminales, en los cuales. el color
puede tener una importancia relevante, lo mas inmediato donde Io puedo confrontcr,
serio a con la obra de Vicente -Rojo, en la década de los 60 s, yc que ‘est S

signos de lo cofidiano, o de Antonio Tapies que centro sU obrcr
despreciado por la sociedad de consumo, en algo que lnfegrc el en
hombre, que tiende a ignorar.

Algunos obrcs de es1e crhstos que tuvieron algo que vercon el grcffh de lc calle, y
con un -mundo de: protesfc repnmrdo clcndeshnc, realizada a veces por la técnica en

n Ic deccdc de. Ios 605 aparecen imagenes en referencia mas directa a la

mcsccrc, cl 1cl|smcn, formcs que previamente parecian sumergidas en los sitios de las

. ruuncs onhguos, en 1odos estos relieves, el marco no existe, este se integra al espacio

' Ld geh Yy ccién ‘qu e*cl'ccnzé la madurez artistica inmediatamente después de la

' vSegundo guerrc Mundlol, rechczo muchcs de lcs cuchdodes mds caracteristicas de los




Ienguoje espontdneo é‘ihtuiﬁv qué d|cc en Io ccmdentcl Desecbcn conservcr

iodo la |n1egrldcd y Ia purezo de 1 emlnentemente obsirccto, no objehv % pero

'resultcdo fue el Ilcmcdo

moy;muenjo

Robert Mothervell, sfe}n"ic[l

directa, sufil, unificado, cdlida

‘obstrcctos se cd,encn a lc: plcst

e ‘ha de recordcr, que un cuadro antes de ser un ccbcll

Segun Mounce Denes.!
de boicllc, unc mUJer desnudc, o cuclquner cnecdoic es, esencuclmente un
superﬂcue plcnc recublertc de colores; reunldos segun cierto orden " y estd frase swvno
de manifiesto a fa -mayoria de Iospnntores de.la escuela de Paris, y aun se volvid a™

utilizar como bandera en 1945, para dar justificacién a la nueva generacién -abstracta.:




De aqui que no pueda sorprendernos, €l hecho de haber visto surgir, tras la guerra
de 1939 - 1945 nuevos movimientos que bajo otra forma, enlasaban con el
expresionismao.

Lo verdadera posteridad del expresionismo, no se halla en efecto en los seguidores
déciles, o en los copistas complacientes de los grandes pintores de esta escuela, sino,

mas bien en artistas.

Hans Hofmann, por supuesto, quién sefalo el camino tanto con su obra, como con

sus ensenanzas,

Bradiey Walker, uno de los primeros en percibir las posibilidades de una caligrafia
oculta en sus pinturas.

Franz Kline, las agresivas afirmaciones ‘en - blanco 'y negro-de Franz Kline
proclamaban mensdjes decisivos 'y © al’ mismo::tiempo, . expresaban : relaciones
inmutables de equilibrio y gravitaciones. v ‘ CL

de plntcr, cuycs

Mork Tobey crelo que la creaciéon de la obra de arte debe ser simultdnea a su
-vvlnsplrocuon, surg|endo Ias pinceladas una interrelacion de 1a materia, y la no materia,
- el espacio y el no espccuo. {revela su constante interés por la abstraccion caligrafica).
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Rothko es uno de los pintores no gestuales de la escuela de Nueva York; su arte no
el resultado de una autoexpresion enérgica, sino de una vivencia mds intima y
reconocidamente metafisica de la creacion artistica.
Junio con Adolph Gotlieb, Rothko aseverd: " nosotros estamos en favor de la expresion

simple del pensamiento complejo’.

Rothko desnuda a su arte de toda asociacién determinada, no busca un recuerdo
espeacifico, sino que maneja emociones profundas, nebulosas pero fuertemente
sentidas, estos sentimientos pueden ser modelados por la experiencia particular, pero
é1 espera tocar el corazdn universal de esa experiencia y revivir la alegria y la tragedia

que uniferman la vida.
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2.1.6. CRITICAS A LA PRODUCCION DE LA OBRA PERSONAL.

M enciono a confinuacidén dos criticas a mi trabajo presentado. en dos gaterias
diferentes por los maesiros: Claudio Cevallos y  Elia * Espinosa, ambos

catedrdticos e investigadores de la UNAM :

* Lo nueva etapa esculio pucioncc en la obra de Oc’fcv:o Gomez, nace de un
'de -expresion que

didlogo intimo y cutenhco enire la materia a trabgjor y el hcmbr
conduce al espiritu Y c la |mognnccuon de un artista vusucl y tdchl 1Tcnto Ic: motenc

como el hacedor. se confemplcn. se observcn, se es1ud|cm

inlerrogan, se inter cflr 1C

sin respuesta, que c mc:s cllc de sus preguntos, hcstc in

cercano y disicnte

cza. glrcsol
gcmcs de

stas obras en




La muerle, o puerta, la ventana, lo oquedad, el agujero, fodo cuanio es acceso,

entrada penetracion, permanencia, fransicidn, desaparicion quizd después de o

fravesia {el fridngulo negro estd ahi, pero en la obra que le sucede en la serié :
solamente esta su huella) funciona, mas que como tema, como punto de porﬁd,c"DA
esle arranque esencial, en mucho filosdfico- mistico, i of [
vivencialmente, sensualidades y erotismos que permanecen como resp cclones
expiraciones en clgunas placas negras y rojizas, o en el “cuod.ro més.
escultdrico, que se inspird en el Paisaje metafisico de Oroch. )

orden sistemdtico de vectores,

que propmcn oltcs 1ensnone ‘que co

un tridngulo que hacen mds’ complejo ese orden espcctcl O1rcs horizont

Orozco. Perfilada . ain mds por Ic:s seccnones pulldcs“
rugosidades y porosidades del meicl Las curvc:s cuerrcn o suov:zon lc composucnon Lc

verlicales, organizadas en porclelcs, - exaltan os . hltos snmbolnco-plcshcos'

fundamentales de los obras en las qUe ostentan su poder de fijacion y estatismo, o de
distanciomiento de los lodos SUperior e inferior. Por mémenios, esos vectores hacen
aparecer y desoparecer “rostros” entreverados en las geog‘rcfics de texturas y
simetrias ocultas que, sin embdfgo, afloran a la visibilidad del espectador. El espacio
verdadero es -. Octavio lo comunica y demuestra- el que el artista construye, ain por

via de la destruccion, y en el que afloran composiciones vivas.

El color carga de energia, con sus vibraciones infinitas, en una suerte de realce
luminoso, laos dreas donde el esculto—pintor aumenta la intensidad, atenua algunos
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ccnertos o sorpresuvos azares, puntos ‘de pcrhdo y ‘metas de codc elemento de
: mowmlento de la totchdcd de lc obrc :

Las -esculto -pinfuras de Octavio Gémez son portadoras de lo que yo llamaria un
real { o'si se quiere “verismo ) metafisico, siasi cabe nombrar al resultado del ansia y

. voluntad de un trabagjador de la plésjica, de dar sanfo y sefa de lo que hay, sucede
nace, crece y muere entre sus obsesiones, su dolor, su fantasia, su gozo estético. y el
potencial de la materia. Todo lo cual sélo puede concretarse, "tomar cuerpo”, hasta

donde es posible, en la obra. -
Las piezas que hoy vemos en esta muestra, son el resultado de apasionadas
exploraciones en la frontera que une, confunde y al mismo tiempo separa a la

escultura y a la pintura. No pueden sino producir sangre nueva.

Elia Espinosa

Octavio Gémez- Descubndor de sn musmo

Clcud|o ‘Cen allos

‘medlonfe sencmos meconlsmos_genercbc de Ic prlmer formcs sucesnvcs que'

consmuucn un cnclo con el que brocurcbc logror el mcyor
hempo ha borrado esas ocupccnones Yy preocupaciones’ quehocer ‘actual es lo
,conircrlo de lo que fue otrora merced a la intervencién del fuego que, al fundir, hace
'perenne lo fundido.
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El puente que une sus antiguas fantasias formales con las de hoy, es su
preferencia constante por el metal, pertinaz habitante de las profundidades de la
tierra, de hecho lo que hizo Octavio, al reciclar el noble material en el que fundara sus
estructuras, fue descubrir el fuego vy, en su retorno a los elementos, su actividad se hizo
otra: se tornd primitivo y vital. Su alianza con el fuego ha permitido mostrar las diversas
etapas por las que iranscurre: si antes predomino la aventura y el gusto para la
cambiante, ahora su necesidad de testimonio infernd o va cubriendo todo. Lo mavil,
lo que cambia es fascinante, coma fascinante es la aventura due genera
desplazamientos inesperados, Sorpresa y aventura, son consecuencia de una actitud
de Busqueda bLa busqueda de la forma exterior define una etapa de la vida.

Oftra etapa diferente es la del encuentro, del reencuentro interno y di'nérh-it-:é que
no tiene fin. Encontrar es poner fin a la busqueda externa. Desde este'bbnic‘dé'vistc .
Octavio es un buscador que ha tenido un encuentro: al transitar de la busquedc, al
testimonio se topd consigo mismo. Se ha detenido en ese encuentroy lo profundlzo.

Lo mévil externo se dinamiza en su testimonio estdfico. Es un dindmismo estdtico
que contiene las fuerzas que mohvcron el encuentro Y Ie permnen ir dejcndo muitiples
constancias del singular ccontec:muento

En su testimonio, hc logrcdo plcsmcr Ic nquezo de sU mundo !ntenor. Pareciera que
la etapa movil de sus esfructurcns trcnsformcbles, sélo - sirvid comc punto de partida
para ir de la apariencia de la formc, a’la |nterlondcd de [ forma, coma nos la
manifiestan sus placas metdlicas, Octavio ho redescubierto la movuhdcd esta vez ya
no en las formas externas, sino en los mds profundos movnmuentos cnumlcos, de las
cuales deriva la forma externo Cuando esto sucede es posible dejar un testimonio
inmovil imperecedero. El conjunto de la obra de Octavio Gomez evidencia un
aprendizaje sobre si mismo, sobre los limites y posibilidades de sus recursos técnicos, al
alcance de su expresion, sus gustos y preferencias formales, su manera de ser, en fin, su
personalidaod psicoestética. Lo que de inmediato destaca es que nos presenta sus

fundiciones como cuadros en los que el marco, siendo de otro material, no es gjeno a




ellos: presenta ambos elementos coma una totfalidad indisoluble. El marco delimita y
exalta su contenido, pera también forma parte de él. No se limita al estricto
cumplimiento de la funcion, la 1rcscnende, conhene a su vez proposiciones tactiles
complementarias que expcnden la obro. El mcienol de que esta hecha es diverso,
original y acertado. :

A veces emplea mcderc desnudc siones Ic revuste con lc Icmlnc a la que

trata de diversas modos,ﬂ pe
que confiere acabado

tienen la virtud 'de indicameos su.deseo; de'no.abandonar lc obrc. suno de permcnecer

en ella. Sus

‘mcrcos no replten como U ec

la chndeny complementan
aveces, con contornos dlfe“enie L - oL

Las fundiciones de Octcwo ‘mas que re eves son dlsenos porc el tocto, n los que

e espedtcdor se
debe a que estimulan simulténeamente 1ccio y vista. Lo composncuon e sus dlsenos

el Color jala tanto coma la textura. La foscmocuon que ejercen sobre

pcrece brotar espontcneomente del punto fijo de su lnteruondcd en form de gestos,

ue propncmn la grohfconte retencnon de Ic mlrc:do.

Pcrc Octcv:o qulen es profesor de Experlmentccmn Plastica en la antigua Aca-
demuc de San Carlos, le son familiares muchas técnicas (yeso directo, Idtex moldes,
efc ) que uhhzc parala consecucion de su obra. Tal vez de ahi le venga su amor por sU
oFc:o y la lnveshgccwn, sustentado por el pnnC|p|o de realidad, parte siempre de los
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recursos de que dispone usa los que tiene, no se engcﬁ'd con los que podria usar. Por
ello y aonte la falta de equipo y materiales ha reducudo su |nstrumen10| aun soplefe de
acetileno y Un tanque de gas. Por ello también puede trobcjor en cuclqwer parte, en
urna azotea si es preciso; nada lovaa detener Descubné Ic fundmnon como el medio
par aprovechar el desperdicio de metal que le sobro de sus esirucfurcs ,metcllcos de
su primera época. Como carecia de horno y. cnsoles se vno precuscxdo a. volerse del

barro a su alcance para.trasformarlo en “crisol -soplete en q lencuc bien
probada-y, asi habria de fundir sus metcnles hccnendo del ' e

sus placas. Octavio ha desarrollado su propia tecnologfa, con k: que onqussto su

libertad expresiva, descubriendo otras pcﬂbnhdcdes v cprovéchondo el ! fcctor

sorpresa, inherente a las artes del fuego. Con :sUs herrcmientcs (pul:dorc ceplllos.

cardas, limas} genera planos, resalta o chsc las texturcs Urno vez resuelto eI ospecio

textural de sus planchas acomete el color uscndo cceltes quemcdos y'otrc como el
de olivo con el que forma su base de color uhllzcndo el plcteodo del metcl y el
dorado de los aceites. Naturaimente, cprovechc lc colorccroh de sus cz!ecxclones.
cobre aluminio, etc. y logra asi la gama cromdatica con.la que nos presentc su obro.
dorados verdaderos, rojizos, amarilios, plctecdos verdes vuo|cceos, etc ,stn contcr con
la utilizacion de los “accidentes” que se producen con el oumento de femperoiuro
sobre los fundentes. g

Al ver en conjunto la obra de Octcwo, percubo su vc edcd y su nquezc, sin

embargo la sensacién que me quedo es que la mulhphcudod de ia cpcnencnc formal -
externa, no es intrinsecamente dlferente'

‘cada’ uno de,lcs obras es la misma
manifestacién metclurglcc del encuentro de'Octcwo consngo mlsmo




CAPITULO 3 :
3. TRABAJO INTERDISCIPLINARIO

| trabagjo interdisciplinario, es el resulfado de convergencia de profeéioncles en
E diferentes disciplinas, que se agruparon alrededor del taller de escultura en
metales pero todos con una misma disponibilidad de compartir su experiencia
adquirida en diferentes campos de las artes, de tal manera que se implementd una
serie de seminarios en donde compartieron sus experiencias y como resultado de
estos, se elaboraron diferentes propuestas que involucraron las conclusiones |
emanadas de las confrontaciones de las ideas, los resultados fueron la consecugncic
logica de la disponibiidad de compartir el conocimiento y tener una serie de
experiencias que enriquecieran su acerbo, para esto sé& tuvo que mediar con
diferentes personalidades, logrando una direccion mediadora y la reparticion
equitativa de las diferentes tareas, de acuerdo a su disciplina dentro del dGmbito del
arte.
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3.1. ESCULTURA INSTALACION.

TRABAJO I. GRUPO ABANTO,
Academia de San Carlos. Galeria Roberto Garibay
Escuitura Instalacion
Esculturas : Octavio Gomez Herrera
GRUPO ABANTO

Produccidn : Fabricio Melgar Ochoa
Sonorizacion : Victor Ruiz del Valle
Actuacion : Naliely Herrera Alvarez
Coordinacién : Antonio Utritla
Asistente . Arturo Garcia Parra

PROPUESTA L :

Partiendo de la destruccion de seis piezas escultdricas del Prof. chovio'Gém’ez, se
ird construyendo un espacio con luz y sonidos, que nos dardn una referehcic a México,
pasado y futuro, donde el espectador serd incorporado.a la Vb_b‘ryc, como imagen del
proceso. Como producto final y testimonio, tendremos la forfﬁd i:we Hcyc adquirido el
material, con la que fueron elaboradas las esculturas, asi como un video de proceso
de modificaciones {destructor).

DESARROLLO
o Al ceniro del espacio tendremos un grupo de peces (ordenados por colores) que
se iran dlsolwendo a diferentes hempos Esta imagen nos sive como constante y eje

3 'vusucl pcrc ir. descrrollcndo un espocno combmcdo por proyeccnones de video, zonas
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Requerimientos:

Espacio predeterminado

{4m por 4m por 3m de altura}

Dos video proyectores

Circuilo Cerrado de 1.V. (cémara}

Una reproductora de video {formato VHS)
Tres amplificadores :

Una mezclodora

Dos Deck

Dos equalizadores

Set compieto de cableado de

interconexion

TESIS COW
FALLA DE ORIGEN

35

Cinco bocinas

Seis Par 64

Tres Por 36

Tres dimmer’s

Tres sistemas laser

Tres conlroles de liempo
Tres vidrios dif. Medidas
Caja negra
Requerimientos de apoyo:
Un monitor (T.V.)

Una reproductora de video.




/3.2 LAS DAMAS DEL AIRE -

TRABAJO Il. GRUPO.ABANTO,.
,Accdéfnid de San Carlos. Ocupando Galeria 3 y Roberto Garibay.

MODULO 1 SALA 3
LAS DAMAS DE AIRE

MODULO 2 PASILLOS
LOS QUE CAMINAN

[
Oy
. %
-
O
=
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MODULO 3 SALA ROBERTO GARIBAY

LO TERRENAL

ASIENTO

ASIENTO
ASIENTO
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'3.3. FIAT LUX ( O LA TORRE DE BABEL),

TRABAJO Ill. GRUPO ABANTO.
PROYECTO.,

Instalacion a una fechada y cuatro Eras Luz ({interiores)

Al principio era verbo, - .. Elsabio: unaluz, una tea

Y el verbo era Dios, Una gruaza fea gue no th’de R
En él estaba la vida, Un espejo agujerado por. Ambos lcdos:«: ‘
Y la vida era la luz de los h‘ombres.‘ Suya es la tierra negrc y rija

De él son los codlces de él son'los
: . B cod:ces
( Evangelio de San Juan)

{ Codice Mcttrliehse

PROPUESTA

mos una propuestc de mstclccuon, bcscdc
c luz deshlodcs por criterios ploshcos La
"gclle_nc dei Museo de la Luz. -

i EI recomdo comlenzcz en el extenor, cbh una escultura monumental colocada en
la fachada del museo Yy un slstemc de sombrcs proyectadas desde el campanario,
entre efectos especicles y crqu:tecfurcs sonorcs Continta por las salas internas, donde
el publico serd testigo de una libre lnterpretqcuon del pasado, presente y futuro de la
relacién del hombre, con la Uz, deo ‘esto. nos permitird escenificar un clima
apocaliptico, fin del siglo en el que la génfe se reunird a invocar la luz.




'LA'METAFORA

confusion genercda por su orgull ’
.origen -de 1odcs Ics : ,’ g
comunncocuon y de conocm'uento no; se hc perdldo' nos ccompcﬁd’desde el ongen

del unwerso Es lc formc pnmordl

LA FACHADA, : : i
; Un rosiro monumentcl‘ (7 m de Icrgo,) 6 proyectores ektcgrofnc (proyeccion frontal)
‘ e 36 Pcr 64 2 Estro s 30 metros de fibra ophcc, 6 bocunc< d|sir|bU|dcs en o fcchcdc Yy

. fren1e

e proyeccnon de sombrcs. SR

ncenderc una intensa fuente de

diolecios, que nos mtehtqr’c‘y
referenc:os a iodcs las epoco e

“Tercer hempo Una pcrte de Io fcc
torre de Babel. Se i lrc iluminando |entcmen
colores y dngulos de luz.

tro.y la fachada ird disminuyendo a la vez qUe‘ .

Cuarto tiempo: La luz sobre el r‘
diferentes cambios de iluminacion; - désde el interior del rostro, iran en aumento, junto
con proyecciones frontales de iconos- y formulas sobre la luz, que irdn apareciendo
sobre el rostro y la fachada. : :




Qumto hempo De la boca de lc mdascara ir@ surgiendo lentcmenfe unc poienie
hoz de Uz dirigido al cielo, que en med:o de cambios repentinos de’ |lum1nccnon, color

“y efectos de relompcgos, dard inicio al acceso del pUblico al interior de'la torre:

- PRIMERA ERA
’ ?LA BUSQUEDA :

7 Esculturcs

r moscs,de mo;cs meduevc|es, 50 lcmporos Pcr16 4'Paréd, 4 ‘
reproductor de CD. :

‘ dlmmers, 23 bocmcs.

’ EUNCIONAMIE&TQ
La piezas escultérica ( funcuoncn ‘

plasticamente con- ' blOS de luz, que

alterardn la percep el‘\espcmo Todo

esto estard cpoydt_ic

SEGUNDA ERA
ENCUENTRO : s : :
3 Proyectores de v:deo, SIStemo de espelos, 4 bocmcs, 2 reproductorc:s de CD

‘LA METAFORA
- Bl caos

FUNCIONAMIENTO. :

En el segundo cuarto proyectcre glel sobre todcs las superf‘cnes, imdagenes de ojos
que poarpadean, vy mlrcn cnsnoscl e te’ cuc|quner cosa, y bocas que hablan
incesantemente. Todo esto esforc cpoycdo por cuatro pistas de audio, que nos daran
un contexto masificado de | compnlccmones a todos los niveles.
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TRECERA ERA
- EL REGRESO e
Tres esculturcs de pez en meicl 3 Leco 1000W, é Paré4, sistema de proyecmon,

stemc de cuduo

. ffefecfo de C guo"

'VMATEFORA
' EI cguc, como sccromento punf‘ccdor, c:l cgua prlmlgenlo, hcbltcdc por seres
‘mlsfenosos EI 5|mbolo “del pez. csocncdo a Ic fecundidcd c ) SGbIdelG, a la

‘restcurocnon CICIICO

kFUNClONAMIENTO
Tres esculluras de peces metdlicos suspendidas en un ambiente cinético de tipo
marino generado por la iluminacidn y apoyado por una sonorizacion cuadrafdnica.

1
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Fl'cf Lux
{o La torre de Babel )

Instalacion a unc fcchcdc y cuatro Eras Luz (lntenores)

Modulo elcborcc' nde rostro en fcchadc. )
Fase : 1- modelcdo Fase 2-’moldecdo. che 3- acabado- de mascara. Fase . -4

desmoldcdo »y cpl

o che l— fcbnc [e1le} che 2- 20 3 pruébos in sutu ';

Modulo elcborccuon de rostros luz
Fase 1- modelodo. che 2= moldecd

Fase : 3- cccbcdo de mcscclrcs. ch.ev -4

desmoldadoy cphcccuon de sisiemos de. |lum|n<JC|on.

Médulo sonorizacion fochddc'
Fase 1- casting voces personcje

grabaciones. Fase 3- mezclas y produccién

general.

Modulo sonorizacion sclc 2
Fase 1- :nveshgcaon de cudlo che 2-grcbccnones. che 3-mezclos y produccion

general.

Modulo sonornzocuon sala 3;
che - mveshgoc:on de. audio. che 2-grcbocnones. Fase 3-mezclas y produccion
generol C S

Modulo wdeo. :
o Fose I- produccnon de cnnmccnon, che 2 mecanismo para reflejos luz, Fase 3- prueba
“econ vndeo proyectores ln sutu. i




Fiat Lux
(O L TORRE DE Babel)

Instalacion a una fachada y cuatro Eras Luz (interiores)

ARTICULO
{ESPECIFICACIONES)

MARCA

COSTOS

C/u PZAS TOTAL

DISTRIBUIDOR
DIRECCION /
TELEFONO

Block espuma de poliestileno

$59.34 60 $3,560.40

Brichas

Colchoneta de fibra de vidrio

Petatillo

Lijas gruesas

Lija de asentar

Alcohol polivinilo

Resina poliester preparada

Mascara protectora

Thiner industrial

Colorante para resina

Ruedas giratorias

Espatulas

PRESUPUESTO GENERAL

Fabricacidn mascara
fachada

18.00
*mano de obra por nuesira

solo materiales

cuenta

Fabricacion taro de sombras

solo materiales {*) 6.00

Produccion fotogrética

solo materiales {*) 5.000

Produccion video

por nuestra cuenta

Produccion audio

por nuestra cuanta

ALQUILER COSTO POR PAQUETE
Equipo Qe luminacion por dia 3,000
Equipo de sonido por dia 3,000
Equipo de proyeccion por dia 46,000

TOTAL APROXIMADO 553,000




COSTOS DISTRIBUIDOR

ARTICULO
MARCA DIRECCION /
(ESPECIFICACIONES) c/u PZAS TOTAL
TELEFONO

MASCARA (FIBRA DE VIDRIO )

Block espuma de poliestiteno $59.34 60 $3560.40 | Productos
50x50x50 mis. Huerta de
Ledn,

Tamaulipas 12
Nuevo
Atizapan

Brochas 3" Maner $16.35 20 $327.00 | Poliformas
plasticas Ermita
Iztapalapa No.

490 (%)
Colchoneta de fibra de vidrio $ 48.50 20 $970.00 )
kgs.

Petatilio $55.50] 5kgs $277.00 (*)
Lijas gruesas # 220 Fandeili $ 4.50 25 $112.50 (*)
Lijas de aseniar # 240 Fandeli $ 490 25 $112.50 {*)
Alcohol pilivinilo $37.65( 121Hts $451.80 *)
Resina poliester preparada $ 336.50 14 $4711.00

()

cubeta 19 its

Mascara protectora un filtro Cabel $88.50 4 $354.00 | Casa Ortiz
Revolucién No.
733 (%) '
Thiner industrial $6.00( 401ts $240.00 *)
Colorante pcré resina $42.00 11t $42.00 (*) .
Ruedas giratorias 2" $ 24,00 10 $240.00 (*) -
Espatulas 3" . - $45.00 4 $180.00 (*)
Guantes de carnaza L $ 35.00 4 $ 140.00 | Casa Ortiz. -
Semilargos par : Revolucidn No, |
N : 733 (%)
Resistol 850 cubeta 191ts. | - - $356.00 1 $ 359.00 )

a4




. : : R COSTOS DISTRIBUIDOR
_.ARTICULO". S
s MARCA DIRECCION /
. (ESPECIFICACIONES) - S c/u PZAS TOTAL
: B N T I , ) TELEFONO
Tablén madera pino de ren $ 138.00 4 $ 552.00 | Madereria Las
primera 1.5x3.5" x8 I R P e Selvas Zapata
’ No. 124 Col.
. Centro

Polin madera pino de $ 300.00 (*)

primera 3.5x3.5'x8

Varilla Cold Roled .$ 525.00 | Casa Ortiz

5"%xémis Revolucion No.
733 (*)

Eslopa $ 75.00 | Poliformas,
Ermita
ztopalopa No.

: S _ e 490
Soldadura 1/8" - Infra o0 : $‘l‘5.4‘01 - 20 $ 308.00 | Casa Marcus
: Lo ks Corregidora
No. 29 Ceniro - |

Resisio! 5000 ‘ $5600| 2kg| - $112.00 )

Lija esmeril gruesa para metal | Fandeli $7.50 SO - $365.00 | (T

Espuma polivretano 1 Eifel - $90.00 10 $ 900.00 | Eifel .: Poniente

Brochas 2" Maney. . :$9.20( - 204 % 184.00 | Casa Marcus .- B

' RSN e 1 5

Yeso cerdmico = Panomedcano. |-$ 750.00 |

| L serbie el
f {-9577560 " .-
: | | 56820876
[ Plastiina | Poliformas, -
ermita
| topalopa No.
'l ‘490,




ARTICULO

~ COSTOS

DISTRIBUIDOR

— T DIRECCION /
(ESPECIFICACIONES) % ,C/U,—i: PZAS | TOTAL
LT TELEFONO
~TOTAL APROXIMADO
$7720.00

28 DE MARZO 1999

SONIDO GENERAL

FACHADA : ; i
Reproducciéon Por definir Alquiler minimo x 10 dias Ullimedios - - " .
costo x dia +IVA - lnterccﬂvos, S.A | )
de C. V.. Alvoro
Obregén No:
154-B (*)
Bocinas, minimo 80W de Por definir $ 50.00 |3 pares Por
potencia c/u el par definir )
COSTO AQUILER POR PAQUETE
Amplificadores, minimo 200 Por definir %100 3 Por (.
W de salida por canal c/u c/u definir !
COSTO A PAQUETE
Cuatro reproductores de CD | Por definir $ 100.00 Por
o un ADAT. 8 canales definir
COSTO ALQUILER POR PAQUETE

Grabacion

Costo de produccion
Grupo Abgnto

Casling voces, minimo 10
personas, enire hombres y
mu]eres :

Costo de produccién
Grupo Abanto

Grobcclén dugitol de oces .

Costo de produccion
Grupo Abanto (¥}

*)

Syc1|idc' analdégica o digital -




COSTOS DISTRIBUIDOR
ARTICULO
MARCA DIRECCION /
(ESPECIFICACIONES) c/u PZAS TOTAL
TELEFONO
SALA 1
REPRODUCCION
Bocinas, minimo 80 W de § $ 50.00 Por
Por definir 2 pares 3 (*)
potencias c/u par definir
Ampiificadores, minimo 200 W - $ 100.00 Por
Por definir 2 . (*}
de potencia por canal c/u c/u definir
- $ 100.00 Por
Reproductores de CD. Por definir 2 {*)
Cc/u definir
Grabacion efectos {*}
Costo produccion
especiales de interior
. - Grupo Abanto
monasterio, agua, canticos.
SALA 2
REPRODUCCION
Bocinas, minimo 80 W de ) $ 50.00 Por
K Por definir 2 pares 3 (*)
potencia c/u el par definir
Amplificadores, minimo 200 W $100.00 Por
Por definir 2
de potencia por canal c/u c/u definir
. $ 100.00 Por
Reproductores de CD. Por definir 2 L
c/u definir

Grabacién de
comunicaciones a todos los
medios (mezcla digital a
cuatro canales}

Costo de produccyiéh" '

- Grupo 'Abar

(=]

SALA 3

REPRODUCCION

Bocinas, minimo 80 W de
potencia c/u

Por definir

Amplificadores, minimo 200 W

. 'déﬁnﬁ' i

de potencia por canal c/u
L . Por
Reproductores de CD. -2 .
- definir




ARTICULO COSTOS DISTRIBUIDOR
MARCA DIRECCION /
{ESPECIFICACIONES) c/uU PZAS TOTAL
TELEFONO
REQUERIMIENTOS DE ILUMINACION
(GENERALES)
Par-64 1000W 36
Lecos 1000 W 12
MR-16 200
Lamparas M.R.S. 24
{flamentos metdlicos)
Fibra optica .
Luz strabo 3
Consola de conirol 32
canagles !
Dimmers 32x2.4W 12de
2.4W
c/u

Set filtros




3.4, EL ORIGEN DE LOS PECADOS

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

TRABAJO IV GRUPO ABANTO
'PROYECTO

: Propuestc de exposncuon pcrc el templo de San Agustin.
(Antlguc blbluotecc de Ic U.N. A M. )
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£l ORIGEN DE LOS PECADOS

Propuesta de exposicion para el templp de San Agustin
(onﬁguc biblioteca de 1a U.N.AM.) -

Con la esperanza de poder montar una exposicion en el templo de San Agusﬁn, :
hemos disefiado una propuesta, la que consta de cinco instalaciones, las cuales han -
‘1enldo como base. de las dimensiones de este maravilloso espacio; y donde la luz .
“prevalecerd como materia prima a nivel plastico. :
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LA PECERA CELESTE 7 e .
: Unc pecerchen onde fendremos ciropcdos, pc:ro su observccmn, una fcmmc de

o cngeles y un 1 rﬁcd

alturas,

gilan: slenciosamente.*fodo lo ‘que acontece y

n carcomidos por la

- :Monjas atempérales que drder e iluminando con ello al mundo.

' Requerimiyentos Generales:

Nuesiros montajes, se han
caracterizado por contener una
iluminacién detallada y una
sonorizacion multipista; para lo
cual requerimos,
aproximadamente, de 40 dias
habiles de montaje { 24 horaos
por dia).

LA PECERA CELESTE

TESIE £0N
50 FALLA U URIGEN

TN



L ALA
OPIICA 2Mm,

INSTALACION
10m,

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN
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Peces que desde los alturas vigitan

silenciosamente todo lo que ocurre y e

-
-

esperan el momenio oportuno. (los Coness T Jormienan

peces estardn vivos y su mantenimiento

y oxigenacion se hard por ia noche).

7w gsssmuge sou
St enrg T
5

LOS TESTIGOS

Prinmitivos peces de metal de enormes dimensicnes.
son carcomidos por la luz, el ﬂempo Y sus pecodos
aun no cometidos.

Blhozdeiuz .
Los peces son de metalde 120 cm Aproxdmadamente SnGamiad

con hoyos sobre su cuerpo pcr dond.
cantidades de luz.

LOS PRIMOGENITOS

§3 2

Et éb]én gsiéro. leno de grava color plateado

TEaiS CON
FALLA DE ORIGEN

Tt T T



MURO

|

L HAZ DE LUZ ‘v

i
§S CONCENTRA .

4 M,

v

LUZNEGRA - = &

{

ENTkE LA TIERRA: El milenario arbol de los suspiros.

TESIS CON
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Gruro ABANTO

Como Grupo Interdisciplinario de la Escuela de San Carlos, nuestro principal interés

es el de la experimentacidn escultdrica. Durante dos afos, hemos tenido como tema

la luz y sus infinilas posibiidades en las artes pldsticas. Después de dos exposiciones que

nos han permitido mostrar nuestro trabagjo, una para el XIV Festival del Centro Historico

y la ofra para ef 217 Aniversario de la escuela de San Carlos, nos sentimos con el interés

y la confianza de proponerles este proyecto que nos ofreceria la oportunidad de
aplicar lo que hemos venido desarrollando hasta el momento.

cruro ABANTO

. Octavio Gémez-:

“Escultor

', Fabricio Melgar

Instalador

Victor Ruiz
MUsico

Marcos M. de la Cruz
Pintor

Rene Ortega
Escuiltor

Sergio Ruiz
Escultor

_Ana Flor Lonngi-

Escritora

Antonio Utrilla -
Escendgrafo ..

Mcri’;j Loura Vezzoz
Fotégrafa

Leonardo Rivas Hernandez
Montaje

Antonio Gonzdlez
Montaje

Guillermo Bernal
Montagje




3.5 LA CHICA DETIUANA.."

YTRABAJO V. GRUPO ABANTO.

-PROYECTO.
¢ 2bem ’

§ Vista en plano
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4. DESARROLLO DE LA PROPUESTA LIBRO CUSTODIA -
4.1 JUSTIFICACION

dependiendo de los recursos.:

Con este trabagjo, he realizado un gran numero de bocefos perml nendome dar

una interpretacion grafica de las formas escultonccs




42 ELLBRO

L a pclcbrc I|bro tiene sus origenes en el gnego os (biblos), de donde se denvc la
' polobrc biblioteca, cuyo mgnnf‘codo es. el lugcr donde se guc:rdcn jos Iubros. B
; ,mlsmo de esie voccblo surge fcmbnen nombre a lc Blbhc. ;

nos dc sulenCIos, ritmos vy saberes. Comenzcndovco
; '1est|mon|o de vida de sus creadores. He cqun que un hbro‘
‘ antiguos, prelende plasmar un conocimiento y reclldcd

creador para dejar huella de su existencia.

' Aristdteles, Metafisica, libro 3, 10058,20.




, el prlncuplo de
contradiccion (A no es no A) y el pnncipio del tercer exclu|do (A no puede ser A y no
A), tampoco (A nino A}. . - ; . :

: dvhojos .que ocupan un espacio, sino es el hablar
mudo de una vida que se ha desorrollodo dentro de- unc sociedad,  que de manera

Un libro, no es por: 1cnt'

real o sentida mfluye en su morcl -religiosidad e mconscnenie, plcsmcndo un momento
histérico que a su vez: reflejo el estilo de ccdc autor, que trotodo de ser subjetivo,
siempre va a tener una fendencnc que ]uzgc .bien o mal.a cner?os autores o criterios
distintos a él, slendo otrcs realidades; pero sn esto es posiblel squé tan probable es

que un libro encierre verdades o menhros, que tcngcn un fundcmen?o real de
conocimientos 2 g

ncial del progreso multidimensional del
»hombre y en mcxs de un ‘Caso I ‘ﬁnf'de ese avance. Crea una situacioén

El libro, Drevolece como instrume to

.Ellibro’ es. Vconocimnento y-r ‘|pro<:|dod en donde existe posibilidad de libre y
:.‘ undomenfo! mfercombio enfre esto dos dimensiones.

Ccdc epoccx ho sido - mcrcodc por una filosofia, que va de acuerdo a las
neces;dcdes de la epoco, y como ejemplo simple se puede mencionar a la Biblia
'cnshcnc, ‘que enmcrcc fundcmemos religiosos de cémo debe vivir el ser humano, sin

embcrgo son sus crecdores 1os hebreos quienes niegan la validez del nuevo:

; ,testomenfo y mientas que pora los pnmeros su salvador ya llego, para los otros atn no. - -

de 'las necesidades gira siempre en tormo a
tales como: elitsmo, populismo, nacionalismo, -

cosmopolmsmo, vcngucrdn radicionalismo , técnocratismo y el naturalismo. Al fin

2 Lao-Tse, Maol-set-Tu. La légico pcrcdégico las palabras que son estrictamente verdaderas
perecen ser porodéucos Chuan-Tsu;’ Lo que Uno es Uno. A que no Uno, También es Uno. (esy no

es).
58




"ol ccbo, el susiemc pol itico yec omuco, conirolc Ic dlsmbuclon con el fin de obtener

siempre unc plusvchc eologlcc que gcrcnhce su permcnencnc, justificando ia

ccumu|c<:|on de Ic plusvchc econémica

ontrap esto a: lo cntenor, es la oleada de
Io' cual pretendia unir a las -

y despues de esta, la literatura

pcdldc o| dcdcusmo y en especial a Marcel Dudhc

dan - las bases filosoficas porc posteriores movnmien

serie de artistas estuvieran en contra de lo estcblecudo
dadaista, siendo esto una forma de protesta, y»qqe‘_c‘

movimientos, pero en'su esencia, el dadd y las teorias de

fundamento.-

Postenormenfe EN LOS ARNOS 60, los movimientos ONDER GRAMAS, surgen como'




clandestino. Ese fue el momento de estdr“ en contra de lo establecido, y darle un
nuevo significado a una socledad hipdcrita y reprimido, llena de tables y normas
morales, en la que no se perh‘\itia expresarse con libertad. Como respuesta, [o
clandestino toma vigencia y es una nueva forma alterna de trasmitir las ideas, se
manifiesta a todos los niveles de comunicacién; las artes, no ajenas a la censura, se
convierten en medios trasmisores de la ideologia, en el comic se divulgaron las ideas
a través de boletines, pero también hubo excesos por la falta de libertad. . Libros de

artistas toman estas mismas caracteristicas.

Los artistas' vanguardistas, descubrieron nuevas vias, yregiones, hallaron nuevos
modos 4 medlos, tonto en el campo de la técnica como en el de la expresion. Para
el orte se cbneron nuevas posibilidades que no existian; -la influencia de nuevos

' : ‘mctencles y tecnologlcs, en donde la calidad peneircnie del pensamiento cientifico,

; esto |mpl|cno en muchcs de lcs mcmfestccnones. :

“Por tanto el l|bro no es més que uno CO]O que encnerro conoc:mlentos, el que

- pretendc entenderlos, debe dorse c la tcrec de entror y conocer el mundo que
: rodeobo al cuior pcrc: comprender su |deologlc. %

El libro, como: meduo de comunlcccuon, es el encorgc crec:r eI vinculo,

Escritor - lector, crecdo un cwcuno cblerfo, en donde -lector compcrte suU

experiencia con. eI trcsmusor c 1rcves de este- medlo propuesto, a través de ideas'y
conocimientos que no necescrlomeme tiene que compcrhr el receptor: la forma en
.que este cerrcnc: el cu'cuno,'senc el intercambio de: experiencias del receptor al
trasmisor y no csu entre el ‘medio; ya que este tan solo es un vinculo no compartido
de dialogo,. en donde Ia ideologia pudo no ser reciproca. Pero el libro, es por su
-tradicién, el medio . de mayor prestigio para trasmitir el conocimiento, aunque todo
‘objeto crecdo por el hombre es el resultado del juicio y de la experiencia, al no ser asi
no tendria porque existir.




trasmisor C|errcn un CerUIfo. L

El libro es el med«o mas cccesnble de t n de la expenencnc Yy conocumlenfo

del ser humcno, como objeto, es el que mcs c‘cnﬂdcd de imdgenes pude contener y :
trasportarnos a diferentes épocaos. - Su formc voncr de acverdo al momento hlstonco
en el que fue creado y estas han esicdo su‘eios a ideologia y avance tecnologlco.

Su forma y tamaio esta suleto o proporcnones humoanas, aun que  se. mencuonc

que la arquitectura enla cnhguedcd enlc Io funcuon de ser como un libro abierto y7'

que su mision era evcngellzcdora y.de. 1estlmonl ‘como ejemplo tenemos la catedral

b El Iib’rd' és ;fambién’ uné«credéion intima del autor, mediante el cual pretende
: CanUniccrsé, Yy qbien podria negar o afirmar, que el crear un libro es la perdicién o
L‘s‘cnl'vc:cii‘c'm del alma, porque en cada impresion, en cada idea o simbolo plasmado al
. reoliiorsé se dejara atrapado su yo interno.
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La experiencia abstracta,  dejé profunda - huella “en ‘la ’"hist'o"riAd : dél Larte. -

contempordneo, Es un componente ineliminable de esta hlstonc y uno"de Ios cspectos ‘ .
esenciales de la multiplicidad de las tendencias, nocndcs de Ic rupturc del momentO‘
cultural unitario del siglo XIX. Bl absiraccionismo 1cmb|en pus

elemento bdsico que se habia perdido en el anecdotismo del SlglO pcscdo
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fés't:e, la parte. mdas mcnipu|ob|e y lWdica de la obra, pero que ademds tiene aun un
significado mas profundo, que el de un objeto, llegando a ser un simbolo que
" contiene "un significado,

4.3, EL LBRO — OBJETO U OBJETO < ESCULTORICO.

M i trabajo propone que el libro sufra una transformaciéon de objeto-esculturc y o
viceversa, ddndole elementos formales que este no conhene, yo que j
objelo no es mas que aquel utensilio que solo tiene una uhlldcd qu
necesidad del hombre, estimulando su sensibilidad a 1raves de su m
transmite un conocimiento. La escultura tiene la caracteristica d
quiero decir que tiene la capacidad de provocar emocion'e_:é, d g
dptico, cuya finalidad es involucrar al espectador convlfc'"qb'rq,
vivencias, estableciendo un contacto con la expresidon del outbni : '

Otra caracteristica que es propia de la escullura, es que implvicdy.’ur‘\g 'ccﬁvidcd
mental del creador para darle una textura, una dimensién, un icmé;ﬁo Y un material,
de tal forma que pueda expresar algo real o irreal y que ésta, a su v'ez.‘,__tengc una
estética cuya composicidon este basada en simbolos concientes o inconscientes de la
redlidad del autor. : .

El libro, que bien puede ser llamado objeto, en su contexto de contenedor de un
conocimiento y no.en el sentido literario, { por que tiene todas las caracteristicas de ser
una obra de arte en si ), adquiere la capacidad escultérica, por tener los elementos
mencionados anteriormente, pero no pierde su cdlidad de objeto, porque éste es
WWdico y mcnlpulcble, siendo clcro ejemplo el CDR, que hene un uso, que es el de
guardar y confener mformccnon enun munlmo de espccno

EI’»CDR-c'omo tal. es Un bbjet_o qUe _‘se é:érivierte ern,porte determinante del libro
escultdrico , 'ya que en él almacena la obrcj grdfica, ‘escultérica propuesta, y siendo
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4.4. EL LIBRO - ESCULTORICO

L a escultura que propongo, es un objeto geométrico de volimenes bdsicos y
formas dinamicas, que nos permiten recorrerla en sus 3460 grados- generando
circuitos dindmicos, que de cualquier dngulo, nos invité a descubrir la propUestc'y
tener con ella una experiencia lUdica. de esta manera el espectcdor tuene un'
acercamiento no solamente de andlisis formal y de conc.eptuchsmo, snno ln e' ;
también a través del juego.

El libro es una escultura compuesta en dos partes: en las poriodos del
construido con placas - de hierro y en el segmento inferior de bronce que snrve de

pedestal, sin ser la base de| hbro, sino una unidad, que hene todos os elementos
escultdricos para func:oncr |nd|viduclmen1e, por sus proplcs connotccuones.

interactuan con otros objetos, y dentro de esta mlercccnon d una uevc sugerencia.

La superficie del libro esta Sensibiliiodd, con las téchicds de ’grgbddo que tienen el

sentido de portada y contra portada; este tratamiento en sﬁsféldho's nos invita a ser
explorada, ya que contiene simbolos que nos invita al interior, :el cual es el propdsito
de todo libro, y asi incitar al lector a descubirir ia propuesta que:sustenta la tesis, y en
lo cual su propc‘wito es mostrar el desarrollo del trabajo escultdérico de mi produccion,
asi como de los medios y recursos que he utilizado.

En su interior, el libro,. es custodia de un CDR que contiene las imagenes de las
diferentes etapas de nii_produ;:cién escultéricc, siendo este un trabajo de multimedia
que podrdn ser visucii'z,oqlo_eh' POWER POINT;" formalmente el COR no es agjeno al

contenido heredd'do, »hi’simbélico”,{fyq dde'este esel éentro de la propuesta.




© 4.5. DESCRIPCION DEL PROYECTO

E | libro como 10! es una cusfodlc, cuyc idea puede ser tomada .como’ |mcgen
evangelizadora en la que conﬂene el cuerpo de Cnsto

utilizo dlferentes técnicas’ que;dneron

forma a mis'e cu

scultura ésta

Lo bcse nde’tla
trcbcjodc en bronce Y fue ‘disefiada
" pensando’ en un yungue, ya que en
este instrumento el herrero trabagja los

. - ' metales y les da forma.

S5 CON
FALLA DX ORIGEN
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; Po{qirékp‘drt'ef : esun fnqterid_l que se f—:)}(jﬁ'oe_d’ey la tierra, 'y el
‘yunque como b P también representar,  conjugado

es .esté_un tono que

‘ “con un sentido literal
labras,” sino-'con un_sentido .

‘de’éstas,  que lo lleva a’
las* palabras. un ' nuevo
io . real’ - convirtiéndolds “de’

le‘qleda al receptor es buscar

sla mcnérd de interpretarlas, siendo TESIS CQN
.‘U‘noi"f de Io‘\sv ‘elementos ludicos de mi { FALLA DE (JRIGEN

“escultura.”

Ya que esta también estd compuesta por simbolos que no necesariamente son
signos aislados, sino que al contrario, estédn conjugados de tal forma que acceden a

una comunicacion y explicacion lIdgica, conciente de lo que quiero expresar.

. Ademas de los significados anteriores, el verde es el color complementario del
rojo, que simboliza la tierra, que es donde surge el metal y los infiernos; el azul (el
- cielo).
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Lo cntenor dc lc ndec, de ue: el verde es el punio lntermedlo enfre el inframundo
Yy lo ce|esho| que es donde se encueniro el hombre conf”ncdo por haber perdido el

pcrcuso cl comer Ic: monzcna que Duos le hcbuc prohlbldo crrcncclr del crbol del Edén.

- El verde, hc sido cohfcodo como el color de Ios dnsolvemes Yy venenos que eran
uscdos en la Edad Media, 'y con ello podemos concluw que lmpllco unc dudlidad que

le da el jin / jan, de pasar de bueno a malo, de lo terrencl Qa lo cel shol ‘de la vida por

ser un color de la naturaleza y muerfe por. los venenos. Uno duchdcd que es propia de

cualquier ser vivo sobre la faz de la tierra'y que ﬂene ue: cumphr ,n cqclo que inicia
con la vida y culmina con la muerte.

El yungue, por fo tanio, es el unlco medl' ede comunlccrse

strumento es el

d |deo unnverscl y porello aun

édlof;b signo,. Ie doy vcnos stgnuf‘ccdos Yy sea
interbretcdb de acverdo a su respectiva
percepcnon “ideolégica, mientras  algunos
'pueden ver mi trabajo puramente religioso, otros

. lo; enfoquen en un  dngulo totalmente

opuesio o quizd, les resulte mas atractivo del

TESIS CON
67 FALLA DE ORIGEN

— — —




na,esculturd

continuas erupciones vholc n

Dentro de |o Asfrolog| e la.considera como representante de Marte y por lo

tanto se le dc un cord ter mcscuhno, de discordia y guerra, que es movido por un
B seco Yy muchcs veces iracundo.

fempercmen

Lo pcrte externc ) supert”cne de la caja fue acometida con Acido Nitrico para




conira Roma y que constituye una de las formas de tortura que se aplica para ejercer
‘un control sobre ofros, desde los tiempos mas remotos y que han pasado desde el
famoso potro la silla eléctrica, la cdmara de gases 6 la inyeccion letal usada en

nuestros dias.

Si se observcz c lc cruz desde ofras ‘posturas en que se le ha usado en
construccnones crqunectonnccs o simplemente como elemento ritual, tenemos que
simboliza los ‘cucirovpunios cardinales o como la contraposicién entre el cielo v la

tierra, o el espacioy el tiempo, los equinoccios y los solsticios.

Desde el punto de vista occidental, la cruz es considerada como aquella forma -
que tiene cinco puntos, cada uno situado en el exiremo de los brazos y un quinto
punto gque lo ubica en el centro y que simboliza el equilibrio de las fuerzas, la armonia At

fisica y espiritual.

Ofros mds ven lo que se ubica como punto medio, la encrucijada. do’n"de'\se}“ '
encuentran los caminos de los vivos y los muertos, en ofras palabras lo- terrencl y el :

mundo paralelo, de aquello que es incierto, entre loreal y lo |rrec|| o fc‘ tcshco
La cruz es también simbolo de plenitud humana ) del orbol de lc vudc, que
simboliza la inmortalidad de las plantas snernpre verdes y soporte del p|cneic: y eje

plonetario.

Tenemos que cdemcs -de contener cruces tombnen se pueden observar por la

portodc formc' d uofro Icldos o cucdrodo rregulcres, los que dan la idea de lo

femenlno, que sele'ha vnsto es'rchco e mmov ; como fierra. es simbolo de la fertilidad

por dQ(se en elia el reino’de Io egeicles Imliodo

m‘ s'e lnterpretodo como los cuatro elementos, de la

bellezc cbsolufc, de lo corporol y de todo loreal.
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Del otro iado hay 1o que podrian ser
dos trigdngulos de proporciones
irregulares, estos dan la idea de luz vy
fuego; al igual que el cuadrado, el
tridngulo es simbolo de lo femenino y de
la contraposicion de la tierra, que es el
agua dadora de la vida, sin la cual la
tierra es infértil, y le proceden caminos
infinitos que llegan a los mares y se
confunden con los cielos.

El triangulo es usado en los rituales
de magia, vy significan belleza, asimismo
le agregan la sabiduria y la fuerza que el
cuadrado no tiene.
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También le encontramos. como
simbolo del ciclo de vida de los seres vivos
que son nacimiento, madurez y muerte.

La mujer de la parte interna del libro,
simboliza en contraposicion de los simbolos
externos, al Anticristo, qué se presenta de
una forma en.ccntcdoro Y seduct_orc, el
veneno que destruye, pero que también
crea y engendra en su vientre otro ser, un
ser que algunos le dan este cardcter por el
simple hecho de nacer y otros mas le dan
esa caracteristica por medio de un proceso

que debe de llevarse acabo en su vida .
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Los significados de los tridngulos y cuadrados, sugieren que la custodia tiene una
identidad femenina resguarddndola, ya que es la mujer a la que se le atribuye la
cualidad de protectora y salvaguarda de sus hijos hasta que adquieren las suficientes
armas para sobrevivir, de igual manera es esta la que tiene a su cuidado el proteger la
informacién contenida en su interior, como lo fue Pandora, que custodiaba la caja
en que venian contenidas las desdichas del hombre. Es también una ﬁ‘gutq' fei‘neninc
la que representa la justicia y la equidad, la sabiduria y la bellaza, en |q,c0!i0fc',griegc
con la diosa Atenea, que ademds era diosa de la guerra, protectorade un  pueblo
gue por demds no estaba constituido por guerreros, sino por ‘Sd't}iost, ‘,f'ilé'sbfos y
creadores de las ciencias. ) e

= El,iriéngul‘;ijevs’_uscdo en algunas culturas, como proteccion a las fuerzas malignas,
. Siéndd \‘/l"ricgyldi"qé”éhe‘rgics desconocidas por el ser humano, no exentas de portarlas
o'ip I<V:i‘rg<':v>"d, "SU Qidcf y que manifiesta ante ciertos momentos y estados, durante
s siﬁpjoc’:iph’e’sv‘d:'e que aveces es, o no es responsable.

TESIS COW
s DB ORIGEN
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EI grcbcdo esté colorecdo con una pohnc verde, cuyo stgmf‘ccdo de dicha
1onclldod yc se ho mencmncdo. que tiene la ccrcctenshca figurativa de una mujer,
wstc desde un punto de vista erégeno.

Es po demcs dificil dar un concepto a la mu;er, ya que este ha ido variando a
o ,troves del hempo y las sociedades mismas.

"Eh-grcn parte de la cultura antigua, la mujer era considerada una esclava, un
‘objeto cuyo valor era inferior al de una bestia de carga, pero a pesar de ello, también
era venerada la figurila de una diosa como simbolo de la fertilidad, teniendo a su
resguarda la productividad de las tierras, o la madre de todos los hombres, o
pueblos, como es el caso de Eva, que fue una figura que se dejo sin definicidn propia
por mucho tiempo, siendo confundida algunas veces con Maria, la verdadera madre,
la progenitora de Jesucristo sin peccdo onglnol

Eva, es también la imagen del peccdo mismo la.corrompedora del hombre

como género, la culpable de que cmbos 0 el Pcrclso. Es ella, creada

de la costila del’ hombre. y por tc t

del hombre que lo hace

corrompida por sus propios deseo‘ Q ,:c‘o‘hvierten en un ser humano y no en un

Dios, el cual lo creo a seme]cnzcl suyc, S|endo que jamads va a ser igual, ni en sabiduria,

ni en capacidad de ser lnmoricl por lo tanto imperfecto, como un nifio al que hay

que ensefarle a vivir con regl que no era necesario un cuestionamiento de lo que
ya es perfecto. Con ello nemo que lo que ella osé cortar, no fue una manzana, sino

el fruto prohibido, Io que podno definirse como conciencia y que da pie a la sabiduria

yala cdqumcnon del cono imi ento a partir del uso de 1a razén.

Sies cnerio esto_ lc cdquusncuon del conocimiento es un pecado y no la forma en la
que dlcen Ios frcncusconos de llegar a la perfeccion, que ademGs sirve para llenar una
i cusenctc del , h_ombre para llegar a Dios, y que presuponen toda bondad vy
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conocimiento. Con este argumento comprobamos que como cualquier postura, tiene
- su contraparte, la que tiene su mismo origen, y que nada entonces es fotaimente
verdcdéro o falso, porque estos conceptos no son mas el que resultado de una
creacion humana para justificar el fin y los medios de sus actos.

Siendo la mujer, objeto de estudio, cabe mencionar que ciertas urbes tenian a la
mujer como dirigente del resto de la tribu, considerada como ta que tenia la mayor
capacidad de dirigir o los demds individuos, esto por haber tenido contacto con
algunos de ellos desde la etapa prenatal y por tanto los conocia desde su formacion,
teniendo el conocimiento e intuicidn que se equilibra con la sensibilidad vy la fuerza
que tiene que desarrollor la mujer, para poder de esta manera criar con esta misma
conciencia a ciertos individuos a su cuidado.

Otro pcrcmetro que simboliza a la mujer, es el de la reproduccion, asegurando

con'eflo la supervn e

~ia de la especae, y que ésta solo podia ser utilizada para ese fin,

convurt : ndolc en.un: ob;eto, recordando que éste, es el que un individuo utiliza para

- fsahsfccer sUS necesudodes.

c' recuentes, con pensamientos tan reveladores como los de Marx,

lsfocer en su existencia, y de aqui el cdncer del individuo en nuestro tiempo que
i se dc por esic confusion desde el vientre materno, de llegar a ser alguien en la vida o
A,Ilegcr a 5er algo en la vida, un algo que es un objeto manipulable en un mundo donde
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las grandes masas asfixian al individuo, que ‘es’ por ‘deﬁnicién jndebehdienie de otro,
por ser individual. ‘ : ‘ R L

representan una pieza facimente reemplazable por otra, y que lo hace creer que
teniendo nuevos utensilios no necesarios para la vida, va a ser feliz, porque estas le
van a llenar el vacid de su espiritu empobrecido, y que ve todo como un negocio,
incluso las relaciones con otros seres humanos. .

Todo esto comompe y es capas de esclavizar al hombré,' sin que este se de

cuenta, en una fase egdlatra y vanidosa, como pretexfo de no estar solo, como

puede al criar a sus huos, forjando en ellos un apego’ que no Ies dejcré crecer como
personas mlentros que ello puede justificar que es por el blen suyo.

Al menctonc cl hbro como una caja, me ref"ero c “esta como un contenedor de

: :,informcc N

(o] que unc ccqc es aquella pieza hueca“ de madera, metal, u otfro

: moterlol que generolmenfe tiene una tapa, -y cuyc funcion es la de guardar cosas
que pueden: tener o no un valor de importancia. Estas podrian ser dinero o joyas en
algunos casos, pero en ocasiones se usa para guordar cosas no Utiles, cuando menos
en un momento mm_edlcto, Y que a veces caen en el completo olvido, como es el
caso de los muerfds que se les confina en una caja llamada atadd y cuyo valor en
vida no: es ‘el mlsmo que el de muerfo, porque deja de ser productivo y sus acciones
quedcn en el poscdo con sus mcs preciados secretos y anhelos.

Por 7tol rc n,: 5é pbede decir desde el punto de vista metafdrico, Qque el ser

: humcno es su proplc caja. "Cajén escondite donde el hombre, gran sofiador de

'cerroduros encnerrc o disimula sus secretos".

"Ccdc ser humano es una fuente basta de sorpresa, que solo el que las lleva

dentro las conoce, y que muchas veces las desconoce, por lo que estd confinado a
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En la actualidad, el capitalismo ha convertido la vida del hombre en una rutina, -
en ella que la diversidon y el consumismo que ofrece la industria del entretenimiento, es.:

el mismo, y que pretende que no haya un cuestionamiento del sistema, en el que solo




; ‘descubnr por SI mismo’ codc una de las llaves que le conduzca a: conocer, y de él
arte muesfrc a otros individuos, y que podria estar engcncndo durante

: 1odc| su vudc, sa es que no se esfc enganado a si mismo.

Como ‘tal,” ‘una- metoforc es una imagen fabricada, sin raices profundas,

verdaderas, - reoles E io qucere decnr que la meta&fora tiene. como fundamento una

imagen que ‘s percnbldc ‘por: ‘un ser humano, y este lleva a.cabo un complicado

proceso de penscmlenios enel que puede hcblor de la redlidad sin expresarla en su
sino.‘a- trove de magenes que . va hnlcndo y  transformonao en un
que expresc fomblen senhmlenfos y una forma de

forma literal,
pensamiento profu,nd

ver la vida.

Para comprend en ofro confexfo, fenemos que dentro de la filosofia
oriental se marca que fodos lc .v'polcbrcs son verdodercs y pueden ser utilizadas de
distintas formas,  dando un: s:gnlf‘ccdo drshnfo,vfcl es el coso ‘de las metdforas, que
tienen un uso fan cnflguo como el que le dcbcn los gnegos, y eran la porie central de
confenldcs en sus fobulas, en Ics que describian  las

los 'hombres, con.la- cyuda de los cnlmcles

sus ensefanzas morales,

aclividades buenas y mclcns ;
antromorfizados, es decir, que reohzon c:chvndodes que solo son otnbu:dos ol hombre.

Otra forma que nos cyudc o enfender las metdforas, se relaciona. con-darle

diferentes fonclldcdes o sepcrcc:ones a la fonética, e mcluso qgregcrle estados de

animo a un lengucje corporol, como primer ejemplo citaremos un fragmento de un

poema:

“Tu voz que madura "
tu bésque madura
fu voz quemc dura
tubos : quemadurc

El autor del poema se encuentra en: su lecho de muerte y estd escuchando los

reclcmos de su’ hij 3 dre, es aqui donde él hace esas formulaciones,




fcomo era e ccso de los botines de

solo en su mente y constituyen toda una metdafora ya que una voz no madura, sino es

la hija la quemadura, o tampoco se refiere al bosque quemadura, como seria-en-" )

otofo, sino en la misma muchacha, si analizamos el otro elemento que "puede -

modificar el significado de las palabras, tenemos que a veces no son necesdﬁqév las
palabras para expresar los sentimientos de un individuo, sino que basta c‘on‘ er :
mirada para darse cuenta si un individuo esta enojado o es |nd|ferente
situacion, o por ser un gesto del rostro y notar si una persona esta d|¢|endo Ic verdcd [e]

fingiendo.

Si bien me refiero al libro.como
una caja, primero tuve que darle
esta connotacion para explicar. mi -
contexto, pero el fin es describirlo. .|
mds que como una caja cbmoh‘y T
corriente, es un cofre que asu vezkesv
una caja pero que tiene un Uso aun: @
mas especifico, la palabra’ cofre
viene del francés cofre y este’ del ST
latin  cophinus, cuyo uso es’ el
guardar objetos, pero esto§ estan
resguardados por un implemevntcv

como puede ser un candado o una
- cerradura, que estd forzosamente
sujelo de un extremé, ‘lo_que )
no sucede tcmpoco con una caja,

nos hoblc de un meccnlsmo usado

por el hombre ipc:rc proteger con

mayor.: segund d -cosas . de valor

" Ios scquecdores. : o TE‘IS CON
S PALLA DR ORIGEN
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Otro término por lo que yo quiero dejar en claro que suscribo a mi libro como un
cofre y no como Ohc caoja, es atribuible a otros significados que se le ddn a éste, de
los cuales ‘mencionaré el primero en este momento, y el ofro serd mencionado

' posteribrmente. El cofre en la imprenta, era el que servia como cuadro en las antiguas
.mdquinas de imprimir, abrazaba o sujetaba la piedra en que se vertia el molde en la
prensa, ese significado; no lo cito mds que para referir que buena parte de mi trabajo
se ha realizado por medio de grabados, que es una forma de impresion.
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El CDR, como elemento de trabgjo, tiene la funcién de almacenar un gran.
nimero de informacion, ocupando un minimo espacio, en comparacién al volimen
que podria ocupar, por ejemplo: una enciclopedia o programas utilizados en la
computadora. Esta Ullima ha venido a agilizar y reestructurar el frabajo del hombre,
logrando transcribir desde un texto simple, hasta uno de gran formato.  con
herramientas suficientes para poder realizarlo, disminuyendo el nimero "d_érerrbres
ortogrdéficos, letra legible para todos y la mejor presentacion a diferencid de un estricto

a mano.

La computadora ha pasado en pocos afos, de ser una dificil herrcmiéntc con
funciones binarias y con un gran gasto de energia, a una herrdmient¢ vafil'i'zc‘zvblek por un
numero cada vez mayor de individuos, que no necesaridmente :nece'sitén', gran
preparacion para utilizarla; se puede decir que la computacién es en-la actualidad
una de las industrias de mayor-auge en el mercado mundial, como lo fue en su tiempo
el teléfono, el radio o un televisor, que tenian solo el fin de comunicar ala gente y que
constituyen la pauta para que esta mdquina fuera creada, y cuyo principio ha sido
superado a sobremanera, yd,que cdéméslde comunicar a la gente (Internet), se
puede crear un texio,'hocer, ‘esj‘c»:d'l'sf,iccs;y hasta jugar con ella, ademas se pueden
nirﬁ'cr'un trabajo o darle un cierfo movimiento (como

utilizar programas que permiter
en mi caso en pcrfic;ulor),' g‘és la tééholégic creada por el hombre y para el hombre

una herramienta para dé'sp'l_czcrlO?»,}:

Es verdcd que’ todo objeto hene un fin para cubrir en el hombre una necesidad,

pero que tan vchdo es; porque ‘le es necesaria ¥ no como una forma de enajenacion,

para no ser qunen es he lntegrorio al mundo donde todo tiene un uso comercial.
Algunas persongs's'é toman a la ligera el pensar que tener una actividad que

I Uso vdell".intélééio, es una pérdida total del tiempo, cuando es éste el
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fuerza se tienen y deben valorar el uso no cémercicl de esta herramienta, para darle
un cambio de filosofia a las cosas, que suceden, en el entorno y dentro del arte, como
he ido manejando en el libro, las diferentes propuestas escultéricas, aunando a su vez
el trabdjo realizando en este presente estudio.

Retornando al CDR, como consecuencia de todo trabgjo que ha implicado la
recopilacién, comienzo por (tanto de informaciéon textual y no textual), decir aparte
"de un uso previamente mencionado, que lo que pretendo con la “palanca" que lo
sostiene, es el de hacer alusidn a la sinfonolas, en las que se usaban discos con el
mismo principio con que se crea al CD, pero con un tamafio mucho Mmas redUcido'y~
que a diferencia de los primeros esos Ultimos guardan informacion como 1extos e
imdagenes.

El CDR, corho simbolo desde mi pcrficulcr punto de vista, es la pcrté ‘éhsfodicdc
por el libro, tiene ademds . del contenldo lntemo, una metafora exierno a descubnr,

como inicio me remito a su formc que es un circulo que representc lc coniroposlcmn

del cuadrado, ya que el pnmero es: infinito. y representa a Ic motenc,. siendo
curiosamente la suma del dngulo total de el circulo, ya que entre cc:do punto hay 90°

y los cuatro forman los 360° ademadas se dice que el circulo, es unc hneo f‘nltc por que

no se sabe en donde empieza ni en donde acaba, - sino que es un c:clo, por lo que

representa al hempo ya Ic eternldcd en donde el hombre a pescr de er. conocedor,

contabilizarlo pcrc converhrlo en clgo recl smo que

un absoluto y la perfeccnon que es clgo o
elyo verdcdero

En clgunos pueblos antiguos tombler\ se Ie ctnbuye o’ proieccnon contra” Ios

_demonnos. LSTA TESIS NO SALRE
BYITOTELA

Oirc'c:lu‘si"én interesante por hacer al CDR,, 'es su C‘Abr plata, ‘cuyo sngnlf‘codo

religioso se 're'mitey al alma y también a la virgen Maria, por no tener la mancha del




En occs:on, es snmboo de Monc, como mediadora vy conciiadora entre lo
ferrencl y lo. celeshcl como Ia mcdre simbdlica de todos los hombres por los que
suempre‘,hcbro de unfercedery amar por sobre todas las cosas.
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Otra formc de sunbollzor ol orco lns, esen: lcs represen a |ohés,d§| Juicio Final,

hechcs en epoccs mednevoles, con Cnsfo senfcdo sobre él...

-El cri'sficvnismo hace referencia a él, solo como tres colores fundamentales, ya que
5,, s de estos sdle la mezcla del reto, ylo pueden relacionar con el tres, que es un nimero
cabadlistico que se estudiard@ mas adelante, pero como Unico significado mencionado
en este momento es el de la Trinidad (Dios, Espiritu Santo y Cristo), que son una unidad,
o bien podemos decir que son una diferente representacion de lo mismo. En color azul

simboliza las aguas del diluvio o el celeste del origen de Cristo, el rojo como el futuro
incendio universal y ia posmn de Cristo y el verde al mundo o el reino de Cristo en la

tierra.

Para los bcbllonlos, el crco ms es un snmbolo de colerc, del ferror y de catdstrofe

colores del arco iris, sino que también

nferno de lc mu;er crecndo una atméoésfera

cidén'a manera de escenario, lo he ya realizado
y teniendo ésta prev:c experiencia,

|p||norxd, Abcnto,

‘-prov:ene del crmguo frcnces ‘bahur, Iuego bahut y cuyo significado literal es el de un

cofre gronde con fapc (orccl)

nemos yo c:ertos -conceptos de caja y cofre analizados

| p;evidkhénfe; chorc: 'solo prefendo c:gregcr un Ultimo significado de cofre. con




respecto al punto de vista que c Ic: Zoologlo, concernnente un.c

pez plectognato,
que tiene el cuerpo cubierto de escudetes oseos~ cuyo h o5’
tropicales.

Ahora bien, toca de mi parte aclorar el porqué de la util Zac concepto.

Tenemos en este gran cofre (badl), una tapa trcbc]cdo en ue es el musmo

material y la misma técnica con la que estan 1rcbcjcdos mus peces, cuyc |dec es |c1
interpretaciéon de un plectognato que provnne del gnego, Y. mcndlbulc, \'2 que se
refiere a peces teledsteos que proviene del gnego complefo vy que qulere decir que K
fiene un esqueleto osificado , con mandibula supenor ﬂc, p|e| provista de anchcs
placas éseas, a veces con puas que forman un verdc:dero caparazén, como el orbe Yy
el pez luna.

Ademds del baul utlhzo ccndelobros. provenlenfes del lahn ccndelcbrum cuyo fin

poro representcr c Ics leSOS de estcs -atribuciones

E! negro por un lado rellgloso es c S g erio pero 1cmb|en ha sido relacionado
con los ritos de la magia negrc v del Oscurontlsmo.




83




CONCLUSION

b-é;r”u,hd serie de etapas y

n'dés‘lo ‘excepcién; en el
Y he permmdo conocer las




En mi trabgjo, la propuesta técnica, aunada a la idea, ha sido mi principal
preocupacién, ya que en toda obra es muy importante tener un buen manejo de
ambas, de ofra manera, si no se llega a cumplir satisfactoriamente con un propdsito
comunicativo; el producto, en este caso la obra, da la pauta al medio y el mensaje ia
usa como soporte. Lo que percibimos primeramente es el objeto y a través de esté, la
intencidon y lo que produce es un vinculo emocional e intelectual entre la obray el

espectador.

El espectador se interrelaciona Ibdicamente con la obra, siendo interprete de la
multiplicidad de la propuesta, generando una interrelacion que estimula su intelecto.
Todo esto dependerd del nivel de abstraccién para generar interrelaciones con otros
simbolos, y abstracciones de imagenes acumuladas por la experiencia, siendo esta la
psicomotricidad y el argumento de la movilidad confinua entre objeto y sujeto,
producido por el estimulo tactil, visual y el movimiento, produciendo imdagenes del
acervo individual.

El lenguaje de los simbolos, nos permite una lectura directa cuando son del
dominio publico, pero cuando son abstracciones de estos, la comunicacion tiene que
ser interpretada por el intelecto, permitiendo al especfodor unc propia interpretacion
como producfo de lo. aprendido en’ el nivel emocuoncl ya ,que'“oprovechc SUS
propledodes Y Sus connotcmones que este hene |mpl|c1to. ' o .

El mensc]e en los mulhmedlos, resultc ser rncs comp|ejo debldo a que en este

édlo :

:ntervnenen todos Ios sentldos. : ’e ‘conceptovhehe pnondcd sobre el objeto.

icunque Ic del lengucje Yy por ende de Ios'f:'

L »snmbolos y su cbstrccc ones

Lq propues'tq'bdel,libro ..es:tener la ihteﬁféldtiéh de los simbolos objeto, y los. multi

. medios.
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