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INTRODUCCIÓN. 

M i trabajo en es~ult\:'ra es el resultado de. ~~oc.~sos téc::ni~os; que los ~decuo a 

las condiciones. de los recursos a. mi alcance. para esto· tengo qu13 proponer 

métod()s que puedan ser, factibles de llevarse · ~cabÓ y o~té~er resultados. 

La propuesta d~I procedimiento se ajusta a las 'propiedades de los material y 

apelo a estas; para que su lenguaje tome mayor significado. El reaprovechamiento de 

los mat~·ri~Íes · : ~s el factor determinante en mi f~rma de investigación: trazo el 

modelo que' 'me permita visualizar las diferentes actividades que economizaran 

.. , tlemp()s' y ·~optimizan recursos. la derivación y las convergencias de estas será. la 

configÚración:é:lel preceptor y la propuesta de la obra . 

. ·. ., ~ ·,~. ,- .:· . . 

,· .~:"La combinOdón ·de técnicas para formar con estas una unidad, es el producto 

del anólisis de los recursos y de la influencia de las cualidades de los materiales, y estos 

· al· ser reciclados deben de tener una transformación 

connot'aciones adquieran un nuevo lenguaje 

radical para que sus 

La influencia de los nuevos materiales, la nueva tecnología, la calidad penetrante 

del pensamiento científico, ha estado implicita en muchas de las manifestaciones. 

Pero el artista , tiene también modos más directos de mostrarnos cómo ha respondido 

a esas actividades, que forman una parte tan importante de la vida de nuestro 

tiempo. Todo tipo de formas y de materiales, que otrora estuvieron asociados 

solamente con actividades no artísticas. ahora se han vuelto parte del lenguaje del 

artista contemporáneo. 

El trabajo se estructuró de la siguiente forma: 
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El primer capítulo es la sistematización en el desarrollo de investigación, 

experimentación y en la producción de Esculturas lúdicas. El resultado fue la 

obtención de un premio por parte del INBA,Tríenal de Escultura,. año 1982. 

Por estas mismas fecha desarrolle Arle Objeto, combinando el objeto con las 

estructuras móviles. Obtenido reconocimiento por parte del INBA. con una Mensión 

Honorifica en el año 1985. 

En el tercer capitulo, propongo el reaprovechamiento del aiuminio que c:¡uedo 

como desperdicio de las estructuras lúdicas, en este trabajo hay .. una· prop~esfo ''\ 

técnica individual, hace que el trabajo adquiera características ;¡,uy~ ~rbpi~:Dci~í';:; 
. ·. ..' .·.,:::\· ,.~:::>;.;>~.'·;~:-;¿:::_..: ;.•c:;:-~~':f 

material, permitiéndome adquirir un nuevo lenguaje, con una riqueza de'•expresión:> 

mós simbólica y esponlónea. · ... ' > ·J.hf{_tf{'.t~·:;/~{? 
.; ·~···:- ~ -. 

En el capítulo tres, realizo esculturas con et propó~il~ de ~~~i::lrt~s·:in o~~iente 
lumínico y sonoro, para esto trabajo con ~specialistas en Í~~_íé'c;~16cis d~. itúmi~aC:Íón, 
así como escenógrafos que colaboraron en el montaje de t~'ab~a.'Ad;;;cUándose en 

algunas casos en la p~r'oducción de ta obra, al crit~ri~·lumíniC::ó•/escenográfico de tos 

especialistas en estas d)scipÍiryas. 

El capítulo cuatro ·;;;s I~ produc~ión y desarrollo del libro objeto, siendo este trabajo 

el resultado · ··.de .· "las ·: exp~rimentaciones anteriores, tanto técnica como 

conceptualmente ;Y :liE!~~o el libro una custodia de un objeto contemporáneo CDR. 

símbolo conte~edC:Ír d~ imágenes de mi obra. 

El presente trabajo;·.·es una experiencia lúdica que todo escultor y todo productor 

de una obra .. debe'i~antener como una constante en su producción , cabe 

mencionar q~·e la'~xperie~~ia adquirida en este tiempo me permite mostrarla a tas 

nuevas generadones, 
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diferentes propuestos de producción e investigación que convergen en diferentes 

técnicos poro un fin. en donde los recursos don lo posibilidad de. propuestas de 

creación . 



1. ESTRUCTURAS LÚDICAS 

1.1 ANTECEDENTES. 

E n 10 p rimero porte de nii obra:' paro poder Ubicar nii trc:ibaJo. doy algunos de los 

antecedentes del Arle Cinétic6. , . 

El monme<to lütmtito D 4b0:j ..• :n ... 1909; en "' oñ~ o~t~;~~C,ci~~IH; •en llano 
aplica la palabro futuristo o lo; po~t~s. después d~J~s '.~úci1~f~(¡j5·,~i~1bre~ , ¡,'.¡i~niaron 

~::::~~D::::~:·.:·.~:v;;;~;º'.~:;;J~J~f j!ií~~~~~~~:~:::. 
sobre un taburete• su;'inlerés'. a·· ese,: res'peclo ,ero · dcidaísto ~y: limitcibo ;• su :·.·obro o 

.. ..... , . ;;:;_ ,,,6,ce!i~~,;!~ ~11:j¡¡,, " '';~llf '''w· ., .... 
. Gobo_,· ofirfT1o -. -:;; ,:¡'. Ja_; e~cullu(o constnJct . o ; oo ;.es.~-:::-;soloniente ¡_ I 
·.' ~: - =:-· - _ ,:,:: ~ ~,\·:: '.~·_- orf,:'~\'. ;r~·:~~:.:~::~'tt..,'8~--··:.;,~:~~i:: ::.:~~;~:·1_~~~~~~~·:.;:!-:.~~~:~:,~;t::-~~~;:,.:r.,~(·st~"~-~r:~~L~fJ~~:f~?~t·'.!~ ~:i~~~· 

. _ . ,cuo.lre>':fhíf1!91'.s19o~s .. e:r:i c::Ycir,i!o.qú~,1 trqtpro9s{de ,1r;itr · · :;e 

i .Ai ~e~{~. ~¡~~5Wg~ql~r€I~~2It~g1''.f~~-~)$.~'.?:t?;'.'f:~Br;' ,,:"" . ,,~[P~~ ;~ , : ;;¡~~ ~·;~·,,;, , ',i~; percibe ~ .·, . 
o trovés,de .Jós '.indicodories del fllijo"dé líneas .y terriios·en.lá'escullura: · · . "iril8~(:;;;\;: :é • 

•. Ga.bo .dr~::·so1:lint~.-~i{Jiu,;t;~l•••~ 1~S-~¿: :i~LJWJdif-, _f;~i~f,} .. : . . ·,.-_.·,.º·::'.,.•~_:· ·.·.;.-.:,~,·.·.·.: .. _l_,.'>_} .. '.~f '.~f~;Z ' . ' .. '• -· ' •, - : ... - .. . -.. ··. --·- ···- _-.- .-.--·- . . . : _ · '):~·:):J:>t-;.~ . _· :' .:.\ _-
', > ::·: : ' ·.· - ,: _,. · -- . ' ' ,' . ,'• ·: . -- .. · ~~ .. :~(?~~{;:: ' ' :;f.'i";; · '>o"• ·- . • 

Comprendió sin embargo, que en el estado en ~que, se 'ef)_con ro a . a:tecnólogío, " _ _._ · :. :·- ·_-, ·: ' -.- -: - . -. ·. · ·-·. - · -' -:- · --·. : :· · ·: :<~-,-~ -_ ;:_:~::}:-~; -·.~'5H~:~~{t~-~~;;--;; .~~=~~: .,.-,._ -/ -_ ':".l.-- . . 
los mecanismos serían ur:i e.storbo que eclipsaría lo e,sc9[tyi;2;,y;_E¡_l¡!Jloviniiento . mismo 

"no podio presentcirse co~ ;~ficiente pureza'' · · 'Y '. }~rW_!'_-~.'.:{_J}~'.{:;~J:( .' . '' < -· · 

. ·- .•. · ... . :.· 

Moholyl Nogy~ reólii~ ' eii 1930 uno construcción ci~éti¿c:i (:iu~" in'ciuio d iseño de 

maquino, luz y n1()\l¡ri;¡~~tb cdom~lejo. 

< :'-::= , \~~~~-; ""\ :: .. -~ --
·;o.;./ ,L ,;:?.>,.: . -.. 
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Maquina de efeclos -luminoso 1930 

En 1932 Alexander Colder crea móviles. impulsados pClf el vienlo. 

"La obra ciné1ica, es un objeto en el ~ual(31 rl1c:l~i!Tiiento ri~ está representado sino, 

por el conlrorio, presente en su reolid~d '~o~é(3\c;;: ,LCl ob,ra:'¿il"lética rio muestra 

~~ 11°~~e:1~:~si:~:ªe:1~~1::~:i:%~~~f~~~!if\t~T{Jéf;·ª~;·ni~.~i~i~nto.:·.·.· 
·~ '.: ' •' :_-,;'j/~"·:: .. -,., -·~.~~-: ;~:;"'; :~~~.,~:~: ~:;¿::/ ' .::~./:.~_:;·.f ,;_,.'( '.º ,"' • ~ '.__:'· 

Elena de Bórlola en su libro "~l~rt~:d~éti~~;·~ci~ ~-,:/c:~~~·:¿;~g\;';i,;~~1dÓbraci nivel 

perceptivo, espacio temporal, comparóridolo cori citras disciplin:as,'.pci~~.dé esta 

manera. hacer una diferenciaci6n que nos facilita la compr~;msí6n'.d~I ~i~~Íis;nb:· •.• ·. ,· 
~"' >" -- _.·:··-~¿,. '~">' 

Nos habla que espacio sonoro es "psicológico", como. 1b: dl3fin~/W;nckel, 
"psicológico" no significa -"espacio perleneciente de manera !3xciusi~;.~e~:;;obJ~Üvo".'. 
pues las localizaciones espaciales dependen del mismo objeto. •· .;.:•. ·'.;~: .' ·,,.''e·;: 

Espacio "psicológico", en música no se opone en "espaéio 1~ij~f5J!1'~&:
1

:~ás ·. 

bien a "espacio objetivo visual". . .:· ··•.{;:,\)• :':-:~. •.•(: 
. ·' .. : f. ~'i~};·;f.;t~~~'};,i~: ~-- .,~~.;-~ ~ 

Deefrenne sostiene que "en. lodo percepción' ~i's0ci1;1.i161 •.~·~i~~iici~eid.ad es 

~:~::~:::~1: la sucesión. La mirada ,5.,e 'p~seci s~~;ª;ª;·f,~i;f ~·;'.'y}.~ü:~#d ~e ~(3tiene 

:~;.J:lº~~~~~E~1E~~:\~~d!~~~i~~f,TI[~~~:;b~~º::º::: 
re.suite un "espacio m~n1al'\; · . :.::·~ 

.. 
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El Arte Cinético, el espocio-tiempo. 

1.- Presento "objetivamente" el espacio, los objetos cinéticos están en el espacio, 

ubicados frente o nosotros. "puestos contra", según lo etimología de lo palabro. 

2.- Presento "objetivamente" el tiempo, los objetivos cinéticos se desarrollan en el 

tiempo, permitiendo así experiencia temporal directo. 

Lo primero propiedad "espacial. diferencio el -objeto cinético del objeto sonoro, que 

"sugiere", solamente el espacio, lo segunda propiedad. (temporal) diferencia el 

objeto cinético de los objetos estáticos como la pintura. en los que no se operan un 

desarrollo temporal. 

Lo obro cinéli.ca solo puede existir dentro -de un tiempo y de un espacio 

objetivados. tiempo y espacio tienen en el orle cinético lo mismo prioridad material. 

Poro Hobbes el tiempo es lo representación -del. movimiento en que se imagina un 

antes y un después, o seo una sucesión. 

El movimiento físico del espectador, así. como lo. manipulación, actualizan la 

tronsformobilidod de la obra: por ello la palabr6 "cinético" ~o s'e aplica solamen!e a 

las obras en movimiento, sino también a los obras transform'ables, es necesario sefi'aíar/ 
' . . • ·' ~' ·>"¡';, .. · 

que la transformación implica, en cierta -medida, movimiento. En este casó se· trató.,(:)'>· 

bien del movimiento del espectador. que se. desplaza con el objetó 'dt9 . d~~¿~bN,} 
aspectos cambiantes en la obra. o bien del movimiento implícito. en la rria;,i~8i62iÓ~:>.' 
(acción manual que cambia la posición de los elementos en la superficie ~ló~ti'6·6(;:· 
exteriores (por ejemplo .• la luz). que permite percibir los distintas facetas de la obrc:i'.·;.:, . 
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Las obras transformables se sitúon dentro de lo que podríamos llamar la "estética 

del juego", la evocación de un mundo infantil, tal como lo encontramos en la obra de 

Klee o de Miró. se convierte en presencia real de categorías lúdícas en el mismo 

objeto. 

Estos objetos-juegos se ubican en el polo opuesto de las obras, "para la 

contemplación". 

Los obras transformables las podemos clasificar en cinco tipos: 

1 . Pinturas Transformables, obras bidimensionales cuyos elementos están destinados o 

ser -desplazados por el espectador Ej. : E! Puzzle Folklore, Planetaria de Vosarely. 

serie cuadrado 64 de Karl Gerstner. 

2. Estructuras transformables. Ej. Dieciocho niveles de Y .. p;goin. ·,.: _:~ 

3. 

" ~ •' 

Conjuntos esculturales transformables. o.:· eJ~S11Úia )p(]r(]. ser._. manipuladcis . ,,, :~· 
destinadas a grandes espacios ... Ei: fot,~Sc{~i-~~f.6:i~A~s:~;,~~? :'!'; ¿96í,~: -?~í~Í8~s:]l~!t'. 

4. 

plásticos _tridimensionales transformables_:,··: Ej:./os. óbjetos~juégo~ de:, Le[Par{ Crüz''\"'7" 

::: •• ";rnío=ob••· e1 Melodlo .;;.j!,~~~~Zl:S:.;[:!~~:~~:i~lírJ 
;,:·: ., '· .-_ . : .:.·:':: ··.::·:···;.~:>:.' ;< 1

- -.~:'.'<~ ::_··.--,.·i, ... , __ .,,,~r::-)~:-1;:--~,;.-::~··\'. ::~l;:~'.:·;','~f·~".1~>/·<'_i~i~';;~t,)'.~~~~~ 
"Le Pare propone tener comunicación.a través'démedios.plásjiéos;:éapcíces:de:~!~:'\i~ 

-.- , . -: . . - .~- ; . ,. '·<·: )'.::. >· .. :_ \ ·.-: '·< ~.: ,'., -~·_¡\ . :'_;"" :-;· ... -,;_ '.:~: ;~·'.<~·- '/r~·:; ','.·:':_:;::~,.1_.):)í;'.'~,.~-iiJ~-~{;;lJ. 
poner en juego, ciertos mecanismos _existentes poriguol, en todo espectador"."i_;/;n.~·;:~·; 

"Lo obra cinética tiene su rcizón~dé s~r; / esia rcizÓ~ s~ c~~tr~ e~''J~~,!~¡f;;~ 
p~rticularidad, el efecto cinético que puede sorprender, exista la atendió~ ci~;i,';;~~;o~ 
manera mucho más intenso que IOs medios estética. 

Lo obra de Le Pare, exterioriza uno situación -en la cual el espectador es · 

participante activo y por ello, conciente de su capacidad de aportar cambias .. 

Estamos aquí en el verdadero núcleo conceptual de la problemática de Le Pare,· 

centrado en lo incidencia social de la obra. "de ahora en adelante el interés no 
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s. 

reside en la obra, (con sus cualidades de expresión, de contenido, etc.).sino en el 

cues1ionamiento de un s.istémCJ culturCJI, bfir~a Le Pare. 

La forma de conciencia dÍ:l· un'· rol activo ~n .et arte, puede conducir al 

espectador, particularmente a.· penscir: según :' 1.o manifiesta Le Pare-en su rol 

activó dentro de la sociedad; 

Vasarely: por medio del arte ~retenclé.com~ntccir i~forrndciones pertenecientes 

al esoterismo del dominio ~ieíltmc6 .. , 
:.;',;,'; 

Vasarety define:Su pc:lsi2i~rí:'so{i<Jt frente a'tá c:lhra' de;c:Írte; para cumplir con este 

propósito, se-si~edet}~~r;i~lI:;~¡[%!t1~º~·.,~;.(,{·~/,!>: ¡)._: ;·:~ .. ·>, :: . •· , ·•· ·. · ..•.. · ... ,.· .. >• .• i·i 
Sin mediación de· obstácutcifinteilectuátes• '.'puesto qué 110. todos püeiden estudiar. · ~l'. 

~~~:~~:~~~~1~~~~~~~f tff ;i~~~~~·j~Jf~~~~1~1~,~~' 
Vasarely desarr~llolsU)enguaje/pléJstico, a partir de unidades abstractas cÓpaces:;',~ ~ 

'. - " ;_:· ;.':.' ,.·:_·~·-..- <.~:!;:;··-];·;~~,::.,_:·;_::~"- ~·-·.:,:): ·.c;-:1,, ·-':.'" 1 -. _: .' ' ·• ' . ·. '----" _-;·=.~-·-_;:·,,~¿;;:,·.~::.-·~'._,_':.-·.·:::;,~;:::'·-~-~ ~; 

de producir un campo. visúciUnes.tabte·... Estudia lcis posibilidades cinéticas :de' ciertas•.:;;.: !,i 

for~as~cotóres: sotJr~ ~l%1~?~·;;N•'-.'•,{ ,; · ' · .. ·, , ... ··. .. · . · .. ··. ·> ';' ~y {\'t\~;~·¿~~·'•'(; ~ 
---:·;··. ":-::~;;.-·. '< -·.1·,:··· - ~: 

Las relacia~es·d~ ineii~bliÍdac( son buscados en la -alterna~¡;¡~ figÚra-fondo 
1 

(periodo blanco-negro); eri él 'j~~96 de perspectivas opuestas, (periodo homenaje al 

hexágono) y en la agresión retil"\ic;na, en general (periodo folklore-planetario) 

SchOffer tratará de' socializar el pri:>'d~~to estético, más exactamente, de integrarlo en 

la vida cotidiana. integración que se re::atiza en dos niveles: 

1. Nivel urbano (por ejemplo: "torres cibernéticas") 

2. Nivel de la Célula de Habitación (por ejemplo "múltiples") 

9 



Soto ogrego al método serial. un nuevo método -permutacional. Es así como a 

partir de una obra terminada obtiene -por permutación- nuevas versiones.· 

Los elementos de b_ase de las composiciones -seriales sori,_ la _líne?~ _éipuí)to y el 

cuadrado. La redundancia provocada por la repetición de": esto('elemenfos que 

fatigan la retina y originan ~ri desplazamiento constante deÍc~mp;·visu~I: . 
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1.2. DESARROLLO 

E 1 principal propósito, fue desarrollar una serie de esculturas con movimiento; 

siendo indispensable investigar, sobre los materiales más adecuados y est6b1eé::~r 
la tecnología más idónea para elaborarlas. 

Que se pudiera 'construir con el mínimo de elementos, utilizandó::uniccimente las 

herramientas disponibles. en el taller. tener un formato·. acc~;¡l:;';~5';tci~tÓ para su 
-·;.•·¡"· ··:~:.< ;. ' 

manipulación, como su almacenaje y transporte. , 'r: - ''.>: :_ i.~:··,:~'.;,.,.,··:.: , . 
. . ·. ·:,:~·~·;/:\·~.:~'. ~: 

Después de indagar sobre las propiedades físicas de,~if~;~~ttP*~\eri61es ,como el 
. - . . ": :·, ._,,, -. ;_: .;-;~~-~.:_;.i,:::º:\;_~\.'·.::·:.'.->7/;~·-_, -.-.,. ~- . 

acero- plata, el acero rolado, cobre, bronce, etc.; el aluminio'iesultó:sérel adecuado, 

debido a que su ligereza. con respecto a . otros rriat~ri~l¡;¡~t;'i~e';,c;r', dureza me 

permitió trabajarlo con herramientas no ºesp'eC:iÓli~6cidsi;:;ss o~idd~ión es mínima, 

conservando su apariencia natural. 
' . ·. ·:-._¡:;· ··:..,_•·;:~±''. ?:~J !-~-.; · .. -- '·. _, 

- ". ~--- '. 
<r~'.:·~; .. , ' 

·-··-
Este material, se encontraba: con. variadas ·~resentaciones. que daban mejor 

número de posibilidades y con menor, cosi~. 

El trab~jo propuesto debería ser con for~as -simples, que diera al espectador una 

comunicación directa. 

Al principio, no introduciría mecanismos que implicaran otro tipo de desarrollo 

técnicoy formal. Las estructuras serian transformables a través de la manipulación del 

.espectador, para que, de esta manera encontrara la narrativa de la obra, de 

acuerdo a su intelecto. 

Deberán ser ligeras y resistentes, de construcción no complicada, de fácil 

interpretación en el plano para que una segunda persona, pudiera elaborarlas, 

11 



para esto me base en cuadrados donde desarrolle palanc~s de 1 º y 2° grado. todo 

esto, en el plano bidimensional. al aplicarle una 'tuerza vectorial al cuadrado, ya sea 

en su eje horizontal o vertical. varían al rombo fig. 1 

12 
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Figura 1 

Al variar las longitudes de los 

segmentos del cuadrado y al cerrar el 

ángulo de la estructura. encontramos 

un desplazamiento de sus ejes, tanto -

horizontal como vertical, dándonos .una 

curva, esto fue aprovechado en 

algunos de mis trabajos. ver -figura 2. 

Figura 2. 
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Como ejemplo pongo. la figura 3. Periscopio, -que es la superposición de cinco 

módulos con un giro de 90- grados. con respecto al anterior. esta -figura al 

transformarla. genera un movimiento circular hasta llegar a una espiral ascendente, 

con -variaciones en las proporciones de la estructura. para lograr giros tanto en los 

ejes horizontales -como verticales. 

La escultura Periscopio, la lleve a una mayor proporción que al alcanzar su 

móximo desplazamiento. alcanza una altura de tres metros, en este caso el 

movimiento se logr6 con un moto-reductor. con un movimiento en el sentido de las 

manecillas del reloj y en el sentido contrario, logrando un giro de contracción y 

extensión, lodo esto, a través de un complicado sistema de cambios de 

movimientos.- controlados por electro mecanismos. 
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PENETRACIÓN DE TRIÁNGULOS 
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1.3. ARTE OBJETO 

E 1 orle objeto, lo ~eolizó o pa¡tir de lo exposición de outorrelrotos de los maestros 

de lo ENAP. me veo en lo necesidad de conjugar los formas obslroctos puros de 

lo geometría; .con lo, figurativo. sin cambiar lo corocterístico del metal ·-aluminio-. 

utilizado en mi. trabajo. anterior, siendo ello un enlace compartido con un movimiento 

lúdico. 

Lo formo más realista de abordar él tema, fue sacóndome una mascarilla, y 

reproducirlo en aluminio, esta la incluí en uno coja de madero de cedro rojo 

abrillantándolo con cero virgen, y copal para darle además o lo propuesta un aroma 

sugestivo, en lo parte exterior de la cojo, lo forre con lamina de aluminio y remachada 

a lo modera. esto para darle una semejanza a las urnas funerarias, lo topa de lo caja 

se mueve o través de una estructura que le sirve de bisagra. Cojo y estructura forman 

una unidad de volumen real y volumen virtual, que ol manipular, lo muestra su interior 

estableciéndose una relación de tiempos. 

Al presentar éste trabajo realizo uno serie "'de .. coj~s o urnas, presentó la Cojo de ..... . ,:,\·- - ' 

Mariel- que me. hace re.tornar cil planO·:geoin~trico' c;c)n t?do un - simbolismo en .su 

expresión.• · · ./ . <··:;·<.• \:· •;. · ' 

::~~:.u~~li~,~~if if ~~~~f ii~f l¡~1~~~~if~l&~±E~: 
asemejo· ,a .ur:io cserpie_n.te,. ~.o :es ur;ia; e,sc:;ull.~ro. poro; éstcir/e¡n, un. pede~tal, lo propuse 

: ' · , ·. ~ '. · -~ ~! .. :-.;: <':·;~>: :-:~· ~~~ ::-<·~.~'-~: ~s, -.,¿~-~::-·· ,~.,·:;~,-,;,:;;·;?·.:: :::.'1~0..:,:'_¡,_:.·.;.,,:>--_¡';.;:;'.)\~.,~~ 'i;.'1""".':i;,2· . .i; -c: ~,v;.: .. ·~.:c\' .':.: ;':;-;.,·~í.:" . .: '·,_ ··· ." · 
paro el rincón de'ólgún' cirriiárió;•,.¡ sdcorla cí..iándo'se qüislero .vitoliior los recuerdos. 

. . •••.. ··· .... ; : _;; ,;·:;,~J·i.'.~'.f~';:; .. ::.1~:.:~:~}·.~;t~;','.:~~-~'.~~~;~.~·"';·~ ·:? ; ·. ,, " ·. .. ·.. • 
La Cojo,_qe :fvlariel no;es r~mern~r.onzo/cje la,; caja' de .Pondera. la hice con lo 

intené:Íón ci~' 0~ b~j~.¡¡;: ir{ti~~ qui'O'f?b~irl§~~Q í6f.~;i6r s~a una sorpresa. 

··.'.•·.·.···•···• '.··· '.·\'· · ' "' ·1·s \~•· " ,,,_-/ . ¡,, - e\:~:--:;. )t,~:.· _'.;"f;, . 
•. c··~·.!.....J!.:.,'};._._ :~·.::...._~¿.:_·-~ :_:.:_·.~_t;_:_:_}~~-~.,_··.:..·'-.'.··-



CAJA DE MAR/EL 

- .~. 

' .. -. . ; .:. ~ ~- . 
-~....;....-:;"~~--- - · 

AUTORRETRATO 

Posteriormerite · cori.figur6 ~ ~e>JúrT1enes reales 

con las estruC:tJr~~~~61'ú~~~~s virtuales, 

:::~f:~i~-~~~~t~:o:,: 
-~ .::' ~:::~:· . -- _----:'~<~-·--

.'. -;-~---=, :_; 

Son ' 'bbj~tos qi_i~ están en el interior y al a­

. brirlos .. dan el mensaje y el sentido de su 

existencia. 

r---------- - ·- ---, 
TE013 GOI\T t 

FALLA DE ORIGEN 
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2. RECICLADO DE LOS METALES. 

2.1. PROCESO ALTERNATIVO 

Q ueriendo utilizar el metal de una nueva manera, la búsqueda y la necesidad de 

expresión, las limitación económica, son factores que influyeron para buscar 

otra técnica que estuviera acorde a mis condiciones de trabajo. El reciclado del 

aluminio, material que tenia en gran cantidad. brindaba una posibilidad de 

exploración de otras tecnologías y combinaciones de materiales, siendo un factor 

decisivo para dar una manera nueva de expresión a mi trabajo, desafío que mellev~ 

al manejo de otro lenguaje en donde los materiales imponían limitaciones . ó ,: · 
alternativas no de mi potestad. ya que al cambiar de sistema, hay que ap;,;lar a··1c:is'.~'., 
propiedades de este. reto de experimentación y est.udio. 

Al no tener el equipo adecuad<;>, tuve '.'lJe limitarme y ajustarme a Ío disponible,, 

factor decisivo.enla. tº,:ª~f ~·.)¿;;,r~~~tt·f~~~~~.~~i··:j'~'. ·d . . 
Busco .reciclar_ los. materiales,··.una Jéé:nica} que:.IT\e., pertenezca. sin interesarme en 

· :: , ~·- -~; ::< .. :;;:·:_.¡ ~:-.."' ?\ ... ~\ ~·~:¿;~ .:. ;~·.;-:,' '.~-'.i :·~~+, '(·'/r(:>.~J.:.·i;;· ·~; .~.-.." ... >? ~··i-~.~ :- -· : ... 
un estilo 6 tendeneia'plástica;';é¡ue;'iiie.'abrcu:iuevos·álternativas de expresión con el 

meto; .¡~f;;;,¡{¡~l,f . ·~~~j:t§fi'· 
2. l) Reali~o u~a ,ii:ive,stigac ... , .. campo para encontrar los materiales y medios más 

2.21, 6t~t~;~~rZÍ~i~i~lt~~=~~~~cnica, para e1 reciclado del meta1. 

2.3) PIC>p6n'96 i:i~i:?r~Í~ d;itiC:c::i para establecer un tiempo de producci6n. 

2.4) A~at:>~dC>s 

Todo ello me lleva a la realización de una serie de Relieves en Aluminio y 

combinados con diferentes materiales. 
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2.1. l. INVESTIGACIÓN DE CAMPO 

PROCESO DE DISEÑO DE DESICIONES No. l 

BARRO DE 
MATERIALES YESO CEMENTO YESO· ARCILLA 

ZA CA TECAS 

Resistencia 

del material a la más 
menos menos más 

temperatura del menos 

gas 

Reciclaje del 
más menos menos menos 

Material 

PROCESO DE DISEÑO DE DESICIONES No. 2. 

COBRE 
ESTAÑO 

PLOMO 
MATERIALES ALUMINIO CINC 

1040 227 
TEMPERATURA 657 419.4 233 

1080 332 

Oxidación al término termino 
mínimo mínima alta 

medio amb. medio medio 

ligereza del 

material 

(pesos 26.9 65.3 63.5 118.7 207.2 

atómicos 
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2.1.2. TÉCNICA DE RESICLADO 

p 
a) 

b) 

c) 

d) 

e) 

f) 

g) 
h) 

i} 

j} 

ARA LA ELABORACIÓN RELIEVES EN METALES. 

Preparación de la arcilla, que ccmsiste en:amasarla hasta dejarla lo suficiente 

plástica. 

Preparación de una placa c~ri I~ ~rcill~> 
Realización del bajorrelieve en la superficie de la placa. 

Tiempo de secado. 

Fundición del aluminio poro imprimiÍ el relieve, que consiste, a través del fuego 

directo, con un sople de gas butano. sobre la placa de barro refractario, que 

tiene la función de ser crisol y matriz, pues en él modelo forma. como: texturas. 

símbolos y signos, sobre las placas crisol deposita pequeños trozos de aluminio, 

el cual acomodándolo como sea más conveniente. después de haber 

terminado el relieve, el crisol lo hidrato hasta que pueda otra vez amasarlo y 

volver a utilizar. 

Pulido del relieve. 

Coloreado con aceites orgánicos a temperatura:•· 

Enmarcado del relieve, buscándo la ~e]~r, bbrit~~i~6Íi~b~i¿~ de los relieves, por 

~~~t==~n~:nd:e c~l:s :O~t~~::~r;.~~s.;i/!:;~,.;~,~:}J;"jJ.;f'.(\;.· .... · 
Los relieves de aluminio los uiilizÓ p~;¿; J6~-'6,;;'Ci"id'~~i}Tmp.resiones en papel que 

-. :, ~~, ,. ~\ \' ' .. ~; ~:;:.:::~,_..:.~~{.;..~3).:r¡~'.~~!_ú!.'~? ;: ;-.:-:-;-~·- _:: : ; ' ' ~: -- . - ' 
elaboro a mano. dándole.:otras.-carcieterística·1::a:·mi. obra .y al sistema de 

••producción .. · ..•.. ·.·· ·. • ,. it~f~~tf~.," • :·::•;·'> . · 
Empecé. por experimentar c:~n diversos •materiales cerániicos, que me permitieron 

fundir sob;e esios al a1iJrrii~io,'•~1·;:;,~·;«·ci;;¿cua:do 1 
fLJe;ei"t:larro de Zacatecas por sus 

propiedádes de pli:isiícida~ ;;·a'~'~C)d~r ~~port~r altas te~~~raturas. la manera que lo 

hice fue con\m s6~1~1·e ~ g~/tii:Jt6n6". .. · . . ... · .. ·'· •. <; ·.·: . : . ·.·'\'• ·. 19 
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. . -,· - ··,·. ' ';. : 

Con este procedimiento de reproducción no es posible o.btener volúménes, única 

mente relieves. 

Estos relieves se obtienen a través de moldes, qu~ son bcijo~r~freJ'es qÜe s.i;yen de 

crisol en los que se acomoda el aluminio a reciclor tomando est.e· ia forma grabada en 

el que a través de signos, símbolos y texturas. el. metal. fluye sobr~ 'la ~up~~ficie 
imprimiendo toda su riqueza, accidentes controlados, utilizando el .fuego d.el sopl~te 
como un instrumento para estampar y crear con esto una solución muy p~3Ísona1; e¿te 

molde al usarlo por segunda vez daría un resultado diferente, debido a que la 

repetición del evento es anímica y el metal que se recicla, no todo tiene. ia·mlsiTia · 

pureza. y varia su punto de fusión y como consecuencia. la forma de como 11J;,-e en 

el molde. obteniendo con ello otra riqueza plástica, de texturas. 

Los materiales como la resina, madera y acero, no únicamente sirven co.:rio 

soportes, sino como una continuación del significado de la placa de metal. · 
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2.1.3. DISEÑO DE LA RUTA CRITICA EN LA ELABORACIÓN DE RELIEVES. 

D e acuerdo a la técnica de Reciclaje, presento la rula crítica en la elaboración 

de los relieves. 

A 

B 

Á 

B 

c 
D MATERIALES 

CINCO PLACAS 1-2 c -- 3 --- 4 - 5 - 6 -- 7 - 8 - 9 --- 10 

D E 

E F 

TIEMPOS APROXIMADOS EN 

CADA PASO: 

1 .- 2.- PLACAS ( A, B. C, D. E. 

3.-10 días· 

4.-15 días 

F 

G 

H 

J -3 -- 4 

15 días 

G 

H 

1 

J 

5Aundición, reciclaje de placas de arcillo 15 días. placas ( A, B, C. D. E ) 

6.-45 .días 

7.-14 días 

8.-45 días 

9.-14 días 

10.-Se empleo 188 días aproximadamente paro obtener 10 relieves. 

21 
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2.1.4. ACABADOS. 

L a forma y el acabada es muy 

variado, dependiendo de lo que 

mejor convenga, de esta manera todo es 

una unidad. entre relieve y soporte que lo 

contiene. 

El color que utilizó para resaltar las formas, 

es la combinación de agentes químicos y 

tintas grasas aplicadas en frió o a 

temperatura, tales como la sosa cáustica 

para limpiarlo y ácido sulfúrico -para darle 

una coloración violeta, la cal la opaca los 

aceite de oliva y aceite de motor apli­

cado a temperatura le da una coloración 

que varia del dorado al negro mateado, 

dando transparencia entre el plateado y 

dorado sirviendo como base a los colores 

grasos y así obtengo una gama de comb­

inaciones metálicas y de apariencia de 

patinas. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

JAGUAR 
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2.1.5 RELIEVES 

A 1 utilizar en mi obra de relieve, signos que nos recuerdan a la caligrafía oriental, 

la textura, aunque en la mayoría de las veces me sirve· poro exaltar formas, y 

valorar espacios, algunas veces son accidentes semi-controlados, debido a lo azaroso 

de la técnica, y signos que nos remontan a su pasado lejano a a su presente 

cotidiano. Les doy un orden espacial y no es producto de un libre accidente, no lodo 

es abstracción, ya que hay formas reconocibles o subliminales, en las cuales. el color 

puede tener una importancia relevante, lo más inmediato donde lo puedo confrontar, 

sería a con la obra de Vicente -Rojo, en la década de los 60 s, ya que esté,: toma -

signos de lo cotidiano, o de Antonio Tapies que centra su obra .e~ .1~ hÚ~ilde y 

despreciado por la sociedad de consumo, en algo que integra el eritorric:l·-cii6rio del . . ,r .. ;: . , . -- .. -
hombre, que tiende a ignorar. 

Algunas obrOs de éste artistas que tuvie.ron algo que ver con el 'graffiti de la calle, y 

con un -mundo de protesta 'reprimi'da clandestina, realizada a veces por ia técnica en 

relieve, dé r6pi~~- :.L6s:reliév'e~ de Marcero Bonevardi en donde combinaba pintura, 

escul!Úr? ~ (:¡r~0iícict~ici>f~~riC:~do para estos objetos como lo asían los hacedores 

. de. fetiches de 105 tribus 'antig~as. 

· ·Én la década. de los 60s aparecen imágenes en referencia más directa a la 

máscara •. al kilismán, formas que previamente parecían sumergidas en los sitios de las 

ruinas' antiguas, en lodos estos relieves, el marco no existe, este se integra al espacio 

arquitectónic'o .. 

La generación que· alcanzó la madurez artística inmediatamente después de la 

Segunda g~~~~a~u'ndicil. rechazó muchasd.e las cualidades más características de los 

artistas que JCÍ prec¡;¡dieiron.Par~ ellc:>s lo descriptivo y el comentario social ,ya no eran 

objetiv¿~ ~~ií{ticci~IJ~¡li;;.¡os: Er:riueyo :'éstit~. rei::1~~aba ·una autoexpres1ón tota1. un 

.· ....... -.·::,x/::.;;t;(·· . . ... , .. :m¡~~{:::\~s-~~~3¿:•· 
s;;;;:;:~;;;;¡¡;¡;¡¡~~~~ .. """"¡;j"~-.5;'·0~;;; •• "j: ... \;;; ... ....'..<..:.::to---;:;:2.:;¡;,..,_.,~,;,;::;,~;;;;,.:;;;l,:::'·.,•;::,.,.,. .. :;:,,;:-;:-:::::--::--:--;::---.~~:··: ~";~ .... ·:·--~.--:.-~ 



' .. - '. 

lenguaje espontáneo e intuitivo' que radica enlo a~cidental. Des~aban 
toda lo integridad y I~ pureza del.ar!~ ~niinenletmente ·~bstracto. no objetivo; pero 

saturándolo de sentimiento personal. Éí · ~Eisulla'do fue . el. mo..;imiento. llo~ado 
Expresionismo Abstracto. 

. .. ·· '• 

Roberl Mothervell, señ~ló: ;;se precisaunCl experiencia sentida, iniensa. inmediata; 
. ' ... ,,. ··1 .·,, •.. ,, ' -

directa. sutil. unificada. cálida: vivida'y.'ritmica'.'. ··. '• 

Numerosos pintores ernpezorbh>;r co'~'¿~~'fra;¿:i·; 
impedimento que la decisión é:il¡.;¿.;¿'~rlo.· . < '. 

acto 'de pintar •. sin 

.. ~·~;.:."~ »::()~:· .. :~{'-:~:~);.~< -:::> ·:_ . ._:; 

Un grupo de artistcis}:!~l,~bf{~~;~~ Eu:rdpa •. sa~b'delexpresionismo ci1emón.un éstilo •. 

muy''"º'°'° y pl~~~~¡,¡f [E~lll~·~~~~ ;g ~ · .. .· •··· ··•·••· <; 
Los llamados. pintores> mcitéricos'>inventáron :.úna variante novedosa 'del ;C::6nci9e:: 

- ... r',·: ,~:L'- r.·::'.::~.-\f~'tI.: .. ::.~\-,;f,_;;-:-/::..:,'~ :.:; \'·/~/~·;:_,¡;·· - " - -: _, -, . - .. - : - . . -·t:-·---. """-.-., 
mezclando aren<=! •. Y~soy·o,tro~·ma~tefiCiles;·con. pintura y dieron al lienzo plano algo de· \/ 

,
1 ~1·, i-~ •,,.,..', ~ ¡-:>d /> - '~- _,,"'""' '• • ' • ·~. 

la solidez tridimensional de la escultura:, ·, . . ., - .: ".· .•• ,: 

~~ri~ji~t\'~~~~liil~~~~~ú:.:~~:.~:~.:·~~·:~rl~;;it~¡~l~·~ 
m•O:dW~t~'~t~l~f 1¡~:1~:~ ~ co~Unto, d0>de ~cl:l~ ~t.:,~.\~I:: 
contrarió del expre;ionis~;~; f;oves. cubistas y .ábstroctos' se. adhería~ a' 10. plÓs\i'c;a : .. 

purcí, ~I mdr~~h·d~to~pó'~é~d;;t~'. . .. ... · '' 
:·~ > ":' 

Según Maurice Denes;"s~ ha de recordar. que un cuadro antes de ser un cabailÓ /·\ 
' ., . . .. :. : - " .. . . . . :: ·. "~~· ,:::: · .. 

de bol.allá, una mujer desnúda. • o cualquier anécdota es. esencialmente una::::;.;;'. 

superficie plana recubierta de colores. reunidos según cierto orden " y está frase sirvió ;­

de manifiesto a la mayoría de los pintores de la escuela de Peris, y aún se volvió ·a;'; 

utilizar como bandera en 1945, para dar justificaci6n a la nueva generaci6n -abstracta. · 
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De aquí que no pueda sorprendernos. el hecho de hober visto >Urgir. tras la guerra 

de 1939 - 1945, nuevos movimientos que bajo otra forma. enlosaban con el 

expresionismo. 

La verdadera posteridad del expresionismo. no se halla en efecto en los seguidores 

dóciles. o en los copistas complacientes de tos grandes pintores de esta escuela, sino. 

más bien en artistas. 

Hans Hofmann. por supuesto. quién señalo el camino tanto con su obra. como con 

sus enseñanzas. 

Bradley Walker. uno de los primeros en percibir las posibilidades de una caligrafía 

oculta en sus pinturas. 

Franz Kline, las agresivas afirmaciones en bt.anco y negro de Franz Kline 

proclamaban mensajes decisivos y al mismo tiempo, . expresaban · relaciones 

inmutables de equilibrio y gravitaciones. 

Jackson Pollock, cuya participación - física en él" dct~- de pintar, cuyas 

composiciones cósmicas; parecían pres~~tar\.in nuevo bsp~éo ciei ser y determinar 

un clímax para el movimiel"lto. lnte~ro. . ' ~ · 

Robert M~rt~~weli. cJya ~spc;ntdneidad ha sido demostrada en gran escota. 

'El art~ r¿ci~nt~>J5',&;¡~iilustradÓn sorprendente de la actitud contemporánea de 

·.rechazo '/reb~Jió~~\ ···•• •·• · 
-:·. ".' ·,'::e·:: y: ·:··; 

En ·1as:piniurCís di;¡ Óubuffet ha quedado reducida a una especie de taquigrafía 
' •. ·' .. ,.>¡· - ' . , . 

·• primitiv(J ysi1Tltj6u(:p. 

Mark:Tobey creía que la creación de la obra de arte debe ser simultánea a su 

inspiración, surgiendo las pinceladas una interrelación de 1 a materia. y la no materia. 

el espacio y el no espacio. (revela su constante interés por la abstracción caligráfica). 
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Rofl1ko es uno de los pintores no gestuales de la escuela de Nueva York; su arte no 

el resultado de una autoexpresión enérgica. sino de una vivencia más intima y 

reconocidamente metafísica de la creación ariística. 

Junto con Adolph Gottieb, Rothko aseveró: " nosotros estamos en favor de la expresión 

simple del pensamiento complejo". 

Rothko desnuda a su arte de toda asociaci6n determinada. no busca un recuerdo 

especifico. sino que maneja emociones profundas. nebulosas pero fuertemente 

sentidas, estos sentimientos pueden ser modelados por la experiencia panicular, pero 

é 1 espero tocar el corazón universal de esa experiencia y revivir la alegría y la tragedia 

que uniforman la vida. 
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2.1.6. CRÍTICAS A LA PRODUCCIÓN DE LA OBRA PERSONAL. 

M enciono a continuación dos críticas a mi trabajo presentado en dos galerías 

diferentes por los maestros: Claudio Cevallos y Elia Espinosa. ambas 

catedráticos e investigadores de lo UNAM : 

" La nuevo etapa escullo pictórica en la obro de Octa~io · Gé>me.z; nace de un 

diálogo íntimo y auténtico entre lo materia a trabajar y el hambre 'é:le expresión que 

conduce al espíritu y a· la imaginación de un artista visual y· táctil.: Tonto la materia 
.. - -·,·: r· ·-·. . . 

como el hacedor. se contemplan. se observan, se :Éistudia6 •. sé .escucha,n. se 

interrogan, se ínter afirmán en.mutua comprensión de posibilidadéisjímites;·pregunias 
., -, . . '. -· ..... , .•, .... 

sin respuesto. que,van,más allá de sus preguntas, hasta incl:ibcir en ~I enigma ton 

cercano y distante de las obras mismos. Existe un "respetod~ ~·~\~~·~iciÍ~~;;y¡ci;:,gÚ~jes. 
• ! • '.'· ..• - '' •' '··. ·''<.',;··.'.,;·\·_.,r···:;~/.':_::~·~: ... ··"." • 

:·:-,':''" ·.;" ~\:. 

Estos escultQ--pintÓros/8ue .noexciuyJn el ·~cto·,d¿ grCJbar.C:ici:v~{fn~l~ir;~on hijos, 

::;~~~7~:::::5.::~::frlJi.it}EI;~~~t~tS~~¡~~ºl~l~!tt~:~: 
plementos de cocina •. de h·~jalat()~~ d~ varrn~~ de .hi~~ro'.'.·Pril-1'.i·~~b.~sf"0di~J~s recursos 

materiales y técnicos con los qu~ cuentÓ"J; Íos ~hoir~Cide ci~~fi.~~,(~iiy;;;1iña~a. girasol. 

de motor) ·que al contocÍo de lo ·~Ita te~p~;atür~ i~ yc;~n~i,~rt~n· ~n gomas de 

transparencias de tono y densidad ciitere~tes)A~ívari.11abiei'id'6"t'i>C:J~~ estas obras en 
-.; .-_. 

las que el color (al óleo). en planos ·mós definidosféspés~s•qlle recogen y abren 

tensiones. viene después en anchos e~piastes extendi~osF'vioiento o serenamente 

con estopa o pincel sobre los occide~t~s d·~ las s~~e;ficie¿·~~ frías. Bajo el deseo 

convertido en proyección plástico dentro de la a~to~o~í~ ~~ferial y metafísica de 

cada obro, se completo, o grandes rasgos, . el ·ciclo: gestadÓ fundamental de esta 

producción de Octavio Gómez. 
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Lo ·muerte. lo puerto. lo ventano, lo oquedad. el agujero, lodo cuanto es occ.eso •. 

entrado penetración. permanencia, transición, desaparición quizá después de lo 

travesío (el triángulo negro está ahí, pero en lo obro que le sucede en lo serie .• 

solamente está su huello) funciono. más que como temo. como punto de partido; De. 

este arranque esencial, en mucho filosófico- mistico, se desprenden o~yk:{\: ··:e' 
vivencia 1 mente. sensualidades y erotismos que permanecen como· respiroclon'~'s :·y''. ;~:;:_• 

' ·- .. < .· .--:f".,, "'.;».' \.·:_·;,}-

expiraciones en algunos placas negros y rojizos, o en el "cuodro''..más pié:tC:,rJcc:);quef~·\:,•:: 
escultórico, que se inspiró en el Paisaje metafísico de Orozco. . . .. :·. ;-~~ '-'.·,; ··-:; ~:,'.:;~~:):,.~;)' 1• ~~ -_,. 

-·· .· .·.··~· : : .:. :;·.;r-;~;;; Ii:t~:-;~_-: 
No es por azor que estos obras. en gran medido surgidos del indes'Cifrabl~·~¡~f~ri;;·_ ;:;~• 

que envuelve al hecho de que el ser humano seo capaz de. fra~s-fcir~(]; ~'16 '~•cií'~'riC'l'•${;";t' 
de sentir lo necesidad de expresar oigo. estén sustentados p'C,r el eé:o' sb~~;g di7 0~\{~;:,i: 
orden sistemático de vectores. que propi~ion. altos tensiones. q~e ~~~:i{i~r~~;~iG)fü: 
distienden el espacio. Se troto de recurrenclos.Inevitobles que vienen de lo .esc~l1uro:i,¡¡ú: 

geométricos que Octovio ha reolizodoont~s: Sev~ros horizontales negran7trae';;~~'c;{¿;:;i~§~: 1 

lo porte medio los lodos de lo obro. en 'cuyo centro puede enconÚorse uni:'J~é~frd~oW't/fü, 

~:a~:~:~::~o~u,:,::c::, :=~o:~:-'•!:':;:n:.•:::h:;::::o~ .• ~:@t·1~~:t~~B~!~~¡ 
cumpliendo uno travesío trágico que denoto admiración por el ÍIT)pétu.,plástiCt;>. d~ •· 

Orozco. Perfilado aún más por las secciones pulidos;:_ contrastantes •:con ·.las· 

rugosidades y porosidades del metal. Los curvos cierran o s~ovizCJ~ 1CI corripcisiclÓ~. lo~ 
verticales. organizados en paralelos, exaltan los . hitos simbólico-plásticos· 

fundamentales de los obras en los que ostentan su poder de fijación y estatismo, o de 

distanciamiento de los lodos superior e inferior. Por momentos. esos vectores hocen 

aparecer y desaparecer "rostros" entreverados en los geografías de texturas y 

simetrías ocultos que, sin embargo. afloran o lo visibilidad del espectador. El espacio 

verdadero es -. Octovio lo comunico y demuestro- el que el artista construye. aún por 

vía de lo destrucción, y en el que afloran composiciones vivos. 

El color cargo de energía, con sus vibraciones infinitos. en uno suerte de realce 

luminoso. los áreas donde el escullo-pintor aumento lo intensidad, atenúo algunos 
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aciertos o sorpresivos azores, puntos de partida y metas de cada elemento de 

movimiento de la totalidad de la obra. 

Las escullo -pinturas de Octavio Gómez son portadoras de lo que yo llamaría un 

real { o si se quiere "verismo ) metafísico, s.i así cabe nombrar al resultado del ansia y 

voluntad de un trabajador de la plóstica, de dar santo y seña de lo que hay, sucede 

nace, crece y muere entre sus obsesiones, su dolor, su fantasía, su gozo estético. y el 

potencial de la materia. Todo lo cual sólo puede concrelorse, "lomar cuerpo", hasta 

donde es posible, en la obra. 

Las piezas que hoy vemos en esta muestra, son el resultado de apasionadas 

exploraciones en la frontera que une, confunde y al mismo tiempo separa a la 

escultura y a la pintura. No pueden sino producir sangre nueva. 

Elia Espinosa 

Octavio Gómez: Descubñdor de sí mismo 

Claudio Cevallos . . 
··, :_''., ·.·(~,! : ,.:-; ..... , 

Lo éonÓCíhCl~e'.~(5~~chos·año~ cuando'cÜrsaba su maes~ría en la División de 

.P~~1.~ra~().·:/~~~c~~:t¿~~$~m\~~~ii·.~.(lrt-:~~!;1os,:'j~.'·*~~~~-~(Jc:ía:hº.~~.1os .. 111etáHcos de 
estructuras :Jransformables•'·Y {pensaba · en , pósteriorés ., éjecüciónés •:monumentales. 

10

n°~;0:::!lº~~¡1~J~~~f ~iC~c1}t,~~iJ~~f~~~[J~:~k;•n º"º'· 
mediante. séncilios mecanismos . generaba . de '1a prim'erá!'úorriias. sÚcesivas. que 

consliluíc~m un ciclÓ con el q~e procuraba log~ar el m~~or ~úrrÍero de variantes. El 

tiempo _ha borrado esas acupcidonés y preocupaciones quehacer actual es la 

contrario de lo que fue otrora merced a la intervención del fuego que, al fundir, hace 

perenne la fundido. 
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El puente que une sus antiguas fantasías formales con las de hoy, es su 

preferencia constante por el metal, pertinaz habitante de las profundidades de la 

tierra. de hecho lo que hizo Octavio, al reciclar el noble material en el que fundara sus 

estructuras. fue descubrir el fuego y, en su retorno a los elementos, su actividad se hizo 

otra: se tornó primitivo y vital. Su alianza con e/ fuego ha permitido mostrar las diversas 

etapas por las que transcurre: si antes predomino la aventura y el gusto para la 

cambiante. ahora su necesidad de testimonio infernó lo va cubriendo todo. Lo móvil, 

lo que cambia es fascinante, coma fascinante es la aventura que genera 

desplazamientos inesperados. Sorpresa y aventura. son consecuencia de una actitud 

de Búsqueda La búsqueda de la forma exterior define una etapa de la vida. 

Otra etapa diferente es la del encuentro. del reencuentro interno y dinámico que 

no tiene fin. Encontrar es poner fin a la búsqueda externa. Desde este punta de vista . 

Octavio es un buscador que ha tenido un encuentro: al transitar de la búsqueda, al 

testimonio se topó consigo mismo. Se ha detenido en ese encuentro y lo profUndiza. 

Lo móvil externo se dinamiza en su testimonio estático. Es un dinamismo estático 

que contiene las fuerzas que motivaron el encuentro y le permi~en.ir dejando múltiples 

constancias del singular acontecimiento. 

En su testimonio, ha logrado plasmar la riqu_eza de su.mundo interior. Pareciera que 

la etapa móvil de sus estructuras trans,fo~mables, sólo sirvió c~ma punto d.e partida 

para ir de la apariencia de la forma, a· la interioridad de la forma, coma nos la 

manifiestan sus placas metálicas, Octavio ha redescubierto la movilidad, esta vez ya 

no en las formas externas, sino en los más profundos movimientos anímicos, de las 

cuales deriva la forma externo Cuando esto sucede es posible dejar un testimonio 

inmóvil imperecedero. El conjunto de la obra de Octavio Gómez evidencia un 

aprendizaje sobre si mismo. sobre los límites y posibilidades de sus recursos técnicos. al 

alcance de su expresión. sus gustos y preferencias formales, su manera de ser, en fin, su 

personalidad psicoestética. Lo que de inmediato destaca es que nos presenta sus 

fundiciones como cuadros en los que el marco, siendo de otro material, no es ajeno a 
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ellas: presenta ambos elementos coma una totalidad indisoluble. El marco delimita y 

exalta su contenido, pera también forma parte de él. No se limita al estricto 

cumplimiento de la función. la trasciende. contiene a su vez proposiciones táctiles 

complementarias que expanden la obra. El material de que esta hecha es diverso. 

original y acertado. 

' '. ,, : : . -' 

A veces emplea madera .désnud<:J.-en_'oé:asiones. la revist~ can la lámina a la que 
. . \' . ~. ' -. '-'. . . " . . . ' ' . : '.. '· - ' ' 

trata de diversas modos. p'er~, s'obre' tódo! sé :C:ompla~e,realizándol~ en resina. a la 

que confiere acabados diferé~t¡;~}?ciJ~;;;i,~¡~~;dohve~~~n o Íos; pla~chas. pera que 

:::::~::::"::::::,~:·1~i~~;~~~~jf ~T:,:·:,::~::y ::::::::: 
a veces. con contornos dif~~entés:' . } ~~•- . " 

; ·. ~ .. 
. . . .-_ - -. :"::·.~ .· > . ,: . -.,. . . : -

Las fundiciones de Octavio más que relieves son diseños_ para el tacto, én los que 

el Color jala tanto coma la textura. La fa~~inación que ejercen sobr~ el e~pectador se 
... ·,- ... -

debe a que estimulan simultáneamente tacto y vistci. La composición ,de _sus diseños 

parece brotar espontáneamente del punto ·fijo de su Interioridad en forma de gestos. 

deslizamientos e impromptus palpables de pslcomotricidad_creador~;:-~1ab~-raciones 
ópticas muy materiales que. ni son abstractas. ni describen_nada. : ' 

/~~~~\/'. 
La obra de octavio es una síntesis significativa de diseño.-metÓ.lurgié:i:¿;ro-nicitizada 

. . :·-~. ": ,,: .. ~.:·.;):~·-,;;,·.~;...;:·~;:,. :~r·-~ · .... , 
y estímulos táctiles favorecidos por la afluencia de su impulso lúdi~a: Esta dotada de 

una inevitable rea1Ídad. .• ' · ''-':,'~~;"'~:;;;\~,,: ;'::W:ié · · 
.::.-,_: :: . ' ': :.¡-.'. ---~- :"·!; ' ' - .~:- ¿ : 

Lasdirll~nsih~es de las planchas fundidas per~iien <:J~r~nder Id obra con facilidad 

. al misrrlo Íi~m~'~ qu~ propician la gratificante rét~nciÓn ele la ,mirad~. . 
. - . - _- -. ~ - . - . ,. - ·- ._ . ,--- _, . 

· Para· Octavio. quien es profesor de Experimentación Plástica en la antigua Aca­

demia de San Carlos, le son familiares muchas técnicas (yeso directo, látex moldes, 

etc.) que utiliza para la consecución de su obra. Tal vez de ahí le venga su amor por su 

oficio y la investigación, sustentado por el principio de realidad, parte siempre de los 
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r~clJrsos de que dispone usa los que tiene, no se engaña co~ los que podría usar. Por 

ello ·y ante la falla de equipo y materiales ha reducido su instr~menial a uri soplete de 

acetileno y un tanque de gas. Par ella tambié~ pu¿det~a.bajc:ir e~ cualquier parte. en 

urna azotea si es preciso; nada lo va a detener Descubrió JO .fundición c:anio el medio 

par aprovechar e1 desperdicio de. meta1 qu~ 1e sbbi ó ~e ~"us estrG~tUras .metÓíicas de 

su primera época. Como carecía de horno y crisC>1e~' ~~ ivib~ pr¿cisa~~ 6 .v~le~~e del 
~.''' '. · · :.- ... ; :·,', ' ::: / ' -:: · .. r . .-;¡_ : _ ,-~ , '. : .:· ._, -'>· .. < .. ;'._ ;'.:,- -~· , ·:: ;.:. '. .. ·.-,:: 

barro a su alcance para .trasformarla ·en crisol-saplete •enristreyu.nci paclep ciabien 

probada-y. así habría de fundir sus metCJles ha.ciend~ ~el· f~Í~~i'Í~~~~tá~G ·~¡ Tªl~e de 

sus placas. Octovio ho desorrallodo sú p iopia· te~nola~ra> '¿.on, 1~ ·+0;e ''.~~nc\ui;to su 

libertad e xpresiva. descubriendo otras · · pasibilidadé~ :v :¿~ro~~ch~~cl6 ,:'~1 ; !actor 

sorpresa. inherente o los artes del fuego. Can sus héffamÍ~"rit6~ - ( ~~1idci~ci ; · c~pillos, 
cordas, limas) genero planos. resolla o alisa los text~rCl~: , ur~6 v~~ ies~~i'td ; el as¿ecto 

textura1 de sus planchas acomete el color usancio aceít~s qJ~rn6dCls v '~i'ra/~'omo el 

de olivo con el que forma SU base de COIClr; utiliZ:onclCl el ·. plate'adg ··deÍ ·' ~~tCll y ·el 

dorado de los aceites. Naturalmente, aprovecha ICl CCJlorÓ.c;ióh 'de. sU.s :Clleocianes. 

cobre aluminio, etc. y logro así lo goma cromótica con :1a qúe nos presenta .su obra: 

dorados verdaderos. rojizos. amarillas. plateados verdesvÍoló:¿eo~:e_t~ .• si~ ~Ónlar con 

lo utilización de los "occidentes" que se producen con el o~m;;ntc> de temperatura 

sobre los fundentes . . . 

Al ver en conjunta la obra de Octovio, percib6 :;~u·: vcirie~~d -Y su riqueza. sin 

embargo la sensación que me quedCJ es que la rn~!liplig_id~élci¿ la apariencia formal 

externa. no es intrínsecamente dif~rente": co~ci·\'ú~6.·:á~\ '1as':· obras es la misma 
" ~·> 

manifestación metalúrgica del encuer'ifro de ·actavio~consig~ mi"smo. 

. ~ ~ ... ' '.\:<· :. ·-~_:: .. . :'·~:~-·, 



CAPITULO 3 

3. TRABAJO INTERDISCIPLINARIO 

E 1 trabajo interdisciplinorio. es et resultado de convergencia de .pr:ofesionales en 

diferentes disciplinas. que se agruparon alrededor del toller ·· de escultura en 

metales pero todos con una mismo disponibilidad de comporlir su experiencia 

adquirido en diferenles campos de las orles. de !al manera que se implemenló uno 

serie de seminarios en donde comparlieron sus experiencias y como resullodo de 

eslos, se elaboraron d iferentes propuestas que involucraron los conclusiones 

emanadas de los confrontaciones de las ideos. los resultados fueron la consecuencia 

lógico de la disponibilidad de compartir el conocimiento y tener una serie de 

experiencias que enriquecieran su acerbo, poro esto sé tuvo que mediar con 

diferentes personalidades, logrando una d irección mediadora y lo repartición 

equitolivo de los diferentes toreos. de acuerdo a su · disciplina dentro del ámbito del 

arte. 
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3.1. ESCULTURA INSTALACIÓN. 

TRABAJO l. GRUPO ABANTO, 

Academia de San Carlos. Galería Roberto Garibay 

Escultura Instalación 

Esculturas : Oclavio Gómez Herrera 

GRUPO ABANTO 

Producción : Fabricio Melgar Ochaa 

Sonorización : Viciar Ruiz del Valle 

Actuación : Nallely Herrera Alvarez 

Coordinación : Antonio Ulrilla 

Asistente : Arturo Garcia Parra 

PROPUESTA 

Partiendo de la destrucción de seis piezas escultóricas del Prof. Octavio Górriez. se 

irá construyendo un espacio con luz y sonidos, que nos darán una referencia a México. 

pasado y futuro. donde el espectador será incorporado a la obra. como imagen del 

proceso. Como producto final y testimonio, tendremos la forma que haya adquirido el 

material, con la que fueron elaboradas las esculturas, así como un video de proceso 

de modificaciones (destructor). 

DESARROLLO 

Al centro del espacio tendremos un grupo de peces (ordenados por colores} que 

se irán disolviendo a. diferentes tiempos •. Esta imagen nos sirve como constante y eje 

visual para ir desarrollando un espacia ~ombinado por proyecciones de video. zonas 

de luz y estructuras sonoras cir~ular~s. c~n diversos contenidos. Sonidos e imagen nos 

servirán como referen~iad~'1c:í'd~si;~~ción de las esculturas (ocacionada por la luz} y 

como . medio co~st~ú¿¡¡~~;:!'d~y··IÓ~ '. zonas transitables y de percepción para el 

espectador. Duració~;~~I ~~~~t6:'.1 _hora 15 minutos. 
'·:-;, : :; .. ·' ... //·' 

·, ... ' .. ·._. ·~'.:_-/:~\; '-,:;;·'· 

,'}_._t· ·~\¿)· ~:::·_· ~~··_-:,:_:_:~~.~··: ~~---------------------
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Requerimientos: 

Espacio predeterminado 

( 4m por 4m por 3m de altura) 

Dos video proyectores 

Circuilo Cerrado de T.V. (cámara} 

Una repraductara de video (formato VHS) 

Tres amplificadores 

Uno mezcladora 

Dos Deck 

Dos equolizadores 

Set completo de cableado de 

interconexión 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 35 

Cinco bocinas 

Seis Por64 

Tres Par 36 

Tres dimmer·s 

Tres sistemas laser 

Tres controles de tiempo 

Tres vidrios dif. Medidas 

Ca)a negro 

Requerimientos de apoyo: 

Un monllor (T.V.) 

Uno reproductora de video. 
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3.2. LAS DAMAS DEL ÁIRE 

TRABAJO 11. GRUPO ABANTO, • 

. Academia de San Carlos. Ocupando Galería 3 y Roberto Goribay. 

MODULO 1 SALA 3 

LAS DAMAS DE AIRE 

.. , 

_.,o.;'.j]r~~n ... ,;f' 
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MODULO 2 PASILLOS 

LOS QUE CAMINAN 

l"J1tl(Ti(I f'Q~T LC!W ll ,J LI 

FALLA DE ORIGEN 
'~::: 
L-~~_:_;_..:___~----=--=--=--:-:-:~~~~~~~~~~~--~ 



MODULO 3 SALA ROBERTO GARIBA Y 

LO TERRENAL 

:. -~ 

.37 
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3.3. FIAT LUX (O LA TORRE DE BABEL). 

TRABAJO 111. GRUPO ABANTO. 

PROYECTO. 

Instalación o uno fechado y cuatro Eros Luz (interiores) 

Al principio era verbo, 

Y el verbo era Dios, 

En él estaba la vida, 

Y la vida era la luz de los hombres. 

( Evangelio de San Juon) . 

El sabio: una luz, una lea 

Una gruaza lea que no ahúmo. 

Un espejo agujerado por Ambos lodos 

Suya es la tierra ~egra Y.rija~ 
De él son los códices, de, él. son los 

códices. 

( Códice Maffrife.nse) 

PROPUESTA ·-'-;5 T' 

en 

Con.el,tema de 1a:1dfre.dé Bc;bel, tenemos una propuesta de instalación. basada 

posibilid~d~s;'ti~i~~~';?íe~~6169ibas, ·d~ Í~.·.lu~ destiladas por criterios plásticos. La 

idea nace aÍ bon66e; el Órea destinada cf galerfa del Museo de la Luz. 

. . . . 

El recorrido comienzc;i.en el exterior .. con una escultura monumental colocada en 

la fachada del museo y un sistema. de. sombras proyectadas desde el campanario, 

entre efectos especiales y arquitecturas sonoras. Continúa por las salas internas. donde 

el público será testigo de una libre interpretación del pasado, presente y futuro de la 

relación del hombre, con la luz. Todo esto nos permitirá escenificar un clima 

apocalíptico, fin del siglo en el que la gente se reunirá a invocar la luz. 
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LA METÁFORA 

Los hombres cuando se qÜisieron elevar ¡:íresuntuosC1mente; hacia el. cielo. en la 

confusión generada por su orgullo.· perdieron el ca~i~o; perdi~roh la luz y. la l~z era el 

origen de. todas las ' lehguas. Era 'ía lengua mCJdre.; LÓ luz~ ~cmio medio de 

comunicación y déc:onot'.:imiento no se ha perdido, nos aéompaña d13sde el origen 

del universo. Es la forma ~riniordial.: . . 

LA FACHADA 

Un rostro 'm'onumerital (7 m de largo,) 6 proyectores ektagrafíc·(proyección frontal) 

.36 Par {,4_':2 Eit.robos, 30 metros de fibra óptica, 6 bod~a~ distrib~idas en la fachada y 

frente Oí muse~.· si.stém~ de' proyección de sombras. 
·., - ~ :, ' .... ; .[: '~ }·::' 

FUNCIONAtv\IENfó_" ' .. ·· 

A Primer .tie~86: En':131 campOnario :se encenderá una intensa fuente de 
' .· - ~-.-. ·. ,.. -- - ·- - - -/ . - . ' ,• 

iluminación: :ci'ü~' con'.i'.in··.mo.Jimiento) c:ircular t.ipo farb> i~á proyectando sobre los 

e<fificlo• clcc~~~o01~, u~ ¡~~g:d~~~~~~f f °:f b¡e, l<0b0Jondo. 

Segundo tiempo: Voces, que 'darári 1a:se?sccl~n de surgir por todos lados, primero 

. en susurro~. h~sta irs~ aclcirci~dÓ·,j~;:)¡~,~~;:;t~'; ~~r~ dar paso a diferentes idiomas y 
·.. . .. ~ -·~-- '. -.-;.• '.' ::•.-;;_/':;~~~/<::_r.··,:.~;._:··~~.';·.'--·:·<:' . 

dialectos, que nos intentarán' explicari:':conceptos y fórmulas sobre la luz, con 

referencias a todas las épocci~;~~il,t;{Ji;~~óf~u~i6n~s. . 

Tercer tiempo: Una parte de la fac;;ha.da ,será delimitada por la propia luz como.la 'J 
torre de Babel. Se irá iluminando lentameritei~'iúnto con el rostro, a través de diferentes : 

colores y ángulos de luz. ':/)'~]Jf~~'." •· . . . . . 

Cuarto tiempo: La luz sobre el rc:lsti'Ó. ~ l·~·'.f~·chada irá disminuyendo a la vez que· 

diferentes cambios de iluminación. desdé el interior del rostro. irán en aumento, junto 

con proyecciones frontales de iconos, y fórmulas sobre la luz. que irán apareciendo 

sobre el rostro y la fachada. 
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Quinto tiempo : De la boca de la máscara irá surgiendo lentamente Una potente 

haz de luz dirigido al cielo, que en medio de cambios repentinos de iluminación, color 

y efectos de relámpagos, dará inicio al acceso del público al interior de la torre. 

PRIMERA ERA 

LA BÚSQUEDA 

. . 

7 Esculturas luminosas de mojas medievales, 50 lámparas Parl 6, 4 Par64, 4 

dimrryers'. 23 bocinas~ 1 reprod~ct,or, de .CD. 

FUNCIONAMIENTO •. 

La piezas escultóricCis;qué'éxpo,ndremos son d~ i,ipo luminotéclcos (funcionan 

plásticamente con la Íuz)~ E~í6·ri;os:"perFnitírÓ.unjuego de.tr~~cambios.de. l~z •. que 

alterarán la percepé::ión.piÓiti¿ci;;é:fe l~~~'es~GIÍlJr~s.y su relai::ió;, con el9spaci.o. Todo 

esto estará apoyadoJo/Jn6 sÓ~~;iiéic°ÍÓÍirr1'Clti~~dia~ • . · < < .. · ... 
SEGUNDA ERA 
ENCUENTRO , ' . .. ·. . 

3 Proyectores de video, sistema de ;3Spejos, 4bocincÍs, 2 repr~ductoras. de CD. 

LA METÁFORA 

El caos 

FUNCIONAMIENTO. 

En el segundo cuarto proyectar~ri:i~s'sc:ibre todas las superficies, imágenes de ojos 

que parpadean, y miran c:Ínsiosamen.te cualquier cosa, y bocas que hablan 

incesantemente. Todo esto estará_ apoyado por cuatro pistas de audio, que nos darán 

un contexto masificado de comunicaciones a todos los niveles. 

40 



TRECERA ERA 

EL REGRESÓ 

Tres esculturas .de pez en metal. 3 Leco lOOOW, 6 Par64, sistema de proyección, 

. efecto de (]gua, sistema de. audio .. 

MATEFORA 

El agua; -como sa~rame-nto purlfic~dor, CÍI agua primigenia, habitada por seres 

1111steri~;o~. Ei ·símbolo del pez. asociado a la fecundidad• a la sabiduría, a la 

restauración cíclica. 

FUNCIONAMIENTO 

Tres esculturas de peces metólicos suspendidas en un ambiente cinético de tipo 

marino generado por la iluminación y apoyado por una sonorización cuadrafónica. 

11 

l l ·l 1. 
· ¡'.I ·¡ 
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Fíat Lux 

(o La torre de Babel). 

Instalación a una facha_da y cuatro Eras Luz (interiores) 

MódÚlo elabC;;~a~iÓn de rostró en fachada. 

Fase 1- modelado. i=aie:; 2- moldeado .. Fase 3- acabado de máscara. Fase -4 .. . . 

desmoldado y api'icaéión de sistemas de iluminación. 

Módulo elaboradón maquina de sombras: 

Fase 1- fabrtcbbió~: Fase 2- 2 éi 3 p'ruebas in situ. 
,',:, ":",, ·. -. 

Módulo elab~~~ción de rostros lu~: 0 · 

Fase 1- modelado. FasEl 2~ moiciE:l:Qci~: ; FÓse 3- acabado de máscaras. Fase. -4 

desmoldado y aplicación de sistemas.de'. i_lurniriación .. 

Módulo sonorización fachada:. 

Fase 1- casting voces personajes .. Fase 2~. grabaciones .. Fase 3- mezclas y producción 

general. 

Módulo sonorización sala 2: 

Fase 1- investigación de audio. Fas_e 2~grabaciones. Fase 3-mezclas y producción 

general. 

Módúlo sonorización sala 3: 

. ·' Fase 1- investigación de audio. Fase 2-grabaciones. Fase 3-mezclas y producción 

general. 

Módulo video: 

Fase _1- producci_ón de animación. Fase 2 mecanismo para reflejos luz. Fase 3- prueba 

con video proyectores in situ. 



Fiel Lux 

(O L TORRE DE Babel) 

Instalación a una fachada y cuatro Eras Luz (interiores) 

ARTICULO 
MARCA 

C/U 1 PZAS 1 TOTAL (ESPECIFICACIONES) 

COSTOS 

Block espuma de poliestileno $ 59. 34 60 $3.560.40 

DISTRIBUIDOR 

DIRECCIÓN/ 

TELE FONO 

Brichas ~~~~~+-~~~~-1-~~~~~~~~~~~~+--~~~~~~-i 

Colchoneto de libra de vidrio 

Peta tillo 

Lijas gruesas 

Lijo de asentar 

Alcohol polivinilo 

Resina poliester preparada 

Máscara protectora ·) 

Thiner industrial .::e ) 
Colorante para resina .~ · 

rc:::R_u_e7d~a~s~g~ira~to_r_ia_s~~~~~--J~~~~~+--~~~~~~~~~~~~t--~~~~~~, "J~ 
Espótulas 

PRESUPUESTO GENERAL 

Fabricación mascara 

fachado 

Fabricación faro de sombras 

Producción fofagrófica 

Producción video 

Producción audio 



COSTOS DISTRIBUIDOR 
ARTICULO 

MARCA DIRECCIÓN/ 
(ESPECIFICACIONES) C/U PZAS TOTAL 

TELEFONO 

MASCARA (FIBRA DE VIDRIO) 

Block espumo de poliestileno $59.34 60 $3560.40 Productos 

50x50x50 mis. Huerto de 

León. 

Tomoutipos 12 

Nuevo 

A1izopon 

Brochos 3" Moner $ 16.35 20 $327.00 Potiformos 

plásticos Ermita 

tztopolopo No. 

490 (•) 

Colchoneta de fibra de vidrio $ 48.50 20 $970.00 

kgs. 
(•) 

Peto tillo $ 55.50 5 kgs $277.00 (º) 

Lijas gruesos # 220 Fondeli $ 4.50 25 $112.50 1·1 
Lijas de asentar # 240 Fondeíi $ 4.90 25 $112.50 (º) 

Alcohol pitivinilo $ 37.65 12 lfs $451.80 (º) 

Resino poliesfer preparado $ 336.50 14 $4711.00 

cubeto 19 lts 
(º) 

Máscara protectora un filtro Cabe! $ 88.50 4 $354.00 Coso Ortiz 

Revolución No. 

733 (º) 

Thiner industrio! $6.00 40 lfs $240.00 (º) 

Cotoronle poro resino $ 42.00 1 lt $42.00 ¡•¡ 

Ruedos giratorios 2" $24.00 10 $240.00 (º) 

Espátulas 3" $ 45.00 4 $180.00 (') 

Guantes de carnaza $35.00 4 $ 140.00 Casa Orliz 

Semilargos par Revolución No. 

733 (') 

Resistol 850 cubeta 19 lis $356.00 1 $ 359.00 (') 

.. 
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COSTOS DISTRIBUIDOR 

MARCA DIRECCIÓN/ 
(ESPECIFICACIONES) C/U PZAS TOTAL 

TELEFONO 

Tablón madera pino de $ 138.00 4 $ 552.00 Maderería Las 

primera 1.Sx3.5" x8 Selvas Zapato 

Na. 124 Cal. 

Centro 

Polín madero pino de $300.00 (•) 

primera 3.Sx3.S"x8 

Varilla Cold Roled $ 525.00 Caso Ortiz 

S"x6mls Revolución No. 

733 1·1 
Estopa $ 75.00 Polilormos. 

Ermita 

lztopolopo No. 

490 

Soldadura 1/8" $308.00 Coso Morcus 

kgs Corregidora 

No. 29 Centro 

(•) 

Resisto! 5000 $ 56.00 2 kg $112.00 ¡•¡ 
Lijo esmeril grueso poro metal Fondeli $ 7.50 50 $365.00 (•) 

Espumo poliuretono 1 Eifel $90.00 10 $ 900.00 Elfel. Po.nlenle 

kgs # 128 

Brochos 2" Money $9.20 20 $ 184.00 Coso Morcus 

Yeso cerómíco 

.Í. s6ra'b1~ ·. Tel:. 

Ploslílino 



. . . 

ARTICULO 

(ESPÉCIFICÁÓONESÍ·' 
> iMARCA 
. 
.. ;,. 

. 

•.· 
.... 

SONIDO GENERAL .. 

FACHADA 

Reproducción Por definir 

Bocinas. mínimo 80W de 

potencia c/u 

Por definir 

Amplificadores, mínimo 200 Por definir 

W de salida por canal c/u 

Cuatro reproductores de CD Por definir 

o un ADAT. 8 canales 

Grabación 

Casting voces. mínimo 10 

personas, entre hombres y 

mujeres .·· ... 

Grabación digital de voces 

· .. UL:.i: • 
Mezcla digital con efectos ·, ... :: . 

especial~~ ' </,~ ••. u .••.. : 

.·. > < ':':'.' > 
Salida analógica·o digital.· 

. ·;·) ~. 

·:,~,.' ::·: =:'._(:~ -~;':\:~~-~:- :r·: 
. " .>;"-. 

:;:·.-:.·(, l :~;·.~ . - . , ~ : .. 

.. :· .. ~:>·>~,/)· ·~·;. ~: ·." 

.· 
. 

. 

·COSTOS 

C/U PZAS 1 TOTAL 

. TOTAL APROXIMADO 

$7720.00 

28 DE MARZO 1999 

Alquiler mínimo x 10 días 

costo x día + IV A 

$ 50.00 3 pares Por 

et par definir 
COSTO Al QUILER PO~ PAQUETE 

$ 100 3 Por 

c/u definir 
COSTO AllOUJLER POR. PAOUETE 

$ 100.00 4 Por 

definir 
COSTO Al QUILER PO~ PAQUETE 

Costo de producción 

Grupo Abanto 

Costo de producción 

Grupo Abanto 

Costo de producción 

Grupo Abanto (') 

{') 

1·¡ 
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DISTRIBUIDOR 

DIRECCIÓN I 

TELEFONO 

Ultimedlos 

lnteractl~os. s;A 

de c.v .. Alvaro 

Obregón No: 

154-B ¡•¡ 

¡•¡ 

¡•¡ 

¡•¡ 

Grupa Abanto'. 

:; 
·: 

(") -~ .·. · ... ·• .. 

¡•¡ 

1·¡ 



ARTICULO 

(ESPECIFICACIONES) 

SALA 1 

REPRODUCCIÓN 

Bocines, mínimo 80 W de 

potencias c/u 

Amplilicodores. mínimo 200 W 

de polencio por conol e/u 

Reproduclores de CD. 

Grabación efeclos 

especiales de interior 

monasterio. agua. cánticos. 

SALA 2 

REPRODUCCIÓN 

Bocinas, mínimo 80 W de 

polencio c/u 

Amplilicadores. mínimo 200 W 

de polencia por canal c/u 

Reproductores de CD. 

Grabación de 

comunicaciones a todos los 

medios (mezcla digital o 

cuatro canales) 

SALA 3 

REPRODUCCIÓN 

Bacinas. mínimo 80 W de 

potencia c/u 

Ampíificadores. mínimo 200 W 

de potencia por canal c/u 

Reproductores de CD. 

MARCA 

Por definir 

Por definir 

Por definir 

Por definir 

Por definir 

Par definir 

COSTOS DISTRIBUIDOR 

DIRECCIÓN! 
C/U PZAS TOTAL 

TELEFONO 

$ 50.00 Por 
2 pares ¡•¡ 

par definir 

$ 100.00 Por 
2 ¡•¡ 

C/U definir 

$ 100.00 Por 
2 ¡•¡ 

C/U definir 

Costo producción 
¡•¡ 

\ 
Grupo Abonlo 

$50.00 Por 

el par 
2pares 

definir 
(') 

$ 100.00 Por 
2 

C/U definir 

$ 100.00 
2 

Por 

C/U 

Casta de producción' 

definir 



ARTICULO 
COSTOS DISTRIBUIDOR 

MARCA 
PZAS 1 

DIRECCIÓN/ 
(ESPECIFICACIONES) C/U TOTAL 

TELEFONO 

REQUERIMIENTOS DE llUMINACiON 

(GENERALES) 

Por-64 IOOOW 36 

Leeos 1000 W 12 ' 
MR-16 200 

Lamporm M.R.S. 
24 

(filamentos metólico') 
'------· 
Fibra óplica . 
Luz strobo 3 
---- -· 
Consola de control 32 

1 
canales 

Dimmers 32x2.4W 12de 

2.4W 

e/u 

Set filtros 



· 3.4. EL ORIGEN DE LOS PECADOS 

TRABf\JO l\Í. GRÜPOABANTO . 

TESIS r,Q~T 

FALLA DE ORIGEN 

. f'~6~uest~ d~ e~~~sí6tóh pCJra el templo de San Agustín. 

(Aniiguci bibÍioi~~c] de Ía U.N.A.M.J. . . 

El ORIGEN DE LOS PECADOS 

1 - -- ·- --.-- - --- - -. 
1 

PEClJACEl!STt u.a---­.... _.._.__ 
.. ~.-.... ::.e:.=::· 

t t 
.. . 1 

'---------------

Propuesta de exposición para el templo de San Agustín 

(antigua biblioteca de la U.N.A.M.) 

"-;.·--,-, ' 
I lotletttgot \ ''"' ___ ... 

f .::..:-• \ ...,:.:=: 
' -' , .--~_,,,,.,,,-__ 

lol pctmogénlo1 
'""--"m 
~=-::w. .. ,_'f_Cl"°­_...,_ .. 11.,. 

. .. 
Con la esperanza de poder montar una exposición en el templo de San Agustín, 

hemos diseñado una propuesta, la que consto de cinco instalaciones. las cuales han 

. tenido como base de las dimensiones de este maravilloso espacio; <.¡ donde la luz 

prevalec:erá como materia prima a nivel plástico. 
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LA PECERA CELESTÉ: • 
Una pecero, en donde tendremos atrapados, para su observación, una familia de 

ángeles y un.tmiiado,. 

LOS TESTIGOS: ·: '. :': 
Peces que d~sd~ Ía :e cililiri:is. vigilan silené:::IÓ~am.eni~. todo lo que acontece y 

esperan el mo~e~t6 '. bP.·. º! .. ·.t···u·.·.·.rio .. : ·. ·.·. : .•.. .. '· - ~ :·: ';: ' ... - ' 

,_¡ :-;¡·,;~(> ::'·:_:·.~ ··~- ···'· ·,: ·1·' ·-··, 

LOS-PRIM()GÉ.N!Tg~:'.j'Y.::'.:E",:~;;.·,;?;;·i'.R).¿,;·;, .. ':; .. · :, •': ... ·. . 
Primitivos• pec;e~'de, metal,'detenorlTies ~imensi~nes;: eslc:>s son carcomidos por la 

. ::::·0~~g~tíli\il"~I!~~,~~¡i~8d•)6 ~ó~cimeien. · 

· Elmilenarió. árbol de los suspiros , . 
··~- ' "'--.¡;-{~:\ -,'!~1< ·'--·"ro·•' .. _, 1-<J-'- ''-' •, 

-~--~¡··, -{:z". ~;·~--~_:,,, 

-·::~~\~-:o:;~-:.:. - -.--;~ ·:,-. 
E('ITRE EL CIELO: 

Monjas atem~érales que arder e iluminando con ello al mundo. 

Requerimientos Generales: 

Nuestros montajes, se han 

caracterizado por contener una 

iluminación detallada y una 

sonorización multipista; para lo 

cual requerimos, 

aproximadamente, de 40 días 

hábiles de montaje ( 24 horas 

por día). 

LA PECERA CELESTE 

TT:ti:lQ íl()j\T 
E.!1.Jj, : . .J . J. 

so FALLA Dr.; ORIGEN 
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Peces que desde las alturas vigilan 

silenciosamente todo lo que ocurre y 

esperan el momento oportuno. (los 

peces estarán vivos y su mantenimiento 

y oxigenación se hará por la noche). 

LOS TESTIGOS 

.. 

Primitivos peces de n,etol de enormes dimensiones. 
son carconlldos por la luz. el tiempo y sus pecados 
oún no corr'tetldos. 

lrfil m~ 
• '•, r ·;:"O: •'] l;_7; •::· ~ ' 

Los peces son de metal de 120 .;m. ApJ~gd~'~;.,t~' " 
con hoyos sobre su cuerpo por donde broton.·gran.dGs.~ 
cantidades de luz. ·- <./::'>' -.<-;__-.. ~,,·-;:;> 

LOS PRIMOGÉNITOS 

. (Y.>, 
··~· 
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ENTRE LA TIERRA: El milenario árbol de los suspiros. 
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GRUPO ABANTO 

Como Grupo lnterdisciplinario de la Escuela de San Carlos, nuestro principal interés 

es el de la experimentación escultórica. Durante dos años. hemos tenido como tema 

la luz y sus infinitas posibilidades en las artes plásticas. Después de dos exposiciones que 

nos han permitido mostrar nuestro trabajo. una para el XIV Festival del Centro Histórico 

y lo otra para el 217 Aniversario de la escuela de San Carlos, nos sentimos con el interés 

y lo confianza de proponerles este proyecto que nos ofrecería la oportunidad de 

aplicar lo que hemos venido desarrollando hasta el momento. 

GRUPO ABANTO 

Octavio Gómez 

Escultor 

Fabricio Melgar 

Instalador 

Víctor Ruiz 

Músico 

Marcos M. de la Cruz 

Pintor 

Rene Ortega 

Escultor 

Sergio Ruiz 

Escultor 
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Ana Flor Lonngi 

Escritora 

Antonio Utrilla 

Escenógrafo 

María Laura Vezzozi 

Fotógrafa 

Leonardo Rivas Hernández 

Montaje 

Antonio Gonzólez 

Montaje 

Guillermo Bernal 

Montaje 



3.5 LA CHICA DE TIJUANA .. · 

TRABAJO V. GRUPO ABANTO. 

PROYECTO. 

Vista en plano 

o S~IC•M il de 1lummac1ón 

.~_..Vi.1.st•a•g-en.e.ra.1 ._ ______ _. 

..... ··· 
.... 

.... · 

__ .... ---- -------
, / 

::: 
··· .. 

4VtdriO···,, .. , 

·--.. 

o Metal de pulido 
-, .. __ 

extremo a oxidado 

SS 

...... 

'-

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Vista en detalle 

---'----------------------------~-- ... -------.-. 



4. DESARROLLO DE LA PROPUESTA: LIBRO CUSTODIA 

4.1 JUSTIFICACIÓN 

E 1 libro objeto, no 

generador de ellas, a 

En manera en que se 

puede adquirir diferentes 

audiovisuales que apoyan su dronilFi~,nrln 

dependiendo de los recursos. 

Con este trabajo, he realizado un gran 

una interpretación gráfica de las formas escultóricas. 

el 



4.2 EL LIBRO 

L a palabra libro tiene sus orígenes en el griego os (biblos). de donde se deriva la 

palabra biblioteca, cuyo significado es .el lugar donde se guardan los libros,. así : 

mismo de este vocablo surge también nombre a la BibUa. ':. '• : : e;-:~;'> 

Como latín, el vo.cablo .ºs f~e 1ransformado porlosromanos cultos; co!Tlb lib~r; b/ 
y. 1iene más acerca~ieríto con la palab;a a c:1'~fi~ir. es1o debido a ~úestros 'orígenes 

etimalÓgicos: <• ,· .. \~· <;·: · •. ~. '·" . •· .. ' :,·, .. 

El •~nmcp~fi,~[~;J~'l,\¡~~i*,~fa~¡;;~~ ~Ef ~~;~~/,~f~~;j;¡JfJiY~ón. d• 
muchas hojas de pdpel;'?:é:ósidél':o 'ér\c'uáderriádas 'a un volümén;. pero 'resulta efímero 

. :· .. , . . : : .. :«t, .,. "y?•:/'1? ~;·$/~f,~~-::.:.~<:::;;-,,·:·/Í. ·: ~j~:,/ ·~~.~-:.{;~·-.'~·:_ti:·.~'.'"~·-·:-:.; _-. .'.,~~-,.~.:-:,;_f'.): :.,~?:\··--.,;~·.,-.: >·-.':.:·-. ~'.'~',)'.>:-~ .. -,_~:>~~:>· ... < .. -.>.<·.· :::-,,-. . -
si. es1a es la definlción.~\el :sabér';, ¡:i:Ori:jüe']si ;esté·~libip ~que ri():tiene ;tioJ9s. resulta ser un 

libro.'.· · • ••• · .•••..•. ~:,~.t}~!itJ~~~jJt~~·:'i[~~~:~~~-·I~:-i-~~:t~,{~'~f J~;i~X~i<·:::;,~;\l~f .'.•~~~l}f ,~;,}:?, :·~ .. ·· .. 
La éscritüra como 1alies.una'ac1ividád.quei 91 ser hüniano ha desarrollada; al igual 

. . ·: -' .. -_- ·..: . .':.\~, ;:,/,~'.{','. ;;~~~<>:?:~~4;'.:.'""~·"l\~·'.~}~.'lf~~>~;:t:}~~ /::::):;~Y).~':>::·>~i.1~ ~r·~S.::\ .:.,!·~-~"·t':<;{;-;·~::·«";--.·~:-\it·;:;·:·.'Gf:,~;;·,:::.:,~ ... ,·'.- ·~·!J.···"~:'-·~ -: .. ·. 
que el lengua¡e·que es'abs1ractays1n duda lo';d1ferencia de o1ros'seres.v1vos siendo la 

. ox."º ~~~º~'.I~j{~~~~!~7~!~[6:'i~f 9~~~~f ~~if jJ,í,~~d~~Xi3;······· .. ·. , 
·. Cada trazo can su;·subirybaja(qüe ¡::iarecé no:agofors~nL:desvañe'cerse>nos da « 

·pie~ üna·rorrna'd~ expresión c:l~e · iia ído modi·fi¿¿;r;¿;;;~i:;·b~;:i'@~~J~''~ü~~~:°F6g~g·1íriiiici ik 
nos da· silencias. ritmos y saberes. Com~nzarido cÓ~:y¡~;{;jj~1W6'~';i1Jg~it'~~5?·:~¡g~) ~¡ 

. . .. -- '·'··'.J-\-1e..::."G~~:\·~·}':.~·-~;:J:~:.,····-··:d¿:..\;}~,~-.:~ t···· .. fi.1 

tes1imonio de vida de sus creadores. He aquí que un li.b~~ :cpr¡ .s,us · oríg~ne~ ,r~ás '. ~ 

an1iguos. pre1ende plasmar un conocimien1o y realidad;'dei mome~to•·'que>'vive{'e(? .~ 
creador para dejar huella de su existencia. .<--:,:,;;>. . . . ·;, · - ""! ·:·· ~ -~ ~r~ 

' Aristóteles. Metafísico, fibro 3, 1005B.20. 
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·~ ... ' ; .. -. --'· 
.. -- .·· 

\ >" ' ' 
·,'·~ ~;; :;.:-:::: - ·-. 

Esto lógico se baso en el; priricipio d~ idElnticiód : c:téiMde A es A.' >E!tpdnciplo de 

contradicción (A no es no AJ'.y ~; prin2:1p'i6 del tercer'-exc:Íúid6 :(Á';no pu~cle ser A y río 
,•. ~·- -· ''··,. ; ... :: :- ,: .... .. :. '".',\ : ..... -. '. ' . . . .. , ' ... .. _· ,· ', ' , .... .... : .- '. :·· ', ..... . ',',' ' ' . 

- - - ·, , .-- -~',. . :·· 

A). tampoco (A ni no A) , _ - > ,';~ -_, .. , ' O':-:_ _- \ -,-- - , _ __ _ 

Un libro. -no es por tohto,' '." s-olÓ hojas que -ocup~n un espacio, sino es el hablar 

mudo de uno vida que seh6 '.ci~5'ci~rollodo dentro deÜn~ sociedad; que de manero 

real o sentido influye en_sd 'morol,religiosidod e inconsciente, plasmando un momento 

histórico que o _su vez -re,tlejo el estilo de codo a_utor, que ' tratado de ser subjetivo, 

siempre va o tener urio t_endencio que juzgo bien o mol o ciertos autores o criterios 

distintos o él. siendo otros realidades; pero si esto es posible! ¿qué ton probable es 

que un libro encierre verdades o mentiras/" qi:,~ tcin~án un fundamento real de 

conocimientos 2 

, ·:··: · 
. "':.:::~- ' 

.. - .-'_-C:~~a -época há _sido -.,.;·arcado por uno filosofía. que va de acuerdo o los 

: - ne~esidodes de '10 época, v:- ;:omo ejemplo simple se puede mencionar o lo Biblia 

cristiano, qlle enmor~o tl!nc:fci~entos religiosos de cómo debe vivir el ser humano, sin 

embargo- son sus cread6res los hebreos quienes niegan lo validez del nuevo ;' : 

._ testamento y mi~~ta's que p(lr6 los primeros su salvador yo llego, paro los otros aún no. 

Ei. . P~OCES-0 IDEÓL6ciii;cS1 de¡ ias necesidades giro siempre en torno o 

' ]ustiflcoctores étic8s_;: .:;<gBiííi¿g~·;; ·tales .como: elitismo, populismo, nacionalismo, 

cosm~politis~ci;·. ;,;~~J6~;~¡~~b}t~~~ici6nolismo • técnocrotismo y el naturalismo. Al fin 
-- --- ---·------ -· --'!' ;·~_;;:;::,~·;:::;1¡1~ :-ni--



ol coba. el sislemo p;lílicc:Í 'y eéonómlco: controlo lo dislribución con el fin de oblener 

siempre uno plusJ01íÓ)dE!o1Ógico , C¡Llé':gc:Írontice su permonencio, justificando lo 

ocumuloción delc:Í plusJc:Ílío eCOQÓmi~o.a 
Y:~; , •'·. ,, .. 

Un 'ejemplo. más ¿bn,\EJ~~orá~~c:Íy éontropuest~ o lo anterior, es lo oleada de 

literotur~ nociógo1i's1ci'dn1~~~~~ra"c:i~:1Ci 9'0~'rr~ +un~iol. lo cual pretendía unir o los 

~=:::~.~~¡;;j:1~if.~i\~[f ~i~~)~'~~:;:,:.~::~:·.~::::~ 10 

"'º'"'"'" 
Los hbros de los orl1stos oborco:todos lo lendenc1os estel1cos e 1cnogroficos 

celb~~:~:: :2:~r~~r~J~~;¿ e~;~ ;;~,¿~º ·,a m~~~ ml•e o un pal 

Artisto,s ml3dievolesjluslron lo pagina de tal moner.a qGe t~xt6 ie ilusti;:;ción eran . 
. igual en iin~6r~~·~~;~:'::~· . ; >,.;. :, 

.:>t!>-" t ' 

·~:-_- _. ... -:.¿~:~· -•. c. 

Corno propuesta poro realizar este libro. fue interésant7'e1:iorna~Boi1:io'.pl.Jnt6 de 

partida ol dadaísmo y en especial a Morcel Dudhomp; y~ ~G~·J,~~t6s rTí6:virTilentos 

don las bases filosóficos poro posteriores movimlenÍos ~~ísÍicc:Í~J: F'~¡.6:: ~Je· s~ de 

cualquier ruptura. es necesario que se den las condiél~nE!d:;.,;;'e'sÍa'~'ri~\'~¡~ron.por la 

situación política económica que se vivía en Europc:Í. La i,;~ertib'0~fi%/~1,~6.'~~~ una 
·_ . . _, · .. ,_ .. -- ·_·: ;- ·_,.:.;· :-','c;:;r,.: ~?::;·.{~·-"·):-~.~- "(:\ .. '.. -,: "-... 

serie de artistas estuvieran en contra de lo establecido y ~mtciráii :,en:e1 :mO,vimiento · 

dodoísta. siendo esto una formo de protesta. y que a sC ~E!z s~;:~J'i';~i~rl~~~ 0'~ esrnc:Í 

de vida. El arte sufre toda una trasformación· que· influy~·'l16~'tJ·;~'s1Éi'~C,'~e·Mt~)~~:. 
posteriores acontecimienlos que han servido· c6mc{;~Bl;¡~'c:;:':di1·':'ci~s~r~~i1~'.{~~: 
movimientos. pero en su esencia. el dadá y las te~riCI; de .Ni~t'Ís~he ha~ sel'liclo. c:I~ : 
fundamento. 

Posteriormente EN LOS AÑOS 60, los movimientos ONDER GRAMAS. surgen como .. -. ' ,-

una necesidad eje comunicación de la juventud, tomando como base lo oculto y lo 

> Júan ocÍici:- ,Élorte u sU distribución pog. 46 
59 . >>;J¡i~';:;.;,::;:, ;<. . 

--~--'---'---'--'-"-'-'-~-'-.,...,,-.-,,-------,.-,-,.--,.,,.----,---,---.,;:··"".•'"'7.<'.c::"":: •. 



clandestino. Ese fue el momento de estar en contra de lo establecido, y darle un 

nuevo significado a una sociedad hipócrita y reprimida, llena de tabúes y normas 

morales, en la que no se permitía expresarse con libertad. Como respuesta, lo 

clandestino toma vigencia y es una nueva forma alterna de trasmitir las ideas, se 

manifiesta a todos los niveles de comunicación; las artes, no ajenas a la censura. se 

convierten en medios trasmisores de la ideología, en el comic se divulgaron las ideas 

a través de boletines, pero también hubo excesos por la falta de libertad. Libros de 

artistas toman estas mismas características. 

Los artistas vanguardistas, descubrieron nuevas vías, y regiones, hallaron nuevos 

modos y medios, tanto en el campo de la técnica como en el de la expresión. Para 

el arte se· abrieron. nuevas posibilidades que no existían; . la influencia de nuevos 

materiales y tec;.Jologías, en donde la calidad penetrante del pensamiento cientifico, . . " . . . 
esla implícita en muchas de las manifestacione~ .• 

Por tanto el libro no es más que una caja que· encierra conocimientos; el que 

pretenda entenderÍos, debe darse a la iarea de entrar y conocer el mundo que 

rodeaba ci1 ·autor para coriipr~nde~ su icie~1~gí~L 
. . 

El libro, como medio de. comunicación •. : es el encargado_:eri .crear el vínculo, .,·.. , . . ' -, ·. -.. 
Escritor - lector. creado . un · drcuito abierto, en dónde< er lector comparte su 

experiencia con el trasmisor' '?·.través de este .,.;edio propuesto. a través de ideas y 

conocimientos que no neé:es·ariamente tiene que compartir el receptor; la forma en 

que este cerraría el éircuito, sería el intercambio de experiencias del receptor al 

trasmisor y no así entre el ·medio; ya que este tan solo es un vinculo no compartido 

de dialogo.. en donde la ideología pudo no ser reciproca. Pero el libro, es por su 

tradición, el medio de mayor prestigio para trasmitir el conocimiento, aunque todo 

objeto creado por el hombre es el resultado del juicio y de la experiencia, al no ser así 

no tendría porque existir. 
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Si el libro como objeto es la obra. su mensaje· esta implícito en su forma y 

contenido ser mundc:ilogía; y si el libró tan sol_o es. idea,: es evocativo de imágenes 

virtuales que se logran eri 1a'imaginacióri delJe¡;eptor,y -dependerán del nivel de 

abstracción deést~'; .• ¿ '.; :' '•< 
-, . ~ _, . . "2~: ·~. -·, 

Por el prestigio del libro, pocjemoscledrquesumensaje debería ser irrefutable, que 
-en este nócabria la d~da. :, : i'i <X(,'./¡;"~;j\}',;\/:'-t.~ ' : ' '· ' . ··_ · .... 1 

_ · 

cuando el libre>_ es··~v.º~-ª'.;itº:~#::;;~-A~~;:k~1~~ª1"~-h}1.~5p_~~i~¡~ieT·R~~-~-~·~~;f~/-• •. 
narrativo y la imaginacióq se:_trarisporta en el. liempo;:;de esta 'méíriejo{es;cc:irrio nos iS 

': :. . : , .o·. :;.,· .. : :<': ·.:·.·., -<.: :":'·<>· ;i\.::«~·-·.: .• ;'.:<.: ,':\·. "': ,./' :·:,: :·: .:· __ ''..'..:::_.,:. ·.,: .. :· y~· :.¡~:~.--r:::s~~·~·, .. ?-:;·:·:·:,: 
involucra creándonos una atmósfera: aterriporal;'•. en' donde el_· receptor Aiene "~que '' 

interpretar su realidad y la atmÓ;ferCi ~;~<J'ci6;''5¡¿ric:Jo'es;c en dori~e''e1 re~e~tcí~'.~ 
trasmisor cierran un circuito .. 

·~~ '\ "' .; 

El libro es el medio más accesible d~ tra·~~isión de la experiencia y conocimiento 

del ser humano, como objeto. es el que mas cantidad de imágenes pude contener y 

trasportarnos a diferentes épocas. ·su forma varior de acuerdo al momento histórico_·. 

en el que fue creado y estas han es.tado sujetas a Ideología y avance tecnológico. 

Su forma y tamaño esta sujet.o_ a' proporciones humanas. aún que se_ menciona 

que la arquitectura en la antigüeda-d :t~rÍÍa la función de ser como un libro abierto y 

que su misión ere evangelizadarcí y~:i'~'te~timÓnio; como ejemplo tenemos la catedral 

de Notre Dame y las capill~s abiert;J~.t · ::e: 

Al espectador le queda ~-~,o~;::h~;j1qÜe va a ser mayor o menor de acuerdo a 
'-... .. : ;_ -~.:. ::.-.. ~<.;, '·:·--.~\-,;_~,t;: ~ ,;:.,?~:C·';::~':\~:;::::,_--,.:~':<'"-:; "< ... , 

la capacidad que tengci de i111pac_tdílo y: qué marcara o no su vida futura. 
:..- '~ ; 

El libro es también_ una creación íntima del autor, mediante el cual pretende 

comunicarse. y quien podría negar o afirmar, que el crear un libro es la perdición a 

salvación del alma, porque en cada impresión, en cada idea o símbolo plosmado al 

·realizarse se dejara atrapado su yo interno. 
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. . . 

La experiencia abstracta, dejó profunda huella en la 'historia del ."arte 

contemporáneo. Es un componente ineliminable de esta historia y Únocie los aspectos 

esenciales de la multiplicidad de las tendencias. nacidas de la ruptuí~-d~Í m~rfi~nto 
cultural unitario del siglo XIX. El abstracclonismo también pus~: de:' mOnifiesto un 

elemento básico que se había perdido en el anecdotismo del si~lo pasado 
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4.3. EL LIBRO- OBJETO u . OBJETO -ESCULTÓRICO. 

M i trabajo propone que el libro sufra una transformación de objeto-escull~~a y 

viceversa, dándole elementos formales que este no contiene,. ya ,que un 

objeto no es mas que aquel utensilio que solo tiene una utilidad que:satisf~c~:u~a:'i 
necesidad del hombre, estimulando su sensibilidad a través de su ~anipÚÍaC:iÓ~;'~}e ,. 

,--·-: ,. :_,''. :_ .. - ;<·-~\t:·,,'_·,· .. :.;-;,,,," 
transmite un conocimiento. La escultura tiene la característica de no'ser:úlil/con:~esto 

quiero decir que tiene la capacidad de provocar emociones, dÍ3: ~n"jL,'~g~/ó~íjd()~y 
·- -, ;.·': : ' ' .. _•'"' ~···'·. 

óptico. cuya finalidad es involucrar al espectador con la. obra;· su>entorno: sus 

vivencias, estableciendo un contacto con la expresión del autor. · 

Otra característica que es propia de la escultura. es que implica. una actividad 

mental del creador para darle una textura. una dimensión, un tamaño y un material, 

de tal forma que pueda expresar algo real o irreal y que ésta, a su vez;,. tenga una 

estética cuya composición este basada en símbolos concientes o inconscientes de la 

realidad del autor. 

El libro, que bien puede ser llamado objeto, en su contexto de contenedor de un 

conocimiento y no en el sentido literario, ( por que tiene todas las características de ser 

una obra de arte en sí ). adquiere la capacidad escultórica. por tener los elementos 

mencionados anteriormente, pero no pierde su calidad de objeto, porque éste es 

lúdico y manipulable, siendo claro ejemplo el COR, que tiene un uso, que es el de 

guardar y contener información en un mínimo de espació. 

El· COR· como tal. es un objeto que se convierte en. parte determinante del libro 

escultórico , ya que en él almacena la obra gráfica, ·escultórica propuesta, y siendo 

éste, la parte más manipulable y lúdica de la obra, pero que además tiene aún un 

significado más profundo, que el de un objeto, llegando a ser un símbolo que 

contiene un significado. 
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4.4. EL LIBRO - ESCULTÓRICO 

L a escultura que propongo, es un objeto geométrico de .volúmenes básicos y 

formas dinámicas, que nos permiten recorrerla en sus 360 grados generando 

circuitos dinámicos, que de cualquier ángulo, nos invité a descubrir la propuesta y 

tener con ella una experiencia lúdica. de esta manera el espectador . tiene. un 

acercamiento no solamente de análisis formal y de conceptualismo, 

también a través del juego. 
. :·-,;-

El libro es una escultura compuesta en dos partes: en las portadas dlflllibr6;tésta 

construido con placas de hierro y en el segmento inferior.de bronce;~ue·sirve de 

pedestal. sin ser la base d.el Íibro, sino una unidad, que tie.ne todos:ÍCJs elementos 
i •. ·,'·· -

escultóricos para funcionar .individualmente, por sus propiaS:''connotaciones, 

interactúan con otros objetos, y dentro de esta inte~acción dar;_¡nt:J ~ueva sugerencia. - . ' - -- -; •-. -
. - :-'()-~.;~·.~ ' 

La superficie del libro esta sensibilizada, con las técnicas de grabado que tienen el 

sentido de portada y contra portada, este tratamiento en si:ís plCJnos nos invita a ser 

explorada, ya que contiene símbolos que nos invita al interior, el cual es el propósito 

de lodo libro, y asi incitar al lector a descubrir la propuesta que sustenta la tesis, y en 

la cual su prop~ilo es mostrar el desarrollo del trabajo escultórico de mi producción, 

asi como de los medios y recursos que he utilizado. 

En su interior, el libro,. es custodia de un CDR que contiene las imágenes de las 

diferentes etapas de mi producción escultórica, siendo este un trabajo de multimedia 

que podrá.n ser visualizado en POWER POINT; formalmente el CDR no es ajeno al 

contenido heredado, ni. simbólico, ya que este es el centro de la propuesta. 



4.5. DESCRIPCIÓN DEL PROYECTO 

E 1 libro como tol, es una custodia, cuya idea puede ser tomada .como imagen 

evangelizadora .en la que contiene el cuerpo de Cristo. 
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La .custo~iCi~~s .. erifüns~#~,¿:~;;?~i~fC: , 
o bien. ·una~persorio .. ·c¡u~· tiene.a .·su 

~gf S~f i~~f l(f~IJ~! u~ 
rea~;~o p::: l:f ;~~~E~;~tn;.:~~:: 
~;:: a"~~::~~1:¡s~t~$~~~i~~on 

La base·' d~ , : la· .. , Éis¿uilura ésta 

trabajada en bronce . y fue diseñada 

pensando en un yunque, ya que en 

este instrumento el herrero trabaja los 

metales y les da forma. 

TESIS CON 
FALLA m: ORIGEN 
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- . ... - - , . 

Por otra p~rte. ten~mos qué .el metal es un material que ~e extr~e _de la tierra. y el 

yunque co~o base: erl~ p~rte; térre~al q~·e q~ise t~mbién representar. '.conjugado 

. con su color ~~rd~' q0e 'si~nift~CÍ re~ova~iÓn por un lado;> es esté un tono que 
•' • t ••. ,,,•_ ' - •. , . - .·• - .... .,. - '. ' · • 

•. adquiere, el mür:'lé:to vegetOl:al ¡'¿novarse con la nueva llegÓda de la primavera. 
~ :t · .. <. :: ,i_;· -·:· ... ~-:'.·:).~~~·:><.\'':'t···::~-:~;~;>~:{:»:'.1/~:~····.,,">~t·>:~:}-: __ ,, ?i<:'.:.': . .· ' . ,' - --- -. 

-: " ... ¿·-·. -,,;> . .,.~,-"' ~~ ;~-· ·--

···~iR~i1lf llf JJ~Jf t~:~······ 
~ ., "·,'../',-;, 

su '\sa~iduría (como · profeta. que 

. adema's ric> ;,ª ~er con un sentido literal 

de 10'/~aÍ~bras. sino con un sentido 

;,,~t'afÓri~6 de éstas. que lo lleva a 

ha~~r •::de las palabras un nuevo 

. significado real convirtiéndolas.· de 

· •nu~vo en ·símbolos como sCJn, cada 

i~tra que se utiliza para fCJrm~r un~ 
. palab~ciy·q\J~ aislados no quieren 

:c:lecir né:lci~. p~ro que sCJn abstractas y 

· .. 7io que-le queda al receptor es buscar 

,.la.,ma~era de interpretarlas. siendo 

une> de los elementos lúdicos de mi 

escultura. 

TESIS COW 
FALLA D'E ORIGEN 

Ya que esta también está compuesta por símbolos que no necesariamente son 

signos aislados, sino que al contrario. están conjugados de tal forma que acceden a 

una comunicación y explicación lógica, conciente de lo que quiero expresar. 

Además de los significados anteriores. el verde es el color complementario del 

rojo, que simboliza la tierra, que es donde surge el metal y los infiernos: el azul (el 

cielo). 
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de que ·el verde es el punto intermedio entre .el infromundo 

y to cetestiat. que .es dóncie 5€! ~~cuenÍr¿; et hombre: confinado por haber perdido et 

paraíso oi comer la inorÍz~n~ ~ueDios 1~. hobíÓ pr~hlbido arrancar del árbol del Edén. 

El verde. ha sido calificado como el color de los .disolventes y venenos que eran 

usados en lo Edad Media, y con ello podemos cónclUir que ·implico una dualidad que 

le do el jin /jan. de posar de bueno o molo, de lo terrenal o lo celestial; de la vida por 

ser un color de lo naturaleza y muerte por los venenos. Uno dualidad que es propio de 

cualquier ser vivo sobre la foz de to tierra y que tiene qüe currÍ~Íir.Un ciclo que inicia 
. . ... - .:,~ . -. '• . . . 

con lo vida y culmino con lo muerte. 
-~ .. ·· ,-

El yunque, por lo tonto, es el único medio~en qÜe el hCÍ~l:ir~ p~ede comunicarse 

con oigo que va mas 0116 cie su yo interno,{~~ciei;~";¡~/f~r;~~~l,)~~·~'¡nstr~mento es el 
·-_ .- . . . _- -- . ",;; ''., ,: < .-. _:. : _:-.·, .:;.~- .. , '.'.':_, _;_.:;· ,_¿.::-~.<_;,~·,;: :·.: ·d-~\2:;~:~:.:·> ... \~,:::· ~- ~ ·_. ·- ·. 

libro en que Dios dicto al hombre sú yoluntod iYc,ciü1Hmplico:uri:conocimiento. Es de 
. . ·. -·'., .. _ ~-: :;:. -:- .,, ~:.' ~-- -Y/.<_ ':-(~-,:· ~-'.~--tz-/:'-/·~·;,:-~ ,: :'.;;~~·.¿ .:.;,:¿: ,;_,;;:<f-t<·:·-~·.\~-,·~.:r·"/~·-·:~~'1: '-' : <.·\- '>- . -. , . --· - . 

esto formo en que el yunque poso de ser. el:~sculpidor,de ·metales al atril d.e un libro y 

::,~:::t~~~}~iil~!tfrf {t{[~~~~::~:a>:~a~;d::,:t~~t::d::.:b~ 
· . cominos que.te;dejo.al espectador o trabajar, pues como yo lo hobíc:l'm~Qcionodo. 

. . . -··. '. :· -~: . · __ ;. ;-~ ~---~!- ;~,/.<·;:;<:~';;\ ;<: >'.~_-':;:~'f t.:<<~-=-'.::?. -·,..,..¡_ '~ _:.~ ... · i .. ~ >~ ~ '',··:' . ' -·. ' 
el libro esto .com¡:iu.e~to por símbolos que tienen 

un significéició;·¡:;¡~~i~,~~nte )mpuesto y con tos 

que yo .. p~et~~ci~Úu'ci6/;:cr~ondo no solo uno 

realidad, sin6:C¡Ce:estc{aportir de uno ideo en 

general. exista úna ideo universal y por ello o un 

color o si.~n~:. le doy varios significados y seo 

inter¡:iretodo de acuerdo o su respectivo 

percepción · ideológico, mientras algunos 

puec1en ver mi trabajo puramente religioso. otros 

io enfoquen en un óngulo totalmente 

opuesio o quizá. les resulte mas atractivo del 
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Para algunos el significado del hierro es la fueha, persistencia e inflexibilidad, como 
' .. '. ·"•" ,• .- '·'· ;,:,·· • > -

es demostrable con su manipula,ción. ;·,otro's más: ,le· atribuyen un origen celestial 

basados en que se piensa que diého material no se encontraba en la Tierra. sino que 

llegó a ella por los meteoritoSque' cciy~r'o~0H16n'es de años atrás, cuando en la Tierra 

no existía ninguna forma de J.vié:fa·_y :·er;·pk:lneta era una masa incandescente con 

continuas erupciones volc~nÍc16s y';,,~vi;;,Í~nt'c;s !~clónicos. 
' • "• ~· 1 

Dentro de la Astrología: se' la . considera como representante de Marte y por lo 

tanto se le d~ un c:;a~c:ict'er' rliasculino, de discordia y guerra. que es movido por un 

temperamein,to collenle;' seco y muchas veces iracundo. 

La parte·· é'~t~;na o superficie de la caja fue acometida con Ácido Nítrico para 

, formor'uri bajorrelieve con diferentes niveles de profundidad para resallar formas. 
. < - ·. -~- ~ - - -. . . . 

· El,grat:5ad¿ que realice, es el uso de las cruces como elemento puro de diseño, 

.• perb q~~."é:br:i_Íie~en un significado desde el punto de vista del cristianismo, se refiere al 

:'• .. ·sacrifido 'de.Cri~to crucificado y que anteriormente era visto como algo peyorativo, 

~::.. ·"·~-~~~~fc~{f.J~f~'~~~-~i~.-:¿na forma infame de exhibir a los delincuentes que habían atentado 

~\,. ;·:~~i}~~ÍJ~1i~f~,(~J.;i;;~{~1·"L · 6ª 



contra Roma y que constituye una de tas formas de tortura que se aplica para ejercer 

un control sobre otros, desde los tiempos más remotos y que han posado desde el 

famoso potro ,la silla eléctri_ca, la cámara de gases á la inyección letal usada en 

nuestros días. 

Si se observa a· la· cruz. desde otras posturas en que se le ha usado en 

construcciones arquitectónicas o simplemente como elemento ritual, tenemos que 

simboliza los cuatro puntos cardinales o como la contraposición entre el cielo y la 

tierra, o el espacio y el tiempo, los equinoccios y los solsticios. 

Desde el punto de vista occidental, lo cruz es considerada como aquella forma 

que tiene cinco puntos, cada uno situado en el extremo de los brazos y un quinto 

punto que lo ubico en el centro y que simboliza el equilibrio de las fuerzas, lo armonía 

física y espiritual. 

Otros más ven lo que se ubica como punto medio, la encrucijada donde_.· se, 

encuentran los cominos de los vivos y los muertos, en otros palabras lo terrencit y el 

mundo paralelo. de aquello que es incierto, entre lo real y lo irreal o fantást¡co:.•:• .: · 

La cruz es también símbolo de plenitud humana o del .árbol de _la vida, que 

simboliza la inmortalidad de tas plantos siempre verdes .y soporte del planeta y eje 

planetario. 

Tenemos· que además. de contener cruces· también se pueden observar por la 

portado formas .de cuatro lados o· cuadrados. irregulares. los que dan ta idea de lo 
., ,_ . .. . ... ':, ' 

femenino, ·'que se le'ha visto estático ·e ínrnÓvíl,como tierra. es símbolo de la fertilidad 

por darse e~-~11C1'~1 r~in~;dé· t~s veg~tatesHmitado . 
. ~;;·~·,:~~- -~~~'.-'. .·.·;:;~;'.-:.~> "<:.' :·_\~~ ·.·-_ -

Es también'~i,:T;t>oto del i::osÍnos é i~terpretado como tos cuatro elementos, de ta .. ' . ,. ' " . ~-: '' . :<· . . . -: ·.. ' .. 
belleza ~bsolÜta; dé_lf~_Qrporal y de. todo ·10 real. 
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Del otro lado hay lo que podrían ser 

dos triángulos de proporciones 

irregulares, estos dan la idea de luz y 

fuego; al igual que el cuadrado, el 

triángulo es símbolo de lo femenino y de 

la contraposición de la tierra. que es el 

agua dadora de la vida. sin la cual la 

tierra es inférlil. y le proceden cominos 

infinitos que llegan a los mores y se 

confunden con los cielos. 

El triángulo es usado en los rituales 

de magia. y significan belleza. asimismo 

le agregan lo sabiduría y lo fuerzo que el 

cuadrado no tiene. 
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También le encontramos como 

símbolo del ciclo de vida de los seres vivos 

que son nacimiento, madurez y muerte. 

Lo mujer de lo parle inl~rna del libro. 

simboliza en contraposición de los símbolos 

externos. al Anticristo, que se presento de 

uno formo encantadora y seductora, el 

veneno que destruye, pero que también 

crea y engendra en su vientre otro ser, un 

ser que algunos le don este carácter por el 

simple hecho de nacer y otros mas le dan 

eso característica por medio de un proceso 

que debe de llevarse acabo en su vida . 

TESIS CON 
FALLA 11E ORIGEN 



Los significados de los triángulos y cuadrados, sugieren que la custodia tiene una 

identidad femenina resguardándola, ya que es la mujer a la que se le atribuye la 

cualidad de protectora y salvaguarda de sus hijos hasta que adquieren las suficientes 

armas para sobrevivir, de igual manera es esta la que tiene a su cuidado el proteger la 

información contenido en su interior, como lo fue Pandera, que custodiaba la caja 

en que venían contenidas las desdichas del hombre. Es también una figura femenina 

la que representa la justicia y la equidad, la sabiduría y la bellaza •. en la.cultura griega 

con la diosa Atenea. que además era diosa de la guerra. protectora.de un pueblo 
-· . _, '• 

que por demás no estaba constituido por guerreros. sino por . sabios, filósofos y 

creadores de las ciencias. 

El triángulo es usado en algunas culturas, como protección a las fuerzas malignas. 

siendo víncu.1.o .de energías desconocidas par el ser humano, no exentas de portarlas 

a lo largod·e:i su vida, y que manifiesta ante ciertos momentos y estados, durante 

situaciones 'de que a veces es, o no es responsable. 
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El grabado .estó coloreado con una pólina verde, cuyo significado de dicha 

tonalidad ya s.e ha mencionado. que tiene la característica figurativa de una mujer, 

vista.desde un pi..i~to de vista erógeno. 

Es. por: demós difícil dar un concepto a la mujer, ya que este ha ido variando a 

través del tiempo y las sociedades mismas. 

En gran parte de la cultura antigua, la mujer era considerada una esclava, un 

objeto cuyo valor era inferior al de una bestia de carga, pero a pesar de ello, también 

era venerada la figurilla de una diosa como símbolo de la fertilidad, teniendo a su 

resguarda la productividad de las tierras. o la madre de todos los hombres. o 

pueblos. como es el caso de Eva, que fue una figura que se dejó sin definición propia 

por mucho tiempo, siendo confundida algunas veces con María, la verdadera madre, 

la progenitora de Jesucristo sin pecado original. ' 

Eva, es también la imagen del pe~ado '~1s[.1Íci;)a corrompedora del hombre 

como género, la culpable de que ambos fueran'e~pulsaos del Paraíso. Es ella. creada 
.. . . ~-.; _,;-.--..:.·<.: ~ .. -,-:~•/y :~.·'·· . ·. 

de 10 costilla del hombre. y por tanto es, Oqi..i~iii:i ~cirte' cie1 hombre que 10 hace 

imperfecto y vulnerable, siendo d;;sechabl~~'.$:1,:g~tctc:l~spreciable. Pero la única 

verdad de esto es que si procede ·de é1.'. rÍ~,e~·~bs'q~~ la misma carne, y que desde 

el momento en que es engendrada ~s~.Ó ~·rkd~~tinado a ;.;,orir y a pudrirse cada dio, 

corrompida por sus propios deseos 'é¡Gi;\;,· convierten en un ser humano y no en un .. - .· ' 

Dios, el cual lo creo a semejanza suya;· siémdo que jamós va a ser igual, ni en sabiduría, 

ni en capacidad de ser inmortal, ·y por Jo tanto imperfecto. como un niño al que hay 

que enseñarle a vivir con regl~~·y que.no era necesario un cuestionamiento de lo que 

ya es perfecto. Con ello tenerri6s que lo que ella osó cortar, no fue una manzana, sino 

el fruto prohibido, lo qúe poclrÍ;:definirse como conciencia y que da pie a la sabiduría 

y a la adquisición del concicimi~rito a partir del uso de la razón. 

Si es cierto.esto;-la adquisición del conocimiento es un pecado y no la forma en la 

que dicen los fra11ciscanos de llegar a la perfección, que ademós sirve para llenar una 

ausencia del hombre para llegar a Dios, y que presuponen toda bondad y 
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conocimiento. Con este argumento comprobamos que como cualquier postura, tiene 

su contraparte, la que tiene su mismo origen, y que .nada entonces es totalmente 

verdadero o falso. porque estos conceptos no son mas el que resultado de una 

creación humana para justificar el fin y los medios de sus actos. 

Siendo la mujer, objeto de estudio, cabe mencionar que ciertas urbes tenían a la 

mujer como dirigente del resto de la tribu, considerada como la que tenia la mayor 

capacidad de dirigir a los demás individuos, esto por haber tenido contacto con 

algunos de ellos desde la etapa prenatal y por tanto los conocía desde su formación. 

teniendo el conocimiento e intuición que se equilibra con la sensibilidad y la fuerza 

que tiene que desarrollar la mujer. para poder de esta manera criar con esta misma 

conciencia a ciertos individuos a su cuidado. 

Otro parámetro que simboliza a la mujer, es el de la reproducción. asegurando 

con ello la supervivencia de la especie, y que ésta solo podio ser utilizada para ese fin, 

convirtiéndola' en un· objeto, recordando que éste, es el que un individuo utiliza para 

satisfacer.su~ n~2~sÍdades . 

. ·· "·•.Énépc)éa5:,¡;,ás·recientes. con pensamientos tan reveladores como los de Marx, 

. en C!ú~i't6~6~':'1ds. i~dividuos son iguales. hay una desacreditación de los mandatos 

:di~~no's ~Clr:t~~~Ías;.¿;,,,.;c, las de Darwin; la mujer adquiere otro significado junto con el 

hombre> 9J~f'~~'~td~ las grandes masas indispensables para el trabajo, como lo son 

ías,má~0i~~;j[;~í.i~'e'~·bu~·na·parte vinieron a desplazar y abaratar la mano de obra, 

qlJ~ a~org~;i'¿f'cj·~b·;a·i~~elr"~1~'a. ni sentimientos, con una creciente búsqueda del yo o 

d~I· se:: ~i~t~~~~ 0~a Í¿~tifi~aci6n del alma, ni del deber ser. 
-':/.· :-:.·'Y · .. ·.<~ ..•. '.~;= •• i'.'.: ... ~ .... '..,i~,~!·.,1·~.~··\,r:~.:_'· ,'., . . . 

':· . : :-~-: . ' ' - - -~:~· '". '"" ., 

: Eri. su.significádo literal, el verbo ser. implica una acción que le va a definir como 

• ind.i".'iduo, ó simplemente como un objeto que los demás utilizan. sin tener un fin propio 

. a.satisfacer en su existencia, y de aquí el cáncer del individuo en nuestro tiempo que 

. se.da por esta confusión desde el vientre materno. de llegar a ser alguien en la vida o 

., llegar a ser algo en la vida. un algo que es un objeto manipulable en un mundo donde 
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las grandes masas asfixian al individuo, que es por definición independiente de otro. 

por ser individual. 

En la actualidad, el capitalismo ha convertido la vida del hombre en una rutina, 

en ella que la diversión y el consumismo que ofrece la industria del entretenimiento, es 

el mismo. y que pretende que no haya un cuestionamiento del sistema. en el que sola 

representan una pieza fácilmente reemplazable por otra, y que· 10 hace creer que 

teniendo nuevos utensilios no necesarios para la vida, vá a ser felíz, porque estas le 

van a llenar el vació de su espíritu empobrecido, y que ve todo como un negocio, 

incluso las relaciones con otros seres humanos. 

Todo esto corrompe y es capas de esclavizar al hombre, sin que este se de 

cuenta. en una fase ególatra y vanidosa, como pretexto c:le· no estar solo, como 

puede al criar a sus hijos, forjando en ellos un apego que no les dejará crecer como 

personas mientras que ello puede justificar que es por el .bien ·.suyo. 

·Al mencionar al libro, como una caja, me refiero a ·esta como un contenedor de 

información,:.Y:a)C11..le una caja es aquella pieza hueca de madera, metal, u otro 

material,' que generalmente tiene una tapa, y cuya función es la de guardar cosas 

que pueden tener o no un valor de importancia. Estas podrían ser dinero o joyas en 

algunos casos, pero en ocasiones se usa para guardar cosas no útiles. cuando menos 

en un momento inmediato, ·Y que a veces caen en el completo olvido, como es el 

caso de lo.s muertos qu.e se les confina en una caja llamada ataúd y cuyo valor en 

vida no es.elmismo que el de muerto, porque deja de ser productivo y sus acciones 

quedan en él pasado con.sus mas preciados secretos y anhelos. 

Por. tal .razón, se. puede decir desde el punto de vista metafórico, que el ser 
' - ·. - -

humano ~s su ·propia caja. "Cajón escondite donde el hombre. gran soñador de 

cerraduras encii;;rra o disimula sus secretos". 

Cada ser humano es una fuente basta de sorpresa, que solo el que las lleva 

dentro las conoce, y que muchas veces las desconoce, por lo que está confinado a 
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descubrir por 'si' mismo ·_cada uno de las llaves que le conduzca a conocer, y de él 

depende.qi:Jé·p~rtennuesfra a otros individuos, y que podría estar engañando durante 

toda su _vida, si es q~~ no se esfá engañado a sí mismo. 

Como tal, ·una. ·metáfora es una imagen fabricada, sin raíces profundas • 
. ·.- ,; ' 

verdaderas, reales. Esto qúiere decir que la metáfora tiene. como fundamento uno 

imagen que es percibid¡, po~ un ser humano, y este llevo a cabo un complicado 

proceso de pensamientos en el_· que puede hablar de la realidad sin expresarla en su 

forma literal. sino a través 'de,º imágenes que va hilando y fransformonoo en un 

~=r~::::~to profundo y:'.~'ot~l~j~ que expresa también sentimientos y una forma de 

Para comprender estO.. a"n ~tro C::6nt.exfo, tenemos que dentro de la filosofía 

oriental se marca que lodos la;>palcibras son verdaderas y pueden ser utilizadas de 

distintas formas, dando un significado distinto; fal es "el caso de las metáforas. que 

tienen un uso fon antiguo como el que le daban los griegos. y eran la parte central de 

sus enseñanzas morales. contenidas én sus fábulas; en las que describían las 

actividades buenas y malas .de, .los hombres, con la ayuda de, los animales 

antromorfizados. es decir. que reolizÓn acfivÍdades que solo son atribuidos al hombre. 

Otra forma que nos ayuda a entender las metáforas, se relaciona con darle 
. . 

diferentes tonalidades O separaciones a la fonética. e incluso agregarle estados de 

ánimo a un lenguaje corporal. · como primer ejemplo citaremos un fragmento de un 

poema: 

" Tu voz. que ma.dura " 

tu bosque madura 

fu voz quema dura 

tubos, quemÓdura ... 

El autor del poemci s~ e_nfu~~fra én:s~ lecho de muerte y está escuchando los 

reclamos de su hija_ por_ser.un:mal padre. es aquí donde él hace esas formulaciones, . - . ,,. --: . , -. -. - : ;, :.; ~ ·: 
,¡-,·; 



solo en su mente y constituyen toda una metáfora ya que una voz no madura, sino es 

la hija la quemadura. o tampoco se refiere al bosque quemadura, como sería en· · 

otoño, sino en la misma muchacha, si analizamos el otro elemento que puede 

modificar el significado de las palabras, tenemos que a veces no son necesanas las 

palabras para expresar los sentimientos de un individuo, sino que basta con yer.una 

mirada para darse cuenta si un individuo esta enojado o es indiferente .. ante· una 

situación, o por ser un gesto del rostro y notar si una persona está diciendo lavé~dad o 

fingiendo. 

Si bien me refiero al libro como 

una caja, primero tuve que darle. 

esta connotación para explicar mi 

contexto, pero el fin es describirlo· 

más que como una caja común y 

corriente. es un cofre que a su vez es 

una caja pero que tiene un uso aun: 

más especifico, la palabra cofre· 

viene del francés cofre y este del 

latín cophinus, cuyo uso es el 

guardar objetos, pero estos están 

resguardados por un implemento 

como puede ser un candado o una 

cerradura. que está forzosamente 

sujeto de un extremo, lo que · 

no sucede tampoco. con una caja, 

nos habla de un mecanismo usado 

por el hombre para próteger con 

mayor seguridad cosas de valor 

como era el 'caso de los botines de 

los saqueaci6res. 

..-:7=.t?~,~~--=-­
MARZO 
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Otro término por lo que yo quiero dejar en claro que suscribo a mi libro como un 

cofre y no como una caja, es atribuible a otros significados que se le dán a éste, de 

los cuales mencionaré el primero en este momento, y el otro será mencionado 

posteriormente. El cofre en la imprenta, era el que servia como cuadro en las antiguas 

máquinas de imprimir, abrazaba o sujetaba la piedra en que se vertía el molde en la 

prensa, ese significado, no lo cito más que para referir que buena parte de mi trabajo 

se ha realizado por medio de grabados, que es una forma de impresión. 
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El COR, como elemento de trabajo, tiene la función de almacenar un gran 

número de información. ocupando un mínimo espacio, en comparación al valúmen 

que podría ocupar, por ejemplo: una enciclopedia o programas utilizados en la 

computadora. Esta última ha venido a agilizar y reestructurar el trabajo del ho.mbre, 

logrando transcribir desde un texto simple, hasta uno de gran formato, con 

herramientas suficientes para poder realizarlo, disminuyendo el número . de errores 

ortográficos, letra legible para todos y la mejor presentación a diferencia de un estricto 

a mano. 

La computadora ha pasado en pocos años, de ser una difícil herramienta con 

funciones binarias y con un gran gasto de energía, a una herramienta utilizable por un 

número cada vez mayor de individuos, que no necesariamente : necesitan gran 

preparación para utilizarla; se puede decir que la computación es en la actualidad 

una de las industrias de mayor auge en el mercado mundial, como lo fu.e en su tiempo 

el teléfono, el radio o un televisor, que tenían solo el fin de comunicar a la gente y que 

constituyen la pauta para que esta máquina fuera creada, y cuyo principio ha sido 

superado a sobremanera, ya· que además. de comunicar a la gente (Internet), se 

puede crear un texto, hacer. ·estadísticas, hasta jugar con ella, además se pueden 

utilizar programas que permiten'animar un trabajo o darle un cierto movimiento (como 

en mi caso en particular), a. ~s'i'c:] te~riología .creada por el hombre y para el hombre 

una herramienta para desplazcirio? 
·:. ,1,. 

Es verdad que todo Óbjeto tiene un fin para cubrir en el hombre una necesidad, 

pero que tan válido ~~>"p~rque le es necesaria y no como una forma de enajenación, 

para no ser quiem es, ha integrarlo al mundo donde todo tiene un uso comercial. 

Algu~as. pef,sonas se toman a la ligera el pensar que tener una actividad que 

im'pliCci''el uso del intelecto, es una pérdida total del tiempo, cuando es éste el 
'~- .,; ,., '). -. . 

elementC>'indiilidi.Jal de cada persona. ~J 
t.'. ;>f '\.'< .-. ·,., 

.'/' • -~. :,:.:.:. ~. •. ~:, <:. ·. 

;¡ " :< ~i:p~r-e¡16\que ·tomo a la computadora como una realidad, y la uno a mi obra 

;~ .• pCÍr;:i"b~~'?cJri\Gú~·~td aC:'ttial del momento en el que viven éstas generaciones, que por 

~:~.J~J.i~rt~•~li~g1~1~~·- . 78 ~ 



fuerza se tienen y deben valorar el uso no comercial de esta herramienta. para darle 

un cambio de filosofía a las cosas, que suceden, en el entorno y dentro del arte, corno 

he ido manejando en el libro, las diferentes propuestas escultóricas, aunando a su vez 

el trabajo realizando en este presente estudio. 

Retornando al CDR, como consecuencia de todo trabajo que ha implicado la 

recopilación, comienzo por (tanto de información textual y no textual), decir aparte 

de un uso previamente mencionado, que lo que pretendo con la "palanca" que lo 

sostiene, es el de hacer alusión a la sinfonolas, en las que se usaban discos con el 

mismo principio con que se crea al CD, pero con un tamaño mucho más .reducido y . 

que a diferencia de los primeros esos últimos guardan información corno' textos e 

imágenes. 

El CDR, como símbolo desde mi particular punto de vista, es la parte custodiada 

por el libro, tiene además del contenido interno; una metáfora externa a descubrir, 

como inicio me remito a su forma que és un círculo que representa la contraposición 

del cuadrado, ya que el primero es. infinito y representa a la.· materia, siendo 

curiosamente la suma d_el ángulo total de el círculo. ya que entre caci.c:i punto hay 90º 

y los cuatro forman los 360°, además se dice que el círculo, es una línea i!1finita por que 

no se sabe en dónde empieza ni en donde acaba, sino que es un ciclo.: por lo que 

representa al tiempo y a la eternidad, en donde el hombre a pe~ar.d·~·:,~er conocedor, 

nunca podrá contener bajo su poder, y ni siquiera es .• capc:íz.Jl~ imaginarlo. ni 

contabilizarlo para convertirlo en algo real, sino. que solo ¡;{per~ibe fuera . de su 

alcance como un dios y de 'ahí la. cu.alidad qu~ se 1e'dÓ·a1_'.dr6~1~'cie'.~i3r'una unidad, 

un absoluto y la perfección que es algo a alcanzar Pºf <:' c;i!rnci o esenciOdel hombre, 

el yo verdadero. ..,--

En algunos pueblos antiguos también se le . atribuye la protección contra los 

demonios.· ESTA TESIS NO SALE 
' ' . nR I A 1rr:s:LI OTECA 

··. Otra:: alusion interesante por hacer al CDR, es su éol'Or pTa1a, cuyo significado 

: religi$~o .~e remite al alma y también a la virgen María, por no tener la mancha del 

'
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pecado original, por lo que coincide con otros significados qi:¡e nos rrlarccin j(J pureza 

y a lo femenino, el CDR por tanto, se refiere solo a la pureza de ICÍ :m.lJi~E··.·6 su esencia 

vulnerable y buena resguardadora del mundo de maldad, y eri o¿asiones de sí misma . 
. -·~· 

El color plata ha sido relacionado con 1.os huesos de los Dioses; . por,sU. brillo; y es 

esta cualidad la que le da tanit)Íéíl el significado de 1b iuna, ~Lle'~a'.jí;n;,; lu'z'.propia y 

que brilla por efecto del sol; que! es por defÍnición slmbÓlicc; mascullnc:Í! 

Es por esta última ra~:d ~y ·iL'f Sior~a. que elCDR tiene un signÍfié:.ado d~ iU~<J~ a 

la que se le he atribúidC>;1~"~d<¡iiié!O:d qe lo mágico y religioso por regir los' ritm5.:is ~Ítales 
de la tierra. corno sóh lós lluvlÓs/los ciclos de reproducción.· así como .ofrÓs funciones 

animales y ve~7:~:~~·.,~)(f J.i?:~~'.j'.:;ú;( ~ . ·•. . . · . . . . . •.. · ~.· .. '. ~. · •. 
La luna es.descriki·comcí.de.personalidad protectora y pasiva, como una madre y 

esp~~a~e1i~1J·.~~t~~~~¡~¡t~~~&j?~f";'t>c::~ ·;·. ·:;· :}~· .•. .· ' .. , 

· Podemos dedr qúe; ~I efecto :de luz observado ·en 16 luna se encuentra también 

presein¡~e~:.~1~$~.~~~~~.l{~~j~ .. ~.~~i:ir,iAl~&e·1§,i~~·~olores; com~ los del arco iris, qu~ 
no es mas que.un efeicto que ocurre Cl)ando hay caída de agua del cielo y el sol esta 

:~~2~~,~~~~~~~~~~~Ili~~J~=¿~o~::::i~,:c: te de•cendieodo cambia do 

··.,. '.·: .·, _._ .. ··· .. ··,~{~·'/~·::.'.~\ .. ;:~<··'· •.,- ·>"~(/', ·:-····-"( . ... 
· .. El arc·a iris; basándome en .su sirnbología•. es una alianza entre los cielos y la tierra, 

. de ~hf s0 re1~dió·~ ~~e ;~ d~· c~~ 1<J ali~nzc:Í de Dios, con Noé, que le promete rio vol~er ·.·. 
a dest;~ir>a l~s ·hS'11?r~s é:o.;,6' muestra Ó su obediencia y como una nueva 

op~itunidacl. de mejorar.la ;b;a humana, ya degenerada por la maldad en sus 

cm~zon~s~ 

En ·ocasión, es símb~lo de María, como mediadora y conciliadora entre lo 

terrenal y lo. celestial. como la madre simbólica de todos los hombres por los que 

siempre habrá de interceder y amar por sobre todas las cosas. 
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· Otra. forma. de· simbolizar al arco iris, es. en· las representaCione~ del Juicio Final, 

hechas en épocas medievales, con Cristo sentado sobre él. 

El cristianismo hace referencia a él, . solo como tres colores fundamentales, ya que 

de estos sale la mezcla del reto, y lo pueden relacionar con el tres, que es un número 

cabalístico que se estudiará más adelante. pero como único significado mencionado 

en este momento es el de la Trinidad (Dios. Espíritu Santo y Cristo), que son una unidad. 

o bien podemos decir que son una diferente representación de lo mismo. En color azul 

simboliza las aguas del diluvio o el celeste del origen de Cristo. el rojo como el futuro 

incendio universal y la pasión de Cristo y el verde al mundo o el reino de Cristo en la 

tierra. 

Para los babilonios, ei·arcp iris es un símbolo d.e cólera, del terror y de catástrofe 

proveniente de la diosa Tir~on-na. · 
".,..:--:;~ '.~> ; ~- ¡,:·.,.- .. 

El CDR nÓ sÓIÓ p~ps~l::fc/deí:ifrO de .sl)círculo colores del arco iris, sino que también 

::~e2~;itt~d~~~~1ti,i~rf el;~r~f:~~d~:i_rite;no de la mujer creando una atmósfera 

,. , ·¡>or~;cr~ar'.~~~~~~:~Gn~/~~~ient~ción a manera de escenario, lo he ya realizado 

c~mc?~a~e~·ci'et'~r~i:Jgi¡rit~~dÍs~ip1i~arÍ;, Abanto, y teniendo ésta previa experiencia. 

ah6~6.;·cicien;'ós:;zd;.:~;~sci0{~;; I~ escultura. el CDR y un manual para su mejor 

e~t~~~iml~~~,J~,:~·~~·~i·¿·úr¡ baÚI como medio de transporte para guardar algunos de 

~is irrip1~riie~t~J/B~rb' tjJe Ódemás se le puede observar desde planos diferentes con 

una ~ropúestci ~;d0'1lÓr;ca diferente al libro. 
. . . '·--··->.:·:.:;/,": - -,. · . 

. Y/:,~};~::., :: . 
, Temern~~ 'que ,:el. baúl como . objeto, no es mas que otra caja, cuyo nombre 

p~oviene>del an~ig'uc) f~aílcés bahur, luego bahut y cuyo significado literal es el de un 

cof~e grande con tapa (arca) .. 

. . 

Ahora.· bÍen/:: tenemos ya ciertos conceptos de caja y cofre analizados 

previamente;° ·ahora .'solo,.pretendo ·agregar un último significado de cofre, con 
,. '->·,·, '.,'.··- :. ,". " , . 

li~!-ir~~:.~,~~~~~~~-i~~~~~~rili,~~-.~Q~i{r,~::~;~~:~;f:~~~-~:~~->~·t~!1~,·~-~~~~~,,~~~~-~·~~·~ª~~:.'~:~~:~~i~~··~~s~~j~:;.:~.~~~~·~·~·.~~f~~~~¡~~~~L¡;f~~;.~··~;s~~·=:¡::::;::~;:;·::;;~:=~~:::;:-..·."'··-'--:----:----... ~ 



:·. 
. . ' - ' . '~ ' - ,, 

respecto al punto de vista que a la Zoología, conéerniente· aún de·' pei plectognato, 

que tiene el cuerpo cubierto de escudetes. óseos; cuyo IÍÓbitbt .~s ·~I ::cj~: los mares 

tropicales. } · ' '.·.j ' 

:'~<.= :-:.; . . . ~,; ;, ': 

Ahora bien, toca de mi parte aclarar el porqué de la utili~ación:~e!.est~concepto. 
Tenemos en este gran cofre (baúl), una tapa trabajada en :hierrc:i;rql:ie es· el mismo 

material y la misma técnica con la que están trabajados.IT]is ~e~~s', cuya id~a es I~ 
interpretación de un plectognato que provine del. griego, y mandíbula, y que se 

refiere a peces teleósteos que proviene del griego , completo y· que quiere decir que 

tiene un esqueleto osificado , con mandíbula superior fija, piel provista de anchas 

placas óseas, a veces con púas que forman un verdadero caparazón, coma el orbe y 

el pez luna. 

Además del baúl utilizo candelabros, pravenienÍes del látín candelobrum, ciiyo fin 

es el .de proporcionar al hambre lu~ artificial en aus.encia de ésta. sfnÍbOl'a .. d'e• le; luz - - ' . - - -- .--·. · ..... , -

espiritual y la salvaéión; éste tendrá velas color negra que represeintciri al' absoluta y . , .. · . ' . . ,' . . ·.-:- ·\ · .. , . 
que pueden significar tanta la plenitud de la vida así como la total a'usenda de eila. . . ... · - . . , _· . .. .. , -- .. . .. ~---~r;~-- :-.;:;.~--- - · ... 

. El negro es objeto de la obismal, de.las ti~ieblas,-eiccios dri~it·iJ~;¡~;~Üerte·que io 

Lisa como represenkinte del luto; :, y 1a:~rncción 'iesig~cido'~ ci't3'· hb'be~;;,'erdida un ser 
querido. . · ' :., ·> "·· .. ,:.: · .. :·;;_ ',\ .. :~.5.i: (<{~;~~:·:. ' ' · 

: ... ..,. .. ... ,,._.... - * _, ' ~ ,·· • 

Empleado como color de la noche; simboliza ci'1ci iiíad;e; fecundidad utilizado por ello 

para representar a las diosa~ de .. ~st~s .. a~;~:~F~!?q~~)f/ .(:. . .. 
. , .. 

El negro por un lado religioso e5'(;~5t~ro
0

Yserio, pero también ha sido relacionado 

con los ritos de la magia negrci y _dei'Osc~rantisino~ · 
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CONCLUSIÓN 

E n toda producción artística, el creador pam p.or una serie de etapas y 

conocimientos técnico;: y :'conce~t~c:iles; v:é.sta; . n~ es· 1a excepción: en el 

transcurso de 25 años d~ bÓs~Se~a y f3~p~~im'ent6c"1óií/¡,.;e 'he permitido conocer las . ' , -. ,, .. -.·. ._ . -·- .. - . '·'-' ., - . ·;- ·- ' ' ·; 

consecuencias y los 'alcancés; riúnca ·me he lir:nifodó ~eri jugar co~ las formas que se 

repitan con pequeñ~s v;;ri~~t~s: ~~nio lj,.; c'cino~~d6~ d~ ¡¡;;s formas. de los materi;;les. 
·-";· >:·,·:_ ~~-'.~Y,i;~,·~·::.,··,.) __ , · .' .. ·_-·· ... .. : · .. '.:-' ·. ··, ··-.: . --,. ::· .. i~·;': , '.. <. . : 

de los conceptos y lcis sinibologfcis·; planteo búsquedas constantes: 
·. :_ '" .. ·,"<::>';.:~.i:,·:·,:~-:.:1: ,·'>··· --. . : :·:·: :"-·· .. ,_.··<< ': .·-, ·. 

,_,·:._,_,·O.-"•:,••·,.";' 

Esto rio hci sido f6°ii{$~'&:iue \Jna nueva própuestci. se.parte de la nada, ser que 
- : . ':.,;· .::·;;_>;~;-'~. ~;~·\ -:::·/.:~:·':' .;.: ..... :.::'-,¿ . ! - ., __ .: ' - : . - :_·.: .·: º,:. ; :.·" ,·-.··:.--,~: '· · .•. _ ~ .·:.--> 

busca un encuentro·consigo mismo y su obra. con su momento existencial y vivencial, 
·· .·· ·.:· ·:·;-~·L¿:\.}:<>./:-1 .~·7,.'.:·.::'··~'-';.: · ,'.;;·>~: ;).·- "'..' ··¡ .. ·: r~···_.,_'·:::-::; .~~.~:··•.:. ';'{:'' .. -. ·'• - · 

estoplantea.nuevas,err\ociones.que son necesarias cjif.un~irlas~ plasmarlas y ·proponer 

· los.~edios· m~:{:i·~1;~!t~~s'.~~~tl.~nt~~~~;l,:s'.rt~~~~I~:t:é~~~i6os. 
~entro déesapropuesta •.• e¡nglobó gráfiéc:miente los trabajos escultóricos, doy una 

·~t::~~~:,í~:~t~11:c"i~º~"~~~ie,J;.;6.ue•to>.. todo• ello• encap•ulado• 
: •· Este objeto escultórico "libr~'.', me. i:i~r~ite envolver nuevamente al espectador en 

i¡ queh,acer lúdi~?· . ..,,e~c1€~~~.%~:~;~:~~~~é~~n fÜerza simbólica que propicie a cada 

P,articipante a·interpretara ..•• de •. (Jcuerdo•a:su •. percepción, el objeto. 

~t~ ~bjeto P(es~pt~~g~~~~~~i1~~~¿;~6t!~º; c~n ello quiero decir que aunque el 
espectador tangó una ir)tercicción cor(éli:seguirá siendo muy personal; ya que pienso 

· _ "· ..... : :. : , , .:· ;· :·: :,'· ,;,, · ;::'~~·~>cr·) . .(·-.;,, .. ~·~'~"~~·~?-~~-,~~~~·B~·; ~: :'.i:f''-'~'.~.-:.; ·~~ .. ··,;':. :~ .'.- .:.~. 
compartirlo'sin'ningúnatotra,•intencián:'i\Ya:que esta obra en especial. la considero 

· "6m~u:~?~'·f ~R:jl':1t~~&1::~:~ !' · 

., .. Todo artista"'arrealizar,una.obra se identifica emotivamente. esto le permite jugar. 
;,':-.. -·. ·- .-·_~; -,,_ ;·'."·,-( :'.~~·.~\'.',;'.~','.~~~',." .. ~.;:~;l<'!?f),:·i:·;f,::::¡'~:~;- ':;') .: ·, • 
involucrarse:y{;sensibiliza~s.e;¡'con.los materiales. permitiéndole encontrar un lenguaje 
:,>.;~·;, ·~ ~~:f~ ·/ .:,'./ 1!: :· .. /'.;'-;::-:i:t~·;;:~t.f.:Y":·~:~/:t:~::::;·;3;·-'.-:·::;".:< :. 

<:que lp en':'uel"'.E:)••esto'.es· la;pcirte más importante que todo creador debe tener en 

.:r:
0
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En mi trabajo. lo propuesto técnica. aunada a lo idea. ha sido mi principal 

preocupación. ya que en toda obro es muy importante tener un buen manejo de 

ambas. de otro manero. si no se llega a cumplir satisfactoriamente con un propósito 

comunicativo; el producto, en este coso la obro. da la pauto al medio y el mensaje la 

uso como soporte. Lo que percibimos primeramente es el objeto y a través de esté, la 

intención y lo que produce es un vinculo emocional e intelectual entre la obro y el 

espectador. 

El espectador se interrelaciono lúdicamente con lo obro, siendo interprete de la 

multiplicidad de la propuesto, generando uno interrelación que estimulo su intelecto. 

Todo esto dependerá del nivel de abstracción poro generar interrelaciones con otros 

símbolos, y abstracciones de imágenes acumuladas por lo experiencia, siendo esto la 

psicomotricidod y el argumento de la movilidad continuo entre objeto y sujeto, 

producido por el estimulo táctil, visual y el movimiento, produciendo imágenes del 

acervo individual. 

El lenguaje de los símbolos, nos permite una lectura directa cuando son del 

dominio público, pero cuando son abstracciones de estos, la comunicación tiene que 

ser interpretada por el intelecto, permitiendo al espectador una propia interpretación 

como producto de lo aprendido en el nivel emocional, ya que aprovecha sus 

propiedades y sus connotaciones que este tiene implícito. 

El mensaje en los .multimedios, resulta s~r.mos complejo debido a que en este 

medio intervienen todos los sentidos, fel.conéepto.tiene prioridad.sobre el objeto, 

aunque la técriica tiene ~na relevan.cía ~~: el u;~ del len~uaje y por ende de los 

símb~los y sJs abstra~cbnes: ·. . ... ·· . . '.·· ' · 

La propuesta d~L libro. is t~n~r laI~terr~lacián de los símbolos objeto, y los multi 

medios; 
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