
~ íl~K~~~:~~z;~ 
~~'"' ·~'l 

~ 
ARQUITECTURA EN MOVIMIENTO 

OO\b~ 

G 

MODELO DE DISEÑO SISTÉMICO ENERGÉTICO 

LAURA MARYlMONTIEL VÁSQUEZ 

EJEMPLAR UNICO 

PROGRAMA DE MAESTRÍA Y DOCTORADO EN ARQUITECTURA 

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTÓNOMA DE MÉXICO 

l\.IÉX1CO. D. F. 2003 

'T'~ c:rc- ."Y)~J 

FALLA~··_. 

_L 



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



ARQUITECTURA EN MOVIMIENTO 

MODELO DE DISEÑO SISTÉMICO ENERGÉTICO 

Tesis para obtener el grado de: 

Doctora en Arquitectura presenta: 

LAURA MARY MONTIEL VÁSQUEZ 

PROGRAMA DE MAESTRÍA Y DOCTORADO EN ARQUITECTURA 

!'.fÉXICO, D. F. 2003 

OD{CO l 



DIRECTOR : DR. JESÚS AGUIRRE CÁRDENAS. 

SINODALES : M. EN ARQ. FRANCISCO REYNA GÓMEZ. 

DR. JOSÉ DIEGO MORALES RAMÍREZ 

DR. MANUEL AGUIRRE OSETE. 

DR. FERNANDO MARTÍN JUEZ. 

DR. AGUSTÍN HERNÁNDEZ HERNÁNDEZ. 

DR. HUMBERTO ACEDO ESPINOZA. 

3 



AGRADECIMIENTO 

A la memoria de mis abuelos Jorge l\.fontiel - Rosa Lo, y de mis pa.:lres Femando - Juana. 
Al Coronel E.P. Dr. Jorge Montiel Vásqucz por su apoyo siempre solidarlo para los estudios. 
A la Agente de Aduanas Rosa l\.fontiel Vásquez por su apoyo fr.ilemal en lodos mis proyectos. 
Al Dr. en Filosofia Edgar Monticl Vá.o;quc-;: por su apoyo desde la UNESCO dándom<! los refuer..o:os teóricos. 

A la Dra. Dorotca Bamcs de Castro. Directora General de Intercambio Académico de la Universidad 
Nacional Autónoma de México UNAl\.t por tcm_.,. a bien de concederme la Beca del Doctorado. 
Al Dr. Enrique Dus,;cl. profesor de las Ideas en Latinoamérica en el doctorado de la Facultad de Filosolia v 
LctraS de la UNA!l.l. por su apoyo en el trabajo final sobre La Arquitectura y la Dependencia. ciclo 90-91. -
A la Dra. Laura Madercy. profesor.1 de Climatologia Aplicada en el doctorado de Gcogralia de la Facullad 
de Filosofia y Letras de la UNAM. por im,;tarmc a pruticipar con el tema Disci'lo Bioclimático en la reunión 
de in,·estigadorcs en el Posgrado de Gcografia. ,;cmcstre '>0-91. 
A la Dra. Blanca Elena Jimcn= Cisncros. profesora dc Temas Especiales de Contaminación Ambiental en el 
doctorado dcl Posgrado de lngcnieria Ambiental de la UNAM. por apoyarme en el desarrollo del 
documento Contaminación Ambiental en Arquitectura... semestre 90-91. 

Al Dr. lng. Horst Rcichert y la Profa. Hanni Schulze-Thulin del Centro par.1 la Planificación de 
Infraestructura de la Unh·ersidad de Sttugan-Alcmania por su trato preferencial como alumna ,;sitante. 
Al M. en Arq. Jesús Esteban !\.lagaña Romero por ensci'larme a vh;r en el mundo mexicano. 
A la M. en Utb. Gcrardina Yumbla por sus pláticas sobre la Arquitectura de Ecuador. 

Al Arq. Tito Pcscc. profesor de Acondicionamiento Ambiental en al Uni,·ersidad Ricardo Palma en Lima 
por su apoyo en conseguir el material sobre Disci'lo Bioclimático de Perú. 
A la Lic. Esther Pardo l\.tarrou del Colegio de Arquitectos del Perú por conseguir los libros de la 
biblioteca sobre arquitectura. urbani~-mo de Perú. 
Al Dr. Ahmcd Sckkour. Coordinador de Ingeniería Eléctrica de la Universidad Autónoma l\.!ctropolitana -
Azcapo;r.alco por las pláticas sobre el disci'lo de sistemas fotovolláicos para alimentar unidades médicas. 
Al lng. Elc:v.ar Ramos del Panido Frente Obrero Campesino Estudiantil y Popular (FOCEPJ por 
apoyarme en la candidatura parJ senadora al Parlamento Nacional del Perú en Mayo de 19!10. 

A la Psicóloga Araccli Cepeda por su apoyo y organv.ación desde su Centro l\.lcdico en Saltillo para los 
Talleres del Feng Shui en la zona norte de l\.féxico. 
A la geógrafa Lcticia Ficno por sus e:<plicacioncs sobre la realidad socio -cultur.il mexicano. 
A la arqueóloga l\.faria Josefa Sonsok-s Duque por sus colaboraciones fidedignas de las interpretaciones del 
tiempo. espacio. evolución de las culluras milenarias. 
Al Economista Jorge Yupnnqui por sus pláticas cnriquccc<loras de la ....,...a y cultura andina. 
Al Maestro Pau Kar Ysai por las tradu=ioncs del chino del Fcng Shui. 

A la familia Gonzalcr. Rios por su solidaridad. amor pura scnlirme en familia en México 
A la familia Gayman Wallacc por dcrnostr.mnc su amistad al prcstannc su dcpurtamento en Canada. 
A las familias peruanas. me"icanas que les cvalue e hice sus disci'los. construcciones con el Feng Shui. 
A los alumnos de los talleres del Fcng Shui. 
A la Directora de Arquitectura ·rq. Ana Hernándcz Trcvilla y a ios alumnos de Arquitectura 
Bioclimática. Tcorla de la Arquitectura., Historia de la Arquitcctw-.. de la Universidad Tecnológica de 
México UNITEC. 

A la Ticna bella y hermosa. a la Creación. al Amor, a la Verdad. 

TESTS CON 
FALLA DE ORiGEN 



INDICE 

l. INTRODUCCIÓN 
11. ORIGEN DE LA INVESTIGACIÓN 
III. PROCEDIMIENTO DE LA INVESTIGACIÓN 
IV. DESCRIPCIÓN DEL PROCEDl.ll.UENTO DE LA INVESTIGACIÓN 

+OBJETIVOS 
+HIPÓTESIS 

V. RESUMEN DE LA INVESTIGACIÓN 

ASPIECTO FIENOMENOLÓGICO 

CAPITULO 1 CONTACTO CON LA REALIDAD 

l. IDENTIFICACIÓN DEL OBJETO DE INVESTIGACIÓN 

l. l. FENÓMENO: ARQUITECTURA 

1.2. HECHO: EDIFICACIÓN 

1.3. PROCESO: PROYECl"UAL - ARQUITECTURA 

FACTOR SUB.llETIVO 

l.3.1. UBICACIÓN SUBJETIVA DE LA INVESTIGACIÓN: RELACIÓN MEDIO AMBIENTE -

ESPÍRITU - POIESIS 

FACTOR OB.JETIVO 

1.3.2. UBICACIÓN ODJETIVA DE LA INVESTIGACIÓN: RELACIÓN SOCIEDAD -

ARQUITECTURA - DISEÑO SISTÉMICO ENERGh-TICO UNA CONSTRUCCIÓN 

DEL YO EGO AL YO CONSCIENTE. 

FACTOR HISTÓRICO 

l.3.3. UBICACIÓN HISTÓRICA DE LA INVESTIGACIÓN: RELACIÓN MEDIO AMBIENTE -

SOCIEDAD - HISTÓRIA ARQUITECTÓNICA 

1.3.3. l.CONCEPrUALIZACIÓN DEL ESPACIO-TIEMPO-EVOLUCIÓN 

l.3.4. ARQUITECTURA EN MOVIMIENTO-MODELO DE DISEÑO SISTÉMICO ENERGÉ"nCO 

ASPECTO TEÓRICO 

CAPITULO ll FUNDAMENTO TEÓRICO 

2. BASE TEÓRICA 

FACTOR SUB.JETIVO: RELACIÓN MEDIO AMBIENTE - ESPÍRITU 

ESPÍRITU DEL LUGAR 

2.1. FILOSOFÍA DE LA NATURALEZA 

2.1.1. FILOSOFIA AMERICANA - CONCEPCIONES GEOESPACIALES 

2. l. l. l. MESOAMÉRICA 

5 



2.1.1.1.1. ESPACIOGEOURBANO MÉXICA 

2.1.1.2. SUDAMÉRICA 

2.1.1.2.1. ESPACIOGEOURBANO ANDINO 

2.1.2. Fll.OSOFÍA ASIÁTICA - CONCEPCIONES GEOESPACIALES 

2.1.2.1. ESPACIO GEOURBANO ASIÁTICO 

2.1.3. FILOSOFÍA GRECO ROMANO - CONCEPCIONES GEOESPACJALES 

2.1.3.1. ESPACIO GEOARQUITECTÓNICO GRECO ROMANO 

2.1.4. LAS TRADICIONES 

NATURALEZA 

ARQUITECTÓNICAS DESDE LA FILOSOFiA DE LA 

FACTOR OBJETIVO: RELACION YO EGO - YO CONSCIENTE 

ESPÍRITU DE LA SOCIEDAD 

2.2. SISTEMA HOMBRE - SISTEMA ARQUITECTURA 

2.2.1. ENERGÉTICA HUMANA BIOLÓGICA: BRÚJULA HUMANA. 

2 .. 2. l. l. CONCEPTO ARQUITECTóNICO DESDE LA ENERGÉTICA HUMANA 

BIOLÓOICA 

2.2.2. ENERGETICA HUMANA PSICOLÓGICA DEL 

AL SER SOCIAL - CULTURAL. 

2.2.2.1. MODELO JUNGUIANO DE LA PSIQUE 

YO EGO - YO CONSCIENTE 

2.2.2.1.1. LO CONSCIENTE - ARQUITECTURA CONSCIENTE: EL 

PRESENTE DE LA ARQUITECTURA 

2.2 .. 2.1.1.1. SER Y ESTAR DEL ARQUITECTO: EJE NUCLEAR 

YO~ YO CONSCIENTE -SI MISMO-PLENITUD 

2.2.2.1.1.2. TIPOS DE EGONAUTAS - ARQUITECT@S 

2.2 .. 2.1.2. LO INCONSCIENTE - ARQUITECTURA INCONSCIENTE 

10.3.1.1.1. 2.2.2.1.2. l.INCONSCIENTE PERSONAL 

2.2.2.1.2.l.l. LO CREATIVO EN LA 

INTROVERTIDC>EXTROVERTIDO. 

2.2.2.l.2.l.2. SENTlDO ARQUl~NlCO 

10.3. l. l.2. 2.2.2.1.2.2. INCONSCIENTE COLECTIVO 

2.2.2.1.2.2.l. RECURSIVIDAD ARQUITECTóNlCA 

2.2.3. ENERGÉTICA HUMANA l:LECTROMAGNÉTICA 

ACTITUD 

TF.C::rc:: f'ON 
FALLA DE CRlGEN 



10.4. 2.2.3.1. ENERGÉTICA HUMANAN ELECTROMAGNETICA ASTRAL- YOICA-

PERIETERICA-ETERICA-INTERNA 

10 . .5. 2.2.3.1.1. ENERGÉTICA HUMANA ELECTROMAGNÉTICA- ARQUITECTURA DE 

LAS ESFERAS ELECTROMAGNETICAS 

2.2.4.ENERGÉTICA HUMANA !ESPIRITUAL 

2.2.4. 1.EL SER Y EL HACER DEL ARQUITECTO 

2.2 . .5. SISTEMA HOMBRE - SISTEMA ARQUITECTURA DEL SÍ MISMO 

FACTOR HISTÓRICO: RELACIÓN ESPACIO - TIEMPO - EVOLUCIÓN 

ESPIRITU DE LA ÉPOCA 

2.3 EVOLUCIÓN ARQUETIPICA: ENERGÉTICA HUMANA ANCESTRAL ARQUITECTÓNICA 

2.3.1. PRIMATOLOGÍA ARQUITEcróNICA: COMPOR.T AMIENTO CONSTRUCTIVO 

2.3 .. 2. ANTROPOLOGfA ARQUITEcróNICA ARQUETÍPICA 

2.3.2.1. ARQUITECTURA ARQUETÍPICA SEGÚN FASES EVOLUTIVAS 

2.3.2.2. ARQUITECT"URA ARQUETÍPICA SEGÚN EL MEDIO AMBIENTE 

2.3.2.3. ARQUITECTURA ARQUETÍPICA SEGÚN LO ESPIRITUAL 

2.3.2.4. DISEÑO ARQUITECTÓNICO -ARQUETf PICO 

2.3.2 . .5. LA CIUDAD ARQUETÍPICA 

2.4. LA ARQUITECTURA COMO DESPLIEGUE DEL MOVIMIENTO DE LA ENERGÉTICA DEL 

HOMBRE. DEL LUGAR. DE LA SOCIBDAD. DE LA ÉPOCA. DE LA EDIFICACIÓN. 

3 IMPLIEMIENTACIÓN TEÓRICA-RISTÓRICA-Tit:CNICO - MIETODOLÓGICO 

CAPITULO 111 lMPLEMENT ACIÓN TEÓRICA - HISTÓRICA -TÉCNICA - METODOLÓGICA 

IMPLEMENTACIÓN TEÓRICA HISTÓRICA 

FACTOR SUBJETIVO: RELACIÓN MEDIO AMBIENTE - ESPÍRITU 

ESPÍRITIJ DEL LUGAR 

3.1. REALIDAD ARQUITECTÓNICA SUBJETIVA. EL ARTE DE LA ARQUTECTURA COMO 

INTERPRETACIÓN DEL ESPÍRITU DEL LUGAR. 

3.1.1. ARQUITECTURA SUBJETIVA A NIVEL LATINOAMERICANO. 

3.1.1.1 .. ESPÍRITU DEL LUGAR:CASOMÉXICO, TENOCHTITLAN. 

3. 1.2.ELEMENTOS PARA UNA EDUCACIÓN DEL MEDIO AMBIENTE -ESPIRITU DEL 

LUGAR 

3.1..2. l. HIPÓTESIS GAIA 

7 



3.1.2.2. YIN Y YANG EN ARQUITECTURA COMO IMPLEMENTACIÓN DEL 
ESPIRITU DEL LUGAR. 

3.1.2.3. EL ARQUETIPO COMO EXPERIENCIA NUMINOSA INTERPRETADO POR UN 

ARQUITECTO: PRODUCTO ARQUITECTóNICO 

3.1..2.4. EL ARQUETIPO COMO EXPERIENCIA NUMINOSA INTERPRETADO POR 

UNA ARQUITECTA: PROCESO ARQUITECTÓNICO. 

3.1.3. LAS ARQUITECTURA COMO ACCIÓN CORPORIZADA DE LOS USUARIOS-MEDIO 

AMBIENTE-ESPIRJTU DEL LUGAR. 

FACTOR OBJETIVO: IMPLEMENTACIÓN TEORICA-HJSTÓRICA DE LA RELACIÓN YO EGO 

- YO CONSCIENTE 

ESPÍRITU DE LA SOCIEDAD 

3.2. REALIDAD ARQUITECTÓNICA OBJETIVA: LA CIENCIA DE LA ARQUITECTURA COMO 

INTERPRETACIÓN DEL ESPIRITU DE LA SOCIEDAD 

3.2.1. SISTEMA ARQUITECTÓNICO: SOCIEDAD - NATURALEZA 

3.2.1. 1 SISTEMA SOCIAL: AGENTES - OBSERVADORES - PARTICIPANTE 

3.2.1.2. SISTEMA AMBIENTAL NATURAL 

3.2.1.3. SISTEMA AMBIENTAL TRANSFORMADO. 

3.2.1.4. SISTEMA ARQUITECTÓNICO: 

DISENO ENERGÉTICO SUBJETIVO - SISTEMA SUAVE 

DISENO ENERGÉTICO OBJETIVO - SISTEMAS DURO 

DISEÑO ENERGÉTICO HISTóRICO - SISTEMA ABIERTO . 

. 3 .. 2.2. ARQUITECrURA OBJETIVA A NIVEL LATINOAMERICANO 

3.2.2.1. PENSAMIENTO ARQUITÉCTÓNICO LATINOAMERICANO 1930 - 1940 

3.2.2. 2PENSAMIENTO ARQUITECTÓNICO LATINOAMERICANO 1940-1960. 

3.2.2.3. PENSAMIENTO ARQUITECTÓNICO LATINOAMERICANO 1960-1970 

3.2.2.4. PENSAMIENTO ARQUITECTÓNICO LATINOAMERICANO 1970-1980 

3.2.2.5. PENSAMIENTO ARQUITECTÓNICO LATINOAMERICANO 1980-2000 

3.2.3. ELEMENTOS PARA UNA EDUCACIÓN ARQUITECTÓNICA DEL YO EGO COMO 

DUAL AL YO CONSClENTE COMO MÚLTIPLE 

3.2.3.0. SISTEMA ARQUITECTÓNICO -MOMENTOS BÁSICOS 

3.2.3.l. AGENTES-OBSERVADORES CUAL FUERZA DE TRABAJO Y DE CONSUMO 

8 



3.2.J.2.RECONCX:IMIENTO DE LOS FENÓMENOS DE LA NATURALEZA EN TERMINOS 
AMBIENTALES 

3.2.J.J. CONSCIENCIA SUBJETIVA-OBJETIVA-HISTóRICA DEL SISTEMA DE 

NECESIDADES DE HABITABILIDAD 

3.2.J.J.1.CONSCIENCIA DE MADUREZ DEL ARQUITECT<@: SU SER PSICOLÓOICO 

3.2.3.4. CREACIÓN, CONCEPTUALIZACIÓN DEL SISTEMA DEL DISEÑO 

ENERGÉTICO SUBJETIVO-OBJETIVO-HISTóRICO 

3.2.J.4.I. ENFOQUE TEORICO-TECNICO-METOOOl...ÓOICO DEL 

ARQUITECTÓNICO 
DISEÑO 

J.2.J.4.1.1.SISTEMA DEL DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETIVO 

J.2.3.4.1.2. SISTEMA DEL DISEÑO ENERGÉTICO OBJETIVO 

J.2.3.4.1.2.1.SISTEMA DE IDEAS:FENOl\.fENO IDEOLOGICO. 

3.2.J.4. l.2. l. l. ESTETICA ARQUITECTÓNICA 

3.2.3.4.1.2.1.2.CREATIVIDAD ARQUITECTóNICA 

J.2.3.4.1.2.2.SISTEMA DE PRCX:ESOS:FENÓMENO TECNOLÓOICO 

3.2.J.4. l .. J. SISTEMA DEL DISEÑO ENERGÉTICO HISTÓRICO. 

3.2.3.4.1.J. l. SISTEMA DE OBJETOS. FENÓl\-fENO SIM8ÓLICO 

FUNCIONAL 

J.2.4. ARQUITECTURA-DISEÑO SISTEMICO ENERGÉTICO DESDE EL YO EGO AL YO 

CONSCIENTE COMO INTERPRETACIÓN DEL ESPIRITU DE LA SOCIEDAD 

3.2.4.1. CIENCIA DE LA ARQUITECTURA 

FACTOR HISTÓRICO: 11'1.1PLEMENTACIÓN HISTÓRICA DE LA RELACIÓN ESPACIO -

TIEMPO - EVOLUCIÓN. 

ESPÍRITU DE LA ÉPOCA 

J.3. REALIDAD ARQUITECTÓNICA HISTÓRICA: EL ARTE , LA CIENCIA Y LA 

HISTORIA COMO INTERPRETACIÓN DEL ESPIRITU DE LA ÉPOCA 

3.3. l. ARQUITECTURA HISTÓRICA A NIVEL LATINOAMERICANO 

3.J.1.1. MODELO MONTIELANODEL HUMANISMO AMERICANO 

3 .3 .1.1.1. ESPACIOS-TIEMPOS CULTURALES ARQUIT"ECTóNICOS 

LATINOAMERICANOS 

3.3. l.1.1. IESPACIOS CULTURALES ARQUITECTóNICOS 

COMPARTIDOS 



3.3. l. l.1.2. TIEMPOS CULTURALES ARQUITECTÓNICOS 
COMPARTIDOS 

3.3.2. ELEMENTOS PARA UNA EDUCACIÓN ARQUITECTÓNICA DESDE EL HUMANISMO 

AMERICANO 

3.3.2.1. COSMOPOLITISMO 

LATINOAMERICANO 

DEL ESPACIO CULTURAL ARQUITECTONICO 

3.3.2.1.1. AMÉRICA - EUROPA: SINCRETISMO A. ... IBIENTAL LATINOAMERICANO 

3.3.2.1.2. AMÉRICA - ASIA: COMPARTIR UN OCÉANO. 

3.3.2.2.COSMOPOLITISMO CULTURAL ARQUITECTÓNICO COMO INCONSCIENTE 

COLECTIVO LATINOAMERICANO 

3.3.2.2.l. EL ARQUETIPO COMO PATRÓN DE C°'"1'0RTAMlENTO:CULTURA DEL 

TRABAJO CONSTRUCTIVO LATINOA!'l.tERICANO 

3.3.2.2.2. MESOAMÉRICA - SUDAMÉRICA: MÉXICO- PERÚ PILARES DE 

LA ARQUITECTURA LATINOAMERICANA. 

3.4. LA ARQUITECTURA ES EL DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETIVO-OBJETIVO-HISTORICO 

EN MOVIMIENTO 

ASPECTO HEIL'\IENEUTICO 

CAPITULO IV DEMOSTRACIÓN DEL MODELO 

4. DEMOSTRACIÓN TEÓRICA - HISTÓRICA -TÉCNICA - METODOLÓGICA 

FACTOR SUB.llETIVO: RELACIÓN MEDIO AMBIENTE - ESPi:R.rrU 

ESPIRITU DEL LUGAR 

4.1. SISTEMA DEL DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETIVO 

4.1.1. REALIDAD DEL DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETIVO: 

ANTROPOLOGICA DEL LUGAR 

4.1.1.1. IDENTIDAD SONORA INDIVIDUAL DEL YO EGO 

SONORIZACIÓN 

4. 1.1.2. ENERGÉTICA SONORA DE LA GEOARQUITECTURA - CIUDAD 

4.1.1.2.1. LA LOCALIZACIÓN POR INFORMACIÓN SONORA 

4.1.12.2. ARCHIVOS SONOROS ARQUITECTÓNICOS - CIUDAD: 

YO EGO Y SU INTERRELACIÓN CON EL MEDIO AMBIENTE 

4.1.2. DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETIVO A NIVEL ANDINO:INTI QUlLLA PALLLAY 

4.1.3. ELEMENTOS PARA UNA FORMACIÓN ACADÉMICA AMBIENTAL DEL DISEÑO 

ENERGÉTICO SUBJETIVO 
-· . '-.T I 

--··~·'""'Ni 
' '• . .:.: l ' ···---



4.1.3.1. DEL REALISMO MÁGICO Y LO REAL MARAVILLOSO EN LATINOA.'1ERICA A LA 

ARQUITECTURA 

4.1.3.1.1. DE LA EVOCACIÓN A LA PROVOCACIÓN DEL ESPACIO ARCAICO 

ANCESTRAL:FONOMNESIA. 

4.1.3.2. CONFORT BIO-PSICO.ESPIRITUAL ARQUITECTÓNICO 

4.1.3.3.DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETIVO COMO EJEMPLO DE LA RELACIÓN MEDIO 

AMBIENTE- ESPÍRITU DEL LUGAR- POIESIS. 

4.1.3.3.1. TEORIA DEL YIN Y YANG EN ARQUITECTURA. COMO EJEMPLO DEL 

DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETIVO 

4.1.3.3.1.1.GÉNESIS DEL FENG SHUI (VIENTO-AGUA) 

4.13.3.1.2. SISTEMA DEL FENG SHUI 

4.1.3.3.1.3. MÉTODO DE LOCALIZACIÓN DE LA ACTIVIDAD 

DEL ESPACIO INTERIOR EN LA EDIFICACIÓN 

4.1.3.3.1.4. MÉTODO DE LOCALIZACIÓN EN EL ESPACIO PARA 

EL USUARI@ - OBSERVADOR - PARTICIPANTE 

4.13.3.l!I .. APLICACIÓN DEL MÉTODO DE LOCALIZACIÓN DE LA 

ACTIVIDAD DEL ESPACIO INTERIOR EN LA EDIFICACIÓN 

4.1.3.3.1 .. 6. APLICACIÓN DEL MÉTODO DE LOCALIZACIÓN EN EL ESPACIO 

PARA EL USUARIO 

4.1.3.4. ENERGÉTICA HUMANA- ENERGÉTICA DEL LUGAR- ENERGÉTICA DE LA 

EDIFICACIÓN : SINCRONICIDAD ARQUITECTóNICA 

FACTOR OBJETIVO: DEMOSTRACION TEÓRICA-HISTóRICA-METODOLOGICA DE LA 

RELACIÓN DEL YO EGO - YO CONSCIENTE REFLEJO DEL ESPIRITU DE LA SOCIEDAD 

ESPIRITU DE LA SOCIEDAD 

4.2. SISTEMA DEL DISEÑO ENERGÉTICO OBJETIVO 

4.2. l. REALIDAD DEL DISEÑO ENERGÉTICO OBJETIVO 

-'.2.2. DISEÑO ENERGÉTICO OBJETIVO A NIVEL ANDINO 

4.2.3. ELEMENTOS PARA UNA FORMACIÓN ACADÉMICA AMBIENTAL DEL DISEÑO 

ENERGÉTICO OBJETIVO 

-'.2.3.1. DEL ESPACIO INCONSCIENTE DEL YO EGO AL ESPACIO CONSCIENTE 

DEL YO CONSCIENTE 

-'.2.3.2. DE LA ENERGÉTICA HUMANA A LA ENERGÉTICA DE LA EDIFICACIÓN 

1 l 



4.2.3 .. 3. DISEÑO ENERGÉTICO OBJETIVO COMO EJEMPLO DE LA RELACIÓN DEL 

YO EGO - YO CONSCIENTE REFLEJO DEL ESPIRITU DE LA SOCIEDAD. 

4.2.3.3.1. TEORÍA DE LA BIOCLfMATOLOGÍA COMO EJEMPLO DEL DISEÑO 

ENERGÉTICO OBJETIVO 

4.2.3.3.1.1. GÉNESIS DEL BIOCLIMATISMO ANDINO 

4.2.3.3.1.2. SISTEMA DE LA BIOCLIMATOLOGÍA 

4.2.3.3.1.3. MÉTOlX> DEL DISEÑO BIOCLIMÁTICO 

4.2.3.3.1.4. APLICACIÓN DEL METODO DEL DISEÑO 

4.2.3.3.1.S.VIVIENDA OPTIMA SEGÚN EL DISEÑO ENERGÉTICO 

OBJETIVO 

FACTOR UISTóRICO: RELACIÓN ESPACIO - TIEMPO - EVOLUCIÓN 

ESPIRITU DE LA ÉPOCA 

4.3 SISTEMA DEL DISEÑO ENERGÉTICO HISTÓRICO 

4.3.1. REALIDAD DEL DISEÑO ENERGÉTICO HISTÓRICO. 

4.3.2. DISEÑO ENERGÉTICO HISTÓRICO NIVEL ANDINO 

4.3.3. ELEMENTOS PARA UNA FORMACIÓN ACADÉMICA AMBIENTAL DEL 

DISEÑO ENERGÉTICO HISTÓRICO 

4,3.3.1. ARQUETIPO DEL PADRE -MADRE COMO PATRON DE 

COMPORTAMIENTO EN LA ARQUITECTA- ARQUITECTO RESPECTIVAMENTE 

4.3.3.2. ARQUITECTURA DE LA PLENJTUD:VEHJCULO DEL PROYECTO DE 

VIDA 

4.3 .. 3.3 DISEÑO ENERGÉTICO HISTÓRICO COMO EJEMPLO DE LA RELACIÓN 
ESPACIO- TIEMPO-EVOLUCIÓN REFLEJO DEL SISTEMA DE OBJETOS SIMBÓLICOS 
FUNCIONALES 

4.3.3.3.1. TEORÍA DE LA ARQUEOASTRONOMiA COMO EJEMPLO DEL 
DEL DISEÑO ENERGÉTICO HISTÓRICO 

4.3.3.3.1. I. GÉNESIS DE LA ARQUITECTURA-URBANISMO ANDINO 
4.3.3.3.1.2. SISTEMA DE LA ARQUEOASTRONOMiAEN LOS 

ESPACIOS ANDINOS 
4.3.3.3.13. MÉTODO ARQUEOMÉTRICO DE LA CRUZ CUADRADA: 

LOS CEQUES 
4.3.3.3.14. APLICACIÓN DEL MÉTODO EN MACCHU PICCHU 

4.3.3. 4. ENERGÉTICA HUMANA ANCESTRAL COMO ESPÍRITU DE LA 
ÉPOCA EN LA ARQUITECTURA- CIUDAD: MEMORIA ARQUITECTóNICA 

4.4. CONCLUSIONES 
CUADROS - GRÁFICOS - BlBLIOGRAFiA 

1 2. 



INTRODUCCIÓN 

El tí~lo de la invcsti_gación es la ARQUITECTURA EN MOVl!'.UENTO. MODELO DE DISEÑO 
SISTEMICO ENERGETICO. cuya idea =ntrnl es el conocimiento de la arquitectura y su incidencia 
en el ¡jjseño arquitectónico. En el documento se desarrollan algunos conceptos teóricos. históricos. 
técnicos. metodológicos de la arquitectura y su relación con el ser hwnano. en su vertiente del Medio 
Ambientc-Psicológieo-EJucativo-Histórico. principlllmcnte pam el contexto latinoam.:ricano. 

Plantearnos la hipótesis: el arquitcct@ para sus pn>duccioncs arquitectónicas usa el Medio 
Ambiente que son los RECURSOS NATURALES. teniendo la meta de APRENDER a interpretar la 
lNFOR.'VIACIÓN arquitectónica contenida en la relación !l.1edio Ambicntc-Espiritu. para alcanzar un 
Discdo Energético Subjetivo. manejando los Sistemas Sua~·es (sentimientos); y paralelamente liga los 
RECURSOS INTELECTUALES. teniendo como fin OPT'll\.fIZAR el CONCX:ll\.IJENTO arquitectónico 
en=rrada en la relación del Yo Ego en Ir.ínsito al Yo Consciente. pura obtener un Diseño Energético 
Clt:!jetivo usando los Sistemas Duros (pensamientos matemáticos); igualmente con<:cta los RECURSOS 
HUMANOS. teniendo la mira de COMPRENDER la HISTORIA arquitc-."lónica inclu.ida en la 
relación Espacio-Tiempo-Evolución. pura log.rd un Sincretismo en el Discdo Energético Histórico. 
manipulando los Sistemas Abiertos (sensaciones~ intuicióncs); de acuerdo con las situaciones 
climáticas. considerando a los cambiantes requerimientos de la Consciencia Subjetiva. Objetiva e 
Histórica de las necesidades de habitabilidad de los distin.tos usuarios en una ARQUITECTURA EN 
MOVIMIENTO. como intemcción entre la Energética Humana. la Energética del lugar. la Energética de 
la Edificación. para el desarrollo armónico de una Comunidad de Naciones históricamente definido. 

El A11pecto FcnonM!nol~ic:o comprende el primer capitulo es el CONTACTO CON LA 
REALIDAD. se refiere a la Realidad Arquitectónica como Fenómeno. y como Hecho a la Edificación. 
y como Proceso al Disedo Sistémico Energético. Lo Subjetivo de la investigación es la relación del 
Medio Ambiente-Espíritu-Arquitectura como unión de la ciencia. del arte y la tecnología. Lo Ohjeti•·o de 
la investigación es la relación de la Socicdad-Arquitectum como una interpretación que hace el Yo 
Ego en transito al Yo Consc;:icntc como usuario en el unh.cr50 de La arquitcctun1. Lo llistórico de la 
investigación es la relación Espnci<r Tiempo-Evolución en la arquitectura para lo cual pa.'<alllos a 
definir qué entendemos por Arquitectura en Mo~·imiento como Modelo de Discf!o Sistémico Energético. 

El Aspa:to Teórico está en el segundo capitulo. es el FUNDAMENTO TEÓRICO. Lo 
Subjetivo es la relación del !\.tedio Ambiente-Espiritu en las concepciones gcocspaciales de las 
diferentes cultura.~. haci..."Tldo Gcoarquitcclum. a esto llamamos el E•pírilU dd LA12ar; se remarca la de 
América. Asia. y Grecia con sus intcrprctaeióncs de la arquitectura como un fenómeno ideológico. Lo 
CJtijetivo es la relación del Yo Ego-Yo Consciente haciendo Arquitectura. enf"atiJ'.ando los tipos de 
Egonautas Arquitectt]'Cs en la estructum de la sociedad. de ahl la importancia de definir al Sistema 
Hombre-Sistema Arquitectura del SI Mismo como expresión del Espíritu de la Soc:ic:dad; indicamos la 
Arquitectura Consciente como el Presente de la Arquitccturn y el Ser y Estar del Arquitcct@;. Lo 
Histórico es la relación Espacio-Tiempo-Evolución de la arquit=tura como evolución arquetípica del 
comportamiento constructivo. Tomarnos el Modelo de la Psique del Dr. Car! Jung. lo conectamos con 
la Antropología Arquitectónica de Nold Egendcr. quien nos da las fases de desarrollo a nivel 
Evolutivo. esto nos sirve para proponer la Antropología Arquitectónica Arquctlpica a nh"Cl del 
Medio Ambiente llegando a \'er la Arquitectura como un despliegue del Mo,imiento de la Energética 
del Hombre. del Lugar. de la Sociedad. de la Época. y de la Edificación • 

El A"P""'to de la lmplemcntac:iótt es el tercer capítulo. es la IMPLEMENTACIÓN 
TEÓRICA-TÉCNICA-METODOLÓGICA del Modelo de Discí\o Sistémico Energético. Lo Subjetivo es 
la relación Jcl Medio Ambiente-Espíritu.. alll \'CmOS la arquitectura subjetiva a nivel Latinoamericano. 
con el caso de México; planteamos algunos elementos para la EDUCACIÓN del Medio Ambientc­
Esplritu del Lugar incidi<."Tldo en la arquitectura proponemos que es una acción corporizada del usuario 
de la realidad arquitectónica subjetiva identificada con el Espiritu del Lug¡u-. Lo Objcti'lco es la 



relación del Yo.Ego-Yo Conscicn1e en el Sistema Arquitecturn-Socicdad-NaturalC7""1. describimos la 
relación . con el Sostc~ Social: con el. Sistema Natural. con el Sistema Transformado. desarrollamos 
la arqu1tcc1ura ob1cu .. ·a a "'"·el latmoamcricano desde 1930 al 2000; plantearnos algunos elemcn1os 
para una EDUCACIÓN arquitectónica desde el Yo Ego al Yo Consciente. remarcando el Sistema de 
la Arquitectura con sus Momentos Básicos: El usuario cual fuer-J'.a de lrabajo. El reconocimiento de 
los fenómenos de la natumlC'J'.a en términos ambienialcs. La consciencia Subjetiva. Gt!jcti"·a. e Histórica 
del o<istema de necesidades de habitabilid.-.d. La creación. y conccptualv.ación del conocimiento de la 
Arquitectura en tres sistemas: de ideas. de aclhidadcs opcr-Jti,·as-proccsalcs. de objetos simbólicos­
funcionalcs. Proponemos así la Ciencia de la Arquitectura como reOcjo del Espíritu dc la Sociedad. Lo 
Histórico es la relación Espocio-Ticmpo-Evolución en la arquitectura latinoamericana para ello nos 
apoyan105 en el Modelo dcl Humanismo Americano del Dr. en Filosofla Edgar Montiel como son los 
Espacios-Tiempos Culturales Arquitectónicos Latinoamericanos. Planteamos luego algunos elementos 
para W1a EDUCACIÓN arquitectónica desde el Humanismo Americano como es el Cosmopolitismo del 
Espacio Cultural Arquitectónico Latinoamericano. el Cosmopolitismo Cultuml Arquitectónico como 
Inconsciente Colectivo Latinoamericano. Para proponer enseguida que la arquitectur-J es el Discffo 
Energético Subjcti"'>-Objcth·o-Histórico en Mo,irnicnto. 

El Allpec:to Henne~llco es el cuarto capitulo. es la DEMOSTRACIÓN DEL MODELO 
teórico-técnico-metodológico como interpretación del Discfto Sistémico Energético. Lo Subjetivo es la 
Gcoarquitectura como Espíritu del Lug¡u en donde el Yo Ego se induce en el lugar a trav<.<s del 
sonido para tener identidad individual. para luego interrelacionarse con el Medio Ambiente. a esto 
llamamos sonori:J'.ación antropológica del lugar. Por ser el medio sonoro el que usa el Yo Ego nos 
interesa relacionar a éste con la cnerg.;lica de la edificación. esto sólo nos permite el Discilo 
Energético Su~ivo con la utili:J'.ación del concepto de Sistema Sua,·e que es ver un hecho corno 
una acth.idad humana y que la meta es un APRENDIZAJE. Planteamos elementos para una Formación 
Académico Arnbienlal del Discllo Energético Subjetivo: Del Realismo Mágico y lo Real Maravilloso a la 
Arquitcctura: De la Evocación a la Prov·ocación del Espacio Arcaico Ancestral: El confort Bio-psico­
espiritual Arquitectónico: El Discilo Energético Subjcti,·o como ejemplo de la relación Medio Ambiente 
del Espiritu del Lugar-Poiesis reflejo del Sistema de Ideas en la Arquitectura. que para nuestro caso es 
la aplicación de la teoría del Yin y Yang en Arquitectura; llamado Fcng Shui. ~ su metodología 
para el Usuario-Edificación y llegamos a plantear la SINCRONICIDAD ARQUITECTONICA. 

Lo °"!jctivo es la relación del Yo Ego-Yo Consciente haciendo el Discilo Energético Objetivo. 
manejan10s el com~pto de Sistema Duro que es ver un ~o como un hecho rcaJ y que la meta es 
una OPTIMIZACION. Planteamos clcm.ontos para una Formación Académico Ambiental del Disei'io 
Energético Objetivo: Del Espacio Inconsciente del Yo Ego al Espacio Conscicnlc del Yo Consciente: De 
la Energética Humana a la Energética de la Edificación: El Discllo Energético Objetivo como ejemplo 
de la relación del Yo Ego-Yo Consciente reOcjo del Sistema de ~en la Arquitectura.. que pnra 
nuestro caso es la aplicación de la teoría de la Bioclimatologla en la Arquitectura. usarnos su 
metodología para la Edificación. en ba.o;c a esto planteamos la TEOIÜA DE LA ARQUITECTURA 

Lo Histórico es la relación Espacio-Tiempo-Evolución en la Región Andina haciendo el Disei1o 
Energético Histórico manejando el concepto de Sistemas Abiertos que es CO!IM>RENDER la historia 
de la arquitectura con su época. Planteamos algunos elementos para una Formación Académica 
Ambiental del Diseno Encrgttico Histórico con rcspccto al ~tipo del Padre-Madre corno Patrón 
de comporiamicnto en la Arquitecta-Arquitecto respectivamente: La arquitectura como ,·chículo del 
Proyecto de Vida; y el Dis&.-tlo Energético Histórico como ejemplo de la relación Espacio-Tiempo­
Evolución reOejo del Sistema de Objetos Simbólicos-Funcionales en Arquitectura. para ello tomarnos la 
teoría de la Arqucoastronomia. Proponemos la MEMORIA ARQUITECTONICA. Así demostrarnos que 
la ARQUITECTURA EN MOVIMIENTO es la interacción entre la Energética del Hombre-Lugar­
Edificación. 

El texto está dirigido a los universitarios del diseno del cspocio, a los arquitect@s. a los 
académicos en donde su ocupoción sea el Discilo, la Educación y la Formación Ambiental. 
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ORIGEN DEL PROYECTO 
La filosolla en que se basa las hipótesis de la in,·cstigación es: 
+ APRENDER. a interpretar. la lnfonnación contenida en la relación l'\.fedio Ambiente -Esplritu para 
llegar. a . un disctlo cncrgéUco su~ctivo. Entcndi->ndo que la información es el contenido de las 
I>cscnpc1oncs que contesta a las preguntas que comictv.an con las p¡labras quién. cuál. v cuán/o. 
+ OPTIMIZAR ':'l. Conodmicnto contenida en la relación del Yo Ego - Yo ConscicniC para aJcaiv,ar 
un discilo cncrgct1co obJCllvo. Entendiendo que el conocimtcnto está contenido en las Instrucciones 
que contesta a la pregunta que comicru-_a con la palabra cúmu hacer. 
+ COMPRENDER la Historia contenida en Ja relación Espacio-Tiempo-Evolución como medio de 
lograr un sincretismo en el disci'lo energético histórico. Entendiendo que la comprensión es el 
contenido de las E"-plicacioncs que contesta a las preh'Untas que comienzan con las palabras porqué, 
para q11e. que responde al cuándo, dónde de la investigación. 

Los antcccdcntcs históricos del problema in,·estigado, retóma del movimiento modcmo las 
ideas innatas en la arquitectura. del posmodcrnismo la holografla diciendo que cada pieza es una 
rcprcscntación exacta del todo. y del dcconstructivismo que hay que <k'COnstruir-rcdclaje para 
construir la arquitectura de hoy. 

El tiempo y lugar en que apurece la problemática es en latinoamcrica. la arquitecta Marina 
Waisman plantea la indefinición de la arquitectura -.-n los años setenta ante el saber po-ofcsional y el 
saber tradicional en la h.istoriografia arquitectónica latinoamericana. 

Los estudios JW""ios relacionados al tema que han desarrollado otros in,·estigadorcs. tenemos 
una corriente. cuyo principal exponente es Robcno Scgrc con su propuesta del Sincretismo Caribci'lo. 
otra es la de Claudia Caveri que plantea el Realismo l'wfágico en nucsua arquitectura. Otro apone 
planteado por Enrique Brownc es la utilización del concepto del Espiritu del Lugar y del Espíritu de 
la Época en la arquitectura latinoam.,ricana desde el punto de vista del idealismo hegeliano, que todo 
fenómeno debe ser visto dentro de su contexto. Otm opción es la del Espíritu del Hombre que 
propone Pedro Ramircz Vázqucz sobre el espacio espiritual al decir que el hombre no .:si.a confinado 
al espacio... sino que trJSCiendc al ambito de las ideas, del ane y de las creencias. 

La experiencia de la autor.¡ en el campo inv<."Stigado se ha dado en tres mmas. una de ellas 
es en el campo <Jcl disci\o cncrgético su~cti,·o del sistema del feng shui dando conícrcncias, talleres, 
evaluaciones de las edificaciones con criterio biocncrg~tico en PcnJ y ?\.léxico. La otra r3J11a relacionada 
con el disci'lo energético histórico d¡mdo conferencias sobcc la arquitectura quechua de Perú en los 
centros de la cultura pre-americana en Perú y México. Ülr.l rama relacionada con el disci'lo 
energético objcti,·o participando en los camprunentos solares en Perú. y dando clases de Arquitectura 
Bioclimática. Tcoria e Historia de la Arquitectura en la Universidad Tecnológica de l'\.féxico. igualmente 
continuamos con la linea iniciada en la tesis de la maestría. la cual tu'·o como titulo Discfto Sistémico 
Bioclimático. diseñando y construyendo en la Consultoría de Disci'lo Energético l\.1ontiel. 

Justificación. entcn.Jcmos que la investigación científica es la acthidad integradora de elementos 
teóricos. técnicos. metodológicos que intcractuan en nuestra acti,idad transfonnadora de la realidad. 
para cumplir con este propósito lo desarrollamos en la Arquitectura en Mo,·imiento. !'1.fodclo de 
Disei'lo SiSlémico Energético Subjetivo. ~etivo e Histórico como un parddigma arquitectónico que 
construye el Yo Ego-Yo Consciente como energética del hombre en su relación con la energética del 
lugar. de la sociedad. de la época. dc la edificación. 

Limitantcs en cuanto a la naturalcza de la investigación retomamos las conclusiones más 
importante de la tesis de la macstrla: Cap. 111 lmp/eTTU!ntaciún. c)AI proJ11do ar'luilt!dónk:o darw un 
m4xilno valor de 11so d) l?.espt.~to a los derechos hu"1anos. a los derechos ecológicos, a los derechos 
cultura/es-expresiones estéticas- .<UJcia/es. (_·ap. IV Experinzentación del F.>i.•.;e;ta Si.,·témico Bioc:limático. 
Conclusión # 5 AIEDIO AAIBIENTE l?equerimientos Externos: a) De Uhicación: conlexlo 
u.mbienlfll. sin.ación clhNJd.c:&. RequeriTnienlu.'i Interno~·: a)De Percepción: visual, auditivo, e."lpacia/. 
Con estas conclusiones obscn·amos que dentro de la comunidad de arquitectos peruanos nucst.ras prácticas de 
disefto bioclimático eran muy técnicos. sin un marco epistemológico arquitectónico que lo apoyara. 
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ORIGEN DEL PROYECTO 

Entendemos que la investigac~6n cientifica es la actividad ,,. 
integradora de elementos te6ri6os, me~odol6gicos que 

interactuan en nuestra .. ac ti .ji d.::.a transformadora de la realidad 
- : , ,,-· - .é::-·:_. • .• 

est~ objeiiv~ ~amos a para cu~plir con cont:.inuar con la 1 i nea 
-:_ .. , . 

iniciada en la tesis de 1 a ma~'s t r i a la cual tuvo como titulo 

DISEAO SIST•MICO BIOCLIM~TICO quecestaba ~ividido~~n cuatro 

ca.pi tul os ºtome remos solamente lo· ffiá.··s. i·,ritp9-rt·~;;'.·~e .. ·p~-~a-
': >.'' 

esta segunda parte que es la tesis del 

CA?. I CONTACTO 
ARQUITECTURA 

CON 

UNIVERSIDAD RICARDO PALMA 
Conclusión # 9 

LA 

Los talleres integrales cada uno tiene sus 
enseñar método muy arcaicos, sin actualidad 
ser muy intuitivos o muy racionales 
Conclusión # 10 
El proceso de aprendizaje-enseñanza deben 
todes las unidades del currículum. 
C~P.r¡ DETERMINACION DEL MARCO TEÓRICO 
C~:J·.::.!.·..:z.i:i;¡ # 1 
El ~1sc~o bioclimático Construir con el 

EDUCATIVO-

objetivos de 
que pueden 

'Ji ncular 

clima ~provechando las ventajas y controlando las 
des.ve:-ita. jas. 

CAP.III IMPLEMENTACIÓN TEÓRICA, 
DEL D:5EAO BIOCLIMATICO 
Conclusión # 4 

METODOLÓGICA, TECNOLÓGICA 

Los Momentos -Bases de la Producci6n Arquitectural son 7 
d0 e~!os los tres primeros son desarrollados: 
a)Raconociniento de los fenómenos de la naturdleza en 
térmi~os ambientales. 
b>Conciencia objetiva- subjetiva del sistema de 
necesidades de habitabilidad- confort. 
c>Creaci6n Concaptualizaci6n del Producto. 
Conr::lusión 4 16 
El proceso da Disefto arquitect6nico comprende tras 
etapas: PROYECTO, EJECUCIÓN, EVALUACIÓN Y MANTENIMIENTO. 
Conclusión #: 19 
El sistema donde se despliega el Proceso de diseño tiene 
tres Momentos: MARCO TEÓRICO, SECUENCIA DE LAS FASES, 
PROCESO EVALUArirvo. 

TP'-~( .'"i.:-·::'J 
:t. 7 FALLJ-, L1 ~ :: ~rnN 



Concluzi6n ;~ 22 
Principio del Proceso dm Diaaño 
Modelo de Diseño Nacional 
A>Utilización'de mano de obra nacional 
b>Utilización de técnicas nacionales 
c>A1 producto arquitectónico darle un m6ximo Vdlo~ de uzo 
d>Utilización de materiales nacionales 
el Respeto a las expresiones estéticas, culturales, 
sociales . 
CAP IV EXPERIMENTACIÓN DEL DISEAO SIST~MICO BIOCL!M~TICO 
Conclusión '1* 5 
MEDIO AMBIENTE 
REQUERIMIENTOS EXTERNOS 
De Ubicación :contexto ambiental si·tuación 
microcl imática 
De Desarrol!o:contexto socio-culturdl. socio-económico 
REQUERIMIENTO INTERNO 
De Percmpci6n:visual, auditivo, espacial. 
Conclusión *.: 6 
RECURSOS DEL SISTEMA 
RECURSOS T~CNICOS 
Parámetros e 1 imát ices: ·remperatura. Humedad-. Radiación. 
Precipitación, Vientos, Nubosidad. .. 
Parámetros de Confort:Vestimenta, e~ad_,"' .t:raba-f~:,_ etc. 
Parámetr,~s de Respuesta de los element,os_·"<ar:.q~(t·ect~n .. ico: 
Transmlsión de calor de los materiale~, penetración 
solar. 
RECURSOS DE DISEÑO 
Si.:=te::la 5o~.a.r Pasivc 7 Activo 7 Hi-br:ido 
3ist'='ma.s naturales de Eniergia 

Con estas conclusiones observamos que denti~de. la comunidad 
de ªFquitectos Peruanos nuestras practic~s de disefto 
bioclim6tico eran muy técnicos sin un marco epistemológico 
arquitectónico que lo apoyara. 
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DESARROLLO DE-LAS ETAPAS Y- PASOS DEL MÉTODO 

., 
ASPECTO FENOMENOLÓGICO 

- . 
ETAPA I CONTACTO CON.LA REALIDAD 

(ver f'ichá:·d·e::-o_bsérváción de la realidad anexo n~· 

1QPas6 Obse~va~ lti ie~~id~d 

FENÓMÉNc;~· .ARQUITE¿;TURA 

2QPaso Ubi c~;-1 a p',,:;;blÉ!má.ti ca particular 

;~,·: 

3QPaso Identi-eic;,;;.r ei·6bjeto de- la investigación: 
::. ;··:_f-·,,~·--);-3~.:,.: .. < __ -: ;··-<·.·.: Y··>: .:·:.,_ .·! 
RE~ACI~N~DISE~O:ARQU!TECTÓNICO­
HISTORIA'-'BIOCLIMA- BIOENERGIA 

··;.:~: .. ~::;:.· 

ASPECTO TEÓRICO . _., >'< 'k:\: , .. -... _ ._• .·-_. •_. 

DETER~~':NA.¿ ~dr-r' ·DEL FUNDAMENTO TEóR reo ETAPA II 

1QPas6 AntebedÉ!r!tes 
.·_ .. ___ ,._: 

teoria 

general. w:i¡ ... Y; L\Jdeña, .Universidad. Rica.:do·, Palma, 1986 

bl La conb~pcié>i-i}ideÓl6gica del e,sp_;:cio ar:quitect6nico 
~ . •' -· - ' ·_._:- - -. ~;;,-,;-· ·:-=:-:~--~ .' .. _··_,- - ·,:: . 

::o ns t rucci6;..¡, d_É! :un: 'modelo - metod~l 6~i c6 j:;iirO. u_n · arib l i '-"is 

dialéctico ci'~g p;7
oéÉ!so dedi~f?ñ.o ~~nu·i:t.E>b\~~ico. Luic. 

~-.---~-:i":;.. -:~;:.~::· • .. c··o, -... - -. : ' .· • :;;-~ ·,,,;• •, ,.¡. .-!'/• ·-. 

Are 1.1 ano. LIS;fg:*.t:,~Ó·~~ct,~i''~C: {C>r:~:-·''~~~,]§;i-io'~~-·~~-•• Méxi ce 

•= > Diseño ;',Bfoc\l_i_Íll~t~<=_C> •ei:i·~1.,_;/ci;ud.ad, de_l Cuse o 

Coc i-1 i ,;. .. J·i~~~:.;;;;·;~;1t/ri1IJ~'~~id;.."c:li~R';[;.;_;;;do Palma, 196~ • 
,~ • ' -' .,'--" e, • ~ 

dl Ec.trategio;,.· p.,.'.~~va~- en el Aprovochami•nto (!e la 

~norg1a solar aplicadas al Oiso~o Arqu1t8~t6nt~o 

1906 

:1. 9 

------------ -----:;;] -:1T' '. . . ,, -. ~., \ 
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2QPaso Determinar el Base Estructural y Coyuntural 

del objeto d~ i.nves,ti.gación. 

a> El arqu'it"e,c.to.';;·y la·. ArqUite-c~ura en la construcción .d.;· 
.. ·. ' : .: 

naci'ón;fCoTegi·o.·i:J.e.A'rquitectos del Perú 1964. la 

bl Un modelo para la 
: :. < ·< .... ; __ ?:.>:~:. :x 

autadeter~minaci-6n: na:cional, Enrique Oussel, Edicol, 

México 1977. 

3QPaso Proyectar la Base Teórica de sustento de la 

investigación 

a> Pensamiento de sis.temas, Prácti.ca de sistemas 

Pe ter Checkland, Me.gabjlte, Mé>:ico, 1993. 

bl Critica arqu.i.t.ec .. tónica,parámetros .. bá.sicos para el 
.. 

análisis critico .·de'· :1a ·arquitectura·; Roberto Seg re 

Universidad Na~{C::,,.i~l· ~utónoma de México, 1965. 
- ·~Có... -' ,·-· .'·•·c;.o -. ' ' ··e~- «./:. • "-, '.~ -:.-

C) Una rilos6~ia.~~;\ i~ subvers~ón¿~e~dora, E~gar 

Montiel 

dl 

Rossbac.h, l'c~k.;..;:,.;u:s.A; 1963 

el Glosario teór.ic.o-'-técnico'--'metodológico 

Tr::i;•· CC'N 
FALlJ. .~ n1CBN 
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4QPaso Precisar loa objetivos 

al OBJETIVO COGNÓ~ITIVO 

De~crib!r las teorias relacionadas con el Diseño 
, 

Arquitectónico Bioclimático Bionergético 

bl OBJETIVO SOCIAL 

Plantear alternativas de ~oluci6n en el Disefto 

Arquitectónico integrando el recurso humano desde un 

punto de vista histórico como punto de partida par~ ~er 

su identidad •. 

cl OBJETIVO PEDAGÓGICO· 

Explicar los conocimientos te6r~~os técnicos 

metodológicos relacionados con el aprovechamiento del 

y 

d!se~o bioclim~tico bioenergético desde el pµnto de vista 

del pensamiento de sistemas. 

dl OBJETIVO POLfTICO 

Describir !a importancia de los conocimiento ambientales 

para su divulgación en los tcimadores de decisiones 

el OBJETIVO CIENTfFICO 

Contribuir a la dualidad del conocimiento empirico 

y racional, analitico y sintético en la arquitectura. 

F'I. l ] j; ... ~· 
h.L..:-..1 l ,¡_ /.!... 



, 
. . 

SgPaso Estructurar el cuerpo de hipótesis 

EL ARQUITECTO DEBE SABER OPTIMIZAR EN EL DESARROLLO y us·:-

DE LOS RECURSOS'.TÉCNICOS DEL···DISE~O ·ARQUITECTÓNICO 
'/:.'. ·~'<'. -~; .-,>. ,,._ '-. . ;:-:·.:-: .. ·\ . \'.· · .. 

BIOCLIMJ!<TICO ,'''PARALELAMENTE ;:APRENDER A USl>.R LOS RECURSOS 

EMP!RICOS. DEi: b:i§~i~''ENilA~~~;J;;.C1dN ENERG!A- HOMBRE­

NATURALEZA PARA ALCÁNZJ'.R:iú~2dA'CONTEXTO CULTURAL, 

SOCIAL, ECONÓMICO.AMBIE!'<,,._,\i.2Ycé.NC~:r:To UN SINCRETISMO 

,..cuERoo A Ll>. AoECÜÁcrÓt-{oE:•L.Í\.5:5rTuAcioNEs 

DE 

MICROCLIM~TICA~ A LOS~CAMBIANTESREQUERIM!ENTOS DE LOS 

DISTINTOS USUARIOS DE LA C~:::iTA> SIERRA. SELVA. 
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~~~~CTQ 7~SNICC- ME~ODULÓGICO 

·:···:·.=-.?.~- I I I Ir·!?LE:·iEf'1Tt\C !(ÍN METODOLÓGIC;.. y TE:cnOLÓG·ICA 

:!.QC:-·.;:;-::J Irr>.plerr~ent.~c:i ón Técnico-Metodológ Leo 

Métc.-do Racional, Empirico, Dialéctico 

T&cnicas: Observación, entrevistas, 

2QPaso Elaborar los in¿trumentos técnicos 

~ichas bi~liogrbricas~ resumen 

Formatcs de cuadros, diagramas, gr6~icos 

~~Pa~o Programar las acciones de la investigación 

~·~isa~o de inveat!gaci6n 
!;iFic!!Ddo de ob:~ervación 
~·E!~~=ración del instrumental 
·! !nv·"":..:..';'t.!gclción e:.--:perir.-.ento 

f>bu!~~i¿~ v An~lisis 
: .. · _::_·;11c:.·:1~.D.C i ::.n 1 ~g i·=a 
.·. ·_.:,:·.-_·t.:..:-1 de 1~ t-:-sis 

2 4 6 a ~o iz 14 16 :é~ 

u;-:-.·::.!..-. "'f"ir.an:::ieros: 1 millón da soles 

-.. ~ - :. ·..:· =- i .!!, l libros, material d~ dibujo,computadora 

. ,, : ., DEMOSTRACIÓN CIENT!FICA 

·.-.:"':"!: Ejo_~'=utar el experinlen't.-.:> 

• 1 !'..:.;~r·.--:Jción: Vi$.Udl, perccptcul 

: ... 



al Dr. en Filo=ofia Enrique Dussei 

?;:r;:.g=-ama ó.,.e Mod-=lo:;; Disket el i ma. Luga:- y 

~rquitsctura, Raúl Serra, M~nist•rio de Inciust::s y 

Energia; Espaft~. 1989. 

22 Paso: Desarrolla~ la argumentación lógica 

a) Análisis de lo~ diversos tópicos de acuerdo e las 

hlpótesi:~ 

bl Dividirlo en capitulas 

el Redacción del documento 

dl As~sorar l• tesis 

3g Paso Redactar las conclusiones 

al Visualizar la coherencia de la demostración 

b) Incorpcrar aportes originales 

~> Formulas recomendacion~s 

4Q Paso. Verificaci6n. mediante la pr~ctica soci~! 

31 Convalidar el rigor cientifico de las conclusiones 

ol ~onstatar el erecto práctico de las recomendaciones. 
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ASPECTO 

FENOl\.IENOLÓGICO 

CAPITULO 

CONTACTO CON LA REALIDAD 
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l. IDIENTIFICACIÓN DIEL OBJETO DIE INVESTIGACIÓN 

1.1. FENÓMENO: ARQUITECTURA 

La elección de las circWLStancias históricas en tomo de las cuales se constituye la arquitectura como 

categoria no es un hecho fonuito. tiene que ver con el momento histórico en el cual cierta clase 

panicular de ideas, de procesos y de objetos pertenecientes al universo de lo construido adquieren una 

conciencia de si, se vuelven ''objetos fisicos.. y asumen una denominación particular: la Arquitectura. 

El fundador de la arquitectura como Concepto y Sistematización en la tradición cultural occidental es 

el arquitecto romano !l.1arcos Lucio Vitnr.io Pollión. y en la tradición cultural oriental es el arquitecto 

chino Li Chien. 

Unidad de Occidente y Oriente. 

El hecho que la constitución de la arquitectura como concepto histórico haya surgido como producto del 

advenimiento de las sociedades del oriente medio - oriente y que haya tenido en la tratadlstica greco­

latina la fuente de su sistcniati/.ación~ comprueban un fcnón1cno cicnan1enh: ot,..:io: 

la arquitectura se hace categoría e idea formali7.ada en el marco de una sociedad históricamente 

determinada y como producto del trabajo intelectual de indi,iduos comprendidos socialmente'. 

1.2. HECHO: EDIFICACIÓN 

La constante búsqueda por solucionar sus necesidades de abrigo y protección. ha conducido al hombre 

al desarrollo de las diversas alternativas de un tipo particular de po-oducción: la edilicia. como 

procesos de pcnnancnte transfonnación y organización del medio ambiente. realizado con el objeto de 

crear las condiciones materiales de existencia y evolución; que comprende las diversas etapas de la 

concepción del espacio. la construcción. el uso y mantenimiento de la edificación. tomando ideas 

producto de su expt.Ticncia de habitar los lugares. El edilicio posee un carácter que representa una 

cualidad de orden cultural-psicológico-espiritual de un pueblo que constru)·e su memoria 

arquitectónica. debido a que es una respuesta particular que un determinado grupo humano tiene que 

organif.ar la materia a partir de la concepción de su existencia. y del mundo exterior~ en esta dinámica 

está la sociedad que conjuga factores climáticos. económicos. pollticos. sociales. tecnológicos, 

científicos. espirituales llegando a establecer un determinado nivel de organi7.ación; cuando mayor sea 

el grado de organi?.ación y cohesión. mejores posibilidades tendrá para desarrollarse una arquitectura 

congruente a dicha sociedad. En este sentido podemos inferir que la producción edilicia es también de 

orden simbólic<>-fUncional de las paredes y de los pasajes. que están hechas de presencias de .. fuera­

que son parte y estructura de ese 'ºdentro" en el que nos cncontrmnos. Así se puede interpretar a la 

edificación como el conjunto de dos direcciones, las barreras y los pasos: Las comunicaciones. 

Lude1'a Wilcy, Bases Históricas de la Conciencia Teórica sobre el Edificio de Vitruvio, UNI, Pcni. 1990. p. 9 

r-·---- ---· --· -
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l.3 PROCESO: DISEÑO SISIBMICO ENERGÉ:rlCO. 

l.3. l. 

FACTOR SUBJETIVO 

UBICACIÓN SUBJETIVA DE LA INVESTIGACIÓN: RELACIÓN MEDIO AMBIENTE -

ESPÍRITU - POIESIS. 

Entendemos por J\.1cdio Ambiente aquella definición que nos da las Naciones Unidas que es el 

conjunto de componenlcs na1urales, sociales, culturales, económicos y políticos que potencializan el 

uso de los recursos naturales, humanos e intelectuales para el desarrollo de una comunidad; y por 

Espíritu proponemos que es el concepto mismo de los objetos del mundo real o aparente que el ser 

humano a dado nombre aJ percatarse de su existencia. 

En el medio profesional se tiene la conv·icción que el campo de labor exclusiv·o parJ el 

arquitecto es el del diseño, campo que comprende aquellas actividades que empiC'/an con una labor 

especializada de un determinado sistema de necesidades de habitabilidad, y de un proceso complejo de 

creación del producto arquitectónico y que concluye con la representación ideográfica, maquetas. 

pn>gramas de discilo virtual arquitectónico de éste. Siendo que la actividad pr.íctica y teórica del 

arquitecto cubre adcm,is diversas arcas compatibles con el desarrollo del proceso constructivo, asl 

como del proceso ideológico de la arquitcctur-J. 

En el libro " Hacia una Filosofia de la Producción" del Dr. Enrique Dusscl, desarrolla 

una filosofia de la producción humana que comprende el lenguaje, los signos, la tecnología, las artes 

y el discilo. Tomando el término griego de Poicsis plantea que comprende 

"la acth;dad tr.uisíormadora de la realidad por pene del hombre a partir de sus relaciones 

con la naturaleza., mediante el trabajo creativo por lo cual otltiene la producción de los medios 

maierialcs, sociales y t...-spiritualcs que le gar.101.Van su lrasccndcncia. A."í la ciencia, la lccnología y el 

ane integrado, orgánica y sincrgelicamcnte en el acto productor del diseño permiten delinear a éste 

con un neologismo: El discllar o el acto poielico ... 

Asimismo nuestro autor ve el diseño en la perspectiva de la Exterioridad del sistema vigente, 

en el mundo en desarrollo del cual busca liberarse. En consecuencia el disello no es un asunto 

mer.uncnte formal o técnico sino básicamente un proyecto humano y por lo mismo problema de un 

marco teórico, de una metodología y de una ética. 

En este panorama vemos las relaciones del Medio Ambiente - Espíritu - Poicsis que tiene el 

Discfto Sistémico Energético en la Arquilcclura en ~·imicrUo. 

2 
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FACTOR OBJETIVO 

1.3.2. UBICACIÓN OBJETIVA DE LA INVESTIGACIÓN: RELACIÓN SOCIEDAD -

ARQUITECTURA - DISEÑO SISTÉMICO ENERGÉTICO UNA CONSTRUCCIÓN DEL YO EGO 

AL YO CONSCIENTE 

La sociedad human..-. es tma relación de personas~ con normas. ideales. valores e instituciones que 

tienen una significación espiritual de acuerdo a la relación del Yo Ego con el Yo Consciente entre 

sus integrantes; dentro de ello ubicamos a la sociedad de arquitectos como institución que tiene 

unos ideales; por ejemplo en la 111 Conferencia Latinoamericana de Escuelas y Facultades de 

Arquitectura (CLEF A), realizada en Argentina en 19<>4 se definian el quehacer del arquitccto2 
: " Éste 

es quien, después de hacer el análisis de las necesidades expresadas. rcaJi,-.a la síntesis y la trJducc 

en formas, subordinándolas a una idea rectora cuya finalidad es la armonía:· 

La Arquitectura en Mo~·imiento es una construcción que d..'J)Clldc de la interpretación del Yo 

Ego en tránsito al Yo Consciente de la realidad arquitectónica. y que ha estado sucediendo en tres 

lineas: Sistemas de Ideas. que es la interpretación relacionada al conjunto de conocimientos con los 

cuales opcrJ un arquitcct(g'!. así la arquitectura es un fenómeno ideológico: Sistemas de Acth..;dadcs 

OpcrJti~-as son las ctapos que aluden princip<llmcnte a los pn>c<.-sos. ya sea proycctualcs o 

constructivos. así la arquitectura es el arte de construir. Sistema Objeto cuando la realidad edificada 

por el hombre es pnra albergar funciones humanas que se satisface como objeto. se obtiene así una 

arquitectura interpretada como espacios. volúmenes. formas; dinamos 

exaltación del ~to y ejemplo de estas tres corrientes en una. 

que el Dcconstructivisrno es la 

El Dísci'lo Sistémico Energético retoma con otra lectura del 11-fovimicnto 11-fodcmo: la existencia de 

ideas innatas. basad.-.s éstas preexistencias transcultur..tlcs en la csuucturJ biológica del ser humano y 

concretamente en la dotación genética. Del 11-tovimiento Posmodcrno utilizamos de las ciencias 

cognitivas cs&á definición: nuestra experiencia consiste en que nos encontramos a nosotros mismo en 

observar. hablar. actuar, y que cualquier explicación de lo que hacernos resulta secundaria respecto a 

nuestra e;qx:ricncia de cncontr.unos a nosotros mismos en hacer lo que hacemos y por supuesto esto 

sucede cuando hacemos arquitectura. También retomamos el concepto de holografía que es una 

imagen fotográfica producida sin uso de lente. la imágen obtenida se parece mucho a una serie de 

lineas de huellas digitales irreconocibles. pero cuando es iluminada por un rayo láser se hace visible 

la n:prescntación tridimensional del objeto, retomamos ahora en su consideración teórica: cada pi<:J'.a 

es una rcpn!sentación exacta del todo y puede utilizarse pera construir el holograma completo. Este es 

el marco de las relaciones Sociedad _ Arquitectura - Discdo Sistémico Energético. 

2 Aguirrc, Cárdenas. Jesús. La arquitectura en América Latina. UDUAL, México. 1996. p1g. 21 
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FACTOR HISTÓRICO 

1.3.3. UBICACIÓN HISTÓRICA DE LA INVESTIGACIÓN: RELACIÓN 

MEDIO AMBIENTE - SOCIEDAD - HISTORIA ARQUITECTÓNICA. 

1.3.3. l. CONCEPTUALIZACIÓN DEL ESPACIO - TIEMPO - EVOLUCIÓN. 

A la historia arquitectónica la vemos en la relación del movintiento en el espacio-tiempo-evolución. 

Es indudable que el prcdcccsor histórico del concepto de espacio es el de "'lugar .. (en griego Topos), 

los pitagóricos dan a su numerología una cierta idea topológica. Graci"s a las contribuciones de 

Galileo y de Newton, las ideas de lugar se tr.msforman a las de espacio. En su plantcruniento original 

cJ espacio es absoluto y existen varios espacios relativos que csta.rian de alguna mancr.i relacionados 

con el anterior. Así Newton introduce la idea de csp<tCio corno causa independiente del 

comportanticnlo inercial de Jos cuerpos. Afií el concepto de espacio se puede contr..tStar en lo siguiente: 

a) El espacio como una cualidad posicional del mundo de los objetos materiales. 

b) El espacio como recipiente de todos los objetos materiales. 

En la primera definición seria inconcebible un espacio sin ol:!jetos materiales, dado que un objeto sólo 

podría ser concebido existiendo el espacio. Visto de esta manem el espacio en la segunda definición 

adquiere una categoría .. superior?• aJ mundo m.atcrial. Es curiosa su correspondencia con la ""definición 

teológica de Dios.. en la cultura judeocristiana. 

Definición teológica. 

a) Dios es un ser espiritual. 

b) lnfinilamcnte pcñccto. 

Definición matemática 

El espacio es un ente. 

El espacio es continuo, homogéneo. 

e) Eterno Es isotrópico (cuerpos con propiedades fisicas idénticas) 

d) Dueí'lo y scí'lor de todas las cosas. Finit~innnito y no depende del tiempo. 

e) Es omnipresente. El espacio como recipiente de todos los objetos. 

Esta analogla llC\<·a a Barush Ezpinoza a .. demostrar" la exist..-ncia de Dios desde plantcantientos 

pur.imcnle geométricos en un libro de teoremas que llamó .. la ctica". 

La superación sobre el concepto de espacio absoluto y sobt"e el cooccpto de sistemas 

inerciales se debió a la física cuando gradualmente fue reemplazado el concepto de CJt!icto material 

por el de CAMPO como un cona.-pto fundan>ental en la física. Esta concepción: la inter-acción mutua 

de las paniculas se puede describir mediante el concepto de un campo de fucrLas. así, en ~·cz de 

hablar de la acción de una partlcula sobre otr.i podemos decir qll<! la partícula crea un campo en 

torno suyo, asl, grJcias a las contribuciones de Farnday, Ma.'<well, Albert Einstein: •• IOda la realidad 

llsica podría ser representada como un campo cuyos componentes dependen de cuatro parámetros 

espacio-temporales, si éstos son covariantcs; es decir que no dependen de la elección de un sistema 

particular de coordenadas" . 
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A esta altura. nos conviene hacer un análisis de la materia en mo,;micnto como realidad fisica. La 

matcria es continua es decir, que se puede sulxfh;dir m:is allá de las pcquci'ias partículas que 

conocemos: el positrón. el electrón y el neutrino, éstas como son tres esencias distintas. cada uno 

con propiedades diícrcntcs y continuas en sí misma, también la materia es discontinua porque esta 

formada de tres entidades distintas que viene a ser la partícula primaria simple: 

La esencia posilh•a - positrón. La esencia ncg.:ativa - clcctrón. La esencia neutral - ncutrino. 

El electrón es pedazo de esencia ncgath·a que esta forL.ado a moverse continuamente en perpetua 

ondulación como un minúsculo gusanillo. que al misn10 tiempo girJ sobre sí mismo. lo anterior nos 

dice que no es urw esfera perfecta. sino un girón amorro. un pedazo de esencia que forma un 

campo eléctrico ncgati•·o en su derredor. y que lo mismo sucede en el caso de los positrones que 

fonnan un campo eléctrico positivo~ y de los ncutrinos que forn1an un fuerte campo gravitacional. 

¿cómo deben estar distribuidos en el espacio" 

La triesencia se distribuye en .,1 espacio en forma de capas y esferas concéntricas. 

Como la reacción entre las materias o esencias son oocesaria.o; e indispensables pira la manifestación 

de la naturaleza. entonces tomamos una pnrúcula de la esencia NEUTRA. en seguida pondremos una 

capa de la esencia POSITIVA. y sobre ésta pondremos una capu de la esencia NEGATIVA y otra 

capa de la esencia neutra )" asi sucesivamente. En esta forma. juntamos las dos esencias 

Rcaccionantcs, y las aislamos de las demás capas dobles por modio de una capa de esencia neutra, 

esta colocación ¡xm1itc que Ja esencia negativa reaccione continua y etcrnani.cntc con la esencia 

positiva. lo que nos da W1 MOVIl\.tIENTO contínuo y eterno que obscr.·amos en la natur.llc::l"-"L 

MATERIA EN MOVIMIENTO GRÁFICO Nº 

::.::..: J 

~ oc 
ÓRBITA NEUTRA CAPA POSITIVA CAPA NEGATIVA óRBITA NEUTRA 

FOTON 

'\ >- electrón 

de cruzar 

el cam 

La condición necesaria para que un clccuón irradie luz, es decir fotones. es que SAL TE de una órbita 

a la otra; al hacer este salto, cnv.a las linca.s de fucr.at del campo del núcleo, cnlonccs es evidente 

que 111 cnu,ar el electrón las lineas de fucrL.a del campo en cualquier dirección se produce el fotón 

que es una partícula primaria compuesta. Ahora bien. al penetrar el electrón en la capa doble del 

campo lo obliga. naturalmente a EXPANDERSE y la lricscncia ~bra pmducicndo ONDAS de varias 

longitudes; una '"""' que el electrón ha pasado, la cape doble se CIERRA rápidamente y la tricsencia 
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vuelve a vibrar y a producir ondas de varias longitudes que se extiende en todas las direcciones y 

que nosotros cxp!rimcnt:.unos , como energía. Las ondulaciones son cncrgia,. entonces lo que existe es 

el movimiento. Y."-. la. ~ncrg)'a· , es una fónnuJa matcmátjca que debe usarse sólo como_ .conCcptc:> de 

movinÚento, ni.nea -<:0-mo"-noeión _ de sustancia o fluido. Ahora bien. el carácter espacial de la 

realidad es la tctrndimcnsionalidad del campo, así ya no existe ningún espacio vacío, es decir ningún 

espacio sin campo. Si el campo se mueve en espacios dotados de la categoría Prohibido - Permitido. 

Entonces ¿qué sucede a un campo, en estas condiciones? A esto, la respuesta es que se 

partieularb.a y pierde su car.teteristica sistemática, quedando definido en un espacio fractal con una 

regla de articulación holográfica. Asf el carácter espacial arquitectónico es desde la sistematicidad 

tetradimcnsional hasta el espacio fr.tctal como es la supcncoria del Discilo Holográfico no sistematizado. 

Tiempo 

Cada época tiene una determinada concepción del tiempo, hoy en la teoría de la relatividad de Albert 

Einstein se distingue el Tiempo Sul'!jetivo: una experiencia está relacionada con el recuerdo y de 

aquella se dice que es anterior a las experiencias pre:••entes. El Tiempo Objetivo: una persona A tiene 

la experiencia esta rela"1pagueando aJ mismo tiempo. esta persona A tatnbién tiene la experiencia, 

de cieno comportamiento de la persona B, que pone en relación ese comportamiento de B con su 

propia experiencia ESTA RELAMPAGUEANDO. De esta mancr.t se produce una situación tal que 

parJ A la experiencia esta relampagueando queda ASOCIADA a B. Y así esta persona A lleg;¡ a 

pensar que otrJS personas también pwticipan de la experiencia esta relampagueando. A partir de ese 

momento. ESTA RELA..'\.fPAGUEANDO ya no es interpretada como una experiencia exclusivamente 

personal. sino como una experiencia de otr.is personas. De esta forma surge la INTERPRETACIÓN 

siguiente: ESTA RELAMPAGUEANDO. que originalmente ingresaba en la consciencia como 

experiencia. ahor.t también es interpretada como un SUCESO OBJETIVO. Así la ~·elocidad de la luz 

es la medida del tiempo en la materia-movimiento. Cuando hablamos del n1undo e:clerior real 

arquileclónicn nos estamos refiriendo a la sunla total de todos sus sucesos. 

E"·olución. 

El ser huntano con su evolución espiritual es el que hace arquitccturJ. compete cntonQ...~ establecer que 

éste implica directamente a la arquitectura. Cuando D-Jn\in en su tcoria propone explicar la naturalc:.-a 

y la diversidad de los seres vivos basada en elementos naturales. postula a la selección natural como 

la fuer/a que determina el destino de las distintas cs~'Cics gcn.:radas por las contingencias 

ambicntaJcs. en conspirJción con las caro1ctcristicas gcn'5ticas de los individuos involucrados. La teoría 

de la evolución de la arquitectura se explica así su existencia. su cstructuru y su función sobre las 

bases naturales del ser humano. Este es el cuadro de la relación del Medio Ambiente - Sociedad -

História identificados en los factores subjetivos, ol!jetívos, históricos de la Arquitectura en Movimiento. 
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1.3.4. ARQUITECTURA EN MOVIMIENTO - MODELO DE DISEÑO SISTÉMICO ENERGÉTICO 

Las causalidades múltiples son las que nos indicaron el camino para la interpretación de la 

Arquitectura en Mo,imicnto - Modelo de Discilo Sistémico Energético. desplegado en el mo,imicnto de 

la energética del lugar. de Ja sociedad. de la época. de Ja edificación y de la energética del sistema 

hombre como obscrYador- participante-usuario-diseñador al elaborar e int<.-rprctar la arquitectura desde la 

tcoria del conocimiento que es Ja ciencia del conocer por medio de la obsc"ación de la realidad. 

La realidad de la arquitectur.t, entendemos que tiene tres elementos lo Subjetivo que cs. lo 

que la realidad de la arquitectura parece ser. es la apariencia: lo ObjctiYo es la comprobación. lo 

que la realidad de la arquitectura es. la esencia; lo histórico es el espacio-ticmpo-..·yolución que 

nos pcnnitc entender cual es Ja relación entre la realidad de la arquitectura y su época. La investigación 

tiene aquí su marco epistemológico. su fundamento ontológico que es Ja arquitectura y su 

interpretación por el usuario--discilador, y su pragmática cienúfica que encuentr.i múltiples causalidades 

en la Arquitectura en Mo,;micnto. 

Retomamos del paradigma de la biología que habla de causalidades múltiples dadas a Jo 

largo de un tiempo. que pueden estudiarse como ~·olución o como dialéctica. Jo siguiente: 

Es una manifestación del m°'imicnto real de la naturJ!eza y de la sociedad. 

Es una concreción de la correcta interpretación del moúmiento. 

Es un juego de fuer.1.as que definen al 

planteamos la Hipótesis: 

mo\.imicnto. La investigación inscrita en esta dinámica 

¿El arquitcct@ para sus producciones arquitectónicas usa el Medio Ambiente como son los 

Recursos Naturales. teniendo como meta el aprender a interpretar Ja información arquitectónica. contenida 

en Ja relación l\.fcdio Ambiente-Espíritu como la energética del lugar para alC3ll7.ar un Discilo Energético 

S~tivo, usando Jos Sistemas Suaves; 

y paralelamente usa Jos Recursos Intelectuales, teniendo como meta el optimizar el 

conocimiento arquitectónico. contenido en la relación Yo Ego en tránsito al Yo Consciente como 

energética de la sociedad para alcanzar un Discilo Energético Objcth·o. usando los Sistemas Duros; 

y paralelamente u.."'1 Jos Recursos Humanos. teniendo como mct.a el comprender la historia 

arquitectónica. contenida en Ja relación Espacio-Tiempo-EYolución como energética de la época pora 

lograr un Sincretismo en el Discllo Energético Histórico, usando los Sistemas Abiertos; 

y de acuerdo a la adecuación de las situaciones climáticas. considerando a los cambiantes 

rcqucnmicntos de la Consciencia Subjetiva. Clt!jcthra. e Histórica de las necesidades de Habitabilidad 

de los distintos usuarios-obscn·adores-participantes. en una ARQUITECTURA EN MOVIMIENTO, como 

interacción entre la Energética Humana. la Energética del Lugar, la Energética de la Edificación, 

¡x.ra el desarrollo armónico de una Comunidad de Naciones históricamente definido.? 
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MODELO TEORICO DE LA REALIDAD: ARQUITECTURA EN 

MOVIMIENTO 
-HEALID ~ 
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2. BASE TEÓRICA 

FACTOR SUBJETIVO: RELACIÓN MEDIO AMBIENTE - ESP!RITU 

ESPÍRITU DEL LUGAR : Y Jehová wjo a Abram, después que TOl se apenó de él : AV..a tus ojos, 
y mira desde el lugar donde estás hacia el norte y el sur, y al oriente v al occidente. 

GENESIS 13. 14 

2. l. FILOSOFÍA DE LA NATURALEZA 

El propósito de la filosofla es estudiar y describir el pensamiento y crear ideas de aplicación general 

que nos p..'rlllitan mejorar la calidad de nuestra 'ida. 

Las diferentes culturas han manifestado en su arquilcctura a sus observadores - participunlcs 

con sus scn53cioncs. pensamientos. intujcioncs. scntinúcnlos en relación a la naturalcz:a que tos 

contenía. dando así a sus conccp;ioncs espaciales un cardctcr vi'\o·o de sus pi':lXis de ";c;ta 

El filósofo peruano Augusto SaJa,.~..,. Boocty define a la filosofia: •• es un tipo de 

conocimiento. eminentemente problemático y critico incondicionado y de alcance uni,..·crsal 

cuyos temas de investigación van má.o; allá de la experiencia. lo cual hace de él adcmá.o; un 

saber t.rnsccndcnte (este es ir más allá de lo obsen.able) y metaflsico (formulaciones cognocitivas 

o cooocimienlos referente a aquello que esta más allá de toda exp.-ricncia)'". 

Muchos filósofos de la antigüedad buscaban comprender la unid."ld del universo tratando 

de describir la.o; causas y las estructuras comunes a todos sus componentes. A esto le 

llamaron Holismo. La lilosofla de la natumlc.ra estaba muy ligada con la arquitectura. también en 

el siglo XVIII cuando ésta se contituía de un sólo saber cognocitivo y aglutinaba en si al mismo 

tiempo a los conocimientos sobre el djsei'lo y sus requerimientos. sobre los métodos y técnicas 

constructh-.tS, sobre los valores de la edificación. así como. sobre los aspectos filosóficos 

conceptuales de la práctica edificatoria. 

En esta linea de ideas, proponemos que la energética humana anccstr.11 hace arquitcctUrJ y se 

conecta con la energética del lugar. esto es lo que han rcali7.ado las diferentes civilVacioncs milenarias 

de los diferentes continentes y que hemos llamado GcoarquitcctUrJ. Reconocemos además que los 

sistemas de las acthidadcs humanas se pueden manifestar como percepciones de los observadores -

pan.icipentcs, y éstos son libre de atribuir significado a lo que ellos advierten. Asi, nunca habrá una 

descripción ,-criticable de dichos sistemas. sólo un grupo de descripciones posibles que son válidas de 

acuerdo a su imagen del mundo, y cuya meta es el 

contenida en la relación medio ambiente - cspúitu 

significado es un problema del mundo real en el cual 

aprcndb.ajc de la infonnación arquitectónica 

que n:spondc a un problema ··sua•·e- cuyo 

los fines o propósitos son problemas en sí. 



2. l. l. FILOSOFÍA AMERICANA - CONCEPCIONES GEOESPACIALES 

2. l. l. l MESOAMERICA 

En el caso de Arnérica es importante subrayar el elevado nivel de conccptualiz!lCión del pensamiento 

reflexivo abstracto que de ninguna mano!r"J es prnducto de una cmoti,;dad primitiva. 

El alto grado de diferenciación social que existió en el área andina y mc.;oaméricana. permitió la 

aparición de especialistas. Entre ellos los :unautas y los Uamatinimc. Tlamatininte fueron los filósofos o 

sabios que terúan entre los azt=as a su cargo pintar todas las ci.::ncias que sabian y ensdlaban de 

memoria todos los cantos que con~rvaban sus ciencias e historias. 

2. l. l. l. l. ESPACIO GEOURBANO MEXICA 

Más allá de todo nlito. la razón :v.tcca afirmaba. como el origen absoluto y eterno de iodo. no al 

"Uno" sino al " 0os·· (Ome). En el origen. en el ciclo trece estaba el lug¡u de la dualidad 

(Omcyocan ) donde rcsidla la "Divina - Dualidad"" (C>mctcótl) que es el principio ontológico 

absoluto. Para los tlamatinimc el origen es ya codcterntinado ( i - nárni = comparte) a la manera 

mclafórica de una ··mujer-varón ... ¿cómo explicaban los Uamatinimc la relación entre la Divina - Dualidad 

con la rcalidtd fenoménica "temporal" "terrestre" (tlaltípac) donde •rumos como "en suenos·· ? 

l111erpretaban que la "Dualidad - Divina" auto-poiética se despliega. ejerciendo una ""dirección" : 

•• Este dios - diosa engendraron 4 hijos. .. • cad.'l uno de ellos se llamaba Tczcatlipoca. Son los principios 

concretos originarios del universo·· . León Portilla. Dispuesto en los .. cuatro puntos cardinales" - como 

en la ontologla china. las tradiciones polinésicas y en las culturas an1ericanas. desde los esquimales 

hasta los Incas o araucanos - :"el del Oriente. rojo; el del Norte. negro, región de los muertos; el 

del Occidente. Quctzalcóall blanco. fecundidad y ,;da; el del Sur. Huitz.ilopochtli de los aztecas. 

azul". Como entre los prcsocr.íticos entonces reinan los cuatro p-incipios: Tierra. Aire. Agua. y Fuego. 

Pero, además cada uno de ellos dominaba una .. época" del mundo. Habían :>contecido cinco épocas 

""cinco soles"; la presente época era del •• sol en mo~·imicnto" la edad de Huizilopochtli. el dios 

aztecas. además los cuatro cstan en continua lucha . 

GRÁFICO Nº ll 
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2. l. l. 2. SUDAMÉRICA 

Los pobladores del mundo andino. para oplimizar Ja produ=ión agríe-0Ja. luvicron que desarrollar 

tecnologías astronómicas que consistían en la observación de los fenómenos celestes y pam el uso. 

manejo y conservación de esos datos. Pero su principal apone fue el de organizar su sociedad en vista de 

que los excedentes de produ=ión. se empicarán exclusivamente para el bienestar de la comunidad sin 

Jlcgar a Ja distorsión del indh'iduatismo. Los cronistas Bctarv.o y Montesinos nos dan una ·versión 

racional y lógica de esta organización. usando el término Capaccuna para designar a la sucesión 

ordenada de 103 gobernantes que eran escogidos entre los sabios Amautas y los arquitectos 

astrónomos: Los Camasca Amauta Runa. 

Entre los arquitectos se encuentra el Amauta Tonap<l llamado también Tarapaca Viracocha a 

quien se le atribuye el trazo Je la Ruta de VirJCOCha; poniendo como sede de la Capaccuna en el 

centro del lerritorio de Tiwanacu. utilizando Ja fórmula de la Cnu. del Sur. Huamán Poma hace 

comcnz.ar a los Incas antes del nacimiento de Jesús y por las <:1.idcncias ctnohistóricas. arqueológicas y 

matemáticas parece ser que la Capaccuna era una institución encargada. ya 2000 antes de Cristo. de 

gobernar el Estado Conícdcmdo Andino Comunitario mediante un gobiemo colegiado formado por parejas 

representantes de los Cuatro Suyos o regiones y presidido por una de ella.~. 

Si analizamos las crónicas que tratan de explicar el origen del imperio incaico. leeremos entre lineas 

corno la ambición de poder del personaje llamado Manco Capac y su pareja !\.fama Huaco rompen el 

ordenamiento milenario de la Capaccuna. eliminan a las otras tres p<lrcjas representantes de los suyos y se 

erigen como fund.-.dores de una nueva dinastía imperial hereditaria "adoradores del sor que es lo que 

encuentran los españoles cuando llegan a nuestro territorio andino. 

2. l. l. 2. l. ESPACIO GEOURBANO ANDINO 

El amauta Yamqui P-.icbacuti Salcamaygua nos legó la .,,.·idcncia ctnohistórica. el dibujo de Ja imagen del 

altar de Coricancha. en Cuzco. la esencia del pensamiento andino y su profundo COllQCimicnto del Cosmo 

y de sus leyes. prueba de la importancia decisiva de la Cruz del Sur o Chacana dentro de la estructura 

ideológica andina. En el siglo XVI el cronista Aymara Pachacuti escribe sobre el Dios único. hacedoc del 

Unh."Crso. Su omnipresencia se maoilicst.a en los tres mundo de su acación: 

El mundo de Abajo Ucku P-Jeha. 

El mundo de Aquí Kay Pacha. 

El mundo de l'~•iba Hanan Pacha. 

En el mundo andino el creador no 1coia rcprcscntacióo a no ser su propia creación contenida en los 

tres mundos. en los tres circulos adyacentes encerrados en un Ovalo alargado, como concepción del 

Espacio y Tiempo tenían: K.AJ - Aqui - Prcscnlc; QUIPA - Atrás - Futuro; ÑAUPA -Adelante - Pasado. 
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IMAGEN COSMOLÓGICA ANDINA EN EL ALTAR DEL CORlCANCHA GRÁFICO N º 11 2 

El mismo cronisla nos dice: ·• Apo Manco Capac de casó con su hermana carnal !'.fuma Occllo. Se 

atribuye a dicho Inca haber mandado hacer una plancha de oro lino. llano que significa que hay hacedor de 

ciclo y tierra y era en íonna O'l•oidc, la hizo lijar en una casa grande que llamó Coricancha 

Pachayachachipac Uasin". Ésta imagen es un sistema axial de cristali7.ación, que como slntcsis y como 

cstructw"• linal lo cnccntrarnos en el ápice de la representación del altar del Corincancha a la 

Cruz Cuadrada. rcpccscntada por sus cinco elementos como componentes unitarios. que da pie a una 

sínacsis de la Geometría Andina. 

En el concepto ~· liturgia de los templos vamos a encontrar pennancntemcntc los tres planos 

corTespondicntcs a los tres ni.,.·elcs cósmicos y traducidos en los niveles topográficos, en los malcliales Y 

es el óvalo alargado el MOOULOR en su Disak>-Urbano - Arquitectónico. A sus costados en el nivel 

medio estan el Sol y la Luna • abajo la Collcapua lugar de depósito de alimcl'llOS que es una 

cuadricula de ubicación de sus cdilicaciones; todo esto viene a ser el mapa gcomántico andino. 
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2. l. 2. FILOSOFÍA ASIÁTICA - CONCEPCIONES GEOESPACIALES 

Los antiguos lcnian la concepción dinámica del mundo material y objetivo: dos fucr.r.as antagónicas y 

sus relaciones se convierten en un estudio del mo•intiento y del cambio en todas las cosas. El 

••Hecho Supremo... rcali7..ado por Zhuo Lían-Xi es importante porque relaciona el Yin y el Yang. 

los cinco elementos , lo femenino y lo masculino. la calma y el mo~micnto. 

l. LO ABSOLUTO ( Wu Wei) es el Sin Hecho y Hecho Supremo es decir: 

Sin Principio y a un mismo tiempo Primer Principio. 

Es la primera ligur.a de gráfico la constituye el circulo que representa el infinito. Significa también 

e) silencio interior y el vacío en el movimiento . 

2. El HECHO SUPREMO se m°""·e y engendra el Yang Uegado al extremo de su 

mo.imiento. hay reposo. En el estado de reposo engendra el Yin. Al ténnino del reposo el 

mo•·imiento rccomicrv.a. Cada mo•imiento y cada reposo son el origen uno del otro. 

Por la separación del Yin y del Yang. los dos modos fundamentales de los seres apercccn. 

Es la segunda figura del gráfico que representa el circulo donde el Yin y el Yang 

están simbolizados por los colores negro y blanco. al mismo tiempo el uno con el otro. 

3. El Yang evoluciona en Yin se une a él y engendran el AGUA. el FUEGO. la 

MADERA • el METAL y la TIERRA. Los cinco elementos se e"tiendcn convenientemente, las 

cuatro estaciones del ailo siguen su curso. Es la tcn:cra figura del gráfico que simboli7..a los 

cinco elementos con la TIERRA al centro . 

.i . Los cinco elementos forman un solo Yin y Yang ( n º 3). El Yin y Yang ( nº 2) 

forman un solo Hecho Supremo ( n º l ). El Hecho Supremo mismo es Sin Hecho. Los cinco 

elementos nacen de él cada uno con su naturalc7.a propia 

S. La verdadera realidad del Sin Hecho ( n º 1) • la actividad escondida de los dos 

principios Yin y Yang ( nº 2) y de los cinco elementos (nº 3) se wten de una manera annoniosa 

y se condensan. Del Tao del Cielo •icne el carácter macho. Del Tao de la Tiena .-ienc el 

car:icter femenino. Representan la existencia de la •-ida 

6 . Los dos soplos de la tierra y del cielo se juntan uno a otn>. engendrando los diez 

nt.il seres. Estos se engendran unos a OlJ"06 y evolucionan y progresan sin fin. 

7. Solo el bomme alcaiva la más alta percepción y está dolado al más alto grado. 

Cuando el cuerpo esta fonnado, el esplrilu produce en él el conocimiento. 

Las cinco naturalc:.-.as : Bondad , Justicia, JUSlo MOOio, RectilUd. Tranquilidad. son ltlO\idas y se 

hacen activas y el bien y el mal se separan • de alll proceden los diez mil actos de la vida. 

s f }-_,~_,_-:·;-_;:,--_=-~;;] - - -. ;-,-· !IT 
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YANG 
Acción 

CHIEN 

Asoecto masculino 

6 

Absoluto 

YIN 
Reposo 

KUN 

______.l 

Aspecto femenino 
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8 . He aquí por qué se ha dicho que : 

·• Para explicar el Tao del Cielo. se habla de Yin y de Yang; que 

para e"'-piicar el Tao de la Tierra. se habla de Blando y de Duro; que 

para e"-pticar el Tao del Hombre. se habla de Bondad y de Justicia .. 

Todo esto se da en el Estado Primordial No Manifestado (Wu Chi) que corresponde: 

a la Energía Universal (estrellas. planetas. gala.xias ) 

a la Energía Terrenal ( agua. plantas. animales) 

a la Energía del Plano Humano (particulas cósmicas o pohillo estelar) 

4 

Se ha dicho también : ·• Ascender hasta el origen de las cosas y descender hasta su fin. he aquí lo 

que hace comprender el sentido de la "ida y de la mucne .. 

6 
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2. 1.2.1. ESPACIO GEOURBANO-ARQUITECTÓNICO. ASIÁTICO 

El tratado de arquitectura y construcción pard oriente podria ser el Yin Tsao Fa - Shi .. Método de la 

Arquitectura .. escrito por Li Chien (dinastía Sung 907 -1279 d. C.) sugiere:•• de la unión del aliento 

-.;tal del Yang Celeste (ríen Chi) con el aliento -.;tal del Yin Terrestre (ri Chi). surge el Espiritu 

de la Montaña ( Shan Ling) que se genera en montes cspcclficos (reconocible por su forma) y 

fluye hacia abajo. hasta quedar retenida en lugares conocidos como .. el pulso del Espíritu" 

(Ling Meh) donde se acumula y genera la vida. El flujo del aliento vital que une al Yang Celeste 

con el Yin Terrestre. adopta la forma de lineas de fuer,-.as in,;sibles las que se denominan •• venas 

del Dragón" (Lung Mei)" . Se forma asJ sobre la tierra. a distintos niveles. un sistema similar al que 

la acupuntura describe en el ser humano, donde las venas del drJgón corresponderían a los meridianos y el 

pulso del espíritu a los puntos. 

Espacio Gcoarquitcctónico Japones 

Los japoneses aplican la tcoria del Yin Yang de esta manera: La forma de percepción espacial fisica. 

psicológica. ideológica la hacen a través del espacio Kukan y del tiempo Jikan. Es como dos espejos que 

se colocan frente a frcnlc y se proyectan mutuamente hacia el infinito. E1 juego de espejos conforman un 

espacio mucho más complejo. que en japones se llama MA. El l\.1a es la unión de Jikan y Kukan que es 

la síntesis del reflejo del uno en el otro. La idea de !'.1a es el resultado concreto de una introspección en su 

propio espacio. conteni.Jo de un mundo de símbolos e imágenes particulares. En el car.>ctcr chino antiguo 

da tres definiciones Ma se entiende a la sucesión de espacios que existe entre un objeto y otro de 

Intermedio scpar.indolos y definiéndolos. Ma se entiende por aquél espacio que c:o<iste de un objeto a 

otro. tal como el cspocio que separa a una columna y un biombo con rcspccto al resto del cuarto. l'l.fa es 

ese espacio quf.! haciendo uso del ticn1po como elemento acth;o. se r~·cla como sucesión de --existencias·• y 

deº pausas·· necesarias para recorrer ese espacio. 

Se crea el concepto de Ma que representa al sol atrave,-ando una puerta y pasando a otro espacio. 

El sol rcprcscnta al tiempo JIKAN. La puerta representa al espacio KUKAN. Con base en este 

concepto de l'l.fa se fundamenta hoy en día el arte-tecnología. forma de vid.a. el paisaje. el territorio, como 

tal también es la base y punto de partida ¡iurJ entender y percibir la arquitectura . 

MA . El Esp¡>cio del Kami. 

Utilizando la tcoria del yin y yang. El Yin es Jikan (el tiempo) que necesariamente se despla7.a hacia 

el Yang. representante de Kukan (espacio). Antbos conforman un mo-.·imicnto perpetuo. siendo uno el 

complemento del otro. En resumen Jikan (Tiempo) y Kukan (Espacio) cstan implicados en un mutuo 

movimiento resumido en el concepto MA Y es en el marco de este espacio de MA que puede tener 

presencia la energía de KAMI del espacio-tiempo-evolución de ese lugar . 
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2. l. 3. FILOSOFÍA GRECORROMANO -CONCEPCIONES GEOESPACIALES 

Lo que con tanta frecuencia se ha admirado de la filosolia natural de los romanos es que 

consideraban a la naturalC7.a como algo vivo. aquí se ubica a la Escuela de los Filósofos de 

la Naturale7.a. Con Empcdóclcs que sustenta las cuatro raíces de la "ida. El agua. el 

fuego. el aire. la tierra. Tales consideraba que el agua era la esencia de la materia . 

Anaximandro es quien introdujo el GNOMON para detcnninar los solsticios. Ana.xágora 

sostenía que todas las cosas han existido desde el principio, pero originalmente eran fragmentos 

p.x¡uci\isimos en un número ilimitado y combinado en una forma intrincada en el universo. La mente 

es tan caótica como la masa misma. es una cosa independiente. pura de fina contextura, siempre y en 

todo lugar es la misma y es el agente que posee todo el conocimiento y la fucr.-.a: el movimiento. 

Dcmócrito dice que el Ser esta lleno, el No Ser es el ,-aclo, espacio infinito en el que se mueven los 

átomos, también en cantidad inlinit.a. Estos átomos son eternos e in''isibles. 

2.l. 3. l. ESPACIO GEOURBANO-ARQUITECTÓNICO GRECORROMANO 

Los griegos con su proceso sistémico racional para conocer nos leg¡m al mwido occidental una manera 

de dirigimos al conocimiento por medio de la razón: el diálogo. 

Han intcrpl'elado que el hombre primitivo se enfrentó a la natruralcza en la búsqueda de la 

satisfacción de sus necesidades primarias. Así la caverna es una respuesta parcial a una necesidad básica. 

El hombre rcali7a dentro de ese refugio natural las primeras conquistas culturales a tra,-és de la 

o~rvación. pasa a la racionali:.r.ación y de ésta a los hechos concretos. 

Por eso mismo los griegos entendían la arquitectura como un fenómeno que era producto de tres fases 

intcrdcpcndientcs: 

l. Fase pl'OtoUpica o sea la de la obscr...·ación de las formas elementales que se presentan en la 

naturalc-.-.a: 

2. Fase octópica que corr~nde a los esquemas mentales, a los raciocinios que tratan de explicar la 

forma: 

3. Fase arquetípica que es la búsqueda de la conjunción ideal entre forma y la función. 

Este proceso e>q>lica la conc:cptuali7.ación que el hombre hace de la caverna como espacio cóncavo 

y de su función de pl'Ote<:ción. Asi utili:.r.a inicialmente las superficies cur...·adas y de alll en adelante 

construye sus "'i"'iendas imitando las formas quc encontró en la naturalC7.a. luego adaptandolas a las 

funciones que debe cumplir dentro de dichas edificaciones para que satisfagan las necesidades básicas. 

El disc:OO por consiguiente se explica como la racionali:.r.ación del empico de las formas naiurales para 

organi7.ar los espacios armónicos. También de la naturale7.a se explica la interrelación del uso del 

color y de las fonuas que persiguen objetivos de utilidad fUncional . 
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Al igual que la ciudad - la urb quadrata -. los edificios se disponían en torno al cnacc de una avenida 

Norte - Sur, el "cardo" , y de una transversal Este - Oeste, el "dccumanus-. Sobre esto Vitru~io nos ha 

dejado una descripción: "La orientación se dctcnninaba por un procedimiento empírico muy simple. Se 

proccdia a mcdiodla. Es el momento en que la largura de la sombra ¡ll'oducida por un poste pasa por un 

mínimun. indica entonces la dirc..-cción Norte -Sur. Pnrd oblencr el cardo, bastaba marcar en el sucio. ese 

preciso instante, la linea de la sombm proy=taba el cuerpo del sacerdote romano puesto de pie, de cspulda 

al sol; extendia horY.onlalmenle sus dos brazos tia envergadura de una braza correspondiente a la longitud 

de diez manos. de ahí el nombre de dccumanus). La nueva sombra hecha daba la dirección del dccumanus. 

En el cruce de ambos se levantaba un alt;¡r". 

Se ha repetido en un rito sagrado de la génesis del universo, corno si cada pieza fuer.1 una 

rcpl'cscntación exacu del lodo y pueda utilizarse para reconstnair el holograma completo. 

La obra cumbre dentro de la arquitectura para occidente tenemos. Los Dic.-: Libros de 

Arquit=tura de Marcos Lucio Vitru,·io (siglo l a.C.). Su posición en cuanto a la filoso fia de la 

natur.deza nos dice:•• e~·iiar aquellas regiones en las que reinen vientos cálidos porque los CUCfPO" 

están compuestos de elementos que los griegos llaman Stokei y que son el fuego, el agua, la 

tierra y el aire, de cuya combinación resulta un temperamento natural que forma generalmente 

las diversas cualidades de los animales terrestres.-

La propuesta vitruviana implica una visión sincrética, que acoge al sistema natural junto con una 

visión cósmica de un sistema divino superior y rJCional que "" refleja en la actividad humana y en 

cualquier construcción. cuando nos dice que el arquitecto debe comprender la astronomía y la teoría 

de los espacios =lestes. El aporte histórico de Vitnn-io se puede man:::ar co dos: 

l. El ámbito proycctual y constnK:tivo deben estar unidos como conocimiento 

arquitectónico; ordenes, proporciones, nonnati,·idad constructn·a. 

2. Tiene una formulación conceptual de la arquitectura como un todo coherente. 

A todo lo anterior lo hemos desarrollado como la relación del Medio Ambiente - Espíritu del Lug¡ar en 

ta Arquitectura lig¡ida a ta filosolla de la naturJleza en tos diferentes continentes. 
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2. 1 A. LAS TRADICIONES ARQUITECTÓNICAS DESDE LA FILOSOFÍA DE LA 

NATURALEZA. 

Las concepciones gcocspacialcs ck: las di'\·crsas tradiciones arquitectónicas miJcnarias tienen en su 

base a la filosolla de la naturalc;,a cuando relacionan el espíritu del lugar con la del medio 

ambiente, ligando de esta manera a la edificación un carácter de acuerdo a la cosmovisión del 

hombre y de éste a la tierra. creando el Fcng Shui en China. igualmente desarrolladas en las culturas 

mesoamericanas como sudamcricanas9 como lo hemos visto. que relacionan sus discftos y 

construcciones a la del medio ambiente pt"opio de la región. con un carácter nctan1cntc gcográfico­

mítico-rcligioso. 

Hay una gran diferencia entre pasado y tradición que generalmente se tiende a identificar 

como iguales a ambas nociones. identificamos que micntr.is el pu.sacio. por un lado. es un conjwllo 

de hechos irrepetibles y definitivos. por el otro. en el que Jas vivencias que en un momento fueron 

contcmpor.íncas. 

la tradición es un mundo de significados e interpretaciones que '\.icnc haciendo en su 

evolución el Yo Ego. que orienta la relación humana con la realidad. y que puede mantenerse ~;vo 

gracias al diálogo con los actores del presente. entonces asi entendido. la tradición está en 

permanente rcclaboración. 

Es en éste caJTlino en que plante.amos las trJdicioncs arquitectónicas milenarias. como proceso 

que se va forjando la arquitccturJ. así como la consciencia arquitectónica en los usuarios-disc-ñadorcs­

obscrvadorcs-participantcs de la pro)·ección-construcción de sus espacios de habitar. como son hoy las 

vivencias de las tn1dicioncs arquitectónicas bioclimátic-...is. las t.rJdicioncs arquitectónicas vcrnácularcs 

en las difcrcnlcs regiones de la tierra. 

Ahora bien puede haber sociedades en los que la tradición tenga un carácter inapelable. 

creemos que esto destaca la incapacidad de los contemporáneos para producir nuevas opciones de 

convivencia entre el pasado de la arquitectura como arquitectura del inconscicntc-conscicntc latente en 

la realidad arquitectónica y en las trJdicioncs arquitectónicas milenarias, de ahí que estas tradiciones 

cstcn fuertemente emparentadas con la natur •. dC"/.a y con frecuencia adquieran un carácter cosmológico: 

las relaciones entre hombres no sólo dependen de su encadenamiento con el posado, sino 

también de ciertas leyes de la natumlcza. 

La función significativa del recurso a estas leyes se concentra especialmente en la anulación 

de la voluntad (léase Yo Ego) humana. Por eso planteamos que debe verse al Yo Ego en 

constante rcclaboración en tránsito al Yo Consciente pura llegar a opciones diversas y múltiples en el 

espacio-tiempo-evolución de la arquitectura consciente. 

JO 

TF~TS C·'JN 
FALLP, DE OEIGEN 



FACTOR OBJETIVO RELACION YO EGO - YO .CONSCIENTE 

ESPÍRITU DE LA SOCIEDAD: Hoy en día sabemos que cada panícula tiene su 
antipartlcula. con la que puede aniquilarse. Podrían existir antim~ y antipcrsonas enteros h=hos 
de antiparticulas. pero s1 se encuentra usted con su anuyo. ¡ no le de la mano ¡ ambos 
cicsapar=crian en un gran destello luminoso. Stephen W. Hawking. Historia del Tiempo. Alianza. 1990 

2.2. SISTEMA HOMBRE - SISTEMA ARQUITECTURA 

Reconocemos que los pensamientos de sistemas dan muchas clcscripcioncs diferentes de las 

actividades humanas. que muestran que todos ellos. asumen que los problemas se pueden formular 

como la toma de una elección. entre medíos altcmativos. con objeto de alcarv.ar un fin conocido y 

definido. La práctica de que los problemas del mundo real. se pueden formular de esta manera. es 

la carnctcristica en todo el pensamiento de sistemas duro... cuya meta es la optitn.U.ación. que 

tomamos para el conocimiento arquitectónico contenido en la relación Yo Ego-Yo Consciente pam la 

intcrpl"etación de la realidad arquitectónica. como sistema de ideas. sistema de actividades operativas. y 

sistema de ol:!jctos. Asimismo entendemos que energía es un concepto abstmcto, indispensable para 

describir con exactitud el comporta.miento de un cuerpo en movimiento. esta energía es de tipo 

corpuscular; esta compuesta por pequeños fotones. que se desplazan a la velocidad de la luz. cuya 

masa es inversamente proporcional a la longitud de onda. De ahi. que todo el sistema hombre es 

energético por ser el mjsmo mo~·imicnto y esto implica al sistema arquitectura del sí mismo. 

Vamos a definir qué es un hombre. desde el filósofo Augusto Sala7.ar Bondy 

en1ergencia de la naturale:a material y biológica. el sociólogo Niklas Luhmann 

es una 

l/an1an1os 

personas a aquellos .•.;isten1a.\· p:dquicos que son oh.'íervados por otros sisten1a.'í psíquicas o sociales. el 

neurólogo Simón Brailonsky el individuo es una 11nidad biopsicosocial~ hasta el Dr. 

en Física Livio Vinardi es una 11nidad lliológica - psicoló!.,rica - energética - espiritual en su doble 

aspecto, inconL.,·ciente y consciente, enla:ada con la ~vaturale::a y el Co~-mo in . .,.pirada en los principios de 

evolución y de Sintesis. 

Para mayor comprensión partimos de la relación Sistema Hombre - Sistema Arquitectónico: 

Energética Humana AnccstraJ - Arquetipo Proy=tual . Constructi,·o; 

Energética Humana Biológica - Bnijula Humana; 

Energética Humana Psicológica - Arquitectura Inconsciente - Consciente; 

Energética Humana Electromagnética- Arquitectura a base de los campos electromagnéticos; 

Energética Humana Espiritual - Arquit=tura del Si Mismo. ArquitccturJ de la Plenitud. 

En este orden de ideas proponemos que un hombre es una unidad energética ancestral. 

biológica. psicológica. electromagnética y espiritual que lo despliega en su proyecto de vida. se usa 

esto en los conceptos. los arquetipos. en la sincronia. en la memoria. en la creatividad arquitectónica. 
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2. 2. l. ENERGÉTICA HUMANA BIOLOOICA: BRÚJULA HUMANA 

El ser humano esta formado de miles y millones de células. ciertos biólogos estudian no la célula en su 

conjunto. sino las moléculas que la componen. Se interesan. particularmente. por aquellas que están 

contenidas en el nucléo celular. y que encierran los planos de construcción y de funcionamiento del 

organismo •iviente: los ácidos desoxirribonucleico (ADN). y ribonucleico (ARN). El ADN denominación 

de la estructura qulmica del genoma. rnacrornolécula en el núcleo de las células •i•·as (en el caso del ser 

humano mide 2 metros). contiene todo la información sobre las formas. funciones y propiedades del 

cuerpo. Gen es la unidad del ADN que represenla una cierta pl"opiedad y características. fwtgiendo el 

ARN corno mensajero. Generalmente son varios los genes que tien..."'ll influencia en una pl"Opicdad. 

En el núcleo de cada célula se encuentran todos los genes de un individuo. En este sentido 

dice el Dr. Nadcr1 que la orientación de una edificación es muy importante ya que la investigación 

cieotllica ha demostrado que las células cerebr.iles se dispar.m diferentemente de acuerdo a la 

orientación geográfica: que los patrones de disparo de las neuronas en el tálamo del cerebro son 

al/erados por la dirección en la cual esta orientado el cerebro. 

BRÚJULA HUMANA GRÁFICO N º 11 S 

a 

1 Nadcr Ton~-. Human Physiology-Exprcssión ofVcda 3Dd thc Vcdic litcrature. Modero Sciencia and 
Ancicnt Vcdic Scicncia. Maharisbi Vcdic-Univcrsi&y Vlodrop, TIM: Ncthcrlands. 1995. p.SO. 
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Nuestro autor doctorado del Instituto Tecnológico de l\.lassachusetts (!'.tlT) y con estudios post­

doctoralcs en la Escuela Médica de Harvard. nos indica sobre el despertar del cerebro (gráfico 11) ··en 

el interior del tronco encefálico se halla la información reticular de Fermatio (a) que rige la acthidad 

cerebral. Los impulsos de los tractos sensores (b) llevan datos al cerebro donnido. estimulando al 

sistema reticular para que en,ie una lluvia de impulsos al t:ilamo (c) y que por tractos divergentes 

(d) exciten la cor1C7.a cerebral (e)""; igualmente nos dice del cerebro- motor (gr.ifico 111) .. los 

movimientos comienzan como complejas scilales en las áreas motrices (a). que son modificadas por el 

área premotriz (b) y transmitidas por las vías motoras (c) hasta la medula (d) y los músculos. La 

inCormación que vuel,·e llega al cerebelo (e) y luego, por circuitos (0 y el tálamo (g) coordina los 

movimientos del cuerpo. 

Esto da pie para proponer que cada Ser Humano es una brújula. Esto es una r~·olueión 

para la teoría. la historia de la arquitectura. y la antropologfa arquitectónica arquetípica porque esto 

explicarla. 

1 ). que los disei'ladorcs-observadorcs-participantes de la práctica arquitectónica milenaria hacían 

uso de su tálamo del cerebro pera ubicar sus monwncntos arquitectónicos. 

2). que este es la génesis del proceso de una arquitectura inconsciente. cuando el centro 

filogcncticamcnte estaba en el ,.;entre en un amasijo de ganglios que transita al cerebro y ocasiona la 

arquitectura consciente donde purticipa el Yo Ego al Yo Consciente en su trabajo de adaptación al 

Medio Ambiente resultando en su cerebro el concepto de habitabilidad. importante para la historia de 

la arquitectura. 

3) .que este proceso inconseiente-consciente de su pr.ucis de 'ida el ser humano va generando 

la energética humana ancestral desplegando los arquetipos que es la dolación psicológica de la 

evolución. básico para la antropologla arquitectónica arquetípica en la proyección y consuucción 

arquitectónica. 

El Dr. Nadcr ha demostrado que la estructura y funcionamiento de la fisiología humana es 

igual a la estructura y funcionamiento de la ley natural descrita en la antigua literatura védica y 

observada en la estructura del unh·erso. 

Entre los puntos más importante tenemos que no hay forma del pensamiento indú que no 

tenga sus ralee.~ en la Upani.mada, aun incluyendo al huc6smo según nos muestra el documento 

l\.layarnatam' tratado de arquitectura que nos induce a una interpretación de la antigua sabiduría 

arquitectónica llamada El Stapotya Veda que se traduce Conocimiento de como estahlecer.•e en 

'Vatsyayan. Kapila. (editor). Mayamatam. Trcatisc oíHousing,An:hitecturc and Iconography, lndira 
Gandhi National Centre for thc Arts. Ncw Dclhi. 199.i. volumen L 11. 
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Consonancia con la .Varura/e:a donde se tiene los fundamentos de la Arquilectura .. \Janasara lo 

siguiente: El arquitecto del Universo también es el arquit=to del cuerpo humano. 

Todo en la naturale7..a se dcscnvuel,·e como una estructura global. 

Cada ser human<> es una estructura global dC la I~· natural. 

El Stapatya Veda es una ciencia global que se dcscnYuelve asi: 

Cada galaxia se puede ver como una estructura global. en donde se cncuenlra su 

bramasthan • su punto central. a panir del cual emerge 

adnúnistta de tal fom1a que cada galaxia contribuye a la 

su estructura y su cxponsión que se 

"'-'Olución ord<.."nada del universo: en 

la misma fom>a que se desarrolla en el Sistema Solar. Hombre. 

y Casa. 

País. Ciudad. Edificación • 

El espacio gcoarquitectónico bindu . 

Todas las edificaciones están orientadas de acuerdo a los puntos cardinales. 

l. 

E sic 

2. 

El Stapatya Veda indica que hay dos puntos cardinales 

y el Norte. 

que son .. vcnttuosos•• : 

Si el centro del disefto o construcción esta en un lugar el.,,,'3do. es una zona adversa. 

El 

3. Con respeto a la fomla arquit=tónica solo hay dos formas auspiciosas que son el cuadrado 

y el rectángulo. 

"'· La orientación de la puerta de la edificación de las ocho posibles orientaciones sólo dos 

son buenas a saber son El Este y el Nonc, el resto de orientaciones son de diferentes 

grados de indcscabilidad. 

5 La forma de la construcción se dan cuatro formas básicas de habitación 

a). Ek- Shala unidad de una edificación en forma 
rectangular. D 

b) Dhi- Shala dos unidades de una edificación en fom13 de ele. 

º,____, 
e). lri- Shala tres unidades de una edificación 

en forma de U[lr----,D 
d) Cbatka - Shala cuatro unidades de una edificación en fom13 cuadrada. 

@ 
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ENERGÉTICA HUMANA BIOLóGICA: ESTRUCTURA OSEA. CUBIERTA. INTERIOR. 

Y SU ANALOGÍA A LA ENERGÉTICA HUMANA CENTRAL:CEREBRO-T ÁLAMO-EDIFICACIÓN 

HOMBRE ---­
edificación - - - - - -

IL producción-calor _ 
--------

1 --

GRÁFICO Nº 11 6 
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.2. 2. l. l. CONCEPTO ARQUITECTÓNICO DESDE LA ENERGÉTICA HUMANA BIOLÓGICA 

El 1"fodclo de Disedo Sistémico Energético es un paradigma. que esta sujeto a los problemas que 

tiene la teoría de la arquitectura. de allí que nos interesa conocer sobre lo que se esta trabajando 

respecto al proceso del conocimiento, en ese afán nos encontramos con un documenro que nos Uamó 

la atención. que es la tcoria materialista de la mcnte-<:uerpo de 11.tario Bunge, cuya hipótesis central es: 

La mente (el consciente) es función del sis&ema nervioso. Donde desarrolla un andamiaje 

general al problema del conocimiento, el cómo 

creatividad en la mente. 

se da 10& conceptos, las proposiciones. y la 

Dicha teoria se basa en la definición ncurofisiológica del APRENDIZAJE que dice: 

.. que toda función neuronal de un pllicóo del siSICma neuronal plástico con conectividad 

regular (osca constante o bien variable con regularidad) se dice que es aprendida." 

Luego se basa en la neurobiología y plantea que la Visión consiste en la act1'.idad del sistema 

neuronal conectado el sistema visual (incluye el área cortical). 

Sobre la fonnación de CONCEPTOS: .. La persona forma un conccplo de C (o concibe C. 

o piensa C) si. y sólo si. la actividad (proceso. función) estimulada por un miembn> de C 

en ese pr;icón es igual a dicho concepto." 

Nucstn> autor conjctur.i que la formación 

los psicoocs (acaso columnas corticales) 

¡xoponemos : 

de una PROPOSICIÓN consiste en el cncadcnamiento de 

que piensan los conceptos (constructos). Con esta base 

1. CONCEPTOS ARQUITECTÓNICOS son conexiones neuronales que se aprende por la 

manipulación en el cerebro de las reacciones químicas que son los pcnsaJnicntos sobre la realidad de la 

arquitectura. 

2. PROPOSICIONES ARQUITECTÓNICAS son los cncadcnamicntos de los conceptos 

arquitectónicos como sistema de ideas, o como sistema de prooccsos proycctuales. o como procesos 

constructi~·os, o como sistemas de <>lljetos arquitectónicos, relacionandosc en el cerebro. 

3. Esaa tcoria muestra que la mcntc-<:UCrpo se puede investigar científicamente. esto es )'a Wl Jlll50 

para aclarar el PROCESO ENSEÑANZA-APRENDIZAJE DEL DISEÑO ARQUITECTóNICO 

como la formación de """'·as conexiones neuronales en el ceretxo. dentro del proceso ideológico de 

las asociaciones de las proposiciones arquitectónicas. Eso signifi= que aprendemos en el movimiento 

desde los conceptos - proposiciones arquitectónicas hasta el conocimiento arquitectónico como proceso 

de aprendi7.ajc arquitectónico del Yo Ego al Yo Conscienac. llegando a la sincronía. creatividad, memoria 

arquitectónica. 
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2.2.2. ENERGÉTICA HUMANA PSICOLÓCilCA DEL YO EGO - YO CONSCIENTE AL 

SER SOCIAL - CULTURAL 

El estudio de cómo los pensamientos afectan al comportamiento lo hace la psicología. 

El componamiento. la manera de conducirse y actuar de las personas es consecuencia del Mundo 

Pslquico que cada obscn•ador-purticipante posee. el cual depende a su vez de toda una conformación 

energética humana anccstral-biológica-.:lcctrornagnética-<:Spiritual-soci<>-<:ultural. Este Mundo Psíquico está 

delenninado por una serie de situaciones circunstanciales que pueden ser causadas por circunsaancias 

objetivas es decir, por condiciones extcrnaS a las personas, posición geográfica. relación temporal, 

condiciones ambientales-pr.icticas y ambientales-sociales; y por circunstancias subjetivas es decir. las 

condiciones personales del individuo, sus actitudes. el conjunto de hechos que motivan su conducta en un 

momento determinado y que son variables. Esto nos hace decir que desde el Yo Ego al Yo Consciente 

hay una realización al ser biop&icosocial -cultural. al ser social- político. al ser social ético- proyecto 

humano. 

Cuando hablamos de la Psique nos estamos refiriendo a lodo el aporalo mcntaL tanto inconsciente 

como consciente. es alll en donde se desemruclve este Ser biopsicosocial-.:ultural-pollti~oo como 

proyecto hwnano. y que compete saber de qué ser humano estamos hablando. cuando nos referimos a 

un arquitcct.@. cuando éste despliega el conocimiento de la arquilcctura en sus producciones 

arquitectónicas. Mente se emplea para designar el aspecto del funcionam..icnlo de la mente. que es 

tocalmenae consciente. básico para entender la arquitectura consciente que hace el discftador­

observador- participante. 

Núcleo de la psique es el centro de la consciencia ó el SI Mismo. normalmente se expresa como 

una cs&ructura cuádruple. que es la imagen arqueúpica de la divinidad que es el modo de opcr.u- del 

arquitecto que tiene lodo un trabajo en su proceso de individuación al Ser Social-Ético como proyecto 

humano. que lo refleja en su producción arquitectónica como espBC'io- tiempo-evolución de la cultura 

arquitectónica para la sociedad como el espíritu de la época. 

2. 2. 2. l. MODELO JUNGUIANO DE LA PSIQUE 

A partir del campo teórico inaugurado por Sigmund Frcud - el postular el conccplo de lnconscicnte como 

sistema detcnninante de la conduela consciente - Jung. plantea un acercamiento científico de la Psioologia 

como un espacio problemático. Problemático por que lo Psíquico se prcscnla a la reflexión como algo 

inasible que genera interrogantes al conocimiento, y que pone en evidencia la imposibilidad del método 

experimclllal para comprender su dinamismo. Es asi que desarrolla su Modelo de Análisis de la 

Fenomcnologla Pslquica que lo llamó Psicología Compleja. estudiando varios temas, el de la vida ,su 

muhiplicidad. su unidad, el tránsito evolutivo, los aquelipos, la cncrgia púquica (libido), lo simbólico. 
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,----tt'LENITUD 

lo que Yo soy, como lo aún no realizado 

LO EXTROVERTIIX> y 

IMISMO 
r---~ 

SOMBRA 
lo que Yo soy, pero ignoro que soy 

MASCARA 
lo que Yo soy, en función de los otros 

ANIMA 
lo que Yo soy, 

ANIMUS 
lo que Yo soy, como juicios y opinion 

TIPO 
POSICIONAL 

LO INTROVERTIDO 

PADRE 

COMPLEJO 

o 

E 

G 

o 

o que Yo soy. como :lSpiracióo-dc tot:J.lid:id 

TIPO FUNCIONAL 

FUNCIONES DE 

YO- CONSCIENTE 

CONMUTADOR CENTRAL 

FUNCIONES DEL o----~ 
INCONSCIEN"IB 

INCONSCIENTE PERSONAL 

PRCX:ESO CREATIVO 

MADRE 1-----1 ARQUETIPOt-t---+----il-----i ARQUITECTURA 

INCONSCIEN"IB COLECTIVO 
YO 

EJE NUCLEAR YO - YO EGO - YO CONSCIENTE - SI MISMO - PLENITUD 

MODELO JUNGUIANO DE LA PSIQUE 
Adapl:ición: Laura Mruy Montiel Vásqucz 
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2. 2. 2. l. l. LO CONSCIENTE - ARQUITECTURA CONSCIENTE: EL PRESENTE 

ARQUITECTURA 

DE LA 

Un Observador-Participante piensa que es un individuo solo, unificado pero no lo cs. Tiene dentro 

varios seres distintos, muchos de cUos conuadictorios. El Ser- A se hace cargo. es sustituido momentos 

después por el Ser B, que es a su vez sustituido por Ser C. 

Lo consciente es una manifestación efímera, como mejor se le pueda comparar su trabajo es con 

la orientación en el Espacio. Lo inconsciente por el contrario, contiene la fuenlc de tas fuerzas psíquicas 

que tas regulan esto es, los arquetipos. 

Entre la consciencia y el inconsciente hay una relación de indeterminación porque es imposible 

CS1ablcccr una separación erure el observador- pwticipante y lo observado. el primero modifica al segw>do 

por el acto de obscnrar; o sea que la exactitud de observación del inconsciente se logra a costa de la exactitud 

de la observación de la consciencia y roclpucamcnte. luego se participa en la experiencia de la vida. 

Yo. 

A él nos referimos cuando empicamos la palabra .. yo" o "mi", es la parte de la personalidad que 

esta asociado al complejo inconsciente. 

Yo-Ego. 

Es una magnitud infinitamente compleja. algo asl como una condensación y un amontonanúento de 

datos y sensaciones. Posee una función ejecutiva. es mediador del Si -Mismo ante el mtmdo. y del 

mundo ante el Si- Mismo. EL Yo - Ego es el PORTADOR de nuestra consciencia. cuando está en la capo 

cl<lerior de la psique, que le permite mcdiar cnue la esfera Subjetiva y la esfera Clt!;etiva de la experiencia. 

Por esta razón es dual: es el SER y ESTAR del Obscnrador - Participante en permanente 

búsqueda de identidad personal en ese tránsito para Uegar a Ser el Yo - Consciente. 

Yo Consciente - SI Mismo. 

Yo Consciente es la manifestación efimcra de la REALIDAD que se encarga de las adaptaciones y 

orienaacioncs momentáneas. principalmente manifiesta en las sensaciones. en los pcnsanúcntos. en la 

intuición. y en los sentimientos. En base a esto proponemos la 

ARQUITECTURA. CONSCIENTE es la manifestación cfimera de la REALIDAD ARQUITECTÓNICA 

que se cncarg¡o de las adaplacioncs y orientacioocs espaciales momentáneas, que sigue el Yo Ego­

Disc~ en relación con el sisacma de ideas. con el sistema de procesos, y con el sistema de 

objetos arquitectónicos en la que CSlá inducida. para dar el mensaje al Yo Conscientc-Diseftador. y 

éste inlcrprctar si son proporcionales las sensaciones arquitcelónicas, los pensamientos arquitectónicos. 

las intuicióncs arquitectónicas. y los sentimientos ar~tcctónicas en el Espacio - Tiempo - Evolución 

An¡uitcclónica; esto vendria a ser el PRESENTE DE LA ARQUITECTURA. y por asociación el 
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presente del proceso proyectual arquitectónico, del proceso consuuctivo arquitectónico, y del proceso 

de mantenimien10 del producto arquitectónico; y por analogía el presente del sistema objeto-funcional. 

Si Mismo - Plenitud. 

La dotación arqucúpica con que esta equipndo cada niik> rccien nacido le permite adaptarse a la realidad. 

Jung le llanio SI Mismo al total de esta dotación ..,c son las estructuras psíquicas: Pfenitud. Yo - Ego, 

Sombra. l\.fáscara (persona). Anima. Animus que nacen de esta matriz que se orienta del Si Mismo. 

Pala alcart7.ar una ""ulución de su ser. el hombre debe tener la disposición para desplegar todas 

las potencialidades que en estado latente habitan dentro de su alma. a esto nllCSU"O autor le ha llamado 

Plenitud ..,c simboli7.a nuestra cara aún en potencia. nuestro hermano de la luz que aunque aún no 

actualizado existe en mi. 

2. 2. 2. l. l. l. SER - ESTAR DEL ARQUITECT@: EJE NUCLEAR YO - YO EGO -

YO CONSCIENTE - SÍ MISMO - PLENITUD 

La Razón del Ser es el Proceso de Individuación. proceso por el cual el consciente y el inconsciente 

dentro de \U1 indh.;duo aprenden a co~rsc. a adipcarsc y acomodane rcciprocarncnte en tránsito al 

Si Mismo cumpliendo una finalidad en el camino de su vida. 

La Razón del Estar es el eje nuclear que el Yo - Yo Ego -Yo Consciente - Si Mismo. 

funcionan como encrgia creativa en sus diferentes momentos. pera percibir los signifiC3do5 y evaluar 

los -.-alores. en la relación entre cada uno. entendido como rccursi-.idad entre uno y el otro, y 

como actividad que no sólo favorece la supcn;vencia . sino también hace que ta •-ida merezca vivirse. 

Ser - Estar del Arquitcct@. 

A este eje nuclear del Yo en tránsito hacia el Si Mismo - Plenitud del Diseftador --<lb5crvador -

Partieipmte que encuentra su razón de Ser como individuo con una finalidad propia reflejada en su 

producción :uquitcctónica. y que encuentra también su razón de Estar como indi-.iduo creativo en los 

diferentes momentos de la energía creativa arquitectónica para percibir los significados y evaluarlos, le 

hemos llamado el Ser- Estar del Arquitect@ que realiza su Yo Ego - Yo Consciente. 

De manera semejante que hay un trabajo del Yo Ego en uánsito al Yo Consciente pera 

producir Arquitectura. también es tránsiti-.·o y n:cunivo el trabajo que se hace de la Arquitectura 

Inconsciente a la Arquitectura Consciente, asi C5lariamos hablando del SER - ESTAR DEL 

ARQUITECTO y por ende del SER - ESTAR DE LA ARQUITECTURA CONSCIENTE que se 

produce con finalidad en el proceso espiral de la historia de la arquiu:ctura 

Ahora el Yo Ego al estar situado entre la confluencia del nwndo interior como arquitectura inconsciente 

y del mundo extcrio~ como Yo Consciente haciendo arquitectura consciente, puede venc entre los 

diseftadorcs la diferencia en cuanto a cuál de esta. dos mundos es lo más i.mpoltmte pora ellos, diferencia 

que delennina su tipo de disposición Posicional o Funcional anlC la producción arquitectónica. 
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2. 2. 2. 1. 1. 2. TIPOS DE EGONAUTAS -ARQUITECT@S 

Para la intcqrc&ación del espacio psíquico a partir de cualquiera de las cuatro funciones de la consciencia 

que va a usar el discdador~er\"ador- pan.icipenlC, se prescnlan aqul por tipos, de acuerdo al uso 

dominanlc de W10 de ellos. entendiendo el término tipo: modelos que reflejan el carácter de una especie. 

TIPOS DE EGONAUTAS FUNCIONALES 

1. El Tipo - Sensación 

Se contentará con poner de relieve los SÍl\.fBOLOS que es la expresión de lo irracional. y lo aplicará en 

su pr.íxis de ,,¡da. Pl:rcibc las cosas con los sentidos tal como son y no de otra manera. es el sentido de la 

realidad arquitectónica por excelencia. ~ el disci1ador esta JUZGANDO la arquitectura en forma 

trinaria entre lo imaginario- simbólico-real. Por ejemplo un arqu.itecto-scmiólogo, arquitecto- arqueólogo. 

2. El Tipo - Pensamiento 

Tendrá tendencia a subrayar la ESTRUCTURA y el MODO en que todos los temas se W1C11 entre si, 

por relaciones conceptuales y conclusiones lógicas propio del Ego para traaar de llegar a una comprensión del 

mundo y a una ~ión a él. aqul el disdlador esta CONCX:IENDO la arquitectura en forma binaria. 

Por ejemplo un arquitecto-- teórico, arquitecto-ingeniero. arquitecto-- matemático, arquitecto - sislémico. 

3. El Tipo - Intuitivo 

Vera la UNIDAD de TODOS los ELEMENTOS; le será muy fácil demostrar que la arquitectura tomado 

en su conjunto, no es una historia discursiva sino que en realidad es un único mensaje irracional. que estalla 

en númcrosas facetas. que mediante la capacidad de una percepción interna. la focaliza. aqui el diseftador 

esta CONECTANDO los hilos de la arquitectura en forma múltiple la unidad arquitectónica. Por ejemplo 

un arquitecto-proyectista, arquitecto- historiador, arquitecto-- psicólogo, arquitecto-geógrafo-astrónomo. 

4. El Tipo - Scntimie,.o 

Los clasificará según unajerarquía deVALORES que será igualmente de tipo racional. Con la ayuda de esta 

función podrá U.:..-arse a cabo una inlcrpn:tación válida del Yo COD5CÍente, por medio de los 

SENTIMIENTOS, aquí el diseilador esta valorando en forma múltiple-diferencial la arquitectura. Por 

ejemplo un arquitecto-pedagogo, arquitecto - ambientalis&a. arquitecto - filó&ofo, arquitecto- sociólogo. 

Estas funciones estan dotadas cada una de una energia esp::clfica. Le es inherente una tensión 

cner¡p!tica que preside su actividad, existe evidentemente un gr.m margen de variacioocs individuales. caso 

ideal serla aquella en que las cuatro funciones tuvieran los mismos recursos energéticos. y que se ejercieran 

entonces las cuabo en igual proporción en las producciones de los discfladorcs, sea éste en los procesos 

proycctuaJcs arquitectónicos. en los procesos constructn-os, o en los objetos arquitectónicos. si es asi. 

cstariamos hablando de una sección del Ple5en1C de la Arquitectura como esfera objetiva dual. trinaría. 

múltiple y múltiple-diferencial. Si una de estas funciones no se empica. se desarrolla y se pierde en el 

inconsciente; provoca entonces una activación poco naural de ésle, pues la evolución humana ha llegado 
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a un estadio en el que éstaS funciones pueden cjcra:rse en la consciencia. Por esto la consciencia es una 

especie de órpno de percepción Y de orientación dirigido en primer lugar hacia el medio ambiente y esta 

localizada en los hemisferiO§ cerebrales de los que es una de las funciones. Como resultado. la psique es 

todo el cwspo y cuyo centrO filogenéti.,.._e, no esaaba en la cabeza.. sino en el vientre en un amasijo 

de ganglios. 

EstoS últimos coll5lituyen sin duda la base origina) de la entidad psiquica. mientras que los 

hemisf"erios cerebrales han contribuido esencialmente en la elaboración de la consciencia cuya locali7.ación 

indica ya una función perceptiva, en efecto, todos los nenios sensoriales sxincipales terminan en el 

ccn:ibro. donde son registrados y apupMjos las comunicaciones enviadas por la superficie sensorial por 

llMXlio de un código eléctrico - químico. Las funciones psíquicas originarias cstan estn:<:bamcntes solidarias 

del sislema nervi<JM> simpático. El elemento primero evidentemente es el inconsciemc del que poco a poco 

se desprende la consciencia Entonocs primero es la Arquitectura Inconsciente en la Historia de la 

Arquilcclura. 

La encrgja psiquica "no sólo avanza y retrocede sino también sale y entra .. Jung. de este modo 

una regresión de la energía psiquica puede orien&anc tanto hacia el mundo inlcric.- como hacia los 

objetos. Esto determina dos orientaciones: lo inlrovertido y lo extrovertido. 

TIPOS DE EGONAUTAS POSICIONALES 

Todos los seres humanos pwticipon de esta doble dirección de la encrgia psiquica y según el predominio 

habitual resulta la caracterización tipológica. Así la tendencia de la penooalidad a concentrarse en oti;ctos 

demostrarla una orientación extravertida. No !iC trata de actividades exclusivas sino que existen en todo 

disdlador~ador-paniciJlllllllC partes de extroversión y de inttoversión. Las dDs formas de posición la 

extroversión y la introversión significan una conducta que condiciona esencialmente todos los procesos 

psiquicos a saber: El hábito de reacción que es el modo de obrar de la experiencia Sllt!jetiva. Jung llama a 

éste el Conmutador" Central el cual regula. por una pene, el obrar externo. y por otra. conforma la 

experiencia especifica 

1. Extrovertido. 

Se orienta en su forma de adapcación y reacción más hacia normas externas de valor colectivo. más hacia 

el respectivo ESPÍRITU DE LA ÉPOCA; ve. piensa, siente y obra en relación al objeto. Se traslada su 

interés del SIQclo al ol:!ieto impicandD una actitud deliberadamente ~va y orielUndolo 

pr::ferentetnentc hacia fuera. Por ejemplo un arquitecto-político. arquitecto-consultor. arquitecto-decorador. 

2. lnbovcrtido. 

Esta determinado en su conducta por f-=tores pn:dominanles subjetivos con normas de valon:s 

individuales, de aqui su pésima adaptación al mundo exterior. Es el diselladoc- obo;ervador-.-Ucipamc el 
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punto de partid.1 de su orientación, rc3=ioru más hacia el re"{'CCtivo ESPÍRITU DEL LUGAR como 

·espíritu de si n1isn10. et objeto tiene un valor r. lo Sl1n10, n1cdiato. Por cjcn1plo un arqnitccto-cicntlfico. 

~1icnlras que el tip., funcional us..._ las scn:::..'lcíon~. tos pcns..,nticntos, las intui.cioncs. los 

sentimientos y nos d• el nlod.0 de captación c~r .... "Cíficc. del nk'ltcriíl1 ";vcnci[lJ, el ti¡x> pcsicionat nos 

carac~c::d;, ... 'l la introversión y 1;i extroversión de 13 actitud P'icotó,ek;i. C11 general. c.:; ck.::ir no!'; da la 

DlRl".!CClÓN cit.! la cncre,ia p~k1uica en ecncr:it en el C'lip:Jcio. en el ticff•i"-;, y en ta c·voh.Ki6n de nuestra 

vi<L"l. Este tipo ¡x>sicion.'!.1 cst:t am•ie,;u .. lt') en nuestra estructura biológic<'\, cc;tá dctcrrni11~1do dcc;~ et 

nacimiento, n1ucho m.ás c:tnram.::ntc qnc ..:-1 tipo funcion:"ll, y corno tal lo rcproctucin1üs durante nuc!=;tro 

quehacer cotidi3no, al ieu:-tl que ~uc..-cde en la rcprodw::ch'Hl ~uquiti;...:t.'tnica ql'~ h..:icc el disc11ador. 

2.2.2.1. 2. l.O INCONSC'IEt~T~ - ARQUITECTURA INCONSCIENTE 

Lo inconsciente nos dice Jnng .. & un proceso dotad-.t de din2'1nlsrno propio. ~obre el cual c1 ·yo 

Consciente cahatea con10 un jinete. Su existencia no s~ puu.""k- dcn10E'trar de niodo conduycntc, sólo se le 

puede inferir a partir de !--··u.; ntanirc.-;ta;:ionc~ en 1os sín-11.X'!o~. los sinton'~~. c1 co1nportan..~-::ntoº . De esta 

fonr'4'l. proponco1os que 1a 

ARQUITECTURA INCONSCIEl'<TE es la n1ani rcst.;lción constante la REALIDAD 

ARQUITECTÓNICA que se ene.mea de las ad.-.ptacione5 y oricn1acioncs CSJ>3ciaks const311tcs que 

sigue el Yo Ego en rc-lación con el sistcn13 de idea~. con el sistcn1a de pro-xsos. y con el sistcnia 

de objetos arquitC'ctónico'; en lr.t que esta inducicL'"l p.,ra dar c1 n1cnsajc al Yo Consciente - Discí'iador. y 

éste intcr¡"Yctar tos síntb:>:ns aTquitc:ctónico5. los arqu~tipos, con\o Jos con1portan1icntos constn1ctivos 

dentro del Espacio-Tictnp:>- Evolución de la Arquitcctur;<; esto vendrfa a ser el PASADO DE LA 

ARQUITECTURA. y claro que esto, c.~ el pa.<;ado inconsciente p..-ri'onal y colecth o del Discl'lador o 

Usuario; por a.soci~,ción et p.:H .. n,ln ck1 si~tcn1:t e'..:: idc .. 'ls, proceso;., y objetos ~ '""qt.1itcct6nicoll. 

2.2.2.1.2. l. INCONSC'IL!'.'TE PERSONAL 

Es el r~suttado de la interacción entre el inconsciente colectivo y el entorno donde et indhiduo crece. 

Complejo lnconscicn1c. 

Es un grupo de ideas a<;..~ciad:is. unidas por una carc,a c1nocion31 contp..i.rtid'l q11c ejerce una influencia 

din.'\mica sobre la experiencia e<>nsciente, y sobre el comportamiento. V son, el Yo y sus relacione<;; entre 

algunas formas de reconocerlo son a partir de algunas afim>acioncs de su práxis de vida 

rc1acionandosc consir,v n1isn10 y con el nlCdiO an1bicnt~ en que se mueve, en que se induce; que para 

el ca.."° de Ja arqui1cctura podrlan ser "Yo soy arquitrrt@ .. ahora asociado con la sombra, .. lo que Yo 

soy, como arquitcct[:. pero ir,noro que soy asr: asociado con la máscar,., "lo que Yo soy, como 

arquitoct@ en función ck los olros .. ; asociado con el artlma, "lo que Yo soy, como arquitC>Ct@ en 

estado de ánimo"; asociado con el animus. "lo que Yo soy, como arquitcc@ en juicios y opiniones" 

(cuadro n a n l) . Éste desarrollo del inconsciente p...-rsonal necesariamente tiene un resultado en la 
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educación. en ta fonn~ción y en el quchat:t..!r d~l discilador-obG~rvador-p.uticipantc. y ni que decir en 

la historia e in\.·cstie,.."lcil'lr de la arquitcctur..t 

2.2.2. l.2. l l. LO CREATIVO EN LA AC"f rruo l:-.1 ROVERTIDO- E.XIROVERTlDO 

El arte es una ncfrddad psicológica a to 1ar!!,o d:- su rc-ali;,.ación. por lo que puc..~ y debe ser sometido a un 

tipo de c"-"nsidcraci(\n p,c;icol6r.ic.'l, ya que. l:'a,.r¡jo cs1~ ftn,eulo. es un objeto de ta psicotor..ia nt igual que toda 

activiclad huzn .. '1n:l d<; rnoti'\.c~s psh.1Dicos. S61o pv~dc ser ot~cto de la psjo"'.'togja. aquella~ f\..'lrtC'"i dc1 arle que 

consiste ~n et proceso de cr\..·..:1c¡ón artístic¡¡, p.:-ro no ª'!th'":lla que constilu)C la esencia r>i·opi:i.n1cntc dicha del 

arte. Esto es e: SFn cn.EJ\TJ\T(_") que si.c,nifiC<-4 C'l.f'·-C""-<U" un~ p..71rtC co1npktamc11lc cquilib1-.. uJa y naturdl de 

nosotros n1isn10!. qu.:: es ta Encr~fa C'rentiva que c.ctda uno ticn. La c~·ncia de Ja o:oi .t tra~ consigo su 

forma. Jo que el nutor quisiera a __ íi~t..:.1ir1c. es rccl1a.,.ado. y to que no quiere aceptar Je sera impuc~lo. Si c1 

p.:nsarnicnto es una n:..a<·cióu quhnic.:. en c1 cerebro. y que todo p¡:"n,,n1ienlo es una fonn.:.t. et 

pcns;.uuknto crc;::h.-Jo.- es aquella capac;d,.d ima~in•1lh. a en que Ja i•naecn--rcprc-scnta..:: ión se cJal"'IOra c-n 

fornk.'l ori,e..inal. que viene sustcnt<Sd~.J por el tril~Íundo in1a¿:,iri;1tho, por Ja dinán1ka rnoth:.:tcion.:tl .. y p:>r 

la acurnulación de la c:q_)(~ricnc;íl. Así e:·dstc un.:J. n1an..ifcst~ción de este pcnsa1nicnt~"' creador en el 

Acto de Pioycctar, que pl•..xlc duY.: en tics situ.J;cioncs a) lo ol"'scrvad--J c~la cntcra1ncnh: de ~cucn.Jo con 

lo que se pod;a halx:r p<c<licho con hase a los modelos explicativos en bot:a. b) si lo observado 

discrepa nu1cho con lo que se p:-rinilia pr(··.-k~ir el n10<k-to cxpHcalho comunincntc élC.e:-1~ctdQ y lo 

dcstn.1yc e) la situ .. "lción n1.ás frc.c.·u..::ntc ocur¡c cuando la infonnaci6n recién ol\icnida. si bien no ronl~ 

la ";sión de la~ coS<.Js que ya se tcnfan • lo cnrh:tu\-:.CC. 

Lo Creativo en la Actitud 1n1rovcrtil1o. 

Se caractcti/., por Ja nfin11<tc-ión del si1jcto de st1s prop--55ilos y n1ctas conscientes de cara a las exigencias 

del objeto~ Por cj..:-n1plo un ar(!uitc~.(O-CC'llcL!1ista. arquitc.cto-sanil::..do. arquitecto-eléctrico, arquitccto­

n1ccánico. arqui~ccto-planiticador. ;uqui1C'clo- p10.c,.-a1nador ck:l diseno virtu:•J arquitcctbnlco. 

Lo Creativo en la Actitud Extrovertido. 

Es lo contmrio de la actitud introvertido, hay una subordinación del discilador-obscrvador-pmticipante a 

las c.xie,cncias del objeto. Asi es un arquitcctv-urh.a.nista. :irquitccto- do:-Qrador. arquitecto- ¡uis:::t}ist..'l .. 

Lo creativo vive y crece en el homt..·c como un árbol en la tierrn a la que le arranca los 

alinlCntos. Es correcto, por lo tanto conlcm;>lar el proccw creador de la formación ar1istica como un ser 

\ivo injertado <"n el alm., dcl hombre; la psicolo!;ía dcsi¡:,na a este fenómeno Complejo Autónomo. 

Complejo Autónomo. 

Que como fracción separada del alma (p;:rsonalidad), hace su \ida in•.~op.;:ndicntc, sustralda de la 

jcrarqula de la consciencia, y que de acuerdo a su \'alor cncr~étic..~. 6 apar.:cc como perturbación de los 

procesos de- consciencia oricnta'-'os arbitraria 1·nentc, 6 puede ponerse et Yo - Ego a su scn.icio conlO 

una instancia superior. 
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2.2. 2. l. 2 1 2 SE.:--O'TIDO ARQL'lTEC-1 ÓMCO 

Para conCoecr al Complejo .~utónon10 dcb.:n1os situamos fuera del proceso Cl'"C:1dor 

COl'.JE~lPLARLO ~ksck el cxt..:rior. y sólo entonces. se con,icrtc en n\1.~GES - REPRESF:--..;·1".·\CIÓS' 

que c'-prcs..., sienific.ado F.n e~ n101ncnto. no sólo pcd-:n1os. sino que ddxrn•)'5 hablar de c;:;r:~TilX> que- es 

Dirección, que puc ... 1..:: ser en el c~pacio tctradin-1<'"'i0n;;tl- fractal. en el ticr11f-W:. p..15.;.h .. 1\)-prcs.:-ntc-futur-o. y en 

la c'otución ccntdfti!;a ó ccntrípct.'.'\ d.:: la d1n .... 1 del n10' in1k·nto .t\....c:oi propcH"'C'tnoc;; que el 

Sentido An.¡uitc..:.tónico es Ja p¡-opic.,Ltt.l C]ltC atribu)C et di~~ilador-obs:..·j, ador-p.lrtici,p.111tc como 

Yo Con...c;.cicntc a sus constn1ccion~s tcóric.:-t~ atquitc<.:tónkas (pco)CCluak~-co11stru..:.lha!'J-n1~u1tcni111knto). 

y a la historia. de la aH1lli,a:-clura en fu11ción de su interpretación ~ lo aparente y de lo real de 

las inl...igcncs- n.:pn:.·,c11.t;.h.:ion"°'·5 que le da su incon~icntc p.:r,011¡11 y cok;cti' o en el C~J-'""1Cio-ticn1i:"·)­

cvolución de unn ~"'CL·tón del p.:t.s.a-.-to. y cxp1'-·sar su sig.11ificado en c1 prcs.c:ntc de la arquitccturc1. p;:tr~t 

un n10";1nicnto hacia el futuro de la arquitc...:lur:t 

¿f.labrá que entender cnlonccs un¡1 csti:tic .. 1 an .. 1uitc..:tónic..::t por su cont...:uido n1:.:rnifi..:~to o por 

su psicQlor.Ja del diSt:i'í.1 -.t"""lr-obscn:adur- Jl3r1icipantc o ,por los acontt.:cin1kntos de su "\id.a'" 

Se cntcndcra ln cstétic<.t arq11itcct6ni~1 por CLL'llquk·ra de las tres. y.a que al contc1np:ar desde c1 

exterior lo cst.:.111loc;. "icnd·._• c1•ilH) un.a unidad en el quchaei.:-r dd SER y en el HA.CFK del di~11...1dor 

que ha c~cul<:Klo la intii¿:,cn-r-cpccsent:i1.:i0n que cxprc~1 sienificado. nt\. .. di.antc el cu.il el n11:nc;.ajc estético 

··se comunica .... con et disc1i.idor-oh;;.(,;"n.;,1dor-p.1rticip .. :u1h: ;,-1 trtt\.és dd ""t"o-Eg0 ceon10 ~fcnsajcro en su 

p:>sición trM1si1h.-a hacia el "' .. º C'ons.cicntc. y é~t~ intcr_pn:tar qué sección de la rcalid:\d a1quitcctónica 

"-se co1nunica··. a través de un sirnbolo, de un an.1t11·ti}'li':' de un con1porla1ni-::nto. para c1 sistcnias 

de idc.:is, p..1r-a el 5.i<;tcnu de proccso~ pro}cc.tual1.:s. constn1ctivos o par;:t el 1nantcnin1icnto del objeto 

arquitc.c:tónic,, co1no sin1bolo-func:ion.:11 Si hay si.:ntiúo es necesario que tcne;.1 finalidad 

2.2. 2. l. 2. 2. INCONSCIENTE COLECTIVO 

Es la parte de la psique que conserva y tr-.u1snlltc la con1ún herencia psicológica de la humanidad. 

Arquetipo 

Es et .. dontinantcº inn,"l.to. contún al cerebro)'. a la psique. que tiene la capacidad para iniciar, influjr y ntcdiar 

en las caract"rí5.t1c1~ del con1110rtarnicnto y en las cx~ricncias típicas de todos los seres humanos .. con 

indcp.:ndcncia de "'"ª~ cultura. época histórica o loc:t!i,ación gcogránc.a. 

Entre los arquetipos y los con1ptcjos existe una estrecha relación funcional_, p:>r cuanto los 

con1p1cjos son H p.::rsonjlica~ioncsº de los arqu~tipos: los con1plcjos son los n1cdios a través de los cuales 

los arquetipos se 1n~tninc-stan en la psique pcrsOr4"l.I. Todas las ideas y rcpcescntncioncs más fuertes de la 

hwuanid1.d se remontan a los arquetipos. Esto se da CSP=cialmcntc en el caso de las repccscnt.acioncs 

religiosas. pero ta1n:xx:o los conceptos centrales de: la ciencia,. la filosofia,. y la ética son una excepción. 
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Aquí tcncnto:-. ate,urn.:..t:=;. cj..:n1pl0.;; c.k~ lo~ ahJ,t1('lip0~ T•.:-1acicHhh.lo con la ciencia. Las ntás valios...'l.s 

cvicknda!.-t ctnohislóri0Cas acc.·rca d..:.-1 conc-..:lruicnto andino nos tnucstran tos calendarios C5.l.:tcionakor;;. que 

indica los solsticios. cquinoci..·i{''> lo~ n1c5-C's <-11h.1inos c.<m la so1nbra de la nariz que funciona con10 

GNO~lO~ y si~c aic.knt._-'15 taff1bién ~otuo rd0j sotu En el h..:nlisícrio Sur .t\.ustral, c11 in-. icn10 et Sol s.alc 

y se o....-ulta sobre la linc.t ~E-SO y p¡·o~c.;:ta Ja.;;. somh1a~ hacia d Sur. En verano. sucede lo contr~uio· tiene 

una tra)cctoda SE-SO ) !;.is ~otnbr~tS ,:or;;t,\~1 dirigid::t<> h.a•.: iil el ~ortc Esto produce tres franj.1s clíptic.as do: 

son1br;.\ ckfinida. inclu~cndo:-. la intcr1n·.:"'li:l d.: tos cquino-.:ci~--s 

Las franjó.ls que "Cotos en ta pcch ....... r.i dd objeto de arcilla ·•t luaco r\.ndin<1° del g,r.:tfico. nl.."trcan tas 

estacion-..~. y las 1ínc .. 1s '-Crticak·s d ... 1r. tac; ··11orac; .... al ic,ual con10 to hace et inslnln1..:-ntCl astronómico de la 

Grecia anti,cu .. , que ntos.tr..tJt\OS en el gro.\fi("o qu(' se encuentra en uu ~tuscn de Bcrlin. y que sin:c para el 

hcn1isfcrio !'Jortc: OC nl..1ncra scn1cj ... u1tc se hace- en la inl<'~cn lOtn..'ld.., con una c..~n1 .. t1ci folo!!,.1·áfic ... \ c·on la 

ayuda de un objetivo ck g,r .. u1 an.c,ul:u. que si. cnfoca1nos hació.1 el Norte y dcjan1os el obturador abi.erto 

durante un par de horJs. t~ndrcnh.""lS una pl"l.t~ba d..:-1 nwvimicnto apan."'Tltc de tos ciclos: lo qu~ da una 

,;sión muy extensa del n1cdio an1bicntc transforniado. luc,c.o se aplic..a la gráfica solar que hoy nos sirve 

para to n1ismo en la arquitectura solar. corno lo muestra et gráfico del Palacio de Bellas l\rtcs en el 

centro de la ciudad de !\léxico. 

Aunque los arquetipos cn1ancn de nosotros durante unos breves periodos de tiempo que se 

p.xlrian calificar de c'~ricnc:ia~ nun1inos.as. nine,ún ser hun-..ano puede irradiar const.antcn1entc un 

arquclipio. Un arquetipo ~s ur'4"'l cnonnc fucr/.a de ntistcrio e instructi11o·a a la \"C-L.. llaccmos acopio de 

pro"isionc.s cuando csL.111105 c..:rca de él. tral:1n1os de cn1ular10 en ci~rto n1odn y mantcnClnos un.'1 

relación de cqL1iHbrio con ~1 Cada arquetipo tiene \mas carnctcristicas dctcnninadas que concu~rdan con 

el nombre que asignamos a cada uno de ellos: la gran madre, el niilo divino. el héroe solar, etc. No 

olvidar que un rcuv.o de arquetipo puede contener la imagen del todo. Estos conceptos son, en su 

fonua actual. variantes de las rcp;.:scntacioncs primitivas, surgidas a través de la aplicación y adaptación. 
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puesto que la functón d: 1.., con~icncia es no sólo p:rctbi_r y conocer el n1undo exterior a tra\.Cs de las 

puertas de los ~nticizyc;. sino tambitn proycct~tr crcali'\;in1cntc hacia el C'-lcrior el n1undo interior y para 

esto esta nlcdiado por la im .. 1g.inación como acontl!C(.!T ~iquico. 

lmag.inación 

Es una aclÍ'- id..1d rcproducti-... a. o crcath a del ~piritu en general. sin que sea una facultad CS"f'.-'CiaL ya 

que puc~ d.:-s.arro11ar~ en tod.as fas formas Msic.as del .!\.contc-ccr Psíquico. en las scnsacioneco. en tos 

~nsamicntos, en tas intuiciónc-s, y en tos scntinücntos a nivel incon~kntc en el diseñador 

2.2.2.1.2.2.1. RECURSIVIDAD ARQUlTEC"TÓNlCA. LO LUl'AR -- LO SOLAR. 

LO FEMENINO-- LO MASCULINO, EL ANl:-.t,\ - EL ANlMUS 

l-listóricantcntc. el .t\...'-:l~LA.. corno pcr~nincación del con1poncntc rcn1cnino de la ¡x-rsonalidaü del 

hotnbrc y el ANl~tUS coruo p:rsonific.a4..:ión dc1 corn¡.i..:>nL"'ntc 1n.:.\scu1ino de \a pcrsonalidtd de l~ 

mujer {cuadro n" 11 1). nos salen al encuentro ante todo, tac:; S)-Z)Zi;tc; (aparcado. unido) divinas de 

las parejas. de los dioses Estas se retrotraen por un la-..-i0 hasta 1.a n1ito1ogía. y ¡x>r otro h..'l.;;ta la 

filosolia n1éxic:J.. con la di-... irkl dualid-h.1 111ac.culin'-t-fon1cnino Onwtcólt, la liloc;.ofia p.:-ruann mo:hica con 

la di,.ina dualidad n1asculino-fc-mcnino Jian (~o1) Shi (lun¡l)~ ta filos.ofia china con et par de 

conceptos cos1nogónicos que es dc<Si~n:uk') corno Yang (tna~utino) y Yin (fcn1cnino) 

Entonces con toda clarid:..1.:1 se f>4.1C.ck annn .. u que cst.aic;. Sy.l"ygiaco son tan unhcrs....'lle5. con10 

la aparición del hon1brc ~ Ja muj.:r F:stc hecho uutori./..a a concluir que la in1a~in...'""tción está sujeta a 

este tema. de tal mock• q<h', en todo« los LUGARES y en todos los Tllé':O..u>OS se ve lle,ada a vo\,cr 

a PROYECTAR SlE:O..H•lff: LO !1.llSMO 

La PRO'\ .. ECClé>S e~ un proceso inconsciente auton1ático. ¡x:1r el cu~l un CCtntcnido 

inconsciente p.:ua el sujeto es tr~1n!-.Ícrick."' a un objeto. de nlodo que csh! contenido apare.o! con10 

pcrtcno.:.h~ntc al obj"to. Pero la proyección cesa en el mo1ncnto en que se hace consci~ntc. es decir en 

el n101ncnto c11 que el contenido es visto co1110 perteneciente at sujeto. Todo esto porque cstanlos 

ante las pa·o~cccion~ p~icolór,ic..1s de lo fcn1cnino y de lo masculino. con10 consciencia de géncro3 en 

la~ p<oycccioncs arquit~-..::tónic~-t' d..:: 1-g-,s arquit~t-g;s. Entre algunos ejemplos de estas proyecciones 

tenemos los símbolos arquetípicos del DiSCt1o Energético Subjctho. 

' En la acepción actual. el término .. sexo .. se usa para referirse a las caraeteristicas biológicas y anatómicas 
del homb1.o ~ la mujer. :y .. genero .. para hacer referencia a los roles masculinos y rcmeninos que la 
sociedad atribu)·c a cada sexo. es en ese sentido que ponemos la letra anoba(@) . El primero está dado por 
la naturaleza: el segundo es aprendido. 
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2.2.3. El'.'ERGloTICA HUMA .. "°A ELECTROMA.G:-.;ÉTICA 

Tod..'l.s tas criaturas del cosmo se compo~n de átontos que se encuentran ";brando inccn..._'-3.ntcmcntc 

cn1anando energía de natura\c--J.a clcctron1agnétic..'l que fornia un campo í"n tomo a ellos. 

Est..'l irradiación energética existe no sólo en las pcrson."s sino L.'lrnbi~n en los anjnkllCS. las plantas 

y los n1incralcs. 

En el ~'lso &1 hombr~. este c..1n1po clcctron1a,r.n6tico constituye una piel psíquica que lo 

cn"-uctvc y lo ckfjcnck de las r.Jdi.:lcionc;; nc_g.._"l.tivaco. F.n cita se rcncja la cnt.'lnación de su consciencia 

su~rior, de su csplritu. de su al nin y de su pcrMln:• ~'.- ~ '.d. Todo se trasluce en el can1po 

elcctroniagn.:tio.."" que nos rock.a· los p¡:n~\n1lc11tos, los dCSCC's, lo; estados de ánin10. las enfermedades 

y nucsuo grado de dc~anollo cc;piriiu<ll 

El cuerpo clcc:trün1a.r,.nético hun1ano po~ una n1orfoloe,fa din..·'unica y por ello una. (isiotoc,la. 

Es un siti0tcn1a circulatorio de cncr,e¡a o p;.írtku1ai:. clcctrornaz,nél1ca' o radj~1ntcs que intc¡., · .;<C'tran y 

traspas.."Ul et organisn10 n1anifcsta.ndosc t.1nto dentro con10 fuera del misn10. o SC.."l que tienen 

circuitos de cntract-1. o salid~. su tota1id3d esta en d-.!finitiva coff1J"X-tC5to rJr p.artlcutas organi.7.adas en 

fonua de vórtices de vari¿lda n1.:1enitud Sucstro autor '\''inarcli nos da C!';t.."l clasificación .<iOf.• advit.•rte 

cinco grc1dos difi·rc11/1•·,- :le densidad en rt."'lacián cnn la en&?rgétfca humana Las dos capas que cstan 

más pcgad..'15 al cuerpo. son la~ cap..""ltiO nl...'ÍS dcn.;:;as. una de cl1:1s es l;i que ltani.an1os los meridianos de 

acufN.!ntura y ta otra es Ja que intcrr~n.:-tra y sc-brcpo.s..1, o cxcOOc ligcr..Jn1~tc al ore.ani~n10. Las 

otrJs tres C..'lp:.s van en orden (k.:r· icntc de intc-nr:;1d;i... ~qni se encuentran los ,·órticcc;. (chacr.ts). 

La esta 

rc.alizad.'l [X*'r pcrccp-:i...~n 

cxtntscns.ori<11, o por la 

in1a3cn tcnnográfi~a. o 

p:>r Ja cámara Kirtian, C",(\l\ 

el cual se puc.J.c rotot.1.tf1~H 

dicho campo 

clcctromagnétko 

ENERGÉTICA 

ELECTROMAGNÉTICA 

HUMANA 

GRÁFICO N º 11 9 
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ESPl:CTRO 

VISIBLE 

VIOLETA si 
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NARA .. '-'JA re 

ROJO do 

RELACIÓN E::-.'TRE EL F.SPEC-1 RO VISIFlLE Y LA ESCALA MUSIC.A.L GRÁFICO Nº II JO 

La int.agcn tcrn1ogr.HiCJ proporcionn un n1apa de contorno. en cotcrcs.. de las variaciones en Ja 

tcn1pcratura corporal La lcnnografia. puc~to que se basa en la c1nisión lénnica natural ck-1 cuerr"'-~. no 

con1porta ab-$01..::ión de r .. HJiaC"ión ioni,.-antc. lo que pcnnitc un rcco11ocin1icnto sin lilnitcs de la energética 

hu1nana biolóc,ica con ta cncre'""tica hun1an<.1 c1cctro1nagnética ctérica. En Física los corpúsculos del ca1npo 

clcctroma,g.ni:tico que se corrl.'..·pv11·. te con Ja rce.ión cro1n{ttiv.~ (1U/) se cJ .•• v111in.a fotones. dichas partículas 

desprenden cncrgí.a lun1inosa dcs¡."')fcndicni.:.k) et color de la fn:~ucncla del fotón. Por cncinla y por 

debajo (ultntviolcta e infrarrojos) 1as partículas siguen siendo las n1is1n~s. ~ro at i.ibrar en otras 

frecuencias. no son p.::.-c~ptiblcs pc>r c1 ojo hun1ano. p:ro JXJr su función se ve los infr .. urojos. Sin 

c1nbargo sigue con1portandosc con10 ~gente~ p.:>rt:1dores de energía. son percibidos por los vórtices 

del ca.n1pú energético OC cada ser hu1na110. L..'\ energía del fotón incide en prin1cr inst.."lilcia sobre el 

can1p<> ctcctro1na~nético. o en una dctcnninada región del ntls1110 y por sucesivas t.ra.nsíonnacioncs 

repcrcut.o hasta el nivel celular. Se establece de este modo una relación direcla y objetiva entre el 

can1po cncrg¿tico hurnano y las energías c:-.1cn1as del medio an1bicnlc. 
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2.2.3.1. ENERGÉTICA HU!\.L-'.NA ELEC'!ROl\.1.-'.GXÍ:T!CA 

ASTRAL - YOIC A - PERIETl~RICA - ETto!ZJC.-"\ - r-:-.'TERJOR 

l. Energética. Hunta.na FlcctronL1g,né-ti~ Ast~tl 

Est.a particular n1oda1idad de energía que pos~..: lodo ser hwnano es scnsibk a las radiaciones 

provenicnt.:s d~ los p1.:u1('ta.o;;., por to n1cnos de nuestro ~islcnta solar. 

2. Encrgétic..."1. l-Juman~t Elcc1ron1agné-1ii.:.:..:1 ')'oic-<:-t 

Dentro del Caff1[XJ ¡1~lrd1 intcru.:- es de Ic.t:"'I cn-:·r¿~Ja5. n1fts nobles.. es decir las 111ás sutilizadas que 

pose·~ ca.Ja ser hun1.ano con10 rcsuH~-tdo de la m~tnboli/.ación y transtnut.ación de cnc1·gias de 

planos ni..'ls denso~. son los que se dcnon1i1tan J·uicas que corresponden a los valores ,;bracionak:s 

n1ás elevado de la Cli _·rg.i;~ cu!tntic.a, c~i.<-' desde l~t /.Ona dd plexo canllaco hacia arriba e.\fas· eni:rg.fas 

forn1a11 racliaciot1L'S c.>11 ... ~anti dad _\.' caliclad dirL•cta11Jt..'11/c prupor~iunal a su 111agnitud, _ll pueden /h•gar a 

ocupar sie111pre t."n rc!acitin C<J~J t!I cuerpo Jl.<•;fr:o y orga11i ... ,,1v áreas considf.'rab!C" V'in..u-di. 

3. EncrgéliC3 fhun.-uut LlccLH>l11~if.nétic.a Pcrkt'5,:i~1 

Es una sus.tanci;i sutil. con·~litU)C JX.ir sus c~.racti..--dsticas lo que p..J<lría tlmn.:irsc c-1 combustible que utili/..:t en 

el plano cJcctron141gnético el ser luunano. par .. i soh cul..tr los pro-.:.csos rclathos 3 ta cconon1ía cncrgélica de 

ese plano. Para dar una id-:.a, se dirá Qtl(" la cncrgélic.a hum:t.na p:rictéri<Ca se h..1.tla situad."'\ cnlrc la 

C'ncrgétJca huniana ck{..ln .. -.n1agnética ctéri(;a ) la cncrg~tkd hunlana clcctron1aznética astral~ scguin-tQS 

con el Dr Vin..'l.rd.i Al noe<.'r el humhrc tra1.~ cv11~igo un .. Qua11/i11n ~ cncrg~lic...a p.=:rictéri~t. o 

con1bustiblc que \a consutnkn<lo a lo largo de MI existencia a n1cdid,1 que lo va utilil'.::.m.Jo \a 

disrninuycBdo el csp-~c;.or de esta cap.i que en un niiio es ck- 50-60 c111 de ~p:sor por térn1i110 

m•::dio •• El'.'ERGÍ'TICA ASTRAL-· YOICA- PE::IUETÉRICA GRÁFICO N ° 11 11 
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.¡., Energética Humana Elc·C"lromagnCtica EtCri.ca - ·;:...l-~ 
En esta cnp> se encuentran los vórtic.:-<. los i=i< importantes son ;;/· .. ~~:.:~. 

2 

Coronario. Hipófisis. Laringe. Cardía..:o Sotar. Hepático. Sacro ~~::.:...:.~~ 
Todos son :.ifcrcnt"'· quiere ck-c1r que ah<iiorht.""n la energía ckt entorno .. ~;~~~· "·:~·· ~~~~ 
solanlcntc c1 .l ..... ,nng.:-:: el l k.r ... it\.:o son eferente. qni~rc ck-cir que • I :·¡~ :_-~ 
erniten cncrv1a al cnton1n ~ucc-.tro antor ,. ·.· ,. '~- _ 

~ ·.::ol;·- ~ 
··ta región que va dcs.d·:- las /CHl~s del cu""llo ha~3 .• . ~~fi-~~~ .. :;,.v 
sobrcp.isand<> In c'11x'?'1, .:\0ndc p•cdmi11n~ la< lon.r;itud"<. ~· ( '~. • ·-~-. . .. ,.,,.. ····., 
de onda d..: las p~rtíc\11~r:. <.nn "~1C'rC'<:> :1m1on1cos en . · l \ J. -\;.'~ . 

cx:ta,asckcotora1n::ir1~~"') r~c.ta t0n."1hd'ldcc;t..á ~ .. :····. --/fJ ?;·.Jlj(~-~ 
cspcciatn1cnt\'.: en rct~c16n cnn el ~t<:tcn1a n~rdoso.. ~l~~· , Ji:_ .... T.~~"..'fJi;:=<.5.;.; .. -.. 
Y. as( suc.:-si' am,•ntc d,-1 cu--110 ha~ta el diaírae,ma, las .. ':>a ~ ·· (:, ,,::"·\! · '~ · • 
oc~'lvas son ck color .vul v c!'.t~n en relación con et ·; ..,.:;.~ 'Ot j; ... \\ ....... ~.~ 
ststcma cardio-respir .. ··"I;. 1e,ualm.:-hlc de la zona del ~~--·.;,- -·~·¡· .~·~~ -·/::: 
diafnigm;l hasta laC<ldcr."'. lat; octa,uc; son d~~coor ... ' ~-~·· .... ··~-.~i_-.,. 1 •• ~~~;~ 
rojo y cstan en relación con el s1st.:-ma digcstho ~ :: -J? i!.().~ 

Función de los Vórfoo" . .. 6/. . .. ~' J~-~l~~::~it 
Son L'ls de mnnt<"ncr tr .. t"'i')..--.rcncia cncre,étic..'l entre 1a tolatid.td .. ... ~ .:.:~ ·~); ·-.:. :.-.: ..... 

~-~¡,;"1i ·' .. 
de la prcs.i:nci::' con1\in d.:-1 SC'r hun13110 y las energías cx"tcnias. . : :::~~~11-" "> Ji . 
es decir es ta fonn."1. en q11c se induce et Yo Ego corno un ,,,;11 .:' ·~ 

circuito que f.ira en el C-<'.H11rv.) rn,1r.11~tico p..'ln:cid.:l a un .~.: . .. ~ . 

.. / -~~:; d.inanv· y en el cu;1t se dc:;..arroll.:1 un~'l corriente por efecto 

de rotación. a!;Í lle.ea a Ja si¿;.uic111i:: cap.1 cncrgéti(":'lo y 

percibe lo que el ojo hu111¡u10 no puede ver d~l cs~clro 

clcctron1agn.:tico La ton¡:,itud dC" oncb de cada \:órticc es 

importante pc>rquc con11 · ..J un~ resonancia por relación 

annónica con las djfc,-cnti...'".- oclav.::ts nlusjc.."11cs, de si tnisn10 

corno concierto n1usica1 ~n rclJción ca:>n el n1cdio. ). con el ... ~. 

::-::r:c~:~':;:~::~:.c:~ ~~:~. :::u:.::::::'::j::~~~I= • "···,.~) 
";olcta que es la zona visible d...: 380 a 780 nanómetro ····· J · 
(run=un millón d.:- partes dd m.:-tro, gráfico n ° 11 10). <{ •• ~'. - .)_ ............. / 

ENERGÉTICA HUMANA ELECTROMAGNÉTICA ETÉRI~A-··· ............... G~FlCO N ° ll. 12 
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5. ENERGETIC A HU:-.L.O.NA ELEer ROMAG:-.1"TIC A 

INTEl<.JOR GRÁFICO Sº Il 13 

El te>."to clásico de acupuntura Su \.Ven. Sci King. 

se cstablCt;c que de acuerdo a la tcoda de tos cinco 

elemento~ ('\\·u h~ing) el hon1brc tiene unos conductos 

con un fluido ck energía en et C\.1Cf1.-x> con - nuws- • 

situados a to lar.e.o d.:I org:1.nisn10 r!-t.1. cotnpu~sta por 

dos fucr,r ... 'l~ izu_,tcc; ~ 011u~stils: ·~\""in ) Y~u1r,. cstan 

ntC--/..Cladn.c.. en cx¡lctas pr0r,ordo1h:!-. ¡.x:ru variaUtcs 

según el conducto. o según la rc!:!,i611 ck1 cu~tpo. 

Si esa propvn.:.iéin ~ a1tcr .. t es la cnfcnn('<l.1.J. T .. a S..'1htd 

es el equilibrio ('lh:'Q;;éti,;o r>icha c11C(i:.Í'1 es rcf"-"'ns...-tblc 

de la '\ida, de la s..alud \.icl or,cani5-rno. no es un Ouidu 

hornogén..:o. es de origen cósn1ico. 

El Hon1br\! C("lrno ~licroc.:osu10 

El cntp.:rador Fu flsi: '-el homb.-c. pn .. x1ucto d~l ju("go c.k 

fucrL"..aS c6s1nicns. es é1 rnisn10 un pcqLh:-110 cosn10, un 

microcos1no- siguiendo cslo en la db16:tk:~ china. la 

unidad surge del pn .. -ccso miszno ck la <"n..:'r.!:'.,b interior 

que produce silnult;lnc~1n1cntc 'Yin). "-'aner. a~í en su n1...:. .. t:cin;:1 asinlilan al Yin con10 sonta y al Yang con10 

psique. La cncrgí~ i11tcrior no es ... vitar· y pril. ativa d·: los seres vivos, conl.o pretenden los '\italistas. es 

cósn1ica y op..::ra en to....1o lo cxislc11t..: Si 10¡;.r.1n10~ captar esto podrcn1oc; superar el dualisino escondido en el 

psiquisn10-sc111.:itis1no donde soina y psiqt1c c.c"C'xisten, se influ)·cn 111utua.incnte. y se cotnplt.:rnentan. 

En el ho1nbrc, la energía se c: ... p:-cs.a con h.t totalidad de tod..."'\s sus manircstacioncs vitales. fisicas, 

psiquicas. pues tod.3.s son productos silnult..-i.ncos de su actvid.."ld Yin - Yang. reposo - 1110'\imicnto. 

El supremo objeto de la 'ida es sin du•.l:l alcruvar el alto grado de virtud. es dc.::ir U"ansfonnar en 

actos lo que el hombre lle' a adentro. que no es otro cosa que el TAO. El principio sin principio. Para 

que la cncr~ía logre ésta scr.í necesario que disp-.:.1ng..-i do! un instrumento. ese instrun1..:-nto es el hombre 

misn10. El hornhn: cs. pues el 111cdio y el fin. por eso vc1nos que para la mcdiciné.l el hotnbrc es un 

TRANSFOR~·fADOR de cncrgí:1. de mo,iruiento. todo su organismo esta estructurado en ese sentido: Las 

visccras (órganos Yang) pam transformar el alimento en sangre. Los órganos (naturJIC--'•"' Yin) para 

purificar. almacenarla y tr.insfonnarla en energla. Lo que interesa es la relación de ord::::n cósmico, las 

analogías entre nuestros órganos y las creaciones de la naturaleza: El hombre ticn.:: 4 miembros, porque 

hay 4 est..-.cioncs, cada núembro esta formad.• por 3 partes, porque 3 meses hacen una estación. 
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2.2.].). l. ENERGÉTICA HUMA.'-'A ELECTROMAG:-..°ETICA - ARQU!TEC1 URA DE L.A.S 
ESFERAS ELECTROMAG~TICAS 

La in1portanci..1 d.: la arquJtcctur...t reside en su cstimulaclón csp..-tcial en los seres hunllillOS. qu\.! 

puede- forLa.r al usuario can1bioc; cxt~rno'5 en su can1piv clcctrom .. 1gnético. oc~sionando un d~t..;:-rmülado 

tipo de rdac1oncs con los obj~tos. con la naturalc/.a vha. o pvr lmb.;r sido apartado de otros usuarios 

Si este c.o.unpo ch:...:-tron1agné-tico es n1odili~'h."fa. con1pri111kla el us~rio-otr.:.~rvador- participante sufre t~ullo 

con10 si a cll¡i n1i~n1~t se la hubics.::- to:~~do AJ considerar lrl "ari .. tción h:mr•o-ral del ca111p.J, nccc-~riJm12"nl~ 

dcbcn1oc; cnf~iti/ .. tr d J>rc~cso fonu.H!\o d:: kt 1nis.rn.1. a partir e.le: Jos orjgcucs. a esto le hc1nos lJ~un~«..it.") 

el espacio arcaico anccstr~t.l (gráfjco n ° lJ 14) 

El cspncio qu.: no~ rc:w.:h .. ·3 C5<lft ~n11ancntc111cntc sun:.:~1do ¡x•r energía 1 .. 1..Jianl.t:, )il que tc.."CJus los 

cuerpos CJUC fk.~SC•.""fl cnc1gÍa illlCnkl O C.alor ticncn Ja proph:<l.Jd ck tran5f0rUJ....II Ufl..t p..IrtC ~ }¡1 JlliSnla 

en onda~ ck~tron4tguéth.:a.s. Todos los clcn1cnlos dcl a.iubi~nlc las p..trcd..:s. el piso. el tccho) el 

cquip..tn1icnto en el c~pacio iJ1lcrior. ). los árboh:s. la ticn~ y los edilicios en el espacio cxtcrjor, 

cmitc11 r¡f<liadoncs CU)il ca.nti.J .. id y propic..::L.Kt tcndn:n1os que con!!oh.h.·r.u, pues .son wt.t d"-' las fonnas de 

intcrc<..unbio J~ calor entre el hombn; y el n1cdio an1bicntc La cnc-rg.h radi~lntt::.· c~l;~ consUtuida PJ'T 

ondas cJcct..rornag.J·h.:tic;.-1s que se dcs.phva.n a la \clociüad de la lu/, ha>· 111ú1tiph::~ lip1c•s. cada uno de los 

cuales se kkntilic~ fl")r la long.ilud de on~1. que es la djstancia cnl!« .. d-J5 nkÍ"'\Ín10:. su<.·"-~ivos 

Entendiendo que cada s.c.:r hurn..ino cn .. ia sin dar~ ct11.:nta. y co11sla11l1...""n1cntc ondas 

dircccion .. !1c-s. tales conJO las ond .. 1s d.5~trk .... 1s o corp~~..:ul .. u"""~,. CU);:1 n1isióu c-s si1nilar al ··sonar· de los 

sumcrgibl ... ·r;. hacia los cucrpc•s que se encuentran a su nlr~d..::J.;_•r La ond."Js al rcg.r-c~r dc-sputs de 

recorrer difcn.:nlcs distan1.:L-1~ y cho.:.ar con cucrp •• :_,s de nJtur;.tk·/.a f1sic..a di,cr~ts. actúan co1110 
0 ind.icaJor"-""s"' d~ las cc.trJ.ct-:rí~t;,::i.s dd n1~dto an1bicnlc Est;.• acción de cn1isi6n de energía-onda 

dctcclortt pro\"OC.:.\ a cada usuario- d.ix·J1 .. i.dor una situación sc~ura cu el csp."lcio ll4ibito.tblc. dando asl las 

base para MI h.Jbitabjlicfad su'~:ic..•tiva- objcfrva~histórica en el ciunino de sus diferentes edades de su 

Yo Ego al T~o Consciente, que representa un¡\ lucha continua cott el n1cdio ruubicntc pan1 

cstabili,...ar5.e Jisica1ncntc. n1cnt¿-1lnlClllc. cspiritua.hncntc .Y poder d...:scn"olvcrsc ck:ntro de él. Tcnc111os de 

esta tn..'lncra et rot de c.:.1da usuario-disciiador-obscrvador-pa.rti.cipantc en el espacio con10: 

l. Misión Detectora.- es el ··1ac10.. de los objetos y de las suporlicics envohentes y limita.nles en 

general. en base a las ondas largas (infrnrrojos). o las ondas cortas (ullrJviolctas) (gráfico n ° II IO). 

2. ~tisión Registradora.- es t0do el sistcn1a integral &: la cncrgéti~"l hun1ana que .. registra ... todo el 

espacio. usando cspccialmcnle las partes sensibles dd cuerpo y del cerebro. pero todos estas variables 

adquieren una conformación tlpica dentro del en/Orno cultur.1/, ni que decir del espacio eullurnl 

arquitectónico en que se desarrolla, y es éste que mentalmente origina las diferencias de la 
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sonori/..ación antropológica del lugar. que nnalnl~nte ~s el n1cdjo que usa el l:po Ego para s.:r 

p;:>rtador ~ n1c1L"1.jcs de cada partc c001poncnlc del mcdjo di! él ntisn10 y del m~d.io an1bient..: que 

le circunda y le cn.:icrra. 

Al can1po elcclron1agnético Uanwda tanlbién aura, aprendidl y aceptada culturaln1c11tc cnlr..t en 

discordancia con tas aur..ts cstand •. trcs. nonnali/an: ...... s, por cjcn1pJo. unos usuarios-obscna~1orcs­

part.icipantcs que h.1n vi\ 1'..1o en c~pacios amplios. nuidos y ck- uso nc"\'ib!c. diOcihncntc aceptan di~ílo:; 

... no\·cd0sos·· pc.qt1~110s con1p ... u.1do~ aJ mnplio que constituí.=ln su n1o<ln p.:rsonal-csp...'lciat de sentir cJ 

an1bicntc Condene. por ello. con~id.:-r;u· este csp:1cio-tkn1po-cvolución di1nc11~ional del ::n1ra. dentro de 

ciertas condiciones lCIHJXH.t.lcs. PJ.r..t cntcn'--kr 1ncjor el nivel de con1prondso Iisico-psic.oló,t::.ico-cncrgélico 

en el csp..i.cio. no'> uhicarcn1os en una situación en que se le asocia a to psiculb,eic0. e~ decir que lo 

inconsciente es el l::tdo i/.quicrdo. es ck\:"triC"o y se le asocia al tic1npv. mientras que Jo consciente es 

el lado dcrC"cho. es iuagnélko) se le asocia al espacio. en el cual. la p10.xin1idad física influye nucslr;.ts 

scns.acio11c~ curporalc~ Un cs¡JJciO alto. ancho ó tar!;!O nos prcxlucc difcrcnlcs scn __ ,'lcioncs que otro bajo~ 

angosto y pcqucílo. 

CO!'.Tl.SUIDAD DF CA~IPOS ELFC-IKOM-'.GNÉTICOS lJIMENSION/ú.ES GR.-\FICO N ° 11 14 

Espacio arcaico anc•.:-str..tl 

~fisión 

dctcctol·;J-n:gi~tr..H.lora 
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2 .. 2. ~. ESERGÉTICA HD~1A.-..:A ESP1RITUAL 

Concebiremos desde el punto de vista. diruíntico e integrado al espíritu como un momento sup:rior 

de la n1atcria ";""ª· con10 algo en que se prolon,c.::i el ser biológico. p:ro con nuc,as '\"ictualida,.ks y 

otros cará~tcrc-s esenciales El espíritu estará ros.:1do así en la cncrJtéti~t hun1an~ bio1óe)ca. pero no 

podrá ser r~ducido a lo biológico. d~l n1isn10 ntodo c,on10 la 1natcria 'iva ce:"' bJ:.S...'lda en lo incr1c. 

pero no se puede reducir a ella rntrc uno y lo otnl se ha pro-..1ucido W1 tr...11. 

que eleva el nivel dd ser rc..'11 y del ser aparente 

una transfornl...'1Ció11 

Sala;rar Dond) nos dcfiuc al l1..:•n-1ba~ con.10 espíritu de esta n\ .. 'lncra: es la int~rivridad dt...•l 

honJbre pur su capacidnrl con ... cit!nle .v reflexiva. por .... u racionalidad, por ('/ lengu,1je, entendiendo 

ahora co11zo 111anifl•.'fttoción p:·dquico ele/ incli~'iduo de? tal racionalidacl Po1u!111vs d,_.. rt!.,·a/to las 

funciones psíquin1s clf..•I incli\'iduo, como s11 \-·ida nzcntal, 

la experit!ncia n1oral como n1anifi:slaci<íll de su St/r ¡~~r.<tu11a/ libre, 

la experiencia estétlcó co11zo rt..~•elacit;IZ dt"'I poder cri:•advr del e.f>piritu, 

la vida valvralh·a, sobre todo c-n su má.,· altas 1.•xpre .... iont.~s. co1110 n1uestra de la capacidad del hombre 

para superar los /ln1ilt!.\" ch• la rraliclad nta/crial. 

Asi el cspiritu del hon1br..:- consiste en caer en la cuenta .. En el hecho núsmo de d..'1.nlos 

cuenta. de d,n1os cucnla ~ nosotros 111isn,os o de las COS...1.S, ~ lo que sea. No es algo que 

primero existe y después cHiean1<.•s en Ir& cu..:-nta de que existe. Sino que su existir es prccisan1cntc 

el caer en la cuenta. en pcn-... 11;nsc-, el conocer misn10. 

El csphitu es un., entichd multip..,lar. pero es autopcoduetiva, pues sólo existe en la medida 

en quí! se cae en ta cuenta y nunticnc un diálogo activo con el elemento personal de nuestra 

individualklad a través de Jos sin1bolos. 

2.2.4. l. EL SER Y EL HACER DEL ARQUITECT-g; 

Primero el Ser del ser humano 

El hombre está contenido solamente en su propia naturaleza energética, en su modo l>Umano de operar y 

de auto-clcsciibir su universo cxpcricncial-pcrccptual, por tanto: en su propio Ser. 

Segundo el Hacer del ser humano. 

La condición última de nuestra naturaleza es precisamente este .ser humano que se HACE 

continuamente asi mismo en un operar RECURSlVO, tanto de procesos autopoicticos como sociales 

con los cuales se genera continuamente la autodescripción de lo que hacemos. Que no es posible 

conocer sino Jo que se hace. 

El Dr. l\.taturan.-i en el libro El árbol del conocimiento, nos dice Todo lo dicho es dicho por 

alguien. Todo hacer es conocer. Todo conocer es un hacer por el que hace. Todo conocer depende de 

36 TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



la estructura del qut.• conoce. Entonct:s 

arquih!Clónjco a la mano. para el 

Lodo acto de cono.:cr la arquitectura es trJcr todo un n1undo 

usuario o disci\ador Todo lo que conoce et arquit~clo en su 

instrucción ac~OCtnica :a es su hacer. como ser hurnano arquitecto. 

Ver L'l con1unicación en sus fundan1cntos 1njc; sólidos. que es et lenguaje. t~nto en sus 

forn1a~ h<.tbL.td~:t(O con10 cscritac;. iconoc;. sirnb...."'\tos. rt.,!>Ud'l nn1cho a co111prcndcr que la co1nunic~ción. 

antes de serlo hacia afuera Jo es p..ua adentro. con10 to hemos visto en el pap.;1 que juega el Eje 

Nuclear Yo Ego - )' .. o Consciente del Disc11ador~ohscr'"·rtdor·p.1rtjcipantc co1no cgonauta funcional o 

posicion~:tl en el proc.c~o dt2'1 Ser ) Estar de Sí ~lj~n10 en Plenitud p:ua hacer unn Arquitectura 

lnconsch::nlc y Consciente y reconocer ahí al Ser y Estar de la l\.rquitcctura que pro)ccla y 

consln•)C con su actitud cxtro"\CTLhJg e introvcrtid~: con éticn y dir,11id:1d hurnana. 

En este orden de ideas continuarnos (cuadr1..• n n ll 1 ) diciendo que el 

l. Tipo posiciothll scns.;.-.,_:ión es un ser hun1a110 q1.1c desarrolla en forntn trinaría Jo shnbólico--lo 

itnaginario·lo r~1l. JUZCiA~L>C> tod0 lo que cncucnlr..l a su paso, ·valicndosc d..: que .. sólo conO/CO 

como re.al. lo que opera en n1iº Jung,. para lnceo ctu cabid:1 a la acthidad creativa dd espíritu con 

lo intazin;lrio en el acontecer ~iquico. llcg.ando .:t ck-siz_nar asi el orden dc1 fcnón1cno en cu~nto a la 

n1ancra en con10 c!.tan cstructun.1dos corno lcni,u;t_jcs sirnbóticos. Este cliscil..'ldor-obscn·ador-p..ll·tjp.1ntc 

es apto par;i la cxp,-ricnci:l estética, en sus produce ion ... ·~ arquitcctúnicas. intcr¡xclando a l::t estética 

con10 L"l ciencia que trata de la bclk·,...a y de Ja teoría fundan1cntat del arte. y a ta belleza 

intcrprct.-uido con10 la capa(""iU~ct del artista ~'lra d:tr al prin1cr t0\.1uc. tal forrna. que el contenido 

espiritual o psíquico n1 que quiere dar CX.f'.M"C5ión, ~fXHC/C-' nítida pláslicmncntc ante c1 obs.cr\"ador 

2. Tipo {X)Sicion.:11 p:-ns..."lnticnto que trabaja con conc:lu!.iones racionales, reflexiva~ utili/.a e1 sistcn1a 

binario ,·icndo la estructura !-. el método del COl'OCIMIENTO. aquí tenemos al Yo Eep listo p:ira 

servir a la creatividad C5.pirituat. desde Ja vi.da n1cntal 

3. Tipo posicional intuición es un ser hun141no nato cspirjtual1nentc )3 que CONECTA a todos los 

clcrncntos en la unidad. ba~ndosc en sistcn1as ntúltiptcs. Este discfindor-obscrvador-partici~'U\lC es 

apto par~l l .. t experiencia n1oral en sus produccionc5 arquit(-,::t6nicas como ser libre~ interpretando que 

la n1ora1 c111pic/a precisamente ahí donde tern\ina Ja búsqueda del propio provecho. 

4. Tipo po5iciouril scntin1icuto se VALORA intcn1.aincnt.: con10 cxtcnl.r."ln1cnt~ a partir del sistema 

diferencial rnlaltiplc como Yo Consciente. Este di.-cñaoor-observador-participante es apto para la 

CX--p.!ricn~ia valorati\a en sus pro..:!UC"-4.~ion..:s arquitcct611ic-as. con10 es t:· justicia. interpretando que éste 

consisle en el respeto a la dignidad del usua.rio-obscn·adür·participante. 

Lo óptimo seria que el arquitcc:t@ estm·icra en todos ellos, us. .. ndo el sistema trinario, dual. 

múltiple, diferencial, fluyendo como un mo,imicnto del Espiritu de Ja Sociedad; y como el tipo 

intcover!id?t que se relaciona con el Espiritu del Lu~ .. r. hacia la actitud ex-irovertid@ como Esplritu 
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de la Época pura hacer un.;:1 arquitt.!ctur..t en ntO\. in1icnto en nuestra pt"oducción arquitectónica. a esto 

se llega jUl':g~ndo, conociendo. conccU1ndo y valorando lo que somos y lo que hao:rnos como 

Arquitectura del Si-!\lismo 

2.2. 5. SISTEMA IIOMIIRE-SISTEMA ARQl:!TECTUR.'\. fJEL SÍ -!\flSMO. 

Antes de que los hcn1bri:"s aprcndicr;111 a prod:ucir p:nS.."lntic11t0~. los ~nsan1icntos les '\.inicron no 

?!Osaron. sino que ¡x:rcibicrun su función espiritual dando con10 rC'$u1l.ado a ta mct.afisica. que es 

cJ conoci111icnt0 rcfcrcntL" " nqu<'Jlo que esta 111á~ riilá de toda c;..p:rkncia. 

Es. con10 era. una n~ioJo:;i:i del nrquclipv) su cnscílan_......._'l, c<oto L:s, fonnúla el conocitnicnlo de la 

esencia de los donlinanlc5-. C'5-lO cs. el lema cunJuctor del incon.M:h.~n:L". de los acontccin1icntos psiquicc.-s 

prcdon1inantc d.:'dc nwchu ticn1po c11 Ja evolución del ser hunl.;1110. 

Las c!-.lrucl1·"·_ic; sirnbé1lk.a~ qu•: p.u1.·..:c11 n .... r .... ·rit~· ;.11 prcw...·e~«...' ,k ... indid<lunci6n licnckn a basarse en 

el n1otho qui.: rcpn..:-5:>:.:-nta et núnh:tu cuatro que sin1boli.l'.a tos a!)¡X.i.:tus <li: LO UNO. 

Las rnanifcslacionc~ n.:1ll1r.tJ111._-ntc si.n estorbo dd centro psíquico. se c.a.ractcrizan JX>r su ctmdn1p1icidad o 

la ··cuadratura del círculo·· que ri:.1-wc~nla el complctarnicntu y sin1lxiio de la unión de los opuc..,;;tos. 

Recién ahora podemos habtar d\.! la ~rsonaJid~1d que C"!'- un gcrn1cn en el niñ'a: que sólo se 

dcsa.rrotta paulalinan1cntc pür y en la vida. E1 Iog.ro d.:' la p:::rson .. 11idad consiste. n3'..i.a n1cnos que ~n 

el mejor desarrollo posible de t<Xlo la individualidad. Es necesario la TcrfALIDAD de una C>dstencia 

huntana con lodo sus a.."\.p...--ctos ano ... ""Stral-bioló,eico-psicoló,e.ico--clcctron1ag.néti~piritu.al-sociat~ los 

asictlicos le lJaman Estar en Tao que significa integridad, destino curnplido. comienzo y fin. y total 

rcali,..ación del sentido Je la existencia de la vid:!. 

Para el caso del alma 

dr:1c.•rn1inado J·' circ.:unscrilo. al que 

nos apo}amos en Jung 

la llJcjor nJanera d1.• 

ab11e1 es un conJp/ejo funcional, 

carac:teri:arlo serla llan1arlv la 

personaliclacl'' que cquhalc a decir que la auténtiCit. pcrson&.tlidaü es la supre1na reali=ación del 

carácter ingénito de dctcrn1inado ser vi'r•ie11/e_'" Nosotros hcn1os ubicado el Aln1a de la 

Arquitccluran en cada uno dd Ser y del Estar del Arquitect·@ cuando hace arquitectura. y que se 

encuentra en ese eje central nuclear del Yo-Ego al Yo Consciente, porque ES y ESTA en si mismo 

cumpliendo una tarea. pasandu de una arquitectura inconsciente a una consciente, y que lo 

rcconoccn1os para el caso del discilador con esta afirniación wyo soy arquHcct@º ahorJ asociado con 

el Sí -l\fismo ·•10 que yo soy. arquitcct ª1 como aspiración de totalidad ... 

As! toda la re<1lidad ps!quic« int.:rior de cada w.uario-discila<k>r-arquitccto está ori.::nl.'ldo en 

definitho hacia ese símbolo arquetípico dd S! - l\fismo (cuadro n º 11 1 J. sf juntamos todas esas 

pcrsonalidtdcs-individualict:..dcs-disciladorcs caminando en su oficio cumplido como usuario-discílador 

cstar!amos hablando del ALMA y del SÍ l\JISl\.10 de la arquitectura: LA CUADRATURA DEL 

CÍRCULO. 
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FACTOR HISTÓRICO: RELACIÓN ESPACIO - TIEMPO - EVOLUCIÓN 

ESPIR!TU DE LA EPOCA: L:un¡x>eo olvi<.lcn ct.:cir a sus hijos lo que un din dd:.;:r:i ser .;:ste 

Anáhuac para todos nosotros. después de cst .. 1 lo.tr~'l noche c;urgiro.\ d sc.xto sol. que scr..i dt:- ju.c;,ticia. 

Cuauhtcmol/.in 

2.3. EVOLUCIÓN ARQUETÍPICA. E:-.:FRGÉTICA HUMA-.:A ANCESTRAL ARQUITECTÓKIC,, 

El conjunto de arqui:tip . .)5 fonn:.t. to qti.:- Jung dcnon1inó h11.:·onscicntc C'o1ccti\ o. ~o h .... "ly que p.:n~,r que una 

irnagén arquctíp1c~ sea pur.uncntc c'>!·'1tica· E~ sicn1prc. al nl.ismo tkn1¡X>. un prt.X:~5.o típico con1pklo que 

incluye utras in1ágcncs Uc n1odo i;,.~~p:·:ffic;o. El arqu('lifliO es un Impulso P.!-iquico. que produce erecto con10 

si fuera la radiación de un único r~'.' ü. ). a Ja vc,,.. un cam¡)() n1:..1gnétic'-"' que se cxtk~tc en todas t~s 

direcciones. Por consi.c,uicntc la cncr¿:.í.t rr..íquic-<.1 Je un si .... ·te111,l 

relación con tod~ los otros arqucJ.ip .. ):; 

particular. de un arqucü¡~~-'. cstñ en 

No confundir el arquctir,..., con to arc.ako y é!ttc ck lo arcai.1.anlc. An:.aico es el car..ícb:r 

antiquis¡uto Je tos contenidos y Ja~ funciones psíquic.a.llt rnicnlras que lo arcaV!!nlc es L'l inütación de.: 1o 

antiguo. tal con10 se observa p..'lr tjcn1p1o en Ja arquitci:tura rontana de ta últin1a é¡x.....:a o la 

arquitectura dc1 gótico del siglo XLX.. se trJta de cualidades que tienen el carácter &! residuos. Se 

inclu)C aquí todos aquellos raseoi:o psko16gicos que en Jo esencial coincid..;n con las cualidacks de la 

mentalidad primitiva 

Carl Gustav Jung se rcficrC" por historia al de .... ·orro/lo hiológico. prehistórico e incon.'<Cít!nle ele 

la n1entt.• del humhr<.? arcuico. cuya p ... tque (!Sfaha aún cercano a la del anin1al De aquí resulta 

su propuc-st...1 d-~ la dcílnición de el arquetipo ºes una. lcnckncia a íonuar tales representaciones de un 

motivo. representaciones que fl"..1Cdcn variar 1nuchísinio en dctattc sin perder su ntodclo básh:o''" y los 

lnslintos .-.·011 nece.tddacle ... · fisiológicas y .(i<lfl ¡x•rcihidas por los st.•nticlos. Pero al misn10 ticn1po 

tantbii.!n se rnaniricslan en las íant.:1~ÍJS y con frecuencia re, clan su presencia sólo por n1cdio de 

inlágcncs sintl:>ólicas. El arqucti¡x> no pr~tcndc signiílcar una idea hcrcJ.ada sino más bjcn : 

un n1vdo ht..•rt?dado de func. idncuniento, que se corrt."'.'J><Hlde con la 1na,1t!ra en qut! el pájaro 

constru_vt.• su nido. E<t una paula ele con;¡><.Jrtanlit:ntv. es pura11uY1lt' bjo/ógicv. 

Hay tantos arquetipos conio situaciones típicas en la vida · Figuras arquctlpicas. por cjc1npto 

l\.fadre. Padre, Hijo, Sabio. Dios. etc. Acont.;:cimientos arquctlpicos, por ejemplo nacimknto. 

matrirnonio. dhorcio. muerte. etc. Objetos arquetípicos. por cjcn1p1o el agua. el sol.. la luna. los 

animales, cte. Cada uno de estos arquetípicos forman parte de la dotación psicológica global que la 

evolución nos entrega como equipamiento para la ,;da, cada w10 halla su expresión en la Psique 

(inconsciente-conscicnlc), en los mitos. en el comportantíento y que lo utiliza el observador-
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particip<1nle de Jos principios biopsicológicos que son los proceso de Adaptación (desde el Yo hasta la 

Plenitud. c""dro n ° Il 1), los procCS<.~ de Autoree,ul"ción (Homcóstasis), los pcocesos de Cr=imicnlo 

(lndividuaci·'.'fl), para ubicarse en el espacio-tiempo-evolución de su historia personal como individuo. 

A todo esto, nos servimos de Jos sistemas abier1os y pro¡:xrn..,m<:>s la Et.:-~'RGÉTICA Hlfl\.1ANA 

ANCESTRAL ARQUITECTÓNICA es a<:ud sistema que interactua con el medio ambiente (proceso 

de adar.tación) in1porta11úo cncrgíA. tmn~ro1n1an<Jo de alguna fonua esa cncr,gJa (Jlroccso de 

autorcgul~ción) y final n1cntc c.-.;:pt.trlando la cncrgta con' ~ iJdn (proceso de crccilnicnto). cuya rncta es 

con1prcndcr Ja historia de ta arq\1itcclura contenida en su rct'lción cs1xi.cio-ticn1po-cvolución. 

2.3. J. PRIMATOLOGÍA ARQUITLK'TÓNICA: COMJ'ORTAMIENIO CONSTRUCTIVO 

Las técnica~ fibroconstructivas de cdifi0tr tiene sus raíces profund; ..... en el pasa~".> hu111ano: Jos 

chintpancés. 1os ora11.r.,ut.:1ncs. Nuestros p..1.ricutcs tru\s ccrc~nos. C-\."'nst1 uycn sus 11ido~ a diario t<.."'-das las 

noches en las copns d1· los árboles. us:u1 rt:tnhl:s p:ira recoger nlil palltos Jos meten en agujeros y sacan. 

arntando su<t nidos. Se.u 1::,uanlb~ ...... c:; de su tcn-itotio. cslan a un:i altura pron;cdio de 3 metros sobre el 

nivel de ta tierra. Las sc~ucncia.., ,ecnétic<"'s de los prhnatcs y del hon1brc a)ü.. ~ .. , a dilucidar nuestra 

posici~n ~!~ et csp..'lcio-ti~1~1¡~ ~\o.tuciór. !?~ot~~~.ca .~." _.._c~u~!~tra1 arquitC\:tónica 

,:::~~:r s· ·:. '·.·'&? ·.·:.~· ·.~.·:...'?:> . --~· · ... •. '·'· ·,'_ · . • ·tffs:.-: .. fJ}.-.~~.'.~.: .. ;. :;~.'.:.:~.: ; .. ~. ¿LA BOCA, LAS MANOS, LOS PIES SON 
' - ·•. '•<~.' . ~r.,--, · · · .. ,. .· .... ,·, ..... ·~, 'i l AS PRIMERAS HERRA.MJ!!NTAS DEL 

;{;:·.f. ARQUITECI ÓNICO 

-·. · E INICIO DE LA 
--

t ... ll,·.' .. .. -.. ·J-_.·.: .. • ·;~~·.-· ~;;_;~,: ARQUITL.CTÓNICA? 
"', .·' .;;:¿. /"' o lJ 15 

. :· ., .. ~{~" - .,,?: ; ' .. r:-::1,-~;?:,1_~/·.·,~ .. f· 
·_'#' .. · :;;;~ -, ~·~~~- 7 -.._ ... '" ... F~ 
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Fuente: Rdndamouf. en E,¡;cntcr (1990 b: 135). 40 

! ~t· y ~ ~~·-..(~·,.·~~~~·-~. t:·~: 
lo~;· __ .. ~~2 ~ ----ª-.; .. .,, 
;~·· ;,, _. f'' 

~- .• / ,,.. " .. ·;:. i..: i ~" 
.~,/ 

j / \ 



EJ homúnculo del gr.lfico n ª 11 15 ~ una representación de las parte del cuerpo htm1ano tal con10 

aparece ~n la sup._,.-fici~ cerebral El taina11.o d\! cada parte- esta c-n relación directa con el nún1..:-ro d~ 

cclulas c.crebraks USAD...-'\S para analizar la sensación pro..:cdcntc de la nlisnla. 

Así es corno el cerebro \."e. sicnt..:. )º n1ucvc nuestro cuerpo. y da in1portancia a algunas áreas 

concrct~s. Por cjctnplo n1anos y de.Jos tienen una incn.ación scnsiU'\·a in1portante para evaluar el 

peso, tarnaiio. rigi&::.,.·. y tcxtunt ck un objeto. Esto nos indicaría que podria harer sido usado para 

la tecnología constn1cth:a de protección )" adapt~1ci6n al nicdio atnbicntc, corno ta1nbién en el obrar -

manipular los instrurnc-ntos de Ja cc-nstrucción . 

La in1a~cn del cuerpo en el cerebro csl¡\ invc11h.1a~ de suerte que Jos pies son controlados 

por la parte su; .. ~rior de la corlC/..a ) la carJ por la inferior. 

Las scnsacion('S de la part\: izquicn.L.t ·'-'-' sienlL•n en Ja parte derecha del cerebro, porque los 

conduclos que 11cvan tales sensaciones se cnl/..an en 1.a 1na~ ccr\!brat (grá(ico n ° H 5) 

Entonces si Ja boca. 13_s n1anos. los pies son las hcrran1icnlas del lnth.'ljo arquitectónico e inicio 

~ta tccnotog,.ia co11~tn1ctiva c5tJ.111os ante una propuc~h• ck mucha cnvcrgHdura en la arquitectura ya 

que el cerebro ""ria la caja de resonanda de t<Xlo lo que hace el hombre, entendemos as! que la 

tccnologíu c.s n1uclto n1ás antiguél que la ciencia. de hecho es L.'ln antigua coa10 el hornbcc y durante 

muchos siglos se desarrolló en fornia cn1pírica. 

Sus rcsul t.,•los como el dcs.'U"rollo de la agricultura (gráfico n º 11 17). de las tccnicas de 

construcción. ck las '°'.rretcras, de los puentes y de las catedrales y de muchos miles más, se 

obtuvieron sin c1 auxilio de ta ciencia. que co1110 conocernos apenas tiene 300 anos de haberse 

individuali/,1do como actividad diferente de la filosofia y de la astronomía, sin embargo. con el 

dcsarroito de la ciencia. la tccnolo.c...ía abandonó el cmpiris1no y se hizo cicntiflca. pero sin 

confundir~ con csL'l úJtirna. 

¿por qué se dclxn separar la ciencia y la tecnologla? 

En el fondo. la lccnologla es producto de la necesidad. mientras que la ciencia es· el ·resultado de la 

curiosidad.. nü~11lnts que la prin1cm produce bienes de consumo o servicios/· la .:5cgtÍnda gencm 
",.--· ·, ·. ' 

conocinticnto. 

Además. la tecnología busca la transformación de la naturaleza para u(il~.ai1a:{n1j~ntras que la 

ciencia sólo aspir.1 a su comprensión. a la primera se le manipula con:.instrucción'cs''é¡í1c· :c:Ontcsta a la 

pregunta cómo lwc.•r. y a la scg1mda se le manipula con explicaciones. c¡u~''·c.;ilt.csta· a la pregunta 

por qué- para qué. En estas consideraciones proponcntos la: 

2.3. l. l. TECNOLOGÍA ARQUITECTÓNICA. 

Es la producción de bienes de consumo arquitectónico, como fenómeno tecnológico procesal, 

dedicados a la habitabilicfad del usuario-discitado-observador-partieipante~ ·cual fuer,.a de trabajo. 
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2.3. 2. ANTROPOLOGÍA ARQUITECTÓNICA ARQUETÍPICA 

Ciertamente ¡xxlrlamos dividir el mun ')en dos grandes ámbitos: uno profano, el caos y es tierra de nadie, y 

otro sagrado d(')ndc brilla 1a h.11:. reina et orcf·:-n :y es tierra de uno. 

An.-llogam.ontc podrí'1m·x. f>"nsar que la calk es profana pues hay desorden no es de nadie y es de 

todos?- en conlrap.:tSición (X)O la vivicnd«l. en la que hay lu/.s hay orden. e.e; cálida y es solo nuestra. 

¿qué se rcq1•icrc p ... ,ra pcn~".tr de csC" 111000? 

En prinlCr lugar hw..""J..:r op.:-r¡-tr nucstr·o cc.-..::bro bajo UI4"11nancra n1uy particular. bHjo el ~nsornicnto religioso 

creer que es a~í y no de otro 1i:·•do. Otrds forn1as de pcnsan1icnto distintos al religioso. corno puede ser el 

pcnsarnicnlo rn{te,ico o el pcn~1roiC'11lo científico nt"Js llcvarlan obviazncnlc a dh idir no sólo c1 n1undo sino el 

m1sn10 univcrs.o de otro 1nodo y tan1bién a entender e interpretar Ja arquitc.::tur..1 y la ciudad en otros 

scnLidos. 

Si la antropolof.la se ocupa, entre otros aspe.ctos <!el estudio de las ideolof)as y formas de 

pcnsan1icntos que se haIJ.an ck·tr~\~ Je Jas creencias hunt.."lnas. han sido Jas invcstie,.1doncs de Ech.\·ard I-laJJ. 

en la linea de la antropoloel" cultural norteamericana, quien sistemati/ó un enfoque anlropolóz,ico del uso 

del espacio no ol.>staol·', fue Fraiv. Doas (1858-1887) antropológo alemán quien inicio los estudios sobre el 

espacio a los cuales ck11cn1i116 rro.,enlistica: 

conjunto de /t.'c>rlas ... ohn.~ el uso qt1e el hornbrt.' hace del espacio cu1110 efecto dt' una elaboracián de la 

cultura a la que pertenece. 

Con esta bJSC viene Nold EgC'ndcr con su propuesta de estudiar 1as concepciones sobre c1 cspacio­

ticnlp0· evolución de la cdlricación y de la a.Tquitcctura con10 la cxpr~i6n de los patrones 111cntalcs o 

cultural1..':i del individuo que h .. "1:--c cultura arquitectónica. con10 una tarea que J1a sido c1nprcndida por 

varias disciplinas, entre ellas la antropvlo2,ia arquitectónica. 

Nosotros proponemos a esto la ANTROPOLOGÍA ARQUITECrÓNICA ARQUETÍPICA que 

es la utilización de nuestro modo heredado de funcionamiento para proycclar y construir manipulando 

Jos arquetipos, en el w1hcrsQ de la arquitectura ya sea u.sandola o discftandola o construycndola. 

Los ill:.<füÜ<;.CJ-!!..'; -ob5crvac!ores-p:irticipanlcs Andin~s utili7.an el arquetipo de la Cruz, cuya 

similitud con la Cruz del Sur en su constelación de estrellas en el hemisferio Sur se adiciona a su 

inconsciente colectivo Jatinoan1cricano. estos son clcntentos indispensables en su arquitectura~ 

igualmente sucede en los diferentes continentes, y/o como lo que hacen los Europeos con el arquetipo 

de la Estrella, y/ o como lo que hacen los Asiáticos con el arquetipo de la Montai'la (venas del 

dragón). estos ejemplos son muy claros de la antropolo,eía arquitectónica arquctlpica. 
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2.3.2.1. ARQl.JITE.CTURA ARQCETÍPlC A SEG(~ LAS FASES EVOLUTIV.""5. 

La fonna co1110 d~finin1os las cos;.is nos influye en cón10 p:ns.."ln10~ y en cómo tas disct1anios ~- organi.t'an1os. 

Esta es la are.a b...~ska da: ta Antropología .~quitcctónica· 

obtener una ickrt cicntífican1cntc c1~ua ac.:r..:a de las comptcjac; relaciones entre el hon1brc y su 

con~truccí6n. 

Esto sic,nifica Qt•c se del...,.;- conocer b.."\5.ic..'ln1cntc todo lo que et hon1brc construye y ha construido 

desde ticn1pos inn1cmoriablcs. todo eso es el can1po de la arquitectura. 

El arqtútcclo sui/o ~old E,ecndcr pro¡x>uc et concepto de arquitectura rcto1na11do el enfoque 

evolutivo º La antrop;oloe,ia arquit("l:-tónic~i e"' et ténnino general dado a un can1po de invcstización nuevo 

que incluye la ctno1ogkt arq1•itc-ct6nica. la historia de la arquitectura. la prehistoria de Ja arquitectura y la 

priniatotogia an.¡uitcctónica.·· 

P.Jrd clJo C!i.Lablccc un •&coutinuunt.. de comporta1nicnto con.5.lrut:tivo y espacial que J>'OVCC de 

explicaciones g.ónetica ... paia dar cuenta del desarrollo <ksdc la prchi'-loria, desde abajo. 

Destaca parn ello cuatro grandes trodiciones con diferente profundidad histórica. pero co.:xistcntes 

en Ja actualidad 

SEDENTARIA 

001\!ÉSTICA 

SEMÁNTICA 

SUBHUMA..'IA 

ANTROPOLOGÍA ARQUITECTÓNICA SEGÚN LAS FASES EVOLUTIVAS 

GRÁFICO N º U 16 
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Fase Evolutiva Subhumana 

·Representada por la construcción de nidos entre prin1.at~s su~riorcs. 

Fase E·volutiva Scntántica 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Son las estructuras no don1éstica con las funcióncs de señales de tipo territoriales. sociales e ideológicos 

- simbólicos cuyos rasgos pcnnanccen en muchas culturas. pero pvr lo gcn~at no se reconocen con10 

arquitectura, siendo que en ésta fase, se da inicio a LA ARQUITECTUR.'\. 

Fase E'\.oluth:a Dornéstica 

Son las estructuras que proporcionan espacios internos y protección propia de cobijo. 

Fase E·volutiva Scdcntruia 

Son tas estructuras n1as organi:l'.adts con10 unidad sup:rior. concebida csp..~Hica1ncntc. que con1bi11a 

varios elementos scni...tnücos. dorné!,ticos o antbos. Que es pcoplamcntc la arquitectura de Jos 

ascntatnicntos. 

La arquiteclur.i en su desarrollo cvoluth·o hemos visto que ticm: estrecha relación entre los 

conceptos de con.!.lrucción y espacio. de alll que el arq. Egendcr replantea el concepto de arquitectura. 

lo que in1ptica replantear el origen de la cuttunt. Su hipótesis: ºen la fase evolutiva scrn.."intica d~ Ja 

arquitectura como fundador del poblado se con,irtio en jefe. y sacerdote de éste al establecer y ser 

propietario de la sci'lal y slmbvlo construido: ocupo la tierra y scnto las bases de su poder sobre 

futuras generaciones. Este concepto se extendió postcriorn1cntc a los reyes y a los cn1p:radorcs ..... 

La arquitectura semántica proporciona un modelo de cómo el hombre se descubrió 

cognitivamcntc a sí mismo. a los aninl..'11cs y a las plantas. lniciandosc así W1 proceso de aprcnd.V.ajc 

del Yo Ego al '\~o Conscicnl·~ en su interactuar con et n1cdio a1nbicntc con10 observador-participante y 

por supucc;;;t0 hal::-icndo cu1tui-J arquitci:.tónica. 

FASE DO:l.1Í:STICA HABITAN EN EL ORlNOCO - VENEZUELA GRÁFICO N º 11 17 
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2. 3. 2. 2. ARQUITECTURA ARQUETÍPICA SEGÚN [NFLUENCIA DEL l\.IED!O A."'1.ID!E"NTE 

Los fenómenos climático" sure,en como causas sobre el bombee despenando la necesidad de protegerse y 

buscar abrigo. c:o&.:i~ mcntahncntc lar; pri1ncras manifcst.acioncs ck forn1as que pueden rechazar los 

efectos climáticos. primero bajo los árboles y luego la cueva. 

Esta es Ja fase cvoluth. a don1.._<:;.tica donde se dan las relaciones principales de Jo unh:crsal y lo 

singular. del contenido y l.:1 fonu11. del fcnón1cno naturod cueva y la cscucja d~l espacio C'Xtcrjor-inlcrior 

p.,ra el llabllal. bá ... icos, p..1ra el proceso de conocimic'llO del csp3cio arquitcctóuico como 

CONCEP'! O de cnvolvenlc. par .t la p.-oposición arquilcc\ónica. que "'" maneja de manera recursiva en 

toda la evolución ck la arquitectura que pod.-la ser entre algunos. la tradición bioclimática; y para el 

proceso de cnscilanza-apr~n.;.li;,~j·.· (.lcJ di~ilo arquitectónico con10 sistcrna ideológico. 

PROCESO DE CONOCll\.f!ENTO 
DEL ESPACIO ARQUITECTÓNICO 
COMO CONCEPTO 

GRÁFICO Nº 11 18 

Fuente: La concepción ideológica del 
espacio arquitectónico. Luis Arellano, 
Tesis UNAM. 1988 
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2. 3. 2. 3. ARQUITECTURA ARQUETÍPICA SEGÚN LO ESPlRITUAL 

La cosrnogralia de los hombres de la antigüedad pa<aron a la Biblia. En un principio la tierra era concebida 

como un gran disco limitado por el horVontc. sobre el cual y en tomo al cual se extiende im mar infinito. 

Este disco esl.1 cubierto como con una cúpula, don® estan las estrellas que giran c-On él, el sol y la 

IWla que üc~n su propio recorrido. EJ trono ck- Dios se situa encima ck-1 fimlan'\cnto. El binon1io de 

totalidad tierra-ciclo cs. una expresión para cksienar el conjunto del cofimo: ta. tierra se opone entonce~ a1 

ciclo y designa a todo el resto, incluido el mar, es la oposición dualista entre aqul-abajo y el allá-arriba, 

que cncontn1n1os por doquier. ~ ... rnansjón de 1os n1ucrtos (shcot) se sitúa debajo de la tierra. La dh·isi6n 

ternaria ciclo- tierra- infierno 5.e encuentra en todas las civilizaciones. Su cnorn1c n1asa de ticrrd no podía 

flotar por si sola sobre las rt!!uas del eran océano~ estaba apoyada sobre pilares. De aqui deriva el 

hecho de que Jos anlil:,.t•os concibieran la cst1uctt1ra d·-::1 o·Jsmo como la de una arquitcctu11:t gigantesca. 

COSMOGRAFIA DE LOS HO!l.fURLS MAPA GEOMÁ'N'TfCO DEL LIBRO UE HENOC 

DE LA ANTIGÜEDAD 

Este ntap1:unundi rcapan:ccn en el arte y la 

arquitectura n1onun1cntat cspcctatn1cntc 

en la Edad !l.fcdia; la ticrrn e-s una gran 

supcrJicie cuadrada. que Dios desde lo 

alto del ciclo mantiene en equilibrio 

(lOOa.C.J GRÁFICO N "1119 

En él se cncucntn1 una división septenaria del espacio 

y el compás ele cuatro ditncnsioncs que utili/.aban 

igualmente los babilonios. Tcxlos estos elementos 

subsistirán hasta la época románica. En los cuatro 

puntos cardinales se sitúan las puertas: dan paso a las 



2.3.2.-4. DISEÑO ARQUITECTÓNICO ARQUETÍPICO 

Los relatos n1iticos sobre el origen de la arquitcclllra atribuyen al fuego su lugar de pri\.;tcgio. el 

mismo papel relevante que ocupa en los ritos fundacionat.:s de la ciudad. 

Rene Hu~ghc al trabajar la arquitectura en su fonna y en el tiempo nos dice ··e1 homb11..!. al 

con1icnzo. constn1) e fonnas circulares. Se a descubierto en Etiopía, principios clcn1cntates de 

arquitcctur<t de hace 1 '500.000 ¡u1os; la célula rcdotld'1: Ley eterna de la emoltura primera de la vicia." 

Esta arquitectura se cncucnlnt en toe.las las civiti .... acioncs: cho/.aS, iglús, csquin1alcs. kraalcs africanos; 

esto nos dcn1ucsL.ra que el C!<>pacio arcaico ancC'stn.tl (in utcro) es lo que se prO)'CCla con10 arquetipo de 

la cclul<1 rcdond.~ en la arquitectura. 

Cuando la vida de la conH•·:id-td está gobernada por necesidades prhnilivas y JX>r los instintos­

impulsos. Ja ,;da d.: la aldea rnml tradicional y arcaica sirve de escenario natural para que 

subsistan Jos moddos del inconsciente. (cuadro n" 11 1). Los aldeanos cstan felices mientms están 

sustenl;.1dos por los grandes moddos implícitos de la cokcthidad tal como se manifiesta en la 

naturalc>'.a exterior y en su vida social. tal como las formas de religión arcaica y vener.idora de la 

naturaleza. Así también la ,;da de la comunidad rural pue<k ser feliz y satisfactoria. pero carece 

de fucr/..a de crccin1icnto crcativ~ conto transfonnadora. 

DISEÑO ARQUITECIÚNICO ARQUETÍPICO ~~°1. 
(:¡/ .·:J<l 
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2.3.2.5. LA CIUDAD ARQUETÍPICA 

El individuo rural es conservador por natur..1lc-,..:.1 y huye de las nuevas ideas y exp.:ricncias. Ya los 

antiguos creían que estas p:rsonas sentían poca ati-accfón hacia ta conscicnci&t ,., ·•óica. que supone 

ajustar.se a nuevas cxp::ricncia~. Fue así que en Op._'.)skión a los n1odelos rurales inconscientes, es 

que se desarrolló y exaltó ieunhn<..ntc et arquctip• .. ""> de ta polis o 1\.-fETROPOLIS, conlo ta imagén 

gcncnidont de consciencia conocid:t CQnlo Ja ciud:td 

Los historiadores dicen que et dcsarro1to d.:! las ciudades. representó un cnonnc paso en el 

avance de la cultura, que puC'dc corn¡-.i...1ranc con Jos brincos o saltos cutínth.:os en el reino de la fisica~ 

Babiloni~ Egipto. Grl!cia, Ro1n:t dcj.:u-un de ser áreas habitadas por gente pri1nitiva para 

convertirse en naciones de filósofos. artistas, cstéu.lh .. tas. cuando se desarrollo las ciudades. La ciudad 

fue uno de tos logros n1ás crcath·os de la hunt...u1i.daJ. l.-..'\!, ciudades no eran solo ta mor..1da del 

comercio. industria. arquitectura, aprcndi/.ajc. )' otru~ logros de ta n1cntc hu1nana sino que LA CIUDAD SE 

CONVIRTIO EN UN ARQUETIPO ESPIRITUAL DE LA CONSCIENCIA. ni siquiera los pueblos 

ganaderos y rurJlcs de tos hcbrc-.:_,~ ¡:~rrnanccicron innu1n..:-s a la innucncia cl: este arquetipo. 

Fue la ciudad s:igr.1d:. ck Jerusalén dond·~ ta BcU1cl, residencia o morada de Dios, llegó a 

cstabtcccrsc, print~ro los judíos. después los cristian1..--is y musuln1ancs quienes la asociaron con et arquetipo 

religioso de la ciud.'<d sar,r-.da o divina No era a la Licna o los ríos y colinas dc Judea hacia donde 

se dirigian tas lan1cnt..'lcioncs de los profetas sino a la ciudad. Cuando en verdad es el arquetipo 

espiritual rclizjoso en Ja ciudad la que aclua conto dotación psicológica dct inconsciente colectivo en 

los discíladofcs-obscrvndorcs- p..-irí.kip.."lntcs de dicha ciudad que hace que las tres grand~'S religiones 

monoteístas se disptiten a la ciudad. s=cionanüol"· y ni que dc>::ir de L'l arquilc.::Lum y del templo del 

Santo Sepulcro con~truid:t en el s;.c,10 ·v por los cris(jarios. el ?\.1uro de las L.am~ntaciortcs ¡)()r los judíos y c1 

RancharilT por los musulm:mcs. ' CIUDAD ARQUETÍPICA N º 11 21 

~~~~@'~~~1 
~~ ~j~}~:~;;:~t~:~l."C~~~~~l<t:_,·~.~~ 
~~~4-'¿:?.;.2f:,:-':;~~·~:s~~-0..;:f~1-~~ 

~~1~\t~~~~ 
3 Michcl, Gcorgc. La Arquitc.:.tun< dd l\.1undo Islámico, Aliruv.a. l\.fadrid. 1988 
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2A.ARQUITECTURA COMO DESPLIEGUE DEL MOVIMIENTO DE LA ENERGÉTICA 

DEL HO!'.IBRE. DEL LUGAR.. DE LA SOCIEDAD, DE LA ÉPOCA. 

DE LA EDIFICACIÓN. 

La Arquitectura en !'..fo\inlicnto es un modelo de cliscfto sistémico energético, que ton1a Ja cncrgéUca 

del lugar, de la sociedad, de la época. de la cdilicación. como un despliegue del sistema hombre 

ocasionando un sistc1na arquitcctum del sf misrno~ basada en las prc1nis.."ls del pc_·uadienm biológico 

las neuronas cu1110 111ie111hrus dt> grL1nde.•.- conjuntos que apar<.~cen y de.'laparcccn con ... ;ta11ten1<!llfe• a tra'l-·és 

de inleraccioflL"'S coopcrati\·c'-"· y clondt• c·acla neuruna lit.~11,~ rt.:.\puesta 111ú/1iph~ y ca111hia11/es c¡uc clcpe11de11 

del contexto. FranciscQ J. Vareta. 

La arquilccluni en nlovin1k-nto es una holograna de estas prcn1isas nlás cuando se entiende que el 

cerebro es pues un sistcnm a1lmuenlc coop.:ralh. o: las d~nsa:s interconexiones entre sus ce-: o~·..vncnlcs intptican 

que C'"l-·c11lualn1cn1e todo ocurrin't en función de todos sus con1poncntcs. 

La 3QlÚtt...~lura cntcndjda así con10 despliegue del 010,.;nlicnto de la energética del hontbrc, 

esta cnmarrudo en el mundo de la arquitectura y de quién lo percibe como usuario-disci!ador­

obscrvador-participanlc que .w definen reciprucan1ente. 

Esto lo hemos dcs.'lrrollado con ese alcance reciproco del factor subjetivo-objetivo-histórico de 

ese usuario o de ese <lisetlador o de ese constructor que siente el csplritu del lug.'lr, asl como el 

csplritu de la sociedml en un tiempo-espacio-evolución de la arquitectura como respuesta del csplritu 

de la época. 

Las diferentes prácticas arquitectónicns rcali7adas por los dirercntcs usuarios -diselfadores­

obscrvador.:s-partici¡xmtcs en los diferentes tiempos, en las dffcrcntes culturas sirven como 

fundamento a la teoría de la arquitectura como información. conocimiento e historia arquitectónica que la 

hace en una sociedad. en relación con una cdilicación . 

Este énfasis en la mutua definición nos pcrm.itc buscar una vla mcclia entre los extremos de 

la teoría del conocimiento, por un lado, el conocimiento se inteipCcta como la recuperación de un 

mundo e:\1erno pre-dado (realismo), por el otro lado, la cognición se interpreta como la proyección 

de un mundo interno pre -dado (idcalismo). 

Ambos extremos se basan en el concepto central de la representación: en el primer caso la 

representación se usa para recobrar lo externo; en el segundo se usa para proyectar lo interno. 

Nuestra inlención es salir de esta dialéctica dual cxternotintcmo de la tcorla del 

conocimiento desarrollando la cognición ni como recuperación ni como p.-oyccción. sino como acción 

corporizada. De ahi nuestra definición y desarrollo del sistema hombre que se define rcciprocamcntc 

con el sistema arquitectura como a si mismo. 
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.3. IMPLEMESTACIÓS TEÓRICA - HISTÓRICA~ TÉCNICA - !\IETODOLÓGICA. 

FACTOR SUBJETIVO IMPLEl'l.IT::--:--l ACIÓN TEÓRICA-HISTÓRICA DE LA RELACIÓN 
l\.1EDIO AMBIENTE - ESPÍRITU. 

ESPÍRITU DEL LUGAR América. no invoco tu nombrc en 'ano. cuando sujeto al corazón 
la espada Cuando aguanto en el aln1a la gotera. cuando ~r las "·cnt."lnas un nuevo día tuyo me 
penetra, soy y estoy en ta 1u.-': que- n1c produce. ";"º en Ja sombr..i que n1c dctcnnina~ ducnno y 
despierto en tu esencial aurora: dulce con10 las uvas, y terribles conductos del azúcar y el 
~1stigo. cn1papado en c~pcrn1a de tu cs~cic, anmni;.1ntando en sangre de tu herencia. 
Pablo Ncruda f\..fcn10ri¡t de An1éric..'l en la Poesía Ul'\fESCO, Pari!-o, 1992. 

3.1. REALIDAD ARQUn t CTÓ1' IC A SUBJETIVA : EL AR"I E DE LA ARQUITECTURA COMO 

INTERPRETACIÓN IJEL ESPÍRITU DEL LUGAR 

En las distintas tradiciones an.!uitc-ctúnica~ n1ilcnadas. la gcoarquitcchP.t recibe nontbrcs y enfoques 

ligcramcnlc diferente!>. rc1acio110.1dos de una fon.na directa con la ntancra ~rsonal de ver la realidad. 

que tiene cada una de ctl~ts. Pero en to....1os tos cníoqL1~ existe una base con1ún: se iclcntifi~1 a la 

ticmt con el ciclo. se d~tac .. a la in1port...tncia de los ciclos cncrgélicos y se establece una analo¿la 

entre la situación ene1·eética ck la tien.t (considcr¡i~1 como ciclo) y la de los seres vivos. La realidad 

es que en lodos los lugar..::s de la tierra. así con10 en todas las c<l;ficacioncs. ha existido algían tipo de 

arte, que pcrrniticn.t int~gr.u a los seres hurHanos con su n1cdio an1bkntc. cMo se ha n1anií~slado en su 

quehacer arquitectónico con\C' intuitivo basandosc en la crcatividai;:J ~rsonal. en ta experiencia. en lo 

fornml. el proceso es Slll~divo, importa la forma y el impacto p<"rccptivo. El conocimiento de las 

cstructur...ts nalur.ilcs puede proporcionar claves par..t nuc"·as soluciones a los problcn1as técnicos que 

se pccscntan dentro de la cn.:: ... 10' idad arquit~lónica. con10 lo es el sislcn1a del Fcng Shui. 

3. l. l. ARQUITECTURA SUBJETIVA A NIVEL LATINOA.'\.l:ERICANO 

La identidad de los hombre pr~·•up..inc la identificación con el lugar y el sentimiento de pertenencia y 

orientación en él. El conc'-·pto de ucspiritu del lugarn es n1cnos conocida en occidente. es el arquitecto 

Christian Norbcrg-Schul/. quien desarrolló el concepto de Gcnius Loci o .. espíritu del lugar-. que 

tomo de la concepción 1omana que cada Ser tcnía su esplritu guardián y éste dctcmtinaba el carácter y 

esencia de pucblos y lu¡¡,ares. El arquitecto espaílol Joscp l\.funtailola dcscrilx que el concepto de lugar 

esta ligado a la identidad en el desarrollo del ser humano, obtenido en la infancia - adolescencia 

sigu.iendo la epistemología psicológica de Jcan Piaget. 

En la arquitectura 1alinoarncric.una,. Enrique Brownc .. la arquitectura conteniporánea de 

Aniérica Latina Iza evolucionado dentro ele una permanente dialéctica cnJre el .. espiritu de la épocaº 

y del "'esplritu del lugar•• entre su ubicación en el tien1poyen el espacio .. ·1n1erica110 .... 

El hombre moderno cree que la ciencia y la tccnológía lo han liberado de la d..-pcndcncia del lugar 

cuando es la arquitectura que rcfucr/.a el espíritu fisico del lugar. 
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3.1.1.l. ESPÍRITU DEL LUGAR: CASO DE MÉXICO. TENOCHTITLAN 

En la tierra, el planeta azul que debe su color al agua. precisamente es el elemento fundamental de la 

vida se vuelve cada ve1: más =aso. Seg(m pronósticos cicr.t!ficos, en et año 2025 la escas= de agua 

habrá alcart/aOO dcílnitiv:11ncntc n1~e,nitudcs nu1ndiaks. 

Las r.17.0ncs de este fcnón1cno son con1plcjns y 3barcan desde el crccilnicnto dcn1ogn.lfico hasta 

la distribución dcsie,ual de las reservas hidrolór,ica~ en todo el planeta. Pero, sin lugar a dudas uno de los 

aspectos centrales de C5..tC probtcrna se .-.;::riere a los patrones cutturaJcs del niancjo del agua. Esto resulta 

particularntcntc c':idcntc en la Ciud..1d de ~!éxico, un.a de las urbes más grru1c.ks del n1undo. 

Su p<ccursora Tenochtitlán. en 18 Julio 1 327 fue una ciudad netamente acuática, y los :V.tecas 

hablan d..'S:Jnollndo técnicas para vivir con el agua y en medio de clln. Después que la ciudad fue 

conquistada por los cspaliolcs, estás técnicas C>t)cron en el ohido, los canales fueron tapados y 

finatm .... -ntc. en el siglo XX. los ú'titnos n.:n1rul~ntcs de agua fueron entubados bajo una gigantesca 

red de vias n\pidas, en este sentido el Dr. Jesús A¡:uirrc Cárdenas' nos dice "La ex-tracción de los 

mantos acuíferos del subsuelo cs. scg,un.tn1cHtc~ clave en este asunto ... En la actualidad: falta agua para 

el CQnsun10, sobra agu..'l que causa inundaciones. La natura.le/a ckt subsuelo de la ciudad~ desde siempre, 

ha sido de gran contenido de agn.~. I.a desecación de los lagos fue superficial. El limo arcilloso 

pcrmanccio satur.1<1o de liqu;do. Pant la arquitectura el gnm p<0blcnta es la compresibilidad. el 

desarrollo poblacional de la :::iucfad de l\.féxico creó la necesidad de grandes volúmenes de agua para 

todos los usos. Traer el agua de partes muy lejanas y a ni"·ctcs inferiores es de gran costo~ extraerlas 

del subsuelo es m.:\s barato y pr.\clico, pero para el sistema Arquitectura- Subsuelo - Sismos es muy 

grave por el hundimcnlo de la ciudad que se convierte, por diversas causa.<;, en hundimientos 

diferenciales. causando graves p.:rjuicios a ta constn1cci6n- . 

Esto nos lleva a proponer que la desecación de la Cuenca de l\.féxico fue uno de los Impactos 

Ambicnt11les de importancia en América: LA CULTURA DEL ESPlRITU DEL AGUA AHCXJADA. 

Ocasionando la desaparición de toda la nora y fauna de ese medio ecológico, que es lo que ahora cslamos 

padeciendo por no entender al arquih .. "Cl@, ingcnicr@ latinoamericano sus técnicas para vivir con el 

agua. que ése era su cspccilicidad y aporte a la arquitectura latinoamericana el de que: nos tutcabamos 

con la naturnlc-,..a. Pard la solución al problema del agua tanto 1écnica -social como -cultural - politica 

debemos también considerar el espíritu del lugar, que entre otras opciones podría solucionarse as! : 

en aquell~. zonas (cuadro n ° 111 1) donde se ahoga el agua construir parques, áreas verdes con caldas 

de agua, e.anales con nora y fauna acuáticas y en las cdilicaciones fuentes de aeua, acuarios. etc. 

1 Aguinc Cárdenas Jesús, Arquite<;tum y Subsuelo Centro Histórico de la Ciudad de l\.1éxico, UNA!\.1. 1996. 
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ZONIFICACIÓN DEL SUBSUELO DEL VALLE DE MÉXICO 

CUADRO N ° IJI 1 
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3. 1.2. ELEME~'TOS PARA UNA EDUCACIÓN DEL l\.tEDIO A .... ffilE~'TE-ESPÍRITU DEL 

LUGAR 

Las Naciones Unidas nos da esta definición ·• la educación ambiental es_ considerada como aquella 

que. de cara al gran público. se mueve tanto en el campo escolar como. ·_en el c>.-t.racscolar, para 

proporcionar. en todos los niveles y a cualquier edad, unas bases de· infommción Y toma de 

conciencia que desemboquen en conductaS activas de uso correcto del medio-. En este sentido 

proponemos algunos elementos para implementar la relación Médio Ambiente- Espíritu- Poicsis en la 

Arquitectura. 

3.1.2.1. HIPÓTESIS GAIA 

Formulada por el cienUlico atmósférico británico James Lovclock y Ja microbióloga estadounidense 

Lynn l\.1argulis afirman que ''el clima y el medio ambiente de la superficie de la tierra cstan 

controlados por las plantas. animales y n1icroarganismos que lo habitan. Que tomado como un todo. el 

planeta se comporta como un organismo biológico - un cuerpo planetario - que se ajusta y regula así 

mismo.·-. 

Los cientlficos gaianos plantean que el estudio propiamente tal de nuestro inmenso 

organismo planetario no es la gcologia tradicional. sino la gcofisiologia. la ciencia de los procesos 

corporales aplicados al planeta tierm. La distinción es crucial. Si la ... isión gaiano de un organismo 

globalmente integrado es correcta. Entonces el planeta se regula y mantiene as! mismo a través de un 

complejo sistema de mccanis111os corn.."'Ctivos y amortiguadores~ scn1cjantc a la forma en que un cuerpo 

animal. mediante acciones rencjas, se ajusta ¡nra compensar =rnbios de temperatura. cambios qulmicos 

y de otras vari:.hlcs vitales de su entorno iruncdiato. 

Esta cualidad de l lomeostásis o •• sabidurla del cuerpo" puede significar que el sistema climático 

es de muchas maneras más robusto y flexible de lo que generalmente se ha creído. por ejemplo 

algunos sistemas amena.-~'ldos como la capa cstratosférica de ozono puede tener cierta capacidad 

para curarse y regenerarse, aunque no ncccsariruncntc dentro de marcos de ticm¡x>S convenientes 

porJ la hunrnnidad. Los gcofisiólogos pn";cnen que si crcctivamcntc el planeta funciona como un 

cuerpo. la tierra puede poseer el equivalente a los órganos vitales y a sus puntos vulnerables. 

Las regiones de intensa actividad biológ.ica, como los bosques tropicales y los mares costeros. 

se consideran ,;tales no sólo para sus respectivas áreas geográficas sino para todo el medio 

ambiente global. tal como el híg¡ido es necesario para la supervivencia del cuerpo como un todo. Una 

..,.""- destruidos, estos órg.·mos planetarios pueden debilitar el sistema total. tal como un dallo a la 

columna vertebral puede paralizar nuestro cuerpo. 



En consecuencia todo lo que tiene "';da tiene cspiritu,. asf como el cuerpo humano tiene cspirit~ asi to 

tiene la tierra. éste último patrimonio de todos. como tal compete a todos cuidnr la casa en donde 

vivimos, sobre todo ante el cakn\amicnto glct:><JI que ocasion.'l que se derritan los h.iclos en los ¡>alos. 

las tormentas devastadoras, los clcsicrtO'i con el d...--spl<v.ami.::nto dc las zonas clim.-'1tic. gmvc ef.::cto en 

la Arquitectura Dioclic,1ática en las direr-=ntcs latitu&:s y las inundaciones en el org;:1nisn10 

planetario Así ta topoclin1atotogia nos ilustra acerca de los diferentes p.:qucno~ dontinio~ existcnt-:os que 

han sido rcconocid0s por el hornbrc a to L.'l.rgo de la historia con10 to hcn1os. visto en tas concepciones 

gcocsp..1cialcs ck- An1éric.a. China • CirC"cin. Roma donde tos factores ck<cnninantcs fueron ta 

distribución de las áreas ¡.nra l" a.g.iiculturJ, to sagrado. la Yh·icnda. Unin1os a cito la Wpótcsis G..'l.ia 

para cornpn~ndcr la prcrnis..'1 que ta vida es un3 propiedad ~ncritl inalicnnblc, de toda la niatcria y por 

consieuic11tc inclu)·cn en él a todos los objc-tos del uni\.·crso. 

Pro1xmemos que el cspirilu del lu¡;;<r se debe considcrnr porn la te-Orla y para la práctica en el 

plancatnicnto, en el asentamiento. en ta construcción y en et diseño sisténtlco cncrg6lic.o teniendo entre 

otros puntos lo siguiente· 

1. La arquitectura - ciudld como cspiritu del lug;ir es la imagen que tiene el discii:.dor - observador -

participante de tos dominios que cstan innucnci.ack.>s por factores fisicos. funcionales. así con10 

cspirih.L'1Jcs-c:ulluralcc;:-sccia1cs estos son~ tos objetos básicos por tos que se tiene que orh:nt:u en su 

acto hwnano corno ac.to qt.•c lleva a un.a cosa : Acto Poictico o Disct"k> Integrado. i\si como el arte es 

un medio de ap.-o.ximación al to<ki a través del conodmienlo del slmbolo; dicho conocimiento 

simbólico no es mcranl<:ntc teórico ni pasivo. sino cmincnlc1ncnlc \.ivo y opcr-.uivo. igualna~ntc 

es el disd'io sistémico cncrgfüco con rcsp:clo al medio ambiente. 

2. El Espacio Cultural Arquitc.ctónico supone un suelo en el que oblig;idamente se habita. Y habitar un 

lugar supone que no se puc.:lc ser indiferente a lo que en él ocurr.i. Si esto es así, nuestra vida no radica 

sólo en to que em..,...-~c del suelo y se interna en lo universal. sino necesariamente en lo que está sumergido 

en el suelo. 

3. El concepto de arquitectura como creador.• de lug.'lrcs para vivir, se ha desarrollado en las 

diferentes culturas, a partir de sus creadores- obsc~-adorcs -participantes haciendo 

Gcoarquitcchtra; cuando p.::rcibcn el símbolo de la ticrm como la suma y representación de 

todos los medios expccsh-os · del medio ambiente, reflejados en tos estilos, en los sonidos, en los 

colores, en el mo\imicnto, en el modo que se conocen y los que aún en un futuro puedan 

incorporarse lo relacionado a la forma con la función y su manera de operar. 

--- r~·1~-~; · ·-;-- · ·-1 
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3.1.2.2. YIN Y Y A.'10 EN ARQUJTEcrURA COMO IMPLE:-.1ENTAC10N DEL 

ESPrRJTU DEL LUGAR 

El mo\irnicnto NC"\.\o· wa .... ·c of Japanesc- ~AJ"ch.itccturc con su má..xin10 representante Kiko l\.tozuna 

aplicador del espíritu del lugar en la arquitectura llegó a decir que ~la ca.<;<> es el centro de mi 

mundo y lodo un univers<:• .. (casa Yin y Yang. 1978), creemos que es lodo un contenido filosófico de 

la concepción de la arquitectura en su relación con el medio ambiente; la idea de ca,;,1 como 

universo, está tatnbién presente en la an1uitectunt de las grandes ch.;ti~.acioncs. lo Lunar y lo Solar, 

con10 recursividad arquitectónica. 

El argnn1cnto principal de su propuesta es que .... Ja arquitectura cósn1ica tiene tres aspcc1os: 

el Celestial, el Terrestre, y el hum.;mo. 

Es un mundo trin4.trio proveniente del universo que se simboliza por el 7...cro. Es también Lu1a 

arquitcctwa cosn1ogónica que r~producc un rnoüclo ck1 universo.'" 

Teniendo como programa básico lo siguiente. 

l. Se basa en los principios del Yin y Yang. sombm y luz. 

2. En las tcodas constructivas n1odcnms. 

3. En los lensuajcs arquitectónicos. 

4. En las técnicas cstruetumlcs de la arc¡uitccturn moderna. 

S. En los pcincipios de la tr.idición arquitectónica anccstru1. 

Su sistcn1a espacial y compositivo ha sicJ.-.) influenciado por 

las lcctur.ts cid 

Libro de los 

Can1bios I Chine. 

rcs¡x-cto a Lo 

Creativo, c1 ciclo, 

FACHA~A Aeti~TA- LUZ ---- ---- . -- - -~ 

Lo RcccptiYo, 

Ja tierra, 

lo femenino. 

YIN Y YANG 

COMO RECURSIVIDAD 

ARQUITECTÓNICA 

GRÁFICO N º 111 l 

YANG 
Circulo 
Ene.rc¡io 
Espíritu 
lnteligcr.cio 
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------~STE 
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3.1.2.3. EL ARQUETIPO COMO EXPERIENCIA NU!l.USOSA INTERPRETADO POR UN 

ARQUITECTO: PRODUCTO ARQUITECTÓNICO 

En el orden el<: las ideas de la objetivación, d<:I Ser y del Hacer del arquitecto, el Arq. Pedro 

Ramircz Vázc¡uez se ¡x:rcata, y cae en la cuenta de que : 

Para satl.ifacer la ... 1u•cesiclndt.•s del hon1hre en s11 ntedio nn1hiente >' hacer de éste un espacio 

verdadera111cntc Ju1111a110 habrá que enlendc.•r el espacio en una clob/c clin1cn.ddn: 

el e .. \pacio flsicu y el espacio ... :ocia/ . 

• \-fe atrt!"'er/a ai1adir otra din1en.• ... ión distinte1 co1110 es el ESPAC'"JO f.;.ff\J>JJUTUAL,, en ,.¡ .,:entido de 

que el hou1bre no esto confinado al c .... -paclo que ocupa su cuerpo 

ni al qu<! llt.•11a con su actividad in111ediata. 

ni al que .~e extlt..•ncle hasta los lugares en que lleva a cabo sus actividades, 

.Uno que trasch"ndc al an1bi10 de.• /as idc.•as, del arte y d<~ las creencias. 

Es el arquetipo del SI - ~lismo como e<::ntro del sisten1'• el<: autoregulación, y que de él 

depende el equilibrio y por consiguiente, el bienestar del individuo, hace interpretar el<: esa manera al 

arquitecto RamlrcJ:, quién despliega todas sus potencialidades que en estado latente habitan en su alma: 

La Plenitud ele su Ser. 

En la ArquitC\.."lura en l\.fo,·imicnto con finalidad esta el arquetipo del SI -l\-fismo, representada en las 

visiones de Ezequiel, quién se percata dd espacio, de lo saerado, que lo plasma luego en el templo 

de Salomón. 

Nosotros proponemos que esos son sintomas de que ya para entonces exislia una arquitectura 

inconsciente, separado en cierta manera de la arquitectura consciente, y nos atr~·eriamos a decir, 

que asl como se da este proceso, se dará constantemente hacia el futuro esa fluctuación inconsciente -

consciente, porque esa es la manera de operar de las prácticas arquilcctónicas-construclivas. 

Cristo no habrla ejercido inl11tjo alguno sobre sus fieles si no hubiersc sido al mismo tiempo 

expresión de algo que vivla y obraba en el inconsciente de éstos, que es lo espiritual, la fuente de la 

vida. 

Dios es un hecho cvid<:ntcmentc psfquico y no fisico, es decir, es demostrable sólo 

psíquicamente, pero no flsicamcnte, de esta manera el disci1o sistémico energético es demostrable 

pslquicamente y también fisicamente por la realización que hace de su obra en si mismo el discil.'ldor 

- obscn•aclor - participante y por el método de asociación que hace de él. en el p•oduclo 

arquitectónico como una recreación de su relación con el medio ambiente. 
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Ahora. la imagen de Dios ~oincidc. cxncta1ncnte hablando no con el inconsciente en cuanto tal~ sino 

con un cont.:nklo esp...--cial de éste con el arquetip.~ del Sí - Mismo; pero ese arquetipo ~·a no puede 

distinguirse cn1pi.ricam~ntc- de Ja im...'l,ecn de Dios. 

Helios : emanaciones divina~. in1,..ecn de Dios. La divinidad intrapsiquica o helios es sólo tmo 

de los numerosos portentos divinos que s.: m.1.nifiesta dentro de las profundidades del esplritu humano. 

Se interpretaría asi entonces, que el Hcliodiscf'lo serla el disci'lo a la inmgen de Dios que hizo 

Ezequiel en el tcn1plo de Salomón: 

ha:h•s en1t·11dt.>r el diseilo de la cnsn. su disposición, sus salida .... · y si1s entradas. y todas .rus 

far111as, y tocio.,· sus c!t..:scripcioncs. y todas sus conflguraciones, >º tocias sus leyes; y describe/es delante 

de sus ojos. para que guarden toda su fornJa y tocias sus reglas y las pongan par obra (-13, / /). 

Proponemos que Ezequiel 

a). conocía matcrialm.::nlc la brújula ¡xu-.1 la representación de la imagen de Dios que se le estaba 

indicando: 

•• Y ahor.1 hijo mío tengo algo que decir concemknlc a lo que nuestros padres Uaman esfera o director, 

a lo que ellos llamaron liahona, que interpretado quiere decir brújula, y que el Señor lo preparó ... 

(Alma 38, El libro del Mormón) 

b). pera el disci'lo de la casa, sus salidas y entradas usaba su energética humana biológ.ica-tálamo­

brújula. (gráfico n • U 5) 

e). pera la disposición y todas sus confit:uracioncs de la construcción usaba su energética humana 

anccstml-arquctipos como patrón de comportamiento constructivo. (gráfico n ° 11 15) 

d). para el disci'lo de la casa del p.,drc, sus formas y todas sus descripciones usaba su energética 

humana ancestral- arquetipo como CXf"'ric11da num!Posa por ejemplo las ZONAS DEL TEMPLO DE 

SALOMÓN: ESPACIO ESP!RJTUAL ARQUETÍPICO GRÁFICO N" III 2 

1 
2 
3 .. 
5 
6 
7 
8 
9 
IO 
11 
12 
13 
14 
15 
16 

Escalinata. 
Columnas 
Pilastms del 
Vestíbulo 
Pilastras 
Sala CcnLral 
Pilastro.t'. 

vestíbulo 

Lugar Santlsimo 
Pared exterior 
Celdas anexas 
Pared cx"tcrior de las celda< 
Espacio libre 
Muro 
Edificio del Oeste 
Patio cerrado 

14 

. IS. 

Parte del patio cerrado que da al oricnl.: 
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.3.1.2. -'· EL ARQUETIPO COMO EXPERJESCIA NUMl~OSr'\ 11'.TERPRETADO POR UNA 

ARQUITECTA: PROCESO ARQUITECTÓNICO 

La ciud..1d es consh:krad'l conlO un arquctip.J de la con~icncia y como unn mujer~ sabcn1os que la 

historia del in<.li,iduo - observador - particip..1•1te se extienck a la de los pueblos. de ahí la importancia 

de entender 0.1 ln nu1jcr arquite<.ta en su-; proyecciones con10 en sus propuestas arquitectónicas. 

La '\;da ck t.:t 111ujcr se divide en r..1scs de- siete anos cada una. Ca1..1a período de siete años 

representa una sede de c'l-"":":ricnci~:i;, y cnsc1 ... 1ar.-'a'.i. Eslas fases pueden considerarse en concreto 

como periodos d~ d.:~n-fvllo adulto~ pero n1<.i~ todavía co1110 fase~ de des.arrollo espiritual que no 

tienen por qué conc5.ponUcr u~cc-saria1ncntc 3 Ja ccbd cronológ.ica de la mujer. aunque a veces 

coinckL.'ln con ella. Lac; cdé:id..""..tt r10 tic~n que ser jerárquicas sino que sin1plc1n~1-·~ . .:- pcrlcncccn a la 

consciencia de la tnujcr ) al in~:rc-n1,,:11to de su vida espiritual. 

C.ada edad r\!píc-S..:nla un ca1nbio de ~ ... lilud, un can1bio de tareas y w1 cambio de ,,·aJorc:s. 

Esto es n1uy impurtat1lc cün.5-;.1~~rar en el tr..tbajo que realizan las ai·quilcctas cuando ho.1ccn sus 

pro)ccCioncs arquitcctónk...:is, J.X.•f(.JUC cumple un rot funcional. ·vicnL\o a la arquitectura conto un 

proceso rene-jo de dicho~ c<.tn1l1ios~ que lo describircnlOS con cjcn1¡~tos tales con10: el empico en los 

hogares del sonid·;>. (gráficos n" IV l. 2) de I°" colores, (cu,.dro n" lll 2, gráficos n ° IV 7, 8) y aún más 

pcrrun1cs adecuados para c-3d.a ;1n1lt¡~ntc y mon1cnto pcopicio para la interrelación fan1i1iar. la 

inccntivación de estado-; cn1ocktn3.!~-s dcrini&...'""S. así CQmo la crcacióH de runbicntc-5 para el habilal 

con las forma~( gráfico n" IV 9) y e!>lrnctuca~ parn las diferentes edades; (cuadro 11" IV 1) tcxk> ello 

estudiado y habililit<l-::> con fin~s dirig.id~ tanto p:.ll"i'\ Ja arquitectura inconsciente como consciente, 

como para la actuación de- J;¡c; crK'rg.ías bio- psico- cspir1lual~s e" relación con el n1cdio 3n1bi..:ntc. 

Dentro d: esa ~rsr...._~.;li'\a hay qu~ \-Cr <.k:: verdad las ps-O)Cccioncs sino se pierde~ asi 

como se pierde lo qu" se ap:.:nde acerca del Yo- Ego y de lo que éste tiene que hacer. ya que éste 

tiene tendencia e inclin:icion~s a C\itar 1os aprcnd.i.' .. aj~ y la paciencia no es to suyo. ccntrarian1cntc 

todo cslo le queda mejor al "r"'o Consciente que se percal..~ ve. trae el n1undo a sus n1anos se 

dcscnvuch:c accrta<lanK"nlc Ilc~ .. udo a una rase de pro)·cccloncs Nuni.inos.:r; (término forjado par 

el tcológo y filósofo alcm~11 RudolfOuo (1869-1937) referente a lo divino, a Jo sagrado, y que Jung 

identifica con Jo inconscicnh!\ tanto en su incoherencia destructora como en su proyecto coherente c.on 

Ja rcali:.r.ación del Yo. 

Interprctam'-'s con la P,,icologia Arquetlpica que muchas arquitectas. Ja primcr.i mitad de 

estas fases de la sabidurla femenina. digamos hacia los cuarenta ru1os más o menos, van claramente 

desde el cuerpo ro:-.·: de las comprensiones infantiles instintivas a la sabid'' :a corporal de la 

madre profunda. Pero, en la segunda mitad de las fases, el cuerpo se con,iertc casi por cmcro en un 

dispositivo de percepción interior y las arquitectas adquieren una creciente sa~cidad arquitectónica. 
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Como ejemplo palpable de todo este proceso lo ,·cmos con la arquitecta !l.fari.na Wa.isman que con un 

sentido humanista ve las dificultades de la profesión arquitectónica para cumplir un pa~I social que 

le com~tc ante el progreso que acompaña a la arquitectura. este pronunciamiento es el reflejo del 

arquetipo del Si - ~1.ismo: El progreso fornza parte inseparable de nuestra."'\ aspiraciones así con10 el 

concepto de n1odenlidad Pera el progreso debe entenderse como progre.-.o del .'ier hun1a110, por la 

calidad de vida. de la dignidad huniana. ele la realización dt! las potencialidades hu111anas. 

Entendemos que la calidad de ,;da se relaciona fundamentalmente con el Ser del Yo Ego 

y el Estar del Yo Consciente; y el nivel de vid:i se asocia con tener. Lo importante serla establecer 

un balance entre tener )" ser- estar que podrían fonnularsc co1110 tener para ser con un énfasis en ta 

unión del ser- estar. Intcrprcta1nos que tod.."l ser hun1ano tiene dignidad infinita, es fin y no medio, 

sujeto y no objeto. Entonce~ la arquitectura -edificación co1110 espacio espiritual tiene éste alcance: es 

un tener para Ser - Estar con dienidad, rcstablcdcndo las potencialidades huma.nas. 

FASES DEL DESARROLLO ESPIRITUAL EN LA l\.IUJER --COLOR CUADRO Nº IIl 2 

o - 7 Edad de la sociali/ación del cuerpo y del sueilo, lodavia se conserva la ima.c,inación. Blanco. 

7 - 14 Edad de separar y sin cmh>'eo cntrclcjcr la razón y la imaginación. Verde 

1-l - 21 Edad del nuevo cuerpo/ dc,.pl icguc, fu nción protectora de la sensualidad. 1\-forado. 

21 - 28 Edad del m1~·0 mundo/ la nueva vida/ la exploración de los mundos. Trisccntc. 

28 - 35 Edad de la madre que aprende a cuidar como una madre a los demás y a si misma. Amarillo. 

35 - 42 Ed.."Jd de la búsqueda del Yo Ego I apr<>ndih-.jc del cuidado materno dd Yo Ego. Cuadro incoloro. 

42 - 49 Edad del inicio de la madure" f halla"!:º del campamento lejano I animación de los demás. Rojo. 

-l9 - 56 Edad del mundo sublcrrán~'O f aprcndi:wjc de las palabras y los ritos. Azul. 

56 - 63 Edad de la clcc.:;i0n del propio mundo y del trabajo que todavla qucd:i por hacer. Café. 

63 - 70 Edad de la vigilancia /cd<1d de la refundición de todo lo que se ha aprendido.Verde encendido. 

70 - 77 Edad del rcju,·cnccimicnto I rcalirmación de la ,·cjcz. Café oscuro. 

77 - 84 Edad de los seres de la bmrna I descubrimiento de lo grande en lo pcqucilo. Anar.injado 

84 - 91 Edad del lcjido con hilo escarlata I comprensión del tejido de la "ida. Oro. 

91 - 98 Edad de lo etéreo I menos hablar y más existir. Tr.inslucido. 

98 - 105 Edad del neuma, el aliento. No tiene color. 

105+ Edad de la eternidad. El color sale a partir de los demás. 

A las mujeres les encanta el 1'1000 de hacer las cosas, a los hombres las COSAS que hacen, eso 

quiere decir que la mujer se orienta hacia el PROCESO y el hombre hacia el PRODUCTO. 

Eslas dos orientaciones divergentes derivan en perspectivas distintas de la crealhidad que implica 

también un desarrollo espiritual con un resultado distinto como pensamiento hoUstico y pens.'Ullicnlo 

lineal respectivamente en la producción de la crcati"idad arquitectónica. 
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3.1.3. LA ARQVITECTURA COMO ACCIÓ~; CORPORIZADA DE LOS USUARIOS-PARTICIPA."TES 

DEL l'l.lEDIO AMBIENTE - ESPÍRITU DEL LUGAR 

Lo educativo como rubro de la me><krnidad no esta en función de lo técnico y lo productivo. sino de 

aprender a pensar con autonomía. a reflexionar con orden y con los conceptos adecuados.. de aprender 

a nprcciar el arte. la arquitectura. de ad..1uirir conocin1icntos. Todo eso lo traia la nlodcrnjdad como 

herencia del n1cdiocvo y del rcnacin1icnto y de la intensidad intc1C"Ctual dC'1 siglo X\.'I, en donde la 

educación rcrcrida a la arquit<X"fura no estuvo nada distante de esta po~tura. como nos to muestra los 

edificios: sagrados en donde se utiti:t.;lr0n Jos sistcrnas de- la 

rcsf)Ccta a las orientaciones gcogr..ific;.ts, 

por cjc1npto las puertas que se abren h~'lda 

el Sur()Cslc, el lugnr de la puc~ta del sol 
(la muerte) .. estando et altar situado en 
Noreste. el lug¡ir e.le 1'1 ..,alid3 dd sol 
(la ,,·ida). Así Jos fieles vienen 

simbólican1cntc de ta muerte-~ p.1ra 
acercar~ al altar dond~ se encuentra 

la Yida. Prccisan1cntc cncin1a d.: ese altar 
se cncucntrJ una pcquc-ila "cnt:-1"ª· por }tJorirz:oo 0~ , 

gcoarquitcctura, ~"""Cialn1cntc en lo auc 
fl r INOAl!tSO Oe:: OIOS ; 

¿--(AB_,.U ... A SUPEH•O .. ) 

-~ ~ 
()==- ~ 

que aparecerá c-1 sol en dctcrnunéldO ~~~i~-->, 
morncnto del afio ~~ >. ____ _;__=-'------= 

LA IGLE':SIA ROMA:...!ICA GR."-nco No 111 3 

Hoy las pr..i:cticas arquitcctónh::as efectuadas por se dan 

L1"'4EN 0€1- L.1"""11EN 
(UJOA~ 0E e:'.NCue:N"'T'HO 
ar ~~ ccr-i. ~ Hc:wvn:sAO 

con los m1s1nos 

criterios que de la gcoarquitcctura. en relación al medio ambiente-espíritu del lugar; no de otra 

n1ancr~t. se c""-p1ica lo que hcn1os ,;s10. sentido y notado en los ta11crcs2• conrcrcncias\ en donde 

hemos impartido la lrn<.lición arquitcctónic ' milenaria del Fcng Shui, resaltando 1'1 particip.,ción de las 

mujeres n1a)·orn1..:ntc con edades fluctuantes de 32 a 60 anos. quienes discilan y/o. construyen sus 

vivicnd.."ls con criterios biocncrgélicos conlo lo scnlfan. que d~ría ser. y para sorpccs.a nuestra 

coincidían en un 30o/o con lo que indicaba el sisK'm'1 del Fcng Shui. Creemos que podría explicarse: 

1). Que el discilo energético subjetivo que hacen los usuarios-disciladores esta !izado con la energética 

hun1ana anccstrJl. que podrían ser los arquetipos como experiencia nun1inosa o con10 

comportamiento constructivo y en la línea intuitiva. todo esto es rcflej'1do en el producto arquitectónico. 

2). Que aJ construir el usuario p...-..dt :~1 usar inconscicntcn1cntc Ja energética hutT4-ina bioJ6gica - tálamo -

brújula, como acción corporizada que se con,•cta con la energétic,.t del lugar. que es la ticrm. dando 

como resultado la pre•, · 1esta de ubicación al producto arquitectónico, que lo identificamos como un:: 

arquitectura inconsciente, en ~so a ser consciente. 

2 
Codcmo. Consultoria de Discilo Energético Monticl. Colima 179 e Of. 2 Col. RomaC.P. 06700 I\.féxico. 

3 Periódico Reforma. México D.F. 5 Ola)O 1999 pag. 7 
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FACTOR OBJETIVO: IMPLEMENTACIÓN TEÓRICA - HISTÓRICA - TÉCNlCA DE LA 

RELACIÓN YO EGO- YO CONSCIENTE. 

ESPÍRITU DE LA SOCIEDAD: El americano nos ofrece por lo tanto ·un cuadro cslrn.t1o: 
un curop..'O con hábitos negros y alma India Carl Gusuiv Jung. 

3.2. REALIDAD ARQUITECTÓNICA OBJETIVA: LA CIENCIA DE LA ARQUITECTURA 

CbMO INTERPRETACIÓN DEL ESPiRITU DE LA SOCIEDAD. 

3.2.1. SISTEMA ARQUITECTONICO: RELACIÓN SOCIEDAD - NATURALEZA 

Niklas Luhmann Dr. en sociologla de la universidad de Bielefcld en Alemania plantea una teoría 

general de los sistemas sociales distanciandosc del dialéclico-hcgcliano. Da entidad al sistema si.<t<!nw 

es una entidad constituida por elen1entos correlaclo11ados entre sí definida por clctí•r111inados 

confines ..... en relación de interacción con el n1edlo anzbiente externo... un sisten1a social debe decidir 

por .si ntis111a, si en él curso ele su hi.storia sus e.-.rrucluras han can1hiado tanto que él ya no es et 

mismo. Así la sociedad es cornuniC<Jción, un proceso que genera leyes y reglas, jdcas y 

concepciones, lenguaje y significado. Es asl que solo hay una sociedad, sólo puede haber una. 

Comunicación no es una simple acción,. es una concatenación de acciones que construye estructuras en 

su proceso, unas veces más y otras menos flexibles, pero siempre en movimiento. C':n la vida 

cotidiana la práctica esta .,.;nculada a la teoría: valores, reglas y leyes que condicionan la .,.;da; en 

donde cada acción está dirigida por una representación mental. No ol'\;dar que una teoría es 

comunicación. de un grupo de IC)·cs relacionadas y más cuando describe a la sociedad siempre se 

describe a si misma. En este marco inscribirnos al sistema arquiteelónico-socicdad en donde la 

práctica arquitectónica esta relacionada a la tcorla de la arquitectura que siempre se describe a si 

misma, obtcnicndose valores arquitectónicos. reglas arquitectónicas y IC)·cs arquitectónicas, y ni que 

decir de las instituciones que condicionan la '\
0

ida de la:_:a:rq::u:i:tcc=l:_·..:_·~''::'·---------? 
SISTEMA Ar-WIENTl\L TRANSFORMADO 

SISTEMA SOCIAL 

SISTE1'.1A A."tBJENTAL NATURAL -------

RELACIÓN SISTEMA ARQUITECTÓNICO-SOCIEDAD- NATURALEZA. GRAFICO N ºlll 4 
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3 .2.1.1. SISTEMA SOCIAL: AGENTES-OBSERVADORES- PART!CIPA.'-1ES. 

Con el crecimiento de los =ntros poblados y la dhisión técnica y social del trJb.,jo arquitectónico. 

los agcntcs-usuarios-obscn:adorcs-participantcs se org;ini/.aron en agn.1pacioncs grc1nialcs bien 

estratificad.ns y p;>Sc...~oras d~ cierto poder y atribucion~s. El aprendizaje del oficio y la cnscñatv.a de 

los secretos de Ja profesión se inscribirían tambjén en el contexto de la práctica g.-cmiali,.-.ada. Los 

n1unicipios alentaron 1a profc~ionílli/ .. aci"-'ln de la práctica de Ja instrucción arquitcctónicn-ing~nic-ril. dos 

razones justifican esta iniciativa: Ja Jcea1i.'.ad6n de un escalaron para el J'X'rsonal de obras 

adn1injstrad-'1.s por la contuna y el control del g.rcn1io n1cdiantc la fijación d·~ ar;.111c•.:"h:s prClÍC!.iC"'natcs 

acordes a su jcrarqui/ación iulcrna. En C'Sll.! sentido d~ Ja reproducción arquilcctónk·a cjccutJda ¡x>r los 

agentes -obscrvador1JS-partjcipantcs pa.11irno~ que los seres hurnanos son sistcn1.:.iS autopoicticos que 

en1ptcan Ja consciencia con10 n1odo p.:uticular de reproducción aulopoictico: Son si~tc1nas psíquicos 

Autopviesis e . .,,- la operación de a11torreprod11cci<'í11 de una ~islt.•11u1 n1ccliC11Jte el cual el sisten1a crea 

su propia e.•.-truclura y los ele111t?11/os que lo cu111pv11e11. F.:." el ac1o 111á\.·if110 de autnrrt.'fi:rencia que 

se revela con10 extrenuu/a11u.'11/e creadc-,,r. /,,,a autvpoiesis supont.! una c/auL\11r1.1 circular del sistenJa 

que lo pose~" afinu.i Jhun~rto r...taturan en su libro La rea.lid.ad ¿objetiva o construida':'Il Fundamentos 

biológicos del conocimiento. El concepto de sistcrn.a" psíquicos o personales implica un;i pcr;p.--clivas 

de observador. lo cual ó.."'l---.:- incluir la autoobscn:ación. El sistcn1a ncn.ioso n1isrno es un sistctna 

cernido y por esta r:.v.ón ~ un sistcn1a psiquico que opcr. con ta consciencia. tknc que edificarse 

cxclusivamcnlc sobre elementos que se constituyen a sí misr110. 

La consciencia es una realidad en prottso de continua autotnmsfonnaci6n de C\.cntos o su~sos~ la 

consciencia base del si~"tcma p-siquico. es la purCJ.c1 absoluta dd cambio inresantc F:s puro dinmnisrno 

que permite n1antcncr a un sistcn1a psíquico como tal. Actuahn~ntc se sabe que el sistcnrn ncn.ioso 

sólo puede observarse a sí mjsmo o al organismo ya que está completamente cerrado y acoplado 

al entorno median!..: una selcc<:ión c\oluliva. En la teoría de la evolución se considera que la 

diversidad proyicnc de un suceso único: bioquin1ico en lo bio16gico~ comunic.."'l.th,·o en Jo social. 

Asi lodo lo realizado en la sociedad es comunicación y para el caso de la arquitectura los agcntcs­

obscrvadores-participanlcs son vch!culos bio..1uimicos del conocimiento de la arc¡uilcctura ante la 

sociedad de ;irquitcctos que podrían tener una o varias consciencias de las practicas arquitcctónfoas que 

podrían ser entre otros: de la pr.\ctic« proyectual los promotores, los usuarios, los proyeclist.as, los 

proycclistas de obras y espccialidaclcs, los dibujantes; de la práctica constructiva los promotores. los 

usuario. los pn.>ycctislas. los responsabks de obra. los obreros de construcción con jerarquía y 

cspccialidad<-...s; de la práctica teórica. el teórico, el historiador, el critico, el docente, el proycclista; y 

de la practica de consumo. el usuario directo-indirecto individual o colectivo, serían los agentes de 

la producción arquitcctónfoa, expresados como clase social. 
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3.2.1.2. SISTEMA A:'l.IBIENTAL NATURAL 

· Al definir al ser humano en sus diferentes capas energética<; la biológica. la psicológica. la 

electromagnética. la espiritual, y la ancestral. éstas tiene una correlación con las 

ambiente. Est.-is se dan de acucn:!o a la -..;bración energética de cada u.na, 

interacción con sus 

sentido de rotación horario o antil1orario. 

energías d~ n1cdio 

para su adecuada 

En Ja arquitectura es útil Jas intc.rrctacioncs de las ~ 
conforme a la correspondencia de estos planos: . 

a) Los -..·órticcs electromagnéticos del cuerpo humano tienen ·. 

transferencias con las energias: vegetal. mineral sólida (tie<ra) acuática. . 

del fuego, del aire, electromagnética de otros seres humanos y de animales, ~ 

energías generadas por aparatos, reactores, fUcntcs de h17~ radiaciones varias etc. Y'Jr¡~~ 
b) Los vórtices astrales del cuerpo humano tienen transferencias con las cncrglas astrales 

en gcneml, solar, lunar, de otros sistemas o galaxias, astral de otros seres humanos. 

14 



3.2. 1.3. SISTEMA A.'-IBIEJ'-'TAL TRANSFOR:O.tADO 

La ciudad com,, una obra dd inconsciente colcctiYo en dond" participan todos haciendo 

cultura arquitectónica,. se desarrolla en el ticn1po-cspacio-c ... ·01ución~ corno fenómeno ideológico,. como 

rcnón1cno tccno16gico. y conw fcn6n1cno sin1bó1ico- funcional. siguiendo uo proceso de acuerdo al 

desarrollo que tiene el ser humano. y es el ejemplo más fiel de la intervención de la mano del 

hombre en et discflo y en la construcción t.ransfornrnndo el medio an1bkn1c. como se ve en las 

diferentes etapas evolutivas a mencionar : 

l. El ascntan1icnto hu111ano in1pticn 

la ocupación de un territorio. 

teniendo éste un impacto. siendo la 

principal caruclcríslica la trnn~f(1flll<.i~ió~1 

ambiental. que se nianinc5.ta en ta 

Relación sistcn1a arquitcctónico-~ocicd.:td­

naturaleJ".a: Animisla Cosmológica . 

Fase: Primitiva. 

Vivienda: Efi1ncrds-Trdllsitorias. 

Etapa: De Casa-Pesc.-t-Rccolccción. 

Rc ... ·olución: lnslnnnental. 

IMPACTO AMAWNTAL: SUMISIÓN A LA NATURALEZA 

GRAFIC"O Nº 111 6 

™PACTO A.'-IBIENTAL: APAC"ENTAMIEl'<TO. TRA1'SI IUMASC"IA. 

2. La antropolización de un paisaje 

Es el dcspl=~·u11icnto que rcali7.a el obscr...-aoor­

participante en el medio ambiente. transformflndolo. 

iniciando en et usuario un proceso de indh.;duación. 

(cuadro nº 11 1) y wt proceso tecnológico en su hacer 

(gr.ifico nº 11 15,16) manifiesta en la Relación sistema 

arquitcctónico-sociedad-n"turalcza: Rclizios'1- Simbiótic'1 

Fase: Establecimiento-- r-tonada Pastoril. 

Vivienda: Scmipcrmanente- Estacionales. 

Etapa: De Agricullura- De Pastoreo. 

Revolución : Doméstica- Agrlcola. 
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3. Implantación de un sistema artificial. dinámico que ~ntcrcambia materia. energía e infonn...'lción con 

el exterior. Estos intcrcan1bios configuran lo que se denomina el n1etaho/is1110 rural- urbano9 es el 

funcion..'lmiento bilateral de los traslados de la acth·idad primaria que es la agricultur-J a la 

secundaria que es la indu~trialización de ta producción arquihxtónica en sus momentos básicos del 

discilo-construcción. esto es de gran significa.ción an1bicnta1 para et ascntamicn1o, que se nutnH1c~la en 

la Rcl.ación sis1cn1a arquitectónico- _ _ ... - ,,___ 

=-~~~:;;::·~., · 1~~~~¡~·:;,~·.~f~f i~ltl~~4~~~rf7i~~ 
Vh·1enda: Permanente ~' ;4,r.¡:1.;;-.i.i,._. ·¡_:;;r·"~.;~;, ;.,,~9}:;,.:;J,- ~__,.,.N;~_-,.:~-r,,:;:;:.::'..:'jff.,-~·i;.'l.'--~~~~-:--.,..; -•,< ":•_,: 

Etapa: De A~icultur'1- ~ ·~-jf :(¿~~-~~J:~;i~¡'.'; .:~.-~·;::·;~~;p:f~~~;?,i~''.~~~iJ:_;/:>:~j/~).:_;~~~!f:t~'Ji~0_7_--~-?/ 
de Industrialización- ~~ ·-:.!-'~~·-1'"-~~l· ~~.:'~" .:: ~~: 1 -...-•., ~ ¡ ~fr""":J~~:J.•!1!..ij/~ , :~Hli;.:~~;~ ~;.i::..."--.:_;~~.:-;.·.:[: ·;-· 

. ~-_:·~r·· ,1i~:t:-:,.,.ll.~ .!-" ·- - -!!'; ~- 1'.:.:.' \· ,-n~-i:';:A.;~~ -:~~:._·.-:;.-{];:.~.---":-};-.• ~ '· · .. ~". · 1·,.. ~~:¡...,-....,~. ~ 
de Urbani/.,c1ón. ~~-- , #t;?;"'':' -,'11.:~,;',"<l'; ·J~·; >'.:.~ t~"°":~ .. ~~~-;;.';,j,-1:_'t·..:;:·.;;..~•-- -,',~;,}:..,-_~~--·-

. @li?~· .... ~~r.;:. .¿ -~ ~ .:¡t.-- " ~ 'ifl! _¡;¡i~ 'r''.;Jt ~ · ~ ~..,;_:.~ «Jt;.:_ . ..J..-t:.~c..,,.~ ..... !.-~, .. ~t- ..... .-. . .:_.-..,. "fl<..'":°= -,~b1~""-~:;.-
Rcvotución. lndu~tn~t1-.--+,/ ,..."~ ·.·\ ::.': ·-~: "fiJ_ilf\' i.J ;'L, :¡;;i:.~·~1:;1-S!..:·.·.:~:f··~¿,"'·,~--......' .. · ..... ·:·t-,, .. ,¡-

Espaciat. ~~ •. ~fi~~·-i~ ~'!;:(17-' .- ·":~ ~7 ·i~·isf!::;:~-..¡~-~~~~---~_¿.[;. ~~~~:~!-~\>~~,.;~~-":f:J.~~~-~~~~:.~ 
IMPACTO AMBIENTAL: r...ir1PÁfZPürf.~~ :;.:áT:ü~-;-É;--FÍ~C:f~~s 3i':irc <'?üt'.isiRuc-c:;-¿;:.¡;:.;·~- -' · ~--·'' -- ,, -·--

4. Implantación de un sistema artilicial 

cibernético. ab;~rto que in1crcan1bia 

con L, cncrgla del n1cdio an1bicnte cósn1ico. 

es la etapa de la zenemeión de todo 

lo iflteligente, un mundo hecho de saocr, 

en las diferentes áreas del saber. corno 

sociedades del saber. y en ta arquitectura 

sobresale el ascntamicnto--discilo--construceión 

intelizenle que se manifiesta en la 

Relación sociedad - nalumlc,,.a : 

Unificación Entrópica 

Fase: Climatoló¡:.ica Cósmica. 

Viv;enda : Supra Tcrraquca. 

Etapa: De Control Físico - Climatológico. 

Revolución: Cibernética -Cósmica. 

GRAF1co Nº m 7 
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3.2.1.4. SISTEl\.1A ARQUl'l"ECTÓNICO: SISTEl\.1AS SUAVES - DISEÑO ENERGÉTICO 

SUBJETIVO; SISTEMAS DUROS - DISEÑO E!'.'ERGÉTICO OBJETIVO; 

SISTEMAS ABIERTOS - DISEÑO ENERGÉTICO HISTÓRICO. 

El sistema es un concepto que engloba la idea de un gn1po de elementos conectados entre si, que 

fonnan un todo, con entidad propia. en ese orden de ideas proponemos el SISTEMA 

ARQUITECTÓNICO como una formación de sistemas suaves. duros. abiertos, y considerando: 

a) los elementos cosísticos, que vienen a ser los objetos arquitectónicos. el bien llamado 

edilicio o edificación. como también los medios del trabajo arquitcclónico y los instrumentos de la 

producción arquitectónica. que pueden ser inlerprctados en la teoría de la arquilcctw-., como un 

fenómeno simbólico-funcional. 

b) los elementos humanos que de acuerdo a sus responsabilidades a desempenar en la 

pcoducción arquitectónica con10 agcnlc!.-participantc cual fw,:r,,.a de trJbajo o cu...'ll rucr/.a de consun10 

cubren diferentes prácticas arquitectónicas. usando la encreética humana biológica-psicológica. 

c) los elementos espirituales es la p.-oducción de la'i ideas que hace el Yo Ego en tránsito al 

Yo Consciente de las idcologlas del asentamiento- disci'lo-construcción dentro del saber proycctual. del 

saber constructi..,·o. del saber historiográfico, del S<lbcr teórico. del saber tradicional, del saber intuitivo­

cstético como espíritu de la sociedad, como csplritu dd lug.·u, y como espiritu de la época. usando la 

energética humana anccstral-clcctromaené1.ica-cspiritual; que pueden ser interpretados en la teoría de la 

arquitectura como un fenómeno idcolóc,ico. 

d). los elementos procesales que corrcspundcn a una concatenación de hechos dentro del 

sistcn1a arc:,uitcct6nico que son las relaciones de trabajo entre tos agcntcs-obscrvadorcs-p..1rt..icipanlcs. et 

proceso proycctual. el proceso constructh·o, y los procesos simbólicos-funcionales que son bases para el 

reciclamiento de la arquitcctura-constru=ión como ¡x-occso de mantenimiento y restauración; que 

pueden ser intcrprclados en la tcorla de la arquitectura como un fenómeno tecnológico, y como un 

fenómeno de la energética de la edificación . 

Todos estos clcn1cntos cstan articulados en torno a una arquitectura en mo,;micnto cuya 

producción edilicia tiene como meta la habitabilidad de los espacios arquiLCCtónicos. y están 

orgánicamente interconectados entre si al interior de ellas y al exterior de ellas en fom1a asccndcnle 

como descendente. o sea son rccurshos que rcp.-..-scntan la jcrarqui7.ación de todos sus elementos, que 

a su ,.cz son trunbién sistcn1as. con entidad propia. Por esto. c1 sistema arquitectónico en relación a 

los sistema.." del orden superior. es un subsistema del orden social. más considerando que la sociedad 

es una fonnación social constituida por un sin fin de subsistemas. Así el sistema arquitectónico 

contiene totalidades cstruetumdas como podrian ser los sistemas suaves. ante esto el Dr . Pcter 

Chcckland en su libro Pensanliento de siste111as. práctica de sisten1as.. nos introduce de esta manera 
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el pensan1iento de sistenu:s cor11ien;;a por resaltar que se da por hc!cho la ~-unción cartesiana : c¡ue 

una parte con1ponente es la misn-10 cuando se .R•para dt.• un todo que cuando es parte del todo. 

Así los SISTEMAS SUAVES son unos conceptos del mundo real que no se pueden 

formular como la búsqueda de los medios eficientes para lograr un fin definido, sino que su objetivo 

es el aprendiaije; muy ad cloc parn disciplinar al Yo Ego en el aprendizaje de la e"-pcricncia personal 

y corno suceso objetivo. La metodologla del sistema suave es un sistema de APRENDIZAJE que 

utili7.a ideas de los sistenk'lS, para formular actos mentales básicos, y que pueden ser de cuatro tipos: 

a) . percibir. 

b) - presagiar. 

e) compar.ir. 

d) . decidir sobre la acción. 

El resultado de Ja rnelodologla es, diferente del resultado de los sistenk-is duros: es aprendi,..aje. Esto 

condu= a una decisión para tomar ciertas acciones. sabiendo que no conducirá al problema que 

ahora se ha resuello, sino a una silunción c:unbiada y a "" nuc~·o ap.-endizaje. resulmndo de esta 

manera una interpretación de la INFOR.'1,IACIÓN arquit~-ctónica contenida en la relación medio 

ambiente- csplrilu del sistema del di!>Cño encrg~lko subjetivo. Por ejemplo tenemos el sistema de 

disc.i\o Feng Shui de la China. el Sta¡:>Jlya Veda de la India. el Sache del Tibct. el lnti Quilla 

Pallay de Perú etc. 

SISTEMAS DUROS son con=ptos que se resuelven ante un pcoblcma del mundo real. que 

se puede formular como la búsqueda de los medios eficientes para lograr un fin definido. su 

mctodologia es un sistema de OPTIIMIZACIÓN que conduce a una decisión para tomar ciertas 

acciones sabiendo que nos conducirá al problema que ahora se ha resucito como interpretación del 

CONOCIMIENTO arquitcctón.ico contenido en la relación del Yo Ego al Yo Consciente del sistema 

de diseño energético objeth·o. Por ejemplo tenemos el .sistema del disei'lo bioclimálico, el sistema del 

disei'lo matemático de Christoph·. Alcxandcr. el sistema del discilo topológico de Yona Friedman. cte. 

SISTEMAS ABIERTOS son conceptos del mundo real dinámico porque intemcluan con el 

medio ambiente. importando energía, t.ransfonnam.lo de alguna formn esa energía. que finalmente lo 

exporta la cncrgia convertida a otro nivel. es capaz de ck.--sarrollar medidas de organi.-:ación 

(ncgcntropi-.) ante las medidas de desorden (entro;.la) de lo ex-icrno al sistema. su mctodologla es un 

sistema de CO!\IPRE:O.:SIÓN que nos lleva a mta recurshidad del prnblcma de la historia como W\a 

construcción que dcp.>ndc de la interpretación contenida en la relación espacio-tiempo-evolución como 

medio para lograr un SrNCRETISMO ARQUITECTÓNICO en el sistema del diSCJ1o energético 

histórico. Por ejemplo tefü::mos 

discilo histórico antropológico etc. 

el sistema del discl'lo histórico arqucoastronómico. el sistema del 
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3.2.2. ARQUITECTURA OBJETfVA A NIVEL LATINOA.'vlERICA.~0 

La arquitectura latinoamericana 

arquitectónicas que sus mejores 

en su historia ha tenido un concurso de ideas y produccion ... -s 

p.on!<.."ldorcs-constructorcs lo dcfcndlan en la triada de identidad-

R'K)(kornidad-crisis nl3nificsta en Jos mo"·imicntos, grcnlios. colegios. universidades. lndicarc111os las 

principales caract~risticas d~I p..::nsan1icnto arquitectónico, en donde se llevo acabo, que es la situación 

social; cuando succdio, que es el tiempo desde 1930 al 2000; porqué y para que succdio, que son los 

plantc:unicnlos generales con10 interpretación dct espíritu de Ja socicd.a.d talinoa111crica.na con sus 

máximos rcprc..cnlantcs que son los Yos Egos en Lr.ínsilo a los Yos Conscicnles dcsplc&ando todos 

citos una arquitectura objetiva Jatinoan1cricana. 

3.2.2.1. PENSAJ\.UENTO ARQUITECTÓNICO LATINOA..,1ERICANO 1930-19~0. 

Situación Social. 

América es punto de desarrollo capitalista. 

Planteamientos Generales 

El mo,.in1iento moderno que tiene como puntos principales: 

l. La rorma sigue a Ja función. 

2. La función concebida en términos absolutos, ahistóricos con independencia de cualquier dctcm1inación 

cultural. 

3. Que las necesidades b.isic,1s del hombre son. constantes por lo tanto también serán las funciones 
,··-· ' 

fundamentales para Jos que la arquitectura deberá P,.omovcr w1 marco adecuado. 

4. Pensamiento racionalista. 

5. Primada de lo natural - sujeto a leyes de la natúral<:"..a - sobre lo artificial o cultural. 

6. Prioridad de lo individual sobre lo social. 

Representantes: Alberto Prcbisch (Argentina) y Juan·o,.Gonnan (l\fé.xico). 

3.2.2. 2. PENSAJ\,¡flENTO ARQUITECTÓNICO LATINOAMERfCA.~0 19.W- 1960 

Situación Social 

En América se vive todo tiempo pasado fue mejor, con un dcsarrollisn10 aplicando medidas polilicas 

populistas y sociales reformistas. impulsando la industrialización . 
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Juan O'Gorma.n 
C. R.'Jillara.:eva 
E. Ya?:e: 

An~. 
;ra-= 
Mé':. 
~e~ .. 

Ven:. 
Mé'<. 

DE5arrolli~~o a!gun~s 
pol!ticas pcpu!i~tas 
y s.:>ci:1l2s reforiais-. 
tas. · 

Jc5;? V1l!.;.e:!'"'a.:i G. ?"!c.:. 
E. T:ces.:h i ~:-9. 

Alian:a para el Prc­
gre:o. Imposición y 
crisis. Fracaso del 
desarrolliSi.no. De:e-, 
riere de las condi­
ciones de ~ida" de la 
población mayoritaria. 
Re·•olucióo Cubana. 

Crisis ger.:ir:ili:ada. 
l'tovimier.tcs ro:i'..-indi­
cativos; politicas 
11cnetaristas. 

E. Tedeschi 
José Vi llagran 
~. Wa.i::nan 

"· Wa.isman 
RGberto Segre Cuba 
Influencia de ~anuel 
Castells. Los Urbano 
locos: · Rev. Popular 

Sandinista. lla;:tha Shteingart 
Richard l'lorse 
Osear Yujnavsl:y 
E.tii lío Pradi lla 
.Jorge E.'·Hardoy 
.~ .• :.Lóii'e~· Rangel. 

--~~~--~·~~--~~~--~~-~~~-~~~~~~~-~~~-~~~~~--~-~~~~--! 
1980-1990 Desarr'<Ollo ·_de_ la" Búsqueda _de .Jden.tid_ad_ 

Ar-q. High-tech y Arqu1teclonica. La -­
del pc•Ao0cernisaJo ANJ. cooo cultura. 
arquit~ctónico Cuestionil>iento a la 
Ar-q.de identidad. Ar<¡. High~tech. 

Cuestionamiento al 
pas,'DCJdernismo. 
lle<;arrollo de la 

. historia y lil. 
' prob 1E!"1at ica social. 

Privatiz!'ci6!:>, .!!00.e- .. Ramón 6utierre= Arg. 
taris..o. Crisis ¡¡guda "En_r.iq~e Broi.rne · Chile 
de ·1a ecoñciiiifá .. de las- Silvia Arango Colombia 
grandes aaSás.'popula-'Robedo Fernánde= Arg. 
res y ,cedías. Roberto S~!"e Cubano 
Plovimientos sociales R. Lópe: Rangel, "éx. 
urbanos. 

Fuente: PENSAMlENTO ARQUITECTÓNICO LATINOAMERICANO CUADRO N º lil 3 

Rafael Lópcz Ranecl, curso UAM/AZC. Diciembre 1990 
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Planteamientos Gcn~raJcs 

En los pais..--s en que el funcionalismo se implanto alrcd<:dor de los treinta, ya para la d<.'cada de los 

ai'los sesenta se mostraba su deterioro, por lo cual habria que reintcrpretar los principios del l\.fO\intienlo 

Moderno. Por la utilización muy pmgm.:\tica que se estaba ·haciendo del fundónalismo se presentan sus 

rcintcrprctadores como José Villagrán (México), Enrico Tcdcshi (Argentina). este último marca las dos 

maneras de enfocar la tcorla de la arquitectura. 

a) Una que trata de definir tcoricamcnw las premisas del proyecto y las relaciones que las lig,'ln hasta 

llegar a una sistcmati,.;1ción racional, de tipo matemático, (Christophcr Alexandcr, Tcorla de 

Conjuntos) • con el lin de obtener Ja forma m.-\s idónea por medio de w1 método selectivo, como los 

que se uliJi¡,,an en las rn:\quinas electrónicas. 

b) La otr.i posición rcch¡v.a la tcorla normati\·a y prefiere una !corra de base histórica, que se ... ale 

de la experiencia crítica de la arquitectura, para reconocer de qué modo han actuado los mejores 

arquitectos en las situaciones propuestas por el contexto llsico, social, cultural, y que conclusiones 

de ord<>n gcnernl pueden e"iracrse de esta experiencia crítica, de Ja misma forma nuestro autor 

argentino nos dice: la teorla partirá ele/ análisis de /a.v situación en que el arquitecto actúa para 

sistenJatizar las respuestas que han den1ostraclo históricamente su valiclez. No sienclo norn1ativa 11/ 

aprloristica. la teorla se presenta con10 un siste111a abierto. que ~~in en1bargo ajin .. r' la necesidad de 

una rigurosa coherencia del hacer del arquitecto. en lo~tt objetii,,·o~i y en el n1étoclo. 

J. 2.2. 3. PENSAMIENTO ARQUITECJ'ÓNICO LATINOAMERICANO 1960 - 1970 

Situación Social 

Se da el surgimiento de la crisis en América Latina. con el debido fr.icaso de la Política Dcsarrollista, con 

el Programa Alian:>'.a para el Prog.rcso en el acondicionamiento del campo a la ciudad y sus reformas de 

adaptación polltica. Paralelamente a ello se dan las movili7.aciones a nivel mundial del movimiento 

del 1968, con nuevos planteamientos de la estructura cconómica-politica-social-cultural, que tiene 

también una repcrcución en América Latina. 

Planteamientos Generales 

En lo que se refiere a las posiciones del p..."'llsamiento arquitectónico latinoamericano de los sesentas a los 

setentas cstan dirigidos. 

a) Por los seguidores del teórico mexicano José Villagrán que manifcstában nuestro tiempo reclama a 

los arquitectos nrá.tt in1aginación creadora que talento di . ..cursivo teórico. entre nosotros urge Incitar a la 
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creación con la total e integral innu. .. rsión en nuestros prohh•nJa.s nacionales. tan an1p/innlt!n/e 

· ciisln1ho/os entrt! si. y con /os de afuera, sondt . ."ando nuestra propia a/n1a nacional. 

b). Y mayormente por tos argentinos conducidos ror ta arquitecta !\farina \\'aisntan quien responde a ta 

crisis de la arquitcclurd con una rcncxión hacia los print.:•·:,s brotes de L'l arquitectura no racionalista. 

dando los pritncros cuestionarnicntos al estilo intcn1acional. 

e) . Enrico Tcd=hi preocupado por la relación plástica de la arquitecturn entre el edilicio y el medio 

natur:tl , el edilicio y el medio transformado Cümo sintcsis-unidad, para la cual d'l paulas de la simclda 

como la repetición de partes izualc~. que se desarrollan en direcciones opuestas a partir de un cje. linea o 

punto. ncccs.ado lo nacional para la tran~fonnución .. que va teniendo nucslrd arquitectura talinoan1cricana. 

La posición de l'vfarina \Vaisman nos deline la situación de los setentas con esta caractcrlsticas: 

a) . las dilicultadcs d•o la prore-~ión arquitectónica para cumplir el papd social que le compele. 

b) . la indelinición del saber profesional, y el cucslionamicnto del saber tradicional. 

e) . las ncccsidad<'s de integración. con la lccnolo~a conternporftne'1 y la 

significados de los modos, métodos de integración. 

d). la necesidad de compromiso consecuente ante las ideologías en arquitectura. 

Estos tópicos se dan a partir de dos situaciones. 

interpretación a los 

En primera instancia de la problemática de definir de manera clara y precisa la arquitectura. 

En segunda instancia de la imposibilidad de la profesión de cumplir con el papel que le 

corresponde dentro de la división del trab.:ijo social. 

3.2. 2. 4. PENSAMIENTO ARQUITECTÓNICO LATINOAivIBRICANO 1970 - 1980 

Situación Social 

En América se da la crisis. generalizada. creandosc movimiento reinvindicalivos, 

sectores de la cconomla en contra de las medidas monetarlstas de los gobiernos. 

Planteamientos Generales 

en los diferentes 

La década de los setentas son también los tiempos de inicio de la cirisis de la arquitectura 

latinoamericana que en los ochentas se intcntáran explicarlas por medio de dh•crsas concepciones 

de la historia alineadas en la función social de la arquitectura. 

a) la posición que da p:-ioridad a la problemática urbana sobre la arquitectura, entendida ésta como 

el proyecto y la construcción de cdif"dos. 

Ésta posición asumen la problemática sociológica, económica y polltica de las ciudades. 
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Representantes: :'1.lanuel Cas1ells (Espai'la), Anibal Quijano. (Perú), l\.1artha Steingart (Argentina). Emilio 

PrJ<lilla (Colombia). 

bJ. esta otra posición considera que la arquitectura sólo puede explicarse a través de la c_iudad._ y que 

incluso toma en cucnL'l su relación con et territorio. que se requiere reconocer su fom~ su diseno y la 

fomia arquitectónica. 

Algunas d~ cstas líneac; cMán cn1parcntadas con las concepciones de ta lene/enza italiana y el análisis 

tipológico y n1orfológ,ico del proceso proycctual-:irquitcctura. 

Rcprc..cntantcs: Roberto Sce,re (Cuba), Elcana Cárdena¡; (Cuba), Rafael Lópcz Rangcl (1"1éxico) este 

últin10 ntlli\Hicsta : 

... considerar a la arquitectura y a la c:itulad co1110 proce ... ·os de la culturó. n1aterla/ de la .••ocieclad. 

con un análisis socio- pol/iticu. en donde! e.,·ta Jnserlt1clcJ clicha arquitectura. enn1arc:acla en una visión 

glohali:adora. 

3.2.2.5. PENS~~'l.1IENTO ARQUITECTÓNICO LATINOAMERICA.'10 1980 - 2000 

Situación Social 

En toda latinoamcrica se dan las privali7~,cioncs de la empresas estatales. p...--rmca una crisis aguda 

de la cconomla de las masas populares y medias, ocasion.-mdo mo,i.micnlos socialc¡; y wbanos. 

Planteamientos Generales 

En lo que se refiere a la problemática arquitéclónica en lalinoamcrica se ha ':enido definiendo en 

tomo a la triada identidad - modernidad - crisis. 

Esto se ha ",.cito central en la búsqueda reciente de una modernidad con identidad. a tal - grado que 

se puede hablar de un movimiento, que ha generado sus ámbitos de expresión que son los 

seminarios de Arquitectura Latinoamericana ( SAL), entre las posiciones significativas se tienen: 

a). aquella que se propone la búsqueda de Ja identidad a tmvés de la investigación de los valores 

locales, regionales, nacionales y su posibilidad de concretarse en W1a expresión moderna sin 

i.nnuencias externas. sobre todo de Jos paises centrales o desarrollados, se trataría de buscar una 

arquitectura latinoamericana. propia. clistinta. y por lo tanto identificable. 

Rcprcscnt.antcs: Luis Barragán. Elaclio Dicste. Rogctio Salmona. Enrique Brownc, Ramón Guticrrcz, 

este último sostiene: la identidad implica un doble compromiso por un lado, el compromiso cultural 

y por el otro lado. el soda/. El. primero obliga a realizar una arquitectura acorde con nuestra 

tiempo y con nuestro espacio (es decir, a nuestro ámbito geograflco) . 
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En cuanto al con1promiso sociaL señala que a diferencia de lo que demandan Jos centros históricos 

curop..'OS. en las ciuda&.."'"S de An1érica Latina, rcsahan las c.."1.rcncias en los grandes sectores y son 

objetos de fuertes presiones. especulaciones. y otros procesos negativos. 

Por Jo tanto. la búsqu~..da forrnal ck~ ligarse con otros dirigidos a enfrentar esas carencias. 

Hay consenso a c~to; la pol~rnica cn1pic-/.a cuando se fija la posición y -ubicación de esa· cultura 

arquitectónica en An1érka Latina, en relación con la producción n1undiat, no·- sólo del discurso 

teórico, sino de las n1isr11as obras. 

A este rc~pccto se di~tin,c.uc ¡:x1sicioncs con10 la que plantea Ran16n Guticirc.z· en la ,Vuet.•n 

Arquitectura t!11 l.c1Ji11v .-t111érica donde condena a los seguidores de la 1noc.L1. quc_.·antcS se adhirieron 

a los porJdignws del funcionn1isn10, c01110 los que ahora se sunlru1 a Jas (iJas del posn1odcmisnlo y 

del dcconsln.1cth.-is1no en 1ntinoan1crica : 

! .. as falacias de /ns vanguardias clt' nuestros .\'f!I sel arquitectónicos, suscriptores pern1a11,•1J/es de 

las n1oder11itÍcldcs ah.•ttr,1cta . .,....-. encubren en el fondo no súlo la pereza intelectual de n1/111e1i:e1rse 

con el úll/"'º ge.o;/o ( v n1orisqueta) anles nuulerno y ahora posn1vderno. 

Tcncn1os ahofit otro exponente. Enrique Dro\\.·nc quién en la Otra Arquitectura en An1ér/ca /,,,atina 

sostiene que el ¡x»sn1odcrnisn10 no es apto p 1· a América Latina a fines ele los ~·esenias la 

arquilectura /11ter11aciona/ tendía a diluir en Ja,· ciencia.~ ,.,,;ocialt•s, el trabajo inlerdi .... ·ciplinariv, y 

otros intentos, y la rt.•cu¡~racián de la historia, el rt!scate ele la."> /Jpo/ogias tradicionales, junto con 

otras cuestiont.•s dejados de lado pur el n1odcrni.\n10. E'fite giro de la posniodernidad de la 

arquilt>ctura intc.•rnacjona/ tient• un inzpaclo n1argi11LJ/ en Arni'rica l .. ntina. 

b) la olrn posición. es la de la búsqueda de la identidad. pero reconociendo aportes de otros 

paises no latinoara~ricanos. aunque se presente una oposición al funcionalisnlo. al estilo inlcmaciona1 

y al posn1odcrnis1no. 

Representante : Antonio Toca (J',,1éxico). Cristian Femándcz (Chile). 

e) de otro lado cst., la posición. la del tola! acuerdo con la identidad de la arquilcdtura 

latinoamcric.."U1a sin enfrentar al Mo\.in1icnlo 1'.!odcmo. sino rcconoéiCndciJc· :C una· muy variada 

aportación . Antes esta posición se produ= dos variables: 

• los que se m:mincstan en contra de la posición J>,,fodemista, High Tcch dándole 

Funcioanalismo. Representante: Ramón Vargas (J>,,féxico). 

• los que aceptan p:>sicioncs Posn1Cldcn1as. 

~;gcncia al 

Representantes: Silvia Arango (Colombia), Roberto Scgrc (Cuba), Rafael Lópcz Rangcl Ql.féxico) . 

Estos pensamientos teóricos que han rcaJi,rndo los agentes-usuarios-arquitectos conscientes de sus 

obligaciones sociales en el espacio-tiempo-evolución, nos cnscila que el proceso del conocimiento 

arquitectónico son las intcrp.-ctacioncs de los Yo Egos sobre el cspiritu de la sociedad latinoamericana. 
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3.2.3. ELEMENTOS PARA UNA EDUCACIÓN ARQUITECTÓNICA DESDE EL YO EGO COMO 

DUAL AL YO CONSCIENTE COMO MÚLTIPLE 

Entendemos. que en la medida que existe cultura, existe educación; humank!.ad. cultura y educación 

van ligados. La educación aparece do..'Sdc que surgieron las primeras vagas concepciones del mundo en 

los grupos primitivos; desde que se transmitieron las primeras habilidades no dependiente del código 

genético, que sin embargo se siguen manifestando. y que son los arquetipos. El fenómeno educativo 

hace al grupo humano en su trascender, y en su supcrYiYcncia como tal. En este proceso el Yo Ego 

\'a pasando de un estado inconsciente dual a un estado co11sciente múltiple. la pregunta es 

¿ que es en definitiva lo que nos hace ser consciente? 

1. Si sobreviene un hecho inesperado. 

3. Si se choca con alguna costumbre. 

4. Si se choca con algún hábito firmemente establecido y si ésta colisión provoca fatales 

consecuencias. 

El elemento esencial parece ser el cst3do afectivo: cuando estamos dominados por un arccto es 

cuando tomamos consciencia de nosotros mismos con mayor agudeza. Por ello, no es improbable 

pensar que la consciencia originaria surgio durante una arecto. Como se ve este Yo Ego es una 

condición sint..• qua non de toda consciencia. F-Sto conectado con Ja arquitectura. lo vcrcn1os en los tres 

primeros momentos, de los siete momentos que el arquitecto Ludcila plantea en su tesis titulado 

Arquitectura. aproxi111acione.-. a una nueva /f.."orla general; sobre el sistc1ua arqujtcctónico: 

l. Rcconoeimiento del comportamiento de los fenómenos de la naturalC',.~, en ténninos ambientales 

2. Consciencia objetiva-subjetiva del sistema de necesidades de habitabilidad. 

3. Creación - conceptuali7-,ción del producto. 

4. Representación del producto idealmente prc-cxisl<'nle. 

S. Materiali.zación-<:onstrucción del producto terminado. 

6. Distribución -Intercambio. 

7. Producto bien de consumo. 

Nosotros desarrollamos el rubro del individuo cual ruer,..a de trabajo. cual füer .... .a de consumo, cual 

consciencia subjetiva-objetiva-histórica del sistema de necesidades habitabilidad ambiental todo ello lo 

vemos desde Ja ciencia de la psicología; la creación Ja vemos desde la encrgétka humana bio-psico­

cspiritual como acción corpori7.ada; L~ conccptualbo.ación del discilo =crgético subjctivo--<>bjctivo­

histórico lo hacemos desde la ciencia de la arquitectura. como interpretación: que lodo lo dice un 

ob5crvador-participante llamado Yo Ego en tránsito al Yo Consciente, haciendo asl una arquitectura 

inconscicnte-<:onscicntc como cxpccsión del csplritu de la sociedad . 
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SISTEMA ARQUITECTÓl'-'1CO: M01'.IB1'.10S BÁSICOS CUADRO 'Nº 111 ~ 

S FENUHENOS DE OBJETIUA-SUBJLTIUA 
NATURALEZA EN _________ ..._ DEL S lSTEMA DE ________ .., 

TERMINOS NECESIDADES UE 
AMO l CN"l"ALLS HAEJ I TAE.11LJ0(':0 

CREAClON 
CONCEPTUAL iz.-.c IOt• 

DEL 
PRODUCTO 

'CoÑDc i;;~¡c-ITTü'<é»:'""''I-~ 13- ·=·co.:;c1"E;:¡·c;~-A"'r-""'=~~,-~~ 

~--""""--~~r-=-~ -""'"'-""'~~= ... ~=~ -~1~0 

.. ~~ ~!'ll'P"l'!"'~~:p,1:.--

INDH.llDUO 
CUAL FUEn7A 
DE TRABA-TO 

IND IU IDUO 
CUAL FULnZA 
DE CONSUMO 

.-.-...c ... ~·c:....!- ~.:-

-~~l_-,--_ -·-~]~ PRODUCTO ,~ MATERIALIZACION- ~ 
BIEN DE CONS "l"HUCC 1 ON 

------- DEL PRODLJC"l"O ---

~~~~?=-e-~-- Le~ T:~~~::~~~~~~~--~ ~ 
DISTRlBUCION-- ~ 
INTERCn~·;B 10 

.~~..QUIC;.~i::.!! 
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3.2.3. 1. AGENTES-OBSERVADORES- PARTICIPA~'TES CUAL FUERZA DE TRABAJO. 

GRÁFICO N ° 111 R 

~:-~~~·~~~~:--:rr;?.rS~~.Jf~'Jl;""'fl.·1~-~~) ~~, r!~~1Jj'fi/~J¡~~1iI;~i~~'1!~1r::~"'- :W,~~;.~:.~~~~:t!"~ 
el\,~-·-- ........... ~.~'."·-- . .,., _ _,,r1 =-,-, - , .. f;/,t,f!.P:'i¡riJ'i$h~-~.,-Y:""".,,, --... ~· .::c,.,..,.,,,.~.:0;i.;>;w.·' .. , 

El arquitc .... ""lo se nos ha pc-rfilo."•Xl corno un téc 11ko CQnslru.:-l<>r de cspacialidad•=-s n1utli\alcntc-s y 

sin1ult..r\nca111cnt·:-. co1no un arti~1a cn:-ndor de fon1101s bc11as~ as( las diícrcntcs culturas han descrito al 

usua.rio~scitador-const.ructor de diversas maneras una de ct1as es ta hindú que nos dice: F:I arquileclo 

es de una tierra renvnJbrada y su origen de castas 1ne:cladas. un hon1bre de calidad, el debt." saber 

como estahlec#:!r edificios, y tiene que ser ver.\·ado en tocia .... ~ /a..o; ciencia.(i; debe ser perft.?clo 

flsictvnente, con1pasi,,.·o, desinleresaclo, libre de envidias, sin áf!bilidacles, guapo, e.\·tudiaso de la 

matemáticas, debe sab,·r de a11tores ancestrales, .'f<!ncilloy donúnar .vus sentidos, hábil en el dibujo y 

conocer todo el pals: debe ser generoso>' no ávaro; su salud debe ser buena, atento y libre de los 

.viete vicios. poseedor ele 11n buen non1hre y perseverante.· debe haber cru.:ado el océano ele la ciencia 

de la arquitectura Mayamatarn 

En la cultura occidental yccorromana en los inicios de la era cristiana. se iniciaba también la 

sistcmati;,.ación de la arquitectura. y se comicrv.a a identificar a los agcntcs-obscrvadorcs-
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participantes cual fuer.-.a de trabajo. dentro de ellos cst~ el arquitecto, de qui61 

muy apropiadamente !\tarcos Lucio Vitru ... io: 

nos lo describe 

buen arquitecto ... estudiar gran1ática, tener aptitudes para el dibujo. conocer la geonietrla; no. estar 

ayuno de úptica; ser in.•aruiclo en aritnlética y ver.wulo en hi ... toria; hahL'r oicfO con- aj1roveChat11Jenti:J 

a los filósofos; tener cnnocin1itªnlo de nuísica; no ignorar Ja nzedicina, unir Jos conocimientos -de .Ja 

j11ri.\pruclcncia a los de la astrología .\.' nrn\•/nJicnto de los ostras. 

En la cultura 1'1tinoamericnn'1 la práctica profesional del arquitect@ se ha desarrollado en forma 

muy diversa. A mcdi:idos del siglo XVIII, en la América hisp.-\nica se advcrti;• la presencia de dos tipos 

de profesionales. que aunque de naturaleza distinta, su objetivo era el mismo: la producción 

arquitectónica. 

El primero surr,ió del lento proceso de constitución del nuevo modo de producción y se forjó 

con base en los conocimientos técnicos-estructurales y a un cierto grado de sistcmati7ación del diseño, 

pero que, a diferencia de su predcccdor, tenla ya un amplio conocimiento de las particularidades del medio, 

del dom.inio del material. de la técnica reciclada, y encuadró su práctica al sistema corporativo 

grcn1ia1. 

El segundo hizo su :iparición a partir ele la primera mitad del siglo XVII; sus caractcrlsticas 

eran similares a las de aquel arquitecto aficionado, surgido en Europa casi en el mismo periodo. Se 

erigió en una especie dc itinerante de cuanta obra arquitectónica cstu•.;cra a su alcance. Algunos de ellos 

tuvieron que ver con un sin fin de proyectos a lo largo y ancho de las colonias C..<;p3llolas. 

En América, a la arquitcc1t1rn se le consideraba como un oficio cuyos secretos y destrezas 

se adquiría durante años, subordinándose a las jerarqulas gremiales impuestas dentro ele los talleres del 

obrador. El taller cm montado en el propio terreno y en él se discilab.,n y ejecutaban los elementos 

componentes del proyecto. 

La mano de obra era organi7.ada en cuadrillas, de acuerdo con su cspcci:ilidad y la estructura 

jerárquica establecida por el gremio. 

Los maestros que conseguían sobresalir adquirían respeto, fama, y estatus. Sin embargo 

pocos maestros sablan dibujar. Transmitidos hasta América el carácter corporathista de la sociedad 

con sus jerarquías y organización de m:icstros, oficiales y :iprendiccs. la actividad gremi:il se orientó 

hacia la protección de conocimientos y otras labores de interés cultural. social y religioso. 

Es en esa continuidad que el arquitecto Pedro Ramlre.-. Vázqucz nos dice que 

el arquitecto debe tener visión creadoray artl.vtica. con una n1isión ~-.ocia/ y huniani.vta. 

El fundador del l\.fovimiento l\.lodcrno \\'alter Gropius, pronuncia que el arquitecto debe tener talento. 

oficio, vocación, gusto por la fl/osojla: conocer otras n1ateri~·: ser astuto. práctico y racional. 
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3.2.3 .. 2. RECONOCIMIENTO DE LOS FENÓMENOS DE LA NATURALEZA EN 'TÉR."'1DóOS 

Al\.WIENT ALES 

Energias derivadas de la acción del SOL 

La energía proveniente del sol es la principal fuente de energía natural. El sol tiene diversas 

aplicaciones arquitectónica-;. principalmente en la arquitectura bioclimática que responde armonicamentc 

al medio ambiente natural, a la a<:ción del sol que entre otros podrían ser: la calefacción de edilicios, 

el cnfrian1icnto de cdincios. el C..1.1c:ntan1icnto del agua, la vcntiJación de edificios. el prccalcnta111icnto 

de c-0rrien1c frías de aire, la lunnidilicación. dcshumidilicación del lugar. el pnis.'lje y planeamiento del 

lug."lr, la iluminación natural solar, los encendidos de los sistemas eléctricos por mc<lio de sensores 

solares, el cambio fototrópico (color) del espacio arquitectónico, los homos y estufas solares. 

VIENTO; AIRE 

El movimiento dinámico del aire causado por las diferencias de tcmpcratum a través de la su¡x-rficie 

del planeta y a la rotación de la tierra. En la arquitectum oriental lo usan en el diseño energético 

subjetivo del Feng Shui (viento-agua) y en la la arquitectum occidental lo usan en el diseno energético 

ol'!ietivo del bioclimátismo, que actua cquilitxadamente a la acción del viento, que entre otros 

podrlan ser: la combustión del aire fresco, la generación de electricidad, la generación de energla 

mecánica, el bombeo de agua, el enfriamiento a través de un medio de transferencia, la 

dcshumidificación- humidificación del lugar, el movimiento del aire mediante la compresión, el 

aisL"lmicnto y la purilicación. 

AGUA - PRECIPITACIÓN 

El movimiento y ciclo del agua influenciado por el sol, la luna, y el clima estacional. En la 

arquitcctnrJ oriental parten de un principio natural cuando asimilan el recorrido del rlo /o sinuoso 

como la forma más idónea para distribuir la energla en el wscño de la circulación en una zona rural 

o urbana o arquitectónica, por otro lado, la arquitcctum occidental con el bioclimatismo para que 

responda a la acción del agua como soporte.· de la -..ida, plantea entre otros: los subsistemas de las 

plantas, el enfriamiento, humidilicación., y alma=namiento térmico, la purificación del aire, la inercia 

tém1ica. el reciclaje de agua y aprovechanlicnto del agua de lluvia para diversos usos, y la 

reutilización y tratamiento de aguas jabonosas de manera directa en edilicios, cncrgla marcomotriz . 

TIERRA 

La energía debida a L"l masa natural y al calor de la tierrJ. La arquitectura oriental lo pone como 

soporte de la vida y contenedor de todos los recursos, micntrds que la arquitectura occidental lo ve 

como una masa térmica interior, para aislan1icnto, enfriamiento y calefacción térmica; corno 

descomposición (biomasa), con inercia térmica, para la absorción, reflexión, y difusión del calor solar, 

como cnergla gcotérmica-gra .... cdad-suelo, y como material eonstructiYo-regional. 
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3.2.3.3.CONSCfENClA SUBJETIVA-OBJETIVA-HISTÓRICA DEL SISTEMA DE NECESIDADES 

DE HABITABILIDAD. 

En principio ser consciente es pcrdbir )· rceónoccr -_él mundoceXti::rfor, -asl como al - ixopio Ser en sus 

relaciones con este mundo exterior.·· Lu~go.L'vcrsc·cn tris relaciones con el mundo cXtcrior significa 

rcconoccrs<.: asi mismo en su ambiente; y ¿qu'é es esté SI l\.fismo? es ante todo, el centro de la 

consciencia, el Yo Consciente (cuadro n ªIr 1) 

La consciencia del ser humano. 

Cu:mclo un niilo conoce a alguién o a algo, tenemos el scntiznicnto de que 

consciencia 

el niño tiene 

¿qué es conocer? 

Es enganar una nueva p._.'Tcepción con wm conexión ya existente, de forma tal, que no sólo 

tenemos la percepción en la consciencia, sino también al mismo tiempo fragmentos de los contenidos 

ya existentes. Conocer se basa en la conexión representada de conterúdos pslquicos. 

NIVELES DE CONSCIENCIA 

NIVEL 1 : ESTADO ANARQUICO 

Progmma arquelipico promedio: 0-9 :ulos . 

Se dan los cimientos que dctenninan la estructura futura de la personalidad. El apego a la madre o 

padre es decisivo, el carácter satisfactorio o insastifactorio de esta relación primordial inlluir.l. en 

todas las relaciones posteriores con las personas, la sociedad, y el mundo. Se da la primera forma de 

consciencia c¡ue es la del simple conocer. Es accesible a nuestra observación y conocimiento. Es la 

simple conexión de dos o más contenidos psíquicos. 

La consciencia esta toda~ia totalmente ligad..'t a la rcp.-cscntación de algunas series de 

conexiones, por esta razón simplemente son cs¡x>rádica y no se recuerda después. No existe una 

memoria continua en los primeros al!os lo que más hay son ISLAS DE CONSCIENCIA. algo así 

como luces aisladas, pero estas islas de recuerdos no son aquellas primeras conexiones de contenidos 

mcramcnlc rcprc..c;.r.ntadas. sino que contienen una nuc"-a y n1uy esencial seria de contenidos, esto cs. 

la del mismo suj•oto rcpr<!scntador, del llamado Yo Ego. 

En un principio, esta serie es también simplemente rcp;cscntada. como las series originarias 

de contenidos por lo cual el nii'lo muy consecuentemente habla de si mismo en tercera persona. esto 

es import,rntc en la arquitectura porque se da inicio a lo simbólico en el ser hwnano, ya que este 

designa asl al orden de fenómenos acontecidos en su vida, manipulándolo y cstructur.índolo como 

lenguaje. 
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!'llVEL 11 : EL DEL COMPLEJO DESARROLLO DEL YO 

Progrnrna arquetípico promedio: 8-18 

Solamente después cuando la serie del Yo Ego y el llamado complejo del Yo h..-m alc.'UlZado 

probablemente por medio de la ejercitación, la energía propia. sólo entonces nace el sentimiento de 

SER SUJETO. el individuo habla de si mismo en primera persona 

En el nivel infantil de la e<:>nsciencia NO sabe nada de problemas ya que aún nada dep.::ndc 

del sujeto, al dep.::ndcr el nii'lo todavía totalmente de los padre~. 

A este nivel podría L."\ntbién conK'ff/ .. ar la continuidad de la n1c1noria .. aquí se inicia ta 

memoria arquitectónica. esta seria en consccucncin la continuidad de los recuerdos del ""'ºEgo. b..isico 

para la arquitectura porque se une lo simbólico a lo imaginario (crcath;dad del espíritu en general) y 

da inicio a su relación con10 ser sujeto con su "\'o Ego. con otro individuo, con la fantasía. con 

los procesos de identificación. que ,;cncn a ser ta ronnación intae,.in..'lda del sujeto. y se inicia de esta 

manera la consciencia subjetiva de habitar. 

Con.o;ciencia Subjetiva de la necesidad de habitabillidad 

En este nivel se da el nacimicmto psíquico. entendiendo por psíquico al trabajo que realiza el Yo Ego 

para modificar su procc,;o instintivo de tipo reflejo, a partir de la voluntad para transitar al Yo 

Consciente y con él llegar a la difrcnciació" consciente e inconsciente de su vida; estando frente a 

los padres acaece normalmente, sólo al irrumpir la sexualidad en la pub!rtad se toma critico. 

Ligad.-. a esta revolución Cisiológic.'1 se d.'1 también una revolución espiritual por medio de 

los rasgos cor¡X>ralcs. se acentúa el Yo Ego, hasta esta é¡x"\Ca la psie<:>logia del hombre es 

INSTINTIVA y. por ello sin problemática, aqui es preciso entender que la consciencia subjetiva de 

las n=sidadcs de habitabilidad en el ser humano cstan conectad.-.,. a la acción corpori:.-.ad.'1 de éste, 

cvidcnciandosc en el nivel anterior y en este n1cnos, pero funcionando desde que se nace hasL.'l que se 

mucre. Expliquemos que significa el acto de acción corpori,..ada. Al hablar de corporizada. deseamos 

subrayar dos clcrncntos: prin1cro que ta cognición d~ndc de tas cxp.:ricncias originad..-:ts en ta posesión 

de un cucr¡x> con diversas aptitudes scnsorio-n1otrkcs~ segundo. que estas a_ptitudcs sensorio-motrices 

cstan cncuadrndas en un contexto ancestral. biológico. psicológico electromagnético, espiritual, cultural. Al 

usar el tém1ino acción deseamos cnfati:~ar nucvan1cntc que los procesos motores y sensoriales, la 

percepción y la acción, son funóamcntalmcnlc inseparables en la cognición 'ivida. En verdad, no están 

sólo eslabonadas en los indh;duos, sino que han evolucionado juntas. 

Aún cuando barreras externas se oponen a los impulso subjetivos del Yo Ego estas 

represiones no generan escisiones del individuo consigo mismo. El indi..,;duo se somete a ellas o las 

esquiva en total unidad consigo mismo. l'vtucstra de esto, es el gráfie<:> de su casa del nii'lo de 8 :ulos. 
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NIVEL 11: NACI/l.flEl'o'TO DE LA CONSCIENCIA SUBJETIVA DE LA NECESIDAD DE 

HABITABCLIDAD ENEL SER Y ESTAR DEL YO EGO COMO SUJETO HlnofANO 

GRÁFICO N º Ill 9 
-- --

- I . 
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:-;JVEL lll: LA CONSCIENCIA DE LA DUPLICIDAD, 

Programa arquetípico promedio 19-27 años. 

Este estado puede únic:1n1cntc hacer su aparición cuando la barrera c~-tcrna se convierte en interno. 

cuando un impulso o instinto se enfrenta a otro, dicho en el lenguaje psicológico: El estado 

prob1~n1ático La escisión intcmn a~1.rccc cuando junto a la serie del Yo Ego surge una scgun\.i..'l 

serie de contenidos de parecida. intensidad.. esta serie es a causa de su valor energético de igual 

importancia funcional que el CO:'l.IPLFJO DEL YO. por as! decirlo, otro yo. un se.cundo YO que en 

un caso dado. puede incluso arrd')\ltartc el rnando al prin1cr "\"O. De aquí surge la escisión consieo 

mismo. cJ cst¡tdo probtc1n{1lko. causa ésta para diferenciar en la arquitccturJ lo real que busca 

realizarse a través de lo iniaginarioo y to simbólico~ el n1undo de los deseos en las representaciones 

arquitcctónicns. con10 lo vc1nos en el gráfico de un atun1no de teoría de Ja arquitectura de 2~ años. 

LA PROBl EMÁTICA DE LAS EDADES 
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NIVEL IV: JUVENTUD 

Programa arquetípico promedio 28- 36 años. 

Dcspucs de la pubertad hasta mcdi;.idn la vida cnlrc 35--40 años para la gnm mayoría de los usuarios 

~bscrvadorcs-participantcs. son las exigencias de ta .._.;m. las que intcrn.lmp:n, a n1cnudo 

rcp:ntiriarncntc el suciio de ta infancia. Éste suceso da ocasión al na.cinlicnlo de la consciencia 

objetiva de habit.:l.r n1ayon11cntc fuera del abrigo de tos padres. 

Consciencia objetiva dc Ja necesidad de habHabilidad 

Es lo 

de la 

es propian1cntc la consciencia 

producción arquitectónica. en 

arquitcctónic.a en los agcntcs-usuarios-obscr\"a<lorcs-participantc!il 

donde cad1 agente intcrvk·n,: ncccsarian1cntc- con un 

conocinticnto dcsarrol1=tdo con~cicntc o inconsdcntcn1cntc sob1~ Jos d'. •S niveles de existencia del 

sistema arquitectónico, así como de la necesidad de habitabilidad. S1 el individuo cual fucr.ra de 

trabajo ,;ene con pccpar6.tci6n suficiente. el p:.tso a la vida profesional se rcaJil'.ará sin roces. pero si 

existen ilusi.oncs contrastantes con la realidad arquitectónica. surgiran problcn1as. 

Nadie entra en la \.;Ja sin supucsh.1s. Estos SUf"'. 1 '-~los son. en ocasiones. falsos que el Yo Ego 

ha creado \:Ía cultur.1 o ,fa pcrsonatkfad fi.1Is.a que no concuerdan con las condiciones C:"\."1cn1as a las 

se trata. de- grandes 

un 

cxpxl.alivas.. do~ minusvator"ización de las 

ncgalivismo solapado. p.:ro no es sic111prc la 

que uno se enfrenta: a n1cnudo 

dificultades cx1crnas. de optimismo 

oposición entre supuestos objclh:os y 

inju~ti ficado o 

hechos los que generan problemas. sino. qui,..a. las dificultades 

psíquicas internas. Estas subsisten aún cuando por fuera Lodo n1archa a la pcñección . 

USUARIOS PROM010RES PROYECTISTAS 
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NIVEL V: MADUREZ 

ProgrJ..111a arqucúpico pron1cdio J7- ~7 .... años 

PCTSOnas aJgo unilatcrJlcs. si viven los padres d~J Sujeto. Ja fase de juventud se prolonga. las 
muy frecuentes ~rturl.t.Jcioncs neuróticas de la cd.:Jd aduJL., tienen todas en con1ún. que intentan 
salvar la psicología de 1i:J fase ju,cnH. tcnicnJo los límites en Ja edad de los faniosos cuarentas. 

El motho ) causa de todas las dilicultadcs de esta transición es una profunda y asombrosa 

transforn1adón del ahna. que pant cantclcri./.ar Jo anterior Jo dcscribin1os: 

In1agincn1os un sol aninwdo con los scntin1icntos hurnanos y que pos.ce la consciencia 

hun1ana del ntorncnto. Por Ja mai1ana cn1crgc del ntar noctun10 de Ja inconsciencia y contempla el 

ancho Y cotor("~nio n1undo .. en cxtcn!>ión cada VC/. ma)·or conforinc se va elevando en el flnu.:uncnto. 

esta ampliación de su campo de acción. motivada por la ascensión., el sol alc:uua la altura 

imprc\.ista d~I n1cdiodia, JX>rquc su existencia indi\'idual única no podía conocer de antcinano su 

punto culminante. A las doce del m"clio dia comienza el ocaso y el ocaso es la inversión de todos los 

"-a.lores e ideales de Ja 1naila.na. El "sol conlicn/...a a ser incon.sccucnlc. Es con10 si rclirjsc sus rayos. luz y 

calor decrecen hasta extinguirse fimilm..:nle. El hombre entre 45 y 50 ha dcsgolx:rnado el negocio y es 

entonces que la mujer abre un p...'qucilo negocio. Estan las mujeres que despiertan a la 

responsabilidad y consciencia social sólo después de los cuarentas. Succd\!n ca~"lstrorcs n1ntri11101Ualcs el 

hombre descubre sus scntimicnto4i delicados. la mujer ck..""'SCubrc su cntcndin1icnto. 

El sol recoge sus rayos para alumbrarse así ntisruo. Igualn1cntc lo hace el ser hwnano y con esto da 

nacimiento a su CONSCIENCIA HISTÓRICA DE LA NECESIDAD DE HABITABILIDAD. que lo 

cxplicarcn1os ck esta manera ¿Entcnd.:-111os alguna VC/. lo que pc-ns:uno~"? 

Entcndcn1os mcrLtrncntc ese pensamiento. que no es otra cosa que una con1p..iración de la 

que no sac.an1os nlás de Jo que hc1uos n1clido. Así es el intelecto, p...~o por encinta de ét existe un 

pensar en imágenes originarias. en símbolos más viejos que el hombre histórico. congcnilos con él 

desde los primeros tiempos. que sobrcvhen a todas las generaciones llenando vitalmente por siempre 

los últimos fundan1cntos de nuestra aln1a. Una vida plena es única1ncntc p:>sib1c en concordancia con 

ellos. En realidad no se trata ni de ercer. ni de saber. sino de la concordancia de nuestros 

pensamientos con 1as protoimagcncs de nuestro inconsciente, que son las madres irrepresentables ~ 

cualquier pcns ... ~unicnto que nuestra consciencia pueda llegar a ca";Jar como consciencia hi~tórica d<:: su 

Ser y Estar. Son datos irracionales. condiciones a priori de la imaginación las cuales son absolutas y 

cu)a conveniencia y justincación solan1cntc pueden ser descubiertas a postcriori por la ciencia. 

Infancia y edad ª'anzada son cicrtam.,ntc épocas muy distintas, pero tienen algo de común que es 

el estar sumergidos en lo psíquico inconscientemente. 

En este marco d" Ja madurez recién podemos hablar del ser psicológico, moral y técnico del arquitecto. 
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3.2 .3.3. l. CONSCIENCIA DE MADUREZ DEL ARQUITECTO: SU SER PSICOLóGICO-ÉTICO­

TÉCNlCO. 

La psicología es una ciencia positiva y por lo tanto sólo estudia ·los hechos de la conducta y trata 

de cx-plicarlos neutralmentc. La ética en cambio se ·ocupa ;de ·la significación :c1c los principios 

morales. de los valores. y deberes de la conducta , y por lo tanto se intere,;a por la justificación de 

las acciones hun1anas 

Si la meta del individuo es constntlrsc para hacerse humano, lo hace con la totalidad de la 

energética hun1ana, en una sociccfad dctcnnin..,da. con una educación y una cultura puesta en proceso. 

n1anifcstando su constn1cción introspcctivamcntc de si misn10, de c:c;ta tnancra tan1bién el usunrio­

discñador se educa. se fomta,. se instruye, se construye académican1cntc, invcstig..'l su proyecto 

arquitectónico y los edifica usando o constn1ycndo como parte y vehículo de su proyecto de 'ida. 

Ahora el homhrc se distingue del animal (arquetipo constructivo) por la autoconscicncia, es 

decir porque cae en la cuenta de sí mismo, pero eso no podría adquirirlo si la sociedad no le 

intcrpclára re,;ponsabilizándolo de su acto, sin un tú el Yo F:gn es imposible. Entonce,; con esto, 

estarnos habland..-, de sus actos morak<. de sus valores, de su cx-p..-riencia estética, de su cspiritu 

como ser humano en su trabajo con las ideas arquitectónicas, con lo que construye, con lo que da 

mantenimiento a sus producciones arquitectónicas. en una socicd..'ld determinada~ con actores 

diferentes Y con rcspons:ibilidac' .... -s diferentes como disci'ladorcs-obscrvadorcs-participantcs 
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En el libro Filosolia del Hacer de Rogcr Vcrncau.x interpreta ""El aclo humano en si mismo -

corricntc111cntc sinónin10 de acto moral - es un Ser Psicológico. cuya relación necesaria al fin eterno 

del hon1br-c constilU!-'C su Ser 1\toral y cuyn relaciones contigcntcs con los distintos nncs terrenos 

constitu)·cn su Ser Técnico·· 

En h.ssc a esto, proponcn1os que el acto poictico. el disct1o integrado es un acto hunt..'lno 

que lleva a una n1cta arquitectónica. esto ya es su Ser I\foraJ, y allí nos rcconocc111os como Ser 

Psicológico con el Yo Eco - Yo Consckntc haciendo arqui1cctura inconscicntc-conscicntc. éste yn .. 

constituye nuestro Ser Técnico con10 arquitcct:!!:. Ao;oi surzcn par.:tlclmncnlc los tres ºseres·· 

psicológ.ico-n1oraJ-técnh:u dd arquitcc.to con10 acto hun1ano consciente de su Ser y Estar en los fines 

terrenos sobre el habilat. entendiendo a este últhno como el conjunto de hechos gcogr .. Hicos rdativos 

a la residencia del ho111brc y que In arquit\!Ctura, la ingcnicri:1 y et urbanis1no se refieren a 

particularidades de ese univcr~o. 

De esta n1anc1a ta lubor creativa es propio del artista, Ja labor indagntorin es parte del 

cicntiíico y la labor ejecutiva es propio del técuico. que se intcracluan sin1ulláncarncnlc en el 

sistema de ideas, en c1 siMcm.., de procesos pro)cctuales-constructhos, en el sistcrru.1 de objetos 

arquitcct6niCOS p.ar..t SU Olaflh:ninJicnlo, COnlO fCnÓOlCOO ideológico, fcnÓOICOO lCCl\Ológico, fenómeno 

simbólico-funcional, básicos par..• la educación, formación y rol del arquitecto ante el universo de Ja 

arquitectura y ante la sociedad. 

Así un buen cicntlfico es una. persona con ideas originales. un buen ingeni~ro es aquel que Jogr.:1 

una constn1cc16n funcional ) se orgut1csc de conseguirlo con las id~1s menos originales posibles y un 

buen arquitcct~g; es un buen disciiador que juntn tas ideas originales con 1o funcional. Se hace haciendo 

para uno o pam el otro co1110 usuario o discñ'-tdor y reconocer al otro. es instaurar la comunidad y la 

univcrsalid<Kl de la arquiteclum, en la producción de la arquitcctum. 

Los tres ven la adecuación del proceso consciente y su objetivación. 

El Colegio de Arquitecto del Perú (CAP) es muy claro en el Código de F.tica Proícsional. 

articulo n " 3 capitulo n ° 1 GcncrJlida<ks, ante la demanda de un 02o/o de usuarios-observadores 

de la experiencia estética- justicia- ,·alor a satisfacer el arquitcct@ en sus producciones arquitcch .. \nicas. 

"'El destinatario y usuario de los servicios profesionales del arquitecto. es el Ser humano en 

condición de persona y de miembro de una sociedad. Requiere del arquitcclo, entre sus principales 

exigencias : el aporte de la calidad ambienUll que ncc .. -sita el desarrollo de su salud y acti,·idadcs 

inlcg.ralcs. su integración en el patrimonio cultural, asi como la calicL-.d estética y simbólica del 

diseño espacial que le pcrntitc alcarv.ar la plena satisía=ión de su espiriw, adaptación social e 

intelectual.- Entonces compele al diseñador-obscrvador-particip.'lrlte ha=r una arquitectura consciente, 

ser responsable del rol social -técnico- moml -cultuml que la sociedad le asigna conscientemente. 
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3.2.3.~. CREACIÓN-CONCEPTUALIZACIÓN 

SUBJETIVO-OBJET!VO-HISTÓRJCO 

DEL SISTEMA DEL DISEÑO ENERGÉTICO 

Si plnnteubamos que el sentido arquitectónico es la propiedad qu'-' atribuye ·el . diseñadOr a sus 

constn1ccioncs teóricas sobre la arquitccturJ en función de su interpretación de lo aparente y de lo 

real de Ja arquitecturn. éste no estuvo separada de las propuestas hechas en otras ciencias a la cuales 

cstu"'º li&-.'ldét ta arquitcctur ~ en su C'\.·oJución conto ciencia. que podría ser entre otros la teoría del 

conocí n1icnto: 

El conflicto entre tos cn1piristas quicsncs dicen que el conocinticnlo es sensorial. teniendo 

como representante llun1c.. y a tos raciona.tist~s quienes reconocen la realidad de la razón y rúcgan 

a la cxpcricnci~ teniendo con10 rcprcscntanh:s a Rcné txscartcs. son quicn~s han trazado el 

proceso de desarrollo del eonodmienlo, clave para los fundamentos teóricos de la teoría de la 

arquitectura . 

Estando en pugna las dos líneas, nace en siglo XVII la epislemolol?,ia que trnta de describir 

los proccdinticnlos y condicion~s que hacen posible et conocimiento. y prctcndC'Tl dctcnninar como se 

CONOCE los objetos como el eonocimienlo propiam.,nte dicho. 

Actualmente se sigue dando la pugna enue conductisli'i que es la escuela bcha,iorístas, la d<:I 

con1portanlicnto. donde dicen que el conocín1icnto se da por rcnrjos condicionados teniendo con10 

representantes a F. \\'atson y los rcnon1cno1ogistas quicnc~ dicen que ta fcnomcnologj:J es et c-studio 

de las esencias y, scgi1n ella, todos tos probkinas se rc-sudvcn ~n Ja ckfinici6n de esencias: la esencia 

de la pcrc~pción .. ta esencia de la conscicnci .. 1.., por cjcn1plo. Asi el conocin1icnto se da a través de un 

proceso de consciencia. p.:ro Ja fcnon1cnologia c-s asirnjsmo una fitosofia que re-sitúa las esencias 

dentro d.:- la cxi~tcncia y no cree que puc._1-1 cornprc-nc_'-::r al hombre y al n1undo m.á..ct que a partir de 

su facticidad. teniendo conto rC"prescnlant~ a E. J.lusscrJ. 

Con nuc-.·a..c; variru1tcs tenemos a fiumbcrto ~latur..tna en su docun1cnto La Rcalid3d: ¿objetiva 

o construida? TI Funda.rncnl06 biológicos del conocin1icnto nos dict! todos los diferentes donzinios 

cog11vsciti\'O.'fi: que nosotros la.'! seres hu"1a11us 1;0i\!i111os .\·e intersf:.•cta11 en nue.'ilras corporeidades con10 

donzínicJ CJf1't..,.racional por nzedio del cual loclc1s surgen... cada clonzinlo cugno.-.citivo es un cloniiniu ele 

coordinación de acciones en la praxis de vivir de una conzunidad de observadores. Debido a esto. cada 

aseveraclún cc1gnoscitíva tal cunzo •• JV sé•• e.... una upcración en un donzlnio de coordinaciones de 

acciont.•." que t."s diferente dependiendo del dvnzinio e.xplicalivo explicito a in1pllcila en el cual el 

observador. se encuentra a través del entrela:anúento ele .su razonanJiento y ele su eniocionanJiento. 

Trasladado a la arquitectura tenemos los enroques teóricos basados en éstas directrices que dan 

camino al conocin1icnto arquitectónico. asi como al diseno sistén1ico energético. 
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3.2.JA.I. ENFOQUES TEÓRICOS -TÉC!'llCOS-METODOLOOICOS DE LA ARQUITECTURA 

DEL DISEÑO ARQUITECTÓ!'•HCO. 
Todo conocimiento es el resultado de imponer cierto tipo de ord.on sobre las relacione!; del sistema 

p6iqtiico ·a ·.medida que llegan a ta consciencia. or-OCn que reflejan el comportamiento de una realidad 

meta-psíquica. es decir. de lo que ce:;. en si mismo real. Un.'\ composición se h~cc de COS3S divcrs.."ls. 

pero · ordcnad.-..s de tal modo que cxpr=n unidad. aunque cada cual, dentro de esa común ex-presión. 

pueda conservar la C:">l.-prcsión propia. 
Los hun1anos. intuitivan'\C"ntc. mostr.:1n1os tendencia a componer. En cada momento se quiere 

algo que no es; se trata de convertir en vida ateo que todavia no lo cs. y este trascender puntualn1cntc 

es vh.ir, esto parecer ser ta esencia &! la arquitectura. prcdon1in.intcn1cntc la del discfio energético 

subjetivo. ya que ta ,.ida hunl...'\na es funda01cnt..'llmcntc un proyecto existencial. 

3.2.3.4.1.1. SISTEMA DEL DISEÑO ENERGÉTICO SURJETIVO. 

Establecimos, que LO SUBJETIVO es la realidad de la arquitectura lo que parece ser. En el cuadro de 

los cruoqucs teóricos hemos identificad.' la interpretación que han ct.::sarrollado los diferentes agcntcs­

usuarios -discñadorcs para sus diforentcs prácticas arquitectónicas; algunos de ellos, los cgonautas tipo -

intuitivos usan et sistema múltiple conectando todos los elementos en la unidad arquitectónica. también 

ha=n uso de los sistemas sua,cs. tcnkndo en ello la meta del aprendizaje a través de la infomución 

arquitectónica, y tom."l.n las condiciones dadas del medio ambiente, haciendo los diseños pragmáticos 

en tal variedad de práctica~. que en esto, está inn1crsa la cultura arquitectónica latinoamericana. 

mcncionarcn1os entre los subjctiv0$ a : 

Los Empíricos. 

Enfoque en donde se da importancia a la práctica arquitectónica. manifestando cmpiricamcntc la 

adaptación ck la fornu a la función. quienes lo hacen mayom1.:nte son los usuarios-obscrvadorcs­

participantcs. se da igualmente una observación hjstórica del desarrollo fom1al de ta arquitectura. así 

como del disci1o. En la cadena de tos agentes arquitectónicos, los cmpiricos son los maestros de 

obras que hacen una arquitectura, un diseño mancomunado con los usuarios. el 70"/o de tos usuarios 

en Am.órica Latina ha=n uso de estas prácticas arquitectónicas. 

Los Intuitivos. 

El proceso es cmincntemcnte subjetivo, con saltos al vado de la caja negra. que no sabemos canto 

se produce, lo que si sabemos es la importancia que d.-ut a ta fom1a y a la percepción de ésta. 

Teniendo la crcathidad-c>;tética un valor aprccinblc, en donde la experiencia acumulativa ha= alarde 

de su manejo en et formalismo, como en el individualismo, frecuentemente en Latinoamérica, son las 

mujeres que hacen uso de esto, en las tradiciones arquitectónicas milenarias, et lnti Quilla Pallay en la 

n:gión andina de Ecuador. Perú. Bolivia. Chile, Argentina.. y el Fcng Shui en la China por ejemplo. 
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3.2.JA. l.2. SISTEMA DEL DISEÑO El'.'ERGÉTICO OBJETIVO 

Eswblccimos que LO OBJETIVO es la comp<obación dc lo que la rcalickld de la arquitectura es; la 

esencia. Tradicionalmente la ideología se definía como un conjunto de ideas acerca del n1undo y la 

sociedad que responden a intcréscs. aspi~cioncs o ideas de una clase social en un contexto d..1.do~ y 

que guían y justifican un con1pvrtanlicnto pr..iclico de los hombre de acon.tc con esos intcn~sc~. 

aspiraciones o ideas. ~osotros proponcn1os que la id~otogia es mantener un sentido. una dirección 

de realidad en que \.;ve e.ad.' obscnador-partk:ipanlc. y sentido es ta int:.l!!,Cn-rcprcscntación que 

c~-prcs..'l. sic,.nincado a esa rcalidnd quC" cc;;tan1os ton1ando con10 dirccci0n en el cspacio~ticn1¡X>­

cvolución-1novinlicnto de la realidad cncr~étie-a lol:Jl de ese observador-participante. 

3.2.3.4. 1.2. l. SfSTEl\.1.'\S DE IDEAS. FENÓ~fENO IDEOLÓGICO 

Las nociones de arquitectura que cntr;rn en csh.: c..an1pci se podría dcno1ninar con10 el conjunto de 

conocin1icntos proycctualcs. con los que o~ra un usuario-arquitccto-obscn.·ador-participantc. por 

ejemplo la arquitoctura es un fcnórncno ideológico. 

3.2.3.4.1.2.1.1. ESTÉTICA ARQUITECTÓNICA DESDE LA f.NERGÉTICA HUMANA. 

Formas y Fucr/~'lS es el título dc la obra de René Huyghe premiada por la academia de 

arquitccturu de Fnu1cia. t.rnc una visión de las fonnas aún no cstuJh.1das en su trascendencia: el de tas 

fuer/.as. Se tr.lla de un pre><:eso profundo de la materia y del espíritu en la aparición de las fontms y. 

en particuJar. de las fon nas del arte; concurrencias y coincidt.•ncias dt! fuer::as q11r..• ... ·e encuentran y se 

equilibran en lo lntinzo de la creacit.",n para llegar a contexturas naturales y f!.\"télicas. El co1111in 

clenonlinaclor de e.'fi:a diná111ica oculta de diversidad es la propia forma. !..a fonna está en lo fisicu 

con10 en el p.~n.'ia111iento. Una idea es u1h1 for1na~ La obra de arte es una fi'ente eternar11ente viva 

ele Ja ... · fuer=as latenJt•.\· que contiene. 

Nos valcn1os de esta cita para Pf"Oponcr la estética arquitectónica que es la idea que se 

comunica para damos su fonna y que lo intercepta la energética humana; la bioló.gica a tr.ivés de los 

sentidos-sensaciones. la psicológica mediante el Yo Ego como mensajero el Yo Consciente con los 

sentimientos, y la espiritual con el scr-eslar-hacer del usuario-diseñador (numeral 2.2.4.) todo ello para 

manifestar la belleza. y la verdad arquitectónica como concordancia entre la forma y la función. entre 

el material y el espacio-tiempo que lo impulsan. ya sea en el conocimiento, )a sea en el proceso 

arquitectónico. ya sea en la arquitectura construi"1 como unas fuentes eternamente ,i,·as de las fuer/.as 

latentes que l.'lS conticn...-n . 

A estas coincidcndas de fuer.1.as que se equilibran en lo intimo de la creación. Christopher 

Alexandcr le llanta el modo ·intemporal de la arqlÜlcctura cuando más patrones vivientes hayan en un 

lugar. una habitación, un: ·ecJijicio, o una ciudad. tanto n1ás vida cobrará ese lugar con10 tolaliclad, 

tanto n1ás relucirá, tantá más· poseerá ese ·fuego autoa/in1entacfor que es la cualidad sin nonzhre. 
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La idea es una forma. en este sentido vemos que el funcionarnicnlo de nuestro cerebro al 

producir diferentes rcprcscntacion~s arquitcctónic;is. nos esta dando to múJtjplc que son éstas. parJ 

nuestra manipulación crcath.a- así como Jo hacc1nos ckl principio de la Pregnancia o buena fonna que 

es ·1a organl/.ación dd campo psíquico. que tiende a ser tan simple. como lo es la forma de o¡xrar 

del cerebro cuando las condiciones dadas lo ¡xrn1ilan (gr.Hico n" II 5. n 6, 111 17 ). 

Entonces hablar de la teoría de la forma es hablar de la teoría de la idea como fenómeno 

ideológico~ la forn1a está en c1 p:nsamicnto. el pcns:.unicnto es una r~'l.cción qulmica. por ~o 

decíamos que los agcnlcs-obscrvadorcs-participanlc s.on vehículos bioquinticos del conocinticnto de 1.3 

arquitectura ante la sociedad, y ante los ¡;remios de los arquitectos. que podrían tener \arias 

consciencias de las pdcticas arquitectónicas. (numeml '.1.2.1.1.) de manera. que hablar de la fonna 

arquitectónica estaríamos hablm1do de la propordón de la forma. que s..-ria lo mismo. hablar de la 

proporción de las ideas que finalmente es la armonía En consecuencia en la teoría de la arquitectura 

tendríamos que hablar de la teoría del pensamiento arquilcctórúco. (numeral 3.2.2.5.) 

En este sentido el Coordinador de la ~facstria en ArquitccturJ- Tecnología de la facultad de 

arquitectura de la UNA.'1 Fr.inscisco Rcyna Gómc>'. en su tesis Elementos Científicos del Disct1o y la 

Programación Arquitectónica nos dice: La proporcián estética. en su sentido clásico se refier-..• al 

conjunto ele nurn1as que regulan la relación de las parlt".'\. con el lodo. E..r/e conceplo e... una 

derivación de la noción matemática ele proporción quL .. t.•stah/L•a.• una igualdad de razones. es dt•cir 

a.lb = c/d cuando ... e tiene una 1nisn1a relación en/re a y b rt!.'tpecto a e y d Por su parlt... la arn1or1i12 

se deriva del adecuado uso de las reglas e.\·tahlecidas ele la proporción ... En un scnliclu general la 

/enria de la proporción con1prcnd<.• 1111 sisten1a para t"I e ... ·tablt.•cin1ienlo de las relaciones gea111étric0-••i 

que rigen forn1aln1ente las repre.w.•ntaciunes ... artL.,,·tica ... ·. 

La imagen y la forma de un objeto arHsLico posee una función semiótica dentro del proceso 

estético. Por ejemplo. un edilicio arquitectónico tiene lUla . expresión sensible dc las divcrsar íonnas, 

i.-olúmcncs y texturas: 

a).. Un símbolo objetivo, que es verificable dc acuerdo al estilo y época de la construcción del edilicio. 

b) . Un simbolismo subjetivo, que varía según la manera en que los usuarios-obscrvadon.-s-participantcs­

criticos puedan interpretar y comprender. 

Indcp..--ndicntementc de sus funciones simbólicas declaradas, el disei'lo de un edilicio puede 

expresar sus finalidad.-s para las que fue construido, en el caso de que tenga un carácter definido o 

represente las actividades que en él se rcali7.an. 

La generación computari;r.ada de elementos para el proyecto arquitectónico. a manera del 

discurso del sistema de objetos. como fenómeno simbólico-funcional es una de las aplicaciones más 

directas de la semiótica arquitectónica. (numeral 3.2.'.1.4. 1.3.1.) 
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J.2.JA.1.2.1 2.CREAT!VIDAD ARQUITECTÓNICA DESDE LA ENERGÉTICA HUMANA 

Hay que hacer una clara distinción dentro d-:1 sistcnta de ideas entre ri.!alid;1dcs como dcscubrin1icnto. 

invención y creación. El prim-::ro consiste en hallar algo que de suyo se encontraba ya en Ja naturalc/.a, 

Tal es CI caso ckl espacio arcaico onccs.tn11 in u tero. La invención es un principio gcn~ral con C...'lráctcr de 

unicid..,d~ por cjcrnp1o ta rueda. La ere.ación es ta :iplicación indh.idual y concreta de tm..'l invención. 

con10 tal Jo hemos visto en la psicología de ta actitud intro,:crtid@ del usuario-d..i~i'íador, ahora vcnios el 

cuadro completo con la energética hun1ana. élfl".""l)andonos en la teoría de la n1cnt~ y el cuerpo del Dr. 

Bungc sobre la ··cREATIVIOAD: Dclinición J-1 

Considérese un anintal que. en un n1on11~nto cL1do. tiene cierto rcp.::rtorio de conducta. Entonces: 

A). El anim;il inventa la paula de conduela h a un tiempo dado si, sólo si. el animal cjccula b por 

primera vC/... y b no pcrtcncció a su repertorio actual hast..-. ese instante ... 

B) El animal es creador si. y sólo si. in,cuta un tipo de conducta, o un concepto, o 

descubre un suceso antes que cualquier otro n1ic111bro de su csp.,.'Cic~ ... 

Postulado 18 

Todo acto creador es la acth idad. o efecto de la aclividad. de psicones recién fomtados. 

Postulado 19 

Todos los animales dotados de sisten1as neuronales plásticos son creadores··. 

Apoyándonos en esta teoría proponemos: LA CREATIVIDAD ARQUITECTÓNICA 

El usuario-diseñador para pro)cctar. constn1ir, y para d..'1.r numtcnin1icnto a la cdiflcación en el 

sistcrna arquitectónico realiza una multitud de: opcr..1cioncs manuales-tecnológicos~ tcóricos-cicntílicos­

espiritualcs. scnsitivos-molriccs que son APRENDIDAS y se ,·alcn de los Conceptos. de las 

Proposiciones Arquitc.ctónicas que se rc~•li/.an en los psiconcs~ que todos podc111os ser ere.adores por 

tener en el cerebro los sistcrnas neuronales plásticos (psicón). C>btcnicndosc así. la interrelación e 

interacción entre la Energética l-luntana Ancestral (n~ntoria arquitectónica) con.:ctado a la Energética 

Humana Biológica (estructura ósea, cubierta, interior; analog.ia para la edificación). a la Energética 

Humana Ccn\ral: Ccrcbro-Tálamo-Edificaci61• (brújula humana), junto a la Energética Humana 

Electromagnética. (campo cuántico) todo ello en el trabajo del mensajero Yo Ego al Yo Consciente, como 

Energética Humana Psicológica (arquetipo numinoso o comportamcntal, lipologi:i.-;) paralelo a la 

Energética Humana Espiritual {sistema arquitcclum del si mismo) haciendo Arquitectura. Hacemos notar 

que estos dos últimos nos dan la pauta para la capacidad de sentir la bcllc-/a y la estética. No scóa 

cxuni1o que en adelante los gcnctistas cncucn\rcn el gen del disci'lador--constructor, ahora que la 

nanotccnología esta en pleno desarrollo. si así sucediera cstaóamos definiendo a que: La Arquitectur.i 

es Genética como acción corporizada, y el diseño arquitectónico su vchiculo de cuerpo presente. 



Siguiendo a los apJicadorcs del diseño cncrgCtico objetivo tenemos a: 

Los Dcducti•·os 

Son los apticadorcs del movimiento moderno en la arquitectura. basando sus principios en el uso de 

la nv.ón y en la teoría de los valores. Parten de una iníorn~,ción básica.. haci~ndo un anúHsi.s simple 

de dcscon1posición de su elementos. para luego juntarlos 1lcgru1do a ronnular un progrun1a 

arquitectónico para rctacionar ta rorn1a con la runción y llegar a seleccionar la solución adecuada. 

Hoy n1a)·orn1cntc son los aplic..-idorcs que rcprCM...1uccn en Lntinoamérica c1 mo,;nlicnto moderno. 

Los Lógicos Inductivos 

Sus carnclcrislicas se dan en la línea de la teoría del conduclismos, se usan patrones de conducta 

tomando con10 parámetros las nonnas de uso socio cultural del espacio, se apoyan en la lógica 

tradicional cuyo r.vonamienlo va de lo particular a lo general, empicando la teoría de conjuntos. la 

de gmfos, esto se tmduce en. Latinoam.;rica en los progr.imas académicos de arquitectura en sus 

secciones de extensión unh:crsitaria hacia las zonas p:!riféricas de las ciudades. 

Los Racionales 

Se basan en la invesli!',lJción de operaciones, teniendo en su parte metodológica el estudio de un 

fenómeno. a continuación la interpretación de un hecho de la realidad. m<Ulcjando la teoría de los 

sistemas duros, abiertos, y din.·\micos; describiendÓ así un modelo conceptual, siguiendo a esto su 

modelo n1atcmático. parJ luego entrar en la in"·cstigación de opieracioncs a su partt.! técnica con un 

modelo de control óptimo llamado dymano, que sirve pura dar solución al problema planteado. de 

ali! sale un programa que es un conjunto de acciones para la ejecución. El uso de la cibernética que 

tiene cuatro asp..--ctos esenciales que son el enfoque de sistemas, el enfoque de regulación y de 

conLrol. el aspecto informacional. y el aspecto de la teoría de juegos, son op:rados en los métodos 

cuan1i1<1tivos del diseño. también en la arquitectum construida. Éstos aplicados en In arquitectura 

con el disc11o icónico. canónico, se cstan introduciendo en fonna rápida su con1crcialización en 

Am.5rica Latina . 

3.2.3.4.1.2.2. SISTEl\.lAS DE PROCESOS: FENÓMENO TECNOLóGICO 

La arquitectura como actividad operativa se produce cuando intervienen varias etapas que ejecutan 

principolmenle los proc.:sos. ya sea proyeetuales o constructivos o de mantenimiento a Ja cdilicación. 

Podría decirse que la arquitectura es el arte de construir, manipulando con la técnologla arquitectónica 

la tran.~fomlllCión de la natumleza ante la necesidad de habitabilidad de los usuarios-diseñadores-
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obsc1'-adorcs-panjcip¡.tntcs en la construcción de la cuJturJ arquitectónica. entre los 

implcmcnradorcs de esto. tcncn1os a : 

arquih .. 'Ctos 

Los Cuantitali..-os. 

<)uicn-.Js tic~n en su linea de mira todo lo mensurable cualitatha y cuantitativamente la 

inforn1ación para u.na correcta evaluación. introducen en la arquitectura a la teoría de sistcrnas. 

dando un enfoque totalizador ~- con responsabilidad social; incorporan variables para man<"jar la 

hipótesis morfológica apo) ada en un voc:.1bulario para la arquitectura y el diseño. y e..-alúa 

racionalrncntc la producción arquitectónica asf corno 

rncrc¿Jdo de trJbajo latinoan1cricHno hay una gran 

presupuestos, debido a los promotores y a los 

arquit=tónica solar por ejemplo. 

Los Dialéclicos. 

la cuantincación ck la edificación. En el 

demanda de los csp..--cialistas en costos y 

financiadorcs cx:tntnjcros de la producción 

11.fétodo que empica la lógica dialéctica. el proceso es fle.xiblc y abierto. alternan los procesos de los 

pcnsantjcntos y juicios críticos. Usan el csqucn1a espiral en sus in\.·cstigacioncs tcóricas-técnicas­

mctodológicas-históricas. Usan los elementos técnicos para el análisis. la tccnologia. y la organización 

del proyecto y la cdilic<1ción. Consider-.m Ja solución como una síntesis creativa. pero admiten 

pluraridad de altcrnati..-as. Sostienen estudios de las analogías para el proceso pro)ectual como pam 

las edificaciones y el mantenimiento de la edificación. Lo importante de esto es el acercamiento a las 

ciencias humanas y c~-p.:rimcntalcs. de allí su reconocimiento de aplicnción e innovación en la 

arquitectura bioclitnática por cjcn1p1o. 

En la in\cstigación hcn1os identificado a los objetivos como cgonautas arquitectos tip:>-

pcnsan1ic!nlo que usan el sis.tenia binario y a quienes les interesa la cstructurJ y n1ctOOologia del 

discilo. así con10 la construcción. cMos agentes usan tos sistemas duros, teniendo como nlcta la 

oplin1V.aci6n del conocinticnto arquih..~tónico. tontan todo lo racional en la ntanipulación y 

con1pos1c1on del disc11o analógico. canónico. y sistémico. Muy usado en LaLinoan1érica en la é?.-"'Ca 

de los setentas. por la pro)·ccción social que tenía en ese momento Ja arquitectura. 

Hemos identificado también que <"ll el proceso proyectual la participación de la mujer 

como cid hombre son distintos. en sus puntos de vista y en los valores relath·os que asignan a la 

vida y a Ja cre<1ción. Estas discrepancias en sus actividades creemos que dependen d<"J hecho de que la 

constitución psíquica de los hombres y mujeres es esencialmente diferente; son Jos espejos opuesto de 

uno a otro. El hombre es lineal en sí mismo y Ja mujer es cíclica en sí misma, al relacionarse con la 

arquitectura se definen rcciprocan1~ntc. Entonces la arquitectura es lineal y cíclica en si n1ism~ para no 

decir que Ja arquitectura es mujer por Ja creación cíclica que el ser humano hace ele ella. ya que a 

la mujer le gusta el proceso arquitectónico y al hombre el objeto arquitectónico. (numeral 3. l .2.3.) 



3.2.3-4.1.3. SISTEMAS DEL DISEÑO ENERGÉTICO HISTÓRICO. 

·Establecimos. que LO HISTÓRJCO es la relación de los humanos colectivamente y de los humanos 

en el nii.·cl de la vida cotidiana que viven el cspacio-ticn1po-c"olución en movimiento. Y esto nos 

pcrnlÍtc - iclacionar la realidad de la arquitC'Cturn construida con su ép...>ca . 

3.2.3.~. l.3. I. SISTEMAS DE OBJETOS : FENÓMENO SIMBÓLICO-F\.J~CIONAL 

Esta definición de la arquitectura se produce cuando la r~tlidad edificad" por el hombre es para 

albergar las funciones hun1anas :· se satisface con10 objeto. se obtiene así que la arquitccturJ es 

espacio. volún1cncs. rorn1as; sujetos a ser estudiados en la teoría de la arquitectura con10 un 

fcn6111cno sin1b6Hco- funcjonal. Diríarnos en consecuencia que el posJnodcrnismo es Ja exaltación del 

objeto y ni que decir del dcconstructivisrno. Entre los históricos lcncn1os a: 

Los Historicistas Estructurnks. 

Se basan en los análisis históricos, en la fenomenología. en Ja teoría de los valores arquilectónicos, 

es un enfoque en donde cJ análisis está basado en la ubicación. el destino. la economía.. los ·valores 

como lo bello. Jo lógico, y lo social. Es signific;nho Ja importancia del programa gcnérko­

tipológico. Dando respuesta. a que ser original para expresar el presente, el arquitecto José Villagrán 

García asevera toda la arquitectura se ubica cual si fuera un punto n1aten1álico por n1etlio de dos 

coordenada....;: la del e .... pacio gt!ográjicu y la del tien1po hi.'i/,;rico . 

Los Semióticos. 

Empican la tcorla de la información, la scmiologfa como Ja teoría de los signos, investigan y 

analizan a tra,·és de los triángulos semiológicos de Jo imaginario, lo real y lo simbólico en sus 

relaciones con Jos significados de la pragmática (comportamiento sígnico de Jos seres humanos), de la 

semántic.t (relación del signo y su refoccntc), de Ja sintáctica (relaciones que existen entre los signos en 

si mismos). El cadcter semántico de Ja interpretación espacial en la arquitectura por ejemplo. Teoría 

que añade el método mcional en el pcoo...-so de disciio empicando la lógica tradicional . 

En la investigación hemos identificado a los históricos como cgonaulas arquitectos tipo-

sensacioncs, tipo-intuiti,os, tipo-sentimientos en sus propuestas arquitectónicas, haciendo uso de los 

sistemas abiertos y teniendo como meta la comprensión del sincretismo arquitectónico. Tomando los 

condiciones dad'ls del medio ambiente hacen Jos diseños pragmáticos; tomando Jos patrones simbólicos 

de Ja cultura arquitectónica hacen los disellos icónicos; tomando Jos modelos artificiales o naturales 

adoptados racionalmente hacen los disellos analógicos; tomando los modelos geométricos hacen los 

diseños canónicos; tomando Ja tcorla de sistemas paru la cuantilicación hacen los diseños sistémicos 

todo ello en fornia sin1ultánca o en sincronía y al n1ismo ticn1po o en diacronía. 

Los semióticos son muy solicitados en Latinoamérica por el pntrimonio arquitectónico muy 

rico en toda la arca andina. 
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3.2.-'. ARQUITECTURA.- DISEÑO SISTÉMICO E."-IERGÉTICO DESDE EL YO EGO AL YO 

CONSCIENTE COMO INTERPRETACIÓN DEL ESPÍRITU DE LA SOCIEDAD 

Haciendo teoría de la arquitctura hcn1os desarrollado el sistcnm arquiteciónico en relación con la 

sociedad. con la naturalc:ra y en con1posición con los siguientes sistemas: el sistema social. el 

sistcnia ambiental natural. el sistcnla ambiental transforn1ado y el sistc1na arquitectónico. Éste últin10 

se relaciona con los sistcnws suaves. que sirven para interpretar Ja arquitectura corno algo que no se 

le puede formular corno un n1cdio eficiente. por tener muchas interrelaciones et sistcn1:.1 de las 

actividades human .. "ls con la arquitectura~ con los sistemas duros que sirven para interpretar l;t 

arquitcctun..1 con10 algo que sí se puede forn1ular como un n1cdio eficiente~ y optinti/..arlo~ con los 

sistemas abiertos que sirven pan.t interpretar la arquitectura construkla en el cspacio-ticrnpo­

c"·olución. En la arquitectura lalinoamcri~u1a \i111os la in1portaucia del conocinticnlo arquitectónico. 

como son las interpretaciones que realizan el Yo Ego-Yo Conscicnlc sobre el espíritu de la sociedad 

latinoamericana. Planteamos varios elementos para la educación arquitectónica desde el Yo Ego dual 

hasta el Yo CorL<eiente múltiple en el marco de los l\lomentos del Sistema Arquitcclónico; s.iendo 

desarrollado el primer momento sobre los cgonautas arquitectos cual fueoa de trabajo y cual fucr..-a 

de consumo; el segundo mon1cnto sobre el rcconoci111icnto de tos fcnómc-nos de la natuntlcz.a~ el 

tercer momento sobre la consciencia subjctiva-<:>bjetha-histórica de las necesidades de habitabilidad; y 

el cuarto 

objetivo, 

momento sobre la creación ) conceptuali/ación del sistema dd discilo energético subjetivo, 

histórico; resumicndo.U[l(CACIÓN EPISTEMOLÓGICA DEL DISEÑO CUADRO Nº 111 7 

MEDIO !.LSEÑO P8.8G~l.AilCQ_{tQ!Jl;Ll'1S_~Q!lC;fü;:iQns:.Ld'1l.1.w s INCRONI co <.film.!ilifill.\;Q)_. 

AMBIEl'.'TE CULTURA D!S.!i~ ICÓNICQJ.00!!.c?n simbój~ ,,? 
DISENO AN/ü.ÓCllCO (adopción r.icionatv,?'/ 

DISEÑO CANÓNICO !g¡;ométrico 

._ ____ _,__Q(SEÑO SISTÉM l_C.QJ.1:1m111i!irnru2.u)__ 

-:>! ¡..--
EMPÍRICA J. RAC!ONAL _ 

• ~ ¡..._ ; EPISTEMOLOGIA 

CONDUCTISTA FENOMENOLOGÍA 

DISEÑO 

SUBJETIVO 

DISEÑO 

OBJETIVO 

DIACRÓNICO (tiempo) 

DISEÑO 

HISTÓRICO 

J.2.-'. l. CIENCIA DE LA ARQUITECTURA Es el arte de la interpretación de la realidad 

arquitectónica como fenómeno iclcológico-tccnológ,ico-simbólico- funcional que rcali.7.a el Yo Ego en 

tránsito al Yo Consciente como resultado de su curiosidad espacial para generar el conocimiento 

arquitectónico ~-alicndosc de los sistemas suaves-duros-abiertos. 
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3.3. 

FACTOR HJSTÓRICO:IMPLEMENTACIÓN HISTÓRICA DE LA RELACIÓN ESPACIO­

TIEMPO-EVOLUCIÓN . 

ESPÍRITU DE LA ÉPOCA: Creemos que nuestra cultura -auténtica, imaginativa y uruversalizablc­

constituye, frente a la :globalizáéión. un:i e>.'Pl'csión de nuestra soberanía americana y esencia de 

nuestra libertad. Edgar l'wfontiel 

REALIDAD ARQUITECTÓ!':ICA HISTÓRICA: EL ARTE, LA CIENCIA Y LA 

HISTORIA COMO INTERPRETACIÓN DLL ESPÍRITU DE LA ÉPOCA 

La modernidad es un hecho lústórico que consiste en el conjunto de cambios radicales en la vida 

humana que se. han ·cstabili.<ado en Occidente desde el siglo XVl hasta hoy. y que se están 

extendiendo. al mundo entero. El conjunlo de cambios puede reducirse a die-/. rubros: lo técnico. lo 

cducath·o, lo administrativo. lo juridico. lo político. lo intelectual. la ciencia. la urbani7.ación. y los medios 

masivos de inforniación. 

3.3.1. ARQUITECTURA HISTÓRICA A NIVEL LATlNOAMERICANO 

La culturJ es una elaboración con1unilaria m-.!cliantc la cual los indi'viduos se reconocen. se 

autorreprcscntan y asignan significaciones comunes al mundo que les rodea. Tradicionalmente la 

producción arquitectónica ha estado conectada por espacios territoriales precisos, como una nación o 

como algunas áreas geográficas csp..-cíficas. marcadas por presencia de pueblos o ettúas. una historia. 

una politica o creencias religiosas compartidas. Se pretendla compartir un mismo patron cultural, 

implantar una lengua nacfonal . Sin embargo, en las últimas décadas del siglo XX. esta forn1a de 

manifestarse de la cultura ha perdido ruer/~'l. motivando la necesidad de encontrar nuevas categorías de 

análisis e interpretación de los fenómenos en curso. que para nuestro caso podria ser la interpretación 

de la arquitccturu-diseilo por el Yo Ego-Yo Consciente como un renómenos ideológico-tccnólogico­

simbólieo- funcional 

Hoy día nos encontramos en un intenso proceso de hibridación, · dcsterritoriali:/.ación. El 

fenómeno de dcstenitorialidad encuentra una de sus füentes en el proceso de virtuali>'.aeión de la 

cultura. En nuestro tiempo, la realidad concreta y física tiende a ser rccmpla7.ada por un conjunto de 

imágenes virtuales que se instalan en el imaginario colectivo como las formas legitimas de los real. 

Por tanto, nuestr.is identidades. valores y cosmovisiones también se construyen a partir de esos ejes 

virtuales ¿Cómo se construye entonces las identidades en una ciudad-arquitectura en donde se pierde lo 

tangible'! Primero, ninguna identidad es monolltica y estática. fijada de una vez y para siempre en el 

tiempo-espacio. Segundo, la identidad de un grupo social es una creación colectiva que se configura 

en el tiempo y por lo tanto esi..-. en pcnnancnte transíorrnación . 
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J.J. 1. 1. MODELO MOi'o'TIELANO DEL HUMA."llS:0.10 A.\.!ER!CANO 

Edgar l\.fonticl "' Dr. en fllosolla y como jefe de la Sección Cultural y Dcs.irrollo. de la tn-.'ESCO, 

París. propone de acuerdo a los principios de CS'1 instilución. !OS espacios-tiempos culluralcs como 

patrin1onio Je la m\!moria del ticntpo del continente~ asf con10 del cosmopolitisrnQ a1ucricano en el 

contc.xto de que hay que educar en el hun1a.nis1110 an1cricano. propone: El de.varrol/o Cultural es una 

responsahilidacl co111partida por la suciedad civil y el Estado. Este f."S el ~·.;e11ticlo nacional de Ja 

cultura. Ante el proct..'so dt.,, glohali::ación en cur .... ·o, que• trae consigo una erosión de las caracterí.slicas 

esenciale.!t· de los pu,~b/os, la región a/ir111a su afán de f.'llcunlrar .\'U propia vía a la .\.fodernldad, 

guardando la esencia que la caracteriza co1110 una cvn1uniclad de naciones con 1,,oa/ort..~s /ranscenclf.!n/f!s 

encarnado~· en su Cu//ura. y en .sus culturu..\·. 

La región que en su abolengo original incorporó en el curso de la hjstoria otras culturas venidas de 

fuera, dieron a América una notable vitalidad cultur.tl. porc¡uc constituyó y constitu.yc por herencia 

un espacio privilegiado para el intcrcan1bio. El rcconocilnh~nto de nosotros n1is1no. fundamenta cJ 

futuro. Es decir que nucstrJ .~érica se ""ª aproxirnando a ser ella ntis1na. y ese encuentro esencial 

tiene. entre otros. como fundamento a la Cuhum Arquiteclónica. Es ella la que nos wlifica )' 

también la que nos diferencia. Corresponde a la co111w1id.id de arquitectos Jatinoan1cricanos retomar 

el diálogo americano a nn de gan..1r en univcrs...'lli~·fad qu,,:- es necesario intensificar las aflnidacks entre 

nosotros. a través de la historia como herencia cultuml de 105 Espacios-Ticmp:.s-EvolucioncsCulturalcs 

Arquiteclónicos Compartidos del medio ambiente multicultur.il que somos medhmte la condición 

amcrica.rut: 

La adaptabilidad. la inventiva. la creatividad. la reciprocidad. la cultum del trabajo. la tradición 

cscncialista. el espiritualismo americ.·rno. la cultum del cuerpo. el COSTilopolitismo cultural, el hombre 

antcricano constitu)·c una extensión de la naturalC/..a y la culturas. 

Tomamos algunos puntos. y planteamos los espacios-tiempos culturales arqtútcctónicos. 

33. 1.1.l .ESPACIOS -TIEMPOS CULTURALES ARQUITECTÓNICOS LATINOAJl..fER!CANOS 

Es el proceso proycclUal - evolución de la arc¡uilecturJ arc¡uellpica expresada como aprehensión histórica 

que se refleja en los estilos arquitectónicos como mo•·imiento del pensamiento arquitectónico unhersal. y 

de acuerdo al Yo Ego -Yo Consciente que recoge infom1ación -conocimiento- comp1"ensión de si mismo a la 

vez. Juntamos a ello el pensamiento arquitectónico latinoamericano como lo particular y se obtiene el 

Espacio-Tiempo-Evolución Cultural Arquitectónico Latinoamericano. 

• Monticl Vásqucz Edgar. El bwnanismo americano. Filosofía de una comunidad de naciones, FCE, .Pc.rú. 
2000. 
5 Monliel Vásquc-L. Edgar. El nuevo orden simbólico. SECIB, l\.IAPFRE, Madrid. 2002 
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3.3.1. 1.1 l. ESPACIOS CULTURALES ARQUITECTÓNJCOS COMPARTIDOS 

La necesidad de cncontrJr los temas culturales que vincúlcn a varios países de la rcgion. para ello 

formulamos proyectos con ese fondo común histórico dct pensamiento arquitectónico latinoan1cric..'lno como 

lo que la UNESCO ha venido desarrollando. 

a). Los Espacios del Barroco Americano 

(l\.fé.xico, Guatemala. Culxl, Ecuador, Perú, Bolivia y Brasil) 

En América Latina. el barroco no coincide con el área cronológ.ica que va de 1600 a 175U como en Europa. 

Bajo las órdenes de los arquitectos cspaílo\cs, en cfectó los indios que efectuaban la decoración se 

desencadenaban. 

Alli el barroco clásico n1edil1!rrán,•o ·!e tras,,z.uta dt;1-e:11canto. Y no sólo por el uso ele n1ateria/ gra111tico o 

volcánico que enlrt!ga luces y P'!rspcctiva.._•.; difarenlt!.,·: plantas. flores. anitnalt.?.s y n1onstruvs que se 

entretejen en. un '!dornv único . .i;-~;onvierten, en n1otivos arquitectónicos nuevos. nunca visto antes explica 

Héctor Vcl:Jrdc. Es ciertamente la arquitectura religiosa la que ofrece los temas más ricos en el examen del 

barroco latjnoamcricano. como por ejemplo el SagrJrio de la Catedral de la ciudad de Mé:<ico. 

b) . Los Caminos del Inca. 

(Colombia. Ecuador. Perú. Bolivia. Chjlc y Argentina) 

La estructura del pensamiento Andino esta íntimamente ligada a su concepto de Ja Unidad y al Sistema 

Opcmtivo que desarrolló como parte de su Técnica Arquitectónica. No se puede analizar ninguna de sus 

estructuras nl~tcrialcs sin conocer esta estructura mental t:".n base a la cuál desarrolló su cultura que se ve 

reflejada en sus monun1cntaJcs constn1ccioncs que r~orrcn ta cordil1cra de Norte a Sur, como se ve en 

el Planeamiento del Territorio: Ruta de Vimcocha. 

Los caminos jugaron un rol dcstae<>do en Ja economla Inca, puesto que pcrmitlan el fácil contacto 

entre Ja metrópoli (Cusco) y Jos otros pueblos. existían tres tipos de caminos: 

• uno de relación contcrcial - regional e intcr-rcg.ional. una 

humanos: va por el valle. es tortuoso. une a los pueblos; 

red que ";ncula todos los asentamientos 

• un segundo camino con caractcristicas religiosas es recto y bien acabado. comunica a los centros 

ceremoniales. como las lineas de las pampas de Nazca. 

• un tercero militar - cstmtégico. va por las cumb<cs de los cerros. es el camino planificado. el mantenido 

con,·cnientemcntc, es el que une directamente al Cusco con las regiones más apnrtadas de Jos territorios 

conquistados. manteniendose todo el territorio comunicado. 

SI 



e). El Mundo Maya 

(~1éxico. Guatemala. El Salvador. Honduras. Belice) 

La cultura !\.laya alcmvó su ªIX'gco cntr" los aifos :wo y 900 d.C. Carnctcrísticas generales: 

l. Los espacios de las plaza,; se combinan entre si con nuidcz. sin el rigor del ángulo recto. 

2. Las plazas están dc1in1itada.s, con10 en todo !\fcsoarnérica, con cuerpos de construcción. 

Los paramentos no son estrictamente paralelos y las alturas de los edilicios varlan , con lo cual los planos 

limita.ntcs del espacio son igualn1cntc irrcr,utarcs. 

3. Los l\.1ayas conocieron la nun1cr;;-1ch."111 vigcsintc.'ll con sólo dos nu1ncratc-s, fue la base de h1 composición 

urbana. donde se conserva el conjunto de la plal'.a y pirámide con el templo en la cima. 

d). Itinerarios de la Esclavitud 

(República Domínicana, Jama.ica, narb<ldCIS, Cuba, Panamá, Colombia. Venezuela y Ecuador por el 

norte; y por el sur: Argentina. Uruguay, Bolh,;a. Brasil. Perú, y Chile) 

Nuestra América no ha tomado conciencia de la gra~;tación del continente africano en la génesis cultural y 

racial de América Lat.ina nos d.icc el Dr IV1onlicl en su libro "Negros en Perú. De la conquista a la 

identidad nacional. .. 

. \-lucho antes de Colón Jos n1usuln1ancs, aljinali:ar el prin1er n1ilenio, hablan he. .. c/Jo de algunas =onas de 

Africa - .. ~negal, ,\/all, .\faurilcu1ia, S"i&'l!r- un cuto de caza de horrtbres. porque de eso .tt:e trataha, destinados 

a trahajor como esclavos en las n1etrúpoli.\' d,•/ n111ndo árabe. Pero es con Portugal quf.' desdt.• ntecliados 

del siglo ~\V se inicia la marcha hacia el Sur, conqui.\'fando las huestes de Enrique El ¿Vm·egante fa...,,~ costas 

de Africa, can1ino a las i.'>la.to de las Especit•s, buscando nuevas rutas al con1ercio con la India, con lo qt"_. Sf.' 

incre!nt.:nla enorn1e111cntc el tráfico dt.• "'sclm·os. 

ESPACIOS CULTURALES ARQUITECTÓNICOS COMPARTIDOS 
~~~~--~ .. ··::-~ 

-~:r.~:~-~:; 
c. 300 d.C. 
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3. 3. 1.1.l. 2 TIEMPOS CULTURALES ARQUITECTÓNICO COMPARTIDOS 

.La polémica sobre la importancia del pasado histórico en la pr.ictica arquitectónica ha ido ganando 

terreno en el ámbito lUstoriográflco. Soluciones actuales. como las que intentan rccupcrJr los elementos 

dC la trJdición local o la integración al contexto~ utili/..an forn1as de expresión proveniente del pasado. 

una de ellas es una vcniente del posmodernismo. El significado scntiótico-cultural y económico de 

la recuperación de las cdincacioncs 'ia el proceso de rccictamicnto de la edificación y de tas ....:on.as 

urbanas. constitu)CO una expresión de una práctica pro,ycctual-conslructiva-ni.antcnirrticnto que se vincula 

con tal polén1ica. Pan1 aclarar esto es p.:rtincntc la clasificación que nos hace Fcnmnd Draudcl sobre 

los tiempos: 

Uempo corlo es In nzcdicla ele los individuo ... · ele• la \•ida cotidiana. de nuestras ilusiones de nue.·•i/ras 

apres·uraclas tu111as de consciencia. es c!I tic•n1pu Cu1 de lo ecunó111ico. sucia/. literario. institucional. 

religioso. geográfico, político, la narra/h•a de los ht:chos si11gulc1rcs 

Nos indica. que si nos pcrcatan1os de lo que esta pasando. esta.remos ligados a conocer la 

arquitectura consciente. focalizando nuestras scnsncióncs~ nuestros picns:unicntos, nucstr..is intuiciones. 

nuestros scntin1jcntos en el espacio en donde estamos "i"icndo. ya que en ella se concentra 

nuestra historia cada dla como usuarios. con nccesida<k>s de habitabilidad. Cuando se dice que la 

arquitectura es un ane y como tal su tiempo no es el de la política. a este respecto nos dice Teodoro 

Gorn-ález de León: La maduración personal y. sobre todo. colectiva de un estilo. y una forma de 

ejercer L'l arquiteclUra requiere de wt tiempo más dilatado que el desarrollo de un proyecto político. 

sea de cono o largo plazo• 

La arquitectura rnodcn1a tiene una inOucncia en el p..."'tl.sa.rnicnto arquitectónico Latinoamericano, para 

ver ese período nos apoyan1os en ta definición de: 

Tienzpv nzeclio son pt!riodus de JO, 20, 50 aflos·, lienzpos de 1.1na vida o ele una generación es 

particularmetJlt! cun1prt.•nder ad~~cuadan1enle la vida econóniica .V social que evoluciona por ciclos,· por 

eje111plo. pc1ra an .. -ili=ar la c11n.1a de lo . .,· precios; la evolución den1ográjica, la producción y el consu1110 de 

bienes; comprt.~nder /a..,· ciencias; evaluar las técnicas,· criticar las instituciones po/Jticas 

Le Corbusicr como máxin10 teórico. con una cnorn1c capacidad de renovación rcpccscnta a una 

generación de arquitectos con wta ick'Ologfa arquitectónica de la época. fue al mismo tiempo; el más 

apegado a rígidas doctrinas y al establecimientos de cánones inviolables como fue la llnea racionalista. la 

obra más representativa del pensamiento arquitectónico lccorbusicrano fue la ..,illa Sa'l•oye en Poissy. La 

casa es un simple volumen prismático scparddo del terreno por un sistema de piloüs. La intención es que, 

6 Gonzálcz de León. Tcodoro. Arquitectura y Política. Colegio Nacional, México. 1999 pag. 1 
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por purc;,a. el ..,·olun1en sea exactamente igual a sus cuatro costados. esto pone en evidencia sus 

preocupaciones plásticas jerarquizadas sobre lodo lo demás. 

El desarrollo c,olulho de la arquitectura se produce a partir de asimilar y reclaborar elementos de 

etapas anteriores. mediatas o inmediatas negar algunos y proponer nu~· .... os conceptos que 

correspondan al cambio de requerimientos en el contenido complejo y multifácelico · de la 

arquitectura. Por úJtin10 Braudct rncnciona: 

Tienipo largn son la.'li 1,•11dt~11clas seculare:-. ele duraciones nras o 111enos de sigÍo .... -. por 

eje111p/o, la coacción gL•ográfica d'-"" lo.•; c/i111ns. de la." \•cgetaciones. de las -pobla~(01~e.~· "de las 

anlma/1.!s, de los culti\.•os. 

Los tres tiempos se sup:rponcn y se \.ivcn sin1u1táncan1c-ntc. En arquitcctunt el lién1po corto es 

el nivel sup.!rior. aquel que tcnc111os frente a nuestros ojos, dondi: c1 tnovimicnto es r..tpidísin10 del 

uso cotidiano de la arquitectura construida por los usuario y el tiempo medio es el nivel mcclio. la 

movilidad no es tan c,·idcnlc y nos fucr-/.a a descubrir aquello que se esconde en el traslape de los 

estilos. los mo,inticntos arquilcclónicos. En el tiempo larso es el nivel bajo donde tenemos la 

estructura lenta. el tiempo casi inmó'il que constituye la base de los arquetipos constructivos. 

El diálogo pasado- presente. o trddición-rcno\.ación se encuentran, de alguna n1ancra. en diícrcntcs 

soluciones fom1a1cs. runcion.'llcs. cspaci~Jcs. técnicas. simbólicas~ manifcst..'lcioncs tanto en Ja uti1i7,..,ción 

de componcnh!s del pa.sado. con10 en manerds 

arquitectónica. TlEl\.<fPOS CULTURALES 

GRÁFICO N "IJI 14 
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J.3.2. ELEMENTOS PAR..._ UNA EDUCACIÓN ARQUlTECTÓJ','lCA DESDE EL 

A.'l.IERICA."0 

HU:l.•IA."<ISMO 

El Dr. ?\fonticl nos da ciertas características de la Condición .~1cricana que le sirve con10 base para 

fundar Una Educación para la Identidad que significa e.,'P'esar un.'1 parte completamente equilibrada y 

natural de nosotros ntisntos que es la energía creativa. en este marco propone- el cosmopolitisn10 

3.3.2. l.COSMOPOLITIS:-!O DEL ESPACIO CULTURAL ARQUITECTÓNICO LATINOAMERICANO 

El primer gran n1ovinlicnto de modernidad con10 tal en el numdo se dcl"\C a Ja prC'.scnci~ de A.n1érica. 

América cstti en Ja raí/ de la revolución cpistcn1oló¿:,ica n1~\s in1portantc que ha producido la htunanidad. 

3.3.2. 1.1.Al'v!ÉRICA-EUROPA: SINCRETISMO AMDIENTAL LATINO."-"'-IERICANO 

Europa no puede tener n1oc!..:rnidad sin el oro y la plata de An1érjca. El n1cstir.ajc es el pri1ncr 

nto'iinticnto n1oJcrno. Es cuc.ul4..lo se vencen prajuicios. cuando la tnu . .lición n1cdic,al se fractura y se 

pasa a otra cosa: la relación entre hon1brcs y muj"'-:·cs diferentes. Y nosotros wn1os cosntopolitas 

porque a Ja ntatriz antcricana que es la tierra.. la gcografia y nucstr..1 cultura. se sun1ó la cultura que 

:::: .:::,::::~::.:~:~:~~·· '.;;,¡J):w-· ·-~~fJ~~;;s: 
NosoLros tcncn1os muchos abuelos o 

mejor muchas abuelas. pues son las 

mujeres las que rcpcoduccn nt.ás ficln1~ntc 

la cultura. Por ello so1nos ncccsa.rian1cntc 

cosn1opotitas. y eso se ve en las pcojcccioncs 

arquitectónicas d.:- la población estudiantil de 

las facultades de arquitectura en ~'\.rnéri~l }' 

después en las prod.uccioncs arquitcxtónicas 

cuando ya se es profesional n1ostrando 

un sincrctisrno arquitectónico. y ni que decir 

de las prácticas arquitectónicas de los usuarios. 

Somos. pues un espacio prhilegiado de 

intercambio, de recepción. de crítica. de 

decantación en la arquitectura 1aünoan1crii..~ana 

MITOLOGÍA GRIEGA Y Al\!ERICANA: 

PRINCIPE AZTECA- ATENAS. LA DIOSA 

DE LA SABrDURfA-HER.\.fES, DIOS DEL 

COMERCIO GRÁFICO N º 111 15 
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Frente al cosn1opvlitisn10 arquitectónico hay dos actitudes en nuestros pensadores Jatinoan1ericanos 

a) Re=pdón 

La inOuencia de las metrópolis sobre los países semi inlk-p..71dicntcs esta marcado por el grado de 

dominación de los prin1cros sobre los segundos. En un n1omento Españ..1, en otro Francia. luego 

Inglaterra y actuahnentc Estados Unidos. este itinerario no esta deslig;1do del itinerario de las 

recepciones en la arquitcclum que en su ~·olución teórica ha ac.:pt.ado estos nia.rcos cpistc1nol6gicos. 

entre al,;unos tenemos al de la sociología que han propuesto el método de análisis del 

funcionaliMnos. Ústc considera a la arquitectura indcpcndic11tc de todo vinculo histórico-social. 

dcsreferido de las formas trn<lieionalcs, y se basa sobre una pretendida universalidad. de forma que la 

arquih.""clurJ es para el uso tatubién de un hon1brc un.h:crs:il: 

b) Critica 

América Latina no es una pero se puede verificar la afin.ic4ld dc geografia. de temperamento. de 

religión. de historia. de lengua. donde se comparte las bases materiales y espirituales de la vida. sea 

humana o natural. Compete a la arquitectura considerar estas afinidades que podría ser: 

El Sincrctis1no ;'\n1bicnt.at Latinoan1~ricano. 

La categoría representativa de la arquitectura caribcr1a se esta optando por una definición universal 

que expresa una particularidad local. Despojado de sus connotaciones religiosas originarias resume un 

crisol social y la persistente interacción de corrientes diversas que conforman L.'1 arquitectura 

construida. Asumido• los atributos constantes dc lugar, clima. y materiales -que condicionan las 

respuestas vernáculas- se sun1an a ellas. L'1. presencia de un sincrctisn10 de disimiles fcnón1cnos 

sociales. económicos y culturales que en sus reciprocas inOucncias, dccanlan una imagen compleja de 

la configuración del ambienlc arquitectónio. urbano. y rur..il. Aquí es pertinente la definición de 

Inun..1nucl Wallc.-stcin sobr..: la historia q~ nos cnn\3.l'ca con10: el relato de los humanos 

co/ectiva111<"1l/e (\.-·i .... tv 1,,•n esquen1as socifJ-econónlicus a lravé~-.· d<:I lien1po) y de los hun1anos en t!l 

nivel de la i·ida en que viven. 

Enton=s para ver el sentido de la historia dc la arquitectura Roberto Scgrc plantea la 

cultura ambienlal como expresión fisica de los avanc..-s sociales. económicos de un país en ,;as de 

desarrollo, factible si se vinculan entre sí la participación social, las tradiciones populares, las 

creencias y valores, más el saber profesional; nosotros le agrcg;uíamos a esto, que para entrar al saber 

tradicional arquitectónico. tenemos que interpretar el concepto de arquetipo, como experiencia numinosa o 

corno patrón de comportamiento proycctual/constructivo. ya que son las virtualidades creativas. las 

proyecciones cstructnmlcs del psiquismo humano, rcncjado en cito el tiempo y el espacio a través de la 

evolución del Yo Ego -Yo Consciente al futuro. 

De esta manera Cultura Ambiental es CONTINUIDAD. y no progreso arrancado de sus raíces. 
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3.J.2.1.2. AMÉRICA- ASIA: COMPARTIR UN OCÉA.~0. 

Los vínculos seculares de América con Europa y Africa han sido ya motho de progr.ima.s ~ 

estudio. p.:ro no asi los de An1~rica con Oriente. En· el nuevo contexto gcop.:>lltico. donde L., región 

comparte con China. Japón. Australia y los nuevos países industrializados. la Cuenca del P.Jcífico. es 

necesario reno'\ ar Jas afinidades históricas. hun1anas y gcográíicas que unen ;.1 este inn1cnso territorio. 

El tráfico n1arílimo de Jos puertos de América con el ,.."\.sia dala ya de varios siglos (la fan1osa Nao 

de Acapulco a l'vlanila. la de Valparaiso, el C-,llao- Hong Kong). 

Asia y Occanfa son una zona de antiguos intercambios con Sudan1érrica. Hay una densidad 

lústórica a explorar. Los antrop5-1ogos afint'}¡lll que hace 30 n1il a11os las n1igriJcioncs asiátic.."'ls 

atrJvcsaron et estrecho de Bcring pa.rn instalars.c en América. Luego hubo n1uchas rulas tran~pacificas. 

Ahora es necesario rccunir a la etnohisloria para investigar los vínculos de civilV . .ación que se 

establecieron entre los pueblos de la Cuenca del Pacífico desde entonces hasta las migraciones de 

los últimos siglos. cuya contrib!Jción al acervo de la identidad de algunos países de la reg.ión es 

notorio, hoy en día. Por ejemplo en Perú la migración en números considerables desde China.. se 

establece cuando el l\.Unislro de Gobierno Juan !l.fanucl del M:ir envío al Congreso el pro)ccto de ley 

que se pronntlgó el 17 de noviembre de 1849. La ra/.Ón aludida fue el grado de postrociún ele la 

agricultura del pals por falta dt! brazos. Dos haccndldos penianos: Domingo Elías y Juan Rodrígu.:/. 

obtuvieron la exclusiva por cuatros años para la imporl..nción de chinos a la capital y a las pro\.incias 

norteñas. Es int..:rcsantc la 

sociedades con tradiciones 

agrarias. y constitu)Cll wta 

concepción original la "isión 

cosmogónica del mundo en 

donde el hombre. la naturale/.a. 

los ntitos cohabitan para vhir en 

arrnonfa. El hombr..: ayuda a la 

naturaleza a reproducirse, no 

lucha contra ella. Así uno y 

otro se con1plen1cntan y 

reproducen el ccosistc1na. l.os 

cxtrcn1os se unen sin abandon3r el 

eje de la identidad de la socicd<id 

que los genera. BARRIO CHINO 
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3.3.2.2. EL COSMOPOLITISMO CULTURAL ARQUlTECTÓ"l,HCO COMO INCONSCIENTE 
COLECTIVO LATINOA.'\,lERJCANO 

La comunicación, antes de serlo hacia afuera lo es par.i .adentro. Como lo hemos visto en el papel que 

juega el Eje nuclear Yo Ego-Yo Consciente del Disci'lador-<>bscrvador-participante como egonauta 

funcional o como cgonauta posicional en el proceso del Ser y Estar de Sí !\.listno en Plenitud para 

hacer una Arquitectura Consciente e Inconsciente, (cuadro n º 11 1) y reconocer ahf al S...-r y Estar de 

la Arquitectura, que proyecta y constn1yc cOn su actitud cx-trovcrtid@ e introvcrtid@ 

dignidad humana. 

con étiec."l y 

La mayoría de las especies poseen un instinto rclali'o a la posesión y defcru.a de un terrilorio 

y ""Uelvcn a él a pesar de todo. Jung ha tratado de establecer que el instinto territorial deriva del 

apego a la niadrc el territorio original cit..~ ludo anit11a/ joven es el cuerpu de s11 n1aúre. Aunque no 

se puede regicsar de nuevo a la mat..V., sí se puede regresar aJ hogar. El hog."U" esta allí don<lc un 

pcnsanlicnto~ w1 sentimiento se conscnra sin que se intcrrum~ o nos sea arrebatado. porque olr .. , cosa 

exije nuestro tiempo y nuestra atención. 

Los junguianos ven en Quetzalcóalt a un alto precursor de la misma aventura psíquica 

emprendida. por el hombre occidcnt..at consistc11Lc en el fortalecimiento de una consciencia masculina 

(espiritu-logos-sol) y la emergencia de un Yo Consciente dotado de libre alb<.-drio. en oposición a la 

tendencia materna o matriarcal del inconscknte. cuya repccscntación entre los mexicanos es la 

Coatlicue. y entre los andinos la Pachaman .. 1. la diosa de la tierra. Considerando la condición. de que 

la tierra extrai'la asimila al conquist..-.dor. pero no puede el conquistador apropiarse del alma de los 

nativos de ralz, esto es una verdad psicológica. La tierra ,;rgcn tiene en todas partes. la propiedad de 

que al menos el inconsciente del conquisL."tdor desciende al nh·cl del habitante autóctono. De esta 

fonn .. 'l~ en el a111erica110 .\·e da una distancia cntrt! lo inconscienlt! y lo con.\·cienlc que no exi.tle en 

los europeo.\·. Clna tensión entre cultura conscienfL" y una prilnilividod incoflsciente in111ediola. pero 

esta tensión es un potencial pslquico, que le proporciona al anzericano un espíritu de empresa a 

prueba de todo y un entusiasmo envidiable Jung. El alejamiento del inconsciente y con ello, del 

condicionamiento histórico eso significa carencia de identidad. de r.ilces. Por ejemplo Quezalcóalt· es 

un arquetipo nu1ninoso un clio.•·; que habita de pr~fcrcncia en el inconsciente colectivo mexicano. un 

complt'jo racial; de manera similar se da con \Viracocha en los paises andinos. 

Si el inconsciente del mexicano-andino contiene todas las fonnas de gentilidad precolombina, 

su consciencia -por el contrario- es de tipo curop..."O, m~'diterráneo, espru1ol. Entonces aquí está la razón 

de su adaptación a todo lo foráneo y a la aceptación del cosmopolitismo cultural arquitectónico, que 

lo bentos ,.;sto en la triada Identidad-!\.1odemidad-Crisis en el Pensamiento Arquitectónico 

Latinoamericano desde 1930-2000. Por un !ad..:• notamos que el espacio-tiempo-evolución es un a 
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priori psicológico. ya que con el hon1bri: nttcc el concepto del tiempo como continuidad.. herencia y 

consecuencia, nociones esenciales del n1ovinticnto y pun1os cardinales ó.! su historia y de ta historia. 

El movimiento se lrJ.nsfonna en el tiempo y éste se hace pasado. Por otro lado el liempo y el espacio 

se rclalh""b .. an ..:n ciertas expcrk·nci.as de la psique. lo cual implica que su rcaJidad subjetiva se altera 

de acuerdo con el signiílc.."ldo. Por eso la co1nprcnsión espacial esta en el hemisferio izquierdo que se 

ocupa del rncoado encajando la inforn1.ación ~1fil los procesos analíticos. que es lo inconsciente y la 

ubicación - composición espacial esta ntds en el hcn1isfcrio derecho que es globa1ijo'ador contcrnplando 

lo que el todo es n1ás que la sun1a de s.us partee;, que e& lo consciente~ que ll~unan1os el Presente de L"l 

Arquite<:tum. ARQUITECTUH.A A PRIORI PSICOLÓGICO. 

IZQUIERDO: 

TIEMPO 

ELÉCTH.ICO 

LO INCONSCIE1'.'TE 

Control del discurso hablado 
Sumar 
Restar 
Relacionar 
Compartimentar 
Medir 
Organizar 
Nombrar 
Clasificar 
Encaja la información 

Se ocupa del pasado 
Procesamiento de estímulos altamente 
cstructumdos 
Reconoce la relación que guarda el estimulo 
con lo que ya =nocia 
Necesidad de saber 

REPRESENTACIONES ll'wfPORTANTES DE 
LOS HEMISFERIOS GRÁFICO N º lII 17 

Piensa en in13ec-ncs 
Ve conjuntos 
Detecta pautas y patrones 
Sintoni/.a Ja infonnación 

DERECHO: 

ESPACIO 

MÁGNETICO 

LO CONSCIENTE 

Se responsabili/.a de lo nuevo desconocido 
Contcrnp1a pcJkuk1s. ubicación espacial 
Con1plcta inlágcnc.~ visuales incontplctas 
Contempla Jo que el todo es más que la suma de sus 
panes 
Es globalú.ador 
Es holistico 
lntuicioncs9 crcathidad 
Percibe mejor en condiciones de penumbra 
El circuito lin1bico es el cerebro corazón 
Sueños 
Fantasía 
Integra información nueva e imp<"ccisas 
Maneja materiales de Jos que no tiene prC'-;a . 
experiencia 
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3.3.2.2.1. EL ARQUETIPO COMO PATRÓN DE COMPORTAMIENTO: CULTURA DEL TRABAJO 

CONSTRUCTIVO LATINOAJ'l.fERJCANO 

_ Remo~-~~ __ a __ ~~· histo~a de ta arquitectura Jntinoan1criCana e~ taJ ve-~ n1o_tivarse a la in~•cstigación d~ 
la identidad, de los materiales, de los sistemas constructivos, de lo vernáculo, de los usos y 

costUn1brcS ___ dc.las tradiciones arquitectónicas milenarias de los asiáticos, africanos. árabes. para los 

diferentes dimas, del confort an1bkntal, cte. 

Para las grandes ex-tensiones territoriales con climas diversos hay que tr.ibajar de manera 

colectiva como los Ayllús en Sud.-.mérica, los Calpullis en 11.féxico. Actualmente en las zonas de Jos 

pueblos. jovenes, en las periferias de las ciudades se constmycn locales comunales realizados por los 

pobladores, gracias a la reciprocidad nace y se hace la tradición, una cultura del tr.ibajo 

arquitectónico. 

LO vernáculo es la creación de una tradición constn1ctiva local, utilizando formas, materiales, 

técnicas dur.inlc un largo tiempo .que son muy conocidos y fü· . .<liares en una región. Una vivienda 

vernácula es el producto de un artesanado local y de una conccpdón espacial de los usuarios ligado a 

una cosn1ovisi6n de la naturalc/ .. a. Esto nos invita a comprender el constante proceso de síntesis que 

generan las sucesivas intposicioncs de las tecnologías arquitectónicas al ser hun1ano en su proceso 

de "''ºlución, a esto, la psicología le llama el arquetipo como patrón de comportamiento constmcti\o. 

CULTURA DEL TRABAJO ARQUITECTÓNICO LATINOA.'-1ERICANO GRÁFICO N" 111 IM 
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3.3.2.2.2. MÉXICO Y PERÚ PILARES DE LA ARQUITECTURA LATJNOAMERICA.'IA 

La cultura es una novedad en el mundo rcali:/..ada por el Yo Ego, una recreación total, no natural 

que el hombre ha sobrcpue~to a la naturalc;-.a. La cultura arquitectónica es la obra metódica de la 

humanidad COrl rcsp..'ClO a las condiciones de habitabilid;_id en los espacios, de las diferentes épocas, 

que marcan el desarrollo del crecimiento del Yo Ego-Yo Consciente haciendo cultura en Ja sociedad. 

MéXico Y Perú tienen un p.1trin1onio arquitectónico de cnvcrg..1dura en la evolución de ta 

arquitectura latinoan1cricana.. que nos n1ucstra una cultura arc¡Wtcctónic..'l de ca.Jidad de quienes Ja 

forjaron . Los testimonios arquitectónicos de los pueblos del Anahuac y del lncario muestran que 

pertenecen a la esencia más hondt del Ser Cultural Arquitectónico del nuc,·o mundo. Ignorar Ja 

expresión de estos dos pueblos que se considernn así mismo cscoc.idos del sol, equivaldría a pasar 

por alto el primer capitulo d" la historia de la arquitccturn latinoamericana. 

Sorprenderá a quién lc-J las leyendas sobre los orígenes de los mexicas y kcchuas encontrar 

algunas intcrcsuntcs coincid~ncius. Conocid:ts son las crónicas de los n1c:-.;jcas que hablan de sus 

salidas de AiUan-ChicontÓ/.l<."C. el lugar de las gar=cls. el de las siete cueva.\· y describen luego' los 

principales sucesos de su pcrcc.rinilción hasta llegar a la ticrr.i que les tenla anunciada su dios, el 

islote de México-Tcnochtillan. ANAHUAC la tierra en el anillo del agua. 

A su vez. los textos kcchuns evocan como lug.v de los orígenes un sitio llamado Paccari 

Tampu. la posada ele la aurora. Allí como en la.o; cuevas de Chicomóztoc, existían aperturas en 

varias cavcn1as. [)e ellas. corno en un amanecer. sa1icron los anC\...--stros de los incas. título de los 

supremos gobernadores, al TAHUANTINSUYO el país de lo.< cuatro rumbos. De la principal apcrturn 

surgió Manco Cápac. cabeza de la dinastla. Con él "inicron tres hermanos y tres hermanas. Por las 

aperturas de otros dos cuevas apar..,deron todos los otros kcchuas que forn13rían los más antiguos 

grupos emparentados entre si. los prim.,ros A)·llús. Éstos eran una esp.."Cic de clanes, de algún modo 

semejantes a los Calpullis del ámbito nahua, asinúsmo c.rupos de gentes emparentados entre si y 

nucléos básicos en la organización social prehispánica. 

3.3.2.2.2.1. El ARQUETIPO CRUZ EN EL PLANEAMIENTO TERRITORIAL DE MÉXICO. PERÚ 

El Si Alismo constituye un factor que ene.loba al Yo Consciente, no solo incluye a la psique consciente, sino 

trunbién a la inconsciente y es, por tanto, una personalidad que px decirlo así también coincide con 

nosotros. Jung ha llamado arqueUpo a la designación que significa Formas o Imágenes de naturaleza 

colectiva. que se dan casi universalmente como constituyente de los mitos y al Jll'Opio tiempo. como 

producto individual autónoma de origen inconsciente. Los temas arquetípicos pro,icncn de aquellas 

creaciones del esplrítu humano tr.>Smisiblc no sólo por tradición y migración sino también por herencia. El 

arquetipo cruz simboliza las cuatro partes, las cualidades y los asp..'Ctos de LO UNO. Platón la más 
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sin1ph• y In n1á.'::>· pt!efecta de todas /as.figura~\· es en prinh:!r lugc?r la redonda que desc·ansa t!n t!I punto. Pues 

hay en cada cuerpo un centro, el punto senzinal, es/e punto es punlo t1acidv de JJios (gráfico nº lI 19 ) 

El Planeamiento Territorial :l.tcsoamericano l\.!é"iccrTcnochüUan es un ejemplo palpable de la 

utili.7.ación del arquetipo cnv., nombrJda Calpullis, entre los aztecas. que son cadt una de las partes que 

se trnbaj.an de las tierras cultivadas en común; de manera parecida al uso del arquetipo cruz, también 

se usa la representación de l.a constelación de la Cru.r. del Sur en la planeaeión territorial 

Sudaméricana de la ciudad del Cu,.co y de las principales ciudades andinas. llamadas Ccqucs. entre los 

kCÍChuas-aymaras, que son cad:t una de las partes que se trab.tjan del territorio nacional. regional, 

rurJJ. agn.Jpando en ellas a las l·Iua:cas o cerros sagrados~ adc1nás de la utilización del arque:liJX> 

en la arquitectura. ,.'\si tcncn1os la ArquitccturJ Kcchua de Perú y la ~tcxica hcnna11adas ¡x>r un arquetipo 

con10 pilares de Ja arquitectura 1atinoruncricana. 

LOS CALPULLIS DE MÉXICO 

LOS CEQUES DEL CUZCO 

GRÁFICO Nº 111 19 

LO UNO 

N°"'TE 
( ' 

Núcleo de la Psique 

Consciente-Inconsciente 

TENOCHTITLÁN 
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3..4. LA ARQUITECTURA ES EL DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETJVO-OBJETIVO­

HlSTÓRJCO EN MOVCMJENTO 

Si la educación tiene dos vertientes .. la primera es la reproducción del momento hum.ano existente 

visto como f3ctor subjetivo en relación con el moo.io an1bicntc, con el espíritu del lug..'lr, y con la 

natUr.JIC/.a; la segunda es para la crítica de ese momento. Entonces Ja educación es la apertura del 

pro)ccto dc vida, la capacid,, · pam desprenderse del pasado. que trasmite al individuo para rom¡x:r el 

circulo dc la necesidad; y liborar el deseo que trae el Yo Ego dc no aprender. porque eso es un 

compro1niso, para su siguiente posición que es el Yo Consciente con10 factor objetivo usando sus 

sensaciones, sus ~ns.amientos. sus intuiciones, y sus scnlinlicntos para interpretar et cspirilu de Ja 

sociedad, para 11uestro caso. es el Yo Ego -Yo Consciente en la Arquitectura. (numeral 3.1.- 3.2 -3.3.) 

El pasado es un conjunto de hechos irrepetibles. y la trJdición es el mundo de las 

significaciones e intcrpcctaciones que vienen haciendo en su evolución la energética humana 

ancestral. los Yo Egos. quienes se encargan de la pcnnancncia de Ja idea. de las fonnas, de las 

fuer,;as que orientan las relaciones humanas en la realidad. y que se puedan mantenerse vhos grncias 

al diálogo con los actores del presente. que entre otros. contamos con el Yo Consciente. De esta 

manera la tr.idición esta en pcnnanente rcclaboración como espíritu de la época y como esplritu del 

lugar. recordándonos que la idea es wm forma. un pensamiento que se va modificando, que las 

asociaciones son relaciones de fucr,.as de esa forni;is en movimiento al futuro y al pasado a partir del 

presente; de allí que deciamos que la arquitec1ura consciente es la manifestación cfimera de la 

realidad arquitectónica que se encarg.-. de las adaptaciones y orientaciones espaciales moment.-\ncas que 

sigue el Yo Ego en relación con el sistema de ideas, de procesos. y de objetos arquitectónicos en la 

que esta inducid!. para dar el men"3je al Yo Consciente - discílador.(numcral 2.2.2.1.1. -3.2.3.4.1.2.) 

El secreto de la creath·id.~d arquil-.-ctónica es cuando movemos algo desde la nada del futuro 

que es la representación mental. idcog.rálica del pcoducto idealmente preexistente. que es el proyecto 

arquitect6nico. luego nos vamos hacia el Ser del pasado que es la energética humana ancestral 

manifestado como arquetipo, sea éste numinoso o comportamental. que le hemos· llamado la 

antropología arquitectónica arqucllpica. para ir. luego a la meta de hacerlo hoy y aqul con la 

consciencia subjetiva. objetiva e histórica del con,;:cpto de habitabilidad que manejamos en nuestra edad 

psicológica del Yo Ego - Yo Consciente. en relación con el medio ambiente. Todo esto es el espacio­

tiempo-c, olución del sistema arquilcelónico en mo,·imiento subjetivo-objeti-.o-histórico (numeral 3.21.4.) 

Así entendemos la educación del humanismo americano del Dr. r..tontiel y de la implementación 

de la creatividad arquitectónica. que para el caso de latinoamérica lo hemos sci'lalado en sus espacios­

ticmpos culturales arquitectónicos compartidos, en su cosmopolitismo con las tradiciones. plasmado 

esto en el inconsciente colecth·o latinoamericano, que ha marcado a la arquitectura latinoamericana. 
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4. DEMOST~'\.CIÓS TEÓRICA - HISTÓRICA -TÉCSICA-'.\IETOOOLÓGICA 

FACTOR SUBJETIVO: DEMOSTRACIÓN TEÓRICA-HISTÓRICA-~IETODOLÓCllCA DE LA 
RELACIÓN MEDIO AMBIENTE - ESPÍRITU DEL LUGAR 

ESPÍRITU DEL LUGAR: Si se pretende un estudio tipológico, se ck:bc pensar que un tipo no se 
dclinc porque tcng;.1 sin más dctcrn'linad.."\S notas. sino por el modo JX1rlicu1ar y prcci~ que estas 
notas están en Ja obn1. Claudio Cavcri. Ficción y Rcalisn10 :\.tñgico en nuestra .4'.rquitcctura. 

4.1. SISTEMA DF.L DISEÑO ENFRGT~TICO SUflJETIVO. 

Los caminos dividen el tncdio .:.tP1bicntc del hornbre en áreas ntás o tncnos conocid..'15. Lla1naccn1os a estas 

áreas con carm:.:tcristicas dcílni<las co1110 do111inio...-. Los dontinios conocidos están rodeados por un n1w1do 

rclativan1cntc desconocido y cu,yas supuestas c.araclcristicas cstan dctcmtinadas por: Norte. Sur. Este. 

Oeste. En cierto sentido los donünios son lugares por que cstan definidos o dclin1ilados por cierres o por 

proximidad y similaridad a los elementos que los componen. es decir a los Espacios Cultumlcs 

Con1partidos. La distinción cnlJc can1ino y lugar es útil ya que la itnágcn de nuestro n1cd.io an1bicntc 

om.·ian1cnlc fonna áreas a las que no p:rtcncccn1os y que no funcionan cotno nietas. Dominio puede ser 

definido como un terreno rc1ath:an1cntc inestructuraJo en et que Jos lugares y los can1inos aparecen como 

figura..s más pl"Onunciadas. EJ don1inio tiene una cierta función de unificación en el espacio existencial. 

Llena la imágcn y la con,icrtc en un csp.:icio coherente. Si pensamos en nu< :ro propio país o en la tierra 

en su totalidtd.. primcrasncntc p.!usan1os en dominios: océanos. dcsic•1os. montc.u1.as y lagos que forman un 

mosaico continuo. Estos don1inios naturales cstan combinados con don1inios políticos y económicos par..t 

crear un disci1o nlás complejo. Por sus características generales los don1inios funcionan con10 lugares 

potenciales pam la activil:fad del hombre. Tomar posesión del medio ambiente, por lo tanto implica 

estructurarlo en do1ninios. 

4.1. l. REALIDAD DEL DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETIVO: LA SONORIZACIÓN 
ANTROPOLÓGICA DEL LUGAR 

Cada localidad pos..--c componentes sonoros propios y destacables que aportan información significativa a 

nucstn1s historias personales. comunit..'lrias y universales. Estos sonidos caractcrlsticos crean reservas· 

sonoras de valor único que hacen que un determinado lugar tenga una IDENTIDAD PROPIA no sólo 

por su gcografi~ o sus fenómenos (isicos - temporales. sino también )'.X'lr sus efectos acústicos - sonoros~ 

al escucharlos rccscucharlos o recordarlos. sentimos una profunda sensación de pertenencia. 

Descubrir. documentar y proteger estos sonidos, es una propuesta de toda una escuela, que gra"ita 

alrededor de la cliqucta de ecologln acústica. La ecología acústica surgió como movimiento cicntllico, 

artlstico y educativo, teniendo a la cabeza al investigador canadiense R. Murray Schafcr. quien desde 

1969 ha desarrollado el concepto: Nuevo paisaje sonoro. 



~. 1. l. 1. lDENTIDAD SONORA INDIVIDUAL DEL YO EGO 

En principio llamamos sonidos a las vibraciones que se pcodu=n por un cuerpo vibrante y que 

aumenta r-jpidunente en el medio, y que son capl3das por el oído que van d<..'Sdc 16 a 20 mil 

·\.'ibracioncs por segundo y que las "ibracioncs que cstan fuera de estos límites nosotros no lo oimos. 

Dichas vibraciones son propagadas a trJvés del medio circund.."U\tc: sólidos~ líquidos o gaseosos. 

con una velocida<l considcmble. dcp.::ndicnte de la elasticidad y la densidad del medio. El esp.."Ctro 

clcctromagnélico tiene una g;:nna de colores de mayor a tncnor longitud de onda y que cada color 

es una vibr.t.ci6n. así la luz es un conjunto de vib,acioncs y que los sonidos son 'ibradoncs. 

Proponernos Ja noción de!' crnoh ente del Yo Ego que cncucnlrJ. un lugar bien csp...""Cifico a lta'\-'éS 

de la modalidad sonora. eso quiere decir que es a través de la luz, por donde se induce para ser 

portador de mensajes porque .. siente- el espectro elcclromae,nélico de los sonidos audibles como no 

audibles, esto lo hace con la encrgélic-J humana electromagnética, sobre esto nos dice Eclith Lccourt 

.. la delimitación subjetiva de los fenómenos sonoros que pertenecen de por si a un individuo y a trJvés 

de los cuales se reconoce .. es la identidad sonora individual del Yo Ego. 

Proceso de Dclimilación Subjetiva del Yo Ego. 

La identidad sonora es instrumentada por los fenómenos sonoros internos y externos. Existe un 

.. intervalo sonoro del Yo Ego .. que se constituye a partir de una serie de distinciones audibles que 

se oponen de manero dinámica el interior al ex-terior, lo subjetivo a lo objetivo, lo próximo a lo 

ltjano, teniendo cada uno de los tén11inos la necesidad de .. el otro- pura dcfittir su propia e,.;stencia 

al estar encarnado en una materia sonora variables y cambiante por naturnle1.a. 

2 El eco ocupa un lug..-ir capital. Esta relación de uno a .. el otro- entendida como diforcncia mucstm 

cómo a través de la experiencia sonora del ni..r1o, la indh·iduación se constituye como una dialéctica 

entre lo e"-terno y lo interno. El intervalo sonoro del Yo Ego y el ceo de uno mismo .. el otro.. es 

lo que nos da finalmente como resultado al concierto música! que es: el Ser Humano. 

En el gráfico a co11tinuación vemos al Yo Ego - Yo Consciente como entidad sonora con el l\fcdio 

Ambiente, siendo ceo de si mismo, semejante a un termómetro acústico. que significa un grado de 

adaplación al medio externo, donde se muestra una cs=la del ruido de colores en decibelio (dB) 

siendo el más bajo la rcspirnción constante (JO dB) con la conversación en voz baja (20-30 dB) de 

una cas.-i en un lugar trJnquilo (35 dB) escuchando música de mdio (50 dB) luego la conversación en voz 

alla (60 dB) por los ruidos de la calle (60-90 dB) y Ja tormenta (110 dB). A partir de 120 dB (A,·ión Jet 

que despega a 100 metros de distancia) el ruido es cada ''""' más peligroso; desde 130 dB provoca 

dolor. Un decibelio dB una décima de Bcll llamado así por A. G. Bcll. uno de los inventores del 

teléfono. es una unidad lisica basada en el tono mínimo perceptible por el oldo hulll.3no. 
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~.l. 1. 2. ENERGÉTICA SONORA DE LA GEOARQUITECTURA - CIUDAD 

REDESCUBRIMIENTO DEL SONIDO DEL LUGAR 

Como método de aproximación al Espacio Culturnl Arquitectónico es muy ap<"opiado. com•crtir el 

oido en un ojo arquitectónico. La pcimcra caractcrlstica es la Discontiguidad; el ,espacio sonoro no 

implica necesariamente ni Ja contiguidad. ni Ja homogeneidad 

El ma¡YI cognocili\'O sonoro de una ciudad tal como se la representa un habitante urbano, se 

dibujaría como un conjunto de islas, de c1cmcnlos discretos, sin relación de ,<j~nl~q~1·r~,, ni puntos de 

referencia según Jas coordenadas cartesianas. 

Esun Aqul y Allí org;mizado según su calidad sonora: territorio de lúgi1res ruidosos, 

&crritorios de lugares tmnquilos. 

Metaboli;t.ación 

El espacio sonoro es por esencia un espacio metabólico. 

La figurJ de la Metábola designa a un p<"O<XSO en el que los elementos de un conjunto entran 

en relación de pcrmutacion.:s y combinaciones jerarquizadas sin que ningw1a 

durJdcra. Los elementos de un paisaje sonoro tienen asl la capacidad de emerger 

perderse después como fondo. 

configuración sea 

como figuras y de 

En lo cotidiano el entorno sonoro es, por lo general, metabólico: la relación entre fondo .. y figura 

es mucho menos estable, las conmutaciones suelen ~·erificarsc frccucntcmeolc, lo que párCcia · figum 

entm más tarde en el fondo, de donde emergen entonces otras figuras. 

¿ Cuál es la esencia del sonido, sino la de ser tiempo cualificado? 

Las formas sonoras percibidas en primer lugar es Tiempo. 

Los cambios se dan en el ticmp.:> basta que tal o cual sonido emerja por un mecanismo de selección 

pcrccpth·a y de simbolización y he aqui que lo que focalizamos como sonoro cambia de tono. 

"Al situar la dumción y lo acontecido como catceorias de la percepción del c.<;pacio sonoro nos 

referimos a un planteamiento delicado parJ nuestm cultura ... nos dice el Dr. Edg¡¡r Monticl, porque 

somos un continente rítmico, que tenemos una cultura del cuerpo. enriquecida por la presencia de 

Ar rica. 

Esto es b:isico para la Educación del Humanismo Americano y que nos hace cnfatiYar 

en los monumentos arquitectónicos de participación negra en el continente Americano de allí la 

propuesta del Sincretismo Ambiental Arquitectónico. 
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~.l. 1.2. l. LA LOCALIZACIÓN POR INFOR:l.IACIÓN SONORA 

La faculmd de disünguir es la primera condición pura percibir la identidad IOC31.izada. Los habitantes que 

,;v_cn en Jos. tejidos urbanos invadidos por una intensa º brun1a sonoraº_ consi~ra.n más SOJXH1..ables los 

barrios en los que la intensidad es la misma. p.::ro en los que los sonidos pueden distinguirse uno a uno. 

Identificación de un lugar y de st1s ocupantes por el sonido. 

Es faeilmentc loc:tli.zable a partir de una t&:nica: la encuesta por ··escucha reactivada situad., fuer.i del 

contexto y lugar."• Los sujetos interrogados sal"JCn reconocer con n1ucha precisión et lugar. ta hora, las 

caractcristicas dcslacablc-.s &..::I n101nento. Sin ver nada por cjcn1plo un nlbaiiil escucha una obra de 

construcción que no nt..'l.rcha bien. que scni ~ligro~,. el conoce ta edad y la c.xpcricncia de los tra~'ljadores. 

¿qué organización perceptiva cnU-J entonces en juego? Se trJla de n1a.rcadorcs cspaci;dcs. 

Marcador sonoro: El sonido hace al !usar. Los limites sonoros son probablemente lo más difíciles de 

definir. Fisiológ,icantcntc. desde el nacinticnto a la rnucrtc. el Yo Ego escucha constanlc1ucntc al n1undo; 

pero al mismo tiempo como Yo Ego impdmo el Espacio y el Tiempo que me son PROPIOS con 

mis ntarcas sonoras. Si el otro puede penetrar íónicamcntc en mi intintidad íáciln1cntc. es decir t..'"11 nú 

propi@) Energética Humana Bio-psico-cl=tromagnéüca-espirilual ya sea por esos gritos o por eros ruidos 

que me tr.ispa.san. en contr.ipartida como Yo Ego estoy dolado de un poder sonoro potencialmente 

cqui,·.dente; de manera semejante puedo irrumpir en el espacio que me corresponde como Yo 

Consciente, ni más ni menos que "uno esta. donde está. por ser quien es como Yo Consciente-. 

4.1.1.2.2. ARCHIVOS SONOROS ARQUITECTóNICOS - CIUDAD: .EL YO EGO Y SU 

INTERRELACIÓN CON EL MEDIO AMBIENTE 

Entre el oído y la ,·isión esta el detalle de la tentación cuando se traía. de las sensaciones donde el 

rango de vibración perceptible por el sentido de la vista es de 400 a 700 mil vibraciones por 

S<!gundo. importante para la arquitectura como registro de sonido e imagen en la memoria 

arquitectónica que va amarrada a la memoria oral, y así como hablamos de archivos sonoros. 

misma manera hablamos de los archivos sonoros arquitcctónicos-cdilicación-ciudad a 

de la 

la 

interrelación que tienen el Yo·Ego al Yo Consciente con el medio ambiente como sonoro desde el 

ruido al sonido. Se denomina ruido a todo tipo de sonido que resulm desagradable para el Yo Ego. 

Esto es algo muy subjetivo, lo que para uno es un sonido musical agradable puede resultar un ruido 

pam el otro. Al seguir el hilo de una conversación, cuando el ruido del ambiente se hace demas;ado 

intenso, la audición se va dificultando gradualmente hasta resultar prúctic.:uuentc imposihlc. Se dice 

entonces que el sonido principal queda Enmascarado. Este efecto de enmascaramiento es sensible si 

el causante del mismo es un Ruido Blanco, se llama así a un ruido complejo cuyo espectro es 

continuo y uniforme en función de la ír=uencia . Si el color blan= es la conc.cntmción de todos los 

colores entonces el sonido blanco son todos los sonidos rc~-ueltos. Son los ruidos de colores. 
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La gráfica de los Archivos Sonoros Arquitectónicos - Ciudad. nos muestra la forma como el sonido 

actúa sobre el Yo Ego - observador - particip:tnlc, cuales son las bases fisiológicas del ruido y su 

influencia negativa en la Energética Humana Bio - psico .,- electromagnética_- espiritual -Y en su salud 

Las scnS3Cioncs sonoras 

{A) son recogidas por la oreja y conducidas a través dcl conducto auditivo al tlmpano (B) . 

Las rrccucncias u oscilaciones sonora.~ son medidas en nli1ib.."lrios. 

El oido que aqul se ilustra esta s:mo. pero si se es afectado constantemente por midos, el llmpano 

se endurcoc y los delicados huesccillos ane.'<os, con nombres de martillo, yunque y estribo, dan 

muestra de can&'"Ulcio y pueden inclu~o deshacerse en JXJl\.'o si et efecto es muy intenso. 

Las sensaciones sonoras son cncan1inadó.tS al ccn;bro. a menos que se sufra ya de sordera. 

La glándula pituitaria (a) da ordenes a la glándula tiroides (b) , y a las cápsulas suprarrenales (c) 

para que arrojen honnonas. 

El llamado sistema "'---rvioso simpático influye en el corazón (d). en el eslóruago (e), en la 

pupila (0. en la piel y en los vasos sansuínco (g) mientras que los nervios rnolorcs dan lugar a 

reacciones de los músculos (h). De esta manera es el proceso que sigue el Yo Ego en relación con 

el Medio Ambiente Sonoro en la que está inducido. para dar el mensaje al Yo Consciente sobre el 

espacio-tiempo-evolución de ese medio. 

La gráfica pinta además algunas medidas contra el ruido. 

H. AJbrech de la firma Mcsscr im·cnló el absorbcdor de .,,;braciones para runortiguar los 

-sonidos corporales.. (C) mucstrn la protección de los oidos del ruido por medio de un micrófono que 

cuelga de la oreja caplando el ruido, y un llamado auricular óseo, sobre la frente produc.: ondas 

sonorns las cuales a través de los huesos del cerebro, llegan al interior del oido. donde disuelven, 

descomponen y reducen los ruidos molestos. igualmente se usan en los centros de trabajo (E) (D). 

Contra el ruido de los a\iones se pondria. paredes de horm.igón {F) para proteger a los 

habitantes de las ciudades próximas, y contra el ruido del auto se podria construir paredes 

protccloras (G). 

C. Vasiljcvie ha cn;ayado con éxito una pan.-d de resonancia (H) en el cual es absorbida, en el 

interior de las piedras. una gran parte de la encrgla sonora que se origina.. gracias al empico de cubos 

huecos. Una parte de las ondas sonoras experimenta un dcsfasaje, y disuelve. ya antes de llegar a la pared. 

las ondas que van llcg:tndo. 

(1) Se ITJla de un elemento amortiguador que reduce las ... -ibmciones en construcciones rnet.11icas, 

en cuya su~rficic van dispuestos numerosos absorbcdorcs (1). En consecuencia podemos decir que la 

energética sonom de la ciudad es importante porque el discfto, y la cdifie,.ción energética cst.:in 

inmersas en lo rural como en lo urbano como relación del Ser Humano con el Medio Antbicnie. 
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4.1.2. DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETIVO 

~ ífl rl 
QUILLA PALLAY 

GRÁFICO N ° IV 3 
A Nl\/EL ANDINO: lNTl 

La dhisión ternaria Ciclo -Tierra - Infr-Jmundo como Arquitectura. la representan en Asia con tres 

planchas superpuestas que se llaman \Vu Shi o lo Absoluto {gráfico nn n 3). y en 1'.1csoamérica (gráfico n 
0 II 1 ). Esto nos dispone a comprcm.lcr algunos símbolos. a condición. de no invertir las r.:lacioncs y 

tener presente que no es la arquitectura de los templos la que explica la del cosmos. sino a la 

inversa: la arquitectura de aquéllos sólo tiene s..·ntido en cuanto es una reproducción simbólica de las 

estructuras cósn1icas. tanto cstátic..'ls con10 dinán1icas. donde lo fundan1ental es el sistema astronón1ico 

de los puntos de orientación gcográfic-J. En el caso andino. le llaman Vir .. cocha imagen que se 

encucntrn en el altar del Templo del Sol {Corincancha gráfico nº II 2). El vértice su¡x:rior esta orientado 

hacia el Sur ya que el ono solar marca el Este y el ono lunar al Oeste. no hacia el Nonc como la 

civilización occidental. de modo que la región del polo Sur viene a ser el ARRIBA {Hanan Pacha) para 

ellos. Estando la dirección Norte hacia abajo le sigue la Cnv. del Sur (ehacana-pucntc) cuya orientación 

es el Noroeste. La ubicación Norte esta representada por saramanca identificado con el verano; la 

ubicación Sur representada p:>r cocan1anca. identificado con el invierno. Pachan1a111a representa ta 

tierra. y mamacocha el agua. El nombre quechua de las Pléyades es COLLCA significa depósito de 

alimentos y anckn (aterr.u.ado agrlcola). simbolv.an la cosecha, el sustento material o terreno para la 

vida. En el plano de las cstructurns geométricas representa la red de construcción que sustenta las 

sianctrías del diseño. Se identifica a la tierra con el ciclo. se destaca la importancia de sus ciclos 

energéticos y se establece una analogla entre la situación energética de la tierra (considerada como 

ciclo) y la de los seres vivos; modelo gcomántico de la arquitectura usado tanto en la China llamado 

Feng Shuí, en el Tibct Sache, en la India Stapatya Veda. como en Sudamérica el Inti Quilla Pallay. 

g 
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-'. l.3. ELEME1'ó10S PARA UNA FOR.'l.f.ACIÓN ACADÉMICA AMBrENTAL DEL DlSEr':O 

ENERGÉTICO SUBJETIVO 

En la mcdid.'l en que exista cultura. existe cduc.."lción~ desde que el hontbrc se piensa a si mismo :.· a 

su actuar también reflexiona sobre el hecho cducatho. Desde el siglo VI a. de. la educación se Piensa 

a si misma~ aparece Ja ~dagogía como reflexión critica acerca de 1os procesos de transn1isión y 

proy=to de cultura. La pcdagogla se propone, por tanto como una interpretación de la educación. 

una interpretación de la cultura. 1-lcrméutica el.o la hermenéutica constituliva del ser humano. 

El rol de cduc..1:dor. nuís ana de sus cornpronlisos con el aprcndi/..ajc socialmente necesario o 

encontcndado consiste en facilitar o suscitar el desarrollo. es decir en intcp,-cnir o abstenerse de 

hacerlo, en el proceso por el cual el individuo se autodirigc al ct.osarrollo de sí mismo en tanto 

realidad anccslrnl, biológica, psicológica, electromagnética. espiritual, social. Visto asi la pcdagogla es 

una intcrcicncia, la inlerdisciplinariedad es connatural a la educación y a la f'ormación aC"Jdémica, es 

en ese sentido que sugcri1nos ciertos tcn1as para el diseño energético subjcli"º· 

La Fonnación Ambiental es comprcnüida, en el ámbito del Provama de las Naciones Unídas 

para el l'.tcdio Ambiente ( P1'ó'Ul\.1A), como una educación ambiental espccialv~-ida en cuanto que se 

dirige a un grupo restringid<> de profesionales, los altos funcionarios y. en general, a los planílicadores. 

promotores. linanciadores, y gestores que tienen a su cargo la elaboración de grandes directrices 

políticas y la toma de decisiones. El térnino fonnación seria, en este caso. equiparable al de 

capacitación. pues el motho últin10 que persigue el Programa gira no tanto sobre n1otivacioncs 

personales, sino que, las mela." del proceso concluyen en la toma de decisiones de alcance general. 

Para obtener este alcance crccn1os necesario introducin1os: 

-'.l.3.1. DEL REALISMO MÁGICO Y LO REAL MARAVILLOSO EN LATINOA."IÉRICA A LA 

ARQUITECTURA 

En la literatura latinoamericana el reino de este mundo de Alejo Ca.rpcnticr lTla.T<=a un inicio de la 

interpretación de la realidad latinoamericana desde el punto de vista "ivencial de lo real y nos dice 

en su prólogo : la realidad dt..• Aniérica es en si niaravi//osa y que para narrar. leer, aceplar 

porten/os. es necesaria una i11cuestiunab/e fe ... La noción de lo real ntara,·iUoso torna su fuente no 

sólo en la representación el.o! pensamiento analógico, y como la1 en el disci'lo analógico (cuadro n º 

lll 7) sino también en la confrontación de los diversos niveles en el encuentro de 

pcrsonalidades(alma, numeral 2.2.5.) y conle.,tos que pro,ienen u obedecen a racionalidad<..-s distintas 

y en los arquetipos como c.,pcriencia nwninosa o patrón de comportamiento que una '\.'CZ acuilados 

o empicados sirven de modelo para la 'isión del mundo y de la vida. Es asl que interpretamos : 

el realismo mágico. parte de esa realidad circundante y cotidiana. pero tomándola como 

materia bruta que, una vez elaborada por el usuario-artista, se transforma en realidad mágica y 
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lo real maravilloso por su part1>. a diferencia de ambos. se deSC\Jbrc lo maravilloso lambién 

en la realidad circundanle. P"rO sin que ésta requiera de tratanúcnto alguno para l:r.msfonnarsc en 

prodigio o mara,illa. En esta relación de ambos proponemos una provocación : 

4. 1 .3.1.1. DE LA EVOCACIÓN A LA PROVOCACIÓN 
ANCESTRAL: FONO!l.fl'o.'ESIA 

DEL ESPACIO ARCAICO 

Es el poder de escuchar un sonido que no oigo en absoluto que esta físicamente ausente El sonido no 

evoca entonces un lugar descriptible por los sentidos, sino que es el espacio y el lugar en si mismo. Es el 

paradigma de la voz-mundo. ni dentro ni fuera, renúticndo a la indistinción del Espacio Arcaico 

An=str.il en la continuidad de los campos electromagnéticos dimensionales (gráfico n" 11 14) es decir 

intrauterino. el sonido seria JN t.rfERU la prin1crd infonnación st.~111ida que no es el propio cuerpo 

¿el poder emocional de los sonidos sobre el indi,·iduo y el grupo se debe a esta primacía? Creemos que si, 

ya que en cualqu.ier caso, csla forma extrema de evocación sonora mo\iliza el {Jl,,!AGINARIO de forma 

particularmente fuerte. Esp..-cialmcnh: cuando c-.·ocando al espacio arcaico anccslral viene del inconsciente 

los sonidos de las aguas maternales, como el hogar más seguro. esto de acuerdo a la memoria genctica 

y los latidos del corazón. de allí. que dichos elementos signifiquen renacirnicnlo y la vida. en todo ser 

humano. ~ trata de crear rcalida<.ks posibles por medio de un sonido imaginario. 

¿LOS ESPACIOS NATURALES ORGA.."lZAIX>RES DE LOS ESPACIOS ARQUITECTÓNICOS? 

Si el espacio arcaico anccstr..ll es estar adentro en el agua , que es el primer espacio que nos ubica 

en las formas de la primera célula del espacio curvo; de aqul viene la esp..-culación de que el 

espacio arquitectónico llamado pasillo, pasaje, podría significar espacio ele circulación de uno a 

otro lugar, esto serla el segundo espacio; para ir a un espacio g.r.mdc cuando atcav~-imos. este ¡xxtria 

Gl.ll ~IO..>) 

l i 110 Fríc-...~"'CO 
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-'· 1.3.2. CONFORT BIO-PSICO-ESPIRlTUAL ARQUITECTÓNICO. 

· Se refiere a la p.::rccpción global qu~ tiene el ser humano en su relación con el sistema del diseño 

energético subjetivo. us:.1ndo principaln1cntc la parte bio-psico~spfrituaL y teniendo con10 centro de 

comando al cerebro con la información sensorial que r=ibc del medio ambiente. (grálico nn II 5-11) que 

viene a ser el despertar del cerebro, lucg,o hay una respuesta p<;icológica a través del Yo Ego - Yo 

ConScicnte quienes los anali:l'.an. los procesan a los pcnsan1icntos que son las reacciones quín1icas. 

que es pC"opia111cntc el funcion.an1icnto del cerebro n1olor (gr:tnco nº 115-lH) rcgre&.'lndo luego con1n un..'1 

función de Ja infornu1ci6n reciente. de esta fornia el individuo rcspondcra de una u otm manera. 

expresando satisf&1ción o desagrado ante los cstín1u1os an1bicnlalcs. de las condiciones de 

habitabilidad del espacio, conectando lodos los elementos en la unidad de su e>.~ricncia como acción 

corpori;,..ada. 

-'. l.3.3.DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETIVO COMO 

AMBIENTE-ESPÍRlTU DEL LUGAR -POIESIS 

EJEMPLO DE LA RELACIÓN MEDIO 

El Yo Ego en su proceso de inducirse en la JruJteria se vale, del código binario del SI-NO para su 

interpretación de la realidad de él mismo. y del mundo, a truvés de la energla-movimicnto. Si esta es 

la forma de opcr.ir del Yo Ego, las diferentes culluras arquitectónicas se han basado en esta fonna 

de hacer su arquitectura. de ahí que nosotros creemos que en estos tiempos. es producir más una 

arquitectura de las caus.1lidadcs mültiplcs, del código mültiple del campo unilicado que somos 

(numeral 1.3.3.1.) y eso se hace viendo a L'l arquitectura como pcn.mmiento de sistema. que es ir del 

Yo Ego al Yo Consciente, a través de la energla- mo"·imicnto para producir así una arquit=tura 

consciente. una arquitccln.tr'J en n1ovin1icnto. 

Pensamiento de Sistemas sig,nifica razonar acerca del mundo que hay fuera de nosotros, y hacerlo 

mediante la práctica con sislett1<1s implica el uso del ¡xoducto de ese pensamiento para iniciar y 

guiar acciones que podemos llevar a cabo en el mundo, con este criterio aplicamos en arquitectura 

el conccplo de sistemas suaves como sistemas de la acthidad humana para el Disei'lo Energético 

Subjetivo; éste es la creación arquitectónica que aswnimos como un proceso a través del cual se 

producen bienes materiales y valores espirituales cualitativamente nuevos. elaborado por la energética 

humana psicológica del Yo Ego en Ir.ínsito al Yo Consciente y de la energética hum:u1a espiritual 

conectado con espíritu del lugar. todo esto visto como un problema del mundo real. que no se puede 

fonnular como una búsqueda de medios eliciente para lograr un fin delinido. sino mültiple. porque 

somos unos usuarios--disci'ladorcs en constante movimiento; teniendo como n'k!ta el aprender a 

interpretar la Información Arquitectónica contenida en la relación l\.fcdio Ambiente-Espiritu del lugar­

Poiesis como medio p.ira potcncialvar Jos recursos naturales para hacerlo Hoy y Aquí: esto es la 

Gcoarquitcctura llamada en el mundo occidental Gcnius Loci y en el mundo andino lnti Quilla Pallay. 
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4.1.3.3.1. TEORÍA DEL YIN Y YANG EN ARQUITECTURA COMO EJEMPLO DEL DISEÑO 

ENERGÉTICO SUBJETIVO 

Para los 1atinoa.rncric..'lnos. que tenemos una lrJdicióii asiática que gcopaliticamcntc nos ha estado 

uniendo con la influencia de la teoría de Yin y Yang en la cultura, y dcspú.:s de haber ~isto el 

Yin y Yang en arquitectura como la implcmcritación del espíritu del lugar, (numeral 3.1.2.2.) ahora 

vemos la teoría del Yin y Yang en la Arquitectura con el Sistema del Feng Shui1 como una 

dcsmostración de la Arquitectura en l\.fovimiento en su rase de Diseño Energético Subjetivo, teniendo 

como meta unir Ja csrera del hombre-de la tierra-del ciclo, que es la Gcoarquitectum. 

4.1.3.3.1.1. GÉNESIS DEL FENG SHUl (VIENTO AGUA) 

El padre de la civilización China el emperador Fu llsi (1700 a. C) dejo un legado valioso. que es la 

escritura, la caza. la pesca en la época de la dinastía Hsia en Shansi. Se cuenta que un dla estaba 

meditando a orillas del río Lo, en el Norte de. China. cuando del agua emergió una t~rtuga. en ese 

momento de inspiración divina. se dio cuenta de que lodo en el universo estaba reflejado en las 

ordenadas de las marcas de la caparazón de la tortuga. que hay un espacio inamovible la din,.:n.uón 

divina que podría ser un patrón creado, una red parcial espacial, qui7.as el primer cuadrado m.-\gico, 

a todo esto le llamaron la forma del río amarillo el HO TU. (gr.ifico n º rv 5 matriz de 3x3). 

La dinastia Shang (1500-IOSU a. C.) se caracleríza por la cultura urbanística y la elaboración 

de los metales. El pueblo Shang cree firmen1cnte en la resurrección. El difunto sigue purticipando en 

la suerte de su familia y, por consiguiente, es preciso congraciarse con él por medio de orrcndas. La 

sepultura de los nobles acaudalados es casi un palacio construido bajo tierra y do"'do de muy 

valiosas ofrendas. 

La dinastia Chou ( 1020 a. C.) los duques de Chou del valle de Wei atacan el reino de los 

Shang y cae la costumbre de llevar a cabo sacrificios humanos como ofrenda suprema. Las fosas 

f"únebres ya no se construyen bajo tierra, sino que aho..-., están construidos por montículos altos en 

f"orma de terraplén. El culto a los antepasados adquieren gran importancia, lo mismo que buscar 

lugares adecuados para los cementerios. Aquí esta la génesis del Feng Shui; unir el espacio al 

tiempo a trnvés de la edificación. aquí ya estamos hablando del inicio de los círculos gcomáuticos 

como espejo de unir 13 esfera del hombre, con la esfera de la tierra. con la esfera del ciclo. que ha 

sido ocupación de las diferentes culturas arquitectónicas milenarias. (numeral 2.1.) 

En estos tiempos es bueno mencionar que el arte musical alcanza un grado de madure-: que 

se le atribuye un contenido teológico y ético, se cuenta que cuando un gobernador visitaba un lugar 

para su campru1a político, mornl, ético tocaba los tonos de ese lugar para sintoni7.ar con el mensaje 

1 fmpurt.ido en conrcrcncias, talleres, dis.::ños-construccioncs-cvaluacioncs de las edificaciones (anexo nº 2) 
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que lle,;aba ese gobernador par.l el bien de la comunidad. la notación de las melodías se manejaba 

en cinco tonos: Do, Re, 11.ti. Sol, La. Aqul estariamos argumentando que el espíritu _del lugar era 

manejado de acorde con el espíritu de la socícdt1d. con el espíritu del hombre parn __ haccr cultura. 

ICHING 

El 1 Ching o libro de los cambios o de las mutacioncs-transfommciones (555 a. C.) _;_es· uno '_de los 

textos de la más remota antigucdad. cx-presaclo en el idioma chino arcaico· ~;;-,-.r@pilados y 

aun1cntados. Esta guia de orjculos. que constitu_yc una sabidurla sagrada a Ja que .:~10,t: iC.~fán ;. acceso 

los sacerdotes y gobernantes, es difundido en la época de los Chou. -- -'- __ _ 
-

Principio base: partiendo de que el eucslionamiento humano obtiene respuestas en la 

naturalc:.-a misma. que el fomlUlario se basa en los fenómenos naturales. y. qúe _: todá ·.:'idea es una 

fornla. asi es que toda inmgcn de la naturalc-.1'.a encuentra un juicio y todo'"' jufC_ió, cOnccdc una 

revelación exacta. El libro se <fü·idc en 64 hexagramas en los que entran .;.::j-uego la ley de los 

opuestos. d.::I mO\imicnto y del cambio. Es un documento básico del Fcng Shui (gr.ilico nº IV 5, 6. 7 ) 

TAO-TE-KING 

Difusión de la doctrina de Lao Tse contenido de su libroTao-Tc King (550 a. C.) de acuerdo con ello 

el TAO: ser espiritual. perfecto, personal. 

principio y fin de todo y es inmutable. 

precede a la creación del uni,·crso. Es trascendente; es 

Concepto Central Tzu-Jan:indcpcndencia. espontaneidad 

Principio base: El Hombre se gobierna según la Ticrrn, la Tierrn según el Ciclo, el Ciclo según el 

Tao y el Tao en conformidad consigo mismo. Con esta génesis llegamos a la tcorla del Yin y Yang 

TEORÍA DEL YfN Y YANG. 

La escuela china (420 a.C.) del Yin y Yang sostiene, que todo fenómeno en el universo conlleva dos 

aspectos opuestos: el Yin y el Yang. las cuales se hallan en contnKli=ión e interdependencia e 

intertransforn1'tción. La relación entre el Yin -pasivo, femenino. oscuro- y Yang -acti"º· masculino, 

claro, es la ley uni~·ersal del . mundo material. principio y razón de la existencia de millones de cosas 

y causa primera de la aparición y desaparición de todas las cosas. Representante es Tsou Yen. 

Más tarde, la tcoria del Yin y Yang se enlaza con la tcorla de los elementos o sustancias de 

la naturaleza como son la madera, el fuego. Ja tierra. el metal y el agua, que se conciben como origen 

unos de otros y como fuente de aniquilamiento mutuo. (gr.ílico nº 11 3) Fonnando luego todo un 

cuerpo de conocimicnlos que estan escritos en el libro de los Cambios llamado l Ching. 

Posteriormente entre 360 al 340 antes de Cristo se forja la acupwttur.. en China como un 

método para tratar las enfermedades mediante las agujas largas. cortas, frias, calientes, gruesas. finas y 

de distintos metales. según el caso, se coloc.-in en el cuerpo en el lugar adecuado, de Jos 367 puntos 

localizados en los 12 canales conductores de la energía. lo que provoca la salida de sustancias 

tóxicas que ocasionan la enfcrmcd::id Con esto el sistema del Fcng Sbui cnlr" a un estatus diferente, 
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siendo un arte de conocer los movimjcnlos de la naturalc;-.a que actúan en un lugar de la tierra. pasa 

ahora a ser complementado de que hay que con~r tarnbicn los mo,·imh:nlos de la naturdlc-.a Je! 
hombre. 

La dinastJa Sung (l 126-1278 d. C. ) se organV.an al mando del Choo-Hc parJ la sistematización de los 
clcmcnto'S -rdai>iorodos con el Feng Shui 

4. l.3.3. 1.2. SISTEMA DEL FENG SHUI 

La esfera del hombre 

Una hipótesis fascinante es el sistema oriental de puntos de acupuntura en . el cuerpo hun"1ano que 

Lienc ·su contrJpwtida en el cuerpo planetario, hay algo aceptable en esta propuesta. como lo hemos 

visto en la energética humana elcctroma~néüca interior (grálico nº JI 13) de hecho el ténnino 

meridiano ha sido adoptado de la carto&r alía al mapa corporal del acupu.nturisla. 

La cnergia humana circula no al interior del vaso sanguíneo o canal nervioso si.no en los 

espacios intermusculares subcutáneos rcprcscnlanclo una eslructurJ lriclimensional compleja apta para 

conducir calor, fria, al igual que en la energía terrestre con un mlnimo de resistencia se desliza 

entre los músculos de la ticrr... colinas. monlat1as. Y es cfccti.-o que exista puntos de mayor 

intensidad gcornagnética alrededor del planeta. como sucede en la clistribución de cualquier campo 

magnético. 

La esfera del ciclo. 

LI ( orden de la naturaleza. ) 

1. El ciclo •.rige sobre_ la tierra 

a) sol;· 

b) las·· fases'· de·: la'.·Iuna; 

e) las siete c..tr'C:Í1as de : la Osa Mayor. como_ reloj _ natural para las 24 estaciones del w1o; 

d) las 28 i eonstCla<::ioncS q~e -viaj~ •la tierra con la_ lum en· SU· curso mensual a lo largo de la cllptica; 

e) 

o 
2. 

cinco-ptánc~ --~----~ rclación·•con 1a5 estiicionC:s; 
las DUC'.'e estrellas de Bus~t;. -·· .. 
Tanto la esfera d<ii> ~iel.;· .. ;::-la. c5rera de la tierra influyen a todos los seres vi•icntes. Los 

principales agentes •a través de los cuales actúa el ciclo, y especialmente los cinco planetas sobre 

todo lo viviente; son los cinco elementos de la naturalC7.a. la madera, el fuego. la tierra. el metal. el 

agua. entendido como esencias espirituales. cada W10 diferentes de los otros y que fomian las causas 

genemtJ.-as de todas las sustancias materiales. ( numcrJ.l 2.1.2.). 

3. Los destinos de los seres vi"ientcs dcpcndcn dc la influencia de los muertos. 

Los clrculos gcománticos (Luo Pan ) son los instrumentos que mucstrJn las diferentes informaciones 

de las esferas de la tierra. del ciclo. con una brújula; y el octágono con sus trigramas (P-Jkua) . 
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LI (orden de la naturalc;-a) como parte del sistema del Feng Shui a tenido partidarios par.1 la 

utilización del círculo gconuintico en sus evaluaciones de la ticrrJ.-cicló. asi tenemos a la: 

ESCUELA DE LA. BRÚJULA 

Se ~ollÓ ¡,ri~.;;~.; (,;.º eÍ Norte de China c96o~l l 27d C.) y de,;p,';~; ~ 1a: pro~ineia de Fukicn bajo 

la dinaS!la Song·112r,..o-127s d C. Utiliza el arte clC las ocho- direcciones geográficas, como síntesis del 

contenido -del.· circulo gcomántico, que viéne a ser el oct.'1gono de las direcciones gcogn\licas (Pakua) 

la brújula· y la interpretación de los trigrnmas del 1 Ching. h:iy dos propuestas pam la lectura·· de la 

esfera ciclo-tierra: 

l. Contfouadorcs de Fu Hsi : NATURALEZA INAr..10VIDLE CONGENITO 

Describe el reino de la permanencia subyacente del TAO, de las leyes de la existencia que NO CAr..1BIAN 

La energfa ele este reino, infom1e e intem¡xiral, lo impregna todc. lo animado y lo inamimado. 

+ Los colores del Pakua Congenito son colores de la representación del CIELO ANTERJOR 

2. Continuadores de King Wang: NATURALEZA MÓVIL OBTENIDO 

Describe el reino del flujo y reflujo de las cosas. En este campo, la encrgla cambia con el TtEr-lPO . 

+ Los colores del Pakua Obtenido son colores de 

la representación del CIELO POSTERIOR 

Loss dos resumen las ochos variantes del Yin 

y Yang que se desarrolla en el l Ching. 

CÍRCULO GEOMA.'ITICO Y FU HSI 

GRÁFICONº IV S 

IS 
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f- __ _ 
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1) ESCUELA DE FU 
LOS 8 TRIGRAMAS 

SUR(S): 
SUROESTE cSOJ : 
OESTE(OJ: 
NOROESTE (NOJ : 
NORTE (N): 
NORESTE (NE): 
ESTE (E): 
SURESTE (SEJ: 

HSI: NATURALEZA INA."10VIBLE (HO TU) 
Y ALGUNOS DE SUS SIGNIFICADOS GRÁFICOS 
Ciclo. Lo creativo. Energía. Padre. Cabeza , Caballo 
Viento, Lo dclic.'ldo, Flc:<ible. l'-1adcrJ, Muslos. Gallo 
Agua, El trabajo. Dificultad. Luna. Oreja, Cerdo 
Montaña. Inicio y Fin. Reposo. Semilla, Mano, Perro 
Tierra ~ Lo rcccpli"º· Sumisión. ~1adrc. Vientre, '\taca 
Trueno. El despertar, Mo•·imicnto. Bambú, Pie, Dragón 
Fuego. Consciencia, Luminosidad, Sol. Ojo, Faisán 
Lago, Placer. &!tisfacción. Concubina, Boca, Oveja 

TRJGRAJ\.1AS DEL OCTAGON'O 
Líneas continuas (Yang) y quebradas (Yin) 
PRIMERA linea interpreta a la TIERRA 
SEGUNDA linea interpreta al HOf\.tBRE 

SUR 
CtlYAN 

TERCERA linea inlCrp<C1't al Cl_E_· l_,o ___________ ~-----

N"IV 6 

SUR ESTE CIELO 
SUR OESTE 

ESTE 

8 
-8 
" LI ;: ""' J = :. 

NORESTE 

Ver gr.ilico nu IV 14 
Aplicación 

5 

violeta 

TIERRA 

KUEN 

NORTE 

16 
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2) ESCUELA DE KING WANG: NATURALEZA MÓVIL (LO SHU) 
A esta escuela se le idcntinca también en Ja esfera de la ticrrJ en lo que respecta a las proporciones 
numéricas de la naturaleza (SO) porque se usa en los lrigramas. el cuadrado mágico conocido como 
el mapa LO SHU de la secuencia del ClELO POSTERIOR. que se ulili:r.a en el Diseño. el 
octágono se sup.::rponc al terreno. Principios se basa en el color. en las concccioncs contuncs de las 
proporciones gcon1étrica5:, en et ordena.miento ad..~undo al espacio parJ conseguir un flujo armónico 
del movimiento~ sk·ndo el eje SE-NO ix•1cficioso. 
LOS 8 TRIGRAMAS Y ALGUNOS DE SUS SIGNIFICADOS GRÁFICO Nº IV 7 
SUR (SJ: La fuente de la vida. energía, luz y calor, tamhiéP de riquc/.a. el verano. el fuego. 
ESTE (E) : La llc.e,ada de los an1igos, la connmic..,ción. ta fucr/.a qu~ nos dan tos dcn1ás~ et incrc1ncnto 

de energía; n,,orccc a losjó\·cncs. la p.-itnavcr¿1, el aire y el trueno. 
OESTE(OJ: 
NORTE(N): 
CENTRO·O: 

El final de las cosas. la ¡Xrdida d<' c11cr~a. el otoílo; ra,orccc a los ancianos, el metal. 
El poder. el peligro. la ausencia el.: energía. el desapego. el estudio. el invierno. el agua. 
El lugar el.: asentamiento y poder. por donde circula y se remansa la energía. él 
(jnaJ de cada c~tación. la tierra con10 concepto abstracto. 

SURESTE (SE): El lugar de la alegría y el bienestar. la madcrJ. 
NOROESTE (NO): El lugar de la fucr/.a. las bendiciones y la p¿v.. el ciclo. 
SUROESTE (SOJ: El lugar de la muerte y el más allá. la tierra FUEGO 
NORESTE (NE): El lugar de la iru110,·ili/.ación. la monlaíla. S U R 

ESTE 
MACERA 

PRIMAVERA ~ 

SUR ESTE 

' Í· 

NORESTE 

TIERRA 

.. ·- ------ ·--"'.1ª_~_,"10 ___ , __ ___!,,!__ -

POSICION SOCIAL 
blanco 

O.JOS 
...... --~~-n·.:~~~~~j'fi..,._'.":~ .. 

c:::::=--=:...-:-::=i 
e::::::. -, c:..::::::i 
e::.:=.._.=..__ • 

9 
2 
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La esfera de la tierra 
Ya hemos identificado a una esfera de la tierra. en el SO que son las proporciones de la natumlC:-/.a 

(gráfico nº IV 7) veremos ahora el HI referido a los ,;cntos. el YING que apunta a los pcrliles 0 

formas de-. la naturaleza y Juego ·al SHUI que se rcliere·· al -agua: 

HI (viento de la naturaleza ) 

El '\tiento de Ja naturalC'/a. con sus puls.."lcioncs constantes, con sus incesantes ~m1utacioncs de 

expansión y contrJcción. Se muestra a si mismo en los variados estados de la atn1ósfcra de una 

forma séxtuple siendo la causa originad~ del frlo. el calor. la sequedad. la humedad. el aire. el fuego. 

Estos seis vientos producen bajo la innuencia combinada de los cinco planetas y de los cinco 

elcmenlos d= los 24 vientos de la naturaleza: 

El viento de la naturale/.a aplicado al elemento madera y guiado por Jupiter. produce la 

lluvia. El viento combinado con el elemento metal y regido por Venus, el viento de la nalumlc/.a 

produce un tiempo espléndido. Unido al elemento fuego e influido· por l\1arte. el viento de la 

naturalc....a produce calor. Apoyado por el elemento agua regido por Mercurio. el viento de Ja 

naturalc....a produce frlo. Con ayuda del elemento tierra regido por Saturno. causa el Aire. Este es el 
N" 

sistema mctcrológico chino . ...~ ~ .. 

YING ( perfiles o fonnas de la natumlcza) './'-;·, -, -~"'- ' 
~)"'"-~.;;:,.,~ ... ' ~~:.--.: ..... 

La representación de un mundo basado en la ~X-:--·.-....... _ -~_:-::<>.. ,_,.::~~ 
naturalc-/.a ha servido a diferentes culturns --~~-::=. ---:-=--:>_ ·· ~-~ 
parJ hacer analogías dcsu vida de acuerdo ~~;.- ::.:--~ - ~:'-~·, 

. . _.~~~---- - ~--, . 
a las estaciones al d1a.. la noche, para locaJizar · -.. <---.;.~ ""- - Pieu1

... ., ... - .·~ 
• - ..-~ - _ t. .. ~rar1c:i ' '• -

sus .-.onas de habitar. Los chinos con su sabiduría . :;:::~~'. -~ _ ;r ~ 
milenaria nos muestran cómo localizar los ¿ ___ :: ~~~:..;. · ---~-~ ':-~ , 
cementerios, parJ ello sostienen que los cerros _-:;:::--:~~_..._::'i..~"':. ...---- ,,.-,,7 .... ~~ \ 

de mayor prominencia están más cargados de /~~-----~ 8-..\\:[L-_ _-. __ c---......--.-·-~ ~--,(1 , 
energla que los otros de menor prominencia. ¿_L__ _-=::: ~ _ - - __ _ 
al primero se Je llama las Venas del Dmgón. al ,.....~~~....; _,.. 

segundo las Venas del Tigre; Si adelante de esas ~ ....-- -' ~ ~ ·~ 
d dill . . f r .. ..-~.~~ os cor cms prominentes recorre un no. y s ,.:-- < ,.. ...... ~ ~~(~..:... <. 

en la pnne posterior de las venas del dragón y de - ~~ \ .. .'.._~~ ' \. 

las venas del tigre hay cerros que corresponden a \ r . 1.-.;; .. -· -.-....., 

la orientación geográfica del Norte, entonc...-s estamos 

en un lugar ideal parJ la ciudad, la edificación. 

LUGAR IDEAL DEL FENG SHUI GRÁFICO N" IV 8 

~ 'IL~{, ~-
fr'-;..~\ • - _,¡jµ~ . 

-·,-·-.~u~~~ 
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ESCUELA DE LAS FORMAS 
.La escuela de las formas o Kingei desarrollada por :\.1i Tsung bajo la dinastía 11.!ing (1368-16*4 d. 

C.). Se basa en la interpretación ele la gcogralia del paisaje, montailas, colinas, venas ele agua. rehuye 

toda -cónsidcradón é -- interpretación según las dirceciones geognUicas o magnéticas. El lugar ideal 

según 1a- escuela de las fonnas es que Ja encrgla ele la tierra alim.::nta la fuer/.a vital ele los seres 

humanos; pcnnitiendo reconocer las tierras fértiles y los mejores lug.-.rcs para la vivienda. Es la 

escuela de las tres puertas que indica que todas las puertas dan al Norle por ser este Ja energía 

agua. Cuando se escoge un lote o una casa los expertos considcrJn sus alrededores. descifrando 

símbolos tales como el color y el tamal1o ele una hoja. 

LAS CINCO FOR.'-'1r'\S DEL RELIEVE Y LOS CINCO ELEMENTOS GRÁFICO N" IV 9 
Madera 

Fuego 

Tierra 

Metal 

D 
ALARGADA 

TRIANGULAR 

D 
CUADRADA 

o 
REDONDEADA 

SINUOSA 

Ver 
grjfico 
nº IV 13 
Aplicación 



SHUI (agua) 

A Ja energía como no se le puede "·cr9 se hace una ·analogía y se muestra con10 si fuera un río que 

cnlrn en el campo. la ciudad, la cdifcación ocasionando mo.,,;micntos sinuosos,- a - esto-- se le llama 

el movimiento am1ónico de la encrgia. que hay que considerar en el disei'lo del campo, de la- ciudad, 

de In edificación~ y que tienen estas C..'tractcri"tic..'tll': 

La energía ser.\ positiva para el ser humano, si se desplaza como un rlo en la llanura: Dc..<icribicndo 

un can1ino ondulado y con recodos. 

La cncrgia será perjudicial si se acelera co1110 1111 rlo en alta fllontaña: Yendo- en-· lh1ca-"·-rccta y a 

alta veloddad. 

La energía será indeseable si es corno las aguas de un pantano: Estando estática sin 

movimiento, si se estanca. Esto se transforma en una energía negativa (SHA) y el área pasa a convertirse 

en un lugar muerto. Esto puede ocurrir de forma natur.il en determinados terrenos, pero tan1bién sucede en 

edilicios abandonados y en Jos esj>acios que pemlatleccn =rrndos durante mucho tiem~ sin "entilación. En 

el flujo continuo de la cncrgla. ésta puede disolverse en los amplios espacio del llano. perderse en los 

océanOS 9 acclcrJrsc excesivamente. estancarse o lrOp.!/.ar con obstáculos que lo retienen y dt.,.~;an. 

Entre estos obstáculos se encuentran los diversos lugares que habitan los seres hwnanos. Los dos 

huecos de estos lugares (puertas y ventanas) p:rmitcn la entrada de la encrg,ía .,,;tal. 

El secreto es: conseguir acunullar el flujo cncrg..!tico. en dctcrntinadas áreas~ sean del campo o 

la ciudad o la edificación sin que lleguen a p:rdcr su movilidad. Para llegar a esta situación ideal. hay 

que evitar los dos problemas principales; 

1) Que la energía se estanque (cx=so de Yin). 

2) Que Ja energía se c=lcre (exceso de Yang) 

Para e"·itar el estancamiento, hay que c.,,;1ar la presencia de obstáculos en las "ias naturales del flujo y de 

una manera parecida., perra c-.;1ar el exceso de vcloddad. se situarán en los puntos adecuados elementos que, 

frenado esta velocidad. ayuden a formar una acumulación dinámica. 

En consecuencia hemos integrado las diferentes esferas. la del hombre, la tierra. el delo en 

el sistema del Fcng Shui indicando lo apropiado que es usar las diferentes escuelas par.> el diseño 

energético subjetivo. La escuela de las fonnas exige una gran capacidad de obscr\·ación, mientras que 

la escuela del método de la brújula exige una fomla adecuada de tomar la orientación geográfica y la 

intcrpr·~!adón del círculo gcom:intico (Luo Pan) • que en fomla sintética está en el octágono (pak-ua). 

Cerramos con la definición que nos da el arquitecto Tadashi Okada el Feng Shui consi.<le 

en optinli:ar el flu_jo ele las energlas para llegar a una artnonJa en/re los hahilante~'\~ de un lugar 

especifico y el espacio. 
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4.1.3.3.1.3 MÉTODO DE LOCALIZACIÓN DE LA ACTIVIDAD DEL ESPACIO INTERIOR EN 

LA EDlFICACIÓN 

La mejor forma de llegar a con1prcndcr el concepto b..'\sic~ de la GcoarquitccturJ. en relación con Jos espacios 

que componen el interior de la cdilicación, consiste en asin1itar ésL.'1 a un cuerpo \:ivo" asi con10 to hace la 

H.ipótcsis Gai con la tierra. Siguiendo este csqucn1a ¡x>drcmos relacionar 1os elementos del espacios 

interior con los órganos del cuerpo humano. Tcndrc1nos que considerar por lo tanto a los pasillos. vestíbulos 

y distribuidores. co1110 los conductos (venas o nervios) que hacen circular la energía-río en dirección a tos 

acumulaclqres o habitacion<0s de la edificación (pulmones y cerebro). Las puertas y ventanas serán. a su vc.f .• 

las aberturas (boca o aparato excretor) por las que cnlr..uá y saldrj tanto el fluido vital como los residuos 

energéticos. Los muebles. adornos y plantas ser.in nuestra contribución a esta circulación de la energía. 

Tener en cuenta la totalidad del espacio interior significa: estudiar como circula la energía. entender que 

función dcscmpc11a cada área de la edificación o proyecto arquitectónico y quienes la ocupan. 

Ingreso Principal 

Dentro de la fisiologia de la edificación. la entrada corresponde a la boca de la misma como el umbral es el 

cuello. Por eso la puerta es el punto clave para saber cómo circular.í la cnergia en la edificación. ya que según 

en que dirección se abra. así será la energía que recibirá la edificación. Las mejores orientaciones para la 

puerta de entrada son: SUR. ESTE. SURESTE. Con esto nos pr~-paramos a annar el expediente de Ja 

edificación: 

METODO DE LOCALIZACIÓN DE LA ACTI VlDAD DEL 

ESPACIO INTERIOR EN LA EDIFICACIÓN 

Paso l 

Vamos a las lecturas de las ORIENTACIONES 

GEOGRÁFICAS GRÁFICO N ºIV JO 

El usuari@ se ubica dcnt.ro'dc 1a\!dilicaeión o 

vinualrnentc dentro del .. ·proycefo'arquilcctónieo 

y ponemos la •briÍji..1.i ~Í~~'.o•'g;,.,rnánlica 
en la puerta principal . de . la'" edifieación y 

lomamos la lectura de la orientación geográfica 

que entra en la edificación. 

Paso 2 

Con esa lectura de la orientación geográfica. 

vamos a la aplicación en las plantillas de las !I 

orientaciones gcogr.ificas del Yin y Yang en 

An¡uitcctura ''emos la orientación geográfica que 

L 
0 

E ..... . 

TESIS CON 
F-. ¡ ·, r. ·1·\w r. :-~Ti'.W 
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entra y que zonificación energética tiene de Yin y de Yang en Ja : 

UBICACIÓN DE LA Acr!VIDAD DEL ESPACIO INTERIOR EN LA EDIFICACIÓN 
GRÁFICO Nº IV 11 
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UBICACIÓN DE LA ACTIVIDAD DEL ESPACIO INTERIOR EN LA EDIFICACIÓN 
GRÁFICO Nº IV I I 
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Paso 3 

'Con la orientación y la ubicación de las zonas de Yin o Yang.. vamos a la descripción de éstas: 

ESPACIOS DE ZONAS YANG 

LONGEVIDAD (L) 

Es una de las áreas más positivas. Es el lug.'lr ideal, para situar el dormitorio, ya que preserva la vida si es 

una vhdcnda; si es un negocio ideal para recepción - estar. 

VITALIDAD (V) 

Corresponde a la otra área muy positiva. Es el lugar que proporciona más energía dentro de la "·hienda o 

negocio. Es el lugar ideal para situar el comedor y las áreas de trJbajo crcath"o en negocios, en los que se 

permanecen largos períodos de ticn1po. 

CURACIÓN (C) 

Esta es un área positiva muy in<iicada para recuperarse de una cnfenncdad, para recuperarse de las malas 

influencias y regenerar el cuerpo e incluso la economía o simplemente para. dcSc3nsar. Será adecuado para 

cuarto de estar, así como para un rincón de lectura o música. 

ESPIRITUS (E) 

Esta área es neulrJ y depende de nosotros que sea un lugar positivo o negativo Para las personas con 

tendencias religiosas es el lugar adecuado para col<>ear algo que represente e su desarrollo espiritual 

CENTRO En las áreas de la edificación se plantea un modelo de una rnatrix de 3x3 que dan 9 áreas con 

sus respectivas zonas de acción, el área del centro que está en equilibrio entre los espacios de zonas 

yang y Jos espacios de zonas )in se le considera a esta área ni positivo ni negativo. El espacio es asi 

mismo su ccnlro. 

ESPACIOS DE ZONAS YIN 

DESTRUCCIÓN (D) 

Es el lug.v más negativo. Se le suele llamar el lugar de la muerte, por lo que sólo debería dedicarse a 

annario, almacén , depósito, trastero. Nunca se situará aquí el donnitorio, ni permanecerá en esta área 

una persona que necesite descansar o recuperarse de una enfem1edad. Poner algo natural para armonizar. 

ACCIDE!'.'TES (A} 

También es un Jugar muy negativo. Como su nombre indica es un área en la que es más fácil tener un 

accid.!ntc. Nunca se situarán en este lug.v la cocina, los baños o los cuartos de niños. Para evitar 

problemas, se tendrá un cuidado csp..--cial en todo lo que se haga dentro de este espacio, aunque aquí lo 

mejor seria reducir al mínimo las actividades. Poner algo natural parJ annoni/.ar. 

REMORDIMIENTOS (R) 

No es la mejor área pnrJ tomar decisiones. ya que luego lamentaremos más de una "·ez las mismas. Es 

un lugar de paso. Poner algo natural para armonizar. 
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-4.1.3.3.1.-4. METODO DE LOCALIZACIÓN EN EL ESPACIO PARA EL USUARI'!!) 

Paso 1 
Estamos en el CUADRO N" IV 1 
NATIVIDAD DEL USUARl•g). 
Con el año de nacimiento del usuario 
ir al cuadro anu."11 y ver en la 
columna de fcn1cnjno o masculino scgÍln 
sea· el caso y obtenemos un nún1cro. 

Paso2 
Con el número que salio ir al cuadro 
mensual. ~·cr en él. en cual de las tres 
columnas de la derecha se ubica. 

Paso 3 
Ya elegido en que column.'l se encuentra. 
ver en que mes nacio el usuari@ 
inicrccptamos Ja línea con la columna y 
obtcncntos un número personal . 

Paso -4 
Con el nÚJllcro pcn,onaJ nos vamos al 
CUADRO Nª IV 2 LOS CINCO 
ELEMENTOS. alll identificamos que 
elemento es el usuari@9 que punto 
cardinal y que estación Je corrcpondc, 

CUADRO ANUAL 

AÑO 19 ..• 

12-21-30-39-48-5 7-66-75-84-!>3 2002 
13-22-31-40-49-58-67-76-85-94 2003 
14-23-32-41-50-59-68-77-86-95 200-4 

15-24-33-42-51-60-69-78-87-96 2005 
16-25-34-43-52-61-70-79-88-97 2006 
l 7-26-35-44-53-62-71-80-89-98 2007 

' 18-27-36-45-54-63-72-81-90-99 ;2008 
19-28-37-46-55-6-1-73-82-91-2000 2009 
20-29-38-4 7-56-65-7 4-83-92-200 l :?OH> 

CUADRO MENSUAL 

NÚMEROS BASE 

con estos dalos vamos al GR..A.FICO MES NATAL l, 4, 7 2,5,8 
N" IV 7 ESCUELA DE KING WANG. 
LOS 8 TRIGRAMAS, superponernos al 
terreno la infonnación . parJ cito usamos 
una de las planlillas de las ocho 
orientaciones gcog..r.íficas que nos salio 
del GRÁFICO N" IV 10 ORIENTACIONES 
GEOGRÁFICA y lo pasamos al GRÁFICO 
N ° IV J 5 UBICACION DE LA ZONA 
DEL USUARIO EN LA EDIFICACIÓN 
usando su plantilla adecuad-.. 

P-JSO 5 
Sabiendo que elemento es el uc;;w.lD íi 
y que car.ictcrfstk·.as tiene vrunos al 
CUADRO Nº IV 3 CICLO DE 
FRATER.."llDAD YIN Y YANG, aquí se 
ve la relación de acción y reposo, del 
elemento al cual pcrt..:nccc el usuari@ 
como una relación de fraternidad entre los 
misntos clcn1cntos9 estos datos nuntéricos 

7ENE 
5 FFB 
7MAR 

6ABR 
7MAY 
7JUN 

8JUL 
9AGO 
9SEP 

90CT 
8NOV 
8 DIC 

2S 

---
-
-
-
-
--
-
-
-

F 

4 FES 9 
6MAR 7 
SABR 8 

6MAY 9 
6JUN l 
7JUL 2 

BAGO 3 
8SEP 4 
SOCT 5 

7NOV 6 
7DIC 7 
GENE 8 

---------- --------- - --- -

.v. F ·"' 
6 6 9 
8 4 2 
7 5 l 

6 6 9 
5 7 8 
4 8 7 

3 9 6 
2 1 5 
l 2 4 

9 3 3 
8 .4 2 
7 5 1 

¡_ - . 

N.ª BASE 

F M 

8 7 
9 6 
1 5 

2 4 
3 3 
4 2 

5 1 
6 9 
7 8 

i 3,6,9 

F .'1.1 

3 3 
1 5 
2 4 

3 3 
4 2 
5 l 

6 9 
7 8 

1 8 7 
l 

9 6 
1 5 
2 4 



lo supcrponc.mos en el GRÁFICO Nº IV 12 UBICACIÓN DE LA ZONA DEL USUARIO EN LA 
EDIFICACION 

Paso6 
Vamos al CUADRO Nº IV -4 CICLO DE CREACIÓN SHENG, aqui se ve que elemento le crea al 
elemento del U!;Uario~ como una relación de intcr .. gcncración. Estos datos se SUJ"-~ncn en el 
GRAFlCO Nº IV 15 UBICACIÓN DE LA ZONA DEL USUARIO EN LA EDIFICACIÓN 

Paso7 
Vamos al CUADRO N º IV 5 CICLO DE DESTRUCCIÓN KO, aqui se ve que elemento le controla 
al elemento del usuario, como una relación de intcr-dcpcndcncia. estos datos se supcrJ?Oncn en et 
GRAF!CO N ºIV 15 UBICr'\ClÓN DE LA ZONA DEL USUARIO EN LA ED!FICACION 

Paso 8 
Se obtiene as! LA UBICACIÓN DE LA ZONA DEL USUARIO EN LA EDIFICACIÓN en unas 
plantillas los ciclos energéticos de íratcmidad. de creación. de control para saber que éstas son sus 
áreas del usuario en ese lugpr o en esa edificación o en ese disci'lo virtual arquitectónico. 

LOS CINCO ELE:VIENTOS 

ELEMENTOS PUNTO CARDINAL 

ESTE. SURESTE 
SUR 

CUADRO N ° IV 2 

NUll.fERO PERSONAL ESTACION 

3. -4 
9 

PRIMAVERA 
VERANO 

MADERA 
FUEGO 
TIERRA 
METAL 
AGUA 

SUROESTE. NORESTE. CENT. 
NOROESTE. OESTE 

2. s. 5 (*) 
6. 7 (***) 

FIN DE ESTACIÓN(**) 
OTOÑO 

NORTE 1 INVIERNO 

• El número 5 tiene dos aspectos distintos, si corresponde a una mujer. equivale al número 2. y si 
corresponde a un hombre equivale al número 8. 
•• Aproximadamente los 18 últimos dias de cad'l estación. Es un periodo de transición de una 
estación a otra. 
••• En ocasiones el número 7 corresponde también al elemento AGUA. 

CICLOS ENERGÉTICOS 

l. CICLO DE 

MADERA -4 
FUEGO 9 
TIERRAS 
METAL 6 
AGUA 1 

FRATERNIDAD 

ES HERl\.tA.'10 
ES HER.,tANO 
ES HERMANO 
ES HERl\.IANO 
ES HERMANO 

YIN Y YANG: RELACION ACCIÓN-REPOSO 
CUADRO N ° IV 3 

DE MADERA 3 
DE FUEGO 9 
DE TIERRA.2 
DE METAL7 
DE AGUA 7 
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2. CICLO DE CREACIÓN SHENG: RELACIÓN INTER-GENER.. .... CIÓN CU ADRO Nu IV ~ 

MO.ole..-o. · 3,4 

o.gua.~ 

6,7 
Me-to.l o 

El fuego produce la tierr.t (cenizas). 
La tierra engendm el metal (se ~ca de ella). 
El metal engcndm el agua (por oxidación). 

D 

El agua engendra a la madem (a Jos seres vivos). 
La madera engendra al fuego (al arder) 

D 

Fuego 9 

-tierra. 
2..8 

3. CICLO DE CONTROL KO: RELACIÓN INTER - DEPENDENCIA CUADRO Nº IV 5 

Me.clero. 3,4 

1 

6,7 
Me-to.l o 

La madera domina (contiene) a la tierra. 

La tierra domina (absorbe) el agua. 

El agua domina (ap<1ga) el fuego. 

El fuego domina (funde) el metal. 

D 

D 

Fuego 9 

-tierra. 2,8 

El metal domina (corta) la madera. Crcandosc asl otro circulo recurrente de cnerglas. 
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GLORIETA 

DE 

ESQUEMA DE UBICACIÓN 

... 1.3.315 DE LOC . APLICACJÓ ALIZACIÓ . N DEL M . A N DE LA ETODO 

CTI VIDAD DEL LA E INTERIOR EN ESPACIO 

DIFICACIÓN 

PLANT LA A DE DIS ED!FlCACIÓ TRIBUCION GRÁF N DELA 
!CONº IV 12 

INGRES OESTE O PUERTA PRIN CIPAL 

--
~ 

! 

~.rALAPI 

N 
~ 
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LOCALIZACIÓN DE LA ACTIVIDAD 

DEL ESPACIO INTERJOR EN 

LA EDIFICACIÓN 

GRÁFICO N~ IV 13 

N---

ZONI~ICACION ENERGETICA 

DEL EDTF'ICIO 

INGRESO PUERTA PRINCIPAL: 

oeste 

ZONA 

L=LONGEVIDAD 

V=VITALIDAD 

C=CURACION 

E=ESP.IRITUS 

D=DESTRUCCION 

ACCION. 

MUY .POSITIVA 

MUY POSITIVA 

POSITIVA 

NEUTRA 

MUY NEGATIVA 

A=ACCIDENTES MUY NEGATIVA 

R=REMORDIMIENTO NEGATIVA 

2 9 

1 

1 

1 

L D R 

A E 

V e 

<:>O rr:!. rnN 
.. -- ··' 



APLICACIÓN DE LA ESCUELA DE 

FU HSl PARA LA LOCALIZACIÓN 

DE LA ACTIVIDAD DEL ESPACIO 

rNTERIOR EN LA EDIFICACIÓN 

GRÁFICO N º IV 14 

N-v--._ 

COLORES 

INGRESO PUERTA PRINCIPAL: 

oeste 

REGLAS 

TONO DE LOS COLORES CLAROS 

NUNCA EL BLANCO PURO 

NKGRO MINIMA CANTIDAD 

~ 
o 
:z: 

CADA COLOR. SE .COMPLEMENTARA CON 

EL COLOR ANTERIOR •,Y''EL Sl:GUil':NTE 

SEGUN EL CICLO .CREATIVO DEL COLOF 

VERDE/AZUL CREA'.ROJO 

ROJO 

AMARILLO 

BLANCO 

NEGRO 

:AMARILLO 

.BLANCO 

NEGRO 

VERDE/AZUL 

3( 

--- -----·- --¡-

ENERGIA 

3 
TRUENO 
ROJO 

5 
TIERRA 
VIOLETA 

3 
MONTA1'1A 
VERDE 

1 5 
1 FUEGO 

ANARANJADO 

1 

1 

' 

1 ioro-VERDE 

I
' BLANCO-NEGRO 

1 

CENTRO 

i 

s 
AGUA 

1 ANARANJADO 

1 
1 

3 
LAGO 
VERDE 

s 
CIELO 
VIOLETA 

3 
VIENTO 
ROJO 



-'.1.3.3.1.6. APLICACIÓN DEL MÉTODO 

DE LOCALIZACIÓN EN EL ESPACIO 

PARA EL- USUARIO 

EXPEDIENTE DEL USUARIO: 

NUMERO PERSONAL: 2 

PUNTO CARDINAL : SUR OESTE 

ELEMENTO: TIERRA 2, 5, 8 

CICLOS ENERGÉTICOS 

CICLO DE FRATER.'llDAD 
~ LA TIERRA (2> ES HER...,.IANA 
~ · DE TIERRA (8) 

CICLO DE CREACIÓN 
~ EL FUEGO !9) PRODUCE LA 

~ ~ ~ TIERRA (2. S. 8) 

CICLO DE CONTROL 
LJ [[[[I LA MADERA (3,4) CONTROLA 

~ IE fH3a A LA TIERRA (2, s. 8,) 

INGRESO DE PUERTA PRINCIPAL 
OESTE 

APLICACIÓN DE LA ESCUELA DE 
- -~ ;. -_; .-_- - ; 

KING W ANG PARA; LA• 

LOCALIZACIÓN EN EL'ESPACIO 

PARA EL USUARIO Y 

APLICACIÓN DE LA ESCUELA DE 

LAS FORMAS Y COLORES 

GRÁFICO N° IV 15 

AGUA 

BLANCO 

l. 

SINUOSA 

METAL 

VIOLETA 

6 

o 
31 
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, 1 i 
j 1 1 

MADERA 

BLA.'ICO 

3 

o 
ALARGAL>f'I 

CUADRADA 
/ / .. 

/ ./ 
/ / . 

/~--~::..:_ __ ¿ __ .:::___ __ -
METAL 

BLANCO 

7 

o 
RE.DONDE ADA 

' 1 ¡ 1 

IMADE¡ : 

1 
1 1 1 
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~.1.3A. ENERGÉTICA HUMANA - ENERGÉTICA DEL LUGAR- ENERGÉTICA DE LA 

EDIFICACIÓN : SINCRONICIDAD ARQUITECTÓNICA DEL SISTEl\.1A DE IDEAS 
EN ARQUITECTURA 

¿Que es un lugar para \.ivir'? 

En cuanto al lug¡ir delx-mos entender primero que el espíritu del lugar en occidente se le conoce 

con el . nonll~rc de Gcnius Loci, en Asia se le conoce como Fcng Shui y en Sudaniérica como 

Inti Quilla Pallay, y en la ciencia como la hipótesis de Gaia, y sus ge(lpatfas (fallas geológicas). 

Para cerrar el disel'lo energético subjetivo como elemento para una formación académica 

ambiental 'proponemos que el lugar es una interpcnctración sonora de la identidad del Yo-Ego al Yo­

Conscientc socio -cultural-cspu·ilual y de la identicfad sonora de la gcoarquitcctura lisico-qulmico-cspiritual 

en la que: el medio ambiente lrJ11!.form<1uo y el conccptuali7.ar y el configurar como colección de 

cualquier' tipo dc,'objetos lisicos y/o abstractos se cntrccrw.an de forma simultánea. peco sin identificarse. 

Estructurado el mundo en dominios definidos por direcciones naturales el hombre antiguo gano 

una forma de sujetarse a la existencia. Ya no se sintio perdido o indefenso, y aún más los íalt.antes de su 

mapa personal podlan ser ubicados dentro de un pro,yecto general. El hombre moderno sin embargo. no 

puede encontrJr la misma seguridad El pide un conocimiento concreto de lugares individuales. Creemos que 

esto se dará cuMdo en su Proceso de Individuación: 

Primero comprenda que la realidad de la arquitectura de toda epoca, de .todo lugar y de toda 

sociedad es apenas un leve renejo del microcosmo del ser humano como inte.P...,tación del. espacio -

naturaJc,.a que nos rodea; entendiendo a L"l naturalc,.a como la materia en sils ilircir~lt!Cs '·manifestacion.:s y a 

la materia como energla en estado de condensación. 

Segundo que cada ser humano es un concierto musical, que los. sonido que emana son 

vibrJcioncs que se puede transfonuar en impulsos eléctricos y estos en Lw:;· siendo estos, acorde con 

el medio ambiente o no. 

Tcrccro que traemos la antropologla arquitectónica arquctlpie<t como dotación ~·olutiva. 

Ahora con respecto a la edificación se debe construir de acuerdo a los biomatcrialcs, a la 

bioconstrucción. Juntando estos tres elementos Ja cnergética de la tierm, la energética del hombre. la 

cncrg~tica de la edificación estaremos en un lugar adecuado pnm vivir, a esto le hemos llamado: EL 

PRINCIPIO DE LA SlNCRONÍCIDAD ARQUITECTÓNICA. Que esta basado en la propuesta de 

Jung sobre Ja conexión acausaJ que ucs Ja idc.a de un conocimiento interior inconsciente que cnla:r..a 

un suceso fisico con una situación psíquica (incons.:icntc en trt.insilo al consciente) de tal modo que 

cierto suc...-so que aparece como "accidcn1al.. puede de hecho, ser psíquicamente signilic-Jtivo, y su 

signifie<1do con frecuencia se indica simbólicam.:ntc por medio de suci'los que coinciden con el 

suceso"'". 
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FACTOR OBJETIVO: DEMOSTRACIÓN TEÓRICA- HISTÓRJCA-MET()[X)LÓGICA DE LA 
RELACIÓN DEL YO EGO-YO CONSCIENTC REFLEJO DEL ESPiRJTU DE LA 
SOCIEDAD 

ESPIRITU DE LA SOCrEDAD 
Teoría es simplemente un modelo del - universo, o de una parte de' el; y 'ÚJl conjunto· de reglas 
que relacionan las magnitudes del modelo - con las observaciones __ -·que:. -rcaJizarrios; Esto sólo 
existe en nuestra mente y no tiene ninguna otra realidad (cualquiera) •''que··,_. sea lo que esto 
puede significar. Historia del Tiempo Stcpllcn W._,Hawking . 

4.2. SISTEMA DEL DISEi'IO ENERGÉTICO OBJETIVO 

Para romper el dualismo c.·utesiano: que es la forma de moverse del Yo Ego,''.'plantcabamos ·que eso 

nos conducia a un sistema binario y nosotros querernos ir a un•• sistcn;a . múltiple_ del Yo 

Consciente, haciendo una Arquitectura Consciente, siendo éste el Presente' de -la Arqúitectura. (numeral 

2.2.2.1. l.) 

Para cito se demanda una acción corporizada y focalizada dC to que esta pasando con 

nosotros y nuestro medio ambiente. para de atli llegar a una intcrpcctación la más adecuada a 

nuestro desarrollo de lo que son las sensaciones, los pensamientos. las intuiciones. y los sentimientos 

espaciales en proporciones equilibradas para integrar en una unidad lo que estamos percibiendo 

como lo real de la arquitectura; éste opera en nosostros en ese momento y en ese espacio, haciendolo 

consciente ya sea como usuario. o diseñador, o critico. o teórico. o historiador, o como agente de las 

prácticas arquitectónicas con una consciencia arquitectónica. sea ésta subjetiva. objetiva. o históri= de 

las condiciones de habitabilidad ambiental, en esa sociedad en que estamos ~i~iendo, produciendo 

una cultura arquitectónica de nuestra époc3; determinada como sistema de ideas. como sistema de 

prncesos o como sistema de objetos arquitectónicos. (numeral 3.2.3.4.1.2.1.-3.2.3.4.1.2.2.-3.2.3.-4. l.3. l.) 

4.2.1. REALIDAD DEL DISEÑO ENERGÉTICO OBJETIVO 

A comicn"o de los ai'los 80 pa..«:tron a primer plano tres nuevas tareas de la arquitectura y el 

urbanismo. Pero ellas no constituyen una unidad sino que se encuentran en una contradictoria 

relación rcciproc.-.: 

1. La vuelta a la cdifi=ción y reciclaje de constntcciones y disci'ios . 

En los diferentes momentos de la arquitectura nos encontramos con este repaso de los disci'ios como 

de las construcciones y las edificaciones con un uso variado en el tiempo para cual fue cread."l 

inicialmente, con ciertos cambios en la estructura como en la fachada. donde se encuentra que su 

expresión más vital es la nccesid."td de contar con un ingreso en la historia <!;: la constnK:ción y del 

disei'io arquitectónico. 

Et reciclaje de una edificación implica COMPONER con ella. entendiendo que componer es 

combinar los medios (los espacios construidos habitables, la edificación como cstructur.i y las calidades 
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formales plásticas) propios de la arquitectura en sentido de una exprcsón estética agradable a los 

sentidos y al csplritu: jugar con los nuci.·os componentes que se agregan a lo ya existente, adapUr el 

programa a una forma ya establecida. Esto permite desarrollar 501t1c;ic;>n.,,;_.arquitcctónicas que no 

cxislirian inck,pcndicntemcnt-.;, pu.;;;·to que lo nuevo se nutre de lo antiguo, y. lo ·antigúo. de lo nuevo 

que prolonga su pcrmrincnda en el tiempo. 

En muchas ciudad...-s la noción de reciclaje está ligada·. a. la preservación del patrimonio 

histórico, y se ha con,·crtido en una practica cotidiana, donde.' por . lo·.: gcncnd antigua..¡ estrncturas 

albergan nuevos usos, siendo la relación más usual aquella 'ctoridc la cnvol~·entc es . una edificación 

antigua y el contenido es de planta nueva. Dentro de este criterio, 'la icmOdclaciÓn' 'de monumentos 

arquitectónicos y las diversas adiciones constructivas son testigos de: muchas épocas. 

2. La tendencia a los rascacielos cada vez más complicad05, oon el -: misíuo sistema constrnctivo 

y de diseilo para cualquier parte de la tierra, . dcspi_coeui:>ados de .. las · condiciones geográficas, 

culturales, representa el renacimiento de las ideas de .Pre5tígi6 y de cónfiruv.a .en las posibilidades de 

la tccuologia arquitectónica. , 

-'.2.2.DISEÑO ENERGÉTICO OBJETIVO A NlvEL'.ANol_Nci. 

En la Arquitectura Latinoamericana hay ciertas cáractcristicas quc·.:.os_ identifican en nuestra. particular 

forma de hacer arquitccturJ : 

a) . En la cultura arquitectónica del centro.:· el 'di-~ilo · es ; al~im. el . má.;.¡mo de uso de la 

tecnología. arquitectónica. ya que la mano :dc:'obra· es .caro. 

b>. El di serlo de las oligarquías, de los. fi;iiscs~ <lcJ,cri'1icnt¿s .. son Jos; qüé' imitan los criterios de los 
del centro. ..: •:: , ... ._ .. ._;· :: "· :.: 

C). La población urbana Usa Jos cdtcl'ik :~óti~·:,,dc·:: una cultura. de. masa para diseilar, imitan 

criterios del centro sin capital ni t.,.;...;1cig1a',?con lÍnai i¡t>J~.i'íc':i,•ir.¿;o de obra 

y cual rucr ... .a de consumo• sicri<JO.>ci': 70%'.~:qué';cdiscfta .. y· eonstruyc 

cual fucrJ'.a de 

trabajo en los paises 

latinoan1cricanos. 

d). El disct'lo de las culturas 

producto arquitectónico con un valor de· uso. má....:imo: 

e) . El modelo de discilo nacional donde se da la síntesis innovadora de lo utili?.ablc y real de los 

otros tipos de disct'lo son entre algunos: 

• El ím del proceso de diseño no es la ganancia. 

• Utilu.ar la mano de obra que es bastante, racilit.anck>lcs instrumcntos necesarios dentro de la 

tccnologia arquitectónica propia del lug¡ir y el uso, de materiales del lugar. 

• Respetar las cxpn..-sioncs plásticas-<>Stéticas-culturalcs de la diversidad cultura del territorio andino. 

En este sentido. nos ~·ocamos al disct'lo energético objcti"·o andino teniendo como ejemplo a Perú. 
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DISEÑO ENERGÉTICO OBJETIVO ANDINO: PERU 

Remontarse a la historia de ta Arquitectura Andina Peruana • es tal vez motivarse a la investigación 

del confort ambiental. En este orden de ideas el diseño energético objetivo tiene al diseño 

bioclimático uno de sus mejores cjcn1plos del empico de las consideraciones racionales. como sislcnia 

duros (matemáticos) de abstracción con alcances numéricos de la relación tierra- hon1bcc-arquitccturJ. 

En el pre-inca.nato del mundo andino. las soluciones h .. ~nicas-sotarcs n1cdiantc el uso del barro con 

paja en la Costa. y piedra en Ja Sierra presentan una interesante interrogante y tal VC-/. un3 fuente 

de infom1ación para la actual tccnologla arquitectónica solar como son los símbolos arquclipicos del 

disc1lo energético objetivo. (gráfico nn 11 7J 

Igualmente durante el Virreynalo y la república. la tecnologla de la quincha: estructura 

vertical pum los pisos superiores. confonnadas por marcos de maderas. cailas br.iva y barro ·por 

ambas caras, dejando una cámara de aire en el centro. obligan a mirar una vez más hacia atrás 

para incrementar estas experiencias con los actuales conocimientos sobre el diseño. los procesos 

constructivos. los materiales. la cdilicación en las diíerentcs regiones y a diferentes usuarios. 

O DISEÑO El'o"ERGÉTICO OBJETIVO e 
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o 

p 

A 
e 
I 
F 
I 
e 

POR EJEMPLO DISEÑO 

BTOCLIMÁTICO ANDINO: PERU 

SEi.VA 

-------------------·-- -- --



4. 2.3. ELEMENTOS PARA UNA FORl\.tACIÓN 

ENERGÉTICO OBJETIVO. 

ACADÉMICA AMBIENTAL DEL DISEÑO 

La cducadón s.:· debC. triiiilr' dircctarncnté · cori la acción, no sólo con el rwon.·unicnto; tan1bién con las 

situaciones de la v:ida real y no sólo con unas hipotéticas. As! el tema de la justicia. los derechos 

y· 1a responsabilidad del Yo Ego al Yo Consciente corno asuntos morales, son tantos si existen en Ja 

clase corno si se dan en la sociedad. Entonces el desarrollo del razonamiento moral requiere que se 

interpele al propio pensamiento, referente a esto declamo• que la madure;.. del usuario-discilador se 

da sólo si éste usa su Yo Consciente y alll recién llega la moral de verdad (gr.ilico nº Ill 12) .. 

El arquiteet@ manipula el pensamiento arquitectónico como lo hemos ,,;sto en la arquitectura 

latinoamericana en la triada de la identidad-modernidad -crisis (cuadro n º 111 3} que nos demostró que 

el ejercicio del pcnsanúcnto arquitectónico, es el ejercicio del juicio moral arquitectónico visto como 

un P"OCCSO cognoscitivo que nos permite reflexionar sobre nucslros \o·alorcs y ordcn.i.~rlos en una 

jcrarquia lógica. 

En el sistema arquitectónico inconsc:ientc-conscicnte proponemos que el aprcndb.ajc educativo 

arquitectónico es la modificación de la conducta que se produce como resultado de una experiencia. 

corporl/.ada. entendiendo a ésta corno un proceso de interacción entre el ind:ividuo y su medio 

ambiente que se traduce en actitudes (sistema suaves). en conocimientos (sistemas duros). en destrC7..as 

(sistemas abiertos) que el arquilcct@ adquicre. básico para la J"om13ción académica ambiental. 

Con esta consideración, el trabajo del arquitcct@ principalmente se refiere .al pcnsamhznto 

arquitectónico y al espacio arquitectónico, de allí que proponemos el espacio inconsciente-consciente 

como elemento para el estudio de la rom1ación académica ambiental del diseño energético objetivo. 

4. 2.3. l. DEL ESPACIO INCONSCIENTE DEL YO EGO AL ESPACIO CONSCIENTE DEL YO 

CONSCIENTE 

Nos interesa definir ahora que Ja consciencia como órgano de orientación que utiliza el usuario­

discña<lor se sirve de ciertas funciones para orientarse en el espacio exterior, en su ambiente. 

entendiendo que tiene a su cargo. además la orientación en el espacio interior. 

En el espacio exterior ligur.in objetos que son manifiestamente diferentes de nosotros 

mismos. Percibir significa la posibilidad de comprender las s:ituaciones extern."\S a nosotros (medio 

ambiente) en relación J nuestra capucidad sensitiva. Es el registro de datos obtenidos mediante una 

interacción hombre- medio, org;uúzado en una totalidad. captando no solo las cualidades particular~'S de las 

partes sino estableciendo relaciones entre ellas y en estrecha relación con nosotros. 
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FUNCIONES DE LA CONSCIENCIA 

l. SENSACIONES 

~- ~sación _ -~~s in~i~--~r '?j_c~-p~~ si el espacio en el que nos cncontntn1os esta vacío ó si f1gurJ 

en él aJgún ob;;eto. . si ef Objeto está en estado de reposo ó si el objeto está en estado de 

movimiento. La sensación, en tanto que func~ón psíquica. es por esencia irracional. 

¿por qué? Si d...-scamos percibir una sensación en . forma todo lo espontánea y pum que sea posible. 

debemos prescindir de toda previsión respecto a ·lo que -.vamos a percibir pues en general esta pre~isión 

perjudicaría ya la sensación fütum. Excluir todÓ lo que sea susceptible de perturbar su pcreél:>ción . 

2 . PENSAMIENTO 

Una segunda íunción nos dice. una ve-.< que la sensación ha constatado la presencia de un .,objeto en 

el espacio en el que nos encontramos. El• pcnsámiento nos dice: LO QUE ESTE OBJETO. ES. 

Este acto, esta fünción de conocimiento cs., en e.lplano milenario lo que se llama pcnsrunicnlo. 

El pensamiento es una íunción racional:. Es una. tárca primordial. a él le corresponde· precisar 

lo que una cosa cs. debe aprehender su especificidad. diferenciarla de lo que no es, cosa que es una 

función racional. 

3 . INTUICIÓN 

No es más que el resultado exitoso de una cad...--na de inferencias por analogla. en que se han 

conjugado la experiencia. la inteligencia, y la imaginación creadora. 

Una v°"' que hemos constat."ldo la presencia de un objeto en nuestra proximidad y que nos 

hemos enterado de que es esto ó aquello. 

Nuestras informaciones se limitan lodavla a la impresión sentida en el momento presente, ahora 

bien este dalo actual instantáneo tiene un pasado y un íuluro; ha sido y devendrá. 

Representa en ese instante una fase de un Pf'OCCSO de mctmnorfósis pues a la larga nada es, 

lodo se transforma. Por consiguiente, la cosa cuya existencia actual hemos constatado por el rasgo que 

denotan el pasado y hacen presentir el futuro. estos rasgos. sin embargo, no cstan incorporados a las 

formas actuales. sólo prestan a ésta una atmósfera que flota y rodea. Sin duda también aquí los 

sentidos pueden semos de alguna utilidad y el pensamiento así mismo puede realizar ciertas 

constataciones. pero además tenemos el dominio de las suposiciones. de los presentimientos. de las 

impresiones vagas. Tenemos cierto olfato pam el origen de las cosas y presentimos su m·olución su 

devenir futuro: Esta es la esfera de la intuición. La gente que 'ive expuesta a las condiciones 

natur.tlcs hacen gran uso de la intuición. También la utilización de todos aquellos que arriesgan algo en 

un dominio <.k.-sconocido. que son pioneros de una u otra fom13: los in,·cntorcs, los jueces. 

En cuanto uno se encuentra en presencia de condiciones nuevas, todavia 

conceptos establecidos se dependen de esta facultad de la intuición. 
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-' SENTIMlENTOS 

Tras de haber constaL"ldo las cosas en su obj<!ti,.;dad. no debemos de perder de vista que no son únicas 

en el universo. también nosotros estan1os incluidos en él. 

Entre la cosa y yo 

Entre mi mismo y la cosa. 

Hay relaciones. lazos, de una u otra fomta y yo soy afectado por los objetos agradables o 

dcsagr.i<fahlcs, interesante o repugnante, dcse<1do u odiado por ml : 

Esta es la esfera del sentimiento. El ~11timiento me dicta el valor que un objeto tiene para mi. 

Es una función mcional que formúla un juicio preciso micntms que la intuición, percepción espontánea 

de posibilidades \'Ug;IS es una función irracional. 

Provisto de estas cuatro funciones de orientación: 

1. La percepción, que nos dice que si una cosa existe. 

2. El pensamiento que nos dice que cosa cs. 

3. La intuición que nos dice de donde procede y hacia donde tiende. 

-'· El sentimiento que nos dice 

Estamos orientados así en nuestro 

lo que 

ESPACIO 

representa par.s nosotros, si es agradable o no lo cs. 

INCONSCIENTE -CONSCIENTE QUE HACE EL 

YO EGO AL YO CONSCIENTE y de este m.xlo se encuentra también precisada las necesidades de 

nuestra orientación arquitectónica, desde la arquitectura inconsciente en tránsito hacia una 

arquitcctum conscicnle, ocasionando una Arquitectura en !l.fo,imiento. (numeral 2.2.2. 1.1. - 2.2.2. 1.2.) 

Pero también sabemos por experiencia que estas mismas fWlCioncs son susceptibles de ejercer 

automáticamente. Todas csL"J.S funciones no se ejercen sólo en la consciencia sino también en el 

inconsciente. Jung. (cuadro n º 11 1) 

ESPACIO INCONSCIENTE-CONSCIENTE 

GRÁFICO N" lV 18 

.. ~~ 
Gir, 4 

Optimum 1 ¡ i · 

~L>bbiíNJJ~ 



4.2.3.2. DE LA ENERGÉTICA HUMANA A LA ENERGÉTICA DE LA EDCFICACIÓN 

Parece haberse encontrado, ahora cx-pcrimcntos. que hay una sorprendente correlación y analogía entre el 

macracosn10 de /a.v ga/axia.v y el microcosmo de átomos .. v microbios que se c,,.¡dcficia .que'= a través de ta 

estrecha afectación entre ondas y "ibracioncs (luminosas, sonoras, calóricas,. eléctricas),' .y los cuerpos 

materiales aparentcmcnt·~ inerte.ir, de CU.)'3 interacción surgen manifestaciones·· ritmiCas y de cierta 

periodicidad. incluso en formas estructurales. 

Los e"perimentos de H. Jenny muestran los curiosos fenómenos producido por la sensihilidacl de 

algunos e·. ~rtúsculos materiales de entrar en consonancia con pulsaciones 6 vibrdciones de diverso orckn. 

de tal manera, que originan si tuacioncs ordenadas ya que poseen ciertas leyes de fonnación . 

Las reacciones se producen usando al aire como medio de conducción eorpúscular. 

En un primer estadio. las vibraciones inciden sobre las partlculas que nos conforman. ele modo de 

acth-arlas y producir reacciones en cadena sobre otros núcleo y conjuntos de células que, finalmente 

trasmiten su actividad a las neurona.~ del cerebro, esto se hace con la energét.ica humana biológica. 

central-tálamo. que es la brújula que tenemos, (gráfico nº 11 !I) la encr~tica humana electromagnética 

etérica e interior. (gráfico nº ll 12- 13) ( numeral 2.2.1.-2.2.2.-2. 2.3.-2.2.4.) que son los lugares donde se 

.viente y se tienen la imagen o el placer. respecto a lo que sucede en el exterior; basado en el principio 

anlagcn (significa primordial en alemán, conjunto de células embrionarias del que ¡x-oceden los dist.intos 

órganos y partes de un ser vivo) como el potencial del centro de una célula: en biología el anlage es 

la porte de la célula que se caracteriza por ser aquello que .wra. 

En el interior del anlagc se encuentra la sustancia primordial que se .S...--sanollará en el tiempo y nos 

permitirá convertirnos en un ser completo. 

En el segundo estadio. situado en un recinto esp..-cífico (una cn,·olvcnte ó circundante material), 

nuestra proximidad corporal y consiguiente psiquica y energética, y el ritmo que llevan sus partfculas, 

establece algun tipo de relación con la envolvente. esto lo hacemos con la energética humana 

clcctrom'1gnética pcrictérica y con la energética humana electromagnética Yoica de modo de s.ontirsc 

<V"ectac/o directamente por su presencia (por el contacto ó ubicación en el medio gas..'<>so). 

Como consecuencia de esa intcrafcctación. se produce la experiencia ó conjunto de vivencias de 

situaciones espaciales diferentes. las cuales rcgistran1os ó mcn1orizan10s, esto lo haccn1os con la 

energética humana clcctromagJtética astral y la energética hum.-.na ancestral. Este cúmulo de elatos 

apurcnt~s previo a la C:'\..-pcricncia de nuevas situaciones espaciales. SC' presenta como predicción sensitiva. 

En cierto grado ,,·entin1os los espacios con sólo percibirlos '\oisualmcntc. pues a la ,;sión prC\.iarucnlc se 

asocia a los registros de los otros sentidos. los cuales sustentan al juicio visual. Estas explicaciones dan 

coherencia par.i rcL-.cionar nuestro cuerpo energético ancestral -biológico- psicológico-electromagnético -

(;-.,7.· 
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cspirituaJ que somos un concierto musical. con el espacio que nos circunda sea este arriba~ abajo_ 

izquierd-., derecha. adelante, atrás conociendo e interpretando la arquitectura. 

Ahora bien. llevando la situación al lfnútc, quizá podrlamos obtener alguna infomución importante; 

una estrecha aproximación fisica -primer grado- puede rc.·ctar el nivel de afectación, esto lo hace el Yo 

Ego en lr.lnsito con el Yo Consciente con los sentimientos, el estado afecti~·o es cuando estarnos 

dominados por el afecto; es cuando lomamos consciencia de nosotros mismos con mayor agudeza, 

los sentimientos por ser uno de los factores que rigen las reacciones humanas ante la vida, el espacio, alll 

está la esencia de 1a arquitectura inconsciente en tn\nsito a la arquitectura consciente. 

Las emanaciones corpusculares de nuestro cuerpo fisico- psicológico - energético trasciende lo 

estrictamente perceptible como sólido, podemos suponer que nuestro espacio psicológico- energético no esta 

directamente contenido en el cuerpo aunque posca una estrecha ligazón con él en tanto que es producto 

del mismo, por tal motivo hemos desarrollado la energética humana como unidad de donde se 

deberla partir para conocer y hacer arquitectura: El sistema energético humano ancestral, biológico, 

psicológico, clcctromag¡iético, espiritual. 

ENERGÉTICA DE LA EDlFICACIÓN 

En la teoria general de los sistemas pueden basarse en los Isomorfismo de las , leyes en -diferentes 

campos, teniendo como base: 

l. Sea la totalidad de los acontecimientos observables, que exhiben uniformidablcs . cstnictur.ilcs, por 

rastros isomorfos de los cuerpos de diferente composición qulmica e igual· forma crlStatina, teniendo 

un orden en los diferentes niveles. '':~-;;~c:i 

2. Considerar al organismo psico-fisico como un sistema primario activo, el'" . hÓmbrc no es un 

receptor pasivo de csthnulos que le llegan del mundo ex-temo sino que en un sentido_ muy concreto 

el hombre crea su universo. 

Estos dos puntos abren el paradigma a la nanot=nologia y a la qulmica del auto- ensamble con el 

isomcrismo que en estos momentos establece un código isomérico manifestando que en algunas 

células de los seres vivos hay inteligencia de esa vida. rnanipulandosc por un código químico. 

Asl la energía potencial central de grandes maquinas operan por scft<llcs muy pequeñitas. 

En esta postura los cicntlficos de la Universidad de Hamburgo entre ellos el Profesor Roland 

Wicscndangcr han logrado medir y reproducir la orientación 01agné1ica de los átomos (Dcutsland, 

Agosto/Scplicmbrc n" 4. 2000) esto quiere decir. que no sólo tenemos una brújula en el cerebro que 

es el tálamo, sino que, tantbién en la composición básica de los seres vivos. somos una brujula 

caminando, de allí que con la investigación del átomo y del código isom~rico se abre una puerta 

grande a la automati,..ación , a la im•cstigación de los materiales de construcción • que si ya hay 

celulares que emanan las sensaciones del usuario hacia su receptor, lo que queda es esperar que 
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las ventanas de los edificios cstcn orientados en esa dirección magnética que tienen los átomos. 

eso es una revolución en ta tecnología arquitectónica . 

Seria como si la calefacción de nuestr.I casa fuese regulado automáticamente por los 

materiales de construcción. como si los muros. ventanas y puertas tuviesen de algún modo la 

capacidad de sentir la temperatura extcnor y absorber o reflectar el sol para mantenerse conforu.ble 

el interior de manera natwal. que de alguna manera ya lo hace la fibra óptica en el pnx:eso de 

automatización en los edificios inteligentes. y la perspectiva que con la voz humana se abririu la 

puena de la casa. En este orden de ideas enfati7.amos la importancia de considerJJ" a la energética 

humana. a la energética del lugar. y a la energética de la edificación como una trilogía que le 

compete a la arquitccturJ bioclimática como sistema duro buscar los medios eficientes pura lograr 

una unidad; una sincronia . utill/.ando una metodología que oplimi.:c para llegar a un conocimiento 

del proceso tecnológico de la arquitectura y estar al tanto de las respectivas investigaciones. 

El redescubrimiento del sonido del lugar (numeral -'.1.1.2.) vemos que hay una conjunción 

de diferentes vibraciones implantadas en el lugar y más cuando se construye una edificación. se 

agrega otras vibraciones por la simple posición que tienen naturJlcs. a le 

hemos llamado: Energética de la Edificación 

Entre varias técnicas m¡c,.·as. esta la 

termografia que sirve pura diagnosticar las 

vibraciones de los edificios. dentro del 

proceso pasado-futuro de la rcmodelac16n -

reciclado de la edificación para su nueva 

función-forma. Fundamentalmente es una 

fotografla infrarrojo de los materiales que 

esta consUuido la edificación. que nos 

indica la ubicación de cualquier v1brac1on 

altisonante. discordante como punto ca/J~ntr 

con la totalidad de las vibraciones de la 

edificación mediante un tcrmograma. Con 

esta técnica visualmente podemos ,·cr los 

por<:entajc de transmisión de calor por 

radiación. por conducción entre los 

materiales de la edificación. Por esto dice 

Fricdric Shelling que: LA ARQUlTECTURA 

ES MÚSICA CONGELADA GRÁFICO N º IV 
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.-.2.3.3.DISEÑO ENERGÉTICO OBJETIVO COMO EJEMPLO DE LA RELACIÓN YO EGO-YO 

· CONSCIENTE , REFLEJO DEL ESPLRJTU DE LA SOCIEDAD 

DiSC"ilo Energético Objetivo. 

Es el proceso de la creación que la asumimos como un proceso a través del cual se producen 

valores materiales y espirituales cualitativamente y cuantitativamente nuevos elaborado por la 

energética humana biológica. central, interior. por la energética humana el=tromagnética, y por la 

energética huma= espiritual manifestado como csplritu ~!'.:Jª-Ji;ttle_<!;l_s;!. todo ello_ ,;sto como un 

problema del mundo real y que pueden formularse como una búsqueda de los medios eficientes. 

para logr.ir un fin definido; cuya meta es el Qptjmización Ar.n_lli!.si:tónica contenida en la relación 

del Yo Ego en rno,;micnto al Yo Consciente como medio para potcnciali7.ar los recursos 

intelectuales para el Hoy y Aquí. Cuyos ejemplos signi!icativos son el movimiento moderno con el 

racionalismo y el funcionalismo. éste considera a la arquitectura independiente de todo ,·lnculo 

lústórico-social. el sistema del disei'lo matemático de Christophcr Alcxandcr. el sistema del diseño 

bioclimático. el movin1iento deconstructivista con el sistema de ex-plotar la propuesta constructh·ista de 

gi;:amctrla ÍITegular entendida como una condición estructural. en vez de una din.."\mica estética, el 

sistema del discílo biológico central, interior, electromagnético de los edificios inteligentes. 

4.2.3.3.1. TEORÍA DE LA CLIMATOLOGÍA COMO EJEl\.WLO DEL DISEÑO ENERGÉTICO 

OBJETIVO. 

Para los latinoamericanos no nos es e""traño la arquitectura solar. ya que tenemos muchas 

producciones arquitectónicas con estas características; de estar orientadas con las dir=cioncs 

geográficas, con los climas y con materiales adecuados a esta iniciativa; sostenemos que esto sucede 

ante una situación coyuntural arqucastronómica, que se vuelve recursivo en lo Solar y lo Lunar en 

la arquitectura, como lo hemos visto en una sociedad agraria, de alll que hasta hoy se continúa 

estudiando 13 génesis del diseño bioclimálico andino en la ciudadela de Macehu Picchu y en sus 

instrumentos solares como slmbolos arquetípicos del discílo energético objetivo (gráfico nº n 7). 

4.2.3.3.1.1. GÉNESIS DEL DISEÑO BlOCLIMÁTICO ANDINO: MACCHU PICCHU. 

La Ciudad Sagrada de los Incas esta situado en lo alto de Wl3 colina escarpada sobre el rlo 

Urubamro. JMacchu Picchu es un asentamiento estratégico en los últimos tiempos del Imperio Inca, 

descubierto en 1912. A pesar de la fortificación, su función principal parece haber sido religiosa y 

ccrcn1onial. 

Si se verifica la hipótesis del Dr. Rcinaldo E. Chofi, l\.tacchu Picchu sería la primera ciudad solar 

de América y del Perú . Tendría el más avan7.ado laboratorio natur.>I de radiación y de arquitectura 

solar Sus principales car..ctcristicas solares son las montañas base de su ubicación esta cin."lllldada 

por picos altos, asl en: 
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Verano: l\.fa=hu Pi=hu está cubierta por un lecho de nubes que bloquean los rn:i•os solares directos para 

evitar el sobrecalentamiento y por las noches. ayudan a con.<oe.-..·ar el calor acumulado de día. 

Im.;crno: Los rayos solares calientan directamente el lugar durante el día y por las noches las nubo..--s vuelven a 
-- - -

cubrirla para consc.-..·ar .::1 calor almacenado en los muros de piedra. 

La ciudad está orientada hacia el Este, para aprovechar al máximo la radiación solar matutina, con 

ventana.<; y muros inclinados en la misma dirección. Cada c.-.. ... , es un colcr.tor, y el conjunto se inclina 

en el eje Norte - Sur y a diferentes niveles, rxira prop0rcionar igual exposición solar a c<>da m1a. 

Las casas, rectangulares, ti.::ne el lado más largo hacia el Este y hacia el O.::stc, y toda la altura del muro 

del primer piso esta relleno de tierra por el cxt.::rior parn tener nro)OT aislami.::nto térmico. Los materiales 

empleados pcm1itcn adecuada absorción, almacenaje y dcsíasc en la transinisión de calor. 

Macchu Pi=hu rué una 

ciud.."ld aulosuficicnlc. 

GÉNESIS DEL DISEÑO 

BIOCLIMÁTICO ANDINO: 

MACCHU - PICCHU 

GRÁFICO Nª IV 20 
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~.2.3.3.1.2. SfSTEMA DE LA BfOCLIMATOLOGÍA 

El Sol. el Clima y el Confort Humaho, son factores que el arquitcct~ debe conocer y utilizar, al 

desarrollar un pro)cc_to; en· ~lq~icr parte _dd mllll<lo;o'-al - núsnto~tiem¡:)o que dCbc estudiar las 

tradiciones arquitectónicas: milenarias,- aquclla.S- . que ·;h~ccn ·.e IÍ.icicron los usuarios- obsc . d 
• • ,>-._. · . ._ .. : . ,.,,. . . .. _,_ ···· .... · -;- ·< _ , :: _ _ _ _ ~ na orcs-

partictpanlcs a .trdvés. d<:_.la.hisloria · <'1l>·~~ •a:·su •e:q>e~C:ncia; -que expresa lodo un ·reng=jc. ·y· lodo 

un contenido que ~ ·.. lX><'.° . co11o~id~ ):: ~menos'. coniprcndido, pero definitivamente integrado a la 
tradición. al espacio gcogmfico y id clima:: . . . . ·. . . 

El Clima es el conjunto dé~ fenómenos• ~ct~or~lóglcos que. determinan el estado medio de la 

atmósfera en un lugar dctcnnlnado dC 1á ;;;,p...--ríicic tc~rcstré. 
La Bioclimatologla es una rama .'(k la- ccologla que estudia las interrelaciones .entre tos 

facton .. -s fisicos y químicos del medio atmosférico y los organismos vh·os, teniendo como .·factores 

bioclimáticos: La temperatura del ·aire; la humedad del aire; la rddiación solar directa-indirecta por 

paredes, techos. pisos, ventanas; la intensidad del · viento, los sistemas de venlil3Cióri . 

La bioclimatologla estudia los procesos que . relacionan el clima con los . seres humanos, 

fijando los valores termohigromélricos óptimos para el bienestar, mediante indices de confort o de 

comodidad teniendo como base los intercambios cnergéllcos con el medio ambiente. (Vasino 1955) 

Principios Biocli máticos 

a) Es construir con el clima, aprovechando sus ventajas y controlando las dcS...c~taja. 

b) Es utilizar la cncrgla solar por vías pasivas y adaptarse al clima dcl.túg..v•:j.:,ahas·ncceSididcs 

del usuario: hacer de la arquitcctum el elemento intermCdio cnire ci ~Ji~ ~;d;:.i.;r y ~!' ;,.,~fort 
interior. 

e) Es brindar antbicntes interiores cercanos a confort/pru-a tener un margen de variación del medio 

exterior bast.:ullc amplio, sin recurrir a la climawitCión artificial; si esta es necesaria. trJlar de 

reducir los gastos al mínimo. 

d) Es un nuevo csfucr.-.o de rce"'nluación y reconciliación de las formas de construir espontáneas y 

tradicionulcs con técnicas actuales. 

e) La trJnsnlisión del calor se rcalva por medio de la RADIACIÓN cuando la trJnSícrcncia es 

por medio de ondas electromagnéticas. sea ésta de onda larga o corta desde un cuerpo caliente 

O La uansmisión del calor se real.iza por medio Je la CONVECCIÓN cuando la trJJlsfcrcncia se 

da en dos cuerpos que cstan en contacto molecular. y uno de ellas es un fluido. 

g) La transmisión del calor se rcalva por medio de la la CONDUCCIÓN cuando la transferencia. 

se da en dos cuerpos que están en contacto molecular, esto se da tanto en los sólidos como en los 

líquidos y gaseosos. 
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hl La energla y Ja salud del ser humano (numer-.il 2.2.) estan directamente influenciadas por su mcdjo. 

Las condiciones que le permiten un óptimo &..-sarrollo se reúnen en una zona de confon. en Ja cual • 

. la mayoría ___ dc_}a __ energla humana se libera para la produclh;dad. El hombre compensa J:is situaci_oncs 

de pérdida. y ganancia de calor según sus ne=sida&..-s biológicas con los siguientes sistcm:is 

l. Esponláncá.: lisica; 2. Espontánea -qulmica; (numeral 2.2.1.1.) 3. Regulación artificial 

Balan= de calor en el cuerpo humano . 

El equilibrio témtico en un ambiente se logm. cuando la producción de calor por el cuerpo. ~urnano 

es tal que puede ser intercambiado con el ambiente sin que la persona sienta frío o calor.;<, Dé la 

energía producida por el cuerpo humano. una parle es usada para real u.ar trabajo, ... otra ·· par.i 

acumularla. otra para mantener su temperatura. otra para mantener un constante intercantbio' dé calor 

con el medio . Esta interrelación puede expresarse: 1\1 + - (R+C) = E+W+S 

M=encrgia generada por el metabolismo. R+C= calor intercambiado por radiación o comrccción. 

E= calor perdido por evapomción de Ja superficie de la piel y por rcspir-Jción. 

W= trabajo mecánico rcali7..ado . S= calor acumulado por el cuerpo 

BALANCE DEL CALOR EN EL CUERPO HUMANO Y SU ENTORNO GRÁFICO N° IV 22 

PERDIDAS 1 GANANCIAS 
l. Radiación • - ) :;:1 . l. Metabolismo basal . 

2. Evaporación-

convección 

3. Conducción 

convección -

4. Trabajo mecánico 

Fuente: Interrelación Térmica 

Humano- l\1cdio Ambiente. 

Diego l\for.ilcs. Universidad 

de Zacatccas. 1991 

I··~ 
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2. Actividad muscular . 

3.Efcctos de la tiroxina sobre las células 

4. Efecto de la adrenalina sobre las células. 

S. Efectos de Ja tcmpcratur-.i sobre las células. 
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ESCUELAS 

a) El Disci!o Bioclimático dentro del curso de Acondicionamiento Ambiental 

La Universidad Rkardo Palma en Perú con su pmgrarna de arquitectura. fue motivo dc_la tesis de 

maestría titulado Discilo Sistémico Bioclirnático, allí -.·ciamos que el disci!o bioclimático mantcnla 

una relación con el medio ambiente, por un lado con la propuesta teórica del clima y el concepto 

arquitectónico, y por el otro con las tecnologías arquitectónicas enfatizando la_ linea técnica. esto hoy 

lo seguimos viendo en los Campamentos Solares que realizan cada scmcstre ___ cn los diferentes 

lugares del tcrrilorio peruano como una formación académica ambiental y _como una acumulación 

de iníom>ación pam un banco de datos; básicos para la elaboración de progr.ima.s de planca1niento 

y proyectos urbanlsticos, sirviendo de proptJ<..-sta par.i algunos tomadores de decisiones del medio 

ambiente. 

b). El Diseño Bioclimático como continu.idad del concepto de asolcamicnto. 

En el transcurso del desarrollo de la arquitcctum occidental; el interés por las condiciones de 

orientación se limitan a la edificación religiosa y posteriormente c:k.-cae hasta llegar a la etapa del 

racionalismo contemporáneo. El racionalismo redescubre la importancia del asolcamiento, fomenta el 

estudio cientlfico y establece directrices pnra el disci'lo. El interés por el asolcanúcnto se enmarca en 

el movimiento de vueltas a las detenninaciont!J natura/e.<, JXOpia de un periodo en que las 

condiciones culturales habían entrado en crisis. Se asocia con el afán de lograr un discilo exacto, 

basado en una nueva objetividad. La pl'COCUpación por el asolcamicnto se institucionaliza en el ~º 

Congreso CIA.'1 ( Atenas) la carta de Atenas tras identificar liricarncnl<> al sol; propone en el punto 

26 lodo planu de casa en el que una sola casa estuviera mal orientada. o pri\.'acla del sol... serd 

rigurosan1enle condt.-naúo. 

e). El Diseilo Bioclimático como la in~·estigaéión del confort del ser humano' 

Los hermanos OLGY A Y (1925) han sido unos de los primeros en JXOÍUndizar sobre la noción del 

confort térmico. y el intentar relacionar con los an1bientcs interiores de los edilicios. As! a la serie 

de condiciones en que se produce el bienestar térmico se le llama zona de confort -factor que 

difiere según las personas y depende de la ropa empicada. situación geográfica, edad y sexo- .Aunque 

la zona de confort se define como una estimación sul:'.!ietiva de las condiciones ambientales. los 

limites de esta zona tienen una base fisiológica: la serie de condiciones para las cuales los 

mecanismos tcrmorrcguJadorcs del cuerpo se cncucntrJn en estado de ntínima actividad (nun1cr..ü 

2.2.1. - 4.1.3.2. gráfico nº 11 6). El bienestar. depende además de la temperatura del aire y de las 

superficies. de la hum.."dad rclati~·a del aire y de su movimiento. 

' Unh·crsidad Tecnológica de México, Dirección Académica de Arquitectura ciclo 02-3,05/02 (anexo nº 5) 
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-4.2.3.3. l.3. MÉTODO DEL DISEÑO BIOCLIMATICO 

a) DATOS CLTMATOLÓGICOS CUADROS Nº IV 6 

ºC 

% 

Meses 

Tempcratur.i 
Esaa determinada por la velocidad eón qi.ic se. calienta 
y enfrla la superficie de la tierra. Existe 3 
mediciones: ~fáxima, Media. Mlnima en un 
pn>mcdio mensual. 

Humedad Relativa. 
Es la relación entre la 
volumen dado de aire 
humedad posible a esa 
dato por horas del dla. 

Radiación Solar. 

humedad contenida en un 
y el máximo contenido de 

tcmp..-ralura. Se necesita el 

Es la transferencias de cncrgla en forma de pequeñas 
longitudes de onda. Es la fuente de la mayor parte de 
la energía de la tierra y el factor dominante de todos 
los fuctores climáticos. Interesa el dalo del dia tipico 
mensual o total acumulado. 

Horas del Sol . 
Es el tiempo en que el sol irradia directamente sus 
rayos sobre un dctcnninado IU8''lr. Se mide: l) por 
dia tlpieo mensual 2) total acumulado mensual. 

Precipitación 
Se produce al enfriarse una masa de aire reduciendo 
su capacidad de contener humedad satumndosc y 
finalmente condcnsa.ndosc en fonna de gotas. 

Vientos. 
E><.isten distintos origencs en la formación de 
,,icotos9 pero gcni....TJlnlCntc es causado por diferencias 
de Jll'CSión atmosférica entre distintos lugares 
geográficos. Se da información relativa a : dirección. 
velocidad. frecuencia. 

Nubosidad. 
Es la porción de cielo que se encuentra cubierto por 
nubes. Se da el dato promedio del dla típico 
mensual o total acumulado mensual. 

Fenómenos csp..'Ciala;. 
Ante circunstancias muy particulares del lugar del 
proyecto. o!sta puede ser: rocío, granizo. heladas. 
tempestad eléctrica, niebla et.e. 
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b) RESUMEN DE 3 PROYECCIONES GEOl\.fÉTRJCAS DEL RECORRIDO APARENTE DEL SOL 
CUADRO Nº IV 7 

HE•ISF~:R ro NORTE ( + ) VISl'A HE•ISFf:R LO SUR - ) 

ue1cAc1o,...a n ... r. .Q A'.E'mRTCE 
.__.,..e.A .. T"04,.,,,.,6c.it.. c:.l~I~ C. '°''-M~A~CIAiS .... .-.. ....... ~T"--r•~ 
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DIAGRAMA BIOCLIMATJCO PARA INTERIORRS 

D !AGRAMA DE CONTROL BIOCl.IMATICO EN EDIFICACION~:S 
(RANGOS PERMISIBLES BAJO DISEÑO V MATERIALES ADECUADOS) 
( B. GIVONI¡ ADAPTADO POR E. HERNANDEZ ) 
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O ESTRATEGIAS DE CLIIl.fATIZACIÓN 
ZONA FRIA y SECA 

TE
SOL: Deseable pam calentar 

MPERA TURA: Por ser ha· . . 
HUJl.IEDAD· Buena ~a. es Wta dcs.·entaJa poco manejable. 
VIENTO· . . . porque no agrava la tcmperalura 

CUADRO Nº IV J J 

. riJi;.:11~~mpcraturJ y hace~~: :mbicnlC. 

W!!l~~~~ y~ 
ZONA FRiA Y HÜMEUA: --------------J 
SOL: Deseable. 
TEl\.IPERATURA:. Se trata ~ detener la salida del calor pura mantener temperatura. 
HU!l.fEDAD: Tiende a bajar más la temperatura. por tanto no es buena. 
VIENTO: Si bien disminuye el calor. también disminuye J:i humedad 

ZONA CÁLIDAD Y SECA 
SOL: Es molestoso en el ella. pero n.:x:csario para rú•·elar temperatura en la noche. necesita 

regulación. 
TEJ\.tPERATURA: Es excesiva en el día .. muy baja de noche necesita nh·clación. 
HUMEDAD: Hace más molcsto;,o el calor. Junto con •·iento <.k.--shidr.lta. 
VIENTO: Indeseable, seca más el ambiente; y de noche cnfrla más rápidamente. bajando Ja 

icmpcratura. 

ZONA CÁLIDA Y HÚMEDA 
SOL: La radiación intensa es molestosa por tanto hay que regc•larla con sombca y baja 
capacidad de absorción (aislanliento). 
TEJ\.fPERATURA: Es e.,.ecsiva y tiene poca •·ari:ición durante el día. 
HUMEDAD: Junto con L'l temperatura alta. empeora las condiciones ambientales, rcqwriendo 
ventilación parJ. aumentar la cvapon1ci6n. 
VIENTO: Son ventajo~s. canalizandolos pam b:ijar la temperatura y aumcnlar la evaporación . 
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g) RECURSOS DEL DISEÑO BIOCLL"fATICO: SISTEMAS PASIVOS-ACTIVOS CUADRO Nª IV 12 

s 
~ 

~ 
g 
QJ 

SOL 

.. ~····· ESPACIO 
~ 
MASA 

SOL 

\ 
\ 

MASA 

\ 
ESPACI 

SOL 

\ 
COLECTOR 

\ 
MASA 

\ 

> -"' e 
c.. 
e • '"' ¡.... 

"' ...... 

"' 

--- - -------- ------
VIDRIERA (GANANCIA OIRECrA) ~ (caso l) 

l::Ó. ( caso 4) 

~=~~~:-----------~-----

1'1JRO MACIZO (SOt.=) 
DETRAS DE VIDRIFRA 

MURO MACI70 (LIOJIT()) 
DETRAS DI': VIORLERA 

CAPI'ACICN/ AlMACENAMIFN!O/DISTHI­
SU::ICN DE AIRE PULSAJ:O 

CAPI'ACICN/ ALl'IACENPMIFNIO DE 
Lic;uIIO Y DISI'RIBLCICN DE AIRE 

CAPI'ACICN/ AlMACENAMUN!'O/ DISTRI­
BlX'!Cfll LE uc;uroo <Xl'B'rrrunx:s POR 

OCS O TRr:S CTRCUITCS. 

~ 
=-O 

EL ANI'EIUOR AYUDAIXS POR LfiA f, 
E01BA IB CALOO Ll-:. 

(caso 3) 

(caso 2) 

" -,;;;,;;,~.;:,-,;;;;-,;:,~-;;,:;;;;;;-,,;; ~ ---Q--
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.-.2.3.3.1..-. APLICACIÓN DEL DlSEÑO BIOCU,"1.ÁTICO 'PARA LA REGIÓN ANDINA 

ENTORNO BIOCLIMÁTICO DE LA CIUDAD DEL CUZCO 

LATITUD (S) 13° 3.-· SUR 
LONGlTUD(W) 71º5~' 

ÁL TITUD 3. 399. m.s. n. m. 

TEMPERATURA: mlnimo Julio 11•, máximo Noviembre 16º 
HU!\.IEDAD ~LATIVA: máximo Mar/.O 75'!--ó , mlnimo Agosto 61°/n 
PRECIPITACION: máximo Enero 131.S mm., rnlnimo Junio 2nun. 
VIENTOS: máximo Septiembre 11 m/seg Nor~l<' mlnimo !'.!ayo 6 m/scg Noreste 
EVAPORACIÓN: 39,7 mm ntá.ximo en Agosto·':· .4. mm. y mlnimo Febrero con 53.7. mm. 
NUBOSIDAD: máximo Diciembre a Mayo 718 a las 13.00 horas, mlnimo Junio 1/8 
HORAS DE SOL : minima Febrero 126.3 hor.is, máximo Julio 257.1 horas 

CLIMA: Templado seco 
TE!'.tPORADA SECA: Mayo a Diciembre 
TEl'wtPOR.ADA DE LLUVIA: Diciembre a !'.far¿o 

REGIÓN : Quechua 
ACTIVIDADES HUMANAS: Es zona densamente poblada (Arcquipa. Huaraz, Cajamarca. Huancayo, 
Jauja, Cuzco) 
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VIVIENDA ÓPTIMA SEGÚN EL DISEÑO BIOCLLMÁTICO PARA LA REGIÓN ANDrNA 
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FACTOR HISTORICO: RELACIÓN ESPACIO -TIEMPO-EVOLUCIÓN 

ESPIRITU DE LA ÉPCX:A : Por mi ra7.a hablará mi csplritu 

~.3. SISTEl\.tA~ DEL'" DISEÑO· ENERGÉTICO- HISTÓRICO. - ··--·­

~.3. l. REALIDAD DEL_ :Í:>1SEÑOENERGÉTICO HISTÓRICOº 

José Vasconcelos 

Al con1¡Xncl.f'uriios ,'Con la- árquitccl\ira -~1jdiñ~f •. '~ f#jo Iii -ó'pticil ·ck; ;:13 __ , .. iiltcgración el~ los espacios 

culturales. arqui·~~ctÓ~ico'~-~ c~~~~Part~~~~ - pr~hi·~~.~-i~·oS -·~oS :, ~nContci·n~~os· ·con·· t6cia urn.1 sucesión de 
-_, -- _ .. , 

elementos rccursi_\.'OS y 3.rq~ctf Picos< 
>-:·.; 

Debemos considerar que el disdtádo_r~obsc~:ador - partid¡:xmte ·. "cie5arrÓlló ésta c~n".'cPción del 

diseño ubicado en un contcx;C> sÍ>cio:..:ul~uml, qu.; -~- mane;a de·- rcéipientc dii.·r~r~ia :il' ciracter 

estético y runcionat dC .. su_- n~~~fCslaCiÓ~- urquit~tónica. .- .:~ _.:;::~.-·);_]<·:.~:>;·:· ·., 

Su sociedad agraria. colc~ti~·isUI,'; ~Jdicio~al fue L"l tierm de cultiyode ~u ~uuriJ. 
Sus necesidades· de- com~~1ic~c¡2i~·,:-ci· ··inlcgrJci~n y· su scnlido=·dc r-~¡;~id~t~; cósrnica Jo 

llevaron al desarrollo de· íornul5 :.de. lenguaje con.1prcnsiblcs bajo : I~ .'t;~gÍ;;,, .de_:_ su ·simbolismo 

n.atun1lista y gcornétrico. 

Estas condiciones socio- cultumles amarraron' la exprcsiÓn dc_"íos ·pu~blos -d~Pterrltorio del 
·. . ' ' .. : ' 

continental, estableciendo un sentido de ordcnanticnto ~n1ún __ :_al :cúat ~'~rlc!:'cCcn· 
.·.: .. ,-. .. 

Quetzacoalt. Hunab"Qu, W.imcocha y Pacacamac. '".:,'.'- ::.: 

nombres de los dioses principales azteca. maya. y aridinos:re5p.;C::ii~..-~;enÍ;;. 

Las expresiones de la arquitcctum prehispánica· del continénte; cst."1;,··.:;SC>Ciadas a_ lo largo de su 

espacio - tiempo- evolución por la misma cstructum · dc. I~~~~~J~~~j~~-~: di5ciio · conceptúa!, 

constituycndosc con10 un ractor de integración culturJl· -~~~lf~~-~~)/~::?,-¿._· 
-;" .',·'./ 

Los signos escalonados y cspirJlcs, cruci~on~cs y __ w~g~_~c~-~~~~~:-~.c~~':=~~-~C?~~s 

geométricas de los espacios arquitectónicos y los si~~1.i.~mo<e:<>,mpositi,:os del arte. son 

muestras fehacientes de t.;oo un cÍ.!sarrollo proycétual .:. t.::Cn.;IÓg¡~.:>n~t~~tÍvo que tenemos 
- -, ~, 

como herencia cultur.i ante la historia .de Ja ArquitccÍ;;.... •. C!e'i:~l:>ntinente. 

60 

TESIS CON 
FALLA DE CTl.IGEN 



CIUDAD DE l\.fEXCALJTLÁN. NAYARJT-MÉXI• 

Las ciudades pcquci'las . representan la historia concreta expcrimcntabl<!. 

el espacio \'Ílal que justamente posibilita el pr~-so de identificación. 

sin él ··1a Nación·· permanece en calidad de conocpto abstracto. de ahí 

que la identidad cultural es ante todo una identidad espacial. 

Sobre el río Santiago, la pcquci'la ciudad histórica ocupo por completo Ja 

pcquci'la i!ila, lugar mágico y mitológico. una especie de Atlánrida rucxic-Jno, 

uno de los más bellos lugares de la Costa del Pacifico. 

REALIDAD DEL DISE~O ENERGÉTICO HISTÓR.ICO GRÁFICO N" IV 25 
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4.3.2. DISEÑO ENERGÉTICO HISTÓRICO A NlVEL ANDINO. 

COYUNTURA ARQUEOASTRONÓl\.lJCA DE LO LUNAR y LO SOLAR 

La Capaccuna era una institución que parece haber estado regida por los cientilicos ."'1nautas: 

arquitectos y astró.nomo~ q,ue g~~~:):~-::~~.<'~§~:~1~·~.C:?~~-~':'!i~~tC>•• )'.~~a~biaban la 

El si~~ema astronómico de _ob~r;·~~.~~;, ~t~l¿,,~J.ll~ll;O:c:;.. ci~;i~~i~~.;. tra'ici?~ªlmcnie, 
los astrónomos encargadoS de la obSc~~C;óii' soiar'di\;nlh csfub<ln: P:robiibhj1ncnte su¡)cditados 

~::':- /·:~'- . /·:;:·~·:· ·-:·, .. :. ;- ,... :;:·. ---~-·,,· 
a los prin1cros. ,::: · - , \r,, ;,,,· -

ANGULO ANGULO.· ...1T1düEDÁD-~cruALr[)Ari·:;Fl::cHADo CORRECCION ASTRON. 
Eº T'" 

18° 14º,442 · ~;!)7~ ,_19;;, · 1993 a. C. 
19º 13º942 .:::3833·~ 1977. 1856 a.c. 
20º 13~442 .. ,3:696'-1977 1718a.C. 
21° 12°.942 3;558~' 1977 1581 a.c. 
22º 12" 442 3,421 _.:: 1977 1443 a. C. 
23º .11º 942 3,823 - 1977 1306 a. C. 
24º 11º442 3;146- 1977 1168 a.c. 
25° 10º 942 3 ,008 - 1977 103 1 a. C. 
26º 10º 442 2,87 l - 1977 894 a. C. 
27° 9" 942 2, 733 - 1977 756 a. C. 
28° 9° 442 2,596 - l 977 619 a. C. 
29º 8º 942 2,458 - 1977 481 a. c. 
30º 8º442 2,321 - 1977 344 a. C. 
31° 7° 942 2.183 - 1977 206 a. C. 
32º 7° 442 2,046 - 1977 69 a. C. 
33° 6° 923 l,903 - 1977 74 d. c. 
34° 6°442 1,771 - 1977 206 d. c. 
35º 5º 942 1,634 - 1977 343 d. C. 
36° 5º442 1,496 - 1977 480 d. c. 
37° -4º942 l,358-1977 619d.C. 
38º 4°442 1,221 - 1977 756 d. c. 
39° 3°942 1,083 - 1977 893 d. c. 
-40° 3° 442 946 - 1977 1030 d. c. 
41º 2º 942 809 - 1977 1168 d. c. 
42° 2º442 671 - 1977 l305 d. C. 

~ 43° 1º942 534- 1977 1443 d. c. 

~ TERNANCIA ARQUEOASTRONÓMICA: LO LUNAR Y LO SOLAR 
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El cuadro nos hace ver que al comienzo de la llamada Epoca Inca. cuando el án¡,'Ulo intcrsolsticial 

(ángulo E} era mayor a.,~::!":'•, la _·posició_n_, de la .. estrella_ ritÚal ecuatorial era tan alta que ya 

prjctkamente su_- usC> . resultaba . iriopciantc: );•_: obSolcto,' por csiar muy ccré:n de los extremos del 

diámetro de la base dél corioba;...;ckl po~ 1a'irlc1ini.ÍCió~ a.xi;( terrestre. 

Es en este momento·. y• ~r ~;., ~~ .. ;-qu:C,,;{! ;pr~cc Üno de las g'rJndcs rc,•oluciones· ·en el Estado 

LO LUNAR Y LO SOLAR 

Cuando por el ré~órrí~:l1()'~tro.~Ó~Íicci C::::<pticstci; la tecnología astronómica estelar nocturna queda 

INOPERATi vO los :'ístrónori;()s diurnos solares van mejorando sus técnicas y adquirien~ poder . .. . . .,_, '· "'···.--:-·- ""' · .. -. ',' - . ' 

Llega un momélltci,:;;;;g~'h;·ll~ ri~-~I cronista Ventura Salinas, en que estos astrónomos diurnos se 
;. :'', ',,-; .,·,'"·-··.' .: ... · _. . .. -, 

com;cncn cn.di-;;iclél1t<>l<~ol1 Mamo Huaco a la cab:za. 

Hacen uná r¿_,o\Jció·~ cléSdc una •. isla del Titicaca y entronizan a su hijo Manc()'ca~7<Varcarccl 
1971) como hijo del sol y_fündadordc un sistema monárquico que romp.: la '!~~~tu..:a'Clci,," 

Capaccuna. dirigida probablemente por arquitectos astrónomos nocturnos .. ,. ·• <~'· 

Él abandono y cambio.de forma de los observatorios estelares es la C\;dcllcia, .:t·é-~i~l· que confirma 

este hecho histórico; un buen ejemplo es el observatorio circular ~e :i1.fayÜc ntl.rca ·en la cumbre de 

Sacsahuanu\n que es enterrado y tambi~n las técnicas de los espejos ástronómicos. 

Sin entender este ¡xoccso polltico- religiosos. la mayor pane ele los cronistas retrasntiten las 

tr.idicioncs del suceso distorcionado pollticumcntc por los incas. 

Así. nos dicen.que antes de los incas -Hijo del sol.. todo era oscuridad y barbarie. ob•;amcnte esto 

se refiere al tiempo en que gobcniaban los astrónomos que hacían observaciones nocturnas y cstan 

rcpccscntados en la iconogmfia andina como búhos o murciclagos. 

Después dd llamado Tiahuan.-.co e.xpansivo en el siglo Xll. los observatorios son solares y cambian 

completamente de forma esto nos conduce a p..-nsar que esto es la Génesis del Diseño Bioclimá.tico 

Andino que es el nombre como ahora lo conocemos. 
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4.3.3. ELEMENTOS PARA UNA FOR.-.tACIÓN ACADÉMICA AMBLENTAL DEL DISEÑO 

ENERGÉTICO HISTÓRICO 

Toda obra de creación cultural está inmersa· en un Sistema Ambiental Transfonnado ·por el hombre 

par.i convertirlo en un espacio social, por ello. Cultura y Arquitcctui-.i, serán siempre conceptos 

inseparables, lo que conlleva que, al profundi;rar en el origen de la Arquitectura Andina. hallaremos 

simultáneamente la Génesis de su Cultura 3 , de ahí la importancia de la enscil3!17~"l de la Historia y 

la Tcorla de la Arquitectura desde la cultura ,i,·encial cotidiana, ya que la educación supone la 

capacidad de memoria y de aprendi7.aje, pero más aún para diferenciarse del adiestramiento exige la 

presencia del Slmbolo, esto es, recurso a la arqueologla, al proyecto de vida y esto es móvil de la 

Historia de la Arquitectura en l\.t°'imicnto. Así en el campo de la educación y formación es 

necesaria contar con Ja capacidad especifieamcntc humana de interpretar la realidad. de darle un 

significado en ténu.inos de la construcción de un futuro. 

En Ja arquitectura arqueológica se aplica un concepto fundruuental : Ja forma de un artefacto 

o hecho arquitectónico deviene de la función para la cual fue creada. 

En esu in,·estigación estan1os considerando como artefacto a todo producto de la mente 

(oonscienle-inconsciente) y a la activid.-.d humana. 

Así podremos hablar indistintamente de artefactos materiales y artefactos conceptuales, porque 

también los conceptos y las ideas son b..'Chos esencialmente humanos y entonc...-s podremos aplicar a 

los artefactos conceptuales el principio de Causa y Efecto, y/o el principio Acausal o Sincronicidad. 

que lig.-.n a la Función con la Fonna. 

Esto no es nuC"'o, de Durkheim a Luhmann reconocieron los hechos sociales como .. cosa'' 

y en arqucologia manejamos "artefactos" y hechos arquitectónicos o sociales ya consumados es muy 

apropiado entonces esta \..;sión de la cosificc1ción ele los hechos arqueológic:os. 

Interesa inferir que: Si la función como causa ene,loba a las n<:CCSidad.-s mentales y materiales de 

los pueblos. la forma como efecto contendi-.1 las soluciones encontradas para satisfac.::rlas. 

Los anefactos materiales son diacrónicos y cstan sujetos a un control cstr.itigrálico, contrariamente a 

los artefactos conceptuales que carecen de orden cronológico y csun representados sincrónicam..-ntc y tienen 

la ventaja de contar oon un horizonte interpretativo espacio - temporal mucho más amplio. 

Por esto, en el desarrollo de esta in,·cstigación, se ,·eran frecuentemente ITIC'...:clados ejemplos de 

diferentes regiones y cronologlas las cuales no podrían ser comparadas. dentro de las concepciones 

convencionales de las ciencias sociales. 

3 UllWcrsidad Tecnológica de México, Dirección Académica de Arquitectura. ciclo 02-03 (anc.xo nº 6) 



-'.3.3. l. ARQUETIPO DEL PADRE- MADRE COMOP PATRÓN DE COll.fPORTAl\.UEr.'TO EN LA 

ARQUITECTA- ARQUITECTO RESPECTIVAMENTE. 

ARQUETIPO DEL.PADRE EN I.:AARQUITECTA. 

·: -_, / .. - :::.~:> 
Los movimientos· ~llticos':y,:en ;gencri¡i. todó~ Íos antagot;ismos sociales pueden verse como 

. _., .. _· ··:;' ; '~:-;\. >·:< -· ' ' 
cxtcriorizaciOnc;:s ·-·#~--~;~~~~-·(::~-~~-:.\¡?_.~:?". ~~~"'!",:.cr1 __ '.: __ .C_1>.J~CO·~.Scic-nic- C01cc-tivo. Uno de estos 

procesos.es la eonstClacion'' dc·:'ArqlicitiPos''dcl.'Anim.;s qúé esta relacionado con el surgimiento 
.,· .. t·:· _·.:y:.\--:::-;,:-:: ~· 

del n1ovin1jcnto~dc>i1lUj~rCs:· Y:~ c'C:>.0\' la·/-C'Xprirt!Úóii t"de la :.concicOcia de las mujeres modcn1¡¡s. 

Según Jung esta ~~ió:;~ a;~foéli~íi:ii}es ico~c~~'nci:i de la libcmción de una gran cantidad 

. de EncrSJa · ~~Íq.;i~:,('.~~ci ,¡c'(i~~~~ (,cÍt lac:,;,~~~r 'Jb'rtJ la' aplicadón del control·. natal, con el 

abandono·. dc.1áS '1ctic.-i.s . r~tiili'.Ji~.;~.:y;J{~~i·~n~~~~~o::ci;;\iunco : - tecnológico cú. general que 

la desplazo de ·'!.u;anibiio:.?~.1liil.;1 a{iá !crcati.~·id3'cl :':.<i~vcritívas <'propiamente: femeninas. 

Tal masa <k e~c:rgfa.!áÍ'W.;;;,ch~ri~~ ~ri¡~~~;i.~U:á~ activi~dcs •. en la mCdida. que se libera 

se hizo·. inC..itable.;1bntC:;, ~;k¿j~~ 1.S~ ;.·, ...bsicin~ u~a: ~!pi~: iáoVERsl2,~· · de !U Energía 

Psiquiéa; ·cÓn d.~zu~l;i:Jld;i'~t~~qJc ~: ?ctlvo:.nosolo ~l i~~oÍts~icnte P<ir.~n~ .de In mujer 

sino tambiéri.'sú•~rtc':; ccii~tiw~··· ;•:> ••···.·.··•.·· ···•• ·, 
Según. una, fÓ~mulaciÓ~ÚpiC.~. l~s'í,m~jércst sé cit.:actéri;.U11 porj .•. 

el principio dc'_EiÓs; : Q8~~~-1~r8~,·~t~~{á ~~5~~~c0Nr:x10NES. 
mientras qúe ·los: hombrcs1'csiái~ .orién~"tdo~·· haci:i ;;·.· 

el principio de'.L.Ogos+;\uA FUNCIÓN~·tjEL..~k'r.;~AMIENTO ANALÍTICO 
>··._, "~.._ : .. · ·>·::.;~~--~·;,, 

Esto nos ~ 11~~.;~:· a· S:X:nsa~ q~ •lo>§~dOs. sexos no sólo tienden generalmente hacia estos 

principios psicológicos o ;están. "'~~rrietttc caracterizados por ellos. sino que de alguna 

manera. estan limitados por ellos. 

Es así como se integr.i la mujer a la vida laboral. cducativa-cultura.social-politíca en torno a la 

arquitectura a nivel personal y colectiva. En nuestros días las arquitectas somos la mitad de los 

profesionales de In arquitcct .. ura en actividad en c:I mundo. 
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ANIMUS 

En la vida personal. el animus es· PROYECTADO o transferido sobre dctcnninados hombres 

' -.. -,---

ante ucl olr~·'·_. e~ ;:.~ir maÍli rcstiÍ~ión -: .. lo qtiC .- Y~..-sOY -_.como ·JUiCios y 0Pil1ioncs"" 

El principi;, intéI~dtu~l. cÍ LoGOS .en. su :d<!sarron.'.,cn las n1ujcrcs acontece en cuatro etapas 

PODER. 
~:~;,~~'-_:·,>-·---~ -~L>:: -,'. 

;>::_,; - ;'( ,. •'- ., . 

La mujer -j¿,~;·cn'·: en<~ gc¡tcf~tl :·;· P,.~)·-CC~iá in1agcn . ~-rqu-c'líPiCil .. -~~ 'hci-~1brcs. fuertes~ - alléticos. 

que impacte al · cxtd~·~r\ P~; cjcmpl~~rq~it~ctas qúe pro;)°~~¡;,n "edificios c~~i?aétos. 
ACTO .·.:\;y ..... 

La mujer com~ ti.,OniáS a~wizádo son las. éjccútivas, profc~io~i¡~isd'61ÍÚc.is.' que proyectan 

esta imágcn árquctíJc~· en• los .. · •hombres d<!'ac~i~n ; ·· arqui!cctas e¡.,~ '¡).-(J'):dc~n / ~~nstruycn. 
VERBO· 

,_·-__ .. ,-· 

Las . m.ujcrcs intclcctualizactas proyectan esta imagen · arquctlpica · .. en·. h~mbrcs · que 

dominan. la pulabm ; arquitectas académicas, arquHcctas: teóricas; 

SIGNIFICADO. 

en Las mujeres intclcctuali7.adas y muy . simbólicas proyccWn · csU.·, ·;magcn· arqueúpica 

hombrc5 que . don1ina~.la· p;,labm y: se ocupan por el sentid~ de•,la ~:icb, de las cosas. 

Por ejemplo arq~ite~tas invcstig:ldoras : MARINA w AIS!\.1AN GRÁFICO N ".26 

Arquitecta; profesora de: la Universidad de Córdoba. En 1972 publicó el libro .. La Estructura 

Histórica del Entorno .. Es . historiadora y critica más destacada del continente. En 1987 se hi/o 
. " 

mcrece<JOrj ckl Premio América por su aporte a la arquitectura latinomericana:·si 

centro \ital .de la. composición. se nos parece desde el antiguo Egipto hasta nuestra 

arquitectura colonial o cierto periodo de la obra de Mies ,.an dcr Rohe. es sin duda 

posible considerarlo como msgo persistente en la arquitcctum occidental. un rasgo de 

larga duración • sobre todo en la arquitectura mediterranea y la emparentada con ella:· 
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ARQUETIPO DE LA MADRE EN EL ARQUITECTO 

ANIMA 

La vida_ personal,_ el anima es PROYECTADO o trJnsfcrido· sobre_- dclcmtinadas mujeres 

lo cual nos pcnuitc percibir -¡,1 estad;, -de- su c:lcscnvol~fo1lcnto en cada: hombre, se le reconoce . . 

ante el- otiO en su .nuiniréStaciói1 :·-" '10 qli~ ~=Y~,~)·~ ~n10· .. cS:l~do~ ___ .dc---:·:í~{¡~o'· 
. ,-· ., -.. '' 

El prinCipio ícmcriino'>:clj EROS' en su dc&-.rrollo en ;lós_,~omb~Cl; acóiitcccn en cuatro ct.-.pas 
-,.~~-~-·~-·.; . ' . - . . 

:~=n:bre j°''cn en general • ~r~)-~f~'.·.;;;ri ;iri1;ig~n aiqu".Q~iéh :cn..:ujerl~-don~ t~o entra por 

la ,;sta,_la•csíética'; csti:r~~ción· con\•éi1~--~5:'1'~~'cíi~_'áJto~dád'f~C);:;':¡¡);¡¿)?,•_csi~cio •. ' patria. 

< matria) el• PciíJcjio PQdéi; Pó?'cjclll~i~ IO~: ;t~Üiíci;f~~-j qÜ~ -¡;.~~.J°rifl. par.i _¿1, g'*[J~~º-
ACTO ,, - _· .. , ·• .. -·· ·.··· · > /;:'·:. .•',· .. ·" .· ., : '- .. _.,.,~. 'y~ 

--·. 

El hombre como :til'Q''.iTiás!dcJ,uru~, eo~~~~~~;~~~ ¡::iioyeC:ta': est_il• imag".n arquetípica 'en las 

mujeres ·que pt.inl.~ p~6l,1~mas y·_ d.i'n: ~ · solucion'"5_. E~b ;~bcÍón · J."n·f~u'1S ··es a nivel de la 

dinámica de·¡. natur~leza. la.·tierm. es la mai'e i por.*-Ü,plo. los arq~itC<:tos- ccoloSistas. 

VERBO 

Los hombres proyectan esta imagen arquctipica en mujeres en donde domina la relación del 

entendimiento, la imagen de un ser femenino ideal que es también la guia del alma. Es la 

madre que cada uno tiene. Por ejemplo los arquitectos creadores natos . 

SIGNlFICADO 

Los hombres intelectuales proyectan esta imagen arqutípica en mujeres que dominan lo 

espiritual como principio femenino , la creadora de la vida simbólica , la imaginación poética 

La madre es un arquetipo que significa origen • naturaleza, ente creador pusivo, naturalc,.,a 

material . matriz y funciones vegetativas. lo inconsciente . lo impulsivo y lo natuml • lo 

fisiológico , el cuerpo que se habita o en el que se esta conti..-nido. 

Por ejemplo los arquitectos semióticos, los arquilcetos filósofos: Pedro Ramll'CI: Vá7.qucz 

67 

FALLA n::~ DIUGE.N 



En 1 '..iS~ luvunos la OJXlrlunü .. bd de conocer al arquitecto Pedro Ramírcz '\:'üzquc-¿ en la Co.itcdra 

E:'\.trJordinana /•'edt.'ricu ,\/ari.\ral en el Posgado de .r-'\rquilcctura de la Facultad de Arqtutcctura 

Uc la L"nin!rsidad Nacional .~utónon1u de :\.lé="ico( UN ... 'u\..t) con el tc1.11a_ l~a .arqui11?~t11ra cr1111n 

disciplina de ,\"t!rvic:ios. Nos decía ··La obra. de un arquitecto_ :·dc~.·.~·c;,.ií)_u~_Íar:_·--J;. belleza. interior y 

c:.;tcrior. la arn1onia con el entorno circundante. la congrucnci~.:,con -~{<'¡~¿-'.'._-~~·dé'. ;las· instalaciones 
, .,.,.: "<" .. < .. :.. ".,' 

y la con1odidad que pen~1ita . a .sus <?CºP.~ntcs cjc.rc~r s'~s:: rU,ri __ c}C>~_c:~ ."Cri ::.~.spacios · · cfiscñados y 

construidos parJ ofrecerles las .co1~dicÍ¡,Ocs ó~~i111n~ __ :.~~~"~_CS.t:i~:::c~áüd.;·dc~ ~c1nos encontrar 

en sus obra.s diseñadas. Su ¡xisión por_ la cultura · n1cxicana en la pron1oción4 difusión y desarrollo. 
' . ' . 

constituye el gcnncn de mucho~-.· prciycc.tos y construcciones. A ésta se debe el Congreso de la 

Unión . el Musco Nacional de Antropología. la Basílica de Guadalupe. el Estadio Azteca. 
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... 3. 3.2. ARQUITECTURA DE LA PLENITUD: VEHÍCULO DEL PROYECTO DE VIDA 

El viejo suei'lo uniwrio y armonioso del pensamiento clásico griego: el ntundo esta bién hecho. ha 

quedado bien organi7.ado, la i1ttcligcncia humana puede comprender.__ describir adecuadamente la 

estructura, el íuncionantiento del universo. Podemos y debemos _saber. cual> c5 el· lugar del Ser 

Humano en el cosmo. Y también, como consecuencia de este saber- cO;,_.prcndC~cm_os -~uál 'es nuestra 

función, cuales nuestros d.:bcrcs. Cónto podemos annoni>'.a.r nuestra - exist~~~ia .- con las leyes 

fundamentales de la natural=.a. y por tanto esta armonía. de que la ~ida: __ • de': ''-~rits vale- la pena 'ivir, 

nos indica una razón de existir, una finalidad. Somos parte de un_ - toda':" Esu°. visión - racional e 

intuithra. Pitágoras la comparte con los presocrático. Aqul estamos hablando dC la ontología que es 

una filosofia de la POTENCIA del ser hwnano, una ciencia acerca de lo que el mundo es. 

Chcckland. 

Algo parecido nos dice el Arq. Rrunirez V:izqucz "una de las caracter/slicas esenciales ele/ 

hombre es la consciencia de Ser .. ele Estar dentro de un orden cúsm/cu. en un espacio. en un lien1po 

dado, y que le e .. \· pvsible modificar ese ordeTI "'ediante su acción. E.s de esta nuinera que Ja obra 

h11n1ana cun10 es la arquitectura .ve introduce en lo natural y lo modifica. '' 

El principal propósito del hombre no es comer. protegerse sino hacerse un SER HUJ\.1A.'-:O. 

Por encima y más allá de esos impulsos de nutrición. de protección. nuestra realidad psíquic.-. interior. 

sirve pura manifestar un misterio "ivo que sólo puede expresarse con un simbolo y para su expresión. el 

consciente escoge con frecuencia la poderosa imagen del hombre cósmico. que podrfamos reconocerlo 

para el caso relacionado con el disci'lador-usuario de la arquitectura. con esta afirntación ••soy 

arquitcct@- asociada ahora con la Plenitud "lo que yo soy. arquitcct(g como lo aún no rcali,..ado- . 

.. La espiritualidad del hon1brt! es más celes-tia/ pues se muC"\<c hacia lo grande. 

mientras que la espiritualidad de la mujer es más terrenal, (cuadro n ª UI 2) pues se mu~-c hacia 

lo más pequeilo.'" Jung. 

En consecuencia el honiñre ~ conocer lo que es .más pequeno. y la n1ujer debe conocer 

lo que es más grande, poc eso el disci'lador-usuario de la arquitectura sabe que los opuestos equivalentes 

son condiciones indispcn.o;ablcs e inherentes al acto de conocimicnlo de lo arquitectónico. sin lo cual serla 

imposible los diferentes conceptos empl=dos en ellos y en las diferentes arquite<:tums; ya aquí estarnos 

hablando de una arquitectura con finalidad múltiple. hecho por un disci'lador-usuario en armonla con la 

encrg.!tica del lugnr y con la en.::rgética de la edificación. interpretando el aprendí/aje. los concepto,;, las 

proposiciones y la 

dt..-terminada por su 

creatividad arquite<:tónica como el Espíritu de la Arquitectura, en una sociedad 

época. Asi lo interpretaron los disei\adorcs-usuarios de las ttadicion...-s 

arquitectónicas milenarias como respuesta de hombres cósmicos en su función tclcológica al hacer una 

arquitectura de si mismo en Plenitud. entendiendo que: Lo finito no capeará nunca lo infinito. 
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-4.3.3.3. DISEÑO ENERGÉTICO HISTORJCO COll.tO EJEl'vtJ>LO DE LA RELACIÓN ESPACIO­

TIEMPO-EVOLUCIÓN 

Disci'lo Energético Histórico 

Es el po-occso de la creación que la aSUfTlimos como un po-oc...--so a trm•és del cual se producen 

valores materiales y espirituales cualitati~·amente nuevo elaborado por la energética humana ancestral 

en acción usando el arquetipo de la idea-comportamiento-constructivo manifestado como espíritu de la 

época interactuando con el medio ambiente importando energía creativa. transformando de alguna 

forma esa encrgla y finalmente exportando la energía creativa convertido al po-csente, cuya meta es 

Comprender to rccursh·o de la la historia de la arquitectura contenida en ta relación Espacio­

Tiempo- Evolución como medio para togr.<r un sincretismo para el Hoy y Aqul. Cuyos ejemplos más 

rcsaltantC!> <.'S el rectángulo Aúrco en la arquitectura en los diferentes espacios, en los diferentes 

tiempos y en las diferentes culturas 

-4.3.3.3.1. TEORÍA DE LA ARQUEOASTRONOMÍA COMO EJEl\.1PLO DEL DISEÑO 

ENERGÉTICO HJSTÓRICO 

La definición. de arqucoastronomia es por su naturaleza el estudio intcrdisciplinario en el cual confluyen 

la antropologla. (numeral 2.3.2.) la astronomla, (numeral 4.3.3.3. l. l.) la arqueología. (numeral 

.J •. 3.3.3. 1.-4.) la historia, (numeral 3.3. l.) la etnología, (numeral 2.1.) la arquitectura (numeral 3.2.1.) y la 

gcografia. (numeral 3.3.2.1.) Hay tn:s prácticas que se au.xilia la arqucoastronomla: la astrologla. la 

mitología y la gcománcia. (numeral 4. 1.3.3.1.2.) . ~e último es el arte de conocer los rnmimientos de la 

naturaleza que actuan sobre un lug;tr. La tr.idición arquitectónica milenaria china se basa en el circulo 

gcornántico (Luo Pan, gráfico n"IV S) para ~·aluar la ubicación de los asentamientos. de las constnJccioncs 

y del disci'lo, considcmndo el sistema del Feng Shui: Loong el dragón. la forma de las colinas u 

ondulaciones del terreno. Xuc la oquedad, los cimientos el tipo de terreno y la estabilidad del sucio; Sha 

la arena. el pai!<.-ije que rodea el lugar, clasificando 27 tipos; Shui el agua. la forma de las corri.:ntes que 

pesan por et sitio o sus inmediaciones. hay 9 tipos; Xiang la orientación, hacia donde apunta la 

construcción. Abarca tambi.!n la brújula gcoma.nle. la astrología. los trigramas del 1 Ching. el libro de las 

mutacion<.--s. Últimamente se han trJtado de reunir elementos suficientes parJ aceptar que la gcomancia 

fue una práctica común o que cuando menos nos puede ayudar a explicar algunos de los conceptos 

manejados en los pueblos del pasado en América. por ejemplo el mapa gcománlico en el Templo de 

Corincancha en Perú (numeral 4. 1.2.) John Carlson es uno de lo más enlusia.<;ta exp>ncnte de esta 

hipótesis. él estudió un in!'trumcnto de magnetita elaborado por los Olmccas 1400 AC. en San Lorenzo 

Tenochtitlan. Veracnu. el cual pudo ser parte de una brújula que entre olrdS cosas oricnlaria la construcción 

de la ciudad Olmcca (Carlson 1982 ) Asf los arquitectos gcomantcs olmccas podrían haber tenido esa 

técnica en la plancación de su territorio. 
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4-.3.3.3.l.I. GÉNESIS DE LA ARQUITECTURA A."'1DINA: CRUZ CUADRADA 

Con ésta conccptuali=ción, ahora nos apoyamos . en la propuesta del Dr. Román Piila Chan que nos dccia 

en el tercer Simposio" La Arqueología. Ciencia Universal .. México 1998. a propósito de esclarecer las 

relaciones e influencias de ~ ~ul~· .N~;;,;.;;~rlcanas,- Mcsoaméricanas.y s~éri~~; remarcaba la 

relación de la cultur.i Maya y Tolteca c,:¡.'t~ ctipa .·Preclásica, lo que le llevó a postular la tesis dC qUe la 

difusión cultural fue del Sur ~I Ccntr¡;.'AJ prorundi.-ar en la culturd de los Olmccas Piila Chan ha 

propuesto la hipótesis de que ~tos i~~crón .~ ancestro común con la cultura Chavln del Perú. 

En esta línea de ideas. el arq.·~Íl.la'':'l>b.ntca que antes del apogeo cultural de los astrónomos que 

gobernaban los templos de Cha"i,.; :', IMibia ya. e1\ nuestro territorio uÍta arquitectura primigenia,que en el 

!\.fundo Andino del 2000 A.C. ya tcnlan un Sistema Geométrico Proporcional de Medidas, cuyo factor 

de variación fue la relación matemática .. Pi.. sintetizada en la f'órmula geométrica de la Cruz Cuadrada que 

se originó en el antiguo culto a la constelación de la Cruz del Sur. cuya existencia ha sido verificada al 

descubrirse el Geoglifo Estelar en el Complejo Prcccranúco de la Salinas de Chao, en la costa norte 

p;:ruana. 

1 LA CONSTELACIÓN DE LA CRUZ DEL SUR 

LA CXN5TELACIO'I DE LA CRUZ DEL SUR 

GRÁFICO N º IV 28 

LA PROPORCION 
SAGRADA 

Es un ente y concepto astronémico ligado a l.a problerrática del. ccn 
trol. de l.as estacic:nes. Su forna de cruz es purare-1te casual. Y l.a--
l.cngi t:ud de sus brazos menor y ma,yor, están en la misna rel.acién 
q.ie e1 lado de .., o.ndra<D y su di~l.. 

Esta constelación ,que ccn su eje rrayor señal.a al. polo Sur,es rec~ 
ra del. hemisferio Austral., al. igual. cerno sucede ccn l.a est:rel.l.a ~ 
lar en el. hemisferio Boreal.. 
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2 LA CRUZ CUADRADA: GEOMÉTRICO Y Sl.11.IBÓLICO GRÁFICO N º IV 29 

1------- 3.16 ---------------

A e lllAH DIAGOt'.Al = n 

.CULO GEOMETR;::o CRAFICO DE LA CUADRATURA DE 
LA CIACUMllEUEW.'=IA Y LA .-RTE 
. FllAC<:I05;1T,r.tA APROXIYADA A 'IT 

~d .... ~. 
Pt ' IOl"ia de 'ft'• .Otl 

o 
. '---

R>AM:.LA RIT~ DE LA CRUZ ClMWRADA 
c:aNSERWWA EN LAS GIU.ERIAS DE LAS 
~ OANl\MENTALES DEL T~ DE 
CIUWIN DE HUANTA. AllCASH-Pi:RU 

Es una figurJ geométrica utilizada como sín1boto n1atcm¡\tico religioso en el mundo andino. 

Su presencia frecuente en los recinto~ sagrados y en los objetos rituales permiten esta 

afim1ación . 

Su forma se origina de un desarrollo gcon~trico. que toma como punto de pirt.ida a un 

CUADRADO UNITARIO que al croccr por DIAGONALES SUCESIVAS. pcm1iten determinar 

con bastante exactitud el valor de '"Pi ... 

72 TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



1 GÉNESIS GEO!'l.1ETRICA ANDINA: LA CRUZ CUADRADA 

La gcomctria .- una "disciplfru{·dc- iaíccs-·prehistórii::os que en-"alguna etapa de- su- desarrollo se­

erigió como uno ~ i~~ pÍ;<trl:~ del -saber . 

El pen~miento ·an<ii~~-'~¡=-~ u~a j,ostura filosófica-inatenultica de sus· símbolos geométricos • 

que en síntesis es lo siguiente: 

l. En el principio existe la UNIDAD;· pero la. ~DAD __ es ilimitada como un punto o una 

linea. Depende de la magnitud '.del· p..'I1S3J11iento del 'Hombre. 
' . , : , . ; ~ ' ·. ' . 

2. Por esto la UNIDAD se confundc_:con.elToDo,'~e no tiene· principio ni fin, igual. que 

que una Circunferenda. · 

3. La UNIDAD está en el Tcido y el Todo está en la unidad y ( Pi) es toda la 

circunferencia cuando el Diametro es la Unidad 

5. El TOIX:> es omnipresente y se encuentra en todas partes; arriba • abajo a la izquierda y 

derecha, y como la Unidad es el Todo, la encontramos por doquier. 

5. La Unidad encuentra su pn>pio limite en el cru= de si misma. 

6. Pero cuando el TODO y la UNIDAD entrecru"'.an sus caminos, engendrJn ta Eternidad 

y nace la fuer,..a de la Diagonal ( el Wira o Qhata) . 

7. Entonce!!, el Universo deja de tener magnitud y sólo tiene pcoporción. 

El Fin y el Principio se cncuent.mn en el cruce de las diagonales menores ( Qhatas) 

que ordenan el Universo ( Qhapaq Nan). 

8 Proporcionalmente la Unidad es et Todo y et TOIX> es la UNIDAD, afuera o adentro del 

Circulo siempce coexisten igual,. 

9. El Hombre es la Unidad porque la magnitud de su mente depende de su voluntad 

rnient.ras esté aqui. en la tierra (en et Kay Pacha ) que es la realidad. 
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4.3.3.3 .. 1.2. SISTEMA DE LA ARQUEOASTRONOMÍA EN LOS ESPACIOS ARQUlTECTÓNICOS 

ANDINOS 

a) PLANEAMIENTO DEL- TERRITORIO -ANDINO: . RUTA": DE- VIRACOCHA-

PERÚ 

CHAPAQ -ÑAM 

'· '· A CAJAMARCA '-

MACa-iU PICO-U 

OC E ANO 
PACIFICO 

BRASIL 

\ Gran Oiagcna.i.. . ~-• __ 

/1 ·~ - . --.,. , 
__....,,,.. . . . .. '/ 

, \ ::.~--f'oCRIE / 
. \ .-::::: 
'~· 

-GRÁFICO N º IV 30 

-º ... ---. ____ :--_'=..;.1-1 ------~""" • 

B 

o 

L 

V 

A 

MODULOR Y ORDENADOR DE LOS ESPACIOS ARQUITECTONICOS. URBANOS • 
REGIONALES EN EL ESTADO CQ!l.1UNIT ARIO ANDINO DEL TAW ANTINSUYO 

El sentido profundo del Urbanismo r.tdica en la facult.'ld del hombre de Integrar la dimensión de lo humano a 
la natural.:J".a, en transformar el espacio lisiC<> en el ambito de la ~ida colectiva y crear el pueblo, la 
ciudad. el asentamiento humano , es lo que nos quieren decir los arquitectos andinos cuando crearon El 
Sistema Operativo de la Cruz Cuadrada que es Geométrico y Proporcional al aplicarlo en el 
P!ancarniento del Territorio de las principales ciudades andinas prc-C<>lonialcs. 
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b) RECTÁNGULO AÚREO ANDINO EN FACHADAS Y DISTRIBUClÓN ESPAClAL 
GRÁFICO N" IV 3 l 

EL Rectángulo Andino . eo.mo· se muestra, se gen¡;rJ: po', el giro de Ja diagonal del cuadrndo, 

en forma. dif~rc.nte al-O.rigen del .. Rccláng~t~.· · ~ra~o;, -,~~rlqüc· .. aparcntcn1cntc se scn1cjan y 

podrían confundirse: En. el. Rectángulo A;,dino,"1a· ba~.ma)'or representa a la diagonal del 

cuadrado o al bra.4'.o mayor de la Cruz del Sur. mientras que el brazo menor viene a ser la 

base n1cnor del rccttlnguJo o lado del cuadrndo unitario . En el gráfico se puede ver ta plaza 

ccrcn1onial de una pinirnid\! Mochica que ha sido. trazado con el rectángulo andino. 

RECTANGULO AUREO ANDINO EN MOCHICA 

------- --- -----------=---

mll"CTAlllGULO alJAEO 

7S 

ESCALERA D CHACAmA 

TES1S CON 
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e) CONCEPTO IDEOGRÁFICO FUNCIONAL SÍMBOLICO: LOS QUIPUS -COLLCAS 

El arquitecto !'.filia como estudioso de la génesis de la cultura -arquitectura andina, nos conduce 
a una interpretación de la arquitectura latinoamericana., indicamos que éste se sistcmaw.a en la 
manipulación de la ideas transladandosc a los símbolos geométricos y que la expresión última 
son los Quipus que son una red de hilos con nudos. c-uya distribución de la posición del nudo 
está en una matriz de 8xl0 como se .,..e en el •1xi gcomántico dentro del Templo de 
Corincancha cxprcs.1do con el nombre de Collc:a, (<k:pósito) que es el INTI QUILLA PALLAY 
ANDINO similar al Feng Shui Chino, que no es más que una red básica paro el tr.v.ado del 
icrritorio para su" ciudades y principales monumentos religiosos que llamaron Cequc:s . 

... la antigua escritura anclina es literal y nun1érica, que e .... ·tá estructurada etJ base a un 
reducido núnu:ro de .dn1ho/os geon1~trlcos que de acuerdo a las variantes de color y ubicación 
dentro de su contcxlu, adquh~ren un sentido definido. E..da e.\·crilura si"1bólica está iniciabnenle 
limUada a los petruglifiJs y pinturas murales de los templos: Sechln, Chavln etc .. Luego pasa a 
la textilerla donde a/can:a la plenitud de su desarrollo y algunas veces los .. textos'" son 
copiado.v en ceramica. En las postrinierfQ.)· del Jncanalo, con fine.v pollticos y prácticos para 
preservar el Conoc/mlentoy agilizar el transporte de la información, está es extraída faera del 
ámbito telar y como un esqueleto ideográfico q11eda pcncllenle en las cuerdas de los Quipus 
IDEOGRAMA ANDINO TOCAPU (TEJIDO) GRÁFICO N" IV 32 

W A Bt Y Br W R 81 Y Sr W A Br Y 81 W A Sr Y Br W A Br Y 81 W A Br Y Sr W A BI Y Br A 

\ \ "'..X',\"-,,.\\."-,,.\\"-,,.\\'\.\\'\.\\'\.\ "~X\ 1 
E:lr W A Sr Y 81 W A Br • Y Br W • A Br Y , 81 W A , Br Y Br , W A 81 • Y Br A 

111 IV V VI VII VIII 

Repre.o;e11U1ció'1 .._r:rcíflc<1 del cc1/Jnclc1rio te .. "l(/i/ huuri: 
ca1nbios si,q11ificntivos: \\?-b/a'1co, R•rojo. Br-1nanV11. 
Y-a11u1rillo. Bl•a.::ul. · 
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.i .. 3.3.3. l.-'. APLICACIÓN DEL DISEÑO HISTÓRICO EN LA CIUDAD- EDIFICACIÓN­
D!ISEÑO 
a) CIUDAD DEL CUZCO 

Los eeques estaban divididos en Suyos 

( cuatro partes) 

GRÁFICO N" IV 34 

.l ..:.. r::oRMULA =lo 
-+---- - ~ ~ 

LOS 
CEOUES 

\ 
r:!::..• --- ... 
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b) CIUDAD-EDIFICACIÓN EN MACCHU PICCHU 

La arquitectura y el urbanisn10 en cJ Incario 

tuvieron en cucnt..'l el nivel de su tecnología 

y forL:aro·n Jos lhnilcs. 'de: ~se avance. creando 
. ' .. ··. , ..... 

una arquiicctuú1- é¡ué .-apro:~·~Ch:ua al 111.;:í.~irno los 
- ' ' . . . 

recursos ··cncrgélicos )·.·n:Ji.~~tcs que su medio 

ofrecía, de ahFq•,oc;l~u~"~ñ~lcs de tipo 
,, .· •,• .. - .. ·-------

territoriales~ 7_ociu~-~~ ~-~:i.c;J~~Ógicas- sin1b6licas 

son de su~la ." .in1~.r~~~j~-~~~~110 estructuras 

semánticas en I~ p1;.J1w · de:. distribución 

arquitectónica ·~ori;o en: la.· fachada de Ja 

cdilicacióri ; un ejemplo de .·.ésta es la 

ciudadela de l\.facchu Picchu. 

GRÁFICO Nº IV 3S 

- RECINro ~J!l\l;Q_--=::::.-.~~~•1~• ~m-1--Y4--:~~:....l:'.l""'-'"~ 

'\LA 

DE LCS il'CAS 

CE:'1ENrERIO 

TERRAZAS PARA 

EL ESPACIO SAGRAlX) DE MACCH.J PICXl-U SE El'OJENI"RA ENTRE LAS TRES VENrANAS Y EL CEELISCO 
Q..E MARCA LA LATTIUD DEL ux;AR. ESTE ESPACIO Tlll'E LA FCff'IA DE l..l'lA au'Z CUADRADA 
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e) VIVIENDA ÓPTIMA SEGÚN EL DISEÑO ENERGÉTICO HISTÓRICO GRÁFICO N" IV 36 

Los incas dominaron. la técnica constn1ctiva en cada una: de sus etapas~ reconocieron las 

propiedades. dC .l~'S '.- m~~-~ritl_tcs :/ · n1Uncjaron los rccursOs d~ Co~fort arnbiCntar. 

Los incas ·pr.ictica111cntc organizaron sus n1odos de "ida en runción· a1 Calcndário astronómico 

marcado por los astros y las estaciones del año. 

.. 

PATIO' 

... ---.;~ 0-Í ~·~"" ..... -:..-; :rs::·. ·~ ..:."' ······-··-·:: 
\j, RECINTO 
~~ .; 

12.00 

VARIANTE CON CUARTO 

DE GUARDIA INDEPENDIZADO 

COCINA, TEJIDO Y 
ARTESANÍA EN GENERAL • 
TODAS ESTAS ACTIVIDADES 
PASAN AL ZAGUÁN 
CUANDO LLUEVE 

1 1: 
' .. 

4&-so~ 
,. 

' ,• 

a 

Cl 

b 

a 

VIVIENDA ANDINA :CANCHA; MODULOR ARQUITECTÓNICO ~METROS 
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4.3.3.4. ENERGÉTICA HUMANA ANCESTRAL COMO ESPÍRITU DE LA ÉPOCA EN LA 
ARQUITECTURA-EDIFICACIÓN: MEMORIA ARQUITECTÓNICA-CONSTRUCTIVA 

Entre las leyes de la naturaleza y de la Psique que nos permite sobrepasar el dualismo cartesiano del 

Yo Ego se encuentra entre otros el pt"oblcma de la crcathidad y de la irreversibilidad _El cerebro 

humano está hecho de una inn1cnsa cantidad de ncnios interconectados. que se estima en ini11onCS~ ·En 

esta inmensa red de neuronas: la falta de equilibrio cogcndra la creatividad 

El comportamiento del sistema cambia scg.-.n las tcnsion.::s, hoy sabemos que la vida es un 

fenómeno esencialmente de no equilibrio; y es natural pensar que los fenómenos de coherencia 

observados entre las neuronas lambién tienen su raíz en el no equilibrio y en la no linealidad Pero 

estos fenómenos periódicos, a su vez, se modifican cuando se empuja el sistema aún más lejos que 

el equilibrio. Pueden apurcccr entonces fenómenos de twbulcncia qulmica, que permanecen altamente 

organizados e implican inmensas canti~-.dcs de partículas. Se trata del paso del Caos Disipativo, que 

es el movimiento en la nalundcza . 

Ahora el pt"oblcma de la irre~·ersibilidad, el pensamiento no puede cxi<:;r sino en la perspectiva 

de una distinción entre pasado y el futuro. Quien dice irr~·crsibilidad dice rompimiento de simctria 

lcmpornl . Desde ese momento no todo está dado por el presente. Con este criterio se propone la 

crcathidad. la memoria arquitectónica a ser usada en la historia de la arquitcctur.t. 

Una colisión es una resonancia luego, dos parllculas que han entrado en colisión se apartan. pero 

consc:rvan la 01Cn1oria del succso9 .. pero esta men1oria, esta curre/ación binaria, se convierte. rapidanrente. 

en beneficio de las co/Jsivnes subsiguientes, en una correlación ternaria y luego n-aria ... De ahí, en esus 

sistemas hay una dirección de tiempo: las correlaciones se propagan e incluyen cantidade.~ cada vez 

mayores de partlcu/as. En esta .... ~ condiciones, .r¡;e hahla de un flujo Irreversible de correlaciones.El cerebro. 

el pensantienlo, .tte convierte en la expresión suprema de las leyes de la naturaleza en la nueva perspectiva de 

la creatividad y la irreversibilidad Dya Prigogine 

MEMORIA GRÁFICO Nº IV 37 

Los impulsos scnsith·os (a) y de la cortc:.<.a (b) 

entran en el sistema llmbico, que d..-scmpci'la 

un papel muy importante en el almacenamiento 

de infonnación. En uno de sus caminos 

posibles. los impulsos pasan al cuerpo 

marnilar (e) cerca del fomix (d} • hasta 

hipocampo (e) y el cingulo (f). 
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Con la arquitectura- ciudad visto como proceso arquetípico en la construcción de la cultura en lo 

universal y en lo particular con la arqucoa...ironomla andina podemos decir que hay una energética 

humana anccstr.11 que se ha dedicado a hacer arquitectura - construcción- ciudad. en el cspacio-tiempo­

cvolución de un lugar gcográfico y que el objeto y el sujeto de los asentamientos humanos es el 

hombre mismo. él es la problemática y en él se encuentra la solución y entendiendo que la l\.tcmoria 

es una facultad de reproducir los contenidos del inconsciente como posibilidad de disponer los 

conocimientos pasados y hacerlos actual proponemos como Memoria Arquitcct61úca -Constructiva lo 

siguiente: 

MEMORIA ARQUITECTÓNICA -CONSTRUCTIVA 

Es la posición compar.ttiva que hace la energética humana ancestral dentro de su manifestación 

como esplritu de la época que para llegar hay que saber '' de donde se viene- arquitcctónic.r­

constructiva-urbanamente corno posibilidad de disponer los conocimientos pasados para hacerlos actual 

- a donde se va·· arquitcctónica-constructiva-urbanam.:nte. 

DE DONDE SE VIENE 

Entre otros proponemos:Los valores socio- culturales. las técnicas constructivas y los disci'los 

arquitectónicos- rural - urbano de cada p..-riodo Semántico. Doméstico, Sedentario, definen de manera 

dctcrminanle el fenómeno arquitectura - construcción - ciudad ( numeral 2.:t.2.1.) Son las funciones 

recursivas arquitectónicas de la Memoria Arquitectónica - Construcción. 

1. Que la ~ida del usuario- ob6crvador- participante que hace arquitectura. construye. y se asienta en un 

lugar ha de verse no sólo en el contexto bio-psico-socio-<:ultural, sino &ambién en el contc.,10 de la 

especie. Con esta argumentación nos atreveríamos a plantear que tenernos un modo heredado 

de func:ionanlicnlo pura proyectar, construir y crear ascntmnicntos humanos. 

En consccucn<.;ia hemos cncontr.ido lo que se conserva de la Recursi,.;dad Arquitectónica. 

2. Que la Tr.tdición Arquitectónica Bioclimática tiene una posición secular estacional en la energética 

haunana ancestral en relación al intcrcrunbio con c1 medio ambiente como proceso de conocimiento 

del cspucio arquitectónico del contenido a la forma (cuadro n"IV 13 gráfico nº lV 20 .21, 32. 11 7) 

3. La historia es acumulativa. L"IS etapas históricas se van superponiendo W>aS sobre otras sin anularse 

por completo dando así en la historia de la arquitcct'lra-consLrucCión-ciudad pensamientos fijos: 

arquetipos como r=puesta del Inconsciente Colectivo construyendo la Cultur.i Arquitectónica. (nwncr.il 

2 .. 3. - 3.3). 

En las ciudades mesoamericanas como suda~Ticanas el uso del espacio es respetuoso de la escala 

humana. en ambas se logró soluciones de gran calidad poc su ~inculación con la naturale?.a y el cosmos. 

El espacio fisico creado por aquellos hombres reflejan una concepción simbólic~íuncional-<:spiritual en 

que las cosas se ordenan no por- sus dimensiones magnif"teas o sobrias. sino por su inlCITClación armónica . 
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A DONDE SE VA 

Que las tradiciones arquitectónicas núlcnarias respetuosas de la naturaleza din -pie a una Arquitectura 

Latinoamericana que podrian tener hoy. cntrc otrJS caractcrlsticas 

l. Si la astronomía es madre de las culturJs (numcrnl 4.3.3.3.1..) la nucsua es totalmente singular 

porque el ciclo que observa el hombre andino es difcrcnlc al que veía el bombee del hemisferio Boreal 

esta diferencia dice el arquitecto. ctnológo Milla es importanlc: 

El hemisferio Nene cslá regido astronómicamente por la Estrella Polar este único punto de referencia 

celeste origina la mcnlalidad analltica y el sentimiento individualista de los Boreales. 

En cambio en nuestro mundo Austral. La Cruz del Sur que esta formada por 4 puntos detcrmrna por 

contrdposición. la forma de pensamiento colcclivisla y la capacidad de slntcsis del hombre andino . 

2. La ciencia occidental inmovill/.a los hochos p<lrJ estudiarlos. la andina la hace en movimiento. 

3. Hay que unir los dos. así damos base cicntlfica al Pensamiento Arquitectónico Latinoamericano. 

haciendo una arquitectura inconscicnt.:-conscicntc. (numeral 3.2 .. 2.) y conciliamos la Memoria 

Arquitectónica-Constructiva con las soluciom.-s n\!C'.·as a los nuevos problemas de la arquitcctura­

construcción ..:iudad con más Consciencia. para una educación-formación ambiental en el Humanismo 

Americano. (numeral 2.4.- gráfico nº 11 2. numer.il 3.3.1. -3.3.1.1. -3.4.). 

Asl hemos encontrado qué tr.utsformar. dentro del juego de la Recursividad Arquitectónica 

sabiendo qué movimientos hacer. siendo que la respuesta cslá ahl mismo. y que no tenemos noslalgia 

por el pasado. sino que buscamos Ja ralz de la identidad arquitectónica latinoamericana. 

Qlle la sociedad de arquitectos latinoamericanos deberla ser un reflejo del esplritu de la época 

en movimiento en su vertiente urú"'Crsal y de la relación con el medio ambiente como csplritu del 

lugar en su "·ertiente pwticular; basandosc la rcali7.ación de su arquitectura en un éxito funcional. 

estético. tecnológico y hwnano. que principalmente garantice la plena satisfacción de los usuarios­

obscrvadores- participante. asl corno de sus dh·ersos integrantes en el proceso de la producción 

arquitcclónica. 

Si aceptamos el nacer. el e'•olucionar y el trasc<:nder de la vida del usuariCH>bscrvador­

participante de la misma forma oonao uanscurrc la historia de la arquitcctur.. como un pnx:cso 

espiral y no como un proceso tautológico, estarfan10s accrcandonos.a la Memoria Arquitectónica -

Constructiva desde diferentes puntos. sea del inicio. del medio o del final. porque el espiral es la 

imagen básica del crecimiento dinánúco que se va dcsarroUandosc y a la "'CZ en"·olviendosc a medida 

que se despliega. 

En cste mo"imiento. la historia de la arquitectura hace aparentes los viejos tiempos al 

desplegarse hacia tiempos lllJC"'OS. La tau•ologla es una afirmación que se valida a si miSlllO, una 
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definición que no es especificada por variable indcpcndieme de la definición misma. micntr.tS que la 

espiral es la afim>ación que es transitiva en donde el Yo- Ego es la línea recargada. el Yo-Consciente es 

el circulo, en donde la linea y el circulo se resuelven en la imagen arquetípica del espiral, que 

finalmente es la sección aurca, que ha sido utilizados en los diferentes tiempos de la historia de la 

arquitectura y que esto nos demuestra la rccursi~·idad de la arquitectura en la tcoria como en la 

práctica como Memoria Arquitectónica Armónica. 

Esto nos da el criterio para interpretar la realidad arquitectónica que, entre otros temas, podría 

verse que el Desarrollo Sustentable de la Arquitectura del " Edificio Inteligente.. es una copia del 

funcionamiento del cerebro del ser humano en el espacio- tiempo- evolución como crcali~·idad 

arquitectónica en movimiento espiral que integra en la arquitectura los sistemas de ideas, los sistemas 

de procesos y los sistemas de ot!ietos simbólicos funcionales en una Arquitectura en Movimiento. 
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4.4. CONCLUSIONES 
CAPÍTULO 1 CONTACTO CON LA REALIDAD 
l. IDENTIFICACIÓN del objeto de investigación 
Fenómeno: La arquitectura se hace calegoría e idea fonnali7.ada en el marco de una sociedad 
tústóricarncntc determinada como la sociedad griega y con la sistematización de la arquitectura por 
Vitruvio. en la civili7.ación occidental; Hecho: la edificación que tiene un carácter socio-<:ultur.il. 
simbólico-funcional de un pueblo que con.••UU)•C su memoria arquitectónica; Proceso: Proyectual -
Arquit.cctur&1 que tiene una ubicación histórica en el tiempo-espacio- evolución como conocimiento. 
2. La REALIDAD DE LA ARQUITECTURA entendemos que tiene 3 elementos LO SUBJETIVO 
que cs. lo que la realidad de la arquitectura parece ser. es la apariencia; LO OBJETIVO es la 
comprobación lo ...., la realidad de la arquitectura es. es la esencia; LO HISTÓRICO es el CSl'OCÍO­

ticmpo-evolución por .. cnrcndcr cu~ es la relación entre la realidad de la arquilectura y su época. 
CAPITULO 11 FUNDAMENTO TEORICO 
FACTOR SUBJETIVO 
1. El PASADO es el conjunlo de hechos irrepetibles y definitivos y la TRADICIÓN es un mundo 
de significados e interpretaciones que viene haciendo en su evolución el Yo Ego. que orienta las 
relaciones con la realidad. y que pu..--dc manlcncrsc vivo gracias al diálogo con los actores del 
prcscnle. enlonccs asi cnlcndida la tr.idición está en permanente rcclaboración. Es en este sentido que 
se desarrolla las tradiciones arquilcctónicas milenarias de América. Asia. y Europa 
FACTOR OBJETIVO 
1. SISTEMA HOMBRE: es una unidad energética anccstml-bio-psieo- elcctromagnética-<:spiritual. 

BRÚJULA HUMANA: Dr. Nader .. los patrones de disparo de las neuronas en el tálamo del 
cerebro son allerados por la dirección en la cual esta orientado"". Esto es una revolución para la 
história de la arquitectura. porque esto cxplicaria que los discftadorcs de la práctica arquitectónica 
milcnali.a hacían uso de su tálamo del cerebro par.i ubicar sus construcciones. 

2. Relación SISTEMA HOMBRE - SISTEMA ARQUITECTÓNICO:Encrgética Humana Ancestral -
Arquetipo proycctual, constructivo; Energética Humana Biológica -Brújula Humana; Energética Humana 
Psicológica-Arquitectura lnconscicntc-Conscicnle; Energética Hum.ana Electromagnética- Arquit=tura de 
los campos electromagnéticos; Energética Humana Espiritual - Arquitectura del Si l'.1ismo. la Plenitud. 
3. ARQUITECTURA CONSCIENTE es la manifestación cflmcra de la realidad de la arquitectura que 
se encarga de las adaptaciones y oricnlacioncs espaciales momentáneas, que sigue el Yo Ego en 
relación con el sistema de ideas. con el sistema de procesos, y con el sistema de objelos 
arquitectónicos en la que está inducida. para dar el mensaje al Yo Consciente. y éste interpretar si son 
proporcionales las scnsa...;on....-s9 los pensamientos. las intuiciones y los sentimientos arquitectónicos en 
el cspacio-liempo-c,,olución; esto "·cndria a ser el PRESENTE DE LA ARQUITECTURA 
-4. El SER y ESTAR del Arquit.,ct@:A este eje nuclear del Yo en tr.ínsito hacia el Sí Mismo-Plcnilud 
del Disci'lador que encuentra su r.izón de Ser como indh;duo. con una finalidad propia reOejada en su 
producción arquircctónica. y que cncucnlrn también su razón de Estar como individuo creativo en los 
diferentes momentos de la cncrgia creativa arquitectónica para percibir los significados y evaluarlos. le 
hemos llamado el SER-ESTAR del Arquilcct@quc rcali7.a su Yo Ego-Yo Consciente. 
S. TIPOS DE EGONAUT AS-Arquitcct@s Funcionales: .. Tipo Sensación es el que da relieve a los 
símbolos: el arquitecto arqueólogo. - Tipo Pcnsamienro es el que da relieve a la esuuctura: el 
arquitecto teórico. - Tipo lmuitivo es el que da relic,·c a la unidad de todos los clcm<.."fltos: el arquitecto 
JXO)'cctista.- Tipo S..-ntimicnto es el que da relieve a los .. .-aloccs: el arquitecto filósofo. 
6.SENTIDO ARQUITECTÓNICO es la propiedad que atribuye el discilador como Yo Consciente a sus 
construcciones teóricas pr<J)·cctualcs-consttucth·as-mantenirnicnto. y a la historia de la arquitectura en 
función de su intcrprclación de lo aparente y de lo real de las imágenes-representaciones que le da su 
inconsciente pcr.;onal y colectivo en el cspaci~cmp<>-evolución de una sección del pasado. y 
expresar su significado en el presente de la arquitectura. para un movimiento hacia el futuro. 
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FACTOR HJSTÓRICO 

1. ARQUETÍPO: es un modo heredado de funcionamiento, que se corrcSJlOndc con la maner.a en ue 
2 ~l~~J'-r~~H·U·e • slANu nAido.ANEsCunEsª pawa de comporta~cnlo, es JJUrJmentc biológico. q 

· . . •• TRAL ARQUITECTONICA: es aquel siSlema que inleraciua con 
el M~o Amb1cnlc <proceso de adaptación) importando energía. lransformando de alguna forma esa 
encrgi~ (proceso .de autoregulación) y finaJmen1e. exporlando la energía com;ertida (proceso de 
crcc1m1cn10), cuya mela es comprender la h1slona de la arquilcctura contenida en la relación 
cspac10-r1cm~i.:oluc1ón. 

3. TE~NOLOGÍA :"'RQUITECTÓNf~A: es la producción de bienes de consumo arqui1cctónico como 
fcnomcno tccnol<_>g¡co prncesal dedicados a la habilabilidad del usuario, cual fucr/.a de trabajo. 

~. ANTR<;>PQLOGfA "."RQUITECTÓNICA: es un campo de investigación del hombre que incluye la 
elnologaa arqu1tccton1ca. la hisloria de la arquitcclura. la prchisloria de la arquitccturJ ,. la 
pnmatologla arquitectónica. • 

S. ANTROPOLOGÍA ARQUfTECTÓNfCA ARQUETiPICA: es la utilización de nuestro modo 
heredado de funcionamienlo purJ proycclar y construir manipulando los arquetipos, en el universo de 
la arquilcctura ya sea usandola o discllandola o conslru)endola. 
6. ARQUfTECTURA ARQUETÍPICA SEGÚN FASES EVOLUTIVAS: a) Subhwn:ma-ctnologla 
arquilcctónica; b) Semántica-función de tipo tcrri1orial, social ideológico y simbólico. INICfO de la 
ARQUITECTURA; Doméstica - prolccción cobijo, espacio; e) Sedentaria - eslruclurJS más organi/-'ldas 
como unidad superior del ascn&amiento. 
7. ARQUfTECTURA ARQUETÍPICA SEGÚN fNFLUENCfA DEL MEDIO AMBIENTE: 

Relación Factor Objetivo-Esencia - Fenómeno Natural base para el proceso de con0<:imiento del 
espacio arquitectónico como CONCEPTO de envolvenle. 

ll. ARQUITECTURA ARQUETÍPICA SEGÚN LO ESPIRITUAL: Relación ternaria de cielo-ticrra­
inficrno se encuentra en todas las civili~..acioncs .. la ticrrd es una gran superficie cuadn1da con los 
cualro extremos del orbe, eslablcciendosc que la orientación geográfica del eje Noro...-stc-surcstc es 
la residencia de Dios. 

9. ARQUITECTURA COMO ARQUETIPO: el espacio curvo corno ley eterna de la envoltura 
primera de la ,.;da. 

10. CIUDAD COMO ARQUETIPO: salto cuántico de la inconsciencia a la consciencia es la ciudad. 
como la acción más creativa de la humanid."ld. 

CAPITuLO 111 IMPLEMENTACIÓN TEÓRICA-TÉCNICA-METOIX>LÓülCA 
FACTOR SUBJETIVO. 
ARQUITECTURA SUBJETIVA A NIVEL LATINOAMERICANO: Caso MéxicoTcnochtillán 
La ciudad de Tenochlitlán (1327) México fue una ciudad acuática y los azlcCas habían desarrollado 
técnicas par-J vivir con el agua y en medio de ella. Hoy es un problema para el Sistema Arquilcctum­
Subwclo-Sisrno por el hundimiento diferencial. ocasionado por la extracción del agua y los entubamicnlos 
de éste. La dcsccación de la cuenca de México fue uno de los Impactos Ambicnlalcs de importancia en 
Lalinoarnérica: La Cullura del Espíritu del Agua Ahogada. 
ELEMENTOS PARA UNA EDUCACIÓN DEL MEDIO AMBIENTE-ESPIRITU DEL LUGAR 
1. La arquitectura-ciudad. como espíritu del lugar es la imagen que tiene el usuario de los dominios 
que estan influenciados por factores fisicos, funcionales, asl como cspirihtalcs-culturalcs-socialcs, eslos 
son los objetos básicos por los que se tiene que orientar en su Acto Humano como acto poietico. 
2. EL ARQUETIPO COMO EXPERIENCIA NUMINOSA: El arquitCClo intcrprela como producto 
arquitcctónico. la arquilccta como proceso arquitcclónico. elclico. 
3. LA ARQUITECTURA COMO ACCIÓN CORPORIZADA DE LOS USUARIOS DEL MEDIO 
AMBlENTE-ESPiRITU DEL LUGAR: es buscar una media entre los extremos de la tcorla del 
conocimiento. del realismo (rccupcmción del mundo externo) y del idealismo (proyección de lo intento). 

TESIS CON 
FALLA. '"'.., nmnr¡iN u- - - .. _,i;, 



FACTOR OBJETIVO. 
l. SISTEMA ARQUITECTÓNICO-RELACIÓN SOCIEDAD-NATURALEZA: La sociedad es Wl3 

relación de personas. con nonnas. jdcaJcs. valores e instituciones que tienen una significación 
espiritual. Espiritual es el conccplo mismo de los objetos del mwtdo real o aparente. 

al Sistema Social: En la práctica arquitectónica se presentan varios agentes arquitectónicos b) Sistema 
Ambiental Nalural: Son los diferentes escenarios de la nalurJlc....a. c) Sis1cma Ambiental Transformado: 
- el asentamiento humano impJica la ocupación de un territorio. como impacto ambiental hay una 
sumisión a Ja naturaJw.a. 
- la anlropol.V.ación de un paisaje natuml. como impacto ambicnlal hay una lranshumancia. 
- la implantación de un sistc~ artificial. como impacto ambiental hay una mcgalópolis. 
2. SISTEl\.IA ARQUITECTONTCO: Sistema Suave-Diseño Encrgélico Subjclivo; Sistema Duro-Disetlo 
Energético Objcth·o; Sistema Abicno-Discño Energético Histórico. 
J. ARQUJTECTURA OBJETIVA A NIVEL LATINOAMERICANO: La Problemática Arquitectónica 
desarrollada en el pensamiento arquitectónico do..'Sdc l 930 al 2000 fue la ldentidad-Modcnt.idad-Crisis 
4. ELEMENTOS PARA UNA EDUCACIÓN ARQUITECTÓNICA DESDE EL YO EGO COMO 
DUAL AL YO CONSCIENTE COMO MÚLTIPLE: a) Agentes cual fucr.-.a de trabajo; b) 
Reconocimiento de los fenómenos de Ja naturalc-.1'.a en términos ambientales~ e) Consciencia Subjctiva­
Objeti\·a-Histórica del Sistema de necesidades Je habitabilidad; d) Creación_ Conceptualización del 
Sistema del Diseño Energético Subjctivo-Objetivo-Hislórico. 
FACTOR HJSTóR.Jco 
l. ARQUITECTURA HISTÓRICA A NIVEL LATINOAMERICANO: el fenómeno de la 
dcstcrritorial.V.ación cncucntrJ una de sus fuentes en el proceso de vinuali:r.adón de la cultura. que 
moti''ª cncontrJr nuevas catcgorias de análisis de la arquilccturJ-discño como un fenómeno idcológico­
tccnológico- simbólico-funcional por ejemplo. 
a> Espacios-Tiempos Culturales .A.rquitcctónicos Latinoamericanos: es el proceso proycctual-cvolución de la 
arquitectura arquc.-tipica cxpros3da como aprchcnsión histórica que se refleja en los estilos 
arquitectónicos de los movimientos del pensamiento arquitectónico a nh·cl universal. y de acuerdo al 
Yo Ego-Yo Consciente que recoge informa&:ión-cono:imicnto-comprcnsión de sí mismo a la vez. 
Juntarnos a ello el pensamiento arquitectónico latinoamericano como lo panicular y se obtiene el 
Espacio-Tiempo-Evolución Culturn.1 Arquitectónico Latinoamericano: Los espacios del Barroco 
Americano. Los Caminos del Inca. El Mundo l'Vlava. Los ltincnlrios de la Escla,;tud. 
2. ELEMENTOS PARA UNA EDUCACIÓN ARQUITECTÓNICA DESDE EL HUMANISMO 
AMERICANO: a) C°"mopolitismo del Espacio CulturJI Arquitectónico Latinoamericano es un sincretismo 
ambiental de las relacioncs históricas con las culturass de la IJ"3dición ibérica-latina-helénica. la tradición 
africana. la tradición árabe. y la tradición china. b) El Cosmopolitismo Cultural Ar..,itcctónico como 
Inconsciente Colectivo Latinoamericano: si el inconsciente del mexicano-andino contiene todas las 
formas de gentilidad precolombina. su consciencia -por el contrario- es de tipo europeo. mediterráneo. 
cspai'lol. Entonces aquí está la razón de su adapUJción a todo lo foráneo y a la aceptación del 
cosmopolitismo cultural arquitectónico. así entendida la arquitectum inconscicntc~onscicntc es un a 
priori p&icológico que encamina aJ arquetipo como patrón de comportamiento const.ru11;tivo o nwninoso. 
c) La Arquitcctum es el Diseño ~lk.Ygéti~ Subjetivo Objcti,·o H~stórico en Mm•imcnto. 
CAPÍTULO lV DEMOSTRACION TEORICA-HJSTÓRJCA-TECNlCA-METOOOLÓCilCA 
1. REALIDAD DEL DISEÑO ENERGÉTICO SUBJETIVO: Siendo el Yo Ego el que se induce en el 
sonido. éste se vale de la sonorización del lug;ir parJ buscar su identidad individual. Y pwa 
darnos los mensajes que hay en el exterior. lo hace por intervalos sonoros para ver la dinámica de lo 
su~ctivo a lo objetivo de su conexión con lo externo •• lo otro... teniendo . imponancia para esto el 
ECO. que produce ese intcn.alo sonoro; saber diferenciarlo en donde se enute el so'."do y en donde 
se emite el ceo como tennómctro acústico. para eso usa todo su cuerpo como vibración . 
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GLOSARIO 

ESPACIO 
E::s una :fer:-:--"- de la existencia de la. materia que determina 
situación Ce un cuerpo ma.t-er_.ia·f·, su ta.maño-Y su volumen 

~~º~~~=~~e~ :-ane eXt.er.i o;-i d"~d::,~;:_:.: t~aITiafi·~- ~ :vc;'i;·~m~n -
El objeto ~!ene tres dimensiones ~l~o ~n6ho,. pr6fundidad 
El objeto t!~ne luga.r·.·Izq-ui·e·r:da:_:_cfer'ech~a.- ·ar·r,i-b-a.-~a.ba·j_o. 

la 

lejos-e ere e. :- ·_:_,:·:.' . :;_~;'c.: ... ·- -.- \ .. , -.-. ·'- .. · 

i".!EM~~a ror:::o. de existenCia• d_~ .. :-1~: Sf.ft~!a'~U~Ó;.determiha la 
sucesión d~ l. es cambios que· .e~p9r: i·~~r:i·~-~<-.: l.~~,S"f~·Cü'erpos··-.'ma t·e·r i a 1 es 
Propiedades · 1 J·-_ .. _, (8(.>:.:.~ '.:-_.;:~~,-;._:,-:-\ ~>: 
Todos los fenómenos del mund.0 -~·s·e =; encue'fi_t:·ra.,.~-~r ·-Len: ;:-ni~~~·-~-~ ~n to 

~~~!:c ~~s c~:-;!~e~o~e~=~r~~~~o·•.• t¡:e~en. ccin.ti•nuidacf::Ccteteii-~i nada 

en 

Todos los :fenómenos del mundo·~•t'i·e.ri"e·n• dur'ació .. n. Y/ cC>.ntinuidad 

i".!E~~o m;~~;;~ de los individ~¿C ~~ ra -~ida.·c~8-iC112·[!¿.; de· 

~~~~¡~~~ i a• i l u:i on~~em~ci ddo)t6ue,~!r;"" i~gIT:er:o·cgs~r~··á.·~··~f'··~1·c~·o~º.':.· .. ~t'o~~~ ia ~~ 
literario. institucionc3:-~i.~-:"<r~:l_ig·i··o_~·c,·'_;, _____ - --'.--.- _ < 'p011-~ico, 
narrativa, de hechos _ ~ {~.ngu l~~r-~S ~-· -_. , · "~ ,:: 

1
y-:-·- ,'~~~·;·<~~'..~·: 

TIEMPO MEDIO - ,·· - ; .- ·.:,·,'--

Es el tiempo de una•'vi'dci;"o•;cte'tina'generación~•soh '•p.;,r~odos de 
10 a 50 años es,·;:·.p'ar .. t·icular:mente necesá.'r.io.° ·.para. comprender 
adecuadamente la . vida'c:'económica Y, social que. evo;1uciona por 
e i e! os por ·ejerr:ip ~·:-'?.\~.;·:·:· ·com:p_rende r- -,'._! aS .·c_·i_e~~ _i.~s.·,·;téc:.:.~ i cas, 
i nst i tuc i enes pol 1 ti:c.~s.•_'. ·. • 

TIEMPO LARGO 
mejor Es una tendencia · ,.;ec,..;lar:: para ·comp.;,.5'ncter .:ré.cil es 

evocar una vez ·más.-·a1~,_·e.j.emplo de'-:1~---c..<?_c!ic_.c.i"ón~--g~og··~--á'f .. ica. 

~;,ge~~~~~~es ~s pobi:.:~{X~2:t~ri{~~·~:~:~~.:,t!Yt6::·c ~~. ~;.:~~de1~ 1 
imas' 

-s~~ . . . .. . .. 
ESTRUCTURA ,. "'·<<~,:~·;<::.· ----<··;· -.--.- ... 

~~~ u~;:E!:~~;ª~:~d~~;B?;.~.#~~~~j~*~.~~~;;;~W~~.;iJ~~~.s~~~.~ ·~~~~;~!~~!~ªd 
·.·;:,r·>-. . .. 

~!:5:~R;:lato de los ·hu'ma'1~~;.~;:,l.:;;;·t·r~,.;;n~;..;te c~iisto en esquemas 
ec-<=>nómicos y sociales.,a "tr.<.:vés::~l:ie1.,.,tiempo>:,y.de los humanos 
-:-1 nivel de vida en. =.".que.\Vf_Ven~'.:~~c-:-:'<:-~:~v·1-s·_t_OS:)~~ ·1as Termas de 
vid"" cotidiana> e Imma.nue.l wa1:·1erste.in>··,,· 

:.ss 

en 
la 

--



C!ENCIA 
Es un.:t 
rerlejo 
Guevara > 

de 
de 

las 
la 

f'ormas 
acción 

de lo conciencia social, result~do y 
del hombre sobre la naturaleza.CB. 

TEOR!A 
Conocimiento espe_cu l_at.i_·v·o puramente 
práctica. Conjunto .de . reglas· 
sistem6ticamente que . sirven~dé b~se 
cierto orden de hechos CLárciusse ,·. 

racional opuesto a la 
y leyes organizadas 

a una ciencia,· y:.~_xpl:ic_an 

2:;;:~~~te en elevarse lo a:bstracto a lo .:Cf6;.;:~re>tó; par.,. el 
pensamiento es sólo: la manera···de apropiar.se·. dé:.1·0;.'concreto, de 
de reproducirlo como ·concreto espiritual CK. ·Mar·x.> .. 
Método conjunto de.· procedí mientes coherentes y .reTat·.1 vamente 
constante que ordenan el proceso de una investigación 

Té:CNICA5 
Es la estructura del proceso de investigación sin la cual no 
se puede aplicar el método, se caracteriza porque propone una 
serie de normas para ordenar las etapas de la investigación 
aporta instrumentos y medios para la recolección, 
concentración y conservación de datos CB. Quevaral 

HABITAT 
Es el conjunto de hechos geogr6ricos relativos a la 
del hombre , el urbanismo y la arquitectur;:;. se 
particularidades de ese universo. < J. Romero> 

residencia 
ref=ieren a 

MEDIO FÍSICO 
Escenario material de la existencia hum~~ª que conjuntamente 
con el medio socio.,- cul.tur.at··· c·on:forman el 'medio ambiente 
si ende es te conjunto :·ae· ·condi c i:cin'es:C\é':-~·i··;,·r luenc i-as que afectan 
en su vida y su desar:ro1.1·0·." CAreLl.ánc:i>'-c.•- · 

PEN6MENO .··:·. ·::·:, •• : :'j.-.·.··::_Y/'\ .·· 
Es el objeto del· conociiriiérí.to.•:huriian'o; ·:~~li'f'icado -Y delimitado 
por la relación con ... :'e'l<'h'ombr:·e,.;:<;c:.Kan,t): 

~~CH~eneral, una -~·ost~:i¡';~dad ,ih·~~-~La de verif.icación, de 

~:;~~~~~~~~~no ,d~·'.:~~~·t~~~~~c:)~:~~~;Í:~~~ , 1° ent:~tose;,t;~6b!:n q~: 
cada uno puede.• h~c::er'1·0.: pr6p ia::":en :·1a·s.·condic i'one·s adecuadas. < N. 
Abbagnano l · 

~IOC IONES 
En general ~s cualquieractode operación cognoscitiva 
en particul~r es una clase es~ecial de actos u operacione-
cognosci tivas. <N. Abba'gnanol rp\.'<:.;~ CON 

s 9 FALl,j~\)I'. Q_HlGEN 

--



CULTURA 
Se plant~a como suma de conoc!:lentos 
.~ue sen conservados'~ _ tran'smi-:. :..:i.os y 
::lis-mbros de una comu .. ni~ad .. que. !.ncluye 
desarrollan variaciones .. peé::u.lia::-~s de lo 

y hábitos o actitudes 
compartidos por los 
múltiples grupos, que 
común.CA. Sánchezl 

FILOSOFfA .~:-i. 

E::; un tipo de c-~~o~·i·-~.f-e·n-to. ~mi nentemente 
critico, incondiciona~o·y de alc~nce universal, 

problemático 
cuyos temas 

lo cual hace 
CA. Sala:zar Bl 

investigación van m·á5.;_·a.~1·1·á de !a experiencia, 
él además un saber> tr.asc'ende'nta" y metarisico 

'. 
IDEOLOGfA 

y 
de 
de 

~s un conjunto d~ ideas acerca del mundo y la 
responden a interese's·~·: aspire.=iones o ideales 
social en un con'te'xt.'o dado, y que guian y 
comportamiento práctico de los :-.ombres acorde 
intereses, aspirac_i'o_~·e·s o ideales. <A .. Sánchez> 

con 

sociedad que 
de una clase 

justifican un 
esos 

FENG SHUI 
Es el arte de conocer los 
actúan sobre un lu~ar 

movimientos de la naturaleza que 

S:STEMA 
EL concepto central sistema engloba:.la• idea d.e un grupo de 
e!o:mentos conectados entre si, que_ ~for:·ma.n ·_un, ··-to<;o, qu~ -muestra 
'¡'.lropiedades que son propiedades·del•,todo·.Y. no··sól.o.::pr_opiedades 
de sus partes componentes CChekla.nd.·;P.l 

El pensamiento de 
h~~ho la asunción 
r:tisma 
-::cdo. 

cuando se 

sistemas comienza por resaltar que se da 
cartesiana: que una parte componente es 

separa de un todo que cuando es parte 

por 
la 

del 

~l paradigma de sistemas se ocupa de las totalidades 
?::-cpiedades. Es holistico pero no en el sentido 
t=~arlo por un todo. los conceptos de sistemas se 
:~s totalidades del arreglo jerárquic~ de estos y no 
TODO 

MC·DELO 

y de sus 
usual de 
ocupan de 
tanto del 

Es la representación de una parte de la realidad para un 
estudio especifico 
Un modelo debe coincidir con el original, no en todos o en la 
mayor parte de las propiedades posibles, sino solo en 
a~uellas propiedades que se estudia en el experimento.<Oparinl 
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CICLO REALIZACIÓN - RECICLAJE 

TIPO : Consultorio Médico 
FECHA DE REALIZACIÓN : 2000 
UBICACIÓN : DurJngo 290 Colonia Roma. México D. F. 
CLIENTE : Carlos Guerra 
PROYECTO ARQUITECTÓNICO : Laura Mary Monticl Vásqucz 

Colima 179 C of. 2 
Colonia Roma 
México 06700 D.F. 
tclcf. 55 11 32 73 

CONSTRUCTOR : Ofclia Garibav Ruiz 
Insurgente Sur 1677 of. 1107 
Colonia Guadalupe lnn 
México 01020 D.F. 
tclef. 56 62 05 69 

FOTOGRAFÍA : Carlos Guerra. 
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con la Fanencia titulada: MLa Aruuitectura :uechua de Fer~ y la Me 
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XI CAMPAMENTO SOLAR 

H ua.n. e.a.y o PERU 

La. Com~~~6n. Onga.rúza.dona. (Un.~ven~~da.d Na.c.~on.a.Z de I~ 
gen.~en...Ca.-UNT - Un.~ven~~da.d R~c.a.ndo Pa.¿ma.-URP), ha.e.e 
e.o n.<!..t:a.n ¿a. pa.n~upa.c.~6n. de Za. Anq. LAURA MARY MON­
TT EL VASQUEZ en. e¿ XT Ca.mpa.men..t:o so¿a.n nea.¿~za.do en. 
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A QUIEN CORRESPONDA: 

FACULTAD DE ARQUITECTURA 
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO 
COORDINACION DE CURSOS DE ESP~ 

CIALIZACION 

Núm. 70-02-1-572 

Hago constar qu~ 1a Arq. LAURA MARY MONTIEL VASQUEZ cursó y aprobó 

todas las :'asignclt.ura:s correspondientes al curso de Actual.ización -

en Cubiertas Li9~r·as r que se imparte en -esta División de Estudios 

de Posgrado: 

Para los fines é:¡ue a l.a interesada convengan se extiende la prese!!_ 

te a l.os once a·ías del mes ·ae dicÍ.embre de mil novescientos ochen-

ta y nueve, en Ciudad Universitaria. 
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