00424

5

FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y SOCIALES

LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ.
EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE
GABRIEL GARCIA MARQUEZ

ey
Som

£ T E S 1 S

o O QUE PARA OBTENER EL GRADO DE:

&5 ==L|CENCIADO EN CIENCIAS DE LA COMUNICACION

PRESENTA:
JUAN GABRIELEADAL PALAZON

APOYADA POR LA DlBECClON GENERAL DE
EVALUACION EDUCATIVA, UNAM
PROGRAMA DE BECAS PARA TESIS DE LICENCIATURA EN
PROYECTOS DE INVESTIGACION (PROBETEL)

ASESORA:
DRA. MARIA DE LOURDES ROMERO ALVAREZ

s

.o as
S VU i Y .-

CIUDAD UNIVERSITARIA, D.F.,

2003.



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



PAGINACION

DISCONTINUA



A mis padres y a mi hermano

A AN
<O FuHn:
- RIZHN QYN
-73\38\"@_ IHVBWON
‘leuciodasos  oleqes] gu: 8p  0plUTjuoz

18 032:dwi 3 021UCHIID OIBLIIO) UB LPUNND & WYNN
B @) S222|0HGIQ 8P [BISUDE UPIDIBNQ B € 0°




Agradezco a la Dra. Lourdes Romero, mujer sabia y
generosa, el haberme transmitido sus invaluables
conocimientos en narratologia; gracias a su estimulo,
ayuda y carifio he escrito esta tesis. Mi mas sincera
gratitud a Angeles Cruz Alcalde por su apoyo moral ¢
intelectual. Debo también a Marcos Marquez,
Angélica Arreola y Carmen Avilés algunas inte-
ligentes observaciones.



LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ. 1
**EL'NARRADOR EN EL-PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

INDICE

: lntroduccic'm ......................................................................................................... w3

~ 1. Los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez..........coieeene k 12 5
) 1.1. Garcia Marquez como representante del Nuevo Perlodlsm_ ; U
1.2. El nacimiento de un estilo

2. Narratologia y narrador...........eccniiniecnieiecoieeconnis
2.1. Identidad del narrador.........cccorueernnrnes
2.1.1. Narrador heterodiegético.........ccrvreerinas
2.1.1.1. Primera persona........c.covuvesnennins

2.1.1.2. Tercera persona..... .

2.1.2. Narrador homodiegético.........ccorsiue
2.1.2.1.Narrador autodiegético...

2.1.2.2. Narrador testigo.........

2.2. Funciones del narrador-................
2.2.1. Narrativa........cceceevnvinnennns .

2.2.3. 1deoldgica. ..o
2.2.4. Comunicativa y de control..

3. Modo narrativo.......ecevccseesvenenns iesees w78
3.1, Distancia........coeersesreansesorsisorsanens veeiverevesisinsatensbiigastirtsttiineessasisteseniserrns - 79
3.1.1. Relato de acontecimientos ‘ 80
3.1.1.1. Discurso narrativo 86

3.1.1.2. Discurso descriptivo.... ... iind i, - 90

3.1.2. Relato de palabras............. ‘ .. 103
3.1.2.1. Estilo iNdirectO....ccccovuinniipiiiiiiiioiiniit vosiivss i tasine samesasansonsos 106

3.1.2.2, Estilo directo......cccceueienees creenes 111

3.1.2.2.1. Citas........... fesiamsenses 113

3.1.2.2.2. Dialogos SN B .

. : 3.1.2.2.3. Réplicas desga_]adas de 122
3.2, PerspectiVa....cccnicnnnirresresienienennens - 125
3.2.1. Narrador omnisciente . e 128

3.2.2, Narrador equisciente......coersirenrserscicionnins e 135
3.2.2.1. Focalizacién interna fija e iene 136

3.2.2.2, Focalizacidn interna variable... 142

. 3.2.2.3, Focalizacién interna multiple.......... Cevveinne 144
3.2.3. Narrador deficiente...........ccerceinrininrnninsensiininineiosinmisisessassiasnssss 146




LAS I’RIMERAS COSTURI\S DE GARCIA MARQUEZ. =N
.:EL-NARRADOR.EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARC!A MARQUEZ.

4. Tlempo narratlvo...; ..................... varees
4.1, Orden... recesrvessrrtessraniee
LEA, Analepsxs..

: 4,12, Prolepsis.
4.2, Frecuencia

4.2.1. Relato smgulatlvo... 71
4.2.2, Relato iterativo.............
4.2.3. Relato repetitivo........i.i.

4.2.3.1. Repeticién aspectual
4.2.3.2. Repeticion discursiva:...

, Apéndice NERRTR ‘

,Blbllograf'a ' TR
Declaracnones entrevistas, notas, reportajec'
Obras de Garcia Mérquez

. Textos sobre Garcia Marquez ysu ‘obra

COrpUs tEOFICO e eririversstrainiessensasssion:

Otras obras periodisticas, épicas Y llncas .

Siglas v, . . eeesens 268




LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ, . S 3.

"EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

INTRODUCCION

Dichoso aqué! a quien las musas
aman: de su boca fluye suavemente
la palabra.

Homero

Un aiio tres meses antes de ser galardonado por la Academia Sueca, Gabriel Garcia
Mirquez decia que, al leer, los escritores “no nos conformamos con los secretos
expuestos en el frente de la pagina, sino que la volteamos al revés, para descifrar las
costuras™'. Afiadia: “desarmamos el libro en sus piezas esenciales y lo volvemos a

"2, Esa es,

armar cuando ya conocemos los misterios de su relojeria persona
precisamente, la orientacion de este trabajo: intenta descifrar las costuras de los
relatos periodisticos que este escritor publicé entre ¢l 28 de febrero de 1954 y el 12

de julio de 1955 en E/ Espectador de Bogota.

Para ello sera necesario colocarse unos espejuelos con una graduacién
concreta: los de la Teoria Narrativa o narratologia. Nos basaremos en las
aportaciones de Gérard Genette, aunque esporadicamente acudiremos a otros
autores, como Todorov, Bal, Kayser, Chatman, Barthes, Hamon y Eco. En ocasiones
sera necesario cambiarse los espejuelos por otros de mayor aumento: los del analisis
morfosintactico; asi podremos describir algunas costuras con mayor detalle. Las

alusiones al nivel morfosintactico, sin embargo, no serin sino tangenciales: sélo las

; Gabriel Garcia Mdrquez, “Mi Hemingway personal”, en Notas de prensa 1980-1984, pag. 133.
Idem.
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utilizaremos, sin pretensiones de rigor metodoldgico, en los casos especificos que lo

ameriten. Lo mismo ocurrira con las alusiones al nivel extratextual.

Estas modestas pdginas tampoco pretenden agotar todas las cuestiones
referentes a la narrativa periodistica temprana de Garcia Marquez: tinicamente seran
consideradas las que constituyan aportaciones significativas para la Teoria del
Periodismo. Es preciso aclarar que, hasta hace pocos aiios, ésta no se interesaba en
perspectivas tedrico-metodologicas ajenas a las posturas empirico-analitica o
sistemadtica de la accion. De hecho, en la incipiente Teoria del Periodismo resultan
alarmantemente escasos los “estudios de cierta consistencia, lo que da lugar a
planteamientos imprecisos, genecrales en exceso y, cuando menos, poco

esclarecedores™.

Hasta el trabajo de Lourdes Romero®, la narratologia no se habia empleado
para analizar relatos periodisticos: esta area del conocimiento habia sido restringida
al estudio de textos literarios. Después de la investigacion de Romero, algunos
intentos de estudio —muy escasos— han pretendido inferir modelos discursivos de
entrevistas y reportajes’. Hasta ahora, no se habia estudiado formalmente la
categoria del narrador en relatos periodisticos escritos en espaiiol: en el trabajo de
Romero se halla la tnica aproximacion al anilisis de esta categoria en el relato

periodistico.

En narratologia, area del conocimiento que estudia el texto narrativo sin

considerar su contexto extralingiiistico, se conoce como narrador al sujeto que se

3 Concha Fagoaga, Periodismo interpretativo. El andlisis de la noticia, pig. 7.

1 ¢f. Lourdes Romero, “El relato periodistico: entre la ficcién y la realidad (andlisis narratolégico)”. Tesis
dactoral, pags. 70-345.

3 Cf. Francisca Robles, “La entrevista periodistica como relato. Una secuencia de evocaciones”. Tesis de
macstria; Adriana Solérzano Fuentes, “Las formas expresivas del reportaje: una exploracién narratolégica™.
Tesis de licenciatura; Tomds Hidalgo Nava, “El modo cn la novela reportaje. El caso de Asesinato. El doble
crimen de los Flores Mufioz, de Vicente Leiero™, Tesina de licenciatura.
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encarga de enunciar el discurso en el relato mismo®. Este sujeto es, por lo tanto,
quien decide qué contar, asi como la manera y el momento de hacerlo; es, en
términos operatorios, la entidad por la que pasan y en funcion de la cual se resuelven
los hechos fundamentales plasmados en el relato’, sin importar que éste sea literario,
historiogréfico o periodistico. El narrador es “el concepto fundamental en el analisis
de los textos narrativos™, por cuanto es quien pone “a funcionar la lengua en un acto

individual de utilizacion™®.

Puesto que la narratologia no considera el contexto donde se produce la
enunciacién, el narrador es, como dice Barthes, un “ser de papel” con existencia
puramente textual'”: no constituye mas que una invencion del autor. El autor es la
entidad real y empirica que elabora el texto; en el caso de los relatos periodisticos, el
autor es, l6gicamente, ¢l periodista. Una investigacién exhaustiva acerca del autor o
escritor no cabe en el presente trabajo: el estudio pragmatico y sus relaciones
integrativas —en términos de la Teoria de los Niveles, de Benveniste— seran
asuntos que pretendemos abordar de manera exhaustiva en investigaciones
subsecuentes y a partir de los resultados arrojados por ésta. En breves segmentos de
este trabajo, no obstante, invadiremos deliberadamente el nivel del autor para
referirnos al insoslayable vinculo entre relato periodistico y realidad factual:
recuérdese que la lengua no es un sistema autorreferido; esta condicién es a todas

luces obvia cuando se designa —y crea— el presente social.

Se entiende por relato el discurso que construye un narrador a partir de una

sucesion entramada de acontecimientos, reales o ficticios, protagonizados por

8 ¢f. Umberto Eco, Seis paseos por los bosques narrativos, pags. 30-31.

7 Cf. Tzvetan Todorov, “Las categorias del relato literario™, en Roland Barthes, et. al., Andlisis estructural del
relato, pag. 190.

¥ Micke Bal, Teoria de la narrativa (una intr cién a la narratologia), pig. 126,

¥ Emile Benveniste, Probl de lingilistica general 11, pig. 83.

19 ¢ Roland Barthes, “Introduccién al andlisis estructural de los relatos”, en Roland Barthes, et. al., Andlisis
estructural del relato, pags. 7-38.

2,
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'. Los relatos ficcionales de Garcia Marquez han sido estudiados

personajes'
exhaustivamente; los criticos literarios, sin embargo, han ignorado su obra
periodistica, a pesar de que fue precisamente la etapa en que se dedicd a esta
actividad, cuando aquel nedfito en el arte de la escritura empezd a conformar su
estilo'?. En este trabajo, como hemos dicho, analizaremos los relatos que publicé en
1954 y 1955 en El Espectador, antes de viajar a Europa como corresponsal de este

diario; nos basaremos en la recopilacion de Jacques Gilard.

La labor informativa de Garcia Marquez puede ubicarse dentro de la
tendencia mundial emanada del Nuevo Periodismo estadounidense. Con el
nacimiento de éste, los estilos, estructuras y artificios de la narrativa literaria
enriquecieron la labor informativa y permitieron iniciar el destierro de dogmas que
la burguesia industrial y urbana fue elaborando desde el siglo XVI11i: neutralidad,
imparcialidad e independencia, por ejemplo. El periodismo positivista supone que la
labor informativa debe reducirse a la “simple narracion de los hechos”, sin expresar
puntos de vista o manifestar emociones; con esto, desde luego, condena la presencia
del periodista en el texto. A fin de garantizar una supuesta imparcialidad, el
periodismo tradicional tiende a ocultar que la informacion es seleccionada,

organizada y redactada por alguien.

Ese sujeto es, precisamente, el narrador. En estas paginas se busca descubrir
la manera como el sujeto de la enunciacidn ha articulado los elementos textuales en
su discurso: a partir de un analisis narratologico centrado en la figura del narrador,
intentaremos demostrar la imposibilidad de la neutralidad periodistica. Para ello
hemos seleccionado la narrativa periodistica temprana de Garcia Marquez. Este

periodista de indiscutible calidad posee un muy singular modo expresivo que

1 ¢f. Gérard Genelte, Figuras 111, pgs. 81-83; Nuevo discurso del relato, pags. 13, 68-70.
2 ¢f: Mario Vargas Llosa, Garcia Mdrquez: historia de un deicidio, pag. 41.
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conformé gracias al ejercicio informativo. Sus relatos no ficcionales, claros
ejemplos de la corriente mundial emanada de Nuevo Periodismo estadounidense,

precisan un estudio acerca de su construccion.

El corpus del presente estudio comprende ochenta y dos entregas, que
integran cuarenta y siete relatos; la desproporcion se debe a que seis relatos se
publicaron como series de entregas, definidas aqui como relatos publicados de
manera fragmentada, en fechas distintas, pero cuyos fragmentos constituyen, de
manera expresa, una unidad. No consideramos como series, o fragmentos de serie,
las entregas que no se hallan marcadas explicitamente como tales, aun cuando
versen sobre un mismo tema. Asi pues, confiaremos en la fidelidad de la edicion que

preparé Gilard.

El corpus no abarca los textos no narrativos, ni los ficcionales, ni aquellos no
atribuibles con certeza a Garcia Marquez. Quedan excluidos, por tanto, los cuentos
“Un hombre bajo la lluvia”, del 9 de mayo de 1954, y “Un dia después del sabado”,
del 8 de agosto del mismo aiio; las columnas “Dia a dia” y “El cine en Bogota”; la
crénica “El Espectador visita a los municipios. Fontibon, un pueblo victima de
Bogota”, del 16 de octubre de 1954, y la serie de entregas “La crisis del transporte
urbano”, de los dias 24, 25 y 26 de agosto del mismo aiio. En los casos de la crénica
sobre Fontib6n y de la serie sobre el transporte, no se tiene la certeza de que hayan

sido escritos por Garcia Marquez".

En el primer capitulo de este estudio, titulado “Los primeros relatos
periodisticos de Garcia Marquez”, se abordara el tema del Nuevo Periodismo y su
trascendencia para la concepcion de la labor informativa; argumentaremos también

la inclusién del escritor colombiano en la corriente mundial emanada del Nuevo

1 Cf. Jacques Gilard, “Prélogo™ a Gabricl Garcla Mérquez, Obra periodistica 2. Entre cachacos, pgs. 7-22.
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Periodismo. En el mismo capitulo se explica por qué Garcia Marquez forjé su
peculiar estilo con la practica periodistica, y se proporciona, asimismo, una sucinta

revision de su actividad periodistica.

En el capitulo segundo, se explican los fundamentos tedricos de la
narratologia de Genette; el modelo de este autor se erige sobre las relaciones
existentes entre relato, historia y narracion. Genette se basé en la distincién
establecida por Todorov entre historia y relato: la historia es el conjunto de
acontecimientos narrados, y el relaro, el discurso mismo. La historia o diégesis
corresponde a la “fabula” de los formalistas rusos, al “contenido narrativo” de
Rimmon, a la “estructura profunda” de los transformacionalistas, al “plano del
contenido” de Hjelmslev y al “nivel de los hechos relatados™ de Jakobson. En el
relato se da cuenta de esa historia; el relato corresponde al “discurso” de los
formalistas rusos, al “plano de la expresion” de Hjelmslev, a la “estructura de
superficie” de los transformacionalistas y al “hecho discursivo” de Jakobson. El

autor de Figures 17! llama narracion al acto en que se genera el relato.

En el mismo capitulo, llamado “Narratologia y narrador”, se exponen las
razones por las que consideramos al narrador la condicién sine qua non del relato.
Se estudia también la identidad y actitud de los narradores de los primeros relatos
periodisticos de Garcia Marquez, especialmente en lo que concierne a sus relaciones
con la historia y con los agentes narrantes subordinados. Hablaremos, pues, de los
niveles narrativos y de la categoria de persona en la narrativa periodistica temprana

de Garcia Marquez.

El capitulo tercero se refiere al vasto dominio que Genette llamé “modo”, es
decir, la forma como el narrador relata la historia. El modo controla la regulacién de

la informacion narrativa: si se cuenta mas o menos, y desde cual punto de vista. Este
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capitulo se divide en dos grandes apartados: “Distancia” y “Perspectiva”. La
distancia se refiere al grado de implicacidn del narrador en su discurso; hablaremos
de las singularidades del relato de acontecimientos y del relato de palabras en la
muestra sefialada. La perspectiva, en cambio, constituye la manera como el narrador
percibe la informacion: es una especie de filtro por el que se hace pasar la
informacion de la historia para confeccionar el relato. Al hablar de perspectiva,
abordaremos las singularidades de los narradores omniscientes, equiscientes y
deficientes en los primeros relatos periodisticos del escritor colombiano que nos

ocupa.

En el ultimo capitulo, emprenderemos el estudio de las numerosas relaciones
entre el tiempo de la historia y el tiempo del relato; esto es, nos internaremos en el
“Tiempo narrativo” de los relatos en cuestion. El capitulo se divide en tres
apartados, que son las areas de codificacion de las relaciones temporales entre los
acontecimientos narrados y la historia: orden, frecuencia y velocidad. El orden
narrativo apunta a la disposicion de los acontecimientos en el relato de una historia;
las infracciones al orden diegético se denominan anacronias. Por frecuencia
narrativa se entiende la relacion establecida entre el numero de acontecimientos de
la historia y el niimero de veces que el narrador los menciona en su discurso. La
velocidad narrativa, por altimo, resulta de la relacién entre el tiempo que duran los

sucesos de la historia y la extension del discurso.

Para facilitar al lector la comprension del analisis, se incluyen en el
“Apéndice” los resimenes o macroestructuras semanticas —por utilizar un término
consagrado por Van Dijk— de los cuarenta y sicte relatos. Se hallan en orden
estrictamente cronoldgico. Incluimos también los nombres de quienes los firman, los
numeros de entregas, las fechas de publicacion y las paginas y secciones donde

fueron publicados.
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Dicho esto, sdlo resta mencionar que, al estudiar la manera como los
narradores de los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez muestran las
historias en sus discursos, podremos descubrir estrategias especificas de seleccion,
elaboracién y transmision empleadas para interpretar y reconstruir la realidad, y
comprobar la imposibilidad del tratamiento informativo que ha exigido el

periodismo tradicional.

Confiamos en que esta vision de sastre logre “descifrar” los secretos del
narrador, esto es, las costuras de los textos. Baste decir, por lo pronto, que de la

intencion y originalidad del sastre depende que el resultado sea un “chaleco de

fantasia”™® o un “invulnerable corsé de hierro forjado

216 17,
s

“una sabana

3915,
s

ensangrentada™” o un “traje azul, lleno de formas frutales “una corta falda a

418

cuadros de colores”'® o “camisas primaverales mucho mas apetitosas que cualquier

»19, 1520

plato de legumbres”’”; “corbatas italianas de flores pintadas™" o “calzoncillos

9921, <

ajustados, de piqué blanco con pequefios bordados™'; “un precioso abrigo de pelo

922

de camello”™ o “una piyama cebrada de amarillo, cubierta de cascabeles”®. Las
costuras con que las prendas fueron confeccionadas integran, asi pues, la evidencia
del sofisticado trabajo de un sastre: un proceso que inicia con la bisqueda de telas e
hilos apropiados, y que, tras multiples cortes y puntadas, concluye con un remate

certero,

' Gabriel Garcia Mérquez, “El Chaleco de fantasia®, en Obra periodistica 1. Textos costefios, pag. 513.

13 Ibid., pags. 513-514.

'% Gabriel Garcfa Mdrquez, Noficia de un secuestro, pag. 177.

Y7 Gabriel Garcia Mdrquez, “La moda en ¢l parlamento”, en Obra periodistica 1. Textos costeflos, pig. 399.

'® Gabriel Garcla Mérquez, “Un personaje singular cn Bogotd™, en Obra periodistica 2. Entre cachacos, pag.

625.

1% Gabricl Garcia Mirquez, “El hombre peor vestido del mundo™, en Obra periodistica 1. Textos costefios,
ag. 554,

& Gabriel Garcfa Mdrquez, La aventura de Miguel Littin clandestino en Chile, pag. 20,

2! Gabriel Garcfa Marquez, “El escandalo del siglo”™, en Obra periodistica 3. De Europay América, pag. 134,

2 Gabriel Garcia Mérquez, Vivir para contarla, pig. 569.

2 Gabric! Garcia Mdrquez, “El complejo de los zapatos crujicntes”, en Obra peri

pag. 627.

A1,
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Existen diversos espejuelos que auxilian a los ojos que quieren escudriiiar los
secretos de las entretelas de los textos; nosotros hemos recurrido basicamente a los
instrumentos de Genette para desarmar los escritos de Gabriel Garcia Marquez: asi
disfrutaremos y conoceremos mejor algunos misterios de su sastreria personal. En el
fondo, el procedimiento es el mismo que el de Garcia Marquez: para analizar los
relatos, uno los voltea, los descose, “pone las piezas en orden, aisla un parrafo, lo
estudia, y llega un momento en que puede decir: ‘Ah, si, lo que hizo éste fue colocar
al personaje aqui y trasladar esa situacion para alla...’ En otras palabras, uno abre

9924

bien los ojos, no se deja hipnotizar, trata de descubrir los secretos del mago

 Gabriel Garcia Mérquez, La bendita manta de contar, pég. 15.
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1. LOS PRIMEROS RELATOS PERIODISTICOS DE
GARCIiA MARQUEZ

1.1. GARCiA MARQUEZ COMO REPRESENTANTE DEL NUEVO
PERIODISMO

Creo que la literatura y el periodismo no son la
misma cosa, pero creo que hay un cordén umbilical
que los une en los mejores casos, y que ese cordén
umbilical es la garantia de que la literatura no se
aparta ni da la espalda a la vida.

Mario Vargas Llosa

Desde el siglo XVIII, la burguesia industrial y urbana fue elaborando un discurso
ideolégico sobre el que se basan una serie de mitos acerca de la confeccidn y lectura
de los mensajes informativos. De acuerdo con estas ideas tétem, la labor informativa
debe ser objetiva y, por ende, apolitica, imparcial, neutral e independiente. Esta
concepcion supone la creencia de que el periodismo ha de reflejar la realidad como
si fuera un espejo, por lo que el reportero debe limitarse a reproducir los hechos sin
expresar puntos de vista o manifestar emociones; también prohibe la presencia del
periodista en su propio relato, y se tiende a ocultar que la informacién es
seleccionada, organizada y redactada por alguien. De ahi que el llamado “reportaje
objetivo” se convirtiera en el fetiche del periodismo durante la Revolucién

Industrial, especialmente en los Estados Unidos.

Dicho modelo ha ejercido y ejerce hoy una influencia determinante sobre la
concepcion y practica del periodismo en todo el mundo. Es por ello que no resulta

extraiio encontrar en la prensa frases con palabras como “objetividad”,
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“apoliticidad”, “imparcialidad”, “neutralidad” o “independencia”, las cuales ponen
de manifiesto la ideologia' que sostiene los canones editoriales o de produccién

informativa de los medios que las emplean para definir su labor.

Durante los primeros afios de la segunda mitad del siglo XX, surgié, como
reaccion a la estricta rigidez del modelo liberal-burgués de la prensa, una corriente
integrada por periodistas estadounidenses de indole muy diversa: se trataba del
“Nuevo Periodismo™, el cual no se consolidé hasta los aiios setenta. A la sazén se
hizo evidente que el periodismo interpreta la realidad social y que la informacion
esta sometida tanto a condicionamientos de los medios® cuanto a la manipulacién®

de los periodistas.

Algunos autores definen el Nuevo Periodismo “por su estrecha imbricacién
con los temas candentes de la sociedad estadounidense de la época, por su
intervencién explicitamente subjetiva en los acontecimientos relatados y por su
utilizacion consciente de miiltiples técnicas narrativas y expresivas propias de

diversos ambitos de la actividad periodistica y literaria™. En ¢él lo anecddtico se

! Marx expone dos sentidos de ideologia: falsa teoria y falsa conciencia o Nebelbildung (formacién o imagen
nebulosa). Frecuentemente, los micmbros de una sociedad creen que cicrtas ideas acerca de ésta son
verdaderas; pero en realidad son la imagen nebulosa que refleja los intereses de un grupo o clase. Marx y
Engels escriben: algunos tcoricos “convierten las condiciones de estos determinados individuos en fas
condiciones ‘del hombre’ en general y tratan de explicarse los pensamientos que estos determinados
individuos se forman acerca de sus propias condiciones como pensamientos acerca ‘del hombre®. Con ello, se
retrotraen del terreno histdrico real al terreno de la ideologia y pueden, en su desconocimiento de la trabazén
real y con ayuda del método ideoldgico ‘absoluto’ o de otro método ideoldgico cualquicra, construir
facilmente una trabazon fantdstica” (Carlos Marx y Federico Engels, La ideologia alemana, pég. 544). En un
texto ahora rescatado, que Marx y Engels habian suprimido de la edicion principe de la Deutsche Ideologie,
senalan que las “ideas dominantes™ en una ¢poca “tendrdn una forma tanto mds general y amplia, cuanto més
forzada se vea la clase dominante a presentar su interés como el de todos los micmbros de la sociedad. La
propia clase dominante sustenta, término medio, la concepeidn de que son estas ideas suyas las dominantes, y
las distingue de las ideas dominantes de épocas anteriores sélo porque considera a las primeras como
verdades ctemas” (Jbid., pag. 677).

2 ¢f. Miquel Rodrigo Alsina, La construccion de la noticia, pig. 185-187.

? Entiéndase aqui manipulacion en su sentido literal: realizar operaciones con las manos o con alguna cosa, no
necesariamente con una intencidn perversa.

4 Sebastia Bemal y Lluis Albert Chilldn, Periodismo informativo de creacion, phg. 40.
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convierte en el leitmotiv’, la piramide de la noticia® se invierte y la informacion
factica se mezcla deliberadamente con elementos ficticios. El producto final suelen

ser textos de estructura fragmentada e intencionalidad literaria.

Para John Hollowell, el Nuevo Periodismo busca “alcanzar un estilo literario
comparable a la ficcion™ y elevar ¢l reportaje a una forma de arte; trata de
conseguirlo al liberarse de la estereotipada férmula del discurso estrictamente
noticioso: solo hechos y citas. En el Nuevo Periodismo, se “intenta reconstruir la
experiencia como pudo haberse desarrollado. El nuevo periodista usa las técnicas
literarias para transmitir informacion y proporcionar un fondo que generalmente no

son posibles en la mayoria del reportaje periodistico y de revista™.

Esta postura de franca oposicion a la objetividad periodistica no sélo permitio
ejercer la libertad de emplear un nuevo estilo de referir lo sucedido: también
consintié en que quien cuenta los hechos deje de ser un ente aparentemente
impersonal y adquiera identidad propia®. El sujeto que narra comenzo, pues, a
figurar en su propio texto como personaje —muchas veces protagénico— y a opinar
abiertamente de lo que relata. Esto condujo a la hasta entonces indebida utilizacion

»l0

del “comentario subjetivo, candido y creativo™" en los relatos periodisticos.

Asi pues, los autores de esta corriente o tendencia buscaban, inicialmente,

acabar con las desgastadas formas periodisticas del modelo liberal-burgués, para lo

* Motivo, tépico o rasgo dominante en una obra o en la totalidad de las obras de un autor. Segiin Wolfgang
Kayser, esta palabra de origen aleman también puede referirse a fendmenos mucho mas restringidos,
® Técnica de redaccién periodistica que consiste en jerarquizar la informacion mediante un criterio de
importancia descendente.
: Johin Hollowell, Realidad y ficcion. El nuevo periodismo y la novela de no ficcion, pigs. 39-40.

Ibid., pag. 40.
® Cf Maria de Lourdes Romero Alvarez, “El relato periodistico: entre la ficcion y la realidad (andlisis
narratolégico)”. Tesis doctoral, pags. 375-376.
19 Michac! L. Johnson, £/ Nuevo periodismo. La prensa underground, los artistas de la no ficcion y los
cambios en los medios de ¢ icacion del si. pig. 14.
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cual mezclaban técnicas literarias con periodisticas; pretendian el mayor alejamiento
posible del periodismo convencional en cuanto a actitud, concepcion del mundo,

estilo y orientacion profesional'!

. El resultado eran relatos que podian ser leidos
como novelas o cuentos, pero que poseian referentes en la realidad efectiva; esto
provocé duras criticas y un desprecio generalizado por parte de literatos y
periodistas ortodoxos, pues ambos eran incapaces de clasificarlos en los géneros

existentes.

En numerosos estudios relativamente recientes, se ha intentado sistematizar
las caracteristicas de los relatos generados por ¢! Nuevo Periodismo'?; casi todos los
intentos parten del trabajo de Tom Wolfe. De acuerdo con este autor, la construccion
escena por escena, el registro completo de los didlogos, el relato global del
comportamiento de los personajes y la técnica del punto de vista en tercera persona
son los recursos que adoptd el discurso informativo para obtener la fuerza que
apasiona y atrae al lector de relatos literarios'?. Poco tiempo después, Hollowell

afiadié dos recursos mas: mondlogo interior y caracterizacion compuesta',

Michael L. Johnson sostiene que el Nuevo Periodismo se presenta en libros o
ensayos escritos en estilo periodistico por periodistas o “por gente que dentro o fuera
del campo del esfuerzo literario ha formulado una respuesta directa, valorativa y por

lo comn participativa, a los acontecimientos de su mundo, empleando o inventando

! Segtin Bernal y Chillén, ademas del desco de terminar con las formas del periodismo positivista, como
causa del surgimiento del Nuevo Periodismo también puede considerarse la crisis de la novela decimonénica
tradicional, realista o psicoldgica, consccuencia de la aparicion de las vanguardias litcrarias encabezadas por
James Joyce.
2 Muchos autores han ideado nombres para este tipo de relatos. Se les ha llamado novelas reportaje, relatos
no ficcionales, reportajes profundos o explicativos, reportajes de tercera dimensién, periodismo de nucvo
cuflo, reportajes novelados, reportajes de investigacion, periodismo literario, reportajes testimoniales y
chriodismo informativo de creacion, entre muchos otros nombres.

Cf. Tom Wolfe, Elf Nuevo Periodismo, pags. 50-52,
" El mondlogo interior se refiere a la presentacion de lo que un personaje picnsa o siente sin recurrir al estilo
directo. La caracterizacion compuesta consiste en la creacion de un personaje —muchas veces ficticio-— que
represente a una clase de sujctos, a partir de rasgos extraidos de fuentes diversas.
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una voz periodistica”'®. Johnson, no obstante, agrega que esta corriente abarca
también a los escritores de la prensa underground o subrepticia'® y publicaciones
estrechamente vinculadas a ella. Estos manifiestan, a través de tales publicaciones,
su repudio a los fundamentos del sistema social vigente, pues la difusion de sus

ideas no esta permitida en los medios oficiales u oficialistas.

Ademas de Tom Wolfe, quien es considerado el “padre del Nuevo
Periodismo”, destacan en la etapa inicial de esta corriente autores como Truman
Capote, Norman Mailer, Thomas B. Morgan, Brock Brower, Terry Southern, Robert
Brenton, David Newman, James Baldwin, Robert Christgau, Tom Gallagher y Doon
Arbus. Gracias a estos autores, entre otros, se consiguid enriquecer y renovar la
labor informativa en los Estados Unidos, aunque, segun el mismo Wolfe, muchos de
ellos no “se hayan acercado al periodismo con la mas minima intencidén de crear un
‘nuevo’ periodismo, un periodismo °‘mejor’ o una variedad ligeramente

evolucionada”'’,

A través de los aiios, el Nuevo Periodismo ha trascendido las fronteras de los
Estados Unidos'®. Numerosos periodistas de los cinco continentes han producido
textos apegados a las caracteristicas formales del Nuevo Periodismo mencionadas
por Wolfe, Hollowell y Johnson; es probable que muchos de aquéllos lo hayan
hecho sin saber. A manera de ejemplos de periodistas no estadounidenses inscritos
en esta tendencia, podemos mencionar al britanico Bill Buford, al aleman Giinter

Wallraff, a la italiana Oriana Fallaci y al polaco Ryszard Kapuscinski; entre los

'3 Michael L. Johnson, op. cit., pig. 20.

® Entre los periédicos adscritos al movimicnto underground, Johnson destaca Aovement, SDS New Left
Notes y Guardian. También considera que ciertos espacios informativos ¢n medios electrénicos forman parte
del mismo.

' Tom Wolle, op. cit., pg. 9.

" Algunos criticos del Nuevo Periodismo, como Ivan Tubau, sosticnen que esta corriente no cs totalmente
innovadora ni revolucionaria, pues muchos de sus rasgos se hallaban ya en textos de autores como Daniel
Defod, Emest Hemingway, John Doss Passos, Mariano José de Larra, Joseph Pla y John Reed. Cf. Scbastia
Bernal y Llufs Albert Chillén, op. cit., pag. 41.



LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQuUEZ. 17
EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCiA MARQUEZ.

autores de habla hispana se encuentran la mexicana Elena Poniatowska, el espaiiol

Arturo Pérez-Reverte y el colombiano Gabriel Garcia Mairquez.

Este dltimo autor —de cuya obra periodistica trata este trabajo— se ha
distinguido como novelista y como reportero. La critica, que ha calificado su novela
Cien afios de soledad como su “obra maestra”, casi siempre elogia (inicamente su
trabajo literario; sin embargo, su narrativa como periodista también resulta loable,
aunque ha sido muy poco estudiada como tal (acaso esta situacién se deba al todavia
existente desprecio hacia los periodistas por parte de muchos literatos, cuya miopia
les hace asegurar que aquéllos son “escritores de segunda mano”). A pesar de todo,
algunos autores destacados, como Kapusciiiski, opinan que los reportajes del
colombiano resultan mejores que su obra literaria: “Aunque tengo admiracién por
sus novelas, considero que la grandeza de Garcia Marquez estriba en sus

reportajes”'®.

Los relatos periodisticos de Garcia Marquez mas difundidos son Relato de un
ndufrago®™, La aventura de Miguel Littin clandestino en Chile y Noticia de un
secuestro; pero posee una obra periodistica mas extensa y de gran calidad, mucha de
1a cual ha sido recabada por Jacques Gilard®'. En estos textos emplea a su modo los
recursos mencionados por Wolfe como inherentes al Nuevo Periodismo. Por
ejemplo, algunos relatos periodisticos de Garcia Marquez presentan la técnica del

punto de vista en tercera persona, que consiste en mostrar las escenas a través de la

19 Ryszard Kapusciiski, “La grandeza del reportero”, en Cambio, 6-12 de octubre de 2002, pag. 69.

2 Este relato esta comprendido en {a muestra analizada en ¢l presente trabajo. E) titulo original en la serie de
entregas es “La verdad sobre mi aventura”, publicada durante la primavera de 1955.

2 Antes de que se publicara la investigacion de Gilard, Garcia Marquez ya habia seleccionado, corregido y
publicado, en forma de libros, algunos de sus trabajos periodisticos: los contenidos en Cuando era feliz e
indocumentado (1972) y en Cronicas y reportajes (1976), y Relato de un ndufrago (1970; véase la nota
anterior). Gilard ha recopilado las versiones originales de todos los textos de Garcia Méarquez publicados en
diarios y revistas entre encro de 1950 y mayo de 1960, a excepcién de los que escribi6 para Prensa Latina; sc
hallan en Textos costeltos (1981), Entre cachacos (1982) y De Europa y América (1983). El trabajo de Gilard
continiia con Por la libre y Notas de prensa.
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percepcion de un personaje particular; con este recurso, nos dice Wolfe, se obtiene
la sensacion de vivir lo que el personaje experimenta. El registro completo de los
dialogos, sin embargo, no es tan recurrente en sus textos periodisticos: normalmente
se registran dialogos muy breves o sdlo la intervencién de un personaje. El

“

colombiano no acostumbra emplear ese recurso en sus relatos porque, dice, “el

2922

dialogo en lengua castellana resulta falso™~.

Empero, como se vera, en los relatos periodisticos de Garcia Marquez es casi
una constante el que los acontecimientos sean contados “saltando de una escena a
otra y recurriendo lo menos posible a la mera narracion histérica”® (construccion
escena por escena), y describiendo todos los detalles que permitan mostrar el estatus
de vida de los personajes (relato global del comportamiento de los personajes),

como gestos y miradas, habitos y modales, mobiliario y decoracién.

Al respecto, resultan elocuentes las palabras del propio Garcia Marquez
acerca del modo en que trabajo para elaborar Relato de un ndufrago, reportaje que
trata de la historia de un hombre que sobrevivié diez dias solo en una balsa en mar
abierto: “Me senté con él y reconstruimos dia a dia su odisea. Al tercer dia él ya
estaba aprendiendo el oficio. Si al principio me contaba los gestos o los detalles que
consideraba heroicos, enseguida se dio cuenta de que lo que me interesaba de verdad

eran los pequeiios detalles de la vida cotidiana en la balsa™

. La investigacion fue
realizada de ese modo porque, como representante del Nuevo Periodismo, “Garcia
Marquez se interesa por detalles marginales y secundarios, detalles ‘humanos’; y es

posible que no desprovistos de ficcion y arbitrariedad™”,

2 Gabricl Garcia Marquez, Ef olor de la guayaba. Conversaciones con Plinio Apuleyo Mendoza, pag. 33.

2 Tom Wolfe, op. cir., pig. 50.

# Guabriel Garcia Marquez, en Rosa Mora, “El periodismo es ¢l mejor oficio del mundo. Gabriel Garcia
Mirquez impartié una clase a los alumnos de £/ Pais”, en El Pais, 29-1v-1994, pdg. 33.

2 Jacques Gilard, “Prologe” a Gabriel Garcla Mérquez, Obra periodistica 3. De Europay América, pig. 21.
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El escritor colombiano ha reconocido la necesidad de emplear elementos
ficticios?® para reconstruir la realidad y relatar globalmente el comportamiento de
los personajes. Tanto es asi, que ¢l mismo dudaba entre clasificar Noticia de un
secuestro como novela o como reportaje; finalmente lo denomind “reportaje”.
Vargas Llosa incluso asegura que a Garcia Marquez lo sedujo “la labor del reportero
que se moviliza tras la noticia y, si no la encuentra, la inventa”?’; lo confirma el jefe
de redaccion que lo vio nacer como reportero: “Hay abundantes ejemplos de noticias
que saco de la nada, las molded y las engrandecié hasta convertirlas en libros o en
elevada circulacidon de periddicos y revistas”?®. En una ocasién, al referirse a la
entrevista, Garcia Marquez seiialé que este género “abandoné hace mucho tiempo
los predios rigurosos del periodismo para internarse con patente de corso en los
manglares de la ficcidn. Lo malo es que la mayoria de los entrevistadores lo ignoran,
y muchos entrevistados candidos todavia no lo saben™®. Aifiadio: “el resultado no
sera literal, por supuesto, pero creo que serd mds fiel, y sobre todo mas humano,
como lo fue [...] antes de ese invento luciferino que lleva el nombre abominable de
magnetofén. Ahora [...] uno tiene la impresion de que el entrevistador no esta
oyendo lo que se dice, ni le importa, porque cree que la grabadora lo oye todo. Y se

equivoca: no oye los latidos del corazén, que es lo que mas vale en una entrevista™®,

La hipdtesis de la influencia del Nuevo Periodismo estadounidense en Garcia
Madrquez parece comprobarse del todo al saber que, durante el comienzo de su etapa

formativa, leyé textos de periodistas inscritos en dicha corriente, como Truman

26 Sin embargo, lucgo de que se le retirara ¢l premio Pulitzer a una periodista tras descubrir la inexistencia del
persongje cn tomo del cual giraba su reportaje, Garcia Mdrquez aseguré que “en periodismo un solo dato
falso desvirtia sin remedio a los otros datos veridicos”. Gabricl Garcfa Mérquez, £/ Pais, 29-1v-1981, pag.
11, en Scbastia Bemal y Lluis Albert Chillon, op. cit., pig. 79.

" Mario Vargas Llosa, Garcia Mdrquez: historia de un deicidio, pag. 41.

* José Salgar, “Gabo y el cuello del cisne”, en Cambio, 6-12 de octubre de 2002, pag. 83.

# Gabriel Garcla Mérquez, en Federico Campbell, “Viaje por la literatura, el periodismo, la politica. El
Garcia Mdrquez de cada semana™, en Proceso, 25-x-1982, pag. 47.

% tbid., pag. 49. Con frecuencia Garcia Mérquez ha manifestado su repudio hacia este género, acaso por haber
sido victima de periodistas malintencionados. Cf. Gabricl Garcfa Mdrquez, Vivir para contarla, pig. 532.
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Capote y John Dos Passos®'. Ademas, acerca de la obligacion de convertirse en
reportero sin un aprendizaje previo, Garcia Marquez abiertamente destaca “la
influencia que ejercieron sobre él los conceptos que le oyé a Cepeda Samudio
relativos al periodismo norteamericano [sic]. Cuando se encontré ante la obligacion
de escribir sobre hechos concretos, complejos y mal conocidos, se acordé de lo que
decia su amigo y traté de poner en practica estos preceptos™>; de esto resulté su
primer gran reportaje, “Balance y reconstruccidn de la catastrofe de Antioquia”, de
agosto de 1954, cuyo éxito convirtid a su joven autor en un reportero muy
destacado®. Por ultimo, es probable que no quede duda de la inclusién de Garcia
Marquez entre los autores del Nuevo Periodismo al saber que la Fundacién que
preside, ubicada en Cartagena de Indias, se llama, precisamente, Fundacion para un

Nuevo Periodismo Iberoamericano.

1.2. EL NACIMIENTO DE UN ESTILO

No creo que el periodismo lastre las posibilidades
imaginativas del narrador; por el contrario, el
periodismo puede significar el acercamiento y
conocimiento de ambiente que puede ser utilizado
en la narrativa.

Alejo Carpentier

Gabriel Garcia Marquez es una figura sobresaliente de la narrativa
contemporanea universal que ha comprobado ampliamente su destreza al escribir
novelas y cuentos; prueba indiscutible de ello es la obtencién del Premio Nobel de

Literatura en 1982. Como muy pocos escritores, ha disfrutado del “aplauso de la

31 ¢ Dasso Saldivar, Garcla Mdrquez: el viaje a la semilla. La biografia, pag. 204,
 Jacques Gilard, “Prélogo” a Gabriel Garcia Mirquez, Obra periodistica 2. Entre cachacos, pag. 51.
3 Cf. Pedro Sorcla, £l otro Garcia Mdrquez. Los ailos dificiles, pag. 78.
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critica y de la popularidad inmensa entre el pueblo llano™*. Sin duda, también ha
demostrado ser un maestro en todos los géneros periodisticos; de hecho, inicié su
carrera de escritor como periodista hacia mediados de los aiios cuarenta del siglo XX
en el diario colombiano E! Universal mientras realizaba estudios de derecho, que

9935

pronto abandonoé en favor del “mejor oficio del mundo™”, por utilizar la definicion

de periodismo que ha dado el escritor nacido en Aracataca, Colombia.

Este estilista de indiscutible calidad ha declarado que no hubiera escrito
ninguno de sus libros “si no conociera las técnicas del periodismo, tanto de la forma
de capturar y de elaborar la informacién como la forma de utilizarla en el relato’®.
En efecto: los afios en que inicié su carrera de periodista fueron los afios de
aprendizaje o, en términos de Ortega y Gasset, de su etapa formativa. De acuerdo
con este filésofo y ensayista espaiiol, la historia se compone de generaciones, las
cuales constituyen unidades culturales propias que siguen un ritmo especifico y
perfectamente determinable: de los cero a los quince aiios, los individuos absorben
todo lo que pueden de su entorno, en una etapa llamada “infancia™; de los quince a
los treinta, la etapa “formativa”, los sujetos, que tienen edad escolar, estudian y
aprenden los fundamentos de lo que sera su actividad; la “gestacion” se da entre los
30 y los 45 afios, y es cuando las personas empiezan a tener ideas propias y a definir
claramente la postura que le dard fama y reconocimiento durante los tres lustros

siguientes, que constituyen la “vigencia®’,

Con todas las limitaciones que puede tener la Teoria Generacional de Ortega
y Gasset, ésta ofrece, en términos de edades, una idea aproximada de la evolucion o

desarrollo intelectual que los individuos experimentan durante su vida. En el caso de

* Juan Luis Cebridn, “Gabo, en mi levitacion”, en £/ Pals, 29-1x-2002, pag. 24.

3% Gabriel Garcia Mérquez, Vivir para contarla, pag. 532.

3 Gabriel Garcla Mdrquez, en Juan Cruz, “El placer de narrar. Entrevista a Garcfa Mdrquez”, en Babelia,
suplemento de E/ Pals, 29-x1-1991, pig. 4.

37 ¢f. José Ortega y Gasset, En torno a Galileo, pgs. 30-33.
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Garcia Marquez, éste habria concluido su etapa formativa hacia 1958, pues nacié en
1928; hasta 1961 practic6 muy activamente el periodismo. Durante su etapa de
gestacion escribié Cien afios de soledad, su “obra maestra”, y recibié el Premio
Nobel durante su etapa de vigencia. El periodismo, pues, fue determinante para el
nacimiento de su estilo, el cual es una razén importante para que se le considere el

epénimo de la generacion irrealista o del realismo fantastico’®,

El “estilo”, de acuerdo con Gadamer, se refiere a “la mano individual que se
reconoce en todas las obras de un mismo artista”; se obtiene cuando éste “deja de
imitar amorosamente y se otorga a si mismo con ello un lenguaje propio. Aunque se
vincule a la manifestacion que se le ofrece, €sta no es ya una atadura para €él: logra
pese a ella darse expresion a si mismo™®. Hacia 1948, algunos textos de Garcia
Marquez presentaban, a juicio de Gilard, un “amaneramiento excesivo™: estin
escritos de un modo “excesivamente literario y poético, en el mal sentido de las
palabras™®. Segiin este mismo autor, dicha excentricidad se debe a la imitacion que
Garcia Marquez hacia de sus lecturas de poesia, especialmente de las de la escuela

poética colombiana del piedracielismo.

La experimentacién de Garcia Marquez respondia a la busqueda de ese
“lenguaje propio” del que nos habla Gadamer. En aquella época, incluso escribio, en
su columna “Punto y aparte” de E! Universal, un texto acerca de los arbitrarios
elementos de relieno que se suele emplear para escribir sobre algo sin tener nada
particular que decir, el cual concluye asi: “Yo podria decir todas estas cosas y
mucho mis, y quedar al final con la desolada certidumbre de no haber dicho nada™".

Mes y medio después, Garcia Marquez abandon6 la columna, deprimido y

3 ¢f. Cédomil Goi¢, Historia y critica de la literatura hispanoamericana. i11. Epoca contempordnea, pigs.
441-443.

¥ Hans-Georg Gadamer, Verdad y métoda. Fund. ion de una her dutica filosdfica, pag. 587.

9 Jacques Gilard, “Prélogo” a Gabriel Garcfa Marquez, Obra periodistica 1. Textos costeilos, pag. 51.

1 Gabriel Garcla Méarquez, Obra periodistica 1. Textos costeios, pg. 82.
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avergonzado por su impericia: “El 10 de julio habia publicado el ultimo ‘Punto y
aparte’ en E} Universal, al cabo de tres meses arduos en que no logré superar mis
barreras de principiante y preferi interrumpirlo con el Gnico mérito de escapar a

tiempo™*2,

Garcia Marquez empez6 su carrera periodistica escribiendo articulos de
opinién, primero en Cartagena de Indias y después en Barranquilla®®; a esta etapa
inicial se le conoce como “costeiia”, pues ambas ciudades se localizan en la costa
atlantica de Colombia. Posteriormente inicié su trabajo como reportero en E/
Espectador, en Bogots, escribiendo reportajes y crénicas*; a esta otra etapa, que va
de 1954 a 1955, se le ha denominado “cachaca”, ya que los costeiios, como él,
Haman peyorativamente “cachacos” a los bogotanos. En este trabajo se analizan los

relatos periodisticos escritos durante dicha etapa.

El inicio de las actividades periodisticas de Garcia Marquez coincide con el
levantamiento popular del 9 de abril de 1948 —el Bogotazo—, el cual detond una
escalada de violencia que dejo, en trece afios, entre doscientos y trescientos mil
muertos. A raiz de ese estallido, en el que se asesiné al lider de la oposicion, Jorge
Eliécer Gaitan, Garcia Marquez se trasladé de Bogota a Cartagena, donde entonces
vivia su familia. Los estudios de derecho y el comienzo de sus tareas periodisticas

en el recién fundado E! Universal® —donde destaca la columna diaria titulada

2 Gabricl Garcfa Marquez, Vivir para contarla, pag. 410

3 ¢f. Robert Lewis Sims, The first Garcia Meirquez: a study of his journalistic writing from 1948 to 1955.

* El primer texto que se dio a conocer firmado por Gabriel Garcia Mérquez fue un cuento que publicé cl
suplemento literario de £/ Espectador cn 1947. Antes de que ¢l colombiano iniciara sus actividades en £/
Universal, el mismo suplemento ya habia sacado a la luz otros dos cuentos del mismo escritor.

43 Jorge Garcia Usta remonta los origenes de la formacion periodistico-literaria de Garcia Mdrquez al tiempo
en que colabord para El Universal, junto a Clemente Manue! Zabala, Héctor Rojas Herazo, Gustavo Ibarra
Merlano y los hermanos Ramiro y Oscar de la Espirella. Garcla Usta destaca la figura de Clemente Manuel
Zabala, entonces director de £/ Universal y representante de la generacion intelectual de Los Nuevos. A él le
asigna el titulo de “primer macstro de Garcfa Marquez™: aunque sin prucbas contundentes, dice que Zabala le
hizo trascendentales “préstamos estilisticos™ a Garcia Mérquez; le atribuye sugerencias y correcciones en los
borradores de La Hajarasca, oricntaciones para la titulacion en el periédico y la invitacién a lecturas de una
novelistica de ruptura. Cf. Jorge Garcla Usta, Como aprendié a escribir Garcia Mdrquez.
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“Punto y aparte”— fueron sus actividades durante poco mas de dos aiios. Después
de integrarse al grupo de Barranquilla*®, abandoné universidad y trabajo, y se
establecié en dicha ciudad. Alli, en 1950, retomaria el periodismo con una columna
diaria, “La Jirafa”, firmada con el seudénimo “Septimus™’, en E/ Heraldo. Entre
1950 y 1951 trabajaria, ademas, en el semanario Crédnica, en €l cual se combinaba
temerariamente literatura y deporte, y en un diminuto periédico, Comprimido, del
cual no salieron mas de seis entregas. En 1954, ya durante la dictadura de Gustavo
Rojas Pinilla, volvié a Bogota a instancias de su amigo poeta Alvaro Mutis y
comenzo a trabajar en E! Espectador, la segunda publicacion del pais en nimero de
ejemplares; alli se inici6 como reportero. En julio de 1955, fue enviado como
corresponsal a Europa: su vida corria peligro en Colombia luego del escandalo
generado tras la publicacion de “La verdad sobre mi aventura”®. Durante su
estancia en Europa, el conflicto entre la dictadura y la prensa liberal concluyé con la
clausura de los periodicos opositores, entre ellos El Espectador, el cual resurgi6 a

los pocos meses, luego del derrocamiento de Rojas Pinilla, con el nombre de El

“* Durante un pasco por Barranquilla en 1950, Garcia Marquez conocié a tres muchachos y un vicjo. Los
muchachos cran Alfonso Fuenmayor, quicn escribfa cn £/ Heraldo; Alvaro Cepeda Samudio, quicn habia
publicado algunos cucntos, y Germdn Vargas, periodista de £/ Nacional. El vicjo era Ramén Vinyes, un
librero catalin que era como ¢l patriarca del grupo. Todos solian comentar las numerosas lecturas que
realizaban. Nétese, en ¢l siguiente fragmento de Cien aios de soledad, ¢l guifio autobiogrifico de esta época:
“Aureliano sigui6 reuniéndosc todas las tardes con los cuatro discutidores, que se llamaban Alvaro, Germdn,
Alfonso y Gabricl, los primeros y Giltimos amigos que tuvo en la vida. Para un hombre como él, encastillado
en la realidad escrita, aqucllas sesiones tormentosas que empezaban en la libreria a las scis de fa tarde y
terminaban cn los burdeles al amanccer, fucron una revelacion. No se le habia ocurrido pensar hasta entonces
que la literatura fuera el mcjor juguete que se habia inventado para burlarse de la gente”. Gabriel Garcia
Marquez, Cien afios de soledad, pags. 303-304.

¥ por ¢l joven y enloquecido personaje Septimus Warren Smith, de la novela Afrs. Dalloway, de Virginia
Wolf; “La Jirafa™ cra cl sobrenombre con que Garcia Mdrquez Conocia a su dnica pareja de los bailes de
Sucre. Decidid no firmar esta columna con su nombre por la verglicnza que le produjo “Punto y aparte™. Cf
Gabricl Garcia Mdrquez, Vivir para contarla, pag. 433.

% En csta serie, conocida a partir de 1970 en forma de libro y con ¢l titulo Relato de un ndufrago, se revela
que una embarcacion de la armada colombiana —el destructor Caldas— transportaba mercancia de
contrabando. La publicacion de este relato constituyé un acontecimiento periodistico, entre otras cosas porque
duplicé cl tiraje del periddico. Al gobicmo del gencral Rojas Pinilla le complacié la consagracién de su
“héroc™; pero recurri6 al desmentido en cuanto se difundié la informacion referente al trdfico ilegal. En la
reedicion final, que salié a la luz ¢l 28 de abril de 1954, en forma de suplemento especial, el periédico aporté
prucbas: fotografias tomadas por compaileros de Luis Alejandro Velasco —el ndufrago sobreviviente— a
grupos de amigos en ¢l puente del barco; detras de ellos s¢ podia ver las cajas de contrabando, algunas de
cllas con la marca comercial perfectamente legible. El gobiemo reacciond con diversas represalias, que
culminaron con la clausura del periédico.
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Independiente. En 1958 trabajaria para las revistas Momento, Venezuela Grdfica y
Elite, de Caracas; en 1959, para el semanario bogotano Cromos, y para la agencia
cubana de informacién Prensa Latina, en Colombija, Cuba y Estados Unidos, de
1959 a 1961. A la postre, ya como novelista consagrado, le ha otorgado una
prioridad secundaria al periodismo con respecto a la literatura®’; afortunadamente
reafirmé el compromiso con su pasiéon por el periodismo al publicar los extensos
reportajes La aventura de Miguel Littin clandestino en Chile, en 1986, y Noticia de

un secuestro, diez aiios mas tarde.

De acuerdo con Gilard, los meses vividos en Bogotd como reportero de E/
Espectador “fueron un momento de fervorosa experimentacion literaria, de tanteos y
reflexiones, un momento de labor secreta a pesar de efectuarse en reportajes muy
leidos, lenta e intensa a pesar de efectuarse en textos aparentemente escritos con
magistral facilidad”*®. Vargas Llosa comparte esa opinién: al comparar a Garcia
Marquez con Hemingway®', dice que “los primeros tantcos literarios de éste
desembocaron también en el periodismo, y esta profesién no sélo fue para ¢l una
fuente de experiencias —también en su caso era el aspecto aventurero del
periodismo lo que mas le importaba— sino que, técnicamente, contribuyé a la

9352

formacién de su estilo literario™~. Aquellos tiempos de mocedad fueron momentos
de aprendizaje y de biisqueda de un estilo propio, pues “el oficio de escritor, sus

técnicas, sus recursos estructurales y hasta su minuciosa y oculta carpinteria hay que

* Lucgo de abandonar Prensa Latina, Garcia Mdrquez viajé a México, donde, antes de la publicacién de Cien
aflos de soledad, dirigio las revistas de gran tiraje Sucesos, especializada en crimenes, y La Familia, de
contenidos “femeninos”, con la condicién expresa de no escribir en cllas ni una letra. Después de la
publicacion de Cien aflos de soledad, en 1967, su labor periodistica se reduce, pricticamente, a columnas y
articulos de opinién en publicaciones latinoamericanas y cspaiiolas, como Cambio, la revista que ¢l mismo
contribuye a financiar, el diario espaiiol £/ Pals, la revista mexicana Proceso y el periédico colombiano que
lo vio nacer como reportero: El Espectador.

%9 Jacques Gilard, “Prologo™ a Gabricl Garcia Marquez, Obra periodistica 2. Entre cachacos, pég. 68.

5! Eligio Garcfa Marquez también destaca la influencia de Hemingway en Gabriel Garcia Méarquez. Dice que
el Nobel colombiano solia imitar ¢l cstilo del Nobel estadounidense durante sus primeros afos de periodista
(“estancia realista™), y compara “La verdad sobre mi aventura™ con E/ vigjo y el mar. Cf. Eligio Garcia
Mirquez, Tras las claves de Melquiades. Historia de Cien ailos de soledad, pag. 367.

52 Mario Vargas Llosa, op. cit., pig. 41.
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d”®. Esto ocurre asi porque los escritores, dice Garcia

Marquez, “somos como loros que no aprendemos a hablar después de viejos™™*,

aprenderlos en la juventu

Sin lugar a dudas, este colombiano se ha distinguido de muchos otros
escritores, ya sean periodistas o no, por su estilo. El esmero estilistico con que
escribe todos sus textos le ha permitido llegar a sus lectores aun en medio de climas
de censura creciente®, ademas de que ésc es, a todas luces, una de las razones del
éxito de toda su obra. Al respecto, Garcia Marquez recuerda que José Salgar, un
veterano del periodismo sin el menor sentido lidico o lirico del oficio, en cierta
ocasion se atrevid a sugerirle que abandonara todo tinte literario en el periodismo,
olvidando que, en gran medida, su talento literario era lo que sustentaba sus ya
reconocidos trabajos periodisticos: “Tuérzale el cuello al cisne”®. Varias décadas
después, sin embargo, Salgar recapacita: “quienes salieron ganando fueron el
periodismo y la literatura, porque toda la obra de Garcia Marquez tiene como fondo
su alta calidad profesional de periodismo, embellecida con el realismo magico de su

talento literario™’.

i: Gabric! Garcia Mirquez, £/ olor de la guayaba. Conversaciones con Plinio Apuleyo Mendoza, pag. 32-33.
1bid., pig. 33.

33 ¢f. Dasso Saldivar, op. cit., pag. 318.

36 Gabricl Garcla Mérquez, Vivir para contarla, pig. 519.

37 José Salgar, op. cit., pig. 83.
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2. NARRATOLOGIA Y NARRADOR

...;.De quién es esta voz? LPor.dénde suena
la voz ésta, celeste y arjentina ,

que transe, leve, con su hoja fina

el silencio de hierro de mi pena?

Juan Ramon Jiménez

En términos generales, la narratologia, o teoria narrativa, es un area de reflexion
tedrico-metodoldgica que se ocupa del anilisis de los textos narrativos y del relato
como modo de representacion; recurre, para ello, a las orientaciones tedricas y
epistemologicas de la Teoria Semidtica. Tiene sus origenes en la lingiiistica de
Saussure y en el formalismo ruso, especialmente en el trabajo de Vladimir Propp
sobre cuentos populares rusos, el cual se halla en su hoy célebre Morfologia del
cuento'. Tales investigaciones influyeron decisivamente en autores como Todorov,
Greimas, Brémond y Lévi-Strauss. Una de las figuras mas importantes y con mayor
influencia posterior en la narratologia es, sin duda, la de Gérard Genette; buena parte

de este trabajo se erige sobre sus aportaciones.

De acuerdo con este tedrico francés, se entiende por relato el discurso
construido por un narrador a partir de una sucesién entramada de acontecimientos,

reales o ficticios®, protagonizados por personajes’. El autor de Figures 111 llama

* Se ha respetado la peculiar ortografia de cste poeta espaiiol, ganador del premio Nobel de literatura en 1956
que rechazé pertenecer a la Real Academia Espaiola en varias ocasiones.

Como se sabe, de modo similar a lo realizado por Saussure en 1914 con relacién a la palabra, Propp redujo
las maltiples posibilidades de los cuentos a una limitada combinacién de categorias, a partir del concepto de
funcién como clemento central.

2 Riceeur dice que cl relato es un “modelo narrativo homogénco™: sin importar su “intencién ontolégica™ o
principio de realidad, todos los relatos poseen una esfructura narrativa comin (sucesién entramada de
acontecimientos) y dependen de la interpretacién de quien los clabora. Cf. Paul Ricceur, Historia y
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historia® a dicha sucesi6n de acontecimientos, y al acto en que se genera el relato,
narracion. Genette elabor6é un modelo de anilisis a partir de las relaciones existentes
entre relato, historia y narracion, y lo aplico a A la recherche du temps perdu, de
Marcel Proust. Dicho modelo, el cual iremos explicando a lo largo de este trabajo, es

referencia casi obligada para todo estudio moderno que trate de narratologia.

Ahora bien: de acuerdo con Genette, si bien la narratologia se centra en el
“analisis del relato como modo de ‘representacion’ de las historias™, no se ocupa
especialmente de las historias o “contenidos narrativos™, por cuanto “la unica
especificidad de lo narrativo reside en su modo, no en su contenido™’. Es decir: la
narratologia se encarga de analizar como esta representada la historia en el relato y
no dedica particularmente su atencién al contenido. Este puede expresarse de
muchas maneras, algunas de las cuales no son narrativas®, como el modo dramitico
de representacion. En consecuencia, el primer nivel del analisis estructural, asi como
el analisis genérico del relato, de acuerdo con Genette, no forman parte de esta area

de reflexion: contempla prioritariamente las cualidades modales del relato,

narratividad, pigs. 83-94, 106-111; “The narrative function”, en Her ics & the Hi Sci pégs.
274-296.
3 Cf Gérard Genette, Figuras 111, pags. 81-83; Nuevo discurso del relato, pags. 13, 68-70

4 De acuerdo con Tzvetan Todorov, la historia corresponde al conjunto de ientos narrados, y el

relato, al discurso mismo. La metodologia propucsta después por Gérard Genette sc basa en esta distincién,
que también adoptarfan Claude Brémond y Seymour Chatman; asimismo se utiliza en este trabajo. La historia
corresponde a la “fdbula™ de los formalistas rusos, al “contenido narrativo™ de Rimmon, a la “estructura
profunda”™ de los transformacionalistas, al “plano dcl contenido™ de Hjelmslev y al “nivel de los hechos
relatados™ de Jakobson.
$ Gérard Genette, Nuevo discurso del relato, pag. 14.
% Genette llama “narratologia temdtica” al estudio del “contenido narrativo” o historia, y “namatologia general
o modal” al andlisis del modo de representacion utilizado cn el texto narrativo. Sin embargo, expone que el
empleo del término narratologia es propiedad de los analistas del modo narrativo, pues “los analistas de
;;onlcnido, gramdticas, logicas y semiéticas narrativas no han reivindicado el término”. Idem.

ldem,
* La narratividad s, en términos de Greimas, el principio organizador del relato.
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Como se sabe, a partir de la premisa de que “todo texto se deja descomponer
en unidades minimas™®, se ha dispuesto que el analisis estructural del relato proceda
por niveles jerarquicos de descripcion'®: “para realizar un analisis estructural, hay
[...] que distinguir primero varias instancias de descripcion y colocar estas instancias
en una perspectiva jerirquica”''; de ahi que al relato se le considere una “jerarquia
de instancias”. Cada nivel de descripcion “puede examinarse como
independientemente organizado”'?; es decir, cada jerarquia es susceptible de ser
analizada intrinsecamente, sin considerar los otros niveles. A las relaciones de
analisis que se efectdian dentro de un mismo nivel de descripcién, Benveniste las ha

llamado relaciones de distribucion'.

Con base en la estructura del signo establecida por Hjelmslev', que a su vez
procede de Saussure, se ha establecido, para analizar los relatos, un procedimiento
de tres etapas o jerarquias que corresponden a planos: en el primero, el de la forma
del contenido, se analiza los hechos relatados, la historia (analisis de funciones y
acciones); en el segundo, el de la forma de la expresién, se efectiia un analisis del
discurso, del proceso de escritura, “de las técnicas de narracion™; en el tercero, el
pragmatico, se analiza el texto en su contexto. La narratologia, en términos de
Genette, se ciiie al segundo nivel; el nivel pragmatico no es objeto de estudio de la
narratologia: de él se han ocupado la Teoria de la Recepcion de Jauss y la

hermenéutica, entre otras corrientes.

? Tzvetan Todorov, ;Qué es el estructuralismo? Poética, pag. 127.

19 ¢f. Emile Benveniste, Problemas de linguistica general 1, pigs. 118-130.

! Roland Barthes, “Introduccitn al andlisis estructural de los relatos™, en Roland Barthes, et. al., Andlisis
estructural del relato, pag. 11.

2 Yuri M. Lotman, Esfructura del texto artistico, pig. 73.

13 ¢f. Emile Benveniste, op. cit., pag. 119,

" . Louis Hjelmslev, Prolegé a una teorfa general del lenguaje, pigs. 73-89.

13 Claude Brémond, *La légica de los posibles narrativos™, en Roland Barthes, er. al., Andlisis estructural del
relato, pag. 99.
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Al definir el relato, se dijo que éste es construido por un “narrador”. El relato
es, pues, la concrecion de un acto de comunicacion, en el que un sujeto determinado
elabora un discurso para otro sujeto. Dentro del texto narrativo, €l emisor asume el
papel de sujeto de la enunciacion, de modo que, al narrar, pone “a funcionar la
lengua en un acto individual de utilizacion™'®. En narratologia, a este sujeto se le
conoce como narrador. Dado que él construye todo el discurso, la responsabilidad
del acto de comunicacion recae en él'?, “Es él quien dispone ciertas descripciones
antes que otras, aunque éstas las precedan en el tiempo de la historia. Es él quien nos
hace ver la accion por los ojos de tal o cual personaje, o bien por sus propios ojos,
sin que para ello necesite aparecer en escena. Es él, por tltimo, quien elige
contarnos tal peripecia a través del didlogo de dos personajes o bien mediante una
descripcién ‘objetiva>'®, El es la condicion sine qua non de la narratividad: no hay
narracién sin un sujeto enunciador. El constituye ¢l elemento central del relato y, por
tanto, “el concepto fundamental en el andlisis de los textos narrativos”'®: los demas
elementos experimentan los efectos de la manipulacion que éste realiza con el
material de la historia. En suma, él establece las reglas internas del discurso

narrativo.

El narrador, como se ha dicho, elabora el discurso para un receptor, el cual se
conoce como “narratario”. Narrador y narratario son, en palabras de Roland Barthes,

® con existencia puramente textual: ambos son invenciones del

“seres de papel™
autor. Autor y lector pertenecen a un nivel extratextual: son entidades factuales y

. s 2 . . .
empiricas ', El narrador es, en consecuencia, la entidad textual a la que concierne la

1% Emile Benveniste, Problemas de lingiistica general 11, pag. 83.

'? ¢f. Gérard Genelte, Figuras 111, pag. 271.

'" Tzvetan Todorov, “Las categorfas del relato literario”, en Roland Barthes, er. al., Andlisis estructural del
relato, pag. 190.

' Micke Bal, Teoria de la narrativa (una introduccion a la narratologia), pag. 126.

2 Roland Barthes, “Introduccion al analisis estructural de los relatos”, cn Roland Barthes, et. al., Andlisis
estructural del relato, pig. 28. .
2! En consecuencia, por razones metodoldgicas, una investigacion exhaustiva acerca del autor o escritor no
cabe en el presente andlisis. Por las cuestiones del estilo narrativo de Garcia Mdrquez expuestas en el capitulo
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tarea de enunciar el discurso?? como protagonista de la comunicacion narrativa; las
figuras de autor y lector se sitian en un nivel distinto del andlisis, que no

corresponde al tratado primordialmente en esta investigacion.

No han sido pocos los intentos de erradicar la concepcion del narrador como
protagonista de toda comunicacion narrativa: autores como Lubbock y Friedman
opinan, a partir de las teorias de Henry James, que el ideal estético de los textos
narrativos es ¢l de la “mdaxima objetividad”, por lo que, dicen, es preciso presentar a
los personajes y su mundo sin la intromisién de instancias intermedias®. La posicién
de Schmid y Benveniste es similar. Chatman incluso asegura que el narrador no es
indispensable en textos narrativos: “del mismo modo que puede o no haber un
narrador, puede o no haber un narrarario”™. Este tedrico concibe el “enunciado
narrativo” como el componente basico de la expresion, la cual varia segin el medio:
cine, escultura, ballet, pintura, literatura, misica o cualquier otro. La confusién
radica en que, de acuerdo con la teoria de Benveniste, no hay enunciacion posible en

las formas de expresidn no verbal.

Estas posturas han encontrado oposicion firme en Booth y entre los
representantes de la escuela francesa, como Barthes, Todorov y Genette. Scholes y
Kellogg, asi como Stanzel y Kayser, también consideran que el narrador es
imprescindible. Sostienen que el narrador es el agente de la mediacion narrativa, y
que ésta es la caracteristica definitoria del discurso narrativo, ademas de que,

forzosamente, todo texto ha de ser enunciado por alguien.

anterior, sc ha decidido estudiar, en este trabajo, unicamente el plano de la forma de la expresion; los estudios
de los demas planos y de las rclaciones integrativas —en términos de la Teoria de los Niveles, de
Benveniste— serdn considerados en investigaciones subsecuentes y a partir de los resultados arrojados por
dsta,

22 o Umberto Eco, Seis paseos por los bosques narrativos, pigs. 30-31.

2 ¢f. Antonio Garrido, £/ texto narrativo, pag. 110.

2 Seymour Chatman, Historia y discurso. La estructura narrativa en la novela y en el cine, pag. 161.
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Por las razones expuestas, a pesar de la conjetura —tan querida por autores
estadounidenses— de relatos sin narrador, en este trabajo se comparte la postura de
que esa entidad es la condicion sine qua non de la narratividad. El es quien enuncia
el relato y, para ello, filtra, regula y organiza a su antojo todos los materiales
narrativos: constituye, a todas luces, un factor determinante en la orientacién final
del texto. Al estudiar la manera como los narradores de los primeros relatos
periodisticos de Garcia Marquez muestran las historias en sus discursos, podremos
descubrir estrategias especificas de seleccion, elaboracidn y transmisiéon empleadas

para interpretar y reconstruir la realidad.

2.1. IDENTIDAD DEL NARRADOR

El narrador, pues, enuncia el relato a partir de una historia, de la cual puede o
no fermar parte. Genette llama homodiegético al que esta “presente como personaje

"3 v heterodiegético al que esti ausente. El narrador

en la historia que cuenta
homodiegético enuncia vivencias adquiridas en su propia experiencia diegética: al
haber vivido la historia como personaje, extrae de ahi la informacion que considera
pertinente para la construccion de su relato. El heterodiegético, en cambio, relata un
universo narrativo del que no forma ni ha formado parte como personaje. Como
ejemplo paradigmatico de narrador heterodiegético en textos periodisticos, se
encuentra In cold blood —A sangre fria—, de Truman Capote; como ejemplo de
homodiegético, el de Granz unten —Cabeza de turco—, de Giinter Wallraff. De
literatura, por citar dos obras de los Siglos de Oro, baste mencionar E/ Ingenioso
Hidalgo Don Quijote de la Mancha como ejemplo de relato con narrador

heterodiegético, y de uno con enunciador homodiegético, Lazarillo de Tormes.

2 Gérard Genette, op, cit., pag. 299,
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Aunque muchas veces coinciden, es preciso no confundir narrador
homodiegético con “narrador en primera persona”, ni heterodiegético con “narrador
en tercera persona’: si nos guiamos por un criterio pronominal, no necesariamente
atendemos la relaciéon del enunciador con el mundo narrado. Sensu stricto, desde una
postura lingiiistica, todo acto de narracion esta hecho en primera persona, pues,
como dice Genette, el narrador puede mencionarse en cualquier momento sin que
ello signifique que forma parte de la historia narrada. Bal es mas contundente: “no
supone ninguna diferencia en el rango de la narracion que el narrador se refiera o
no a si mismo. Mientras haya lenguaje, tendra que haber un hablante que lo emita;
mientras esas emisiones lingiiisticas constituyan un texto narrativo, habra un
narrador [...]. Desde un punto de vista gramatical, siempre serd una ‘primera
persona’.”*®. Adviértase que, en el siguiente fragmento del capitulo primero de La
hija del judio, de Justo Sierra, el narrador heterodiegético se expresa en primera

persona:

Don Alonso y su esposa, vestidos en traje casero y sentados en un rudo
canapé a la testera de la sala, platicaban intima y cordialmente sobre
asuntos domésticos; la nifia de la casa andaba por las piezas interiores
[...] No sé a derechas cudl seria el tépico de la conversacién que
pasaba entre los dos cényuges; pero tengo para mi que debi6 de haber
sido relativo a los asuntos particulares de dofia Maria Y digolo, porque
durante esta platica, si se escuchaba cerca la voz de la niiia, o parecia
que sus pasos se acercaban hacia la sala, interrumpian don Alonso y
dofia Gertrudis su conversacion y guardaban el mas profundo silencio,
hasta que pasaba el peligro de ser en ella sorprendidos.?’

Ahora bien, es evidente que la enunciacion narrativa no siempre se lleva a
cabo desde el mismo plano: con frecuencia el narrador delega en algunos personajes
la funcién de contar una historia. El personaje que asume esa funcidn, en un nivel

narrativo subordinado, recibe el nombre de narrador metadiegético; al narrador que

2 Micke Bal, op. cit., pag. 127.
27 Justo Sierra, La hija del judio, ptgs. 3-4.
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le cede la voz se conoce como narrador extradiegético. En numerosos relatos ocurre
que el narrador extradiegético cede la voz a otro narrador, que a su vez se la cede a
otro mas; a este fenémeno, que permite leer o escuchar una variedad de voces
diferentes en distintos niveles narrativos dentro del mismo discurso, se le ha

2528

llamado, tradicionalmente, “construccion en abismo

El que un narrador se halle en determinado nivel narrativo no impide que
forme parte de la historia que relata. Antes bien, es muy frecuente que un narrador
metadiegético protagonice su propio relato y, en consecuencia, sea también
homodiegético; en el mismo relato, otro narrador metadiegético podria acaso ser
heterodiegético. Puede ocurrir, asimismo, que un narrador homodiegético narre su
historia desde la extradiégesis, sin permitir que nadie mas hable, o que sus
intervenciones no sean sino tangenciales. También puede que el narrador
extradiegético no participe como personaje en la historia que relata y que delegue su
funcion de enunciador a algGn personaje que haya participado en la historia aunque
sin relevancia argumental. En suma, las posibilidades son tan numerosas como
diversas. Sin embargo, a pesar de que existe un inmenso abanico de posibles
narradores, el autor puede verse limitado, ya por ser incapaz de soslayar trivialidad e
insulsez, ya por el corsé de la architextualidad®®. En algunos casos, es posible que no

se trate de una restriccion, sino de un recato intencionado.

En los relatos que escribié Garcia Marquez cuando era un escritor nedfito, la
importancia argumental no recae en los abundantes narradores metadiegéticos: sus

intervenciones son tan breves que se ven imposibilitados de construir una situacién

% Cf. Grupo M, Retdrica general. “Teoria del cangrejo”, de Julio Cortazar, es un buen cjemplo de
construccion en abismo, también llamada mise en abime.

2 En Palimpsestes, Genette llama architexto a la clase de intertexto referente a la cualidad genérica del
discurso (Cf. Gérard Genette, Palimpsestos, pags. 13-14). Al decir que, por cjemplo, determinado relato es
periodistico —reportaje, crénica, entrevista—, queda claro que posee una intencién pragmética y que, en
consecuencia, busca la univocidad; esto constituyc una restricciéon a la hora de crear textos con formas
novedosas y acaso favorece, en ciertas ocasiones, Ia utilizacion de férmulas gastadas.
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mas o menos compleja. El fendmeno contrario —en el que el discurso enunciado por
el narrador extradiegético, por irrelevante, no es mas que un agente de cohesién—
puede apreciarse claramente en Las mil y una noches, donde la historia de
Scherezada y el rey Schahriar no es sino un pretexto para introducir cientos de
cuentos que, si no fuese por este ingenioso recurso, no tendrian nada en comun. Lo
mismo ocurre en algunos relatos periodisticos, como Territorio comanche, de
Arturo Pérez-Reverte, o Wojna Futbolowa —La guerra del fiubol y otros

reportajes—, de Ryszard Kapuscinski.

De modo contrastante, es posible asegurar que, en todos los relatos
periodisticos analizados para este trabajo, el narrador extradiegético, poseedor del
control absoluto del relato, s6lo permite que los narradores intradiegéticos participen
de modo exageradamente breve en su discurso. El narrador extradiegético ejerce con
desconfianza su funcién de organizar el texto: siempre interrumpe a los narradores
intradiegéticos cuando éstos apenas inician sus discursos. Veamos un ejemplo de
“Balance y reconstruccion de la catastrofe de Antioquia”, reportaje de Garcia

Mairquez donde se relata el derrumbe de algunas colinas en Medellin:

[...] El puentecito de la quebrada de “El Espadero”, sobre la carretera,
fue bloqueado por el alud, y atascadas siete personas debajo de él. Juan
Ignacio Angel, estudiante de economia que se encontraba en la
cornisa, corri6 hacia abajo, precedido por una muchacha,
aproximadamente de 14 aiios, y un nifio de diez. [...]

“Cuando corrfa hacia abajo, con la muchacha y el nifio —ha contado
Juan Ignacio Angel— encontré un barranco grande. Los tres nos
tiramos al suelo”. El nifio no volvié a levantarse jamdas. La muchacha,
que Angel no identific6 entre los cadaveres rescatados, se incorpor6 un
momento, pero volvié a tenderse dando gritos desesperados, cuando
vio que saltaba tierra por encima del barranco. Una avalancha de lodo
se destrozé sobre ellos. [...]J*°

3 Gabricl Garcia Marquez, “Balance y reconstruccion de la catdstrofe de Antioquia™, en Obra periodistica 2.
Entre cachacos, pags. 169-170.



LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ. 36
EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

En este fragmento, la mayor parte de la historia de Juan Antonio Angel es
contada por el narrador extradiegético. Este no permite que el protagonista del
suceso enuncie siquiera una oracién completa sin interrumpirlo subitamente. Una
vez que el narrador intradiegético ha dicho lo imprescindible —dos oraciones—, el
extradiegético vuelve a acaparar la atencion del lector. Casi puede verse el gozo con
que el narrador del relato marco recupera su protagonismo tras cerrar las comillas:
es ¢l, y nadie mds, quien nos informa acerca de la muerte del nifio y la adolescente.
El se reserva, pues, el derecho de contar los nudos de la historia, y no parece

importarle que pueda entorpecer el discurso ajeno.

En cl siguiente fragmento se reproduce una de las intervenciones
metadiegéticas mas extensas que hay en los primeros relatos periodisticos de Garcia
Marquez; se encuentra en “La Marquesita de La Sierpe”, relato donde se narra la
alucinante experiencia de un hombre que se aventur6 por la selva colombiana para

encontrar la herencia escondida de una antigua hechicera. He aqui el fragmento:

[...] Al amanecer del 2 de noviembre vio volar en torno de la balsa
extrafios animales, cuadrupedos alados con cabezas y picos de aves y
alcaravanes de plumaje metdalico y resplandeciente. A pesar de los
ruidos y de la lentitud con que la balsa avanzaba por entre la flora dura
y enmarafiada, el hombre dice que “sigui6é bogando hacia adentro, en
persecucion del oro, las piedras preciosas y el secreto de la vida eterna
de La Marquesita. Subitamente, al atardecer del 2, cesaron todos los
ruidos, la vegetacion se hizo menos hostil y en el horizonte
resplandecié el arbol de los calabazos maravillosos, entre un apretado
cerco de espinazos blancos. Pero estaba a una distancia como de tres
dfas”,

El codicioso aventurero dice que navegé entonces hacia atras, porque
no le alcanzaban el agua y los alimentos para el viaje hasta el arbol.

L.J*

3 Gabriel Garcfa Mdrquez, “La Marquesita de La Sierpe”, en ibid., pig. 85.
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Esta intervencion, también diferenciada por comillas, es mas extensa que la
de Juan Antonio Angel en “Balance y reconstruccién de la catastrofe de Antioquia”,
pero notoriamente mas pequeiia que las enunciadas por los narradores
metadiegéticos de textos escritos por otros autores (aun periodistas): Territorio
comanche, de Pérez-Reverte, por ejemplo. Notese que lo entrecomillado,
curiosamente, se¢ encuentra narrado en tercera persona. Salvo que el narrador
intradiegético sea el emperador Julio César —evidentemente no es el caso—, nos
hallamos ante un error de concordancia. Es probable que haya sido un descuido del
linotipista, y que el entrecomillado iniciara originalmente después del verbo: “el
hombre dice que siguio ‘bogando hacia adentro, en persecucion del oro [...]°.”. Pero
el mismo Garcia Mdrquez nos dio la respuesta veintidds aiios después, en la versién

publicada en Cronicas y reportajes:

A pesar de los ruidos y de la lentitud con que la balsa avanzaba por
entre la flora dura y enmarafiada, el hombre dice que siguié bogando
hacia adentro, en persecucién del oro, las piedras preciosas y el secreto
de la vida eterna de La Marquesita. Stibitamente, al atardecer del 2,
cesaron todos los ruidos, la vegetaciéon se hizo menos hostil y en el
horizonte resplandecio el arbol de los calabazos maravillosos, entre un
apretado cerco de espinazos blancos. Pero “estaba a una distancia
como de tres dias™.*

La cuestion del desenfadado intercambio entre relato de palabras y relato de
acontecimientos sera abordada en el capitulo siguiente. Por lo pronto nétese que la
correccién practicada al original aumenta el ya recalcitrante afan protagénico del
narrador extradiegético. Esta obsesion resulta particularmente clara en relatos donde
se narran testimonios de supervivientes a alguna catdstrofe. A continuacién un
ejemplo de “En Hiroshima a un millon de grados centigrados”, donde se cuenta las
vivencias del sacerdote espaiiol Pedro Arrupe antes, durante y después de la primera

explosion nuclear ocurrida durante una guerra:

32 Gabriel Garcia Mérquez, Crénicas y reportajes, pag. 16.
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El Padre Pedro Arrupe cuenta que en ese instante, después de la misa y
el desayuno, se encontraba en su alcoba cuando sonaron las sirenas de
alarma. Luego oy6 la seiial de que habia cesado el peligro. El dfa
comenzaba como siempre. En el noviciado, a pesar de la distancia, se
advertia perfectamente el movimiento de la ciudad.

“De pronto vi un resplandor como el de la bombilla de un fotégrafo”,
dice el Padre Arrupe. Pero no recuerda haber escuchado la explosion.
Hubo una vibracién tremenda: las cosas saltaron de su escritorio y la
alcoba fue invadida por una tempestad de vidrios rotos, de pedazos de
madera y ladrillos. L.1*%°

En este caso, el nudo es contado por el superviviente: un narrador
intrahomodiegético. Es l6gico que el narrador extradiegético delegue en él la
funcion de narrar el hecho, por cuanto se trata de un testimonio que otorga
credibilidad al relato. Pero esta raz6n no basta para que el enunciador extradiegético,
omnisciente y omnipresente, permita que el mismo superviviente continie
detallando su experiencia: el narrador del relato marco no resiste la tentacion de
interrumpirlo y continuar narrando, él mismo, las vivencias del otro narrador. Las
demas intervenciones de Arrupe son tan breves como la del ejemplo. Algunas
opiniones e impresiones no son sino dadas a conocer mediante construcciones

parafrasticas, como la que da inicio al ejemplo.

Ocurre algo muy similar en “Una victima relata el accidente aéreo del
Chocé”. En este relato, el ingeniero Alvaro Madiedo se accidenta en una avioneta al
concluir una investigacion; pero el narrador extradiegético no le permite narrar un
solo acontecimiento. Ni siquiera, como en el ejemplo precedente, el nudo principal

de la historia:

El ingeniero Alvaro Madiedo no recuerda nada especial en ese
momento. Recuerda que durante breves segundos la avioneta pasé6 a

33 Gabricl Garcfa Marquez, “En Hiroshima, a un millén de grados centigrados”, Obra periodistica 2. Entre
cachacos, pag. 453,
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una gran velocidad, rompiendo con sus planos y su tren de aterrizaje la
espesa y enmarafiada techumbre de la selva chocoana. Alcanzo a darse
cuenta de que el piloto trataba de arborizar con una extraordinaria
sangre fria. En un se§undo la nave se precipité, dando tumbos, por
entre los arboles. [...]*

En todo el relato, la voz de Madiedo sélo se escucha en una ocasién: en un
pequeiio didlogo con el piloto estadounidense, el personaje principal responde
“Here” al piloto, luego de que éste le preguntara por el lugar donde dormirian,
Queda clara la obsesion del narrador extradiegético por ostentar su papel de
protagonista de la comunicacién narrativa. La intencién de jamas desasir el control
absoluto del relato se presenta en todos los narradores extradiegéticos —
homodiegéticos o heterodiegéticos— de los primeros relatos periodisticos de Garcia

Marquez.

2.1.1. NARRADOR HETERODIEGETICO

Desde el advenimiento de la llustracion, el cientificismo y el positivismo, en
torno de la labor informativa versan conceptos como “objetividad”, “imparcialidad”
o “neutralidad”. Aunados a la influencia ejercida por el realismo literario, éstos
asignaron al periodismo la obligacion de reflejar la realidad sin idealizacion ni
sentimentalismo subjetivista: habia nacido el “periodismo informativo”. En ese
momento, la cuantia de discurso gnémico®® del narrador —tan aplaudido y buscado
por el periodismo ideologico del siglo X1X— se redujo drasticamente en
comparacion con la de narrativo, y se impuso, como principio deontolégico, la

ausencia del informador en su texto.

* Gabriel Garcla Marquez, “Una victima relata el accidente aéreo del Choco™, en ibid., pag. 471,
% Discurso por medio del cual el narrador compone reglas de moral y emite juicios, sentencias y opiniones
acerca de la vida, ¢l mundo o los acontecimientos que relata,
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Dicho principio no es mas que hipotético, pues en ¢l relato periodistico, como
hemos dicho, el lector siempre va conociendo una noticia gracias a la mediacion de
un enunciador que lo construye en el acto mismo de narrarlo, aun cuando su
identidad sea tan discreta que cause la ilusién —solamente la ilusion— de que nadie
narra. Con todo, hacia 1870 ya se habia establecido como “regla de oro del
periodismo” que el reportero no debia participar en los acontecimientos relatados y
mucho menos emitir juicios acerca de ellos. Debia ser un testigo pasivo,
imperceptible e irreflexivo que produjera textos que representaran el mundo con
fidelidad absoluta. Esta postura dogmatica de “espejo del mundo” trajo la utilizacion
de ciertas férmulas para producir mensajes informativos, que periodistas y
profesores de periodismo ain hoy repiten machaconamente como ideal de todo

99, ¢

relato “veraz™: “hay que contar los hechos desde fuera”.

En los términos propuestos por Genette en Figures 111, no se trata sino del
recurso del narrador heterodiegético en tercera persona. El que el narrador no se
mencionara ni participara como personaje en el universo diegético podia generar la
quimera de relato sin entidad narrante. Pero, ademas de lo expuesto por Benveniste
en su Teoria de la Enunciacién, esa tercera persona y el tiempo verbal de la
narracion constituyen, desde el punto de vista gramatical, la huella y, por tanto, la

presencia del narrador.

Recuérdese que, en el nivel microestructural®®, la presencia del locutor se
manifiesta a través de lo que Biihler llama deicticos, formas lingiiisticas que
identifican y localizan a las personas, los objetos y los acontecimientos en funcién
del contexto espacio-temporal creado y mantenido por el acto de enunciacién. La

deixis es la funcién seiializadora que indica la ubicacién espacio-temporal y los

3 van Dijk introdujo ¢l término microestructura: conjunto de frases que integran la superficie lincal del texto.
En este nivel se hallan los c6digos estilisticos, responsables de la coherencia lineal (coherencia de corto radio
de accién). Cf. Teun A. van Dijk, Estructuras y funciones del discurso, pigs. 21-39.
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factores de la comunicacion®”: constituye “la funcién indicadora de la situacion del
hablante, de su interlocutor y de las personas y cosas relacionadas con uno y otro™®,
Son deicticos los pronombres personales y posesivos de primera y segunda persona,
los demostrativos y ciertos adverbios de tiempo y lugar (alla, aqui, ayer, hoy,

maiiana).

Con el narrador heterodiegético, se estructura una situacioén narrativa —por
utilizar un término difundido por Stanzel— en la que el locutor se halla aislado de la
historia que cuenta, pero jamas de! relato. Su presencia en el texto es ineludible, y se
puede comprobar mediante el analisis de los deicticos. Por limitaciones surgidas de
los objetivos de este trabajo, solo son consideradas las personas gramaticales en que
los relatos son enunciados. En cuanto a los adjetivos demostrativos y adverbios
mencionados, baste saber que, al indicar relaciones de lugar y tiempo, sefialan la

localizacion cronotopica del narrador y, por tanto, su existencia textual.

37 Entiéndase factores de la comunicacién en el seatido asignado por la Teorfa de la Informacioén: emisor,
mensaje, receptor, cédigo.
3% samuel Gili Gaya, Curso superior de sintaxis espaiiola, § 83.




_ LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ. 42
7 EL'NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

2.1.1.1. PRIMERA PERSONA

Para Bajtin, la actitud del locutor hacia el objeto del enunciado constituye el
asunto central dentro del analisis de la narrativa®. Recuérdese que el narrador es un
hablante, un locutor que se responsabiliza de lo que enuncia y, en consecuencia, es
libre de mencionarse en su texto. Como en el caso de La hija del judio, la presencia
del locutor en el enunciado no significa que el narrador participe en la historia; Tres
tristes tigres, de Cabrera Infante, es otro buen ejemplo de narrador heterodiegético
que se expresa en primera persona. A continuacion, algunos ejemplos del uso de la
primera persona gramatical —correspondiente al pronombre personal “yo”— en los

primeros relatos de Garcia Marquez enunciados por narradores heterodiegéticos.

Acaso por la indudable influencia que ejercia el periodismo tradicional en
Garcia Marquez —“Tuérzale el cuello al cisne”— predomina el empleo de la tercera
persona en sus narradores heterodiegéticos. No obstante, en algunos relatos el sujeto
de la enunciacién se manifiesta abiertamente, sin tapujos, a pesar de sélo tener la
funcién de relatar lo aparentemente vivido por otros. Es el caso de “Alvaro Cepeda
Samudio”, donde se informa y explica los acontecimientos ocurridos alrededor de la
reciente publicacién del libro de cuentos Todos estdbamos a la espera, escrito por

Cepeda Samudio, amigo intimo de Garcia Marquez:

Un dia, después de tanto dar vueltas sin que se sepa alrededor de qué,
sin que haya podido poner en practica sus conocimientos y vocacién
de periodista en la forma en que €l lo desea, Alvaro Cepeda Samudio
dijo que tenfa escrita una cantidad de cuentos suficiente como para
publicar un libro. De esto hace ya como tres afios y desde entonces el
libro estaba saliendo sin salir, porque en realidad no se sabfa con
mucha exactitud donde estaban los borradores. De algin cine
continuo, donde estaba viendo un endiablado salpicén de peliculas
mexicanas, con los pies trepados en los asientos del frente, lo

3 ¢f: Mijall Mijdilovich Bajtin, Teorla y estética de la novela.
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desenterraron Vargas y Fuenmayor, para que dijera donde estaban los
cuentos. Fue preciso buscar por toda la costa atlintica una camioneta
que Alvaro Cepeda Samudio habia vendido el afio anterior, y en cuya
guantera habfan sido enredados los originales, que ni siquiera
figuraban en el contrato. Ahora el libro estd en las vitrinas, y me
imagino que para que eso fuera posible debieron de tener al autor por
lo menos durante ocho dias metido dentro de una camisa de fuerza.
[...]

Todos estdabamos a la espera son cuentos nostalgicos. Escritos por un
hombre que vive lamentindose intimamente de que no se haya
inventado un tren que lo lleve a sus recuerdos. Asi me explico yo su
permanente y un poco agresiva inconformidad, y asi me explico estos
cuentos en que los personajes viven en un tiempo que quiere ser
presente 'y no es mds que una desolada y hermosa tentativa de
reivindicacién del pasado. [...]

Todos estdbamos a la espera es, para mi modo de interpretar las cosas,
el mejor libro de cuentos que se ha publicado en Colombia. A otros —
tal vez la mayorfa— parecera discutible esta afirmacién. Pero sin duda
todos estaran de acuerdo en que es el mas interesante.”®

Adviértase el uso del pronombre personal “yo” con su forma atona reflexiva,

“me”, asi como el posesivo “mi”. Las tres palabras constituyen deicticos: identifican

al hablante, el narrador. Este decide tomarse la libertad de inferir y opinar, motu

proprio, acerca de lo que narra, no obstante su ausencia de la historia o fabula; esta

circunstancia se aclara durante las primeras lineas del fragmento: los personajes

mencionados son inicamente Cepeda Samudio, Vargas y Fuenmayor.

En “Cémo nacid y cémo funciona la nueva universidad” se relata la historia

de la Universidad de los Andes a propésito de que el expresidente Alberto Lleras

asumié su rectoria, y se destaca que esta casa de estudios fue fundada por el

matematico colombiano Mario Laserna, amigo personal de Albert Einstein. En este

relato, el narrador utiliza la primera persona del plural:

A pesar de que en Colombia se le conoce tan poco, es bastante
probable que dentro de pocos afios ninguna universidad de Colombia

40 Gabriel Garcia Mdrquez, “Alvaro Cepeda Samudio®, en op. cit., pigs. 182-183.
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sea conocida por algunos de los hombres mds importantes de estos
tiempos, como la Universidad de los Andes. En su corta vida, la joven
universidad ha invitado a dictar conferencias o cursos especiales, a
unas cuantas de las personalidades mas importantes que han visitado a
Colombia en los ultimos afios. [...] Si esto hubiera ocurrido diez afios
atrds, serfa muy probable que un dia de éstos el doctor Mario Laserna
le escribiera una carta a su amigo Alberto Einstein, y el vigjo sabio
viniera a explicarnos a los colombianos desde la Universidad de los
Andes, sus complicadas teorfas sobre la concepcion del universo.!

Con el pronombre reflexivo enclitico “-nos” en “explicarnos a los
colombianos”, también el narrador de este relato se manifiesta y, ademds, ostenta un
rasgo de identificacion: su nacionalidad. Evidentemente, este narrador tampoco
forma parte de la historia, pues nos habla de una situacion hipotética: la prétasis®? se
encuentra en pretérito de subjuntivo (de acuerdo con Andrés Bello; pretérito
imperfecto de subjuntivo segiin la Academia), y la apddosis, en pospretérito (para la
Academia, “condicional” o “potencial simple o imperfecto”); el periodo subordinado
donde se halla el deictico en cuestion contiene una construccion perifrastica cuyo

nicleo se encuentra, también, en pretérito de subjuntivo. La irrealidad es flagrante.

2.1.1.2, TERCERA PERSONA

Puesto que relata acontecimientos en los que no participa, el narrador
heterodiegético suele narrar en tercera persona. Esta es la formula que siempre han
adoptado los periodistas que comparten la aiieja idea positivista del “periodismo
como espejo del mundo”. Con ella el narrador no se ostenta de manera franca:

busca, a toda costa, que el lector no advierta su presencia en el texto*’. De este

1 Gabricl Garcia Méarquez, “Cémo nacié y cémo funciona la nueva universidad”, en ibid., pag. 255.
2 En la oracién compuesta condicional o hipotética: apédosis, oracién principal; prétasis, oracién afectada
por la conjuncién “si” o equivalente, Cf. Samuel Gili Gaya, op. cit., § 246 y 247,

Para las normas de impersonalidad del cstilo informativo tradicional, Cf. José Luis Martinez Albertos,
Curso general de redaccion periodistica, pags. 225-229.
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modo, pretende crear la ilusién de que los sucesos acontecen “ante nuestros 0jos”,

de que no existe mediacion alguna. Claro esta que no es mas que eso: una ilusion.

Hemos visto que, en la obra periodistica temprana de Garcia Marquez, el
narrador extradiegético no permite que los narradores intradiegéticos narren
acontecimientos de manera mas o menos completa. Esta es ya una muestra de que el
narrador siempre esta presente. De hecho, a la luz de la Teoria de la Informacidn,
toda forma de comunicacion exige la presencia de un emisor. A su vez, toda forma
de comunicacién lingiiistica presupone una realizacién individual de la lengua —
habla—, que se produce al encadenar linealmente palabras en sintagmas y sintagmas
en el discurso. Dado que se compone de una infinidad de acontecimientos
sincronicos, la realidad sélo puede representarse lingiiisticamente gracias a las
decisiones que tome el hablante: orden de exposicion, léxico, figuras de
construccién. Esta es otra muestra indiscutible de que el narrador siempre esta
presente. Otra mas: la lengua en que el relato se produjo identifica al locutor como

hablante de esa lengua; luego entonces, el enunciador existe.

Veamos algunos ejemplos de narradores heterodiegéticos en tercera persona.
En “Oficina de informacion exclusiva para el naufrago crea la Marina”, se relata la
llegada, a Bogota, de Luis Alejandro Velasco, el marinero de “La verdad sobre mi

aventura” (Relato de un naufrago).

Luis Alejandro Velasco, el marinero segundo del destructor Caldas
que estuvo trece dias a la deriva en el Caribe, llegé a las nueve y veinte
de la mafiana a bordo del HK-171 de Avianca. Durante el viaje, que
realizé acompaiiado de un oficial de marina, Velasco rehus6 toda clase
de atenciones y se limité a pedir un ejemplar del Dominical, en cuya
portada aparece una fotografia suya, cuando era besado por su padre
hace diez dfas en Cartagena. El marinero leyé durante un cuarto de
hora la sintesis de su odisea publicada por Dominical, y luego se
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durmié profundamente, hasta cuando fue despertado para que se
abrochara el cinturén, pues la nave estaba tomando pista en Techo.**

En este fragmento puede apreciarse que el narrador no se menciona ni esta

presente como personaje en la historia que relata. En una primera lectura, podria

parecer que el narrador relata las acciones “tal como ocurrieron”. Sin embargo, ¢por

qué omite las atenciones que Velasco rehusé?, ;por qué razén no menciona lo que

ocurrié mientras el marinero dormia?, jpor qué no presenta una sintesis de lo que

ley6 en Dominical?, ;por qué razon enfatiza en la fotografia publicada y no la

describe detalladamente? Todas son decisiones que toma el narrador al enunciar el

texto y que ponen de manifiesto que las acciones no estin narradas “tal como

ocurrieron”. También el no mencionarse es una decisiéon tomada por él.

Lo mismo ocurre en “Los cartageneros ganan otra batalla”, pero con la

tercera persona del plural. En este reportaje, el narrador refiere las consecuencias

surgidas de la resolucién de aumentar el precio del transporte urbano de Cartagena:

Desesperados con la situacién y con las constantes reclamaciones de
los conductores, los empresarios hicieron una propuesta: que los
choferes se hicieran cargo de la administracién de los vehiculos, y los
amortizaran en cuotas mensuales hasta adquirir la propiedad. Los
choferes, que conocen el negocio mejor que nadie, sacaron las cuentas
y respondieron negativamente., Temieron no ganar en las nuevas
circunstancias ni siquiera los once pesos que ahora ganan. [...]

Por su parte, los padres de familia, que en un principio tomaron parte
activa en la controversia, han decidido hacerse a un lado y ensefiar a
sus hijos a desplazarse sobre las ruedas de sus zapatos. No es que les
parezca caro el precio de quince centavos. Es que estdn fisicamente
imposibilitados para afrontarlos, en una ciudad donde todos los nifios
van a la escuela y donde los sueldos son unos de los mas bajos del
pafs.

*4 Gabricl Garcia Mérquez, “Oficina de informacién exclusiva para el ndufrago crea la Marina”, en op. cit.,

4g. 370.

P’ Gabriel Garcia Mdrquez, “Los cartagencros ganan otra batalla”, cn ibid., pags. 309-310.
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;De qué manera hicieron los empresarios su propuesta? ;Cuales fueron “las
cuentas” hechas por los conductores? ;A cudnto ascienden los sueldos en
Cartagena? Las respuestas a estas preguntas no se hallan en el texto porque el
narrador las desconoce o ha decidido omitirlas: el sujeto de la enunciacidn es la
entidad por la que pasan y en funcion de la cual se producen los principales sentidos
configurados en el relato. Esto ocurre porque el universo diegético solo puede ser
construido mediante la utilizacion de signos y cddigos narrativos que haga el
narrador, quien no puede sino conformarse con modelar el mundo diegético con las
restricciones del idioma; Gnicamente con respecto a lo visible, la lengua “sélo tiene
poder limitado y ni siquiera intenta establecer visibilidad externa del mundo

evocado™.

En cuanto al ejemplo citado, también resulta interesante la decisién de incluir
una metafora: “las ruedas de sus zapatos”. El uso de metiforas, asi como de todos
los demds metasememas’’ que pueden producir equivocidad, ha sido
permanentemente censurado por el periodismo positivista; el narrador de este relato,
sin embargo, ha decidido utilizarlas en un reportaje con forma aparentemente

tradicional.

El narrador heterodiegético también puede relatar los sucesos en voz pasiva.
Este tipo de oracion tiene la peculiaridad de que la accién recae sobre un sujeto
paciente, de modo que el responsable de lo hecho —ablativo agente— puede

muchas veces suprimirse sin que se modifique demasiado el sentido general.

€ 9

Normalmente se formula mediante la construccién perifrastica verbo “ser

conjugado mas un participio. El narrador de “El muerto alegre” la utiliza para referir

& Wolfgang Kayscr, Interpretacion y andlisis de la obra literaria, pag. 390.
4 Tradicionalmente llamados “tropos de diccién™, figuras retéricas que conllevan un cambio en el nivel
léxico-semintico de la lengua. Cf. Grupo p, op. cit., pigs. 155-159,
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el peculiar modo en que los velorios se realizan en La Sierpe, una pequeiia y

marginada regién al norte de Colombia:

Por tradicion, los muertos de La Sierpe son enterrados en La Guaripa.
[...] El cadaver es acompailado hasta La Guaripa por hombres y
mujeres voluntarios, que lo hacen por el afecto al muerto, por
consideracién a sus dolientes o, simplemente, por seguir adelante con
la fiesta. El ataid es amarrado a cuatro palos y transportado en
hombros a través de los pantanos, por los senderos menos profundos,
de manera que el agua no le vaya a los conductores mas arriba de la
cintura.

En este fragmento, al utilizar la voz pasiva, se ha modificado el punto de vista
de quien habla: en vez de emplear la voz activa y decir “hombres y mujeres
voluntarios acompaiian al cadaver hasta La Guaripa”, donde la accion estaria fijada
en los hombres y mujeres voluntarios, se dice “el cadaver es acompaiiado hasta La
Guaripa por hombres y mujeres voluntarios”, oracién donde el cadaver atrae el
interés principal; es por ello que “el cadaver” constituye el sujeto gramatical. El
objeto o complemento directo se convirtié en sujeto porque al narrador le interesa
destacar al cadaver: el relato trata de las singularidades de su entierro.

Las demas oraciones en pasiva —“los muertos son enterrados”, “el ataid es
amarrado” y “el ataid es transportado”— carecen de ablativo agente, por lo que
reciben el nombre de segundas de pasiva. Se sobreentiende, sin embargo, que el
complemento agente es comin a todas las oraciones: “hombres y mujeres

voluntarios”. Su repeticion resultaria viciosa.

El empleo de la voz pasiva para ocultar o eliminar la presencia del narrador
en la historia es un recurso tradicionalmente muy utilizado en periodismo. El

resultado muchas veces es un narrador heterodiegético en tercera persona. En la

% Gabricl Garcia Mérquez, “El muerto alegre”, en op. cit., pags. 112-113,
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segunda de pasiva, el sujeto de la enunciacion omite al responsable de la accién
“bien sea por ser desconocido el agente, bien por voluntad de callarlo por parte del
que habla, o bien por ser totalmente indiferente para los interlocutores.””. Al
prescindir del ablativo agente, la oracién es al mismo tiempo, segin Gili Gaya,

pasiva e impersonal.

Se ha llamado pasiva refleja a la voz pasiva formulada no mediante una

construccion perifrastica, sino pronominal: con el pronombre reflexivo “se”. Resulta

. 6

de la yuxtaposicion de este pronombre con un verbo transitivo: “se entregé la carta”,
por ejemplo. Al igual que en la pasiva perifrastica, en la pasiva refleja puede o no
conocerse el ablativo agente. Obsérvense las pasivas reflejas del siguiente fragmento
de “La ciudad quedé paralizada”, relato donde el narrador refiere que un torrencial

aguacero en Bogota ha producido inundaciones y embotellamientos:

[...] Las casas fueron evacuadas apresuradamente por los voluntarios,
ya que fueron inutiles los insistentes telefonemas al cuerpo de
bomberos, cuyas maquinas se encontraban ocupadas en otros barrios.
Patéticas escenas se presenciaron en ese sector [entre las calles 12 y
13]: junto con los muebles y los utensilios domésticos, eran sacados en
hombros los niflos semiasfixiados, los enfermos y los ancianos
invélidos, a los cuales era preciso transportar en sus propios lechos.
[...] A las cinco y media se pregunté por “Télex”, desde la redaccién
de E! Espectador, a la administracion de la Feria Exposicién
Internacional: “Por favor, inférmenos si por alld hay inundaciones y
qué tan fuerte llovié”. La respuesta fue la siguiente: “Aquf no hay
inundasgiones. Llovi6 algo fuerte, pero ahora no esta loviendo y estd
seco”.

“Las casas fueron evacuadas” y “nifios, enfermos y ancianos eran sacados en

hombros” son construcciones perifrasticas en segunda de pasiva. “Patéticas escenas

(11

se presenciaron” y “se preguntd por ‘Télex’” también son segundas de pasiva, pero

* Samuel Gili Gaya, op. cit., § 101.
* Gabricl Garcia Méarquez, “La ciudad quedé paralizada™, en op. cit., pags. 250-251.



LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ. 50
EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

reflejas. Todas estas oraciones poseen la peculiaridad de callar el complemento

99

agente. En el caso de “se pregunto por ‘Télex’”, muy probablemente se trata del
narrador. Es decir; mediante esta construccion —segunda de pasiva refleja—, el
narrador acaso se estd ocultando del lector. Sabemos que se pregunté desde la
redaccion de E! Espectador, de modo que es casi seguro que quien formulé la
pregunta sea el reportero que narra la historia. Si hubiera dicho “pregunté por

‘Télex’”, estariamos hablando de un narrador homodiegético.

2.1.2. NARRADOR HOMODIEGETICO

Hemos dicho que Genette denomina narrador homodiegético al que esta
presente como personaje en la historia que cuenta. Este tipo de enunciador vehicula,
mediante el uso de cualquier persona gramatical, la informacién adquirida por su
propia experiencia diegética y que ha considerado pertinente para la construccion de
su relato. Se distingue del heterodiegético, por tanto, en el sentido de que éste no

dispone de tal conocimiento directo.

De acuerdo con Tacca, la distincion entre los relatos narrados por un
personaje se halla “en funcion de su grado de intervencion en la historia, es decir, de
la importancia del papel que desempeiia™'. Con base en esta misma idea, el autor de
Figures 111 identifica dos variedades de narrador homodiegético: autodiegético y
testigo. En la primera, el narrador relata sus experiencias como personaje
protagonista; en la segunda, aunque forma parte de la diégesis, no constituye el eje

principal.

Como ejemplo de narrador autodiegético, es posible mencionar el de

Robinson Crusoe, de Daniel Defoé. En cambio, El nombre de la rosa, de Umberto

3! Oscar Tacca, Las voces de la novela, pig. 86.



LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ. . 51
EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

Eco, es una novela relatada por un narrador testigo —Adso—, quien cuenta lo que
sabe acerca de Guillermo de Baskerville; de modo analogo, el viejo marinero
Marlow es el narrador de la novela Lord Jim, de Joseph Conrad, en la que aquél
cuenta la dramatica vida del personaje principal. Entre los textos con intencién
informativa, vale la pena destacar, como narrador autodiegético, a Julius Fucik en su
estremecedor Reportaje al pie de la horca, en cambio, el de Entre los vandalos, de

Bill Buford, es un magnifico ejemplo de narrador testigo.

2.1.2.1. NARRADOR AUTODIEGETICO

Los mas grandes y exitosos relatos periodisticos garciamarquianos de esta
etapa estan narrados por enunciadores autodiegéticos. Se trata de “La verdad sobre
mi aventura” y “El triple campeon revela sus secretos”. El segundo fue el ultimo que
se publicé antes de que Garcia Marquez se exiliara en Europa, luego de la represion
surgida tras la publicacion del primero. Ambos tratan de las aventuras
experimentadas por un sujeto que las cuenta en primera persona: en “La verdad
sobre mi aventura” es el marinero Luis Alejandro Velasco; en “El triple campeén

revela sus secretos”, el ciclista Ramon Hoyos.

Esta féormula fue descubierta por el entonces nedfito reportero cuando se vio
obligado a escribir, por obligacién laboral, la “historia completa” del naufrago que
estuvo dicz dias a la deriva por el Caribe colombiano. Calificaba al naufrago como
un “pescado muerto”: consideraba que su noticia era totalmente anacrénica,
inexplotable periodisticamente, pues ya habia sido aprovechada y malgastada por
compaiiias publicitarias. Sin embargo, este reportaje habria de multiplicar el tiraje

del diario y venderse por centenas de miles bajo el titulo Relato de un ndufrago:



LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIiA MARQUEZ. 52
EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

Le adverti deprimido [a Guillermo Cano, su jefe] pero con el mejor
estilo posible que sélo haria el trabajo por obediencia laboral pero no
le pondria mi firma. Sin haberlo pensado, aquello fue una
determinacién casual pero certera para el reportaje, pues me obligaba a
contarlo en la primmera persona del protagonista, con su modo propio y
sus ideas personales, y firmado con su nombre. Asi me preservaba de
cualquier otro naufragio en tierra firme. Es decir, serfa el monélogo
interior de una aventura solitaria, al pie de la letra [..J*

Gracias a que el autor decidio no firmar el relato, se atrevié a utilizar un
recurso que no habia experimentado hasta entonces. La responsabilidad autoral, de
ese modo por él soslayada, permitié al entonces candido periodista dar rienda suelta
a la inspiracion o lo que Platén llama “locura de Musas™>. Asi se gesté un reportaje
muy aplaudido por la créme de la créme del periodismo académico y que, por tales
caracteristicas constitutivas, dio origen, afios mas tarde, a una lucha legal por los

derechos de autor entre Velasco y Garcia Marquez.

El caso del nacimiento de “El triple campeon revela sus secretos” es muy
similar: puesto que el relato se publicé firmado por “Ramén Hoyos, relatado a
Gabriel Garcia Marquez”, el escritor galardonado por la Academia Sueca no figuré
sino como simple amanuense o transcriptor. Con ello, como dice Tacca, en
apariencia “el autor se ‘elimina’, declara: ‘No he escrito, sino transcrito’.”>* En La
aventura de Miguel Littin clandestino en Chile, publicado en 1986, Garcia Marquez
utiliza el mismo recurso, pero ya asumiendo totalmente su autoria.

El escritor colombiano asegura que “El triple campedn revela sus secretos™

no tuvo el éxito del que gozd “La verdad sobre mi aventura”, y atribuye dicha

32 Gabricl Garcfa Mirquez, Vivir para contarla, pags. 564-565.

*3 Platén escribe en Fedro: “quicn se llegare a las puertas de la poesia sin estar tocado de locura de Musas,
confiado en que la técnica le bastard para ser pocta, ¢s un fracasado [...), la poesia del perito palidece frente a
la de quicn estd poseso de locura de Musas™. Platén, Didlogos. Hipias Mayor, 16n, Fedro, pig.108

3 Oscar Tacca, op. cit., pag. 40.
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situacién a que la historia del ciclista fue de éxitos y no de golpes®®. Ambos relatos
son, de hecho, igualmente valiosos; quiza las razones por las que Garcia Marquez
desprecia la historia del ciclista son el que no haya sido tan exitosa como la del
naufrago y el que todos en la redaccion del diario esperaban que aumentara
cuantiosamente la demanda del periédico. Debido acaso a la recalcitrante
supersticion que siempre ha manifestado, el escritor colombiano jamas ha vuelto a
publicar este reportaje; hoy se conoce gracias a la exhaustiva investigaciéon de
Gilard.

De vuelta al plano textual, una caracteristica importante del narrador
autodiegético es que protagoniza la doble aventura de ser héroe de la historia y
responsable de su narracién. Por ello lo esperable es que utilice la primera persona.

Asi ocurre en ambos relatos. Véase este ejemplo de “La verdad sobre mi aventura™:

La noche del 28 de febrero ——que fue mi primera noche en el mar—
miré al reloj cada minuto. Era una tortura. Desesperadamente decidf
quitarmelo, guardarlo en el bolsillo para no estar pendiente de la hora.
Cuando me parecié que era imposible resistir, faltaban 20 minutos
para las nueve de la noche. Todavia no sentia sed ni hambre y estaba
seguro de que podria resistir hasta el dia siguiente, cuando vinieran los
aviones. Pero pensaba que me volverfa loco el reloj. Preso de angustia,
me lo quité de la muiieca para echarmelo al bolsillo, pero cuando lo
tuve en la mano se me ocurrié que lo mejor era arrojarlo al mar. Vacilé
un instante. Luego senti terror: pensé que estarfa mas solo sin el reloj.
Volvi a ponérmelo en la muileca y seguf mirandolo, minuto a minuto,
como esa tarde habfa estado mirando el horizonte en espera de los
aviones; hasta cuando me dolieron los ojos.s"

Los pronombres y los verbos seiialan, indiscutiblemente, la primera persona
gramatical. Gracias a ella, es posible que el marino Velasco manifieste su

desesperacion al hallarse completamente solo en medio del mar Caribe en espera,

% Gabricl Garcia Marquez, op. cit., pag. 573.
36 Gabriel Garcia Mdrquez, “La verdad sobre mi aventura”, en Obra periodistica 2. Entre cachacos, pags.
398-399.
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todavia, de ser rescatado. El relato careceria de la expresividad y dificilmente seria

verosimil si estuviera escrito en tercera persona por un narrador heterodiegético.

Todo narrador que no piense en ocultarse, al contrario de lo que sucede en la
narrativa periodistica o literaria de los siglos XIX, XX y hasta del XXI, genera
confianza en el destinatario. Al presentarse de manera franca, el narrador se muestra
como amigo del lector; gracias a ello, éste acaso podra identificarse con el sujeto
que narra. Un individuo que conozca bien el mundo diegético, que lo narre y
describa libremente, sin construcciones cuyo rebuscamiento intente esconder la
inevitable presencia de un enunciador, conducira con certidumbre al desconfiado
lector por un mundo que éste desconoce. Un narrador que —por utilizar una
metafora consagrada por Kayser— toma al lector del brazo y lo guia por un universo
diegético extraiio, muchas veces escabroso y confuso, produce el efecto de una
relacion calida y amable. Definitivamente no ocurre lo mismo con los narradores
que pretenden ocultarse tras construcciones sinuosas: resulta facil suponer que el
narrador que pretende esconderse del lector no sélo oculta su identidad. Esta
situacion, ademas, redunda en que el individuo que relata la historia se presenta

como un sujeto frio, desapacible y aun desconcertante y retorcido.

Tanto “La verdad sobre mi aventura” cuanto “El triple campeén revela sus
secretos” estdn escritos de manera muy similar; un sujeto maduro, que ha vivido
importantes aventuras, narra de manera aparentemente sincera el devenir de su
atribulada experiencia desde un momento posterior. Aunque volveremos a las
cuestiones de focalizacién y temporalidad, es preciso sefialar ahora que, en ambos
relatos, sobreviene una distancia temporal entre el pasado de la historia y el presente
de la narracion; de esa distancia nacen otras que también ponen de manifiesto la

diferencia entre el yo de la narracién y el yo de la historia —narrating self y
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experiencing self*’—: afectiva, ideologica, ética, moral, etcétera. El individuo que
narra los hechos ya no es, por tanto, el mismo que los vivié: esas experiencias, entre
muchas otras, han cambiado su modo de entender las cosas. Recuérdese la idea de la
Grecia clasica acerca de que el mundo y el perceptor se encuentran en movimiento

constante, en cambio.

En el siguiente fragmento de “El triple campedn revela sus secretos”, queda
claro que Ramoén Hoyos aparece como una entidad ubicada en un tiempo ulterior
con relacién a la historia que relata, y que devela intimidades y errores de modo
abierto, espontineo y natural. Gracias a que trata al lector como su confidente, el
narrador se muestra cdlido y amigable. Esta situacion narrativa, perceptible desde el

titulo del relato, le facilita emitir juicios relativos a su proceder en el pasado:

Bien equipado, llegué al parque de Berrio el 12 de octubre de 1951, a
participar en una carrera que no habrfa de darme un trofeo, pero que
habria de servirme mas que cualquier otra, como experiencia. Hasta
ese momento yo era un ciclista confiado. En cualquier momento de
una prueba, estaba seguro de que las indicaciones que me hiciera un
adversario, eran indicaciones de buena fe. No sabia entonces que uno
debe confiar a toda costa en sus propios conocimientos, definir las
situaciones de acuerdo con su propio modo de saber y entender, y no
atenerse a nadie. [...] Cuando Antonio Zapata se dio cuenta de que yo
estaba andando fuerte, de que lo iba dejando, me dijo: “No seas bobo,
no te quemes, que la carrera es larga”. [...] Y cuando Antonio Zapata
me dio el consejo de no apurarme, decidi ponerme en sus manos,
porque sabfa que era un veterano. [...] Era tan ingenuo entonces que
me sentfa feliz y emocionado de contar, en aquella dura prueba, con la
ayuda de un veterano [...]. Asi seguimos durante todo el trayecto: él
adelante, y yo pegado a su rueda, convencido de que formaba parte de
un equipo contra el cual serfa imposible cualquier tentativa de victoria.
[...} Ya a punto de llegar a la meta, se me ocurrié preguntarme a qué
distancia de nosotros vendrian Tito Gallo y Roberto Cano. Entonces
fue cuando cometi la tonterfa mas grande de mi vida: por un segundo,
creo que apenas por medio segundo, miré hacia atras para ver por
dénde venian Tito Gallo y Roberto Cano. [...] Era el momento preciso

7 Cf. Franz Stanzel, Narrative sitations in the novel. Tom Johns, Moby-Dick, The Ambassadors, Ulysses,
pdgs. 60-61.
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de embalar. Estas reflexiones las hice en la fraccion de un segundo que
necesité para mirar hacia atras y ver a Tito Gallo y Roberto Cano,
disponiéndose a hacer el ultimo esfuerzo. “Pero ya no pueden hacer
nada”, pensé. Y me dispuse a darle con fuerza, para conquistar el
triunfo [...]. Pero fue como un relampago: cuando miré hacia adelante,
Antonio Zapata, embalado como un demonio entraba triunfante a la
meta. Ese esta considerado como el triunfo mas notable de su carrera.
A cal;ga de un simple descuido mfo, me sacé cinco segundos a la
meta,

Los verbos en pretérito (pretérito indefinido o perfecto simple, segin la
Academia) y copretérito (pretérito imperfecto para la Academia) indican acciones
pasadas: breves las del pretérito®®, duraderas las del copretérito®. Asi, “yo era un
ciclista confiado” indica una caracteristica estdtica, ya concluida en este caso;
“cometi la tonteria mas grande de mi vida”, en cambio, sefiala una accién breve y
finalizada.®' Ambos tiempos transportan la accion a un momento anterior al de la
enunciacion. El narrador, combinando dichos tiempos verbales, relata un suceso —
la prueba de trepadores de Medellin— ocurrido cuatro aiios antes del momento de la

enunciacion.

El sujeto que relata interrumpe el discurso producido mediante tiempos
pasados para dar cauce a sintagmas en presente, tiempo verbal que expresa atributos
o acciones ocurridas en el momento de la enunciacién. En “creo [que apenas por
medio segundo, miré hacia atras])” se indica, en voz activa, la imprecisién del
recuerdo que evoca el locutor; en “ése esta considerado como el triunfo mas notable
de su carrera”, la perifrasis verbal “esta considerado” describe una situacién en

presente de voz pasiva.

3% Gabricl Garcia Mdrquez, “El triple campeén revela sus secretos”, en op. cit., pags. 506-510
¥ “Llegué”, “dio”, “dijo”, “decidl”, “scguimos”, “ocurrié”, “fuc”, “comcti”, *miré”, “hicc”, “necesité”,
“pensé”, “dispuse” y “sacéd”,

“Era”, “cran™, “cstaba”, “sabfa”, “jba”, “sabia”, ‘‘sentia”, “formaba”, *‘venian” y “entraba”.
' La terminologia propucsta por Bello resulta particulanmente clara en los casos como “cuando Antonio
Zapata se dio cuenta de que yo estaba andando fuerte, me dijo...” y “decidl ponerme en sus manos, porque
sabla que era un veterano”™. Nétese que ¢l copretérito (-aba, -ia) indica, preci coexi ia en el
pasado.
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Construcciones como “no sabia entonces” o “yo era un ciclista confiado”
indican estados pretéritos: las circunstancias que describen ya no son asi. Ramoén
Hoyos, por lo tanto, ya sabe que debe recelar de los demas competidores, y se lo
comenta al lector: “te confio este secreto”. Ademas, al hallarse en un tiempo ulterior
con relacion a la historia que cuenta, tiene la autoridad de enjuiciar los
acontecimientos pasados, como ocurre en la oracion “cometi la tonteria mas grande
de mi vida”, donde Hoyos expresa un juicio cuyas implicaciones llegan hasta el
presente: puede hacerlo porque conoce mejor que nadie la fabula que narra, es decir,

su propia vida.

2.1.2.2. NARRADOR TESTIGO

La importancia diegética del narrador testigo es variable: puede ir desde la
posicion de simple espectador circunstancial hasta la de personaje secundario
estrechamente vinculado con el central. Moby-Dick, de Herman Melville, es un
relato narrado por un testigo incidental —Ismael—, quien incluso prescinde, hacia
las Gltimas paginas del libro, de toda intervencion en primera persona. Al contrario,
en Adventures of Sherlock Holmes —Aventuras de Sherlock Holmes— quien narra
como Holmes resuelve misteriosos casos es su biografo, colaborador, confidente y
compailero inseparable: el doctor Watson; la inteligencia de éste, incapaz de explicar

los enigmas, sirve para dar realce a la agudeza del protagonista.

Pocos de los narradores testigo de los primeros relatos periodisticos de Garcia
Mairquez poseen importancia diegética real. Es el caso de casi todas las “notas del

redactor” a la serie titulada “El triple campeodn revela sus secretos”; dichas “notas”
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son en realidad paratextos® de las diez primeras entregas de la serie mencionada. He
aqui un fragmento de uno de ellos, donde el narrador le pregunta al célebre ciclista

Ramoén Hoyos si piensa casarse:

Al terminar estas entrevistas, el campeén conducfa al redactor a su
hotel. Se hizo —en el trayecto de Miraflores al centro de la ciudad—
un examen cuidadoso de todos los temas analizados en las
conversaciones. “Sélo falta una cosa esencial —dijo el redactor—. La
pregunta es sobre tu matrimonio”.

Hoyos guardé silencio un instante. Luego dijo:

—Di que no me pienso casar, porque quiero seguir corriendo un
tiempo.

—¢Y el matrimonio serfa un obstaculo?

—No —respondié—. Pero ya no seria lo mismo.*

El relato estd escrito en tercera persona y en €l participa “el redactor”, es
decir, quien lo ha producido: el narrador. Este individuo, estrechamente vinculado
con el central, incide directamente en la historia®, no obstante el indudable
propdsito de no manifestar de manera flagrante su presencia en el discurso. En
efecto: con el uso de la tercera persona, el narrador pretende disimular su presencia
textual, en una especie de yo mayestdtico; pero el eliminar esta clara evidencia —"el
redactor”— significaria sacrificar una escena emotiva, que, ademas, concluye el

discurso.

2 Genette llama paratexto a los “umbrales del texto™: es una **Zona indecisa’ entre ¢l adentro y el afuera, sin
un limite riguroso ni hacia el interior (¢l texto) ni hacia ef exterior (el discurso del mundo sobre el texto)”
(Gérard Genette, Umbrales, pags. 7-8). Este autor distingue dos clases de este tipo de intertexto: ¢l peritexto y
el cpitexto. El primero es ¢l que se encuentra dentro del mismo volumen; la segunda categoria abarca “todo
clemento paratextual que no se¢ encuentra materialmente anexado al texto en ¢l mismo volumen, sino que
circula en cierto modo al aire libre, en un espacio fisico y social virtualmente ilimitado.” (/bid., pag. 295). “El
triple campe6n revela sus secretos™ ¢s un reportaje por entregas firmado por “Ramén Hoyos, relatado a
Gabriel Garcfa Mdrquez”; sus nueve primeras entregas se publicaron acompaiadas por una “nota del
redactor™, en las que éste da cuenta de informacion excluida de la scrie de gas, como alg
impresiones del entrevistador y opiniones de otros ciclistas relacionadas con algunos acontecimientos
narrados ¢n la scrie. Estas notas constituyen, por tanto, parte del peritexto del reportaje. Mds ain: son
{);)sfucios semialégrafos, pues en ellas un coautor propone un comentario a un texto que el lector ya ha leldo.
Gabriel Garcia Marquez, “El campedn no quiere casarse™, en op. cit., pag. 516.
 Para el an4lisis de relatos periodisticos, Lourdes Romero ha propuesto la categoria “narrador entrevistador™,
¢l cual resulta tan importante como el personaje entrevistado por él: “tanto narrador como interlocutor ocupan
alternativamente un plano protagénico™. Maria de Lourdes Romero Alvarcz, “El relato periodistico: entre la
ficcion y la realidad (andlisis narratolégico)™. Tesis doctoral, pag. 87.
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El mismo recurso es utilizado en otros relatos. Uno de ellos es “El naufrago
sobreviviente paso los once dias en una fragil balsa”, donde la novia y la familia de
Luis Alejandro Velasco, el marinero de “La verdad sobre mi aventura” —Relato de
un ndyfrago—, reciben la noticia de que Luis Alejandro esta vivo; “un redactor de
El Espectador” le da la noticia a la novia bogotana de Velasco. Nuevamente un
narrador testigo, no precisamente irrelevante, se oculta tras el engafioso disfraz de la

misma tercera persona, s6lo que en este caso es indefinida:

Al mediodia de ayer, la Unica persona que no habia perdido las
esperanzas de que Luis Alejandro fuera rescatado, era Clarita Silva.
Cuando a las 6.30 de la tarde un redactor de E/ Espectador 1a esper6
en la puerta de la fibrica de confecciones donde trabaja —calle 18 con
carrera 7."— para mostrarle la quinta edicién de este periédico —en la
cual aparecfa la noticia— Clarita Silva la ignoraba. Pero al conocerla
no dio muestras de alegria sino de conmocién. Entonces se supo que
Luis Alejandro no le escribfa desde hacia tres meses, pero que sin
embargo, ella le habfa rezado a la Virgen del Perpetuo Socorro, todos
los dias durante los ultimos diez dias, para que apareciera el marino.
Sencillamente considerd la aparicion del marino como un milagro que
inexorablemente tenia que ocurrir.

Otro interesante caso de narrador testigo se halla en “El Chocé que Colombia
desconoce”, donde se describen las manifestaciones pacificas generadas tras la
intencion, por parte del gobierno central de Colombia, de desmembrar el

departamento del Chocé:

[...] En aquellas salas cerradas, en aquel aire cargado de carbono y
expectativa, las mujeres y los hombres escudlidos que cantaban su
himno hasta el amanecer, parecian capaces de seguir cantando ese
himno hasta el fin de los tiempos. Viéndolos, oyéndolos, uno se
acordaba de La cucaracha y Adelita, en la revolucién de México.

55 Gabriel Garcla Marquez, “El naufrago sobrevivicnte pasé los once dias en una fragil balsa™, en op. cit.,
péags. 358-359.
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En esas pacificas pero draméticas reuniones se habfan estudiado todas
las actitudes que se asumirian en caso de que el decreto de
desmembracion fuera firmado: se recogerian las cédulas de ciudadania
de todos los chocoanos y se enviarian al presidente de la republica; se
retirarian los fondos de los bancos, y se continuarfa la manifestacion
hasta que la justicia fallara la demanda del decreto. Los planes para la
resistencia pasiva eran infinitos y cada dia se concebian nuevos
recursos.

Quienes asistimos a esas reuniones, tenemos suficientes motivos para
creer que el pueblo chocoano tiene el espiritu templado para haber
resistido indefinidamente. Y la mejor prueba de ello es que el jueves
en la noche, cuando se conocié por un radioperiddico de Bogota el
cambio de rumbo de los propositos oficiales, el pueblo chocoano
sigui6 cantando, ahora con mayores brios, y seguird cantando y
bailando hasta el mes entrante. [...]%

En este fragmento, el enunciador narra y describe sus impresiones acerca de
un acontecimiento que supuestamente presencié. El pronombre indefinido “uno”, en
“uno se acordaba de La cucaracha y Adelita”, alude con modestia al locutor: este
pronombre algunas veces se utiliza “especialmente en la lengua hablada para
designar al propio hablante de manera mas ‘impersonal’ que con el pronombre
0™, La presencia del narrador en la historia que relata se evidencia del todo
cuando éste dice “Quienes asistimos a esas reuniones...”. El verbo, conjugado en
primera persona, claramente denota que el locutor se hallaba en el mismo escenario
donde ciertos personajes se reunieron; las voces “viéndolos” y “oyéndolos”, que son
gerundios con pronombre atono de complemento directo enclitico, indican simple
percepcion de un acontecimiento protagonizado por otros sujetos. Emite, ademas, un
juicio en primera persona acerca de los chocoanos, y lo argumenta; el narrador
homodiegético, en este caso, funciona como recurso de credibilidad: ya que posee
conocimiento directo de los acontecimientos, opina acerca de los actores y su

proceder.

o4 anncl Garcla Mérquez, “El Choc6 que Colombia desconoce™, en ibid., pag. 203.
M 1 Seco, Gramdtica esencial de la lengua espafiola, pég. 251.
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En un plano extratextual, hoy sabemos, sin embargo, que lo expresado en “El
Chocd que Colombia desconoce” no fue precisamente lo que ocurrié. Ante la
necesidad de enviar una noticia a Bogota, luego de que se anunciara la decision de
repartir el territorio chocoano entre sus tres departamentos vecinos —Antioquia,
Cladas y Valle—, Garcia Marquez y sus compaiieros de El Espectador decidieron
alborotar a la poblacién y generar una noticia que, a la postre, modificé la historia de
la division politica de Colombia. Con estas palabras Garcia Marquez se refiere a

dicha anécdota, en Vivir para contarla:

[...] Nuestro primer propdsito cra tomar fotos urgentes de la
muchedumbre en pie de protesta y enviarlas a Bogota en el avién de
regreso, mientras atrapibamos informacién suficiente de primera mano
ue pudiéramos transmitir por telégrafo para la ediciéon de maiiana. Nada
ge eso era posible, porque no pasé nada.
Recorrimos sin testigos la muy larga calle paralela al rio bordeada de
bazares cerrados por el almuerzo y residencias con balcones de madera y
techos oxidados. Era el escenario perfecto pero faltaba el drama. Nuestro
buen colega Primo Guerrero, corresponsal de El Espectador, hacia la
siesta a la bartola en una hamaca primaveral bajo la enramada de su casa,
como si el silencio que lo rodeaba fuera la paz de los sepulcros. La
franqueza con que nos explicd su desidia no podia ser mas objetiva.
Después de las manifestaciones de los primeros dias la tension habia
decaldo por falta de temas. Se monté entonces una movilizacion de todo
el pucblo con técnicas teatrales, se hicieron algunas fotos que no se
publicaron por no ser muy creibles y se pronunciaron los discursos
patridticos que en efecto sacudieron el pais, pero el gobierno permanecid
imperturbable. Primo Guerrero, con una flexibilidad ética que quizas
hasta Dios se la haya perdonado, mantuvo la protesta viva en la prensa a
puro pulso de telegramas.
Nuestro problema profesional era simple: no habiamos emprendido
aquella expedicién de Tarzan para informar que la noticia no existia. En
cambio, teniamos a la mano los medios para que fuera cierta y cumpliera
su propésito. Primo Guerrero propuso entonces armar una vez mds la
manifestacién portatil, y a nadie se le ocurrié una idea mejor. Nuestro
colaborador mds entusiasta fue el capitdn Luis A. Cano, el nuevo
gobermmador nombrado por la renuncia airada del anterior, y tuvo la
entereza de demorar el avién para que el periddico recibiera a tiempo las
fotos calientes de Guillermo Sanchez. Fue asi como la noticia inventada
ror necesidad terminé por ser la tnica cierta, magnificada por la prensa y
a radio de todo el pais y atrapada al vuelo por el gobierno militar para
salvar la cara. Esa misma noche se inicié una movilizacién general de los
politicos chocoanos —algunos de ellos muy influyentes en ciertos
sectores del pais— y dos dias después el general Rojas Pinilla declaré
cancelada su_propia determinacion de repartir el Chocé a pedazos entre
sus vecinos.

“* Gabriel Garcia Mdrquez, Vivir para contarla, pags.535-536.
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Acaso a esto se refiere Vargas Llosa cuando dice que el colombiano se
inventa las noticias cuando no las encuentra®, En “El Chocé que Colombia
desconoce”, por cuanto Garcia Marquez deseaba que no se supiera que €l habia
provocado las manifestaciones, las hace ver como un fendmeno espontaneo y, para
ello, utiliza el recurso del narrador testigo. Este es un muy claro ejemplo de que el

periodista manipula la historia en su relato a través del narrador.

2.2. FUNCIONES DEL NARRADOR

Al enunciar un relato, el narrador desempeiia varios papeles que Genette ha
llamado funciones. Este término tiene su antecedente en las funciones lingilisticas
propuestas por Jakobson™®; su origen, en consecuencia, no se halla en las unidades
de sentido planteadas por Vladimir Propp y retomadas por otros autores, como
Souriau y Greimas. Recuérdese que las funciones expuestas por Jakobson resultan
de las relaciones entre el que habla, el que oye y lo hablado. Para los textos
narrativos, Genette identifica éstas: narrativa, testimonial, ideoldgica, comunicativa

y de control”",

2.2.1. NARRATIVA

Como hemos dicho, el principal cometido del narrador es contar una historia,
esto es, una sucesion de acontecimientos protagonizados por personajes en un
determinado contexto espacio-temporal. A esta funcidén constitutiva del relato,

Genette la ha denominado funcién narrativa; de ella “ningin narrador puede

% Cf. Mario Vargas Llosa, Garcla Mdrquez: historia de un deicidio, pag. 41.
* Cf. Roman Jakobson, Ensayos de lingilistica general, pags. 347-395.
" Cf. Gérard Genette, Figuras 111, pags. 308-310.
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desviarse sin perder al mismo tiempo su caracter de narrador””: dar a conocer una
cadena de acciones no es sino producir un relato. En el siguiente gjemplo de “Un
personaje singular en Bogotd”, se muestra una serie de acontecimientos
protagonizados por Samuel Andrew, un gaitero escocés de la Guardia Negra del
ejército Britanico, en su visita a Bogota para recibir a los veteranos de la Guerra de

Corea:

Cuando hace diez dias le dijeron a Samuel Andrew, en su cuartel de la
Guayana Britdnica, que debia viajar a Colombia a participar en la
recepcion de los veteranos de Corea, cay6 en la cuenta de que nunca
habfa oido hablar de nuestro pais. Al principio creyé que iba para la
Columbia Britdnica. Pero horas después, cuando le explicaron que
Colombia era un pals suramericano con ciudades y edificios de varios
pisos y congestiones de transito, dice que sinti6 “una grande emocién
por lo desconocido™. Tan pronto como llegé a Bogots, a fines de la
semana pasada, sus compatriotas empezaron a perderlo de vista. Muy
pronto dio muestras de su formidable capacidad de adaptacién, que le
ha servido lo mismo para vivir en Campbelltown, su tierra natal, o en
la Guayana Britdnica, donde vive hace apenas cinco semanas. Durante
los seis dias que ha permanecido en Bogotd, Samuel Andrews”™ no
necesité guia ni intérprete, a pesar de que no habla una sola palabra de
espaiiol. No visit6 la Quinta de Bolivar, ni el Salto de Taquendama, ni
el Museo del Oro, ni ninguno de los lugares favoritos de los turistas.
En cambio, nunca llegé a acostarse antes de las cinco de la maiiana.
Esa ausencia nocturna, que para sus compatriotas sigue siendo un
misterio, parece que lo es también para el mismo Samuel Andrew. “No
recuerdo dénde estuve ni qué hice”, explica. “Sélo sé que todas las
noches me lo pasé muy bien”.”™

En este fragmento del relato, el narrador encadena por lo menos quince
acciones de la historia: 1) Samuel Andrew vive en la Guayana Britanica desde hace
cinco semanas; 2) hace diez dias le dijeron que debia viajar a Colombia; 3) se dio
cuenta de que no sabia de la existencia de ese pais; 4) creyo que iria a la Colombia

Britanica; 5) le explicaron que Colombia es un pais con ciudades, edificios y

72 Jbid., pig. 309.

3 En el resto del relato se le llama “Samuel Andrew™.

™ Gabriel Garcla Mdrquez, “Un personaje singular en Bogota™, en Obra periodistica 2. Entre cachacos, phg.
266.
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congestionamientos de transito; 6) dijo que se sentia emocionado; 7) llegé a Bogota
a fines de la semana pasada; 8) sus compaiieros empezaron a perderlo de vista; 9)
demostré su capacidad de adaptacién; 10) no necesité guia ni intérprete; 11) no
visitd ninguno de los lugares preferidos por los turistas; 12) nunca llegé a acostarse
antes de las cinco de la mafiana; 13) explica que no recuerda dénde estuvo ni qué
hizo; 14) dice que todas las noches se lo pasé muy bien; 15) su ausencia nocturna

sigue siendo un misterio.

Por poca reflexion que se haga, se llegara a la conclusion de que el texto esta
conformado casi exclusivamente por acciones. Se trata de un caso especial en que el
discurso narrativo no se ve interrumpido’. De manera analoga, en “Las intimidades
de un célebre torero colombiano™, el narrador relata los acontecimientos ocurridos
en torno de la desastrosa corrida en que debutd José Zuiiiga, un afamado torero

conocido como “Joselillo de Colombia™:

Aquel dia de 1949 -—dia de ferias— la muy caucana poblaciéon de
Santander amanecié disfrazada de pueblo andaluz. [...] Por primera
vez en la modesta pero intensa historia de las ferias municipales, se
habian contratado dos toreros espaiioles, legitimos espafioles de
Espaiia, con una larga trayectoria y muchas cornadas, segun se decia, y
legitimos nombres espafioles: Joselillo y Manolo.

[...] Con previsiva anticipacién, la banda rural preparé un legitimo
pasodaoble espaiiol, al frente de la junta organizadora encabezada por el
alcalde y la plana mayor de las autoridades municipales, entre el
estampido de los cohetes y las campanas, se dio la bienvenida a los
toreros.

La emocién fue mayor porque los dos jovenes diestros, anticipandose
a los acontecimientos, llegaron a Santander a las once de la mafiana,
sudando dentro del traje de luces. Sendos trajes de luces iguales, de
pafio negro adornado con lentejuelas de siete colores. No hubo
discursos, pero hubo todo lo que pudiera parecer espafiol legitimo,

A las tres de la tarde el trompetista de la banda rural dio el primer
toque. Se abri6 el toril y una enorme vaca, legitima vaca vallecaucana,

" El discurso descriptivo serd abordados cusndo se¢ cxpliquen las particularidades del relato de
acontecimientos.
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salié a la plaza como una tempestad. Diez minutos después, Joselillo y
Manolo, aporreados y con el traje de luces deshecho, fueron llevados
en hombros de la multitud hasta la carretera de Cali. El viaje de
regreso lo hicieron a pie. [...] Joselillo y Manolo no habfan visto un
toro, ni una vaca, en toda su vida,

Esta es la funcion que identifica al narrador como tal y lo diferencia de
simple locutor o enunciador. Aunque su recurrencia sea frecuentemente reducida por
el mismo narrador, el discurso conformado por acciones encadenadas casi siempre
vehicula los hechos que conforman la historia. La funcién narrativa es,

sencillamente, insoslayable a la hora de introducir los acontecimientos en el relato.

2.2.2. TESTIMONIAL

La funcion testimonial o de atestacion se refiere a la relacion entre el narrador
y la historia que cuenta. Jakobson la denomina “emotiva”. Genette se opone a ese
término: asegura que esta funcion, ademas de abarcar relaciones afectivas,
comprende vinculos morales e intelectuales. El narrador desempeiia esta funcion
cuando expresa sus sentimientos, asi como cuando declara el grado de precisién de
sus recuerdos y la fuente de donde procede su informacién. Para ejemplificar esta
funcion en relatos periodisticos, recuérdese a la visceral narradora de las entrevistas

de Oriana Fallaci, de quien Garcia Marquez se ha manifestado como admirador.”

El dar a conocer los sentimientos suscitados por acontecimientos vividos u
observados es, como hemos visto, una peculiaridad exclusiva de los narradores
homodiegéticos. Por ejemplo, al concluir “El triple campeon revela sus secretos”, el
ciclista Ramoén Hoyos manifiesta que, a pesar de encontrarse en forma, siente pereza

de participar en otra Vuelta a Colombia:

7 Gabriel Garcfa Mirquez, “Las intimidades de un célebre torero colombiano”, c¢n op. cit., pags. 322-323.
77 Gabriel Garcia Mirquez, *,Una entrevista? No, gracias”, en Notas de prensa 1980-84, pég. 126.
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Hoy me siento en forma. [...] Creo que todavia puedo rendir varios
afios.

Sé6lo que cuando pienso que tendré que participar en otra Vuelta a
Colombia, me da una pereza terrible. Me alarma mi compromiso con
el pablico. Con este piiblico colombiano que cada dia exige méas y
maés, c%ando ya uno sé6lo vive para darle a ese publico todo lo que
puede.

En contraste con lo esgrimido por el periodismo positivista, el narrador de
este relato manifiesta abiertamente su subjetividad: ademas de expresar en qué
estado piensa que se encuentra su cuerpo, confiesa que siente tedio hacia la
competencia mas importante de su pais debido a las alarmantes y cada vez mayores
exigencias de la aficién. Evidentemente, la subjetividad radica en que sélo él
experimenta las sensaciones producidas por determinados estimulos sensoriales,
para cuya percepcion e interpretacion intervienen y han intervenido numerosos
factores de coyuntura irrepetible. En “La verdad sobre mi aventura” ocurre algo muy

similar:

El tiburén se habfa llevado mi presa. Enfurecido, loco de
desesperacion y de rabia agarré entonces un remo y descargué un
golpe tremendo sobre la cabeza del tiburén, cuando volvié a pasar
junto a la borda, La fiera dio un salto. Se volvié furiosamente y de un
solo mordisco, seco y violento, despedazé y se tragd la mitad del
remo. [...] Con el remo roto, desesperado por la furia, seguf golpeando
el agua. Tenfa necesidad de vengarme de los tiburones que me habian
arrebatado de las manos el inico alimento de que disponia. [...]"

En este fragmento, el marino Luis Alejandro Velasco reacciona ante la
pérdida del Onico pescado que consiguié durante toda su atribulada aventura, al
séptimo dia de hallarse completamente solo en el Caribe. El narrador manifiesta que
experimenté un violento ataque de ira, un frenético estallido de rabia ante la

impotencia generada por el despojo de su anhelado alimento. Los sentimientos del

* Gabriel Garcia Miérquez, “El triple campeon revela sus secretos™, en Obra periodistica 2. Entre cachacos,
4. 553.
B Gabriel Garcfa Mdrquez, “La verdad sobre mi aventura™, en ibid., pigs. 417-418.
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narrador se definen claramente en el texto: hay una “expresion directa de la actitud

del hablante ante aquello de lo que esti hablando™®°,

El exponer el grado de precision de los recuerdos también es una peculiaridad
de los narradores homodiegéticos: al hacerlo, ademas de poner de manifiesto que
vivié los acontecimientos, el narrador reconoce los limites de su capacidad de

retencion. Veamos algunos ejemplos:

Recuerdo que, por espacio de una hora, por lo menos, estuve
completamente solo en la carretera. La gente que habia salido a saludar
a los ciclistas, habia desaparecido. Yo era el dltimo. Me estaban
sacando tiempo incluso los altimos ciclistas que se desprendieron del
pelotén, y sin embargo seguia pedaleando atolondradamente, con
rumbo a Villeta.

No me di cuenta en qué momento ocurrié: senti que perdia el control
de la bicicleta y que me iba de cabeza contra una piedra. Fue una
fraccion de segundo. Pero no puedo decir mas: sélo recuerdo el golpe
terrible en la frente. Luego, perdi el conocimiento.

Cuando volvi en mi, of voces alrededor. Y concretamente una voz que
decfa:

—Stbanlo en la camioneta, Esta muy herido y no puede correr més.®'

En efecto, en “El triple campeon revela sus secretos”, Ramoén Hoyos pierde el
conocimiento al protagonizar un accidente durante la Segunda Vuelta a Colombia.
En su relato no cuenta sino lo que le consta. Nada mas. El narrador se limita a
reconstruir el momento de su accidente a partir del ciimulo de acciones quizad
confusas que puede recordar, y asi lo manifiesta en su relato. En “La verdad sobre
mi aventura”, en cambio, Luis Alejandro Velasco se lesiona una rodilla sin darse

cuenta:

Solo entonces senti el dolor en la rodilla derecha. Mi grueso pantalén
de dril azul estaba mojado, de manera que me costé6 trabajo enrollarlo

9 Roman Jakobson, op. cit., pag. 353.
*! Gabrie! Garcla Mérquez, “El triple campe6n revela sus secretos”, en op. cit., pag. 519.
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hasta mas arriba de la rodilla. Pero cuando lo logré me senti
sobresaltado: tenfa una herida honda, en forma de media luna, en la
parte inferior de la rodilla. No sé si tropecé con el borde del barco. No
sé si me hice la herida al caer al agua. Sélo sé que no me di cuenta de
ella sino cuando ya estaba sentado en la balsa, y que a pesar de que me
ardia un poco, habia dejado de sangrar y estaba perfectamente seca,
me imagino que a causa de la sal marina.®

Velasco cay6 al agua junto con otros siete marinos. Después de ver morir a
sus compaiieros, siente dolor en una rodilla y se percata de que se la habia
lastimado. Dado que no recuerda cémo sucedid, no puede sino especular acerca de
las posibles causas del percance. Lo unico que queda claro al respecto es que el
naufrago estaba tan ocupado en salvar su vida que no se dio cuenta del golpe hasta
que tuvo un momento de calma. El narrador admite su ignorancia, a pesar de tratarse
de una vivencia suya. Bien podria asegurar que se lastimo al golpearse con la borda
o al caer al agua, u otra cosa cualquiera: no hay mas supervivientes que puedan
desmentirlo. Sin embargo, acepta y declara que ignora las causas. Lejos de lo que
aseguran quienes defienden el periodismo tradicional, el reconocer que no se sabe
todo ni siquiera de las experiencias propias no desacredita la autoridad vocal del
narrador. Antes bien, la intensifica: se trata de una seiial acaso indiscutible de la

honestidad de quien relata.

Los recuerdos también incluyen sueiios y alucinaciones, como en las que
Velasco era visitado por su amigo Jaime Manjarrés en medio del mar: “todas las
noches venia Jaime Manjarrés. Conversibamos breves minutos, sobre cualquier
cosa, y luego desaparecia”®. En “El triple campeon revela sus secretos”, antes de
que confirmara la muerte de su madre, Ramén Hoyos sueiia que su progenitora sélo

esta lastimada de una pierna:

*2 Gabriel Garcin Mérquez, “La verdad sobre mi aventura”, en ibid., pag. 394.
® Ibid., pag. 407,
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Entonces fue cuando tuve el suefio: soiié que mi madre estaba en la
clinica Leén X111 —donde nos internaron para la segunda vuelta— con
una pierna fracturada. Conversamos largo rato, sobre muchas cosas
que no recuerdo bien. Pero me dijeron que no habfa ningin peligro,
que dentro de pocos dias estaria completamente restablecida. Ademas,
se mostré mi madre muy satisfecha de que me hubieran dado licencia
para visitarla.®

Hoyos se encontraba en un cuartel de Bogota cumpliendo con su servicio
militar cuando su madre y su hermana mayor murieron a consecuencia del derrumbe
del cerro Santa Elena de Medellin®, el mismo donde el ciclista aprendié a trepar y
donde batié su primera marca. Nétese que el narrador destaca la imprecision incluso
de los recuerdos que conserva de aquel sueiio. Es indudable la subjetividad del
narrador al relatar sus suefios, y es innegable que esa subjetividad es casi una
garantia de honestidad: al reconocer su desconocimiento de la realidad y sélo relatar
lo que le consta —incluso de algo tan intimo y dificil de comprobar como un
sueiio—, Hoyos demuestra rectitud, cualidad buscada y aplaudida por la comunidad
periodistica. Por tratarse de un relato autodiegético, este efecto de credibilidad se

acentua.

Segin Genette, esta funcion se presenta asimismo “cuando el narrador indica
la fuente de donde procede su informacién”®. A todas luces esto es algo muy
frecuente en los relatos periodisticos. A continuaciéon un fragmento alusivo a la
fuente de informacién de “Un director italiano en Bogota”, Enrico Fulchignoni,

cineasta con algunas ideas para filmar largometrajes en Colombia:

El porvenir del cine colombiano estd en la asociacién de capitales.
Europa contribuiria al mismo tiempo con su prolongada experiencia, y
seguramente se procuraria la colaboracion de personal colombiano, del
cual irfa surgiendo poco a poco el equipo que en el futuro hara el cine

* Gabriel Garcia Mérquez, “El triple campeén revela sus secretos”, en ibid., pag. 551.
* En “Balance y reconstruccion de la catastrofe de Antioquia™ se relata el derrumbe de este monte,
# Gérard Genette, op. cit., pag. 310.
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nacional. Estas ideas, expuestas por el Dr. Fulchignoni con su natural
vehemencia italiana, acaso empiecen a convertirse en realidad en el
afio proximo. La semana entrante, el jefe de la Divisién de Cine de la
Unesco regresard a su sede —90 Rue de Vaugirard, Paris— y estad
seguro de poder con sus argumentos a los cineastas franceses. En el
curso del presente afio se tendran noticias sobre los resultados de su
gestion,

“Estoy seguro —dice— que este proyecto, llevado a cabo con
inteligencia y tenacidad, podra entrar en franca competencia con la

industria de todo el mundo™.¥’

La equivocidad de las fuentes ha sido tradicionalmente censurada en el

periodismo: uno de los tantos procedimientos dogmaticos sobre los que se ejerce la

profesién. En el siguiente fragmento de “El Chocé que Colombia desconoce”, el

narrador cita, para describir el presunto sentimiento de superioridad del chocoano, a

una persona cuyo nombre no se menciona. Adviértase, en el segundo parrafo, que el

uso del pronombre indeterminado “alguien” en una descripcién genérica no

necesariamente produce un efecto de pérdida de verosimilitud, certeza o

credibilidad, por cuanto, en este caso, no importa el nombre de la fuente (forma

parte de la colectividad en cuestion):

El inevitable sentimiento de superioridad del chocoano, que el
chocoano no puede disimular a pesar de su cordialidad, de su sencillez
en el ejercicio de las relaciones sociales, parece radicar precisamente
en eso: en que de cualquier manera, aunque tenga que recorrer varios
kilémetros de a pie o en canoa, el chocoano va a una escuela en que
todos los dias se dice, en clase de aritmética o en clase de instruccién
civica, por qué el Choco es el mas abandonado, el mas olvidado y
pobre de los departamentos.

“Aqui se aprende a leer en el codigo civil”, ha dicho alguien en una
evidente exageracion, pero aproximindose de ese modo a una grafica
explicacion de la psicologfa del chocoano, un hombre que ha estado
siempre encerrado en su tierra y que a pesar de todo no parece muy
distinto de los otros colombianos mientras no se suba a una tribuna.

** Gabricl Garcia Marquez, “Un director italiano en Bogotd”, en op. cit., pag. 363,
*® Gabricl Garcia Marquez, “El Chocé que Colombia desconoce™, en ibid., pag. 210.



LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ. 71
EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

Es preciso aiiadir que la informacion proporcionada se modifica en la medida
en que van apareciendo nuevas fuentes. Los datos nuevos suelen presentarse en el
discurso de narradores intradiegéticos cuyo conocimiento relativo de la historia

puede ser mayor que el del mismo narrador extradiegético.

2.2.3. IDEOLOGICA

La funcion ideolégica se fundamenta en la evaluacién que el narrador hace de
la historia que cuenta®; se vuelve explicita en el comentario, que, seglin Genette,
suele presentarse con forma de exposicion didactica®. En otras palabras, el juicio
expresado muchas veces se acompaiia por el razonamiento que lo sustenta: una

secuencia ordenada de ideas afines.

El narrador es, como hemos venido diciendo, la autoridad soberana del relato:
de acuerdo con el autor de Figures 111, nadie, exceptuando a veces al protagonista,
“puede ni debe disputar al narrador su privilegio de comentario ideolégico™". Tal
manifestacién de la subjetividad del enunciador puede, sin embargo, proyectarse en
el discurso de los personajes; en la narrativa periodistica temprana de Garcia
Marquez, esto no acostumbra ser sino un argumento que sustenta el juicio emitido
por el narrador acerca de la historia o algiin aspecto de ella. Recuérdese que el
narrador selecciona todo lo que enuncia y, por consiguiente, no incluira en su
discurso informacion que lo contradiga o desprestigie, salvo en los casos en que
pretenda parecer torpe o incompetente. Dicha situacion casi no se presenta en los
textos periodisticos, pues podrian desacreditarse periodista y relato; empero, esto
tampoco es normativo: por ejemplo, basta leer “Invitacion a la puerta”, de Elena

Poniatowska, para constatar que es posible producir un relato magnifico a partir de

¥ ¢f. Antonio Garrido, op. cit., pg. 120,
* Gérard Genette, op. cit.
! Ibid., pg. 311.
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una pésima entrevista, sin que con ello el narrador pierda autoridad vocal. En el
Quijote, por citar un ejemplo muy estudiado, se producen interesantes conflictos
entre narradores intradiegéticos, “autores” y “traductores”, en donde Cide Hamete
Benengeli, el supuesto autor original de la obra, queda inmerso en una confusion
que, en cierto modo, lo desacredita. En ninguno de los primeros relatos periodisticos

de Garcia Marquez ocurre algo similar.

Veamos algunos ejemplos de “invasion de la historia por el comentario™? en

el periodismo temprano de Garcia Marquez. En “Balance y reconstruccion de la
catastrofe de Antioquia”, se presenta claramente la funcidn testimonial expuesta de
manera razonada, “didactica”. El narrador comenta y argumenta su posicion acerca

de ciertos derrumbes en Medellin, la capital del departamento de Antioquia:

El martes 13 fue en realidad un dia fatidico para Medellin. En una sola
cuadra del barrio de Las Estancias —Calle 52 entre 14-A y 15— hubo
siete velaciones. En una sola de las casas hubo dos victimas [...] La
parroquia de Las Estancias sepultd oficialmente 23 victimas
identificadas, y una que fue rescatada por particulares doce dias
después de la tragedia, en estado de descomposicién, y que fue
sepultada como N. N. [...] Seis de las victimas totales eran estudiantes
de las escuelas “Beato Salomén” y “Miguel de Aguinaga” para
varones y tres de la escuela “Manuel José Caycedo, para nifas. [...] La
parroquia de Buenos Aires sepulté 10 victimas. Y en un mismo dia dos
cadaveres registrados con el mismo nombre completo: Marco A.
Grajales Agudelo. Uno de ellos, sin embargo, no muri6 en la tragedia
de la Media Luna, sino aplastado por un arbol, en otro lugar del
municipio. [...]

Se dice: “La absurda tragedia de Medellin™. Y se dice verdad. Ha sido
ésa, tal vez, la mas absurda de cuantas tragedias han ocurrido en el
pais, porque era la mis evitable. El deslizamiento de las 6.15, con
haber sido mucho mayor que el de las siete de la mafiana y el segundo
de las nueve, fue un fenémeno geolégicamente insignificante. Inferior
al que ocurrié hace veinte affos en Envigado y sepulté una fébrica de
textiles. En este mismo instante, afirman los entendidos, puede que en
diferentes sitios de Antioquia y Caldas estén registrandose

*2 Ibid., phg. 312.
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deslizamientos de proporciones mas importantes que los de la Media
Luna, y sin embargo, no son sino inapreciables fenémenos naturales,”

En este fragmento hay dos juicios centrales: “el martes trece fue un dia
fatidico para Medellin” y “es verdad que la tragedia de Medellin es absurda”. Ambas
aseveraciones preceden una serie de argumentos que las respaldan. La que califica
de “fatidico™ el dia trece se apoya en datos precisos que se hallan en momentos
posteriores del discurso: siete muertos en una cuadra, dos en una casa, veintitrés en
la parroquia de Las Estancias y diez en la de Buenos Aires, seis en las escuelas para
varones y tres en la de niiias, ademas de que a otra victima, que muri6 aplastada por

un arbol. Es dificil negar que fue un dia fatidico para la ciudad.

El otro juicio del fragmento agrega que lo ocurrido fue una “tragedia
absurda” (las razones que sostienen el comentario preliminar acaso eliminan toda
duda en torno de que se relata una auténtica tragedia). El comentario citado
adquiere, enseguida, caracteristicas hiperbdlicas; el alcance de la hipérbole, sin
embargo, se halla limitado por el adverbio “tal vez™ “ha sido, tal vez, la mas
absurda de cuantas tragedias han ocurrido en el pais”. Después, la argumentacion
correspondiente: fue un fendmeno geoldgicamente insignificante que, no obstante,

causO numerosas muertes.

Las pruebas, como se sabe, son el esqueleto de la argumentacién: para que
ésta se considere como tal, requiere de una o mas pruebas basadas en los datos de la
causa. En el ejemplo anterior, los juicios preceden a las pruebas. Pero también puede
ocurrir lo contrario: que éstas precedan a aquél. En tales casos, el comentario se
presenta como una especie de conclusion, como el resultado de un razonamiento

inductivo. En “De Corea a la realidad”, el narrador considera inadmisible que, a los

93 Gabriel Garcia Mérquez, “Balance y reconstruccion de la catdstrofe de Antioquia”, en op, cit., pags. 173-
174,
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colombianos veteranos de la guerra de Corea, se les llame desadaptados a causa de
su participacién en la guerra. Expresa esta opinion después de exponer una situacion

posible:

Es [...] muy probable que algunos de los veteranos de Corea que
realmente estdn desadaptados al medio, lo hubieran estado antes de
viajar a la peninsula. Ese podria ser exactamente el caso del muchacho
que en 1948 fue desplazado de su caserio por la violencia politica y
que en 1951 respondié al 1llamado del ejército porque tenfa tres afios de
ser un desadaptado en la ciudad en que encontré seguridad para su
vida, pero en cambio no encontré trabajo. Sin embargo, es inadmisible
que en el caso concreto de determinado ex combatiente, se haga esa
afirmacién sin ningin fundamento cientifico. Es mucho mas
inadmisible que se generalice el concepto, como ha venido
ocurriendo.”

Aunque ciertamente la argumentacién es menos solida en este ejemplo que en
el de “Balance y reconstruccion de la catistrofe de Antioquia”, el narrador expresa
las razones por las cuales se manifiesta en contra de la generalizacion del estado
psicolégico de los soldados. Es, por tanto, una opinién que esti establecida o
determinada por la inteligencia: es racional, procede de la reflexion. Si estuviéramos
hablando de una opinién visceral, nos hallariamos ante una muestra explicita de la

funcion testimonial del narrador.

2.2.4. COMUNICATIVA Y DE CONTROL

Genette distinguié perfectamente las funciones comunicativa y de control. No
obstante, dada su escasez en los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez,
se hallan agrupadas, para los fines de este trabajo, en un mismo apartado. Aqui

permanece la misma distincién.

% Gabricl Garcla Mdrquez, “De Corea a la realidad”, en ibid., pag. 280,
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En la funcién de control, el narrador manifiesta los vinculos que tiene con su
discurso; seiiala “sus articulaciones, sus conexiones, sus inter-relaciones, en una
palabra, su organizacién interna”®®. Suele presentarse como una reflexién que hace
el narrador acerca de como produce o ha producido su relato. En la etapa bogotana
del periodismo de Garcia Marquez, esta funcion no se manifiesta de manera

explicita en ningin relato.

Cuando mucho, las menciones acerca del proceso de produccién de un
determinado relato son expresadas por un narrador distinto en otro relato. Son, pues,
alusiones paratextuales donde se aprecian detalles del trabajo periodistico. “El triple
campeon revela sus secretos” esta narrado, como hemos visto, por un narrador

homodiegético que se muestra calido y amigable: Ramén Hoyos. Las distintas

rn96

“notas del redactor’™®, que Genette acaso ilamaria “posfacios semialégrafos”, estan

relatadas por narradores heterodiegéticos, frios y desapacibles. Veamos un

fragmento de “Cinco dias de reportaje continuo™:

La biografia del campeén aparece escrita en primera persona, y en ella
se ha conservado, hasta donde es posible en una reconstruccién de esta
indole, el sabor y los términos en que la relaté al redactor. Las
conversaciones se prolongaron durante cinco dias, en etapas de cinco
horas diarias, interrumpidas. El campeén hablaba. E! redactor
orientaba su monélogo, pidiéndole ser mds explicito o mas sintético,
de acuerdo con el interés del momento relatado. Se tomaron cincuenta
y dos cuartillas de notas en total, y veintinueve tazas de tinto, de las
cuales el redactor no tomé ninguna. Se perdié la cuenta de los
cigarrillos, porque el redactor encendia un cigarrillo con la colilla del
anterior, y en este periodo de descanso Ramén Hoyos esta fumando un
promedio de 18 cigarrillos cada dos dias.”’

9 Gérard Genette, op. cit.

% A saber: “Cinco dias de reportaje continuo™, “Perfume para limpiar trofeos™, “A que te cojo, Ramén™, “El
milagro estd en su térax”, “*El intel | del ciclismo’”, “El peén no quicre casarse”, “Cien cartas
diarias para escoger”, “‘El escarabajo’, nombre equivocado” y “El Zipa no ests quemado”. “El triple campeodn
revela sus secretos™ estd firmado por “Ramoén Hoyos, relatado a Gabriel Garcia Mirquez™; las “notas del
redactor™ estdn firmadas por Gabriel Garcia Marquez.

*? Gabricl Garcia Mérquez, “Cinco dias de reportaje continuo™, ¢n op. cit., pig. 483.
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Notese que, aunque tiene la forma de relato apegado al periodismo positivista
—narrador heterodiegético en tercera persona—, en €] se reconoce la imposibilidad
del periodista de ser totalmente objetivo: “se ha conservado, hasta donde es posible
en una reconstruccion de esta indole...”. La subjetividad de Garcia Marquez como
periodista también se hace evidente cuando dice que orientaba el mondlogo a partir

del interés que le suscitaban los acontecimientos que Hoyos le contaba.

La funcion comunicativa, en cambio, se refiere a “la orientacion hacia el
narratario, al interés de establecer con él un contacto o incluso un diélogo””.
Corresponde a las funciones conativa y fatica de Jakobson: conativa porque actia
sobre el destinatario, y fatica porque puede verificar el contacto entre emisor y

receptor.

En ninguno de los relatos analizados hay menciones textuales al narratario.
Pero hay una paratextual: un relato publicado en octubre de 1954 se titula “;Por qué
va usted a matinée?”. En el texto se relata que en las salas de cine de Bogota,
durante las funciones de las primeras horas de la tarde, no se habla ni se come, y hay
poca gente. Al contrario de lo que ocurre en el texto, en el titulo sobresale la voz
“usted”, pronombre éste de segunda persona o, lo que es igual, un vocablo con el

que el hablante se refiere a la persona a quien se dirige: el narratario en este caso.

Amén del trato reverente hacia el receptor'oo, resulta interesante el uso de una

oracién interrogativa: aunque no se espere respuesta alguna, todas las preguntas se

** Gérard Genette, op. cit., pag. 309.

% Gabriel Garcia Mdrquez, “*;Por qué va usted a matinée?”, en op. cit., pag. 229.

1% Recuérdese que ¢l pronombre “usted” es utitizado por ¢l locutor cuando éste se dirige a una persona hacia
quien no siente —o no se le permite expresar— confianza o camaraderia, y que la concordancia del verbo es
en tercera persona. Con csta formula de cortesia, al decir “usted va™ se expresa una actitud distante y
respetuosa hacia ¢l destinatario; si ¢l er iador hubicra leado ¢l pronombre ‘14", estarfa expresdndole
camaraderia.
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dirigen a alguien'®'. En este caso, el pronombre de segunda persona no da lugar a la
menor duda acerca de quién es el destinatario. Pero no es tan evidente en las ultimas

lineas de “La verdad sobre mi aventura™:

He contado mi historia en la televisién y a través de un programa de
radio. Ademds, se la he contado a mis amigos. Se la conté a una
anciana viuda que tiene un voluminoso dlbum de fotografias y que me
invité a su casa. Algunas personas me dicen que esta historia es una
invencién fantastica. Yo les pregunto: Entonces, (qué hice durante mis
diez dias en el mar?'®

“Les”, por ser pronombre de complemento indirecto, sefiala a quiénes esta
dirigida la accion de preguntar: a quienes le dicen que su historia es una invencién.
Pero el enunciado no se dirige a ellos. Es decir, aunque sintacticamente el objeto de
la accion de preguntar es el conjunto de escépticos, la pregunta se dirige al
narratario: ndtese que el pronombre es de tercera persona, al igual que el accidente

en “dicen”.

Se aprecia, ademas, un guiiio de complicidad que el narrador hace al
narratario al asumir que el criterio de éste coincide con el suyo: “son otros —ellos—
quienes no me creen”. Una vez con el narratario aparentemente de su lado, le dice
que ha retado a los escépticos y que éstos han sido incapaces de comprobar los
presuntos embustes: puesto que el punto final estda dado por el signo de
interrogacion, se entiende que no ha recibido respuesta alguna, y que si no la ha
habido, es porque no la hay. Esta interrogacion retadora es como un conjuro magico

con el que el narrador pone fuera de combate a quienes lo han llamado charlatan.

11 ¢f. Samuel Gili Gaya, op. cit., §36. Sensu stricto, el propio enunciador de un monélogo cs el destinatario
de sus preguntas. Pero las teorias de la comunicacion intrapersonal no son aplicables a los relatos analizados:
emisor y receptor no se hallan nunca en un mismo sujeto, como ocurre en los diarios intimos, por ejemplo.

192 Gabriel Garcia Mdrquez, “La verdad sobre mi aventura”, en gp. cit., pag. 444,
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3. MODO NARRATIVO

No sé tu nombre
solo sé la mirada
con que lo dices

Mario Benedetti

En la sistematizacién que propuso Genette para las categorias del relato, el modo
narrativo se refiere al procedimiento mediante el cual las acciones que constituyen
la historia son sometidas a una mediatizacién o filtro en el momento de convertir la
historia en discurso. Dicho con otras palabras, €l modo controla la regulacion de la

informacién narrativa: “se puede contar mds o menos lo que se cuenta y contarlo
segtin tal o cual punto de vista™'. El sentido asignado por la teoria literaria moderna,
por tanto, estd excluido: las categorias metahistoricas y universales —modo
narrativo, modo lirico, modo draméatico— no corresponden a la acepcion asignada

en la narratologia de Genette y sus sucesores.

A partir de este sentido preciso de seleccion “cuantitativa™ y “cualitativa™ de
lo que es narrado, se integran al analisis narratolégico los conceptos distancia y
perspectiva. La distancia se refiere al grado de implicacion del narrador en su
discurso: es, con relacion a la historia, la posicion especifica que el sujeto de la
enunciacién exhibe en su relato. En cambio, la perspectiva alude a la manera como
se percibe la informacion narrativa. En este capitulo se abordan, pues, algunas de las
numerosas particularidades de la distancia y la perspectiva en los primeros relatos

periodisticos de Garcia Marquez.

! Gérard Genette, Figuras 111, pig. 220.
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3.1. DISTANCIA

La importancia conferida por la narratologia a la distancia tiene su origen en
la reflexion platénica sobre los modos de representacion literaria: “en la poesia y en
toda ficcion hay tres clases de narraciones. La primera es imitativa y como acabas de
decir, [Adimanto,] pertenece a la tragedia y a la comedia. La segunda se hace en
nombre del poeta, y la veras empleada en los ditirambos. La tercera es una mezcla
de una y otra, y nos servimos de ella en la epopeya y en otras cosas™, En esta
observacion, plasmada en el Libro Tercero de La Repiiblica, ya esta presente la
diada mimesis/diégesis® en la tradicién grecolatina, la primera consiste en la

representacion dramatica o imitacion, y en el relato, la segunda.

Genette, sin embargo, ha afirmado que el Gnico modo de representacion de
sucesos que conoce la literatura —y también el periodismo, se afiade aqui— es el
relato: en éste “Mimesis es diégesis™. La transcripcion textual del discurso de un
personaje, agrega, no deberia llamarse mimesis, sino acaso rhesis: “En un relato no

hay mas que rhesis y diégesis™

. En Figures 111, los términos son diferentes: relato
de palabras y relato de acontecimientos, que otros tedricos han llamado telling y

showing, respectivamenteﬁ.

2 Platén, La Repiiblica o el Estado, phg. 102.
3 Aristételes, en su Poética, dice que la referencia a mimesis, como imitacién, precisa la distincion entre modo
de representacién dramdtica y modo de representacion narrativa.

4 Gérard Genette, “Fronteras del relato”, cn Roland Barthes, et. al., Andlisis estructural del relato, péag. 203,

3 Gérard Genette, Nuevo discurso del relato, pig. 31.

8 Cf. Franz Stanzel, A Theory of Narrative; Percy Lubbock, The Craft of Fiction,
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3.1.1. RELATO DE ACONTECIMIENTOS

En Figures 111 se define relato de acontecimientos como la transcripcion de
un supuesto no verbal en verbal’. Es, en el caso del periodismo, el resultado del
procedimiento mediante el cual la lengua modeliza la realidad factual; logicamente,
esto implica seleccidn ¢ interpretacion de los acontecimientos que constituyen la
historia. Debido a esta indiscutible mediatizacion del narrador, se ha dicho que, en el

relato de acontecimientos, la distancia aumenta.

La seleccion e interpretacion de los acontecimientos implica, nacesariamente,
valoraciones. No se entienda valor en un sentido primariamente econémico, sino en
el sentido de estimaciones éticas, estéticas o cognoscitivas®. Toda valoracién, por
ende, estda fundada en la subjetividad: en el agrado o desagrado, deseo o
repugnancia. Los valores tienen polaridad en cuanto son positivos o negativos, y
jerarquia en cuanto son superiores o inferiores. Asi, acciones y atributos pueden
considerarse verdaderos o falsos, buenos o malos, mejores o peores, sublimes o

ridiculos.

Esta clase de intrusiones del narrador constituye, pues, un fenémeno
inevitable, sobre todo si consideramos su condicion lingiiistica, necesariamente
permeable a la subjetividad®. De hecho, la alusién mas aparentemente neutra e
inocua trasluce la posicién personal del enunciador. Como ejemplo, una parte de
“Las intimidades de un célebre torero colombiano”, que refiere algunas aventuras de

Joselillo de Colombia cuando era un torero nedéfito:

Los dos muchachos no habfan manifestado ninguna aficién taurina, ni
leyeron revistas de tauromaquia, hasta cuando José, el mayor, se fugé

7 Cf. Gérard Genelte, Figuras 111, pig. 223.
* ¢f. Immanuel Kant, Critica de la razén prdctica, Crltica del juicio y Critica de la razén pura.
9 ¢f Emile Benveniste, Probl de lingilistica general 1, pigs. 179-187.
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de la casa, estuvo cuatro meses dando vueltas por Bogota y Medellin,
y regresé a Cali con el cuento chino de que era torero diplomado.
Entonces fue cuando a Manuel se le ocurrié también que era torero por
contagio y empezaron a llamarse Joselillo y Manolo, y consiguieron el
contrato para la feria de Santander, ni ellos recuerdan cémo. Su madre,
dofia Jesusita, que nunca creyé en la seriedad de la aventura, fue quien
les hizo los trajes de luces, cosiendo laberintos de lentejuelas en los
vestidos de paiio negro de la primera comunién. Como los muchachos
habfan crecido, los vestidos les venian estrechos, como a los toreros.'®

En este fragmento el narrador ridiculiza a los personajes: éstos deseaban un
ritual sublime, pero en realidad fue grotesco. Lo ridiculo, que forma parte de lo
coémico, se revela con la imagen de trajes de luces improvisados en estrechos
vestuarios de primera comunién; también se detecta con la frase alusiva a la
ocurrencia de que se puede ser torero por contagio de alguien que tampoco lo es. El
término “cuento chino”, por embuste, también es ridiculizante, ademas de que

expresa racismo.

El racismo del narrador no sélo se manifiesta por medio de expresiones
lexicalizadas, sino que se trasluce en construcciones enteras, como en el caso de “Un
grande escultor colombiano ‘adoptado’ por México”, donde se trata el éxito del

escultor colombiano Rodrigo Arenas Betancourt en México:

En 1953 un grupo de artistas de México visité en comisién al
presidente Ruiz Cortines. Uno de ellos vestia un polvoriento y gastado
overol. Entre el grupo de pintores y escultores, el pequeiio y sélido
visitante del overol parecia el mas mexicano de todos, un indio puro,
con su cabello indémito y su indescifrable rostro de cobre. Sin
embargo, ése era el tnico de los comisionados que no habia nacido en
México, sino en la fraccion rural del Uvital, en el departamento
colombiano de Antioguia. Muy pocos compatriotas suyos sabfan
entonces que se llamaba Rodrigo Arenas Betancourt. [...] Antes de
volver en carne y hueso, Arenas Betancourt habia vuelto a Colombia
en los periédicos y las revistas mexicanos, casi siempre trepado como

1% Gabriel Garcfa Mérquez, “Las intimidades de un célebre torero colombiano”, en Obra periodistica 2. Entre
cachacos, pig. 323.



LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ. 82
*EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

un mico, con su cara de mico, en el hombro de su Prometeo, cuya sola
pupila es mas grande que la cabeza del escultor. L.1"

El autor del Prometeo de la Ciudad Universitaria es comparado con un
supuesto estereotipo fisico del mexicano: “cabello indémito” e “indescifrable rostro
de cobre”. Después aiiade que tiene “cara de mico”. Salvo que se piense que un
humano con rasgos de simio es muy bello —cuestion no aclarada en el relato—, nos
hallamos ante una valoracién despectiva. En este sentido, el adjetivo “indémito”
parece referirse a supuestos rasgos de animal no domesticable. El narrador, sin
embargo, también se expresa de manera laudatoria hacia el artista; esta valoracion es

1

apreciable desde el titulo del relato: “un grande escultor”.

Como en el caso de dicho titulo, las valoraciones se advierten en el registro
de algunas palabras. Veamos algunas de “La extraiia idolatria de La Sierpe”, cuyo
titulo, por cierto, también expresa valoracion. Iniciemos por los adjetivos de este
fragmento, en el que el narrador describe a un hombre que se alquila para llorar en

los velorios de La Sierpe:

Panfilo es un hombre gigantesco, arbdreo y un tanto afeminado, que
ahora tiene alrededor de cincuenta afios y durante treinta ha asistido a
todos los velorios de La Sierpe y ha rezado el rosario a todos sus
muertos. La virtud de Panfilo, que lo ha hecho preferible a todos los
rezadores de la region, es que el rosario que ¢l dice, sus misterios y sus
oraciones son inventados por él mismo en un original y enrevesado
aprove(l:;'namiento de la literatura catélica y las supersticiones de La
Sierpe.

Desde luego que “gigantesco”, “arbdreo” y “afeminado” son totalmente
valorativos. También “original” y “enrevesado”. De modo similar, en otras partes

del relato también destacan, por ejemplo, “gracioso antioqueiio”, “extravagantes

'! Gabriel Garcia Mérquez, “Un grande cscultor colombiano *adoptado’ por México™, en ibid., pags. 314-315.
12 Gabriel Garcia Mdrquez, “La extraiia idolatria de Lo Sierpe”, en ibid., pag. 108,
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penitencias” y “anecdotario rico y muy pintoresco”'®, Adviértase, en el siguiente
fragmento del mismo relato, que la apreciacion del narrador también esta presente
en palabras de otro tipo. El fragmento se refiere al extravio y biisqueda de una
codiciada esculturilla de madera, “Jesusito”, que supuestamente puede conceder

cualquier milagro:

Un conocido buscapleitos de la regién, sin mediar motivo alguno, se
apoderd intempestivamente del idolo y lo arroj6 a una huerta vecina.
Sin permitir que la perplejidad o el desconcierto les ganara un tramo,
se empeifiaron inmediatamente en la limpieza de la huerta, centimetro a
centimetro. Doce horas después no habia una brizna de hierba, pero
Jesusito continuaba extraviado. Entonces empezaron a raspar la tierra.
Y rasparon initilmente durante esa semana y la siguiente. [...]H

El sustantivo “buscapleitos” define a un sujeto inclinado a entablar rifias. El
verbo “empeiiarse” significa proponerse algo con obstinacion; “apoderarse”, asir
algo sin mas razén que la voluntad propia y de manera violenta. El adverbio
“intempestivamente” alude a un proceder inoportuno; “inmediatamente”, a uno sin
interposicion de otra cosa; “inatilmente”, a uno sin resultados. La locucion adverbial
“centimetro a centimetro” significa, en este caso, que la bilisqueda se realiz6 de

forma muy minuciosa. Todas estas palabras son expresamente apreciativas.

En ocasiones la valoracion se halla en construcciones completas, como se ve
en el siguiente fragmento del mismo relato, donde se narra algunas de las

singularidades de los velorios en La Sierpe:

Para los hombres que aspiran a conseguir mujer hay [...] un sitio
reservado, junto al molino de café. Las mujeres de La Sierpe sienten
una irresistible atraccién, muy convencional, pero también muy
simbélica, por los hombres que son capaces de moler a velocidades
excepcionales grandes cantidades de café. Los participantes en aquel

13 1bid., pag. 105,
¥ Ibid,, ptg. 104,
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concurso agotador van accediendo en turnos a la mesa del molino,
donde procuran convertir en polvo, por partida doble, el corazén de las
doncellas que envuelven tabaco y las desmedidas cantidades de café
tostado con que un juez imparcial y oportunista mantienc repleto el
recipiente del molino. Mas que los diligentes galanes, los
aprovechados son casi siempre los propietarios del café, que han
aguardado durante muchos dias una oportunidad de que un muerto y
un optimista les resuelvan el nudo mas apretado de su dificil
industria.'’

Todo el fragmento estd construido de manera que los propietarios del café
son percibidos de un modo eminentemente negativo: se aprovechan de un ritual al
que los “galanes” y las “doncellas” de la regién no pueden resistirse a participar.
Para reducir sus costos de produccion, los inescrupulosos propietarios del café
agotan a los ingenuos galanes que s6lo desean “convertir en polvo el corazén de las
doncellas”. Se trata de un ejemplo paradigmatico de la valoracion ético-politica del

narrador en los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez.

Se ha podido apreciar que toda valoracién implica una opinion. Esta —en
griego 36&a, doxa— media entre la ignorancia y el conocimiento discursivo —
Swavow, dianoia—, que es, seglin Platén, la suma de una opinién verdadera y las
razones necesarias y suficientes'. El conocimiento discursivo, por tanto, se obtiene

cuando una opinion es argumentada de manera sélida en el texto.

Frecuentemente el narrador manifiesta su opinién sin pretender dar al
discurso la forma de dianoia. Muchas de las valoraciones que hemos visto hasta
ahora no se sustentan en argumentacién alguna. Pero, como se vio al hablar de la
funcion ideoldgica, el narrador a menudo intenta demostrar con argumentos que su

opinién es verdadera. A esto se refiere Kayser cuando dice que la valoracién es un

' Ibid., pag. 107,
16 Cf: Platén, Teetetes o de la ciencia.
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modo del discurso: “moldea el discurso en cuestion”'? de manera que todo el
conjunto esta elaborado para demostrar un juicio del narrador. En este modo del

discurso, las “frases estan estrechamente enlazadas, y un movimiento homogéneo
cruza todo el conjunto”'®: posee forma de dianoia. Un ejemplo se halla en “De
Corea a la realidad”, relato donde se informa que se ha generado un escandalo

porque un veterano de la Guerra de Corea empeiio sus condecoraciones:

Muchos de los veteranos cesantes reconocen la buena voluntad de
quienes fucron sus superiores en Corea. El coronel Alberto Ruiz
Novoa, comandante en un tiempo del batallén Colombia en Corea y
actual contralor general de la repiblica, ha colocado a muchos de sus
antiguos soldados y otros tienen amplias tarjetas de recomendacion
que de nada les han servido. Uno de cllos es Gustavo Palmar Diaz, de
quien dependen su madre y once hermanos menores, y que fue herido
en el pémulo derecho, en el brazo y en una pierna, en lo que €l mismo
llama “la matazén del Viejo Calvo”. A consecuencia de la herida que
le produjo un proyectil que penetr6 por el pémulo derecho y salié por
el ofdo izquierdo, Gustavo Palmar Diaz perdié un ojo, un oido y el
paladar. La recomendacién del coronel Ruiz Novoa es amplia y
convincente, pero ninglin médico de ninguna empresa le dara el visto
bueno a un invalido que trabaja en niquelado cuando encuentra
oportunidad, y entonces recibe $3 por jornada.

Es, por tanto, enteramente humano que un héroe haya empefiado las
condecoraciones.'’

El narrador opina que es enteramente humano que Gustavo Palmar Diaz haya
empeiiado sus condecoraciones. Las razones son necesarias y suficientes: de él
dependen su madre y once hermanos menores; perdié un ojo, un oido y el paladar,
por lo que es un invilido; sélo gana tres pesos por dia cuando ocasionalmente
trabaja en niquelado, y no ha encontrado trabajo fijo a pesar de una amplia y

convincente recomendacion del contralor general de la Republica.

'7 Wolfgang Kayscr, Iaterpretacion y andlisis de la obra literaria, psg. 200.
" 1bid., pag. 199.
' Gabriel Garcia Mérquez, “De Corca a la realidad™, en op. cit., pigs. 277-278.
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Es interesante que el narrador llega a dicho fragmento después de una serie

de comentarios destinados predisponer la opinidon del lector: “Todos fueron

332

0. pese a las apariencias son unos “pacificos
2922

recibidos como héroes, merecidamente

9921

y romanticos muchachos””’ que “en su vida habrian matado una mosca

223

y que “se

encontraron bruscamente enfrentados a la necesidad de matar

3.1.1.1. DISCURSO NARRATIVO

Hemos dicho que relato se define como el vehiculo de una serie de acciones.
El concepto de accidn sélo se entiende en funcién de un cambio, de un movimiento
temporal que produzca la dinamica de la transformacion. Este devenir especifica el
significado del concepto discurso narrativo; es el tipo de discurso con el que las
transformaciones son referidas. Cronicas literarias, histéricas y periodisticas,
novelas fantasticas e histéricas, cuentos y memorias, notas informativas y reportajes:
se lo utiliza siempre que se enuncian acciones. En el relato periodistico, se informa
acerca de los hechos ocurridos dentro y alrededor de una sociedad. Sobra decir, en
consecuencia, que el discurso narrativo se halla en todos los relatos periodisticos de

Garcia Marquez.

Salvo algunas crdnicas radiofénicas o televisivas, los relatos no ficcionales se
generan después de que los acontecimientos han ocurrido: el narrador, ya enterado
de la historia, enuncia la relacion de acontecimientos desde un momento ulterior.
Los hechos, en consecuencia, se sitian en un pasado respecto del momento en que
se genera el discurso. Es por ello que en los relatos periodisticos —como los

primeros que publicé Garcia Marquez— destaca el uso recurrente del pretérito.

0 1bid, pag. 270.
2 fbid, pég. 272.
2 1dem,
B rdem.
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Noétese el uso del pretérito de indicativo (pretérito perfecto de indicativo para la

Academia) en el siguiente fragmento de “El cartero llama mil veces™:

Alguien puso una carta que no llegd jamas a su destino ni regresé a su
remitente. En el instante de escribirla, la direccion era correcta, el
franqueo intachable y perfectamente legible el nombre del destinatario.
Los funcionarios del correo la tramitaron con escrupulosa regularidad.
No se perdi6 una sola conexién. El complejo mecanismo
administrativo funcion6 con abrupta precision, lo mismo para esa carta
que no Nego6 nunca, que para el millar de cartas que fueron puestas el
mismo dfa y llegaron oportunamente a su destino.

El cartero llamé varias veces, rectificé la direccion, hizo
averiguaciones en el vecindario y obtuvo una respuesta: El destinatario
habfa cambiado de casa. Le suministraron la nueva direccién, con
datos precisos, y la carta pasé finalmente a la oficina de listas, en
donde estuvo a disposicion de su destinatario durante treinta dias. Los
millares de personas que diariamente van a las oficinas del correo a
buscar una carta que no ha sido escrita jamas, vieron alli que si habia
sido escrita y que nunca llegaria a su destino.

La carta fue devuelta a su remitente. Pero también el remitente habia
cambiado de direccién. Treinta dias mas estuvo su carta devuelta
aguardindolo en la oficina de lista, mientras ¢l se preguntaba por qué
no habia recibido respuesta. Finalmente ese mensaje sencillo, esos
cuatro renglones que acaso no decian nada de particular o acaso eran
decisivos en la vida de un hombre, fueron metidos dentro de un saco,
con otro confuso millar de cartas andnimas, y enviadas a la pobre y
polvorienta casa nimero 567, de la carrera octava. Ese es el
cementerio de las cartas perdidas.

Las construcciones en pretérito son: “puso”, “no llegé ni regresd”,
“tramitaron”, “no se perdi6”, “funciond”, “fueron puestas”, “llegaron”, “llamé”,
“rectific6”, “hizo”, “obtuvo”, “suministraron”, “pasd”, “estuvo”, ‘“vieron”, “fue
devuelta”, “fueron metidos” y “fueron enviadas”. Cada una de estas formas verbales
indica una acciéon en un momento determinado, un cambio: las circunstancias, de
algiin modo, no son las mismas después del acontecimiento referido. La idea de

sucesion y transformacion se refuerza con el uso del antecopretérito (pretérito

2 Gabriel Garcfa Mirquez, “El cartero llama mil veces”, en op. cit., pigs. 238-239,
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EII

pluscuamperfecto segiin la Academia): “habia cambiado”, “habia sido escrita”, “no
habia recibido”. Como se sabe, este tiempo verbal expresa una accidn pretérita
anterior a otra, enunciada en pretérito: “La carta fue devuelta a su remitente
[pretérito]. Pero también el remitente habia cambiado de direccion
[antecopretérito]”®. Dicha situacién es también apreciable si atendemos al aspecto
perfectivo, manifiesto en la nomenclatura de la Real Academia: pretérito perfecto y
pretérito pluscuamperfecto®®. Tales singularidades se ocupan en mostrar, entre otros
atributos, que existe una distancia temporal que separa al narrador de los hechos que

cuenta.

Ahora bien: en el capitulo anterior, al exponer las peculiaridades del narrador
extradiegético de “La Marquesita de La Sierpe”, se hablé de un desenfadado
intercambio entre relato de palabras y relato de acontecimientos. Deciamos que el
entrecomillado de una intervencion intradiegética fue parcialmente eliminado al
publicarse en una versién posterior (la de Crénicas y reportajes). Como resultado, el
narrador extradiegético asume como propias las palabras que enunciaba un narrador
intradiegético en la versidn original. Garcia Marquez evidencia no sélo que no le
preocupa la exactitud de las citas?’: tampoco se acongoja por cambiar o no referir la

procedencia de la informacion.

En “Una victima relata el accidente aéreo del Chocé”, el narrador también

varia la distancia y modifica deliberadamente la manera en que manifiesta que

” s

2 Las construcciones en presente de indicativo —*van”, “es™— sefialan hechos que tiencn lugar en ¢l
momento de la enunciacion. El copretérito —*'era”, “cran™, “se preguntaba”, *“no decian™— expresa acciones
pasadas, simultaneas a otras, sin precisar si ya han concluido. E! pospretérito —“|legaria”— expresa una
accién pasada, posterior a otra accion pasada.

% E| aspecto verbal alude a la expresién de matices no temporales del desarrollo de la accion verbal; el
perfectivo expresa acciones o procesos acabados. Asi, perfecto es todo lo que se halla terminado en el
momento de la enunciacion; pluscuamperfecto es algo tan perfecto —significa “mis que perfecto™— que en
¢l pasado ya estaba totalmente concluido.

7 Garcia Marquez ha declarado que la literalidad de las palabras de los entrevistados no es de importancia
relevante, pues lo que interesa es el sentido. Cf. Gabriel Garcia Mdrquez, ¢ Una entrevista? No, gracias”, en
Notas de prensa 1980-84, pag. 127.
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percibe la informacién. Al contrario de lo expresado por el titulo, la victima no
relata su accidente: lo hace el narrador. Como se vio en el capitulo precedente, el
ingeniero Madiedo sélo le dice, en un pequeiio dialogo, una palabra al piloto:
“Here”. Se sabe, ademds, que Garcia Marquez no presencié el accidente, pues
tinicamente lo vivieron Alvaro Madiedo y Jack Joiner, de modo que, a juzgar por el
titulo detl relato, el periodista obtuvo la informaciéon de Madiedo. Pero, en vez de
reproducir las palabras de éste —pues es lo Gnico que le consta—, el sujeto de la
enunciacién las transforma en relato de acontecimientos, aparentando haber

presenciado la historia:

Eran exactamente las 8,15 de la maiana del sabado cuando el
ingeniero Madiedo y el piloto Joiner abandonaron los escombros de la
avioneta L-192442. [...] Por sefias, empezaron a entenderse, y en
breves minutos estaban de acuerdo acerca de lo que debfan hacer. [...]
Lo primero, naturalmente, fue subir a un arbol y abrir uno de los
paracaidas, para facilitar la accién de los aviones de rescate que —
estaban seguros— no tardarfan en llegar, pues en Buenaventura se
esperaba el regreso de la comision antes de las nueve de la mailana. Al
principio pensaron en permanecer allf, pacientemente, en espera de
que llegaran las comisiones aéreas de rescate. Pero cinco minutos
después del accidente se desplomé sobre la regién uno de esos
implacables aguaceros chocoanos.?®

El narrador recrea lo sucedido a partir de lo que Madiedo le dijo. Esto es,
convierte las palabras del ingeniero en acciones relatadas por él. Aqui se ejemplifica
la precision que expresa Genette al definir el relato de acontecimientos como la
transformacion de un supuesto no verbal en verbal: en este caso, la informacién
relatada ya era verbal. Lo mismo ocurre en “En Hiroshima, a un millén de grados
centigrados”. Acaso sea el mismo procedimiento que el utilizado para la version de

“La Marquesita de La Sierpe” publicada en Crdnicas y reportajes.

2 Gabriel Garcla Marquez, “Una victima relata el accidente aéreo del Chocé”, en Obra periodistica 2. Entre
cachacos, pags. 471-472,
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3.1.1.2. DISCURSO DESCRIPTIVO

En todo relato siempre hay fragmentos discursivos portadores de informacion
relativa a las caracteristicas de los personajes, los objetos, el espacio y el tiempo que
configuran el escenario diegético. Tales fragmentos, llamados descripciones, son
facilmente identificables en el texto: tienden a ser estéticos, es decir, proporcionan
momentos de suspensién temporal en los que —valgase la metdfora— se dota de
ojos al lector y se le hace ver el complejo universo donde se desarrolla el relato. El
discurso descriptivo, por tanto, se opone al narrativo en el sentido de que su funcién
no es referir acciones, sino las caracteristicas de tales acontecimientos y de todo lo
relacionado con ellos. Asi pues, “Cuando se dediquen secciones independientes de
la narracién a presentar informacién sobre el espacio por si solo, nos referiremos a

descripciones™®,

El discurso descriptivo ha sido clasificado y nombrado de muchas maneras.
Por ejemplo, se le ha llamado ropografia cuando se refiere a un lugar; prosopografia
si se ocupa de los atributos fisicos de alguien, y efopeya si expone cualidades
morales®. Muchas veces condenado por considerarselo ornamento entorpecedor,
este tipo de discurso ha sido soslayado sistemdticamente, sobre todo si constituye
secuencias largas, en la confeccion de relatos de consumo rapido y facil, como

muchos textos con intencion informativa.

No se concibe, sin embargo, discurso narrativo alguno sin descripciones. De
hecho, Genette asegura que “la descripcion es mas indispensable que la narracion
puesto que es mas facil describir sin contar que contar sin describir’!. Esto se debe

a que, segin el mismo autor, ningin verbo o sustantivo, por poco calificado que

¥ Micke Bal, Teoria de la narrativa (Una introduccidn a la narratologia), pag. 106.
3 ¢ Martin Alonso, Ciencia del lenguaje y arte del estilo, pig. 376.
! Gérard Genette, “Fronteras del relato”, en Roland Barthes, et. al., Andlisis estructural del relato, pég. 204.
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esté, deja de designar acciones u objetos y, con ellos, sus caracteristicas esenciales o
lo que en la Grecia Clasica se llamaba €i50¢™. Pero la descripcion siempre esta
subordinada al discurso narrativo debido a su funcion esencial de marco: es ancilla

narrationis, esclava de la narracion.

De acuerdo con Philippe Hamon, la descripcion es un fendmeno de
expansion textual que pone en equivalencia semantica una nomenclatura condensada
y una serie predicativa®, Dicho de otro modo, es una prictica textual donde siempre
hay un término sincrético que funciona como centro de imantaciéon de valores
tematicos, ideologicos y simbdélicos. Ese término, que rige el fendmeno descriptivo,
constituye el sujeto u objeto cuyos atributos son enunciados. Un ejemplo célebre:
“Platero es pequeiio, peludo, suave; tan blando por fuera, que se diria todo de
algodén, que no lleva huesos. Solo los espejos de azabache de sus ojos son duros
cual dos escarabajos de cristal negro™*. El término sincrético, la nomenclatura, es
“Platero™; todo lo demas constituye la serie predicativa: es una expansion textual

que expresa los atributos del animal.

El fragmento de Platero y yo, ademas de ejemplificar la equivalencia
semantica entre nomenclatura y serie predicativa, ilustra la combinacidn sensorial en
discursos descriptivos: el narrador atribuye a Platero caracteristicas perceptibles a
través de la vista y el tacto. Bien ha explicado Barthes esta situacién al referirse a un
género especifico: “La lectura del retrato ‘realista’ no es una lectura realista, es una
lectura cubista: los sentidos son cubos apilados, separados, yuxtapuestos,

imbricados, sin embargo, unos en otros, cuya traslacion produce todo el espacio del

32 Eidos: idea, forma, escncia,
¥ ¢y Philippe Hamon, Introduction a l'analyse du descriptif; pags. 140 y sigs.
3 Juan Ramén Jiméncz, Platero y yo, pag. 15.
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cuadro, haciendo de este mismo espacio un sentido suplementario (accesorio y

atépico)™*,

Como se ve, la descripcion es una operacion analitica que descompone en
partes: “Las descripciones se componen de un tema [...] que es el objeto descrito, y
una serie de subtemas [...] que son los componentes del objeto. En conjunto, los

subtemas constituyen la nomenclatura™®

. El narrador despliega dichas partes de
acuerdo con un modelo de organizacién®’. Hamon diria que lo descrito se
descompone mediante paradigmas léxicos en deriva asociativa centrifuga, para
reconstruirse, en el discurso, a partir de nudos o lugares centripetos®®. Es decir: para
describir un ente cualquiera, éste se divide en partes semanticamente equivalentes
que después se articulan en un discurso organizado a partir de un sistema
preestablecido, que excluye lo que no concuerda con él. Asi, después de una
descomposicion morfolégica, el ente se reconstruye siguiendo algin criterio casi
siempre convencional: centro a periferia, arriba a abajo, derecha a izquierda, por
mencionar algunos de los mas frecuentes en periodismo. Recuérdese que,
etimolégicamente, “describir” —de-scribere— significa “escribir segin un

modelo”.

Describir, por ende, es asumir que la realidad puede ser transcrita o incluso
escrita, a pesar de su discontinuidad y simultaneidad: consiste, al igual que el
discurso narrativo, en convertir en palabras lo supuestamente no verbal. Al describir,
el narrador se empeiia en conseguir acaso la maxima confusién y, por tanto, la
maxima ilusion de la realidad: hacer creer que las palabras son las cosas. Veamos un

ejemplo de “El triple campeodn revela sus secretos™:

35 Roland Barthes, S/Z, pag. 50.

3 Micke Bal, op. cit., pag. 138.

37 ¢f. Jonathan Culler, Structuralist poetics, pag. 189,
3% ¢f. Philippe Hamon, op. cit., pag. 167.
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Desde hace tres aflos vivo en la casa nimero 8-58, del barrio
Alejandro Echavarrfa, en Medellin. Es una casa pequefia con tres
alcobas, comedor y cocina. Una de esas alcobas la habito yo solo, y
tengo alli un tocadiscos tan grande como un ropero en el que me gusta
poner tangos, especialmente. Es imposible colgar mas cosas en las
paredes, porque ya estdn materialmente ocupadas con menciones
honorificas, gallardetes, fotografias, recuerdos de los paises que he
visitado. Y entre ellos, un grande y precioso sombrero mexicano,
bordado a mano, recuerdo de mi participacioén [en] el “Circuito Ciudad
Universitaria” de México. Alli tengo, ademas, una Virgen del Carmen,
de setenta centimetros de altura, que me dieron como premio por mi
actuacion en la tltima Vuelta a Colombia.

En otra de las alcobas —también completamente ocupada— tengo 15
bicicletas desarmadas, de diferentes tipos, y una vitrina de dos metros
de altura, donde guardo los 120 trofeos, las medallas y las coronas de
laurel que he conquistado en tres aflos de triunfos deportivos. Uno solo
de esos trofeos —el que me entrego el presidente de la repiblica hace
quince dias— pesa exactamente una arroba.

El modelo de descripcion esta claro: a partir de una divisién por habitaciones
—alcobas, comedor y cocina—, detalla Ginicamente lo yuxtapuesto a las paredes de
su dormitorio: tocadiscos, escultura de la Virgen, fotos, recuerdos, gallardetes y
menciones honorificas. Prosigue con otra de las alcobas, atiborrada de bicicletas y
con una vitrina repleta de trofeos, medallas y coronas de laurel. Notese que primero
se refiere a la casa completa, después a las habitaciones y luego a los objetos y a los
detalles de otros objetos contenidos en estos. Si se invirtiera este sistema
descriptivo, se diria que hay un trofeo de una arroba en la vitrina de dos metros, de
una alcoba de la pequeiia casa niamero 8-58, del barrio Alejandro Echavarria, en
Medellin, Colombia. Recuérdese que la precisién es una de las caracteristicas
esenciales de los mensajes informativos, distintivo que Garcia Marquez aproveché a
la postre en la confeccion de relatos ficticios, y que fue una de las razones por las

cuales al colombiano se le considera epénimo del realismo fantastico.

¥ Gabriel Garcia Mérquez, “El triple campeén revela sus sceretos™, en op. cit., pig. 485.
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La nomenclatura es, evidentemente, la casa de Ramén Hoyos. Esta constituye
el nicleo que rige toda la descripcion: a ella se refieren los atributos mencionados en
la serie predicativa. Toda la serie califica al objeto descrito, no sélo los adjetivos y
los adverbios, como seiialan algunos periodistas. Sustantivos, verbos, pronombres y
hasta frases enteras califican inevitablemente al objeto descrito: en términos de
Hamon, son operadores tonales, puntos de articulacion entre los niveles referencial
e ideoldgico*. En el fragmento de “E) triple campedn revela sus secretos”, no sélo
los adjetivos “grande” y “precioso” poseen carga ideoldgica, sino toda la
descripcién: en ella, por ejemplo, el narrador presume que ha ganado numerosos

trofeos y reconocimientos.

En “La explicacion de una odisea en el mar”, el narrador describe la balsa
dentro de la cual Luis Alejandro Velasco, el protagonista de “La verdad sobre mi

aventura”, estuvo durante diez dias. El término sincrético es, por ende, “la balsa™:

La balsa est4 fabricada de corcho, forrado en lona impermeabilizada
con pintura. En el centro de ella hay una plataforma mévil, muy
liviana, suspendida de dos marcos de la balsa por una red de cuerdas,
muy semejante a la canasta de los dirigibles. Esta plataforma va
sumergida, de manera que los naufragos estin constantemente en el
agua, pero cn cambio se encuentran en condiciones excelentes de
seguridad. En primer término, estan a salvo de los tiburones y
cualquier otro animal marino. Aunque la red se rompiera, los tiburones
no se atreverfan a penetrar en la balsa, pues es sabido que el tiburén no
pasa nunca cerca de ninglin cuerpo extrailo —asi sea un simple
cable— por tentadora que sea la presa. Esta circunstancia es la que
hace tan dispendiosa y delicada la pesca del tiburén.

Otra de las miltiples seguridades que presenta la plataforma colgante
de la balsa es que aunque ésta sea volteada por la tempestad, la
plataforma adquiere automdticamente una posicién segura, de manera
que por muy excepcionales que sean las circunstancias, los naufragos
no son arrojados al agua una vez que se encuentren en la balsa.*'

9. ¢f. Philippe Hamon, op. cit.
! Gabriel Garcia Mérquez, “La explicacion de una odisca en ¢l mar”, en op. cit., pig. 376.
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En este caso, el conjunto de predicados esta organizado de otro modo, mas
complicado que en el fragmento de “El triple campeodn revela sus secretos”. Para
describir la balsa, el narrador la analiz6 y la dividié en tres partes esenciales:
flotador de corcho, plataforma y red de cuerdas. Articulé después la descripcion a
partir de tal descomposicion morfolédgica: primero el flotador, de adentro hacia fuera
(el corcho estd recubierto por un forro y éste por una capa de pintura). Después
ubicé la plataforma, mévil y liviana, en el centro del flotador. Por Gltimo, la red de
cuerdas es el elemento que une flotador y plataforma, y que se responsabiliza de la
unidad del objeto entero, asi como de cualidades adicionales: la plataforma esta
sumergida y es movil, los naufragos estan a salvo de los tiburones y la balsa siempre
adquiere una posicidén segura. Hz{y, ademas, informacion de refuerzo, como la

referente a la pesca del tiburén.

Aunque se presenta diseminada en diferentes momentos del discurso, la
descripcion se halla frecuentemente en el inicio del relato. Asi se presenta el
memorable “En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha
mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin
flaco y galgo corredor. [...J™"2. En relatos periodisticos, el famoso lead también
puede ser descriptivo: “El pueblo de Holcomb esta en las elevadas Ilanuras trigueras
del oeste de Kansas, una zona solitaria que otros habitantes de Kansas llaman “alla’.
A mas de cien kilometros al este de la frontera de Colorado, el campo, con sus
nitidos cielos azules y su aire puro como el del desierto, tiene una atmoésfera que se

parece més al Lejano Oeste que al Medio Oeste, [...]"*.

El inicio de los relatos de Garcia Marquez —incluso los literarios— siempre

esta salpicado de accidon: “José Palacios, su servidor mas antiguo, lo encontré

2 Miguel de Cervantes, EI Ingenioso Hidalgo Dan Quijote de la Mancha, pig. 97.
** Truman Capote, A sangre fria, pig. 13.
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flotando en las aguas depurativas de la bafiera, desnudo y con los ojos abiertos, y
crey6 que se habia ahogado. Sabia que era uno de sus muchos modos de meditar,
pero el estado de éxtasis en que yacia a la deriva parecia alguien que ya no era de
este mundo. [...]”‘“. En este caso, el de un relato que la critica no sabe, a ciencia
cierta, si llamarlo ficcional o no ficcional, las descripciones del general y de José
Palacios interrumpen el discurso narrativo®, En £I amor en los tiempos del célera
ocurre al revés: “Era inevitable: el olor de las almendras amargas le recordaba
siempre el destino de los amores contrariados. El doctor Juvenal Urbino lo percibié
desde que entré en la casa todavia en penumbras [...]”*%. Aqui la descripcién precede
a la accion; adviértase que el término que rige la serie predicativa se halla después

de ésta.

En términos textuales, la estructura de la entrada en los relatos periodisticos
de Garcia Marquez no es distinta de la de los literarios. Si se considera Ginicamente
la relacion entre discursos narrativo y descriptivo, la de La aventura de Miguel Littin
clandestino en Chile es muy similar a la de El/ amor en los tiempos del célera
(descripcion antes de accion): “El vuelo 115 de Ladeco, procedente de Asuncién
(Paraguay), estaba a punto de aterrizar, con mas de una hora de retraso, en el
aeropuerto de Santiago de Chile. A la izquierda, a casi siete mil metros de altura, el
Aconcagua parecia un promontorio de acero bajo el fulgor de la Luna. El avién se
incliné sobre el ala izquierda con una gracia pavorosa, se enderezé luego con un

crujido de metales lugubres, y toco tierra antes de tiempo con tres saltos de canguro.

4 Gabriel Garcfa Marquez, £l general en su laberinto, pag. 11.

¥ De manera andloga, cn ¢l célebre primer parrafo de Cien aflos de soledad, la descripeién de Macondo
interumpe ¢l discurso narrativo de las vivencias de Aurcliano Buendia: “Muchos aflos después, frente al
pelotén de fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia habfa de recordar aquella tarde remota cn que su padre
lo llevé a conocer el hiclo. Macondo cra entonces una aldea de veinte casas de barro construidas a la orilla de
un rfo de aguas didfanas que se precipitaban por un lecho de piedras pulidas, blancas y enormes como huevos
thisléricos“. Gabricl Garcia Méarquez, Cien aflos de soledad, pig. 9.

% Gabriel Garcia Mérquez, El amor en los tiempos del célera, pg. 9.
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[..‘.]”"7. La entrada de Noticia de un secuestro, en cambio, se parece a la de E/
general en su laberinto (accién interrumpida por descripcion)®®: “Antes de entrar en
el automévil mird por encima del hombro para estar segura de que nadie la
acechaba. Eran las siete y cinco de la noche en Bogota. Habia oscurecido una hora
antes, el Parque Nacional estaba mal iluminado y los arboles sin hojas tenian un
perfil fantasmal contra el cielo turbio y triste, pero no habia a la vista nada que

temer. [...]"%.

En periodismo, como se sabe, la entrada o lead muchas veces determina el
éxito del mensaje informativo™®. En sus primeros relatos periodisticos, Garcia
Mirquez utilizaba ya la combinacién de descripcion y discurso narrativo en las
entradas. Con este procedimiento, el narrador obtiene una entrada equilibrada: agil y
sin prisas. “El drama de 3.000 nifios colombianos desplazados” inicia con un

discurso narrativo muy veloz’!, que pronto se deticne para detallar el escenario:

Aviones militares distribuyeron el cuatro de abril, en el oriente del
Tolima, una circular del comando del destacamento de Sumapaz: “A
partir de hoy ~—decia esa circular— hasta nueva orden, todo el oriente
de!l Tolima qued6 comprendido en la zona de operaciones militares”.
La medida fue tomada a causa de la grave situacién de orden piblico
que afectaba el sector. En el centro neurdlgico del problema se
encontraba Villarrica, una de las regiones cafeteras mas privilegiadas
del pafs, y la poblacién misma de Villarrica, con su enorme y combada

4 annel Garcfa Méarqucz, La aventura de Miguel Littin clandestino en Chile, pag. 13.

* Entre los relatos periodisticos de este autor no analizados en ¢l presente trabajo, algunos empiczan con
dcscnpmén' “El escindalo del siglo™, “El Sumo Pontifice visto de cerca”, *Mi hermano Fidel”, “90 dias en la
Cortina de Hicrro” y “Estos ojos vicron 7 sicilianos muertos™; otros —la mayoria— empiczan refiriendo
acciones: “La batalla de las medias™, “El aflo més famoso del mundo™, “Adiés Venczucla”, “El clero en la
lucha”, “El proceso de los secretos de Francia™ y Yo estuve en Rusia”, entre muchos otros. Entre los relatos
ficcionales que inician con descripciones se hallan La increfble y triste historia de la cdndida Eréndira y su
abuela desalmada, “Bucn viaje, senor presidente” y “El avién de la bella durmiente™; entre los muchos que
inician con acciones podemos mencionar Cien aflos de soledad, Crénica de una muerte anunciada, El coronel
no tiene quien le escriba, Del amor y otros demonios, La hojarasca y La mala hora.

* Gabriel Garcla Mérquez, Noticia de un secuestro, pag. 9.

30 Cf Petra Maria Sccanella, £l “lid", formuln inicial de la noticia.
5! El concepto de “velocidad narrativa” cs abordado con mayor precision en ¢l capitulo siguicnte.
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plaza de piedra menuda, sus oscuros almacenes arruinados y sus tres
mil nifios. [...]

La cuestion mas destacada por este relato es que la decision de establecer la
zona de operaciones militares produjo, en el departamento del Tolima, un desorden
que ocasiond el desamparo de unos tres mil nifios. Estos son mencionados en la
entrada, como parte de la descripcion de Villarrica; tal descripcién interrumpe la
exposicién de la cadena de sucesos que han dado lugar a la situacion referida. El
iniciar con discurso narrativo somete muy pronto al relato a la vertiginosa pendiente
de la accion; el discurso descriptivo, sin embargo, suaviza la pendiente al tiempo

que enmarca los acontecimientos y detalla parte del intrincado universo diegético.

En el fragmento anterior, al contrario de lo que suele ocurrir, el discurso
narrativo refiere informacién contextual, y la descripcion se inserta como
introductora del meollo del discurso: la noticia. El relato se publicé el seis de mayo,
de modo que la distribucién de la circular —ocurrida el cuatro de abril— ya no
constituia informacion actual: lo era la situacion de los nifios®. Sobra decir que el

discurso descriptivo es lo esperable para dar a conocer una situacion.

Aunque existan textos cuyos polos de atencién se encuentran en las
descripciones, éstas —como dice Genette— no dejan de depender del discurso
narrativo en los relatos. La entrada de “‘El escarabajo’, nombre equivocado” es, en
ese sentido, interesante: la oracion que da inicio al texto es descriptiva, pero
contiene un periodo subordinado que expresa acciones. He aqui las primeras lineas

del relato:

2 Gabriel Garcin Mérquez, “El drama de 3.000 nifios colombianos desplazados”, en Obra periodistica 2.
Entre cachacos, pig. 446.

%3 La situacion fue mis grave de lo relatado en “El drama de 3.000 nifios colombianos desplazados™ en el
departamento del Tolima habia una guerrilla que las Fuerzas Armadas combatian de modo muy sanguinario,
circunstancia de la cual a los periodistas sc les prohibié informar, Cf. Gabricl Garcfa Marquez, Vivir para
contarla, pags. 549-554.
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La primera etapa de la 1l Vuelta a Colombia, en la cual participé
Ramén Hoyos contrariando el parecer de los técnicos y solamente
porque en ello se empeciné su patrocinador, es quizd la mas
accidentada de las etapas corridas por el triple campeén. Como él
mismo lo ha contado, antes de llegar de Villeta se rompi6 la frente
contra una piedra, como cualquier novato. [...]**

La entrada de este relato, anexo paratextual de la octava entrega de “El triple
campeon revela sus secretos”, comienza con la oraciéon “La primera etapa de la 11
Vuelta a Colombia es quiza la mas accidentada de las etapas corridas por el triple
campedén”. El verbo copulativo indica claramente que nos hallamos ante una
descripcion. Esta es interrumpida por un periodo subordinado que refiere acciones:
“participé6 Ramoén Hoyos [en ella] contrariando el parecer de los técnicos y
solamente porque en ello se empeciné su patrocinador”. Hasta ahora y al margen de
consideraciones semanticas, el discurso narrativo depende, sinticticamente, del
descriptivo; pero en el periodo siguiente —después del punto— se refiere, con
acciones, un ejemplo de la descripcion, que condensa una serie de sucesos: los

accidentes del ciclista en la primera etapa de la competencia.

En el ambito de lo descriptivo —y también de lo narrativo—, el sentido
figurado de la lengua ha sido evadido y censurado por el periodismo tradicional, so
pretexto de que atenta contra la precision y la claridad. Todo discurso referencial y
con intencién pragmdtica, en efecto, debe evitar las ambigiiedades®; pero las
expresiones figuradas no siempre son equivocas. Antes bien, frecuentemente
producen frases sugerentes y expresivas, con significados precisos muchas veces

ausentes de los diccionarios; prueba de ello es la lexicalizacion de metaforas: “hoja

34 Gabriel Garcia Méarquez, *El escarabajo’, nombre equivocado”, en Obra periodistica 2. Entre cach
g, 527.

& Cf. Lourdes Romero, “El relato periodistico como acto de habla”, en Revista Mexicana de Ciencias

Pollticas y Sociales, julio-septicmbre de 1996, pags. 9-27.
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de papel” o “burro de planchar”, por ejemplo. De hecho, Ricceur asegura que el

lenguaje siempre es metaforico’®.

En los primeros relatos no ficcionales de Garcia Marquez, el uso de
expresiones figuradas, o fropos, no es descartado a priori, como en el periodismo de
orientacion positivista. Los metasememas mas recurrentes en los relatos analizados
son la metdfora y la comparaciéon. La metdfora se puede definir, de modo
extremadamente sucinto, como la asociaciéon explicita de significantes cuyos
significados pertenecen a campos distintos: “la metafora conduce a un sintagma en
el que aparecen contradictoriamente la identidad de dos significantes y la no
identidad de dos significados correspondientes™’. Evidentemente, el saber planchar
no es una cualidad de los asnos: el mueble usado para planchar tiene cuatro patas,
como un burro, ademas de que su lomo es utilizado para cargar. “Lomo” y “pata de
mueble” también son, por cierto, metaforas lexicalizadas: ya forman parte del

sustrato mismo de la lengua®®,

El uso de metiforas novedosas multiplica sensiblemente las posibilidades
expresivas del narrador. Sin duda, hacer combinaciones insélitas, violentar los
limites de la significacion, es un recurso muy efectivo para sorprender y generar
significados nuevos. Al designarse una realidad con palabras que aparentemente no
convienen, pero que guardan una relacién de semejanza no siempre percibida, la
imaginacion del lector se encarga de descubrir el nuevo significado. Esto ha sido
explotado al maximo por la literatura, especialmente por la lirica: los discursos
inscritos en ésta suelen exigir mucho esfuerzo para ser interpretados. Acaso ésaes la

razén que subyace en la satanizacion de la metafora en discursos informativos.

3% ¢f. Paul Ricoeur, La metdfora viva, pag. 340,
57 Grupo p, Retdrica general, pig. 177.
* Cf. Paul Ricceur, op. cit., pig. 94.
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Las metaforas del periodismo temprano de Garcia Marquez no son de
ninguna manera ininteligibles: su funcién no es desconcertar ni confundir al lector,
sino ayudarlo a entender mejor la realidad construida. Veamos un ejemplo de “El
cartero llama mil veces”, donde un narrador heterodiegético describe a los

empleados de la oficina de rezagos postales de Bogota:

[...] a diferencia de lo que ocurre en el cementerio de los hombres, en
el cementerio de las cartas transcurre mucho tiempo antes de que se
pierda la esperanza. Seis funcionarios metédicos, escrupulosos,
cubiertos por el 6xido de la rutina, siguen haciendo lo posible por
encontrar pistas que le[s] permitan localizar a un destinatario
desconocido.’

La metéfora salta a la vista: “funcionarios cubiertos por el 6xido de la rutina™.
El mensaje no confunde ni desconcierta, pues su decodificacion es sencilla: es una
metafora de nivel frastico, es decir, los focos —o6xido y rutina— se hallan explicitos
en la misma frase. Esta singularidad, también llamada metdfora en presencia,
favorece la interpretacion adecuada del mensaje. En el caso citado, lo sorprendente
también radica en que el narrador rompe la légica de la enumeracion al agrupar dos
adjetivos y una metafora; de esta manera, no le concede al lector lo que esta
esperando: un simple adjetivo. Definitivamente la frase no seria tan expresiva si

dijera “seis funcionarios metddicos, escrupulosos, aburridos por su rutina...”.

Sirva también como ejemplo un fragmento de “Balance y reconstruccion de
la catistrofe de Antioquia”. En este relato, donde se refiere el derrubio de varias

colinas, el uso del sentido figurado aporta frases muy sugerentes:

Yolanda Moreno tom6 de la mano a sus hermanos [...] Salia del centro
de los derrumbes cuando *“pasé un terremoto” que le arrebaté de las
manos a los dos nifios, los arrastrd, los devoré en una fraccién de

% Gabriel Garcia Mérquez, “El cartero llama mil veces”, en op. cit., pig. 239.
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segundo, mientras ella, misteriosamente paralizada e intacta, se sentia
azotada por una tremenda explosién de lodo.*

Se repite, en la metafora, la formula de dos sustantivos unidos mediante la
preposicion “de”: “explosion de lodo”. Al igual que en “6xido de la rutina”, los
focos estan claramente definidos, pues la palabra “explosién” suele referirse a la
liberacion de gran cantidad de energia térmica, quimica o nuclear —no a lodo—;
salvo casos muy contados, cuando se utiliza la voz “explosion” fuera de ese sentido,
nos hallamos ante una metafora, muchas veces lexicalizada, como en “explosion
demografica”. Al margen de la equivalencia semantica entre derrubio y terremoto —
pues hay un entrecomillado de por medio—, en el mismo fragmento tenemos otro
tipo de metifora: la prosopopeya, que consiste en atribuir a seres inanimados
cualidades o actos de los animados. En la frase “un terremoto le arrebaté de las
manos a los nifios y los devord”, el narrador le adjudica al derrubio caracteristicas de
fiera hambrienta. A todas luces, los nifios no fueron devorados por nadie: murieron

asfixiados en el lodo.

Finalmente, la comparacién o simil expresa semejanza o igualdad entre dos
cosas, mediante el adverbio “como” o sus equivalentes. Elemento casi
imprescindible para la descripcion, la comparacion no puede ser considerada tropo si

no produce extraiiamiento: la comparacion como figura retérica es siempre una

2361

“infraccion al cédigo léxico™ . Esto ocurre en el siguiente fragmento de “La verdad

sobre mi aventura”:

Cuando el cielo comenz6 a ponerse azul miré el horizonte. Por todos
lados estaba el agua verde y tranquila. Pero enfrente de la balsa, en la
penumbra del amanecer, hallé una larga sombra espesa. Contra el cielo
diafano se encontraban los perfiles de los cocoteros. [...] Por instantes
pensé que tendrfa paciencia para esperar a que la balsa llegara a los

® Gabriel Garcia Mérquez, “Balance y reconstruccion de la catistrofe de Antioquia”, en ibid., psgs. 168-169,
¢ Grupo p, Op. cit., pig. 185.
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acantilados. Brillaba[n] bajo el primer sol de la mafana como una
montafa de agujas metélicas.®

La comparacién entre los acantilados y una montaiia de agujas metilicas es
innovadora y definitivamente llama la atencion. Esta construccién es mucho mas
expresiva —de ningiin modo ambigua— que simplemente decir “los acantilados se
veian muy peligrosos”. También es mas sintética que desplegar una compleja serie
predicativa que detalle, por lo menos, brillo, tamafio, filo, color y forma de la
aglomeracién mineral que configura los acantilados. Las metaforas “agua tranquila”

y “sombra espesa” podrian considerarse lexicalizadas.

3.1.2. RELATO DE PALABRAS

Muchas de las virtualidades semanticas y estéticas del relato obedecen al
modo como en €l se combinan, sobreponen o entrelazan el discurso del narrador y
las palabras de los personajes. De hecho, para Bajtin el relato se presenta como una
realidad pluriestilistica, plurilingiie y plurivocal: constituye una armoniosa suma de
estilos orquestada por el narrador®, Al discurso de los personajes, Genette lo ha
denominado relato de palabras®. Con éste, son los personajes mismos quienes dan
cuenta de sus propias acciones; por tal razén se ha dicho que su uso se traduce en

una distancia menor que la existente en el relato de acontecimientos.

En algunos casos, en efecto, la distancia es minima; pero, por poca que sea,
jamas es nula. Recuérdese que el narrador nunca desaparece y que los personajes
pueden hablar cuando el narrador lo consiente y s6lo hasta donde éste lo permite: el
enunciador del relato es, como se ha dicho, el agente de la mediacion narrativa; él es

la entidad responsable de la organizacion y modelizacion del universo diegético. Al

2 Gabriel Garcia Marquez , “La verdad sobre mi aventura”, en op. cit., pigs. 431-433,
3 Cf. Mijail Mijailovich Bajtin, Teoria y estética de la novela, pags. 87-156.
 Gérard Genette, Figuras 111, pags. 226-241,
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respecto, Oscar Tacca ha sefialado que “La intervencién directa de los personajes en
el discurso narrativo, su palabra, es, en realidad, una ilusién: ella también pasa por la
alquimia del narrador”®®. En este sentido, el relato de palabras s6lo es capaz de

generar la quimera de un narrador ausente.

El narrador puede esconderse tras palabras supuestamente ajenas y producir
la ilusién de que desaparece. Esto aumenta la verosimilitud del relato: no son sino
los personajes quienes mejor pueden dar cuenta de sus acciones. En periodismo, esta
estrategia retorica es utilizada con mucha frecuencia: “el relato de palabras imprime
credibilidad al discurso pues es el nexo entre el mundo textual y €l mundo factual™®,
Se recurre a él por cuanto el autor “no puede dar garantia de credibilidad por los
medios normales ni defender personalmente sus palabras™’, Esta preocupacion
surge de la necesidad que tiene el periodismo de demostrar que los elementos

discursivos de sus relatos tienen referentes en la realidad efectiva.

La fidelidad de las declaraciones so6lo es susceptible de ser comprobada a
partir de investigaciones de indole extratextual, pero no siempre: la articulacién oral,
fugaz por definicion, puede tinicamente conservarse cuando existe la mediacién de
artefactos acusticos; ello, sin embargo, no es garantia cuando los avances
tecnolégicos permiten modificar cualquier secuencia sonora. Asi pues, el periodista
puede, por negligencia o no, alterar o inventar declaraciones cuando elabora el
relato, sin que ello se note en un estudio intrinseco de su obra. Segin Van Dijk, “Es

irrelevante que las citas rara vez sean completamente correctas en el sentido

 Oscar Tacca, Las voces de la novela, pag. 137,
6 |ourdes Romt.ro, “El relato periodistico como recurso de credibilidad en el relato periodistico™, en Ensayos
idticos. Dy it delos y miradas desde el cruce de la naturaleza y la cultura, Adridn Glmate Welsh
scomp .), pag 97.
7 Ibid., pig. 98.
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contextual. Sdlo deben sugerir que son verdaderas, de ahi su funcién retérica y sus

efectos”®s,

Garcia Marquez ha dicho que el discurso de los informantes no tiene que ser

1%, pero ha destacado la obligacion de no tergiversar el sentido de las

litera
declaraciones. En abril de 1983, relaté un ejemplo de tergiversacion de la que él
habia sido victima: “Frente a quince grabadoras declaré, y supongo que quedd
grabado, que el periodico que quiero fundar ‘pondra el interés nacional por encima
de todo’. En una de las transcripciones de la entrevista, que fue hecha con una
puntuacion mal inspirada en El otoiio del patriarca, me hicieron decir que mi
periddico ‘estaria por encima de todos los intereses nacionales’. Lo cual no es s6lo

todo lo contrario de lo que dije, sino una barbaridad inadmisible”.

El relato de palabras se ha clasificado por la mayor o menor presencia del
narrador en el discurso del personaje’’. Los procedimientos mas comunes son el
estilo indirecto, el estilo indirecto libre y el estilo directo’™. En el directo, el
narrador “escribe o reproduce textualmente las palabras con que se ha expresado el
propio autor de ellas””; generalmente lo hace por medio de un verbo de habla
seguido por dos puntos y comillas: “Raal me dijo: ‘ha llegado Isabel’”. En el
indirecto, el narrador refiere por si mismo lo que otros dicen; la subordinacién casi
siempre se realiza por medio de la conjuncién “que”, y se alteran tiempos y modos
verbales: “Raal me dijo que habia llegado Isabel”. Como se ve, la presencia del

narrador es menor en el directo que en el indirecto.

* Teun A. van Dijk, La noticia como discurso. Comprension, estructura y produccién de la informacion, pig.
130.

“ Gabriel Garcla Mdrquez, “zUna entrevista? No, gracias”, en Notas de prensa 1980-84, pag. 127.

° Gabriel Garcia Mérquez, “Con amor, desde el mejor oficio del mundo”, en ibid., pig. 404.

" Cf. Gérard Genette, Op. cit., pags. 228-230.

72 Cf. Seymour Chatman, Historia y discurso, pags. 214-227; Micke Bal, op. cit., pégs. 140-147; Samuel Gili
Gaya, Curso superior de sintaxis espaiiola, §219.

7 Samuel Gili Gaya, Op. cit.



-~ LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ. 106
EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCiA MARQUEZ.

El indirecto libre constituye una forma intermedia: “se encuentra entre el
estilo directo y el indirecto, precisamente en medio””. En él, “el narrador asume el
discurso del personaje o, si se prefiere, el personaje habla por la voz del narrador y
las dos instancias quedan confundidas””. Acaso sea por esta ambigiledad que es
dificil hallarlo en los textos periodisticos. En los primeros relatos no ficcionales de
Garcia Marquez no se lo encuentra; pero si en reportajes posteriores, donde la

madurez del escritor es evidente. Veamos un ejemplo de Noticia de un secuestro:

Con aquella carta tuvo un motivo mds para contestarle de su pufio y
letra que qué paciencia ni qué paciencia, carajo, con tanta como habia
tenido en las noches de horror en que la despertaba de pronto el pasmo
de la muerte. [...]"°

Aunque no por mucho tiempo, la voz de Maruja Pachon se confunde con la
del narrador: en este caso, la interjeccién “carajo” constituye el foco del estilo
indirecto libre. Sirve para recrear el ofuscamiento y la desesperacion que vivié la
directora general del Focine de Colombia cuando, tras permanecer muchos meses
secuestrada, creyd recibir una carta de su esposo, el conocido politico Alberto

Villamizar, en la que le pedia paciencia.

3.1.2.1. ESTILO INDIRECTO

En el estilo indirecto o voz referida, el productor del relato no pretende
retirarse de su papel de protagonista de la comunicacion narrativa: antes bien,
selecciona, resume e interpreta el habla o, incluso, el pensamiento de los personajes.

La voz ajena es introducida mediante una subordinacion sintictico-semantica: opera

" Wolfgang Kayser, op. cit., pig. 192.
¥ Gérard Genette, op. cir., pig. 231.
7 Gabriel Garcia Midrqucz, Noticia de un secuestro, pag. 236.
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una serie de conversiones en el nivel de los accidentes del verbo (tiempo, modo,
persona y numero) y de las locuciones adverbiales de tiempo y de lugar”. Asi pues,
“el narrador no se contenta con trasponer las palabras en oraciones subordinadas,
sino que las condensa, las integra en su propio discurso y, por tanto, las interpreta
en su propio estilo””®, En otros términos, el sujeto de la enunciacién “se apropia de

las palabras del personaje, las interpreta y traslada al relato como quiere””.

Dicha alteracion de las palabras del personaje subraya la mediatizacion del
narrador®: éste organiza segin sus intereses el mensaje original y lo obliga a
adaptarse a las exigencias del discurso propio. El traslado discrecional de las
palabras del personaje al relato, sin embargo, no compromete al narrador con los
contenidos del discurso referido; si lo hace, no obstante, la interpretacion que de

ellos produce: ésta puede, sin duda, desvirtuar la informacién original.

En palabras de Bal, “El estilo indirecto se narra en un nivel superior al que

"8 Las secuencias en estilo

supuestamente se hablaron las palabras en la fibula
indirecto constan de una oracién marco y de una o mas oraciones subordinadas; la
oraciéon marco es atribuida al narrador, y las subordinadas, al personaje. La oracién
marco se compone de un verbum dicendi o verbo de habla encargado de introducir
las palabras del personaje: decir, seiialar, declarar, repetir, manifestar, revelar,
expresar. La oracién subordinada suele estar introducida por una conjuncién, como
“que” o “si”. Con esto siempre queda claro el momento en que termina el enunciado

del narrador y empieza el del personaje. En los primeros relatos periodisticos de

" ¢f. Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov, Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje, pags. 347-
348.

" Gérard Genette, op. cit., pag. 229.

 Lourdes Romero, op. cir., pag. 99.

¥ ¢f. Cesare Scgre, Las estructuras y el tiempo, pag. 37.

" Micke Bal, op. cit., pag. 145.
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Garcia Marquez, el nexo casi siempre es “que”, como ocurre en el siguiente

fragmento de “E| Chocé que Colombia desconoce™:

La razén para que una carretera que fue construida para desembotellar
a Cértegui no pase por Cértegui es muy dificil de averiguar: los
habitantes de la regién, acostumbrados a las mas inexplicables y
curiosas maniobras administrativas, aseguran que Cértegui se quedd
sin carretera porque el ingeniero constructor se bailaba desnudo dentro
del perimetro urbano y el inspector de policfa le llamé la atencidn.
Como represalia ¢l ingeniero dejé Cértegui sin carretera.

Esa es la historia, como la cuentan en el pueblo. Pero los informantes
mads serios insisten en que todo es pura literatura folklérica y que lo
que realmente ocurrié fue que a dltima hora se modificé el progreso y
se desvio la carretera por donde el puente fuera menos costoso y mas
facil de construir. De eso hace muchos afios y todavia el puente no ha
sido construido.®?

El narrador refiere indirectamente dos versiones de la razén por la cual el
poblado de Cértegui no tiene carretera: la de “los habitantes de la region” y la de
“los informantes mas serios”. La conjuncién “que” es precedida por verbos de habla:
“aseguran” e “insisten”, respectivamente. En el caso de la segunda version, la
conjuncion se repite tras el nexo copulativo “y”, pues se alude a dos oraciones
ubicadas en un mismo nivel sintictico: “los informantes mas serios insisten en que

todo es pura literatura folklérica y que lo que realmente ocurri6 fue [...]".

Analicemos ahora un fragmento de “Un Papa Noél de verdad alegra esta
Nochebuena a Bogota”, relato donde un anciano albino, Efrain Tello, hace de San

Nicolas:

El 12 de diciembre le dijeron que en un almacén del centro estaban
necesitando un Papa No&l con mascara para pagarle cincuenta pesos
por la temporada, y le advirtieron quienes le hicieron el anuncio, que é1
podria cobrar doscientos, por ser un Papid Noé&l verdadero. Sin

*2 Gabriel Garcia Mirquez, “El Chocé que Colombia desconoce”, en Obra periodistica 2. Entre H Y
pdgs. 206-207.
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embargo, el negocio se arreglé por sesenta pesos, para veinte dias de
trabajo. Papa Noé&l no se atrevi6 a cobrar doscientos, porque dice que
nunca en su vida ha ganado tanta plata.

En la actualidad estd muy satisfecho de su oficio. Y dice que cuando
pase la Navidad, les contara toda su vida a los periodistas. Ahora no,
porque vive muy lejos y puede que lo dejen los buses por estar
echando un cuento tan largo.

La conjuncién atona “que” aparece cuatro veces en este fragmento, tres
precedida por el verbo “decir” y una por “advertir”: “le dijeron que en un almacén
del centro estaban necesitando un Papa Noél con mascara”, “Papa Noél dice que
nunca ha ganado tanta plata”, “Papa Nogl dice que, cuando pase la Navidad, les
contard toda su vida a los periodistas” y “le advirtieron, quienes le hicieron el
anuncio, que €l podria cobrar doscientos pesos”. Las cuatro frases se componen de
una oracién principal, cuya accion esta dada por el verbo de habla, y una oracién
subordinada introducida por la conjuncion “que”. La principal se atribuye al

narrador, y la subordinada, al personaje o conjunto de personajes.

Examinemos sucintamente una de las frases citadas: “Papa Noél dice que
nunca ha ganado tanta plata”. La oracién principal es “Papa Noél dice”, y la
subordinada, “Papa Noé&l nunca ha ganado tanta plata”. En realidad, la segunda hace
de complemento directo de la primera: Papa Noél dice algo, y ese algo es “nunca he
ganado tanta plata”. Al efectuar la hipotaxis, el narrador pasa el verbo de la oracién
subordinada, de antepresente de indicativo (pretérito perfecto compuesto para la
Academia), a antecopretérito (pretérito pluscuamperfecto, segin la Academia). El
narrador, al enunciar la oracion de Papa Noél, la modifica para ajustarla a su propio

discurso: sin duda el narrador esta presente en el discurso del personaje.

*3 Gabriel Garcla Mdrquez, “Un Papa Notl de verdad alegra esta Nochcbuena a Bogotd™, en /bid., pag. 287.
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Las secuencias en estilo indirecto también pueden prescindir de la conjuncién
completiva. En “Balance y reconstruccion de la catastrofe de Antioquia”, se presenta

un ejemplo interesante:

[...] En este mismo instante, afirman los entendidos, puede que en
diferentes sitios de Antioquia y Caldas estén registrandose
deslizamientos de proporciones mas importantes que los de la Media
Luna, y sin embargo, no son sino inapreciables fenémenos naturales™®*

En este caso de hipérbaton, la fuente de informacion y el verbum dicendi se
hallan en medio de la frase: ello basta para eliminar la conjuncién. Si reordenamos
la primera parte con un orden sintactico mas ortodoxo, resulta lo siguiente: “Los
entendidos afirman que puede que estén registrindose deslizamientos de
proporciones mas importantes que los de la Media Luna en diferentes sitios de
Antioquia y Caldas en este mismo instante”. No se trata sino de la construccion
clasica del estilo indirecto, aunque con una repeticion viciosa del nexo “que”. Quiza

sea ésta la razon por la que el narrador produjo la inversion sintactica.

En ocasiones, el narrador también refiere palabras de documentos: esto
permite que el lector constate la veracidad del contenido si asi lo desea. En “El
escandalo artistico en Barranquilla”, relato que trata de un supuesto fraude en la
premiacion de un concurso pictérico en Barranquilla, el narrador evidencia
claramente que ha segmentado y resumido un texto publicado en E! Litoral. A
continuacién, reparese en la completa sintesis —acaso parafrasis— de un

documento perfectamente identificado:

Hasta ahora, el mas grave de los cargos formulados a ese juicio no es
el de la pintora Cecilia Porras, sino el del periodista bogotano radicado
en Barranquilla, Emesto Rodriguez Pulecio, y publicado en £/ Litoral.
La siguiente es la sintesis de esos cargos:

* Gabriel Garcia Mérquez, “Balance y reconstruccion de la catistrofe de Antioquia®, en ibid., pig. 174.
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a) El jurado calificador estaba compuesto por cinco personas, de las
cuales dos no concurrieron a ninguna de las reuniones, una por
ausencia de la ciudad, y otra por razones desconocidas. Los tres
miembros restantes operaron por su cuenta, sin que oficialmente se le
informara al Centro Artistico qué debia hacerse en caso de que en tal
forma quedara disminuido el numero de calificadores.

b) El primer premio se le concedié al pintor Ignacio Gémez Jaramillo,
presidente de la Asociacion de Escritores y Artistas Colombianos, con
el voto del sefior Clemente Aird, quien integra el jurado calificador por
recomendacion de la Asociacién Colombiana de Escritores y Artistas.
c) El tercer premio se lo concedieron, naturalmente con el voto del
sefior Air6, al pintor sefior Triana, quien es socio de una firma
comercial con el mismo sefior Ignacio Gémez Jaramillo.

d) Uno de los cuadros admitidos habia sido expuesto antes, a pesar de
la previa advertencia de su autor al jurado de admisién. (El
denunciante omite los nombres del cuadro y del pintor).

e) Hay que investigar: Si el jurado calificador, desintegrado estaba ain
con facultades para rechazar cuadros; si en verdad alguno de los
cuadros desde Bogota habia sido expuesto anteriormente; si el jurado
calificador podia actuar con tres miembros siendo cinco los
designados; si uno de los tres jurados estaba o no impedido
moralmente para actuar habida consideracién de que su nombramiento
como tal provenia de uno de los pintores concursantes.®

3.1.2.2. ESTILO DIRECTO

¥ Gabriel Garcia Mérquez, “El escandalo antistico en Barranquilla™, en ibid., pig. 303-304.
* ¢f, Micke Bal, op. cit., pag. 142,

El estilo directo o voz citada se caracteriza por la transcripcion ad pedem
litterae de las palabras de los personajes®®. Conocido desde hace siglos como oratio
recta, este modo discursivo se produce casi siempre con un enunciado subordinante
atribuido al narrador y uno subordinado del que se responsabiliza al personaje; se
diferencia del indirecto en que la separacion entre ambas hablas es mucho mas clara:
es comin, incluso, la utilizacién de indices graficos. Dado que el enunciado del

personaje no sufre alteraciones morfosintacticas, el narrador parece ceder el estatuto
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de sujeto de la enunciacién: “la informacion nos es presentada como viniendo del
1l

personaje y no del narrador”®’.

La distincion entre ambas frases seiiala una supuesta fidelidad de las palabras
referidas, por lo que el narrador evade todo compromiso relacionado con el
significado de los significantes reproducidos. Sin embargo, como hemos dicho, ni la
intervencion mas directa —menos distante— puede escapar de la inevitable huella
del enunciador: hasta en la forma mas mimética, “el narrador finge ceder
literalmente la palabra a su personaje”®. Como bien se sabe, la fidelidad de la

transcripcion solo puede comprobarse mediante analisis extratextuales.

Se ha llamado estilo directo marcado al relato de palabras en que el discurso
del personaje se diferencia del texto del narrador mediante signos graficos, como
comillas, dos puntos, cursivas o raya; el estilo directo no marcado es el que
prescinde de tales marcas®. En los relatos no ficcionales suele preferirse el marcado;
asi sucede en el periodismo de Garcia Marquez. Gracias a este recurso, se sefiala con
claridad la transicion a un discurso diferente y se aisla aiin mas el discurso del
personaje; en algunas ocasiones la construccién incluye ademas un verbum dicendi,

que anuncia, asimismo, un cambio de nivel discursivo.

En la narrativa periodistica, el sujeto de la enunciacién utiliza las voces de los
personajes para expresar su vision del mundo factual y de los acontecimientos que
en é| ocurren. Con el relato de palabras en estilo directo, se suministra vivacidad,

interés y agilidad a la narracion; proporciona los medios para conocer al personaje

* Tzvetan Todorov, “Las categorias del relato literario™, en Roland Barthes, ef. al., Andlisis estructural del
relato, pag. 189,

* Gérard Genette, op. cit., pag. 229.

¥ Cf: Alfonso Sanchez-Rey, £l lenguaje literario de la «nuéva novelay hispdnica, pag. 131.
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por su propia voz, y otorga cierta verosimilitud a lo que se cuenta®. Cita, dialogo y
réplica desgajada de didlogo son las principales modalidades del estilo directo en los

relatos periodisticos®',

3.1.2.2.1. CIT4S

Para Genette, la cita es la forma mas explicita y literal de la intertextualidad,
es decir, de “la presencia efectiva de un texto en otro””. La cita, pues, enriquece el
discurso del narrador al engarzarse en éste. Suele distinguirse del resto del texto
gracias a la presencia de signos graficos: comillas o cursivas, generalmente. “Como
ve José Dolores el problema cafetero” ofrece un ejemplo paradigmatico de citas con

verbum dicendi en los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez:

Don Manuel Mejia consulta sus precisos y complicados horéscopos
financieros. “El mercado de ayer en Nueva York sufrié una seria
envestida de los sectores especulativos y bajistas, pero resistié a ella
sin sufrir mayor depresién”, declaré en la mafiana de ayer. Aristides
Gutiérrez consulta a su ruda experiencia. Sin preocuparse gravemente
por los cambios de cotizacién, manifiesta: “Mientras tenga guardado el
café, esperando que se componga el precio, venderé los platanos y las
alverjas que tengo all abajo, en la canada.””

Este relato es un cumulo de testimonios relativos a la caida de los precios del
café en Nueva York. Las citas del fragmento, identificables por los entrecomillados,
estan subordinadas a oraciones del narrador con verbos de habla: “declar6” en el
primer caso y “manifiesta” en el segundo. Como se ve, los enunciados subordinados

y subordinantes estin simplemente yuxtapuestos. La primera cita precede al niicleo

% Cf. Lourdes Romero, op. cit., pig. 102.

%' Cf. Lourdes Romero, “El relato periodistico: entre la ficcién y la realidad (andlisis narratolégico)”. Tesis
doctoral, pigs. 174-209.

2 Gérard Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado, pag. 10.

# Gabriel Garcia Marquez, “Cémo ve Jos¢ Dolores el problema cafetero”, en op. cit., pag. 329.
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293,

verbal “declaré”; sélo una coma indica la hipotaxis. La segunda es anunciada por el

verbum dicendi (imanifestar) seguido por dos puntos.

Con este procedimiento, el narrador finge ceder el papel de enunciador a los
personajes; pero, como hemos visto, en realidad no hace mas que permitir que
hablen, sélo por un momento, los narradores intradiegéticos. Esto produce la ilusién
de que el narrador estd mas distante: parece que reproduce fielmente las palabras
ajenas, sin intrometerse. En consecuencia, evade expresamente todo compromiso

que pudiera emanar de lo entrecomillado.

Las citas también permiten al lector conocer el modo como se expresan los
personajes, en este caso, los empresarios de la industria del café: ambos se muestran
totalmente confiados en que no les afectara el problema que, a juzgar por el resto de
la informacion proporcionada en el mismo relato, tiene a los campesinos sumidos en
la miseria. Manuel Mejia esta confiado porque posee informacion privilegiada del
mercado neoyorquino, y Aristides Gutiérrez espera tranquilo la mejoria de los
precios, pues sus cultivos estan diversificados; los campesinos, obviamente, no
poseen dichas ventajas. Las citas conllevan, en este caso, una intencién de indole

politico-econémica: la objetividad aparente no es sino una ilusién.

Desde luego, los documentos también pueden citarse. Ramén Hoyos, en el
siguiente fragmento de “El triple campedn revela sus secretos”, cita un recorte de

periddico en el que se habla de él:

[...] Yo, que habia corrido como un novato sin esperanzas en la 11
vuelta, que habia corrido la primera etapa de la 111 vuelta como uno del
montén, empecé a darme cuenta, después de mis primeros triunfos, de
como se va saliendo a flote, poco a poco, en las paginas de los
periddicos. “Valiente como ninguno —decfa un periédico, en un
recorte que conservo—, guapo hasta la temeridad, sobresaliente en
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todo sentido, el ciclista antioquefio a quien se ha apodado El
Escarabajo de la Montafia, se estd convirtiendo en la figura
sobresaliente de nuestro deporte. Casi no habla, anda en las carreras
dando gracias por todos los servicios que le prestan, mira siempre
hacia delante, alcanza siempre a los adversarios y desgués de darles
unas breves palmadas por la espalda, vuelve a embalar”.”*

Gracias al uso de la raya, el verbum dicendi se inserta en medio de la cita, que
también se distingue graficamente por el entrecomillado. El narrador reproduce
frases que lo halagan: asi no tiene que hacerlo él. Acaso resultaria hilarante y de
poco lustre que el mismo Ramoén Hoyos dijera “soy valiente como ninguno, guapo
hasta la temeridad, sobresaliente en todo sentido”, ademas de que la serie predicativa
perderia verosimilitud. La cita tiene el objetivo de ofrecer una descripcion del
narrador: muestra con supuesta fidelidad lo que aparentemente se percibe de él, sin

que él lo diga. Véase otro ejemplo del mismo relato:

En mi estado de semiinconsciencia, me acordé de mi propésito: “Que
me descalifiquen por tiempo”. Me sentfa sin fuerzas y la cabeza me
dolfa, con un dolor penetrante. Pero a pesar de todo, traté de
incorporarme: no me subiria en la camioneta, pensé. “Que llegue de
ultimo, no importa”, segui pensando todavia atolondrado por el golpe:
“Que llegue de wltimo, pero que no me suban a la camioneta™.”

En esta ocasion, Ramon Hoyos entrecomilla sus propios pensamientos. El uso
de la cita se reduce a dar agilidad al relato y evitar la confusién que pudiera generar
el estilo indirecto libre. Si se eliminan las comillas, el fragmento se torna ambiguo:
para comprenderlo habria que determinar qué se dijo en la historia y qué en el
momento de la enunciacion. Recuérdese que el periodismo genera, normalmente,

relatos de consumo facil y rapido.

4 Gabricl Garcia Marquez, “El triple campedn revela sus sccretos™, en ibid., pag. 539-540.
9 Ibid., pag. 519.
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En el periodismo temprano de Garcia Marquez, las citas suelen distinguirse

por el entrecomillado; en algunos relatos, no obstante, el narrador también utiliza

otras marcas. Ese es el caso del siguiente fragmento de “Los cartageneros ganan otra

batalla”, donde se utiliza una letra mas pequeiia:

En ese galimatias de intereses encontrados, tienen origen los vehiculos
vacios que circulan por las calles de Cartagena, mientras caravanas de
peatones se dirigen, a las seis de la tarde, hacia los barrios mas
apartados. Ante esa situacion, que es alarmante para todos, un grupo
de empresarios ha solicitado a un redactor de E/ Espectador que haga
piiblica esta propuesta:

Si desaparece ¢l impuesto municipal, los empresarios cobraran solamente dicz
centavos por ¢l valor del transporte, con ¢l compromiso de depositar un centavo
en ¢! Banco de la Repiblica destinado a la educacion.”

En “El muerto alegre”, en cambio, se utiliza letra cursiva centrada para
reproducir, de verbo ad verbum, el texto de una cancién entonada en los entierros de

La Sierpe para evocar la futilidad de las riquezas materiales. Adviértase que el titulo

de la pieza se repite con letras versalitas:

[...] cuando el cortejo llega al cementerio con el muerto alegre, el
sepulturero estda aguardindolo al borde de la fosa y lo saluda con una
tonada afilada y vibrante, original de la region, cuya extraia belleza y
cuya desconcertante sabidurfa recuerdan por algiin motivo las coplas
de Jorge Manrique. La tonada tiene un nombre sencillo: “La zafra del
dolor profundo”.

ZAFRA DEL DOLOR PROFUNDO

El ataiid es una nave

que el que se embarca no vuelve.
Es un suerio para siempre

que tan sélo Dios lo sabe.

Este mundo es una bola
que en sus vueltas nunca para,
lo que no es hoy es maiiana

% Gabricl Garcia Médrquez, “Los cartageneros ganan otra batalla”, en ibid., pag. 310.
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si no en esta misma hora.

Pero se creen muchas personas
que la plata en todo vale.

Dios es un ser muy notable,

da lo bueno y da lo malo.
Hecho del cedro que es palo

el aratid es una nave. [...]"

Las citas de los primeros relatos de Garcia Marquez suelen acompaiiarse por
secuencias en estilo indirecto; con esto, el narrador elude el abuso de citas, que
normalmente rompe, a la postre, la cadencia armoniosa del discurso. El narrador
evita, ademas, que los personajes narren secuencias relevantes. En el capitulo
anterior ya se dijo que los narradores extradiegéticos de los primeros relatos de
Garcia Marquez siempre interrumpen a los narradores intradiegéticos cuando éstos
apenas inician sus discursos. En este fragmento de “La Marquesita de La Sierpe”,
primer capitulo de la serie “La Sierpe”, se aprecia la singular combinacion que, de

los estilos directo e indirecto, hace el narrador:

Hace algunos afios vino al consultorio de un médico de la ciudad un
hombre espectral, vidrioso, con el vientre abultado y tenso como un
tambor. Dijo: “Doctor, vengo para que me saque un mico que me
metieron en la barriga”. Y explic6 que venfa del sureste del
departamento de Bolivar, de un cenagal situado entre el San Jorge y el
Cauca, mas alld de los cafiaduzales de La Mojana; mas alla de los
bajos de La Pureza, de los breflales de La Ventura y de los pantanos de
La Guaripa. [...]98

Tras un verbo de habla y dos puntos, el narrador abre comillas y deja que el
personaje diga su inverosimil frase; inmediatamente después lo interrumpe, cierra
las comillas y prosigue la narracién en estilo indirecto. Es preciso reiterar que el
narrador se vale de la cita para dar cuenta de la informacién que podria parecer

falsa: resulta dificil concebir que un ser humano tenga un simio en el vientre. Al

7 Gabriel Garcia Mdrquez, “El muerto alegre”, en ibid., pag. 114.
% Gabriel Garcla Mirquez, “La Marquesita de La Sierpe”, en ibid., pag. 82.
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decirlo el personaje, es éste quien figura como candido, desorientado o incluso
mentiroso: el narrador se desentiende de tal cuesti6n, por lo que su discurso adquiere

mayor verosimilitud. Asi lo consideraron algunos de los primeros lectores del relato:

Alvaro Cepeda, German y Alfonso, y la mayoria de los contertulios
del Japy y del café Roma, me hablaron en buenos términos de “La
Sierpe” cuando se publicé en Ldmpara el primer capitulo. Estaban de
acuerdo en que la férmula directa del reportaje habia sido la mas
adecuada para un tema que estaba en la peligrosa frontera de lo que no
podia creerse. Alfonso, con su estilo entre broma y de veras me dijo
algo que no olvidé nunca: “Es que la credibilidad, mi querido maestro,
depende mucho de la cara que uno ponga para contarlo”.”

3.1.2.2.2. DiIdLOGOS

Benveniste define didlogo como “el cuadro figurativo de la enunciacion™,

En él, los papeles de locutor y alocutario son siempre reversibles: existe un
intercambio discursivo donde cada uno de los participantes alterna su rol de emisor
y receptor. El didlogo es, pues, un discurso fragmentado y organizado por turnos,
donde intervienen, con tema comun y unidad de fin, dos o mas sujetos con actividad

lingilistica'®'.

El narrador disimula su presencia al elegir este modo de representacion
proximo al dramético: en cierto modo, los personajes se transforman en actores y sus
discursos funcionan como componentes de un didlogo teatral. A pesar de todo esto,
el narrador jamas deja de organizar y modelar la materia diegética: a él le compete
decidir los momentos de inicio e interrupcion del dialogo, asi como seleccionar los

momentos mas adecuados para los objetivos del relato.

% Gabriel Garcia Mérquez, Vivir para contarla, pags. 506-507.
' £milc Benveniste, Problemas de lingiistica general 11, pig. 88.
191 ¢f: Maria del Carmen Bobes Naves, £/ didlogo. Estudio pragmdtico, lingtiistico y literario, pigs. 40-48.
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Esta estrategia discursiva suele estar indicada graficamente por la raya (—) o
por las comillas (*’), aunque puede adquirir la forma de texto dramitico, como en el
periodismo de Fernandez de Lizardi'®. En los breves y escasos dialogos que se
presentan en la narrativa periodistica de Garcia Marquez, el uso de la raya es
predominante. “Los elementos del desastre” incluye el didlogo mas largo de la etapa
bogotana del periodismo garciamarquiano. En este relato, Alvaro Mutis discute con

jovenes de su misma edad:

[...] Los colombianos de la misma edad —entre los 25 y los 30— de
Mutis, estan en desacuerdo. Dicen:

—Estamos haciendo algo.

Y Mutis, a quien le gusta llamar las cosas por su nombre, dice:
—Falso. Si estuviéramos haciendo lo que histéricamente nos
corresponde, ya estarfamos investigando con seriedad si Bolivar era
realmente buen general, si Santander era en verdad “El hombre de las
leyes” y si es cierto que Caro sabfa castellano. Todos esos conceptos
pueden ser acertados, pero puede también que alguno de ellos sea
falso, y nosotros en lugar de revisarlos nos los hemos tragado crudos.
—Pero nosotros también podemos equivocarnos en la revision.

—No importa. Lo que interesa no es establecer nuevos conceptos
definitivos, sino que tengamos una posiciéon definida. Y esa posicién
debe ser la de revisar seriamente los mitos nacionales.

—Los criticos no se atreven.

—Es una tonteria de los criticos —dice Mutis—. ;Qué les puede
pasar? Los mitos muertos no hacen dafio y los vivos estan ya muy
viejos y muy domesticados para que los criticos les tengan miedo.
Valencia, por ejemplo...'”

El narrador parece abdicar de su papel de enunciador. Una vez que ha
presentado la situacion y dicho que a Mutis “le gusta llamar las cosas por su
nombre”, sélo interviene una vez: para recordar que es Mutis quien habla. La
extension de este dialogo es inusual en la narrativa de Garcia Mérquez: suelen ser

didlogos mucho mas cortos, de no mds de tres o cuatro intervenciones breves. En

192 of José Joaquin Femandez de Lizardi, Obras v-Periédicos.
1% Gabriel Garcia Mdrquez, “Los clementos del desastre™, cn Obra periodistica 2. Entre cachacos, pags. 92-
93,
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ellos, el narrador no permite que los personajes conversen sino para lo
imprescindible, como ocurre en el fragmento siguiente de “El triple campeén revela

sus secretos’:

[...] Cuando llegué al parquecito de Laureles, que con ocasién del
evento habia sido adormado con papel de colores, me sentia
desconcertado: no veia el comité de recepciéon por ninguna parte. Ni
siquiera sabia donde era la meta. A alguien que pasaba por el parque,
le pregunté:

—¢Donde esté la gente?

—Uf—me respondio—. Todos se fueron hace rato.'"*

El narrador recurre al didlogo por cuanto se trata de un momento significativo
de la historia; el efecto es de dramatismo, como si los personajes actuaran ante los
ojos del lector. La fuerza dramadtica es potenciada por la fugacidad de la
conversacion: notese que el impacto producido por el didlogo es mucho menor en el

ejemplo de “Los elementos del desastre”.

Frases cortas en diidlogos muy cortos y escasos: ésta es una de las
singularidades propias del estilo periodistico de Garcia Marquez. Ello sdlo es
posible mediante un narrador cuidadoso de no desasir jamas el control absoluto del
relato, que busque siempre constituir el foco de atencién del lector, que se adueiie
férreamente del discurso; en suma, un narrador que nunca pierda su tenaz

protagonismo.

Garcia Marquez ha explicado el porqué de la escasez de didlogos en su
narrativa: “el didlogo en lengua castellana resulta falso. Siempre he dicho que en
este idioma ha habido una gran distancia entre el diilogo hablado y el diialogo

escrito”'%®, Explica que un didlogo en espafiol que es elocuente en la vida real no lo

1% Gabricl Garcla Mérquez , “El triple campe6n revela sus secretos”, en ibid., pags. 497-498.
1% Gabriel Garcla Mérquez, El olor de la guayaba. Conversaciones con Plinio Apuleyo Mendoza, pig. 33.
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es necesariamente al escribirse. Acaso por eso ha dicho que esta estrategia
discursiva no es su especialidad'’; lo cierto es que la evade en algunos de sus

primeros relatos periodisticos:

[...] Joselillo no tiene ninguna supersticién y se alegra de no tenerla,
pero es un catoélico convencido y atribuye la marca del rostro “al
disparate de torear en Viernes Santo”.

“Soy un hombre temperamental y envidioso en mi profesion”,
responde cuando se le pregunta cuél es la sincera y descarnada opinion
que tiene de si mismo. En cuanto a su arte en general, considera que
“hoy se esta toreando mejor que nunca, porque se han acortado las
distancias y se siente mas miedo”.

—¢Mas miedo?

“Sf —dice—. Cada vez siento mas miedo.”'®’

En este fragmento de “Las intimidades de un célebre torero colombiano”, es
evidente que los personajes alternan su rol de emisor y receptor; el narrador, sin
embargo, se resiste a asignarle la forma candnica del didlogo —intercambio
discursivo marcado por signos graficos, generalmente rayas—: aqui el narrador
alterna rayas y comillas, como si se tratara de una serie de citas anunciadas, cada
una, de modo distinto. El colombiano ha admitido esta negativa a escribir relatos
con forma de entrevista tradicional: “sigo teniendo un prejuicio tal vez injusto contra
las entrevistas, entendidas como una sesion de preguntas y respuestas donde ambas

partes hacen esfuerzos por mantener una conversacion reveladora™'®®,

1% Gabriel Garcia Mérquez, Vivir para contarla, pig. 501.

197 Gabriel Garcia Marquez, “Las intimidades de un célebre torero colombiano”, en Obra periodistica 2. Entre
cachacos, pig. 326.

!9 Gabriel Garcla Marquez, Vivir para contarla, pag. 531.
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3.1.2.2.3. REPLICAS DESGAJADAS DE DIALOGO

En la réplica desgajada de didlogo no hay intercambio discursivo: el
personaje emite un enunciado que nadie responde'®. El locutor, por tanto, no hace
de alocutario: no invierte su rol de emisor. Suele identificarse por el empleo de los
mismos indices graficos que el didlogo —normalmente la raya—, pero con una sola
intervencidon. Su empleo es abundante en toda la narrativa garciamarquiana: ya en
periodismo, ya en literatura. En cuanto modalidad del estilo directo, la réplica
desgajada de didlogo permite escuchar las palabras del personaje y dotar de
verosimilitud al discurso; pero acaso lo mas acentuado en Garcia Marquez es que

proporciona agilidad y viveza al relato:

[...] Luis Rengifo, fatigado, se detuvo un instante, levanté la mano
como cuando sostenfa con ella los auriculares, y me grit6 otra vez:
—iRema para ac4, gordo!

La brisa en la misma direccién. Le grité que no podia remar contra la
brisa, que hiciera un altimo esfuerzo, pero tuve la sensacién de que no
me oyd. [...] Yo estaba de pie, ahora con el remo en alto, esperando
que Luis Rengifo se acercara lo suficiente como para que pudiera
alcanzarlo. Pero entonces noté que se fatigaba, se desesperaba. Volvié
a gritarme, hundiéndose ya:

—iGordo... Gordo...!

Traté de remar, pero seguia siendo initil, como la primera vez. Hice
un ultimo esfuerzo para que Luis Rengifo alcanzara el remo, pero la
mano levantada, la que pocos minutos antes habia tratado de evitar que
se hundieran los auriculares, se hundié en ese momento para siempre,
a menos de dos metros del remo...""°

Las réplicas desgajadas de diadlogo rompen la monotonia del discurso del
narrador y generan, en gran medida, la tension narrativa: muestran la desesperacion

del personaje cuando aiin vive y contrastan con el silencio producido tras su muerte.

W9 of Luis Beltrdn Almerda, Palabras transparentes, pigs. 77-80.
" Gabriel Garcfa Mérquez, “La verdad sobre mi aventura™, en Obra periodistica 2. Entre cachacos pag. 392-
393.
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Ademas, al no recibir respuesta, las réplicas exhiben el abandono de Rengifo,
ocasionado por la imposibilidad de ser ayudado por Velasco; esto redunda, mas
tarde, en un sentimiento de culpa del narrador. Adviértase también que la repeticién
de la palabra “Gordo™ genera un efecto fonico que sugiere el sonido que debi6 de
haber producido Rengifo al ahogarse: el agua de mar alojada en la garganta es

expulsada a borbotones por el aliento.

Sabemos que si hubo respuesta en el didlogo original, pero ésta es referida en
estilo indirecto: “Le grité que no podia remar contra la brisa, que hiciera un altimo
esfuerzo”. Aunque luego aiiade que tuvo la impresion de que no lo oyd, la réplica
desgajada de didlogo, en combinacion con el estilo indirecto, constituye otro recurso
empleado por el narrador para evitar el didlogo. En cambio, hacia el final del relato,
esta modalidad del estilo directo representa sdlo un intento, por parte del

protagonista, de dialogar con un personaje que después huye despavorido:

[...] Aquella mujer era mi primera oportunidad, pero también podia ser
la ultima. “;Entendera castellano?”, me dije, tratando de descifrar el
rostro de la muchacha que distraidamente, todavia sin verme,
arrastraba por el camino sus polvorientas pantuflas de cuero. Estaba
tan desesperado por no perder la oportunidad, que tuve la absurda idea
de que si le hablaba en espaiiol no me entenderia; que me dejaria allf,
tirado en la orilla del camino.

—Hello, Hello! —le dije, angustiado.

La muchacha volvié a mirarme con unos ojos enormes, blancos y
espantados.

—Help me! —exclamé, convencido de que me estaba entendiendo.
Ella vacilé un momento, miré en torno suyo y se lanz6 en carrera por
el camino, espantada.'"!

Luis Alejandro Velasco, en efecto, acaba de llegar a tierra; se encuentra
agonizando cuando aparece una mujer a quien enseguida le suplica ayuda en inglés,

pero ésta huye tras no entender una palabra. No hay dialogo por cuanto no lo hubo

" 1bid., pag. 436,
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en la historia: la réplica desgajada —o, mejor dicho, el inicio fallido— de diilogo
tiene la funcion de evidenciar la imposibilidad de comunicacién y, por tanto, la

aparente dificultad de conseguir ayuda.

Es habitual que los relatos periodisticos de Garcia Marquez concluyan con
réplicas desgajadas de dialogo. Esto produce un efecto dramitico que, sin duda,
aporta fuerza al desenlace y, con ello, mucho mas lustre, sobre todo en remates

contradictorios. “¢Por qué va usted a matinée?” ofrece un ejemplo candnico:

[...] Su comportamiento es el de un cineista perfecto: no mastica
chicle, no come golosinas, no lee los periédicos ni se pone en pie hasta
el instante en que aparece en la pantalla la palabra: “Fin”.

Sin embargo, segun su propia declaracién, ese inveterado asistente a
matinée ni siquiera recuerda el nombre de los actores. Es propietario
de un almacén de viveres, y no tiene sino una sola explicacion para su
encantadora costumbre:

—Desde hace nueve ailos vengo a matinée todos los dias, por
recomendacion del médico."’

En este relato, el narrador asegura que a las funciones de las primeras horas
de la tarde sélo asisten los verdaderos aficionados al cine, y lo argumenta: nadie
habla, nadie come, nadie lee el periddico. Finalmente, el texto concluye con la
sorpresa de que, al hombre con el comportamiento mas ejemplar, no le interesan las
peliculas, pues sélo asiste al cine por recomendacién del médico: el narrador
aparenta haber sido engaiiado por las apariencias. Al final de la crénica, una réplica
desgajada de didlogo justifica la existencia de! relato. Ademas, como hemos dicho,

otorga verosimilitud el que sea el mismo personaje quien exprese el disparate.

"2 Gabriel Garcia Mdrquez, “Por qué va usted a matinée?”, en ibid., pag, 232.
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La réplica desgajada de didlogo, amén de constituir un factor importante para
la credibilidad del relato, lo vigoriza. Puede hacerlo hasta en secuencias descriptivas,

caracterizadas, en principio, por la ausencia de accion:

[...] Su presencia esta en todos, absolutamente en todos los rincones de
la casa. Hasta en la lora que trajo del Brasil, que canta canciones en
portugués y que desde su estaca del patio s6lo sabe decir una palabra
en espafiol:

—jRamén!'"?

En este fragmento, la casa de Ramén Hoyos es descrita por el narrador del
anexo paratextual de la segunda entrega de “El triple campedn revela sus secretos”.
El enunciador no sélo narrativiza la descripcion: la dramatiza con las palabras del
ave. Esta intervencion del personaje sirve para agilizar la descripcion:
definitivamente tendria menos viveza decir que “hay una lora que canta canciones

en portugués y que sélo sabe decir ‘jRamén!’ en espaiiol”.

3.2. PERSPECTIVA

Dentro del vasto dominio de lo que Genette denominé “modo”, la perspectiva
se inserta como la manera en que se captan los acontecimientos: es “una restriccion

de ‘campo’, es decir, de hecho, una seleccién de la informacién™', lo cual

»115 En otras

presupone “la eleccion (o no) de un ‘punto de vista’ restrictivo
palabras, la perspectiva es el factor que resuelve el modo como se seleccionan, para
la construccién del relato, los datos que proporciona la historia; constituye, pues,
una especie de filtro por el que se hace pasar la informacion de la historia para

confeccionar el relato. Dicho tamiz se configura a partir de todas las concausas que

'3 Gabriel Garcia Marquez, “Perfume para limpiar trofeos”, ¢n ibid., pig. 489.
'™ Gérard Genette, Nuevo discurso del relato, pag. 51.
3 Gérard Genette, Figuras 111, pig. 241.
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determinan la percepcion, ya sea de un personaje o del narrador heterodiegético: por
todos es sabido que cada sujeto percibe de modo diferente un mismo objeto o

acontecimiento.

También conocida como focalizacion o punto de vista, la perspectiva —
término importado de las artes plasticas— se encarga de mostrar el grado de
restriccién a que se somete la informacién narrativa: el narrador sélo enuncia la
informacion diegética que se halla al alcance de un determinado campo de
conciencia, que puede ser la suya o no. Al sujeto que percibe se le conoce como
Jocalizador: “El sujeto de la focalizacion, el focalizador, constituye el punto desde el
que se contemplan los elementos!'®. Dado que, a todas luces, es posible que una
persona exprese la vision de otra, no deben confundirse los términos narrador y
Jocalizador: el primero se refiere a quien habla, y el segundo, a quien percibe.
Ambas entidades pueden coincidir en la misma instancia, aunque no tienen por qué
hacerlo, como ocurre en el siguiente fragmento de “Emma Zunz”, de Jorge Luis

Borges:

Emma dejé caer el papel. Su primera impresién fue de malestar en el
vientre y las rodillas; luego de ciega culpa, de irrealidad, de frio de
temor; luego, quiso ya estar en el dia siguiente. Acto continuo
comprendié que esa voluntad era inttil porque la muerte era lo Gnico

A . . . 17
que habia sucedido en el mundo, y seguiria sucediendo sin fin. [...]

Al producir un relato, se elige o no un focalizador, un punto de vista desde el
cual narrar la historia; con este sujetarse a ciertos parametros perceptivos, puede
haber una discriminacion de datos, muchos de los cuales pueden ser reveladores. La
percepcion siempre dependera del individuo, por cuanto ésta constituye un proceso

psicoldgico sujeto a numerosos factores: posicion del individuo, desemejanzas en

"8 Mieke Bal, op. cit., pag. 108.

Y7 Jorge Luis Borges, “Emma Zunz”, en Narraciones, pags. 51-52.
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los sistemas perceptuales, expectativas, experiencias y cultura''®. En este sentido,
luego entonces, la objetividad del narrador tampoco es posible: “La percepcion

depende de tantos factores, que esforzarse en ser objetivos carece de sentido™''®,

Ahora bien, los distintos cédigos de focalizacion se establecen a partir del
conocimiento que narrador y personaje tienen de la historia. Existen tres codigos
basicos: focalizacion cero, focalizacién interna y focalizacion externa'®®. En la
primera no hay foco alguno, pues el narrador lo sabe todo: es omnisciente. El foco
coincide, en la segunda, con un personaje: ambos saben lo mismo de la historia, de
modo que el narrador es equisciente. En la tercera, se dice que el narrador es
deficiente, por cuanto el enunciador padece de un déficit informativo en
comparacion con los personajes: el foco se halla en el universo diegético, pero fuera

de cualquier personaje.'”’!

Asi pues, los conceptos de narrador y focalizador
coinciden en un mismo sujeto en la focalizacién cero y en la externa; el rasgo
especifico de la focalizacion interna consiste en la separacion explicita de ambas
entidades. En consecuencia, los narradores omnisciente y deficiente no coinciden
con personaje diegético alguno; el equisciente, en cambio, siempre se sujeta a lo que

percibe algiin personaje.

Es poco frecuente, no obstante, que los relatos modernos se sometan a una
sola focalizacion'?: las distintas perspectivas suelen combinarse, de muy distintas
maneras, a lo largo del discurso. En palabras de Genette, “la formula de focalizacion

no se aplica siempre a una obra entera, sino mas bien a un segmento narrativo

" ¢f. E. Bruce Goldstein, Sensacion y percepcion, pag. 152; Dale Purves, R. Beau Lotto y Surajit Nundy,
“Why We Sce What We Do”, en American Scientist, mayo-junio de 2002, pigs. 236-243.

1% Micke Bal, op. cit.

129 Of Gérard Genette, op. cit., pigs. 244-245.

12! &f Oscar Tacca, op. cit., pig. 72.

122 Cf Yuri M. Lotman, Estructura del texto artistico, pags. 320-342.
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determinado, que puede ser muy breve”'?; de hecho, el narrador puede “estar
alternativamente, e incluso en la continuidad de una sola frase, en el exterior o en el
interior de sus personajes”'. Asi, al entrecruzar diferentes puntos de vista, el
narrador puede llegar a presentarse como omnisciente, equisciente y deficiente en un
mismo texto; aun en la narrativa de ficcion, sin embargo, esto es poco habitual. En
los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez, la combinacién mas usual es

la de equisciencia y deficiencia.

3.2.1. NARRADOR OMNISCIENTE

Se llama narrador omnisciente al que protagoniza la comunicacién narrativa
no focalizada y que, por tanto, disfruta de una capacidad de conocimiento ilimitada.
De acuerdo con Todorov, este narrador “No se cuida de explicarnos como adquirid
este conocimiento: ve tanto a través de las paredes de la casa como a través del
craneo de su héroe”'?*, Colocado en una posicién de trascendencia con relacién al
universo diegético, el narrador omnisciente se desplaza a voluntad por el tiempo y el
espacio; entra y sale ad libitum de la conciencia o inconsciencia de los personajes;
incluso puede narrar sucesos que no son percibidos por ningan personaje. Se
presenta, pues, con capacidades sobrehumanas, como un “autor-dios que todo lo

sabe, autor-fantasma que todo lo descubre”'?6,

E! narrador omnisciente posee la mas amplia perspectiva, lo que Pouillon
denomina “visién por detras”'?’. Al conocer todos los detalles del espacio, del

tiempo y de las singularidades psicologicas del personaje'?, este tipo de narrador,

13 Gérard Genette, op. cit., pig. 246.

'™ Grupo u, op. cit., pag. 275.

123 T2vetan Todorov, op. cit., pag. 183.

126 Gscar Tacca, op. cit., pig. 73.

127 of Jean Pouillon, Tiempo y novela.

128 ¢f. Marfa del Carmen Bobes Naves, Teoria general de la novela. Semiologia de «La Regentan, pégs. 232-
233.
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inexplicablemente ilustrado, acostumbra detallar con suma precision el universo
diegético; refiere la informacién, interpretada, valorada y dosificada, en los

momentos que considera oportunos para el desarrollo del relato.

Este tipo de narrador, preferido en las novelas decimonédnicas, ha sido
eludido por muchos autores desde principios del siglo XX; algunos, como Virginia
Woolf y Jean-Paul Sartre, lo han objetado diciendo que se trata de una narrativa
artificial, abusiva y totalitaria. El Nuevo Periodismo también suele evitarlo, puesto
que, como hemos dicho, el nacimiento de esta tendencia informativa coincide con la
crisis de la novela decimonénica tradicional'?; en el periodismo temprano de Garcia
Marquez, sin embargo, se lo llega a encontrar, aunque con mayor naturalidad que en
la narrativa predominante en el siglo XIX. A continuacién, un ejemplo de “Una

victima relata el accidente aéreo del Choco™:

[...]El ingeniero sintié6 deseos de cantar boleros, para distraer a su
acompailante. Pero luego se le ocurrié algo mejor, recordé que la
unica cancién norteamericana que sabia de memoria en inglés, era
Begin the begine. Durante varias horas estuvo cantandola, hasta las
diez de la noche, en que se acostaron junto a una piedra gigantesca. A
esa hora, la familia del ingeniero Madiedo en Bogota (teléfono
niumero 67609) recibié una llamada del Instituto Agustin Codazzi,
para comunicar la noticia del accidente. [...] Desde cuando se recibié
la llamada del Instituto Agustin Codazzi hubo en la casa un ambiente
de duelo. Pero a diferencia de lo que ocurre ordinariamente, no se
armé el altar ni se consideré muerto el ingeniero. La familia se
dispuso a esperar. Y durante toda la noche del domingo estuvieron
guardando luz y esperando, mientras Alvaro dormfa bajo una piedra,
en la selva chocoana, a muy pocos kilémetros del rancho de un negro:
Angel Longa, que extrae oro y siembra platanos en las riberas de la
quebrada de La Chamba,'*°

12 oo Sebastia Bernal y Lluis Albert Chillén, Periodismo informativo de creacion, pag. 40,
1% Gabriel Garcfa Mérquez, “Una victima relata el accidente aéreo del Choc6”, en op. cit.., pig. 473.
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En este fragmento, el narrador adquiere caracteristicas indudablemente
demitirgicas: omnisciencia y omnipresencia. Primero accede a la mente de Alvaro
Madiedo: sélo asi puede saber que el personaje “sintié deseos” de cantar, que “se le
ocurrié” cantar algo en inglés y que “recordd” cierta cancidn. Después relata lo que,
al mismo tiempo, sucedia en el Chocé y Bogota: Madiedo y Joiner cantaban cuando
la familia del ingeniero recibio una llamada telefonica; dormian cuando los parientes
esperaban “guardando luz”. Esta es informacion a la que ning(n ser humano puede
acceder sélo mediante sus sentidos: nadie puede sondear la mente de los demés ni
hallarse en més de un sitio al mismo tiempo. Los personajes tampoco podian saber
que se ubicaban cerca de un rancho, y mucho menos que éste fuera propiedad de un
negro llamado Angel Longa, “que extrae oro y siembra platanos en las riberas de la
quebrada de La Chamba”. Sin duda, estas cualidades del narrador responden a que la

investigacion de Garcia Marquez incluye mas de una fuente.

En el fragmento, un afan de precision se manifiesta de manera evidente con la
mencién del nimero telefonico de la familia del ingeniero. Con ello el narrador
hace alarde de su omnisciencia. Lo mismo ocurre en “El Choc6é que Colombia
desconoce™; en este relato, el enunciador detalla algunas cuestiones que juzga

importantes, como las de la mesa en donde come una familia chocoana:

[...] Condoto sigue tratando de reconquistar el pasado. Cada minuto
del dia sus habitantes luchan contra lo que ellos consideran una
tremenda injusticia. Es ésa una amargura que estdn atesorando grano
a grano, con la misma desesperacién paciente con que recolectan en
ocho dias un castellano de platino. Esa concentrada rebeldia, esa
lucha implacable y sorda contra una adversidad que no pueden
entender, constituye la almendra esencial de su psicologia.

En Condoto, como en todo el Chocd, desean que se les desembotelle,
que construyan la carretera, que se garantice la salida al mar. Pero en
el fondo estan pensando en el platino. No pueden entender que allf
mismo, en el patio de sus casas, una draga remueve enormes
cantidades de tierra, que desentrafie la riqueza del cauce, mientras
ellos se sientan en una mesa que en 1918 fue adornada con grabados
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de oro, y ahora sirve apenas para comer un poco de arroz simple y
tres tajadas de platano frito."'

El dominio absoluto del tiempo es una cualidad del narrador omnisciente;
gracias a ello, el enunciador del relato citado puede precisar que la mesa fue
adornada con grabados de oro en 1918: ni antes ni después. Recuérdese que, con la

precision, el relato periodistico adquiere cierta verosimilitud.

En el fragmento reproducido, no obstante, lo que mas destaca es el didfano
conocimiento que tiene el narrador acerca de los mas reconditos pensamientos de
una colectividad entera. Aunque puede tratarse de una sinécdoque generalizante, no
cabe duda de que el narrador se ha deslizado al interior de mas de una mente
chocoana: concluye que la rebeldia es la caracteristica medular de la personalidad de
los habitantes del Chocé. También especifica los deseos de dicha gente: que se
construya una carretera para que puedan llegar facilmente a la costa. Mas ain:
asegura que la extraccion de platino de su tierra, por parte de una empresa
extranjera, es lo que subyace en sus pensamientos; les parece injusto, indignante, el
enriquecimiento de los dueiios de la Chocé Pacifico con recursos naturales que
consideran suyos, por cuanto el pueblo chocoano cada dia es mas pobre, en contraste
con la opulencia de antafio, que permitia a los chocoanos adquirir mesas con

grabados de oro.

Como hemos dicho, la percepcion ilimitada del narrador omnisciente lo
faculta para describir con sumo detalle. Acaso también le permite valorar
expresamente lo referido: a fin de cuentas, hipotéticamente hablando, resultaria
initil cuestionar las valoraciones de quien todo lo sabe. Sea como fuere, los

narradores omniscientes de los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez se

13! Gabric] Garcia Mdrquez, “El Chocé que Colombia desconoce™, en ibid., pig. 213.
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permiten valoraciones tajantes; apréciense éstas en el siguiente fragmento de “Un

grande escultor colombiano ‘adoptado’ por México™:

En 1935 regresé de Espafia Ramén Elfas Betancourt, un remoto
pariente de la madre de Rodrigo que tallaba y vendia cabezas de
Cristo. Pero a nadic le llamé la atencién en Fredonia porque el pueblo
estaba invadido por los destrozados Cristos de Rodrigo. Eran unos
crucifijos tremendos, embadurnados de pintura roja y
monstruosamente martirizados, que ningun parroco quiso bendecir
por la implacable concepcion de su tortura. Todos esos Cristos habian
salido de la estrecha y confusa oficina de estadistica de Fredonia,
donde Rodrigo tallaba santos arbitrarios, y en cuyos libros no se
registré el catastro, ni los degilellos ni las defunciones en los dos afios
en que Rodrigo estuvo de oficial, ganando veinte pesos mensuales.
Antes habia sido cartero por doce pesos. Después de repartir el
correo, tallaba santos. Y nada distinto hizo hasta ese dia en que cayé
en sus manos un ejemplar de la revista Pan que dirigia el ingeniero
Enrique Uribe White, donde vio la fotografia de una escultura del
colombiano Tobén Mejia, Rodrigo la reprodujo en barro, sin
preocuparse de que fuera la estatua de una mujer desnuda. [...]'*2

La valoracién del narrador es indudable cuando se refiere a los crucifijos que
tallaba Rodrigo Arenas Betancourt: son “tremendos”, ‘“arbitrarios”,
“monstruosamente martirizados” y concebidos con una tortura “implacable”. Al
margen de las posibles hipérboles —*“nada distinto hizo” y “a nadie le llamé la
atencién”—, el narrador muestra un conocimiento total de la historia; desde las
cifras exactas de los salarios del escultor, hasta su despreocupacion por lo “obsceno”
de la escultura, ademas de lo no incluido en los libros de estadisticas a su cargo y del

nombre del director de la revista Pan.

De entre todos los relatos analizados, quiza el narrador de “En Hiroshima, a

un millén de grados centigrados” sea el que con mas claridad manifiesta su estatuto

132 Gabriel Garcla Mérquez, “Un grande escultor colombiano ‘adoptado’ por México™, en ibid., pag. 317.
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de omnisciente. Despliega, al principio del discurso, una descripcion precisa de la

ciudad japonesa antes de la explosién nuclear:

[...] La policia de Hiroshima tenia una organizacién perfecta, por
medio de la cual se controlaba a una ciudad mas grande y mas
poblada que cualquiera de las ciudades colombianas: una ciudad
compuesta en general por la clase media japonesa, dedicada al
comercio en pequefia escala y a la pesca fluvial. De los 400.000
habitantes 50.000 eran nifios en edad escolar. [...] Mientras Tokio, la
capital, habfa sido devastada en gran parte por los constantes
bombardeos, Hiroshima era una gigantesca ciudad intacta, con casas
construidas de madera liviana para disminuir el constante riesgo de
los terremotos. Todos los habitantes, salvo los sacerdotes catblicos y
500 japoneses, profesaban el culto de Buda: habia 750 templos, y
apenas una pequefia parroquia catdlica en el centro mismo de la
explosion, y una capilla en el noviciado, a 8 kilometros de
distancia.

La exactitud de cifras denuncia a un narrador extraordinariamente ilustrado:
puntualiza que habia cuatrocientos mil habitantes, cincuenta mil nifios en edad
escolar, quinientos japoneses no budistas, setecientos cincuenta templos, una
parroquia catdlica en el centro de la explosion y una capilla en el noviciado, a ocho
kiléometros de distancia. Establece, asimismo, una comparacion entre Hiroshima y
todas las ciudades colombianas: la ciudad japonesa, perfectamente organizada,
estaba mucho mas poblada que cualquiera de las del pais sudamericano. Al carecer
de restricciones informativas, el narrador omnisciente puede establecer el foco en

cualquier punto del universo diegético: ya dentro de un personaje, ya fuera de él.

Después de algunas lineas, en el momento de la explosion, el narrador se
interna en la mente del protagonista, el sacerdote jesuita Pedro Arrupe, y nos revela

una de las impresiones de éste:

133 Gabricl Garcia Mérquez, “En Hiroshima, a un millén de grados centigrados™, en ibid., pag. 452-453.
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{...] Hubo una vibracién tremenda: las cosas saltaron de su escritorio
y la alcoba fue invadida por una violenta tempestad de vidrios rotos,
pedazos de madera y ladrillos. Un sacerdote que avanzaba por el
corredor fue arrastrado por un terrible huracan. Un segundo después
surgié un silencio impenetrable, y el Padre Arrupe, incorporandose
trabajosamente, pensé que habia caido una bomba en el jardin,'

Manifestacién evidente de la omnisciencia del narrador, el enunciado “pensé
que habia caido una bomba en el jardin” exterioriza, en tercera persona, los
pensamientos del sacerdote. El empleo del estilo indirecto implica, como hemos
visto, interpretacion de algunas palabras del personaje; en este caso, gracias a su
perspectiva demidrgica, el narrador llega al extremo de permitirse interpretar
palabras que no han sido enunciadas. El mismo procedimiento es utilizado al

referirse a los funcionarios del noviciado de la Compaiiia de Jesis en Hiroshima:

[...] aquel dia nadie habia oido hablar de una bomba atémica ni de la
posibilidad de que alguien la fabricara y la lanzara sobre una ciudad
de 400.000 habitantes. Pensaron que se trataba de un accidente local,
y los funcionarios del noviciado se dirigieron a la ciudad a prestar los
primeros auxilios. Fueron en bicicleta.'*

Al igual que en el ejemplo de “El Choc6 que Colombia desconoce”, en este
fragmento el narrador interpreta los pensamientos de un grupo de personas:
“pensaron que se trataba de un accidente local”. Al decir que “nadie habia oido
hablar de una bomba atémica”, el agente de la mediacion narrativa también ostenta
el sondeo que efectud en las mentes de los habitantes de la ciudad. Una vez mas, el
enunciador expresa impresiones ajenas. Por ultimo, dado que nadie sabia de la
bomba atdmica, la explicacion técnica expuesta mas tarde no pudo sino haber

resultado de una “focalizacion cero™:

134 1bid., phg. 453.
133 Ibid., pag. 453-454.
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Primero fue la lluvia. Un violento aguacero se desplomé sobre la
ciudad y extingui6 las llamas en menos de una hora. Después fue un
tremendo huracén que condujo por el aire enormes troncos de arboles
calcinados, ruedas de vehiculos, animales muertos y toda clase de
escombros. Por encima de las cabezas de los sobrevivientes pasaron a
considerable altura, volando, impulsados por el huracan, los destrozos
de la catastrofe.

[...] aquellos fenémenos estan perfectamente explicados: la
condensacién del vapor provocada por la inconcebible elevacion de la
temperatura [...] fue el origen de la lluvia torrencial. El vacio, la
descompresion producida por la violenta absorcién, dio origen al
huracdn apocaliptico que contribuyé a agravar la confusion y el
temor. '3

El narrador, evidentemente, disfruta del privilegio de la omnisciencia: sélo
una perspectiva asi de amplia justifica la explicacién de fendmenos meteoroldgicos.

Del mismo modo, los vocablos técnicos imprimen al relato un matiz de erudicién.

3.2.2. NARRADOR EQUISCIENTE

El narrador es equisciente cuando se ciiie a la informacién que pueden tener
los personajes: “el foco coincide con un personaje que se convierte en el ‘sujeto’
ficticio de todas las percepciones, incluidas las que le afectan como sujeto”'”’. Por lo
que se reficre al conocimiento de la historia, las restricciones del enunciador en son,
pues, las que tiene el personaje focalizador. En virtud de tal caracteristica, Genette

ha dicho que este tipo de narrador genera relatos focalizados infernamente'®®,

Gracias a este codigo de focalizacion, preferido por muchos novelistas del
siglo XX —especialmente anglosajones— y por casi todos los escritores inscritos en
el Nuevo Periodismo'*®, es posible tener acceso tanto a lo que alcanzan los sentidos

del personaje cuanto a lo que es objeto de reflexion interiorizada, aunque “sin

1% Ibid., pag. 454.

37 Gérard Genette, Nuevo discurso del relato, pag. 51.
38 ¢of. Gérard Genette, Figuras 111, pag. 245.

13 ¢f. Lourdes Romero, op. cit., pag. 222.



LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ. 136
EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

alcanzar la capacidad de informacion propia del discurso no focalizado”'"°,

Recuérdese que el narrador omnisciente carece de toda limitacién relativa al

conocimiento de la historia.

Al no mostrarse como juez superior y distante, el narrador equisciente

141

produce un relato con “vibraciéon humana™®’, lo cual permite que los lectores

“comprendamos su conducta como si fuera la nuestra”'¥?,

Escenarios y
acontecimientos, personas y objetos, animales y plantas: todo el universo diegético
adquiere, ipso facto, la forma y el sentido que tiene para el personaje focalizador. El
narrador, por consiguiente, no refiere la historia como un sujeto fantastico:
estructura el discurso a parir de un caudal de informacién equivalente al del

focalizador.

Genette ide6 y desarrollo el concepto de focalizacion interna a partir de las
investigaciones de Todorov y del trabajo de Pouillon; distinguio6 tres subcategorias
de ésta en Figures 111: fija, variable y miltiple. La focalizacion interna es fija
cuando el relato esta focalizado sistematicamente por un personaje; es variable si
hay alternancia de focalizadores que presenten aspectos distintos de la historia; es

muiltiple cuando el mismo acontecimiento es focalizado por mas de un personaje.

3.2.2.1. FOCALIZACION INTERNA FlJA

En la focalizacion interna fija, un solo personaje monopoliza la percepcién
durante todo el relato. El discurso de un narrador que posea este punto de vista

puede enunciarse en cualquiera de las personas gramaticales o, incluso, con mas de

140 Antonio Garrido, E/ texto narrativo, pag. 148.
! Bscar Tacca, op. cit., pag. 77.
"2 Jean Pouillon, op. cit., pag. 61.
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una, como ocurre en La muerte de Artemio Cruz, de Carlos Fuentes, donde la
perspectiva varia de un plano a otro de la conciencia del focalizador, mediante el
empleo de la primera y la segunda persona. Acaso para evitar el desconcierto del
lector, los relatos periodisticos con focalizacién interna fija suelen presentarse en
una sola persona gramatical, como Territorio comanche, de Arturo Pérez-Reverte,
que esta focalizado por sélo un personaje y se halla enunciado en tercera persona.
Reportaje al pie de la horca, de Julius Fucik, es un buen ejemplo de relato
periodistico con focalizacién interna fija enunciado en primera persona; pero los
ejemplos en lengua espaiiola mas destacados los ofrece, sin duda alguna, Gabriel

Garcia Marquez.

De los primeros relatos periodisticos de dicho autor, sélo dos se hallan
focalizados de este modo: “La verdad sobre mi aventura” y “El triple campeén
revela sus secretos”, que también son los mas extensos. Ambos se hallan enunciados
en primera persona por el protagonista, al igual que La aventura de Miguel Littin
clandestino en Chile. A continuacion, un interesante fragmento de “La verdad sobre

mi aventura”;

f...] Por fin cerré los ojos, extenuado, pero entonces ya el sol no me
ardia en el cuerpo. No sentia sed ni hambre. No sentia nada, aparte de
una indiferencia general por la vida y la muerte. Pensé que me estaba
muriendo. Y esa idea me llend de una extraita y oscura esperanza.
Cuando abri los ojos estaba otra vez en Mobile. Hacia un calor
asfixiante y habia ido a una fiesta al aire libre, con otros compafieros
del destructor y con el judio Massey Nasser, el dependiente del
almacén de Mobile donde comprabamos ropa los marineros. Era el
que me habia dado las tarjetas. Durante los ocho meses en que el
buque estuvo en reparacion Massey Nasser se dedic6 a atender a los
marinos colombianos, y nosotros, en prueba de gratitud, no
comprabamos en un almacén distinto al suyo. El hablaba el espafol
correctamente, a pesar de que, segun nos dijo, nunca habia estado en
un pais de lengua castellana.

Ese dia, como casi todos los sabados, estibamos en ese café al aire
libre donde sélo habia judios y marineros colombianos. En una tarima



LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ, .

138

“EL'NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

de tabla bailaba la misma mujer de todos los sabados. Tenfa el vientre
desnudo y el rostro cubierto por un velo, como las bailarinas arabes
de las peliculas. Nosotros aplaudiamos y tomdbamos cerveza
enlatada. El mas alegre de todos era Massey Nasser, el dependiente
judio del almacén de Mobile, que nos vendié ropa fina y barata a
todos los marineros colombianos.

No sé cudnto tiempo estuve asf, embotado, con la alucinacién de la
fiesta de Mobile. [...]'*?

formalmente de la autenticidad de sus recuerdos:

No sé cuanto tiempo estuve asi, embotado con la alucinacion de la
fiesta de Mobile. S6lo sé que de pronto di un salto en la balsa y
estaba atardeciendo. Entonces vi, como a cinco metros de la balsa,
una enorme tortuga amarilla con una cabeza atigrada y unos fijos e
inexpresivos ojos como dos gigantescas bolas de cristal, que me
miraban espantosamente. Al principio crei que era otra alucinacién y
me senté en la balsa, aterrorizado. El monstruoso animal, que media
como cuatro metros de la cabeza a la cola, se hundié cuando me vio
mover, dejando un rastro de espuma. Yo no sabfa si era realidad o
fantasfa. Y todavia no me atrevo a decir si era realidad o fantasfa, a
pesar de que durante breves minutos vi nadar a aquella gigantesca
tortuga amarilla delante de la balsa, llevando fuera del agua su
espantosa y pintada cabeza de pesadilla. Sélo sé que —fuera realidad
o fuera fantasfa— habria bastado con que tocara la balsa para que la
hubiera hecho girar varias veces sobre si misma.

143 Gobriel Garcia Marquez, “La verdad sobre mi aventura”, en ap. cit., pag. 427.
Y4 Jbid., phgs. 427-428.

En este fragmento, el narrador-focalizador expresa su sentir animico —deseos
de morir— y fisico —ardor en el cuerpo, sin hambre ni sed—; pero destaca
especialmente la alucinacion de la fiesta en Mobile, misma que describe de manera
puntual: caracteristicas del escenario, temperatura, asistentes, bailarina y actitud de
los concurrentes. La confusion entre realidad y suefios o alucinaciones es
caracteristica de relatos focalizados internamente: los narradores omniscientes
suelen advertir, desde un principio, que se trata de acontecimientos irreales; un
narrador omnisciente enunciaria una frase del tipo “Velasco creyd encontrarse en

Mobile”. El relato continfia con las siguientes lineas, donde el narrador duda
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El narrador, que en este caso coincide con el focalizador, ignora si el animal
visto fue real. Aunque parezca inverosimil la existencia de una tortuga de cuatro
metros, nadie sabe con certeza si lo relatado realmente ocurrié: no hay un narrador

omnisciente que lo aclare. Narrador y focalizador —narrating self y experiencing

145

self, respectivamente "— coinciden en este relato por cuanto se trata de un narrador

autodiegético; pero, como se dijo al hablar de dicho tipo de narrador, éste aparece
frecuentemente como una entidad ubicada en un tiempo ulterior con relacion a la

historia que relata, lo cual le posibilita mostrar visos de omnisciencia:

[...] Grandes cantidades de gaviotas se acercaban por todos lados.

Me senti acompaiiado y alegre. No tenia hambre. Con mas frecuencia
que antes tomaba sorbos de agua de mar. Me sentia acompaiiado en
medio de aquella cantidad de gaviotas que volaban en torno a mi
cabeza. Me acordé de Mary Address. “;Qué habra sido de ella?”, me
preguntaba, recordando su voz cuando me ayudaba a traducir los
didlogos de las peliculas. Precisamente ese dia —el 1inico que me
acordé de Mary Address sin ningin motivo, apenas porque el ciclo
estaba lleno de gaviotas— Mary estaba en el templo catdlico de
Mobile ordenando una misa por el descanso de mi alma. Aquella
misa —segOn me escribi6 Mary a Cartagena— se dijo el octavo dia
de mi desaparicién. Fue por el descanso de mi alma. Y ahora también
creo que fue por el descanso de mi cuerpo, pues aquella mafiana,
mientras yo me acordaba de Mary Ardes y ella asist{fa a una misa en
Mobile, yo me sentia dichoso en el mar, viendo las gaviotas que
anunciaban la cercania de la tierra.'¥

Aqui el enunciador amplia la perspectiva: el foco ya no es el del yo de la
historia —experiencing self—, sino el del yo de la narracion —narrating self—.
Aunque se trata de la misma persona, las experiencias posteriores han cambiado su

modo de entender las cosas: ahora Velasco sabe lo que Mary Address, su novia,

3 Cf. Franz Stanzel, Narrative situations in the novel. Tom Johns, Moby-Dick, The Ambassadors, Ulysses,
dgs. 60-61.
P‘“ Gabricl Gareia Mdrquez, “La verdad sobre mi aventura”, en op. cit., pig. 421.
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hacia en Estados Unidos mientras él observaba las gaviotas en medio del mar
Caribe.

Este tipo de narrador, autodiegético maduro, se presenta también en “El triple
campeén revela sus secretos™; dicha cuestion se ha ejemplificado ya al hablar del
narrador autodiegético y de la funcion testimonial. En cuanto a la focalizacién
interna de este relato, sobresale el empleo de paralipsis, figura que Genette define
como “la omisidn de una accién o pensamiento importante del héroe focal, que ni el
héroe ni el narrador pueden ignorar, pero que el narrador decide ocultar al lector”'’,
La mds importante de este relato —y de todos los textos analizados— se presenta
cuando el narrador omite como gan6 por primera vez el una competencia nacional,
la Tercera Vuelta a Colombia. La entrega novena del relato concluye con los

resultados de la Segunda Vuelta, en que el narrador quedd en séptimo lugar:

Lo que vino después ya se sabe por los periddicos. Entré de
decimosexto a Bogota, pero ocupé el 7.° puesto en la clasificacion
general. [...] Desde entonces empez6 la expectativa por mi carrera, y
no hay competencia en que yo participe, que no sea registrada en los
periddicos. El argentino Julio Arrastia, que me vio correr en la Il
Vuelta, fue contratado como entrenador de los ciclistas antioquefios
por la Liga de Ciclismo, y desde entonces empezd mi verdadera vida
de deportista. Empezaron los entrenamientos metddicos, la esperanza
entre la gente de mi departamento, y la curiosidad de los periodistas
que, poco a poco, ha ido haciendo pitblica mi vida privada,'®

El narrador inicia la décima entrega del relato refiriendo un momento
posterior a su victoria en la Tercera Vuelta: cuando un sargento del aerédromo de
Medellin descubre que Hoyos no habia cumplido con su servicio militar. La omisién

es aclarada entre rayas:

47 Gérard Genette, op. cit., pig. 250.
% Gabricl Garefa Mérquez, “El triple campeén revela sus secretos™, en op. cit., pag. S31.
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En 1953 —después de ganar la 111 Vuelta a Colombia— Héctor
Mesa, Fabio Leén y yo, nos disponiamos a viajar a Bogota, a
concentrarnos para la competencia de Francia. En aerédromo de
Medellin, un sargento del ejército me pidi6 la libreta militar. Yo no
habfa definido mi situacién, y el sargento me prometié ayudarme si
aplazaba el viaje a Bogota y le acompaiaba a la 1v brigada. Me dijo
que en un cuarto de hora se arreglarfa todo, y en realidad, aquel
cuarto de hora se convirti6 en 18 meses.'*®

Esta paralipsis no resulta de un cambio de focalizacién, sino de una elipsis'*’:
simplemente se omiten los detalles de la Tercera Vuelta. La aclaracion del narrador
también disipa toda sospecha de involuntariedad de la laguna. Su funcién es la de
mantener la atencion del lector por mas tiempo: el receptor, con toda seguridad,
espera una narraciéon pormenorizada de la primera victoria nacional del ciclista,
misma que no se presenta sino hasta la undécima entrega. El narrador concluye asi

su atribulada participacion en la competencia:

Sélo al pasar las Mesitas del Colegio me senti definitivamente en la
punta, y empecé a empujar, escoltado ya por los motociclistas
antioquefios, que corrian revélver en mano. Aquello me produjo una
emocion incontenible. Corri tan fuerte, que sin esperarlo bati el
récord Bogota-Girardot, al hacer el recorrido en cuatro horas
cincuenta y cinco minutos y veintiun segundos.

[...] No olvidaré nunca mi entrada a Bogot4, como triunfador absoluto
en la 111 Vuelta a Colombia. Fue una victoria emocionante. Pero un
momento después, cuando concluyé la ovacién y abandoné el
velédromo para dirigirme al hotel Casa Marina, donde me disponfa a
descansar, recib{ mi primera decepcién. Piedras y palos me saludaron
a la salida del vel6dromo.'”'

-1 1pid., pag. 533.
Este concepto es explicado en el capitulo “Tiempo namativo”,
13} Gabriel Garcfa Marquez, “El triple campedn revela sus ", en op. cit., pag. 543.
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'3.2.2.2. FOCALIZACION INTERNA VARIABLE

La jfocalizacion interna variable permite el movimiento del nicleo
focalizador del relato entre un nimero limitado de personajes para referir momentos
distintos de la historia'*%. Es el caso de Madame Bovary, de Gustave Flaubert, en
donde Charles y Emma son los personajes focales. Se presenta también en muchas
novelas policiacas y epistolares. La guerra de Angola, de Ryszard Kapusciriski, es
un buen ejemplo de este fenébmeno en narrativa periodistica; también lo es “El
escandalo del siglo”, reportaje de Garcia Marquez donde se dilucida, a manera de
novela policiaca, el asesinato de Wilma Montesi. Sin embargo, hasta el 12 de julio
de 1955 —limite de este estudio—, la focalizacién interna variable sélo se utiliza
sistematicamente en un relato periodistico del colombiano: “Balance y

reconstruccion de la catastrofe de Antioquia”.

En dicho reportaje, el primero que Garcia Marquez escribié por encargo para
El Espectador, se reconstruye lo ocurrido en torno de una serie de derrubios en
Medellin. El relato modula entre varias conciencias focalizadoras de distintos
acontecimientos; en cuanto a la focalizacion interna variable, es posible mencionar
dos: Jorge Alirio y Guillermo Caro. El percance inicial es narrado a partir de la

percepcion del pequeiio Jorge Alirio:

Los niflos se dirigieron por la carretera hacia la tienda de Media
Luna, que da su nombre a todo el sector, porque suponfan que por
aquellos lados no habia llovido la noche anterior y podrian encontrar
madera seca. Pero no se habfan alejado un kilémetro de su casa (la
tienda de Media Luna esta a cinco), cuando Jorge Alirio sintié un
ruido, “como unos caballos”, y vio que por la falda de la montafia
rodaba un pequefio alud en direccion a la casa de sus padres.

“Corrimos para avisar —dice Jorge Alirio, el mayor y mas locuaz de
los nifios—, pero entonces vimos que venia otro volcan, mas grande

132 Gérard Genette, op. cit., pag. 245.
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que el de antes, y nos cafan piedras y palos en la carretera”. Los nifios
se echaron a tierra hasta cuando cesé la avasl?ncha. Un minuto
después no encontraron un solo rastro de la casa.!

El niiio fue quien escuché el ruido y vio el primer alud. Al igual que su
acompaiiante, se echd a tierra, no encontré rastros de la casa y supuso que por la
Media Luna no habia llovido. La focalizacién interna se distingue también gracias a
la cita: el personaje no solo focaliza, sino que también narra sus propias
experiencias. Lineas mas adelante, el narrador raya en la omnisciencia: el nicleo
focalizador se desplaza a Guillermo Caro, un vendedor de arena, para introducir la

causa de la imprudente movilizacion civil:

A los 45 afios de edad, Guillermo Caro Gallego llevaba 12 de ser
arenero. Ganaba $60 semanales vendiendo a $7 el metro ciibico de
arena. Con $120 mensuales sostenfa a su mujer y seis hijos, y habia
logrado construir una casa en terreno alquilado, con la esperanza de
adquirirlo mas tarde. [...] Caro habia estado en el lugar de a tragedia,
habfa pensado que los trescientos voluntarios que trataban de remover
la tierra eran insuficientes, y regresé a “La lguana” a solicitar el
auxilio de sus compaiieros. [...]'“

El arenero focaliza el porqué los mas de dos mil espontineos acudieron al
lugar del primer derrubio: creyeron que los trescientos voluntarios eran
insuficientes. Este es un aspecto clave de la historia, pues una nueva avalancha cay
sobre la multitud deseosa de socorrer a los damnificados, con lo cual la cifra final de
victimas aumentd exponencialmente. Las versiones del segundo derrumbe son dadas
a conocer mediante focalizaciones internas; pero, por tratarse del mismo

acontecimiento, no hablamos sino de focalizacién interna maltiple.

'3 Gabriel Garcla Mirquez, “Balance y reconstruccién de la catastrofe de Antioquia™, en op. cit., pgs. 165-
166.
4 1bid., pag. 167.
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3.2.2.3. FOCALIZACION INTERNA MULTIPLE

En la focalizacion interna miltiple, una misma historia o segmento de
historia es narrado desde la perspectiva de varios personajes. Se halla en algunas
novelas, como E! cuarteto de Alejandria, de Lawrence Durrell; en relatos
periodisticos, como el extraordinario reportaje de John Hersey, Hiroshima, y hasta
en peliculas, como Rashomon, el filme clasico de Akira Kurosawa. En la muestra
analizada, sdlo aparece de manera relativamente significativa en “Balance y
reconstruccion de la catastrofe de Antioquia”: el narrador de dicho relato aprovecha
la capacidad de conocimiento de dos personajes de la historia, Yolanda Moreno y
Juan Ignacio Angel, con relacién al segundo derrubio de julio de 1954 en Medellin.

Yolanda Moreno se hallaba con sus hermanos cuando acontecié la tragedia:

En vista de que estaba oscureciendo, de que no pasaba nada y de que
todo el mundo se iba, Yolanda Moreno decidié regresar a su casa de
Las Estancias con sus hermanos menores: Orlando, de 10 ailos, y Luz
Stella, de 12. En ese momento vio llegar a Francisco Antonio
Hernéndez, el lechero de su barrio, que acababa de encerrar las vacas
en la hacienda de Jaime Arango [...]. Eran las seis y diez minutos de
la tarde y amenazaba lluvia.

Yolanda Moreno tomé de la mano a sus hermanos, se abrié paso a
través de una multitud disminuida ya a doscientas personas, y se
dirigié a su casa por entre el barrizal formado en la carretera por el
agua de los bomberos y la tierra removida. Salia del centro de los
derrumbes cuando “pasé un terremoto” que le arrebatd de las manos a
los dos niflos, los arrastrd, los devoré en una fraccion de segundo,
mientras ella, misteriosamente paralizada e intacta, se sentia azotada
por una tremenda explosion de lodo.'**

La equisciencia del narrador —Io que Pouillon denominé “visién con”**—

se torna evidente cuando son transmitidos los pensamientos de Yolanda Moreno:

“decidi6 regresar a su casa” y “vio llegar a Francisco Antonio Hernandez”. El foco

133 Ibid., pag. 168-169.
136 Jean Pouillon, op. cit., pags. 60 y sigs.
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se encuentra en la muchacha por cuanto el narrador sélo refiere las acciones de ésta:
toma de la mano a sus hermanos, se abre paso a través de la multitud y se dirige a su
casa. Yolanda Moreno percibié el derrubio como un fugaz terremoto que “devoré”,

cual fiera salvaje, a sus hermanos Orlando y Luz Stella.

Juan Ignacio Angel percibié el desastre natural de otra manera, desde otra
perspectiva: no pudo correr porque sus piernas estaban paralizadas, de modo que el
lodo cubrié su cuerpo hasta el pecho, y la chica que lo acompaiiaba asié y araii6 sus
piernas con desesperacion hasta que murié asfixiada. He aqui la desgarradora

escena:

[...} Juan Ignacio Angel, el estudiante de economia que se encontraba
en la cornisa, corrié hacia abajo, precedido de una muchacha,
aproximadamente de 14 afios, y un nifio de diez. [...] Una avalancha
de lodo se destrozé sobre ellos. Angel traté de correr nuevamente,
pero sus piernas estaban paralizadas. El lodo subié de nivel en un
segundo hasta el pecho del estudiante que logré liberar su brazo
derecho. En esa posicion permaneci6 hasta cuando cesaron los ruidos
atronadores, y sintié en sus piernas, en el fondo de aquel denso e
impenetrable mar de lodo, la mano de la muchacha que al principio se
aferraba a €l con fuerza desesperada, que luego lo arafiaba y que,
finalmente, en contracciones cada vez mas débiles, se desasié de sus
tobillos.'*’?

Gracias a este recurso, es posible tornar estereoscdpica la perspectiva, y, con
ello, conocer los acontecimientos a través de la percepcion de varios personajes. Al
repetir un suceso desde varias focalizaciones, el relato se enriquece con el contraste
de versiones muchas veces opuestas, que ponen de manifiesto, una vez mds, la
imposibilidad de la “objetividad periodistica”. Sin embargo, si la focalizacién

interna maltiple incluye a todos los implicados en un acontecimiento —situacion

157 Gabricl Garcia Mdrquez, “Balance y reconstruccién de la catdstrofe de Antioquia”™, en op. cir., pg. 169-
170.
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imposible para el relato analizado—, acaso es posible acercarse a lo que se ha

denominado “equilibrio informativo”.

3.2.3. NARRADOR DEFICIENTE

Se dice que el narrador es deficiente cuando su conocimiento de la historia es
incompleto, de modo que los personajes estin mejor informados que él acerca de lo
que ocurre en el universo diegético: cuando “el narrador sabe menos que cualquiera

de sus personajes”'*®

, maneja “una suma de informacion deficiente con respecto a la
que poseen sus personajes”'®’, Se trata, pues, del tipo de narrador menos enterado
del meollo y los pormenores de la historia. El punto de vista que detenta no coincide
con personaje alguno: el foco “se halla situado en un punto del universo diegético
escogido por el narrador, fuera de todo personaje y que excluye, por tanto, toda
informacion sobre los pensamientos de cualquiera”'®. Esto limita al narrador a
simplemente referir la estricta representacion de caracteristicas superficiales y

observables de personajes, acciones o lugares.

Limitado, recatado e ingenuo, el narrador dependiente de la focalizacion
externa es el preferido en la novela conductista, género donde destacan las obras de
Henry James, como Daisy Miller, limitadas sistematicamente a la descripcion del
comportamiento de los personajes. Numerosos relatos de misterio, como algunos de
Edgar Allan Poe y Horacio Quiroga, han utilizado la sombra y ambigiiedad que

dicha focalizacién puede generar.

Este tipo de narrador —heterodiegético por definicion— es, en general, el

que enuncia los relatos inscritos en el periodismo tradicional, especialmente las

3% Tzvetan Todorov, op. cit., pag. 185,
1% Gscar Tacca, op. cit., pag. 83.
! Gérard Genette, Nuevo discurso del relato, pig. 52.
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notas informativas: anénimo y discreto, aparenta un registro mecanico, objetivo y
Jrio. Con esta estrategia retorica, al lector puede parecerle que los sucesos acontecen
y se disponen sin la participacion del narrador. De ahi que se haya supuesto que el
periodismo pueda dejar que el sentido de las noticias se manifieste por si mismo ante

Y

el lector sin proporcionarle ayuda para interpretarlos: “que el lector genere su propia

opinién”,

En efecto, cuando toda la historia esté focalizada externamente, la “narracion
puede entonces parecer objetiva, porque los acontecimientos no se presentan desde

»16! pero, como dice

el punto de vista de los personajes, que podrian ser parciales
Bal, no es mas que una fisonomia aparente. De hecho, tal asepsia no es sino
superficial, pues, como hemos venido diciendo, siempre hay una interpretacién

parcial del enunciador, por mas discreto que éste sea.

Si se mantiene fiel a su estatuto de deficiencia, el narrador se limita a
informar acerca de lo que puede captarse mediante los sentidos: acciones
observables y palabras enunciadas. Llevado a sus Gltimas consecuencias, ubicaria al
lector ante una historia irrelevante'®2, por cuanto sélo referiria una enumeracién
interminable de acontecimientos y descripciones (siempre acompafiados por la
inevitable e indeleble huella del narrador). Por eso suele alternar con la focalizacién

omnisciente y equisciente.

La mayoria de los primeros refatos periodisticos de Garcia Marquez incluyen
numerosas secuencias focalizadas externamente. En ellas, el narrador suele
evidenciar la suma deficiente de informacion mediante un discurso modalizante. Los

modalizadores son, sucintamente, expresiones lingilisticas que seiialan la actitud del

'8! Micke Bal, op. cit., pag. 111.
182 ¢ Alfonso Sanchez-Rey, op. cit., pag. 187.
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locutor con relacion al contenido proposicional de su enunciado. Expresan déficit
informativo locuciones adverbiales y adverbios como quizd, presumiblemente, tal
vez, probablemente, por ventura, acaso, posiblemente; verbos de opinién como
parecer, creer, suponer, estimar; adjetivos como dudoso, presunto, supuesto,
sospechoso, presumible, y también expresiones y frases del tipo es posible que, es
viable que, es probable que, hasta donde se sabe. A continuacién, un ejemplo de

“Quibdd, totalmente paralizada”:

Las actividades de esta ciudad siguen completamente paralizadas.
Los colegios, oficinas y almacenes se encuentran cerrados. Las
comidas se improvisan en cualquier parte, pues con las amas de casa
también el servicio doméstico se encuentra participando de lleno en
el movimiento civico.

[...] Lo que ocurre en Quibdé quizd nunca se ha presentado ni se
presentara en Colombia ni en muchas partes. El pueblo integro esta
erguido, en defensa de su personalidad y de su tierra. La protesta por
el intento de desmembraciéon es vehemente y decidida, pero es una
protesta con misica. Los habitantes de Quibddé se reunen hasta la
madrugada, y van cantando parodias de todas las piezas populares
con letras alusivas al movimiento,'®®

En este caso, el adverbio “quiza” denota la ignorancia del narrador: éste no
posee cabal certidumbre de la aseveracion. La narrativa periodistica temprana de
Garcia Marquez ofrece muchos mas ejemplos de esta clase de modalizacion; en los

ejemplos siguientes, hemos destacado los modalizadores con letra cursiva:

a) “La destruccion de la barra protectora de la bahia y la arremetida del mar contra

Puerto Colombia, parecen haber decidido la antigua, apasionada y un poco

anecdética controversia sobre la conveniencia de Bocas de Ceniza.”'*

153 Gabriel Garcia Mdrquez, “Quibdo, totalmente paralizada™, en op. cir., pags. 197-198.
'3 Gabriel Garcia Mérquez, “La naturaleza decide ¢l vicjo pleito entre Puerto Colombia y Bocas de Ceniza™,
cn ibid., pag. 344,
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b) “Quienes no han visto gaiteros escoceses ni en el cine, debieron de quedar
perplejos ante aquel hombre que andaba impunemente con una corta falda a
cuadros de colores y gruesas medias de lana hasta las rodillas.”!®®

c) “Acaso sea en memoria de esa época beligerante que la ceremonia inaugural de

los carnavales se llame ‘La batalla de flores’.”'®

Ahora bien, al solo referir caracteristicas superficiales y observables, el
narrador deficiente se denuncia muchas veces por el caracter marcadamente
descriptivo de que reviste al relato. En el fragmento de “Quibdo, totalmente
paralizada” reproducido antes de los tres pequefios ejemplos de modalizacion,
también destaca el discurso descriptivo; las construcciones “siguen completamente
paralizadas”, “se encuentran cerrados”, “esta erguido”, “es vehemente y decidida” y
“se retinen” seiialan la suspension temporal que, como hemos dicho, identifica a las
descripciones. Veamos ahora un fragmento de “Gran batida para controlar la ‘fiebre
del ciclismo’ en Bogota”, relato que expone las medidas tomadas por las autoridades

bogotanas ante las numerosas irregularidades en materia de ciclismo no deportivo:

[...] En la via publica se ven grupos de nifios aprendiendo a manejar
una bicicleta alquilada. Las hay de todos los tipos y de todas las
marcas, y no se requiere ningiin requisito distinto de la garantia, para
tomarlas en alquiler. La tarjeta postal o el camet de estudiante, o
cualquier otro documento estin considerados como respaldos
aceptables para que un menor pueda retirar una bicicleta en
alquiler.

En este fragmento, el narrador se ciiie a describir a ciclistas y bicicletas de las
calles de Bogota, sin formar parte de la serie predicativa. El enunciador, por tanto,

no es un personaje. El empleo de la pasiva refleja —“se ven”— indica que la accién

165 Gabriel Garcia Mérquez, “Un personaje singular ecn Bogota™, en ibid., pag. 265.

166 Gabricl Garela Mérquez, *“El Torito’, danza madre del Camaval®, en ibid., pag. 78.

167 Gabriel Garcla Mdrquez, “Gran batida para controlar la ‘ficbre del ciclismo’ en Bogotd™, en ibid., pig.
465,
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recae sobre un sujeto paciente, el narrador heterodiegético; los verbos sefalan
claramente suspension temporal. Lo mismo ocurre en “La preparacion de la Feria
Internacional”, donde se relata el improvisado montaje de la Feria Exposicion

Internacional de 1954:

[...] El pabellén de los sefores Hernidndez Abondano y Enrique
Jaramillo no existia en la mafiana de ayer. En el momento de la
inauguracion estaba concluido, con un letrero en el que se anunciaba
la rifa de dos automoviles a beneficio de los hijos de los presos. Uno
de los pocos pabellones que estaban concluidos hasta en sus ditimos
detalles a las cinco de la tarde era el dramadtico y un tanto espantoso
pabellén del Instituto de los Seguros Sociales, donde hay un cadaver
de yeso, en tamaiio natural, tendido entre sus cuatro cirios, y un
hombre agonizante, con el crineo destrozado. Es el anfiteatro de la
exposicion. '

La descripcién es denunciada por los verbos en copretérito (pretérito
imperfecto para la Academia); recuérdese que este tiempo verbal sugiere duracién o
repeticién y, con ellas, un matiz descriptivo. La duracidon es fehaciente en “no
existia”; en “se anunciaba”, la repeticion. Resulta innegable la descripcion con el
verbo copulativo en copretérito y en presente (“era” y “es”), y con el verbo

terciopersonal en presente (“hay”).

La focalizacion externa, sin embargo, también puede hallarse en discursos
narrativos: el déficit informativo es susceptible de manifestarse tanto al referir
acciones cuanto caracteristicas. El narrador de “La ciudad quedé paralizada” relata

lo que ocurri6 durante un torrencial aguacero de noviembre en Bogota:

Desde las cuatro y treinta se paralizé el transito en el centro de la
ciudad. La Avenida Jiménez de Quesada se convirti6é en un caudaloso
rio que arrastraba objetos domésticos, sacados violentamente por la
fuerza de la corriente de los barrios altos de la ciudad. No menos de

1% Gabriel Garcia Marquez, “La preparacion de la Feria Internacional”, en ibid., pags. 232-233,
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300 vehiculos estaban paralizados a esa hora en la Avenida Jiménez
de Quesada. Los millares de transeintes que fueron sorprendidos por
la lluvia en las calles, se refugiaron en los edificios ptblicos, oficinas
particulares, almacenes y cafés. El centro de la ciudad se paralizé
totalmente. 's’

Las acciones referidas en el fragmento son: 1) ¢l trdnsito se paralizé; 2) la
Avenida Jiménez de Quesada se convirtid en un caudaloso rio; 3) millares de
transeintes fueron sorprendidos por la fluvia en las calles; 4) los millares de
transetintes se refugiaron en edificios publicos, oficinas particulares, almacenes y
cafés; 5) el cent‘ro de la ciudad se paralizé por completo. A pesar de la frase “estaban
paralizados”, construccién en copretérito cminentemente descriptiva, no cabe duda
de que se trata de una cadena de acciones.' El sujeto que las enuncia se muestra como
un agent; anénimo, recatado Y desde luego, limitado: desconoce, por ejemplo, la
cifra exacta de vehiculos detenidos en la Avenida Jiménez de Quesada o lo que
pensaban o decian los peatones. Si lo supiera, hablariamos de focalizacion

equisciente u omnisciente, o de una combinacién.

En los primeros relatos periodisticos de Garcia Mirquez, es frecuente el
entrecruzamiento de diferentes puntos de vista; la combinacién mas usual, con
mucho, es la de equisciencia y deficiencia. Esto permite que el lector conozca
globalmente a los personajes: desde afuera y desde adentro. Al desplazar el foco por
el universo diegético, el narrador-periodista consigue incluir, en su relato,
informacion de diversas fuentes, ademas de evitar la superficialidad de la
deficiencia, la sobrecarga apreciativa de la equisciencia y el totalitarismo de la

omnisciencia.

' Gabriel Garcfa Mérquez, “La ciudad quedé paralizada”, en ibid., pag. 249.




LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCIA MARQUEZ. 152
EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

En “Perfume para limpiar trofeos”, anexo paratextual de la segunda entrega
~'de “El triple campedn revela sus secretos”, el narrador combina la focalizacion

externa con la interna al hablar de la posicidn econémica del triple campedn:

[...] Ramén Hoyos tiene bien desarrollado el sentido de la seguridad
econémica desde la infancia. Confiesa que aprendié a andar en
bicicleta, no por aficién ciclistica, sino por ganarse veinte centavos
mas todos los dias. Sus amigos le hacen bromas en ese sentido. Pero
&1, simpético, cordial, no se siente molesto. Parece que otra de sus
caracteristicas ~—una caracteristica muy antioquefia— es saber
siempre para dénde va, sin importarle mucho lo que se diga. Y en su
caso, a mayor velocidad que nadie.'”

El fragmento inicia sin focalizacion: con la oracioén “Ramdn Hoyos tiene bien
desarrollado el sentido de la seguridad econémica desde la infancia”, el narrador se
refiere a caracteristicas de la personalidad que el ciclista ha formado desde que era
nifio, lo cual implica que un enunciador omnisciente ha analizado la vida del triple
campedn (aunque extratextualmente sabemos que Garcia Marquez estaba enterado
de buena parte de la vida de Hoyos porque estaba elaborando un reportaje
biografico, en un anilisis intrinseco dicho conocimiento sélo es atribuible a un
narrador omnisciente). Enseguida la focalizacion se torna externa: el narrador refiere
solamente acciones observables, es decir, su confesion y las bromas de sus amigos.
El foco se desplaza, de inmediato, a Ramén Hoyos: “no se siente molesto”.
Finalmente, el narrador manifiesta un déficit informativo al referirse a la posibilidad
de que el ciclista siempre sepa “para donde va”: la frase modalizadora “parece que”

expresa dicha situacion.

“La Marquesita de La Sierpe” ofrece un ejemplo candnico de la alternancia

entre deficiencia y equisciencia del narrador en los primeros relatos periodisticos de

17 Gabriel Garcia Mérquez, “Perfume para limpiar trofcos”, en ibid., pag. 490.
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Garcia Mérquez: el foco, inicialmente fuera de todo personaje, se desplaza al interior

de una mente figural. He aqui el fragmento:

La descripcion que hace el hombre de su aventura es tan fantastica
como la leyenda de La Marquesita. Dice que durante las primeras
doce horas del 1.° de noviembre navegé por entre la flora acuatica,
cada vez mas apretada y alta. No advirtié ese dia nada extraordinario.
Pero la anochecer sintié en torno suyo fuertes olores de alimentos en
elaboracién, que estimularon su apetito y lo obligaron a comer y
beber sin medida hasta la madrugada. Luego los olores fueron
reemplazados por ruidos fantasticos, “como el bramido de un viaje de
toros”, y por la alharaca de loros, micos y gallitos de ciénaga. Al
amanecer del 2 de noviembre vio volar en torno de la balsa extrafios
animales, cuadripedos alados con cabezas y Picos de aves y
alcaravanes de plumaje metalico y resplandeciente.’”

El narrador refiere los acontecimientos, primero, desde un punto de vista externo; después
de calificar de “fantasticos” los recuerdos expresados por un personaje, el agente de la
narracién enuncia una oracién con un verbum dicendi, lo cual implica, como se dijo al
hablar de estilo directo, que se refiere un sintagma enunciado y, por consiguiente,
percibido. Después, el foco coincide con el del personaje: asf es posible relatar lo que

sintid, oyd y olié.

'"! Gabricl Garcia Mdrquez, ““La Marquesita de La Sierpe”, cn ibid., pag. 8S.
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4. TIEMPO NARRATIVO

Era un remanso

del silencio,

de un blanco silencio,

anillo formidable

donde los luceros

chocaban con los doce flotantes
numeros negros.

Federico Garcia Lorca

De acuerdo con Genette todo te\to narrativo resulta de una dualidad temporal

' ,compuesta por el tlempo de la hly: torla y el tlempo del relato. El tiempo de la historia

»es el txempo 'referencm e:lo contado es Ia relacnon smcromca y diacrénica de

del relalo es la consecuencia

neludlblemente situarlos uno tras otro. Recuérdese que, “en el

! Tzvetan Todorov, “Lns cnlegorfas del relato literario™, en Roland Barthes, et. al., Andlisis estructural del
relato. pdg. 180.
? Férdinand de Snussurc. Cur.ro de Imgﬂl:llca general pdg 173.
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supuesta suces:on'cronologlca de la historia: ni siquiera en relatos con pretensiones
c:entlf'c:stas En'la narrativa periodistica, como en cualquier tipo de narracién,

dlcha concordancia,“es mas hipotética que real™’: casi siempre resulta alterada, en

3 Gérard Genette, Figuras 111, pig. 91.
1 Cf, Edward H. Carr, ¢Qué es la historia?, pags. 9-40.
* Lourdes Romero, “Anacronias: el orden temporal en el relato periodistico™, en Revista Mexicana de

Cliencias Politicas y Sociales, julio-septiembre de 1997, pdg. 67.
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“tanto el

uencm adelantarse o retroceder en la historia:

: parrafo de La preparacnén de la Fena Internacional™:

Una hora‘antes de que el presidente de la reptiblica inaugurara ayer la
-Feria  Exposicién Internacional, faltaban por lo menos diez dias para
que los trabajos estuvieran concluidos. Eran las cinco de la tarde. Por
primera vez en toda la semana habia dejado de llover y un sol
brillante y firme resplandecia sobre las 300 estructuras metalicas.
Minutos antes se habfa impartido la orden de suspender los trabajos, a
través de los gigantescos altavoces que fueron instalados en el centro

.de la nueva y moderna ciudad de [25.000 metros cuadrados que
4.000 obreros trataban de temunar apresuradamente en una hora.
Muy pocos obedecieron la orden.?

A partir de marcas de articulacion, como locuciones adverbiales y tiempos
verbales, es posible inferir el siguiente orden de acontecimientos en la historia: 1)
habia llovido durante toda la semana; 2) gigantescos altavoces fueron instalados; 3)
resplandecia un sol brillante y ﬁ'mle; 4) los obreros trataban de terminar las obras; 5)

se imparti6 la orden de suspender los trabajos; 6) muy pocos obedecieron la orden;

s Umb;no Eco, Seis paseos por los bosques narrativos, pig. 40.
Seymour Chatman, Historia y discurso. La estructura narrativa en la novela y en el cine, pig. 67.
¥ Gabriel Garcia Mérquez, “La preparacién de la Feria intemacional”, en Obra periodistica 2. Entre cachacos,

pég. 232,



LAS pn.uusu.,\s cosruus DE G,\RCiA .lAuQ 2z, : - 157
EL NARRADOR EN.EL.PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ. il i it

"'dlsposuw' Horacxo por eJemplo identificd que muchos relatos no inician por el
principio, sino por la mitad de la historia. A esta clase de inicio se le conoce como in
medias res; en cambio,‘éuaﬁdo el relato empieza por el final, su inicio es in extremas
res. Cuando el nnrradqrvéomienza el discurso con el primero de los acontecimientos
relatados, nos hallamos ante un caso de inicio ab ovo. Las investigaciones
concernientes a la entrada o lead de los relatos periodisticos apuntan a un

predominio deé los lmcms in medias e in extremas res'®, como sucede en “La

preparacion de la Ferla Internacnonal"

Se. dénOm'ma‘deswacién cronoldgica o anacronia a todo tipo de discordancia

entre el orden de la lustorm y-el orden del relato''. El autor de Figures 111 identifica

dos clases prmclpales de anacronias: las que evocan acontecimientos anteriores al
momento en que se halla el relato y las que refieren sucesos posteriores. Llamo
analepsis a las retrospecciones y prolepsis a las anticipaciones. Asi pues, toda
anacronia interrumpe un relato principal que la encuadra: las anacronias se

presentan, invariablemente, como inserciones metadiegéticas en un relato marco o

i C'f Roman Jakobson, Ensayos de lingitistica general, pig. 358.

719 Cf. Petra Maria Secanella, £/ “lid", formula inicial de la noticia.

- Cf Gérard Genette, op. cit., pigs. 91-92.
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primario. A la distancia ‘entre “anacronia 'y relato primario se le conoce como

. P D - . . .12
alcance; la amplitud, en’'cambio, define el tamaiio de la anacronia en la historia'?,

Kayser, el enunciador de dicha clase de
»ld

‘textos ‘no se encuentra.vnncu[ado a'una sucesién temporal rigida

esumenes retrospectlvos que suministren informacién necesaria para

:comprender el sentido de ciertos acontecimientos. Dicha exigencia aparece siempre

12 Ib:d pég. 103,
Y Gérard Genette, op. cit., pig. 95.
" Wolfgang Kayser, Interpretacion y andlisis de la obra literaria, pig. 271.
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mo mlembro de las
o { el publico. Pero en
~.“camblo, me “sorprendié la° actltud de protesta:de la:prensa por la
‘recepcién de piedras y palos que se'me hizo en Bogoté al concluir la
V:Vuelta a Colombia. En realidad,’ Bogoté sxempre me ha recibido
“‘asf; y para mi no fue una sorpresa que_la Gltima vez hubieran tratado
de enlazarme, tumbarme de la bicicleta, y que me hubieran golpeado
sucesivamente, desde cuando entré a la c1udad hasta cuando llegué al
velédromo.
[...] Desde cuando se vio claramente que yo seria el vencedor de la 111
Vuelta a Colombia, mis amigos estuvieron seguros de que Bogoté no
me recibirfa bien, porque el publico de Bogotad queria que ganara
Efrain Forero. Entonces, viajaron desde Antioquia cuatro
motociclistas, quicnes me escoltaron, revélver en mano, hasta la
culminacioén de la 111 Vuelta. Pero esa precaucién no sirvié de mucho:
cuando salfa del velédromo, fui recibido con piedras, ciscaras y
palos. Bajo una tremenda lluvia de golpes, tratando de defenderme
con la bicicleta. Logré llegar hasta el vehiculo que me conduciria al
Hotel Casa Marina. En el trayecto me arrebataron de las manos la
bicicleta —Ila primera bicicleta de carrera de mi propiedad— y nunca
volvi a saber de ella.
Por eso no me sorprendié que se me tributé en Bogotd en la V Vuelta.
Me sorprendié, en cambio, que después de la 111 Vuelta hubiera sido
mds nutrida y entusxasta que la de este ailo, la recepcidén que se me
trlbuté en Medellin,"

En este fragmento, el narrador refiere la consecuencia antes que las causas:

: 'debldo a sus vivencias, no le sorprenden ciertos sucesos recurrentes. Ramén Hoyos

exphcavqu‘e Bogota siempre lo ha recibido de manera hostil, a excepcidn de cuando

"'gané en representacién de las Fuerzas Armadas, en la Cuarta Vuelta a

Colombia. Una analepsis interna refiere la manera como reacciond la aficién cuando

1 Gabriel Garcfa Mérquez, “El triple campedn revela sus secretos™, en op. cit., pig. 534.
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Hoyos llego a Bogota al conclumla Quinta:Vuelta, que ‘también gané: trataron de

‘ ',en la ommscnencna"dado que:la historia constltuye sus propios recuerdos, pueden
LN

\desplazarse ad Ilbl!llnl por el tlempo jegético. Las analepsis surgen con alguna

'f':"f_rgc”uen'cia‘de un impulso de aq'tvivaclén’de“ld memoria del narrador, sobre todo
“cuando éste es homodiegético; como en'el caso del ejemplo anterior, su presencia es
imprescindible para contextualizar y dar sentido a los acontecimientos narrados en el
relato principal. En “La verdad sobre mi aventura”, el narrador evoca
acontecimientos previos en virtud de la necesidad de explicar algunos juicios

emitidos:

[...] No sentfa miedo, pues el instructor nos habia ensefiado a
" defendernos en un naufragio. Sin embargo, no era normal la inquietud
que sentia aquella noche en que vimos E/ motin del "Caine".
No ‘quiero decir que desde ese instante empecé a presentir la
catdstrofe. Pero la verdad es que nunca habia sentido tanto temor
frente a la proximidad de un viaje. En Bogot4, cuando era nifio y vefa
las ilustraciones de los libros, nunca se me ocurrié que alguien
pudiera encontrar {a muerte en el mar. Por el contrario, pensaba en él
con mucha confianza. Y desde cuando inicié en la marina, hace casi
doce ailos, no habfa sentido nunca ningtin trastorno durante el viaje.'

' Gabriel Garcia Madrquez, “La verdad sobre mi aventura®™, en ibid., pAg. 383.
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%narrador fanfarron caso contraproducentes para un relato periodistico.

: No solo los’ narradores' homodlegetlcos evidencian su capacidad para someter
‘el ﬂulr del tnempo ,dlegetlco"a criterios particulares de organizacion discursiva. En el

caso del perlodlsmo emprano de Garcla Marquez, la funcién de las analepsis es

muchas veces comp[enva pues llenan un vacio creado previamente por la supresion

de un lapso de la hlstona ision suele resultar de un inicio in medias o in

extremas res;. Un buen Jemplo se presenta en ‘“‘El Torito’, danza madre del

Carnaval", relato donde se narra la hlstona del Carnaval de Barranquilla y se

descnbe su sntuacnon actual

Seguramente es mas que una casualidad el hecho de que, en una
ciudad fundada por ganaderos, la mas antigua danza del carmmaval sea
la de “El Torito”. En 1883, mientras el resto del pafs salia de una
guerra civil para meterse en otra, un grupo de alegres barranquilleros
que como los de ahora y los de siempre no tenian mucho que ver con
la politica, organizé la danza de “El Torito” con la misma seriedad y
el mismo sentido institucional con que en cualquier otra parte se
hubiera organizado un nuevo partido politico.

Si identificamos el inicio de la historia con el nacimiento del Carnaval de
Barranquilla y el final con su situacion actual, nos hallamos ante un relato que inicia

in extremas res. E| texto comienza con la oracidn “Barranquilla festeja actualmente

'7 Gabriel Garcfa Marquez, ““El Torito’, danza madre del Carnaval™, en ibid., pag. 78.
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cinco ‘dias"de Carnaval™'®; dicha locucién constituye el inicio del relato marco y
*contxene ‘la “informacién que imprime actualidad al discurso. El narrador,

'heterodlegetlco mterrumpe el relato principal a fin de proporcionar informacion

relat:va a los |nu:|os de la festividad y al posible origen del nombre de su danza mas

‘antigua: “El Torltof’. Esta analepsis abarca la mitad del texto.

n otros relatos las analepsis son mucho menos amplias. En “Perfume para
im a vtﬁoféos", anexo paratextual de la segunda entrega de “El triple campeodn
evela sus secretos”, apenas se distingue una lacénica interrupcion retrospectiva, que

:coincide con una breve oracién subordinada:

““El”mismo es excesiva, casi enfermizamente cuidadoso de sus
V:propledades. Una Virgen del Carmen, de 60 centimetros de altura,
‘que’ recxblé entre los numerosos regalos por su Gltimo triunfo, estd
S iexpuesta en- uln rincén de su dormitorio, pero todavia envuelta en

E orden temporal permite muchos juegos retéricos: baste recordar relatos

como VlaJe a la semilla”, de Alejo Carpentier, donde el orden temporal de la

;-hlstorla esta completamente invertido en el relato. Por sus objetivos pragmaticos, el

"Ib:d pég. 77.
anru.l Garcia Mdarquez, “Perfume para limpiar trofeos”, en ibid., pig. 489.
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periodismo suele evitariihff&ccnones temporales tan drasticas. Sin embargo, el juego

“con'la dlsposncxon de I

' preparaclon de la Feri

“anacronias _en’.los.:p

acronias. “Belencito, una ciudad a marchas forzadas”

-"iﬁféfruﬁipida por- otra

“ofrece un ejemplo de analepsis dentro de analepsis:

Puede decirse, con absoluta seguridad, que en ninguna ciudad del pais
se estd’ trabajando actualmente con la - intensidad, la fiebre y la
desesperacion con que se trabaja en Belencito, una ciudad moderna,
de ruidoso y confuso cosmopolitismo, situada a siete kilémetros de
Sogamoso, en el recodo de una extensa llanura agricola. Hace ocho
aflos, la ciudad no existfa. A todo lo ancho del valle no habfa otra
edificacién que una larga casa colonial llena de ventanas, que hasta
hace un siglo era un convento de agustinos, y una capilla de cal con
una sola torre, un solo ventanuco y una sola campana. “Belencito” se
Ilamaba el lugar que a nadie mds interesaba que a los promeseros que
lo visitaban una vez al ailo, y ultimamente a los historiadores, porque
se habja dicho que alli reposaban los restos del general Rook, el
irlandés que murié en la batalla del Pantano de Vargas despuds de
haberse guardado la cercenada mano en el bolsillo, para seguir
luchando con la otra, 2’ .

El fragmento |n|c1a con una. descnpcxon de Belencito en el momento de la

enunciacién: las construcmones en’ ‘pasiva refleja en presente lo evidencian. Una

: marca de artnculacnon : ‘hace ocho afios”— identifica una analepsis y determina su

ga,,en'tonces la expansién sintagmatica de una serie predicativa en

_pretérito’y copretérito. Después de mencionar que en el lugar no habia mas que un
:solitario onVehfo —sentido reforzado con la reiteracion de “wn solo” convento,
B una'sola torre” y “una sola” campana—, la analepsis se ve suspendida por otra: la
mterrupclon —perddnese la redundancia— se interrumpe. El narrador enuncia, pues,
una regresion a un pasado anterior: el antecopretérito (pretérito pluscuamperfecto

para la Academia) en “se habia dicho” es la clave para identificarla; esta regresién

2 Gabriel Garcia Mdrquez, “Belencito, una ciudad a marchas forzadas™, en ibid., pags. 218-219,
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: indica una. nueva interrupcion
_retrospectiva: . antes: de: mo ll‘,cl_ lrlandes se guard6 “la cercenada mano en el

bolsillo™.

A;perlodlsmro, amblen la inteligibilidad.

‘Dentro “de una analepsis pueden insertarse varias retrospecciones. En el

: sxgmente fragmento de “El triple campedn revela sus secretos”, Ramoén Hoyos

' mlerrumpe la misma analepsis en dos ocasiones:

[...] Hasta hoy, mi perfodo de desmoralizacién mas alarmante fue el
que comenz6 el 11 de julio del afio pasado, cuando los derrumbes del
cerro Santa Elena —donde bati mi primer récord— sepulitaron a mi
madre y a mi hermana mayor, marfa angélica. Yo recibf la noticia en
el cuartel, en Bogota, cuando afin tenia las manos enyesadas. Esa
maiiana, habia recibido una carta de mi madre, donde me decia que
me cuidara mucho. Aproximadamente a la misma hora en que yo lefa
la carta, mi madre y mi hermana cafan sepultadas por un cerro que
desde mucho antes estaba estrechamente vinculado a mi carrera.

El relato marco es claramente interrumpido cuando el narrador comienza a

hablar de_lo sucedido el “11 de julio del afio pasado”: los derrumbes del cerro Santa

‘ f’"‘.‘Gal'n;iél 'Gﬁxrcfa Mdrquez, “El triple campedn revela sus secretos™, en ibid., pig. 536.
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,‘La segunda retrocede en el mlsmo dfa. Después el narrador expresa una relacion

: smcrémca entre ‘el momento en que leia la carta y el instante en que su madre y su

- hermana murleron.

412 PROLEPSIS

Sflashforwardy cz;{forward

Se considera que la prolepsis es interna u homodiegética cuando un segmento

te‘ctual‘se ‘tr‘aduce en el adelanto de informacion inscrita en los limites del relato

marco, es externa o heterodiegética cuando el asunto difiere de la tematica del relato
Vprmmpal Habitualmente representa la anticipacion mediante expresiones
7-‘.'adverblales de tiempo y de modo o de tiempos verbales —futuro, presente o

pospretérito— que contrastan con el pretérito; “después seria”, “vendra a ser”,

“conté mas tarde”, “posteriormente se supo”, por ejemplo. Es importante tener en

2 Gérard Genette, op. cit., pig. 95.
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"cuenta que, con’relacidnal: momento: en’que:se enuncia, los acontecimientos

i narrado' st

] 1..3

sente que forman parte en cierto modo de su funcién

:Asi ocurre en*‘La verdad sobre mi aventura™:

“'Por’'todo el camino habia cocos. En el mar habia soportado la sed.
Pero allf, sobre el burro, avanzando por un camino estrecho y torcido,
bordeado de cocoteros, senti que no podia resistir un minuto maés.
Pedl que me diera agua de coco.

"—No tengo machete —dijo el hombre.

Pero no era cierto. Llevaba un machete al cinto. Si en aquel momento
yo hubiera estado en condiciones de defenderme, le habria quitado el
machete por la fuerza y habria pelado un coco y me lo habria comido
entero.

Mais tarde me di cuenta por qué rehusé el hombre darme agua de
coco. Habia ido a una casa situada a dos kilémetros del lugar en que
me encontrd, habia hablado con la gente de alli y ésta le habia
advertido que no mediera nada de comer hasta cuando no me viera un
médico. Y el médico mas cercano estaba a dos dias de viaje, en San
Juan de Uraba.

Antes de media hora llegamos a la casa. Una rudlmemana
construccién de madera y techo de zinc a un lado del camino. [...]

Una vez en tierra, Velasco es auxiliado por un hombre de la costa que se

. nlega a,proveerle agua de coco, arguyendc que no portaba machete. Velasco se

121
Gabriel, Gircla Mérquez, “La verdad sobre mi aventura®™, en op, cit., pag. 438.
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'~Arenas Betancourt eJemphFca dlcha cuestién:

[...] Nacié el 24 de octubre [de 1919], baje el signo de Scorpio, pero
-en" su‘casa nadie tenfa con los astros relaciones distintas de las
" puramente agricolas. Sus padres eran, cuando nacié Rodrigo, dos
campesinos antioqueiios, como esos de carriel y alpargates que llegan
. los domingos-a través de un bambuco, a vender frutos de la tierra en
la plaza del pueblo. Pero antes de cumplir los cinco afios, sin
proponérselo y sin recordarlo ahora con mucha precisién, Rodrigo los
obligd a cambiar de oficio, a abandonar la dspera fraccién del Uvital
y.a instalarse en Fredonia, para que el niflo pudiera ir a la escuela.
Nadie habfa pensado entonces que cuando fuera hombre serfa
escultor. Pero habiendo sido agricultor desde niflo, tampoco habria
pensado su padre que serfa albailil en Fredonla para que el nifio de
.einco. ailos pudlera asistir a la escuela. [...]

fTras,'résumir brevemente los primeros cinco aiios de la vida del artista, el

" narrador refiere, de manera irénica, que el protagonista llegara a ser escultor: “Nadie

. habia ‘pensado entonces que cuando fuera hombre seria escultor”. Nétese la
complejidad ‘temporal de la frase: la oracién principal —“nadie habia pensado

‘entonces”— se halla en antecopretérito (pretérito anterior para la Academia), de

‘nvic‘)'dbo QUe hablamos de una analepsis; la prolepsis aparece en la subordinada. Es
muy frecuente el empleo del pospretérito (condicional para la Academia) en las
préieps:s de los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez. En el caso citado,
elv' circunstancial de tiempo se halla determinado por un verbo en pretérito de

"'subjuntivo (pretérito imperfecto de subjuntivo, segiin la Academia). La construccion

 Gabriel Garcfa Mdrquez, “Un grande escultor colombiano ‘adoptado’ por Méxica”, en ibid., pdgs. 315-316.
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- es SImllar en una 'segunda proleps ta"‘poco habrla pensado su padre que seria

albanll en Fredonla para que el'nifio’de cinco anos pudiera asistir a la escuela”.

Las rupturas sucesnvas al en de los acontecimientos originan, en la

"narrativa temprana’ de ‘Garcia: Marquez, una tension notable. Adviértase, por
7e_]emplo, la zozobra ocasionada por el tono funesto de las prolepsis en los siguientes

ﬁ'agmentds de “Balance y reconstruccién de la catastrofe de Antioquia™:

[...] Caro habia estado en el lugar de la tragedia, habia pensado que
los trescientos voluntarios que trataban de remover la tierra eran
insuficientes y regresé a “La lguand” a solicitar el auxilio de sus
compaileros. Todos accedieron, menos uno, “porque el sibado me
habfa tomado un purgante”. Dieciocho no regresaron jamas, ente
ellos una mujer: Isabel Salazar, arenera que vivia en Las Nieves con
su madre y tres hijos.

[...] Juan Ignacio Angel; el estudiante de economia que se encontraba
en la cornisa, corrié -hacia abajo, precedido de una muchacha,
aproximadamente de: 14 aios, y un niiio de diez. Sus compaileros,
Carlos Gabriel .Obreg6n 'y Femando Calle, corrieron en sentido
contrario. - El primero, :sepultado a medias, murié por asfixia, el
segundo, que_era asmitico, se detuvo jadeante, y dijo: “No puedo
mads”, Nunca volvié a saberse de él.

[...] “Cuando ‘corria hacia abajo, con la muchacha y el niflo —ha
contado Juan- Ignaclo Angel— encontré un barranco grande Los tres
‘nos tl;amqg al suelo”™, El nifio no volvié a levantarse jamas.*

Es‘evident'e‘ la'repeticién de los adverbios nunca y jamds en construcciones en

preterlto con sent:do negatlvo. E! narrador emplea esta fdrmula para puntualizar que
vse volweron —ni se volveran— a repetir. Las prolepsis, en este caso,

n:modo lustroso y mesurado, original, de referir la muerte de los

-~ Gabriel Garefa Mérquez, “Balance y reconstruccion de la catdstrofe de Antioquia®, en ibid., pags. 167, 169-
“170.
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La reducnda amphtud de las’ prolepSIs del periodismo garciamarquiano

i tamblen c diciona tra funcxon habitual: aludir tangencialmente sucesos relevantes

U que umcamente aposlerlort serdn detallados. Al sélo anunciar la muerte de Rengifo,

dro‘_Velasco, el narrador de “La verdad sobre mi aventura”, proyecta una

dlfusa atmosfera de suspenso, de curiosidad angustiante:

s [+.] No podifa dormir. Con la cabeza apoyada en las manos ofa el
- suave batir del agua contra el muelle,’y la respiracién tranquila de los
cuarenta marinos que dormfan en el mismo salén. Debajo de mi
litera, el marinero primero Luis Rengifo roncaba como un trombén.
No sé qué soflaba, pero seguramente no habria podido dormir tan
‘tranquilo si hubiera sabido que ocho dias después estaria murto en el
fondo del mar.?

L.a antnc:pacnon se halla en “seguramente no habria podido dormir tan

tranqutlo sx hublera sabido que ocho dias después estaria murto en el fondo del

'Imai' Con esta prolepS|s se aumenta la expectativa en el modo en que se

e éh{ollara el acontecimiento presagiado: como diria Kayser, el velo se levanta sélo
1n poco’y por una parte a fin de producir una insoportable ansiedad en el lector. En

el uen ‘periodismo, dicho efecto se acentiia: las necesidades de precision de un

lector de textos informativos lo obligan a permanecer atento, interesado en el

devenir de la historia, hasta el tltimo punto del relato.

4.2. FRECUENCIA

Se denomina frecuencia narrativa a la relacion que se establece entre el
ntimero de acontecimientos de la historia y el nimero de veces que el narrador los

menciona en su discurso: es, en palabras de Bal, la “relacion numérica entre los

2 Gabriel Garcfa Mirquez, “La verdad sobre mi aventura™, en ibid., pag. 383.
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““acontecimientos ‘e la’ fabula y en la hlstorla”' El su_]eto de la enunciacion,

.‘.jpos'éédbi"de cA o1 absoluto del relato, puede' stable r una relac:on concordante o

elato mencxona menos veces Ul] acontemmlento recurrente en la dlege5|s La

‘.frecuencm narratlva se’ vmcula, pues, con el propésito del narrador de acentuar la

‘repeticion de algunos sucesos ‘de la historia o borrar ese aspecto repetitivo; de
sujetarse a la singularidad diegética de los acontecimientos o aludir anaféricamente

sucesos tnicos.

Se ha: dlChO .que la frecuencia narrativa es una suerte de expansion

,narratologlca de aspecto verbal'9 por cuanto se refiere a la manera en que el

narrador concibe. los matnces de la accidn: recuérdese que el aspecto verbal consiste

|mprlme a la acclon verbal matices muy distintos: por ejemplo,

estaﬁe & (pretérito per; ecto simple®!) indica una sola accidn ocurrida en el pasado;
P P P P p

2 Mieke Bal, Teoria de la narrativa (Una introduccién a la narratologia), pag. 85.

# ¢f. Gérard Genette, op. cit., pig. 172.

3 Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov, Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje, pAg. 350.

3! Pretérito para Andrés Bello. En lo concemiente a la frecuencia namativa, hemos preferido emplear la
nomenclatura de ticmpos verbales establecida por la Academia por cuento indica expresamente el aspecto
perfectivo o imperfectivo de las construcciones verbales. Para evitar confusiones, también referimos la
nomenclatura del gramdtico venezolano.
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en camblo pestaneaba (preternto lmper;fecto :

sucesnvamente en el pas do

e*la historia tantas veces como ocurren en ésta: “la

: Es In forma esencial del discurso narrativo: “es, por supuesto, basica y quizis

Para generar un relato singulativo, suelen emplearse tiempos verbales con
matices aspectuales perfectlvos .como el pretérito perfecto simple (pretérito) o

su varxante esnhstlca, el presente histérico. Los

compuesto (antepresente),[

narradores de los prlmeros elatos penodlsncos de Garcia Marquez no se valen del

presente lustorlco, per nera muy abundante, del pretérito perfecto simple

(o prt.’.terno):‘»s

El hermoso sbl'de verano que brillé durante todo el dia facilité las
labores de improvisaci6n. En el programa de trabajo se habfa previsto
la pavimentacién de las calles interiores de la feria. Pero la fecha de
la inauguracién les cay6 encima a los trabajadores, y a tltima hora
fue preciso traer el coke sobrante en la improvisacién de las calles de

32 Copretérito para Bello,

3 Gérard Genette, op. eit., pig. 173.

M Seymour Chatman, op. cit., pag. 83.

3 Andrés Bello denomind prelérllo al tiempo verbal que expresa una accién concluida en un pasado mds o
menos lejano: “canté”™, En 1931, la Academia llamé “pretérito indefinido™ a este tiempo verbal; a partir de
1973, esta institucién lo llama prelérilo perfecto simple (en 1931 denominaba “‘pretérito perfecto” a lo que
hay llama pretérito perfecto compuesto, que Bello nombré antepresente: “he cantado™).
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Belencnto una‘ciudad que fue hecha casi a tanta velocidad como la
Feria-Exposicion.* -

erbos  de este fragmento de “Preparacion de la Feria

Cmco -se hallan conjugados en pretérito perfecto simple
: 5", “fue (preciso)” y “fue (hecha)”, y uno en

Ito" “cayd”,
8 ' (antecopretérito): “habia previsto”, La ocurrencia

o' que refiere acciones especnf‘cas y concretas, puntualmente

i_nvariable:

S -1~ El 30 de noviembre de este ailo desembarcaron en Buenaventura los
tltimos colombianos enviados a Corea. Los primeros habian
regresado en 1952, Todos fueron recibidos como héroes,
merecidamente, Se organizaron manifestaciones multitudinarias para

3 Gabriel Garcta Mdrquez, “La preparacién de la Feria Interacional®, en op. cit., pag. 233.
3 . Ignacio Bosque, Tiempo y aspecto en e.rpanol
3 “plyscuamperfecto” significa, literalmente, “mds que perfecto™,
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‘saludar el regreso de los sobrevivientes, y emocuonados actos
‘funevbvr' en, memona de los que nunca regresaron. [...]*

En este fragmento de “De Corea a la realidad”, la locucién adverbial es *“‘el 30

‘de novnembre de este afio”. El momento de desembarcar en Buenaventura después

'de partlcnpar en” la Guerra de Corea —accion unica e irrepetible— es ubicado

mequlvocamente en el tiempo diegético: ocurrio el 30 de noviembre de 1954. Por

uesto esa; fecha no se repetira jamds. Las conjugaciones perfectivas completan el

sentndo“‘ son, nuevamente, pretérito perfecto simple (pretérito) y pretérito

pluscuamperfecto (antecopretérito). Este tltimo es empleado para referir acciones
g aun mas lejanas en el tiempo; en el ejemplo, al verbo asi conjugado también lo
b modlfca una locucién adverbial: “en 1952". Los narradores de los primeros relatos
penodlstlcos de Garcia Marquez subrayan a menudo la naturaleza singulativa por
medio de indicaciones minuciosas del tiempo de la historia en que las acciones se

: mscnben._ i

’dlscordanclas de frecuencla. Por ejemplo, en un pasaje de “La verdad sobre mi
avent; ra”; Velasco se ata a la balsa por temor a perderla; ésta se voltea por completo

y el protagonlsta queda inmovilizado bajo el agua. En ese momento tiene lugar una

escena:

Desesperadamente, pero tratando de no atolondrarme, traté de abrir la
hebiila. [...] Habia dejado de respirar desde el momento en que me
senti en el fondo de la balsa. {...] Corrf la mano alrededor de la cintura
y creo que en menos de un segundo encontré el cinturén. En otro
segundo encontré la hebilla. Estaba ajustada contra el enjaretado, de
manera que yo debia suspenderme de la balsa con la otra mano para

* Gabriel Garcia Mdrquez, “De Corea a la realidad”, en op. cit., pig. 270.
40 w "
Véase cl apartado “Velocidad™ en el presente capitulo.
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aﬂoﬁxr' la: presnén. ‘Tardé mucho en encontrar de dénde agarrarme
" “fuertemente.” Luego me suspendi a pulso con el brazo'izquierdo. La
. mano derecha encontrd la hebilla, se orientd rﬂpxdamente y aflojé la
icorrea. Manteniendo la hebilla abierta dejé caer de nuevo el cuerpo
‘hacm el fondo, sin soltarme de la borda y en una fraccién de segundo

: : "del enjaretado [..J*"

ncontr'" “tardé”, “suspendi”, “encontré”, “se orientd”, aﬂoj'”

que son, como hemos visto,

“v(copretérito) - forman “:parte ,dc descripciones,

- atemporale

2.2. RELA fo‘ kI'kT’ERA‘ TII’O

En el relalo lleranvo el narrador refiere, mediante una sola expresion, una

i "serle;de sucesos dlegetlcos analogos o idénticos. En otras palabras, el relato es

"'lteratlvo cuando' una sola emision narrativa asume varios casos juntos del mismo

'aconteclmlento”‘J Ello implica un trabajo de condensacion realizado por el

: narrador pues “todo relato iterativo es narracién sintética de los acontecimientos™,
_i’Con esta ‘reduccién del discurso narrativo, el enunciador expresa una vision

'claramente subJetlva de una serie de acontecimientos que €l considera semejantes:

A ., Gabriel Garcia Marquez, “La verdad sobr: mi aventura”, op. cit., pig. 420.
2 Concepto explicado en el apartado “Velocidad™,

43 Gérard Genelte, op. cit., pag. 175.

Y Ibid,, pag. 185. Volveremos a dicho punto més adclante,
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“de. Garc:a Marquez utilizan normalmente formas verbales imperfectas. Asi ocurre en
- festg fragmento dg “EI tnple campeon revela sus secretos”, donde Hoyos relata como

“inicié sus entrenamientos:

En el taller de Victor Betancourt, que todavia existe, crecia cada vez
mds el entusiasmo. Alli llegaban revistas deportivas de otros pafses.
En ‘ellas lefamos las incidencias de las grandes carreras
internacionales. Nosotros soffdbamos con participar en ellas algin
dfa, y para estar preparados salimos a entrenarmnos los sibados en la
tarde. [...] Los sdbados en la tarde saliamos en pelotén para la
hacienda “Santa Cruz”, de Victor Betancourt, a 17 kilémetros de
Medellin. No cronometrdbamos el viaje. Fumdbamos sobre la
bicicleta, hasta ocho cigarrillos en todo el trayecto. Si en alguna de
las casas del camino encontrdbamos un baile, sacdbamos los
vehiculos al patio, baildbamos un rato y nos refrescabamos la
garganta con un trago de aguardiente. Ya a la media noche, cansados
y un poco achispados, continudbamos nuestro entrenamiento.

~ El sentido de iteracidn recae directamente en los verbos conjugados en
pretérito imperfecto o copretérito: “crecia”, “llegaban”, “leiamos”, “sofidbamos”,
“saliamos”, “no cronometrabamos”, “fumabamos”, “sacibamos”, “bailabamos” y
“continuadbamos”. Dicha conjugacion deja en claro que ninguna de esas acciones se
realizé en una sola ocasion: eran sucesos rutinarios. Con cada verbo no copulativo

‘conjugado en pretérito imperfecto o copretérito, el narrador reune varios

¥ En namatologia, se habla de silepsis cuando el discurso representa, en forma sintética y reductora,
circunstancias diegéticas diversas pero asociables por cualquier criterio de aproximacién: temporal, espacial,
temdtico, Dicha acepcién no debe confundirse con la utilizada en sintaxis: infraccién retérica de las reglas de
concordancia entre morfemas y sintagmas.

¢ Gabriel Garcfa Mdrquez, “El triple campeén revela sus secretos™, en op. cit., pig. 493,
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g acontecnmlentos analogos Por eJemplo, Hoyos y sus amigos Ieyeron mas de una vez

"‘Ielamos las incidencias de las grandes carreras

terativo evita que el discurso se torne tedioso e incluso soporifero'’. Velasco lo

W'_con51gue'de manera ejemplar en el extenso segmento de “La verdad sobre mi

_ave‘tura en que el protagonista se halla a la deriva en el mar. He aqui un

fragmento’

[...] El dia se nublo, senti frio y como no vela el sol perdi la
orientacion. [...] A veces me acostaba en la parte posterior de la
borda, en relacidn con el sentido en que avanzaba la balsa. Me cubria
el rostro con la camisa. Cuando me incorporaba, la balsa habia
avanzado hacia donde yo me encontraba acostado. Entonces yo no
sabfa si la balsa habia cambiado de direccién ni si habia girado sobre
si mlssma. Algo semejante me ocurrié con el tiempo después del tercer
dia*

Velasco refiere una serie de acciones irrelevantes y repetidas durante horas.
Evidentemente, el aburrimiento es el principal vector semantico de la cita; para ello,
sin embargo, no utiliza sino unas cuantas lineas: condensa, pues, los momentos

débiles y rutinarios. El relato acaso resultaria tan tedioso como la historia si el

7 Algunos casos limite en literatura han demostrado que el abuso de relato singulativo al referir acciones
rutinarias ticnde a producir efectos de monotonia existencial. Acaso ¢l mejor ejemplo de esto es el Ulysses de
Joyce (cn ese caso, el efecto es reforzado por la ausencia de puntuacién). Por su naturaleza dindmica, el
?unodnsmo suele evitar esta suerte de excentricidades.

* Gabricl Garcfa Mdrquez, *“La verdad sobre mi aventura®, en op. cit., pag. 405.
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narrador mencxonara de manera c:cllca y recurrente lﬂS acciones de recostarse,

i cubrlrse el yrostro e mcorporarse.

E.ste fragmento de “La verdad sobre mi aventura” también ejemplifica que el

: relato |teratlvo 'suele enmarcarse por el singulativo. En palabras de Genette, los

'segmentos lteratlvos ‘estan casi siempre en estado de subordinacion funcional con

relacno a_las: escenas singulativas, a las que dan una especie de marco o fondo

‘mformatnvo”"9 Puede verse que el fragmento inicia y concluye con verbos en

ente , “con frecuencia”, “siempre”, “siempre que”, “a

93 | 6¢

veces”, cada vez”, y“durante” son de las mas empleadas. En el siguiente

fragmento, también de “La verdad sobre mi aventura, Velasco utiliza “cada vez que”

'y “cada diez minutos” en una interesante combinacién de relato de palabras y relato

_de acontecimientos:

La-amabilidad de la mujer que me daba de beber no permitia
confusiones de ninguna especie. Cada vez que yo trataba de narrar mi
historia me decia:

—Estése callado ahora. Después nos cuenta.

Yo me habria comido lo que hubiera tenido a mi alcance. Desde la
cocina llegaba al dormitorio el oloroso humo del almuerzo. Pero
fueron indtiles todas mis stplicas.

—Después de que lo vea el médico le damos de comer —me
respondian.

Pero el médico no llegé. Cada diez minutos me daban cucharaditas de
agua de azucar. [...]

9 Gérard Genette, op. cit., pig, 175.
%0 Gabricl Garcia Mirquez, op. cit., pig. 439.
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Las locucnones adverblales precnsas faclhtan la interpretacion del texto. En

jestc caso ademas atrlbuyen ras'os mecanlzados a los personajes: sin duda, una

consecuencna de la: subJetlwdad del focahzador, atormentado por la ansiedad, el

pretento |mperfecto (copreterlto) también seiialan

con verbo

- Las amas de casa, en La Sierpe, salen de compras cada vez que muere
“una’ persona. El velorio es el centro de una actividad comercial y
social de una regi6én cuyos habitantes no tienen otra oportunidad de
encontrarse, reunirse y divertirse que la que eventualmente les
proporciona la muerte de una persona conacida. Por eso el velorio es
un’ pintoresco y bullicioso especticulo de feria, donde lo menos
importante, lo circunstancial y anecdético es el caddver.
Cuando una persona muere en La Sierpe, otras dos salen de viaje en
sentidos contrarios: una hacia La Guaripa, a comprar el ataid y otra
hacia el interior del pantano, a divulgar la noticia. Los preparativos
comienzan en la casa con la limpieza del patio y la recoleccién de
cuanto objeto pueda obstaculizar esa noche y en las ocho siguientes el
libre movimiento de los visitantes. En el rincén mds apartado, donde
no constituya obstaculo, donde estorbe menos, es acostado el muerto
a ras de tierra, puesto de largo sobre dos tablas. La gente comienza a
llegar al atardecer. Van directamente al patio de la casa e instalan
contra la cerca ventorrillos de cachivaches de frituras, de lociones
baratas, de petréleo, de fosforos. El patio anochece transformado en
un mercado piblico en cuyo centro hay una gigantesca artesa
rebosante de aguardiente destilado en la regién, en la que flotan
numerosas totumas pequeilas, fabricadas con calabazos verdes. Esta
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- ultima, 24 el pretexto del muerto, son las tunicas contribuciones de la
famlha..,

. Un hariz{dbf omnisciente relata cémo inician todos los velorios en La Sierpe;

- su- omnlsclencm le permite enunciar las caracteristicas comunes. Dado que en el
momento de la enunciacién sigue ocurriendo lo mismo, lo mas adecuado es el
'empleo del presente: “salen”, “comienzan”, “van”, “instalan”, “anochece”. El

sentxdo de 1terac|on se halla reforzado por las locuciones adverbiales “cada vez que

'muere una persona y “cuando una persona muere en La Sierpe™: la situacién

narrada ocurre sxemprc que algmen muere en esta reglon.

‘El relato iterativo surge muchas veces como deliberada opcion de un narrador

‘omnijsciente que, de modo sintético, anuncia la repeticiSn de ciertos

““comportamientos o situaciones. En “La verdad sobre mi aventura”, la posicién de
ulterioridad temporal del narrador le concede una cuasi-omnisciencia, que favorece

la manipulacion reductora de los acontecimientos diegéticos:

[...] Otros tiburones se acercaron a la balsa, pacientemente, y
estuvieron merodeando hasta cuando anochecié por completo. Ya no
habfa luces, pero los sentia rondar en la oscuridad, rasgando la
superficie tranquila con el filo de sus aletas.

Desde ese momento no volvi a sentarme en la borda de las cinco de la
tarde. Mailana, pasado maiana y aun dentro de cuatro dias, tendria
suficiente experiencia para saber que los tiburones son unos animales
puntuales: llegarian un poco después de las cinco y desaparecerfan
con la oscuridad.’

En este fragmento, el narrador enuncia una prolepsis iterativa: los tiburones
“llegarian un poco después de las cinco y desaparecerian con la oscuridad”. Emplea,

para ello, el potencial simple o condicional (pospretérito). Dado que éste expresa

*! Gabriel Garcla Mirquez, “La extrafa idolatria de La Sierpe”, en Obra periodistica 2. Entre cachacos, pag.
106.
%2 Gabriel Garcfa Marquez, “La verdad sobre mi aventura™, en ibid., pg. 403.
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‘ accnones pasadas posterlores a OH‘ZIS accnones pasadas su combinacion con preterlto

‘perfecto sxmple (p etérito) S'CaSl s:empre necesaria; por ello la conjugacion

lvi”. En los prlmeros relatos penodlstlcos de Garcia Marquez

. 'perfecnva‘ en “no

"cuatro dlas Ia pnmera se halla vinculada con el pretérito perfecto simple

‘;(preterlto), Asegunda, con el potencial simple (pospretérito).

- 4.2.3. RELATO REPETITIVO

‘El harrador enuncia un relato repetilivo si refiere en mas de una ocasion lo

'7{que sucede una sola vez en la’historia. Con este recurso textual, ei sujeto de la

oy ‘enuncn cn

alude" en momentos dlstmtos de su - discurso, a un determinado

"'acqntrecn_ml_emo, ocurrido en’icierto momento ;de la historia: exhibe “varias

representaciones discursivas del mismo' momento de la historia™*, En este tipo de
relato, por consiguiente, “las recurrencias del enunciado no responden a recurrencia

alguna de los acontecimientos’*.

El narrador puede repetir la historia completa o partes complementarias, ya
sea por boca de distintos personajes (narradores intradiegéticos) o por la suya
propia. Cuando no se repite toda la historia, este tipo de relato normalmente se halla
subordinado al singulativo, como ocurre con el iterativo. El relato repetitivo ha sido
utilizado en toda clase de discursos narrativos, casi sin distincién de géneros:

novelas, reportajes, cuentos, cronicas, epopeyas; incluso en discursos de factura

%3 Seymour Chatman, op. cit., pig. 82.
# Gérard Genette, op. cit.
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umcamente estlhstlca”. »Con repenc:on dlscurslva se refiere a todas las figuras de

construccion o metata‘as que impliquen reiteracion de palabras, sin importar si éstas
constituyen oracnones —y puedan referir - acontecimientos— o si son meros

sintagmas morfofuncnonales

4.2.3.1. REPETICION ASPECTUAL

La repel:clon aspeclual es la que consndcra la- discordancia entre historia y
relato: se presenta, om Ahemos dlChO cuando una accion de la historia es contada

. \,vanas veces en el relato; Asi ocurre en relatos donde cierto acontecimiento diegético

surge plasmado suces amente “por la focalizacién interna, como “Balance y

reconstruccion de la catastrofe de Antioquia”. En dicho reportajc, el narrador refiere,

desde las perspectlvas de Yolanda Moreno y Juan Ignacio Angel, el segundo
derrubio ocurrldo en Medellin en el verano de 1954. He aqui el acontecimiento

narrado desde Iafocalnzacnon de Yolanda Moreno:

En Vlsta de que estaba oscureciendo, de que no pasaba nada y de que
: todo ‘el'mundo se iba, Yolanda Moreno decidié regresar a su casa de
- Las Estancias con sus hermanos menores: Orlando, de 10 ailos, y Luz
Stella;"if de: 12. En ese momento vio llegar a Francisco Antonio
VHcm}’mdez, el lechero de su barrio, que acababa de encerrar las vacas

st Lourdes Romero, “El relato periodistico: entre la ficcién y la realidad (andlisis narratolégico)”. Tesis
doctoral, pags. 324-332.

5736 of Alfonso Sénchez-Rey, £/ lenguaje literario de la «nueva novelas hispdnica, pig. 78.

a7 Cf Grupo p, Retdrica general, phgs. 121-154.



LAS PRIMERAS COSTURAS DE QI\RC‘A M:\RQUEZ
EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL Gr\RCir\ M:\RQUEZ

en la hacienda de Jaime Arango [...]. Eran las seis y diez minutos de
la tarde y amenazaba lluvia,

Yolanda Moreno tomé de la mano a sus hermanos, se abrié paso a
través de una multitud disminuida ya a doscientas personas, y se
dirigié a su casa por entre el barrizal formado en la carretera por el
agua de los bomberos y la tierra removida. Salfa del centro de los
derrumbes cuando “pasé un terremoto™ que le arrebaté de las manos a
los dos niflos, los arrastré, los devoré en una fraccién de segundo,
mientras ella, misteriosamente parahzada e intacta, se sentia azotada
por una tremenda explosién de lodo.*

Yolanda Moreno regresaba a casa con sus hermanos menores cuando el cerro
de Santa Elena se derrumbd por segunda ocasidn: el lodo arrastré a sus hermanos
mientras ella, perpleja, sdlo observaba. A todas luces, el segundo derrubio sélo pudo

: oqtlrrir una sola vez; sin embargo, el narrador nos lo presenta de nuevo, ahora desde

el punto de vista de Juan Ignacio Angel:

[...] Juan Ignacio Angel, el estudiante de economfa que se encontraba
en la cornisa, corri6 hacia abajo, precedido de una muchacha,
aproximadamente de 14 afios, y un niflo de diez. [...] Una avalancha
de lodo se destrozé sobre ellos. Angel tratd de correr nuevamente,
pero sus piernas estaban paralizadas. El lodo subié de nivel en un
segundo hasta el pecho del estudiante que logré liberar su brazo
derecho. En esa posicion permaneci6é hasta cuando cesaron los ruidos
atronadores, y sintié en sus piernas, en el fondo de aquel denso e
impenetrable mar de lodo, la mano de la muchacha que al principio se
aferraba a él con fuerza desesperada, que luego lo araitaba y que,
finalmente, en contracciones cada vez mas débiles, se desasié de sus

tobillos.*®

Juan Ignacio Angel corria cuesta abajo, precedido por una muchacha y un
nifio, cuando el cerro se derrumbé por segunda ocasién: el lodo lo cubrié hasta el
pecho, y la muchacha, cubierta por completo, murié asida a sus tobillos. El

acontecimiento no es otro que el del fragmento focalizado por Yolanda Moreno: no

*% Ibid., pag. 168-169.
* Gabriel Garcia Mirquez, “Balance y reconstruccién de la catdstrofe de Antioquia”, en op. cit., pdg. 169-

170.
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i seutr’atVaASiv‘r)'o de’l\seghndb ,d:’brrﬁbio del cerro de Santa Elena, Medellin, ocurrido en el

f\'/ér;';ln de 195 E: tgﬂfuev,él que mas muertes humanas ocasiond; es el principal nudo
argqmentalﬁde‘lv ,reli‘lt'o o, en términos periodisticos, la noticia. Al repetirla, el narrador
destac su rélé&éncia y le confiere el peso de un verdadero leitmotiv. Ya hemos
iCI‘IO_Y q'ue‘r:elk déstacar discursivamente un acontecimiento determinado es una

mue‘kstray'innegable de la subjetividad del narrador. Ademas, resulta reveladora la

vc‘oldca'c,_ién en segundo término del acontecimiento focalizado por Juan Ignacio
“Angel: debido a la narracién pormenorizada de lo que el estudiante sentia en sus

: piernas, esta secuencia es mas emotiva que la focalizada por Yolanda Moreno.

En algunos relatos, la repeticién aspectual denota interés u obsesion del
narrador por cierto acontecimiento. Esta situacion se ejemplifica en la siguiente cita
de la undécima entrega de “La verdad sobre mi aventura”, donde Velasco evoca por

segunda ocasién los momentos del accidente que mayor impacto le causaron:

[...] Se dice que los moribundos “salen a recorrer sus pasos”. Algo de
eso me ocurrid en aquella noche de recapitulacion. Yo estaba otra vez
en el destructor, acostado entre las neveras y las estufas, en la popa,
con Ramoén Herrera, y viendo a Luis Rengifo en la guardia, en una
febril recapitulacién del mediodia del 28 de febrero. Cada vez que la
ola se rompia contra la borda yo sentia que se rodaba la carga, que me
iba al fondo del agua y que nadaba hacia arriba, tratando de alcanzar
la superficie.

Minuto a minuto, mis nueve dias de soledad, angustia, hambre y sed
en el mar se repetian entonces, nitidamente, como en una pantalla
cinematografica. Primero la caida. Después mis compaileros, gritando
en torno a la balsa; después del hambre, la sed, los tiburones y los
recuerdos de Mobile pasando en una sucesién de imdgenes. Tomaba
precauciones para no caer. Me vela otra vez en la popa del destructor,
tratando de amarrarme para que no me arrastrara la ola. Me amarraba
con tanta fuerza que me dolfan las muiiecas, los tobillos y sobre todo
la rodilla derecha. Pero a pesar de los cabos sélidamente atados, la ola
venia siempre y me arrastraba al fondo del mar., Cuando recobraba la
lucidez estaba nadando hacia arriba. Asfixiandome.

# Gabriel Garcia Mdrquez, “La verdad sobre mi aventura™, en ibid., pigs. 429-430.
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Velasco ya' habla refendo el accidente en la segunda entrega del relato; en la

undecnna el protagomsta recapitula los acontecimientos y los repite sumariamente

con el mlsmo foco. También menciona, en desorden, los acontecimientos con los

tlburones y,l currido en Mobile. En su delirio, Velasco se obsesiona por esos

‘momentos: estd muriendo debido a lo ocurrido en ellos. La secuencia, sin embargo,

nfusa: el narrador, prudentemente, aclara que no se trata sino de “una febril

-recapltulaéi()n" En la segunda entrega, Velasco también refiere que se hallaba con

Herrera en la popa, entre neveras y lavadoras; que ambos se aseguraron
; fuertemente para no caer al agua; que la carga se rodd, y que después nado hacia la

i superﬁcne con una sensacién de asfixia. Estas son las palabras exactas:

En popa estaba Ramén Herrera. Alll estaba también, como salvavidas
de guardia, Luis Rengifo, con los auriculares puestos. [...] Ramén
Herrera estaba recogiendo unos cartones para cubrirse con ellos y
tratar de dormir. Con el movimiento era imposible descansar en los
dormitorios. Las olas, cada vez mas fuertes y altas, estallaban en la
cubierta. Entre las neveras, las lavadoras y las estufas, fuertemente
aseguradas en la popa, Ramén Herrera y yo nos acostabamos, bien
ajustados, para evitar que nos arrastrara una ola. [...] El buque parecié
suspendido en el aire un segundo. Saqué la mano para mirar la hora,
_ pero en ese instante no vi el brazo, ni la mano, ni el reloj. No vi la
ola. Senti que la nave se iba del todo y que la carga en que me
apoyaba se estaba rodando. Me puse en pie, en una fracciéon de
segundo, y el agua me llegaba al cuello. Con los ojos desorbitados,
verde y silencioso, vi a Luis Rengifo que trataba de sobresalir,
sosteniendo los auriculares en alto. Entonces el agua me cubrié por
completo y empecé a nadar hacia arriba.
Tratando de salir a flote, nadé hacia arriba por espacio de uno, dos,
tres segundos. Segul nadando hacia arriba. Me asfixiaba. [...]*'

Como puede verse, toda anacronia interna que no corresponda a una elipsis
constituye una repeticién aspectual: si el narrador evoca acontecimientos antes

referidos, estamos ante una analepsis repetitiva; se trata de una prolepsis repetitiva

5 bid., pags. 389-390.




CLAS pmmsu,\s cos*run,\s DE c,\ncl,\ .\u\nouez CHCPIIE 185
" EL NARRADOR EN.EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA-MARQUEZ.

sx anuncm sucesos vemderos 'El e_;emplo precedente es, desde luego, una analepsis

g repetltlva. En ocasnones, estas analepsis tienen la funcion de salvar del olvido

algunos SUCesos; en otras, simplemente imprimen coherencia y cohesién al discurso.
En el fragmento siguiente —también de “La verdad sobre mi aventura®™— se

cumplen ambas:

Sentf rabia, El dia anterior me habia visto en una fiesta en Mobile.
Luego, habfa visto una gigantesca tortuga amarilla, y durante la noche
habfa estado en mi casa de Bogotd, en el colegio La Salle de
Villavicencio 'y con mis compafleros ‘del destructor. Ahora estaba
wviendo'la tierra. Si cuatro o cinco dias antes hublera sufrido aquella
. alucmacnén me habrfn vuelto loco de alegrfa. f... ]

Velasco crev ver tlerra y siente. rabla La ‘analepsis repetitiva salva del olvido

"‘las demas alucmacmnes experlmentadas anteriormente por el protagonista, y

v ‘Jusuf‘ca U sen lmlento de rabla' sus sentldos ya lo habian engaiiado al hacerle creer

isto.un glgantesca tortuga amarllla y que habia estado en Mobile, en su

'A—casa de Bogoti;

' oleglo‘La Salle -de Villavicencio y con sus compaiieros del

_accnones 'sélo constltuyen Ia ‘expresion textual de una figura retérica llamada

. precnsamer}(e Vrepetzcmn”“ Son, dentro de la clasificacidn propuesta por el Grupo p

L ‘de Belglca metataxis por adjuncién repetitiva, es decir, figuras de construccién que,

2 Ibid,, pag. 431.
 Alfonso Sinchez-Rey, op. cir.
& Idem.
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‘ al relterar palabra o grupos e palabras afectan el nivel morfosintactico de la

oglca de la estructura frastica.

Jen}gyua Ys pAbr or sigu

dlch ‘ novela en. sus ,prlmeros relatos periodisticos, las ad_juncmnes metatixicas

> repetnt vas mas fr ecuentes son la andfora y la anadiplosis. La andfora o epandfora es

~la‘repet|c10n de expresnones al comienzo de varias frases, generalmente

consecutlvas. La anadrplos:s o conduplicacion consiste en la repeticion, al inicio de

‘una. frase, de una expresion que se halla al final de la construccién precedente. De
: 165,

: :facuerdo con el Grupo p, “repetir una palabra es afadir sentido™®: toda adjuncién
- po M. P P 1}

g f'f,metata\lca repetmva implica, ademas de efectos melddicos y ritmicos, énfasis e

mtensnf’cacmn.

: - La andfbra es una estrategia retérica para la construccion de periodos
» coordinédos qué determina un juego de regularidades simétricas del esquema
g dlstrlbutlvo de los elementos sinticticos. En el siguiente fragmento de “El Choco
irredento”, el enunciador repite, al principio de tres frases, un mismo complemento
directo al que yuxtapone una conjuncién temporal subordinante. La repeticion de un
complemento directo —*“seis meses™— produce una enumeracién univoca

sumamente enfatica:

[El 26 de septiembre de 1954,] en el Carmen de Bolivar, el presidente
pronuncid un discurso en el que puso como ejemplo de patriotismo al
pueblo chocoano, prometié un determinado niimero de concretas
obras publicas para el Chocd, y ofreci6 visitar el territorio, que es el

 Grupo p, op. cit., pig. 136.
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tnico del pais que no ha'visitado desde cuando llegé al poder, el 13
de junio’de’1953.

“En la actualidad, han transcurrido seis meses desde el discurso del
Carmen de Bolivar. Seis meses desde cuando el presidente ofrecid
visitar el Chocé. Seis meses desde cuando se prometié construir un
complejo sistema de comunicaciones en el departamento mds
incomunicado del pals. Y seis meses desde cuando se firmé
solemnemente, en presencia del pueblo de Quibdo, convocado en la
plaza publlca, un pacto de tregua politica entre los dirigentes de los
dos partidos.®

Con esta anafora, el narrador destaca el tiempo transcurrido sin que el
gobierno del general Rojas Pinilla cumpla las promesas realizadas al pueblo del
Chocé luego de que concluyera una larga manifestacion en contra de los planes de
desmembrar ese Departamento. Adviértase que los efectos ritmicos, melddicos y
enfiticos se pierden si se elimina la repeticion anaférica de “seis meses™ “En la
actualidad han transcurrido seis meses desde cuando el presidente enuncié el
discurso de Carmen de Bolivar, acto en e! que ofrecié visitar el Choco, prometié
construir un complejo sistema de comunicaciones y firmé un pacto de tregua politica
entre los dirigentes de los dos partidos”. El narrador recalca, pues, el

v'incumplimiento de los compromisos adquiridos por el gobernante y, por
‘consiguiente, el olvido en que el gobierno central ha tenido y tiene al departamento
; dél‘ kChbcé. Es, de algiin modo, una manera lustrosa de decir que el presidente de la

= : Repﬁblica ha mentido.

, La anafora siempre origina series paralelas entre secuencias sinticticas. En el
siguiente fragmento de “La verdad sobre mi aventura”, el narrador repite en dos
ocasiones el mismo verbo, el cual abre las frases y precede al complemento directo.
Adviértase la repeticién anaforica del verbo maldecir conjugado en pretérito de

indicativo, en primera persona de singular:

. % Gabriel Garcia Mdrquez, “El Chocé irredento™, en op. cit., pdgs. 366-367.
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A las cuatro y cuarenta y cinco se velan ‘en el horizonte los
resplandores del sol. Antes habla sentido miedo de la noche. Ahora el
sol del nuevo dia me parecia un enemigo. Un gigantesco e implacable

_enemigo que venfa a morderme la piel ulcerada, a enloquecerme de
sed y de hambre. Maldije el sol. Maldije el dia. Maldije mi suerte que
me habla permitido soportar nueve dias a la deriva en lugar de
permitir que me hubiera muerto de hambre o descuartizado por los
tiburones.®’

El ‘paralelismo- sintictico es evidente: sujeto ticito, verbo y complemento
! f:dlrecto El enfa5|s _producido por la repeticién del verbo apunta a la desesperanza,

. |mpac1encla y exasperacnon del protagonista después de nueve dias a merced del

-'Vlento y.la corriente del Caribe. La enumeracién anaférica es, en este caso,

klvers:voca' los  complementos directos no guardan una relacion biyectiva. Al

-v10|cntar los limites de un conjunto, el énfasis producido por la repeticién discursiva
;e,_re;v:ste “de cierta sorpresa. El efecto producido concuerda, este caso, con la

desazén padecida por Velasco.

t’iihibién es usual en los primeros relatos periodisticos de
i Hemds ‘dicho que, en esta variedad de adjuncién metataxica
repetitiva,’el n rrador feltera al inicio de una frase, una expresién ubicada al final de
la con ruccbn precedente Es una repeticidn en contacto, es decir, entre expresiones
- contiguas; En la muestra analizada, normalmente una pertenece al final de un

" sintagma y la otra al principio del sintagma siguiente:

[...] Esa maflana habia decidido entre la vida y la muerte. Habfa
escogido la muerte, y sin embargo, seguia vivo, con el pedazo de
remo en la mano, dispuesto a seguir luchando por fa vida. A seguir
luchando por lo tinico que ya no me importaba nada.

7 Gabriel Garcia Marquez, “La verdad sobre mi aventura®, en ibid., pags. 431-432.
% Ibid., pag. 428.
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el narrador

La verdad sobre mi aventura”,

fEn:es:té fraghento{ también d

intencion estilistica de la

relaios ’"'se torna indiscutible la

- Slerpe el narrador combma distintas anaforas y anad|p|0515.

[...] En un largo y asaetado alarido, el recién llegado oye entonces la
- historia; con sus instantes buenos y sus instantes malos, con sus
virtudes y sus defectos, con sus alegrfas y sus amarguras; la historia
del muerto que se esta pudriendo en el rincén, rodeado de cerdos y
gallinas, boca arriba sobre dos tablas.
Lo que al atardecer era un alegre y pintoresco mercado, en la
madrugada empieza a voltear hacia la tragedia. La artesa ha sido
llenada varias veces y varias veces consumido su torcido aguardiente.
Entonces se le forman nudos a las conversaciones, al juego y al amor.
Nudos apretados, indesatables que romperfan para siempre las
relaciones de aquella humanidad intoxicada, si en este instante no
saliera a ﬂote con su tremendo poderio la contrariada importancia del
muerto. [...]*°

En este hermoso fragmento, el narrador enuncia por lo menos tres series
anafdricas y una epanafora. Son identificables las aniforas en las que repite las
preposiciones con y a, y el sustantivo nudos; la anadiplosis radica en la reiteracién
de “varias veces”. El narrador repite la preposicion con para describir el relato de la
historia del muerto: con esta preposicion inicia cada elemento de la enumeracion;
cada elemento agrupa, mediante la conjuncién copulativa y, dos elementos de la

historia. La repeticion del adjetivo posesivo sus indica también un perfecto

 Gabriel Gareia Mérquez, “La extraia idolatria de La Sierpe”, en ibid., pag. 108.
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jparalehsmo sintdctico::Con'est recurso, el narrador i imprime un caracter melddico y

: rltmlco al hstado.

,_complemento mdlrecto de la oracién donde inicia la metidfora se compone por un

»llstado°_“se Ie f’orman nudos a las conversaciones, al juego y al amor”. El narrador

’replte pues, la preposnc:on a: ya contraida con el articulo e/, ya sin éste.

-.La anadiplosis del ejemplo radica en la expresion “La artesa ha sido llenada
va’rias"ve'ces y varias veces consumido su torcido aguardiente”. En ambas oraciones,

coordlnadas gracias a la conjuncién copulativa y, el complemento circunstancial es

‘.‘varlas veces”. Este se yuxtapone a su repeticion debido al hipérbaton de la

'segunda oracién. Acaso se habra notado que Ia locucion adverbial es frecuentativa y

que kpor ende sefiala que el segmento del relato es iterativo. En efecto: el narrador

‘ ;yque ocurre en todos los velorios de La Sierpe. Esto se debe a que la

-repetncnon dlSCLll'SlVil constituye una autorreferencia textual y no una referencia a la

“relacion numérica entre los acontecimientos en el relato y en la historia. El narrador,
pues, atrae la atencion hacia su mensaje; con ello, evidentemente, activa la funcion

que Jakobson denominé poérica.

4.3. VELOCIDAD

Por velocidad se entiende, en narratologia, la relacion entre el tiempo que

duran los sucesos de la historia y la extension del texto: “la velocidad del relato se




LAS PRIMERAS COSTURAS 1 DE cAnciA MARQUEZ. 191

~EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL OARClA MARQUEZ.

defmra por la relacxon entre una duracién —Ila de la historia— medida en segundos,

: mmutos horas dias meses Y aiios, y una longitud —Ila del texto— medida en lineas

4 lnas”7° La duracion del tiempo del discurso deberia ser, sensu stricto, la de su
p

altera la duraclon de la historia: dominan las anisocronias narrativas. La isocronia

narratzva, es decir, la idéntica duracién de historia y relato, s6lo es buscada en
" textos experimentales de “naturalismo extravagante”’>: sélo como hipétesis tedrica

puede imaginarse un relato sometido a una velocidad uniforme.

Las disyunciones entre extension de la historia y velocidad del relato

abundan, pues, en los textos narrativos. Un caso flagrante y célebre: al extenderse

™ Gérard Genelte, op. cit., pAg. 145.
" Gérard Genette, Nuevo discurso del relato, pag. 25.
2 Wolfgang Kayser, op. cit., pig. 269,
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. las tres umdades en el teatro clasico que consxderaba aceptable que veinticuatro

horas se ajustaran a una duraclén;degdos a cinco horas de especticulo, implica un

evidente desajuste entre historia y representacion”

Genette clasifica las anisocronias en dos formas basicas: de aceleracion

(catalisis reductivas) y de: desaceleracion (catilisis expansivas), mismas que

normalmente alternan en e'l'dlsc’urso. La aceleracidn sistematica se traduce en un

la: hlstona como sucede en Cien aiios de soledad, la

relato mas breve qu

desaceleracion tenaz, en camblo, produce un discurso mas extenso, como en el caso
del Ulysses. Los sngn ni o-na‘rratlvos de aceleracidn son la elipsis y el sumario;
los de desaceleramo isa y.la escena. En la elipsis se omite una secuencia de

la hlstorla' en el;/sumarlo os acontecxmlentos se refieren sintetizados. Cuando la

'acclon se denene nos hallamos ante una pausa; en la escena, las acciones son

,refendas’ con sumo detalle ‘en lo que constituye el intento mas aproximado de

: lmltacmn, en el relato, de la duracién de la historia™

s | Cf. Cesare Segre, Las estructuras y el tiempo, pig. 178.

* Entre los anisocronfas que producr.n desaceleracién, Bal y Chatman agregan la acion o
alargamiento. En este movimiento narrativo, la accién se desarrolla mas lentamente que en la historia, pero
sin detenerse (Cf Micke Bal, op. cit., pdg. 83; Seymour Chatman, op. cit., pigs. 76-77). Constituye lo que en
cine se denomina cdmara lenta o ralenti. Un buen ejemplo se halla en la célebre ia de la linata de
Odessa en E/ Acorazado Potemkin, de Sergei Eisenstein: se extiende el descenso de los soldados hasta limites
insufribles. Este fenémeno no ha sido considerado en el corpus analitico de este trabajo por no hallarse de
manera significativa en los primeros relatos periodisticos de Garcia Mérquez.

) 1
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Asn pues en la ehpsns es variable el tiempo de la historia, mientras que la

extension del lscurso es nula' en la pausa el fenémeno es inverso: la extension del

lescurso es variable mlentras que el txempo de la historia es nulo. Un sumario sera

lnstrumenta a partlr de las necesidades selectivas resueltas por el criterio del
: narrador “'casi siempre a partir de las dominantes semanticas del discurso. En el

U/ysses de Joyce, por ejemplo, domina un ritmo lento para destacar la rutina y

: __,monotonla existencial del protagonista.

Ahora bien, en periodismo es extraordinariamente dificil hallar casos de ritmo
narrativo similares al del Ulysses, por cuanto la extension del discurso casi siempre
depende del e‘spacio‘disponible, que sin duda es escaso en periddicos y revistas: la
experiencia ,ter;rrlporal vivida por el lector de relatos periodisticos no depende tanto
del tiempo dfegético cuanto de la extension del discurso. El ritmo de los relatos
periodn’sticds por consiguiente, suele ser acelerado. Este es uno de los rasgos
estlllstlcos que de manera mds evidente heredd la literatura garciamarquiana de la

,vpractlca penodlstlca.
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4.3.1. Eipsis

S En Teoria Narrativa, elipsis es toda supresion, en el discurso, de una o mas
secuencias de la historia. Con este movimiento narrativo, por tanto, “un segmento
nulo del relato corresponde a una duracién cualquiera de la historia””®. Asi, al no
referir los acontecimientos, ni siquiera en forma resumida, el narrador genera la

impresion de maxima velocidad (infinita, segiin Genette): “el discurso se detiene,

aunque el tiempo continda pasando en la historia”™. Las elipsis, por tanto,
evidencian un trabajo de seleccion y discriminacion de los contenidos de la historia:

el narrador considera que cierta informacién ni siquiera merece ser mencionada’”.

La elipsis consigue acelerar el tiempo narrativo al unir artificialmente dos
secuencias separadas por el tiempo: por utilizar la metafora de Garcia Marquez, el
narrador corta un segmento de la historia y cose los cabos formados tras el corte. Las
distintas realizaciones de este movimiento pueden clasificarse en dos subcategorias:
elipsis explicita, manifiesta en el discurso a través de expresiones temporales, casi
siempre de indole adverbial, y elipsis implicita, no expresada por el discurso, pero
5 qyu_e puede inferirse si se tiene en cuenta el desarrollo de la historia™, Para seguir la
g hi‘etéfdrz‘l, ,la‘:sbv»elips,isﬂse‘élasiﬁcan por la discrecion de sus costuras: evidentes en la
e.(pl\fiditz{}disti:fétﬁsi en la implicita. Ambas son frecuentes en los primeros relatos

‘pe'ri,odl’éticos de Garcia Marquez.

8 Gérard Genette, Figuras 117, pag. 151.

* Seymour Chatman, op. cit., pag. 74.

7 La clipsis no implica esta descalificacion en casos de paralipsis. Se llama paralipsis a la omisién y
referencia a posteriori de un segmento importante de la historia, Este fendémeno también implica, desde luego,
una labor de scleccién y discriminacién por parte del narrador. En literatura, encontramos buenos ejemplos de
paralipsis en *‘Diles que no me maten™, de Juan Rulfo; en periodismo, en /n cold blood —A sangre fria—, de
Truman Capote; en los primeros relatos de Garcla Marquez, en “El triple campeén revela sus secretos™ (se
trata dicho ejemplo en el apartado concemiente a focalizacién intemna fija).

™ Genette incluye también la elipsis hipotética, imposible de identificar de forma rigurosa con relacién al
tiempo de la historia y solamente intuida de manera difusa. Sensu stricto, esta clase de elipsis es impllcita.
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4.'3 NN .,ELxPsls'é'xPLiélTAs

"Las ellpsxs e‘<pl1c|tas son las que encuentran su expresién en el texto””. Dicha

_ expresnon casi snempre de indole adverbial, puede ser mas o menos precisa: cuando
la duracién de la ellprs se especifica claramente, se dice que la elipsis es
determinada; es indeterminada cuando su duracién precisa se omite. Por ¢jemplo,
“dos afios después” y “pasaron cinco dias” son marcas de elipsis explicitas
determinadas; “pasé el tiempo”, en cambio, indica una elipsis explicita

indeterminada®

4.3.1.1.1. DETERMINADAS

xplicitas determinadas se caracterizan, pues, por la expresion

on:del | pso elldldo La determinacién del Iapso ocasiona, entre

Tal vez no tenga Ramén Hoyos un fandtico mas irreductible que ella.
Cuando en la v Vuelta a Colombia el triple campedn perdié una etapa
por primera vez en la competencia, la visitadora social no asisti6 a su
oficina al dia siguiente. Se excusé mandando a decir que estaba
enferma.

Al dia siguiente, el alegre y ladino Javier Jiménez, que conoce muy
bien a dofila Gabriela Arboleda, le envié un recado a su casa:

» Cf Gérard Genette, op. cit., pag. 161.
* tdem.
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: Y—Diz,ale a doﬂa Gabrleln que ya puede venir: Que ya volvié a ganar
Ramén Hoyos.®! :

e »r"elat'a‘:i]u\’e .'l,zi\’/ierbjihiénéz envié un recado a casa de la visitadora social.
Con ello; el leéforignora lo sucedido en la oficina y en la casa de Gabriela Arboleda
durante ambos lapsos: sélo se sabe, por una réplica desgajada de didlogo, que
_R"amlévn Hoyos volvio a ganar una etapa de la competencia. Asi, en dos ocasiones, el
‘narrador acelera el relato a una velocidad figurada de tres palabras por casi
veinticuatro horas; el efecto producido es, ademds del apresuramiento del discurso,
¢l de un guiiio de complicidad con Javier Jiménez, ¢! focalizador de la secuencia
narrativa: por cuanto la focalizacién es interna, el personaje no es capaz de saber a
ciencia cierta el motivo de la ausencia de la visitadora social; pero, dada la

coincidencia de que ‘se enfermara “al dia siguiente”, ¢l personaje infiere una

supuesta causa verdadera

En ocasnones as elipsis aceleran el discurso para expresar las consecuencias

~de’ un aconte‘ mlen er_ldo sin explicar el proceso correspondiente de desarrollo.

“El‘Choco irredento”; ademads, la determinacion de la elipsis destaca la premura

con que se;prodUJo.el__efeé_to:

S anyri‘e’l' Garcla Md.ryciuc'i‘, “Cien cartas diarias para escoger™, en op. cit., pag. 522.
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"El jueves 23 .de septiembre de 1954, los miembros del Comité de

- - ‘Accién Chocoana en Bogota visitaron al presidente de la repiblica,

" teniente general Gustavo Rojas Pinilla, para pedirle que no firmara el
decreto - de desmembracion del Chocd. Mientras transcurria esa
conversacion, en todo el departamento, desde la desembocadura del
" Atrato, al norte, hasta la desembocadura del San Juan, al sur, hacfa
400 horas que el pueblo estaba en manifestacién permanente. El
primer magistrado, ante el avasallante movimiento popular, se
constituyd en vocero del Chocé en el consejo de ministros y el
territorio no fue desmembrado. Tres dfas después, en el Carmen de
Bolivar, el presidente pronuncié un discurso en el que puso como
ejemplo de patriotismo al pueblo chocoano, prometié un determinado
nimero de concretas obras publicas para el Chocd, y ofrecié visitar el
territorio, que es el Unico del pais que no ha visitado desde cuando
lleg6 al poder, el 13 de junio de 1953.%

La elipsis determinada se evidencia por la locucion adverbial “tres dias
después”. El narrador elide lo ocurrido durante esos tres dias completos y, con ello,
acelera vertiginosamente su relato; ademds, con la exactitud de la expresién verbal
de ‘la elipsis, enfatiza en lo repentina que fue la decisién de llevar a cabo “un
determinado nitmero de concretas obras publicas para el Chocé™: s6lo demord tres
dias. De esta manera, con una elipsis aparentemente inocua, el narrador da a
entender que los anuncios se sustentan en una reflexion escasa. Este sentido se
refuerza al informar, en otra parte del relato, que dichas acciones no se han llevado a
- cabo. Se tfata, sin duda, de un claro acometimiento contra el presidente de la

Repiiblica, y contra uno que fue especialmente represor.

No todas las elipsis determinadas se hallan marcadas por el adverbio después:
desde luego, los narradores de los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez
—emplean también otras construcciones a fin de precisar la duracién del lapso elidido.
En el siguiente fragmento de “La Preparacion de la Feria Internacional”, la elipsis es

identificable por la yuxtaposicion de complementos circunstanciales de tiempo:

2 Gabriel Garcia Mdrquez, “El Chocé irredento™, en ibid., pigs. 366-367.
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[...] El pabellén de los seiores Hernando Abondano y Enrique
Jaramillo no existia en la maflana de ayer. En el momento de Ila
inauguracién estaba concluido, con un letrero en el que se anunciaba
la rifa de dos automdviles a beneficio de los hijos de los presos. [.J%

El periodo elidido comprende de “la maiiana de ayer” al “momento de la
inauguracién”. Estos complementos circunstanciales de tiempo se hallan
“yuxtapuestos en la cadena sintagmatica debido al hipérbaton de la segunda oracién.

" Gracias.a que s6lo los separa un punto, se establece un contraste similar al que se

obtendria, en cine, con un fundido u oscurecimiento ¢ iluminacién®. Con ello, dicho
sea'de’ paso, resulta evidente la influencia del cine en Garcia Marquez; recuérdese

que dicho escritor, ademas de ser un gran aficionado al cine, basa sus escritos en
. 185

magenes visuales: “Yo siempre parto de una imagen

La existencia de la susodicha omision responde al principal vector semantico

e la crénica; el apresuramiento con que se montd la Feria Exposicion Internacional

.de:octubre de’ 1954. Al exponer una de las competencias narradas en “El triple
czimpeén revela sus secretos”, ocurre algo similar: una elipsis determinada omite un

!hb&’d' regido por la premura. Adviértase, en el siguiente fragmento, que el narrador

‘emplea una elipsis para acelerar el relato en un momento de la historia caracterizado

por la celeridad euférica del protagonista:

[...] temblando y con la boca seca, me incorporé al pelotén, me afirmé
en mi s6lido galapago de hierro, oi la seflal de partida y sali
disparado. Cinco minutos después, sélo me daba cuenta de una cosa:
de que iba pedaleando como un loco, y de que el aire empezaba a
faltarme en los pulmones.®

> Gabriel Garcia Mdrquez, “La preparacion de la Feria Intemacional”, en ibid., pig. 232.
m .
Cf. Seymour Chatman, op. cit., pag. 75.
* Gabriel Garcia Mdrquez, £/ olor de la guayaba. Conversaciones con Plinio Apuleyo Mendoza, pig. 26.

* Gabriel Garcia Mdrquez, “El triple campeén revela sus secretos™, en Obra periodistica 2. Entre cachacos,
pdg. 494,
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“La ellpsns, marcada por la locucién “cinco minutos después”, refuerza en el

’vdlscurso la pemura expenmentada por el narrador. Dicha omisién también

bcontnbuye a-generar el sentido de obnubilacion: parece que Hoyos, totalmente

k ) lncesante pedaleo, no se haya dado cuenta de nada durante esos

'.’,cmco mmutos Favorece asimismo, la modelizaciéon de un fugaz y repentino

arranque.

L'a’z‘ihip‘l.itudde“lés elipsis es variable. Esto resulta evidente si comparamos
los ejemplo§ ‘ante'riores con, por ejemplo, discursos concernientes a sucesos
geoldgicos, donde frecuentemente se omiten lapsos de cientos o miles de millones
de afios. El periodismo temprano de Garcia Marquez se caracteriza, en este sentido,
por elipsis de duraciones diversas, aunque siempre dentro de los limites de una
generacion de seres humanos. Las mas frecuentes, sin embargo, son las que abarcan
dias, horas o minutos, como en los ejemplos anteriormente referidos. Veamos un

fragmento de “La verdad sobre mi aventura™

[...] cref ver un punto en el horizonte. Me incorporé con la vista fija
en aquel punto negro que avanzaba. Eran las once y cincuenta. Miré
con tanta intensidad, que en un momento e! cielo se llené de puntos
luminosos. Pero el punto negro seguia avanzando, directamente hacia
la balsa. Dos minutos después de haberlo descubierto empecé a ver
perfectamente su forma. A medida que se acercaba por el cielo,
luminoso y azul, lanzaba cegadores destellos metalicos. [...}J*¥"

La frase adverbial “dos minutos después™ constituye el foco de la elipsis
determinada. A pesar de la brevedad del lapso elidido, la agilizacion del discurso es
flagrante: resultaria fastidioso un segmento donde se refiriera detalladamente el
lento proceso de acercamiento de un avion desde el horizonte. Una vez mas, la

elipsis determinada se halla en un momento de ansiedad; ndtese la marcada

*7 Gabriel Garcia Marquez, “La verdad sobre mi aventura™, en ibid., pag. 400.
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‘ dlferencna con la elxpsts del siguiente fragmento donde se percibe la misma

ansnedad pero multlpllcada tras diez angustiosos dias de deriva en el mar:

[...] volvi a ofr al perro, cada vez mds cerca. El corazén comenzé a
darme golpes, a medida que se aproximaban los ladridos. Me apoyé
en las palmas de las manos. Levanté la cabeza. Esperé. Un minuto.
Dos. Y los ladridos se oyeron cada vez mds cercanos. De pronto sélo
quedsé el silencio. [...]*

Luis Alejandro Velasco, ya en tierra y moribundo, es hallado por un hombre
al que acompaiia un perro; el hombre se aleja tras prometerle ayuda, misma que dice
que traerd luego de resolver algunas diligencias. Transcurrido algtin tiempo, Velasco

escucha los ladridos del perro y aguarda atentamente. El narrador omite este periodo

~~:ansnoso y cansado.

4.3, 1,,.*1 .20 INDETERMINA DAS

En las ellpsls indeterminadas, el narrador refiere expresamente la supresiéon
i de una o ‘mas secuencnas de la historia en el discurso, pero sin precisar su duracién

cxpcta. En los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez, la vaguedad de

*8 Ibid., pig. 436.
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'algunas ehpsns genera ‘recuentemente la 1mpres1on de un duradero paso del tiempo.

»,

: Veamos la entrada de “Dramas reales en el cine mexicano

El 10 de este mes, un hombre alto y magro llegé en bata de bailo y
con una silla de extensi6n frente a! Palacio de Bellas Artes en Ciudad
de Meéxico, y se senté a leer una revista ilustrada. Los numerosos
ciudadanos que por allf transitaban vieron al extravagante lector en la
via ptiblica y pensaron tal vez que iba a rodarse una de esas peliculas
mexicanas en las que ocurren tantas cosas, que los protagonistas se
sientan a leer en la calle con la mayor naturalidad. Sin embargo, las
horas pasaron y los equipos de filmacién no aparecieron por ninguna
parte; y el hombre segufa leyendo indiferente a la curiosidad publica,
metido en su bata de bafio a cuadros, como si no estuviera en uno de
los lugares mds concurridos de la ciudad, sino en la terraza de su
residencia.®’

_ El director de cine Guillermo Calles se instala frente al Palacio de Bellas
- Artes de la Ciudad de México para iniciar una huelga de hambre, por prohibirsele
reingresar a la seccion de directores del Sindicato de Trabajadores de la Produccién
Cinematografica. De inmediato, el narrador inserta una elipsis explicita
indeterminada: “las horas- pasaron”. En este pirrafo, aunque no sabemos cuintas
horas transcurrieron '(s'lélo,kd posteriori sabremos que fueron mas de treinta),
inferimos que se tratd de un lapso considerable: el foco de la elipsis —“las horas
pasaron”— indica continuidad. El empleo una construccién perifrastica con

gerundio, una linea después, refuerza dicho sentido.

En el siguiente fragmento de “Los cartageneros ganan otra batalla”, que trata
del aumento del transporte urbano en Cartagena, el foco mismo de la elipsis

indeterminada esta dado por una construccién perifrastica con gerundio:

[...} la controversia estaba en plena ebullicién. El municipio se negaba
—como sigue negdndose— a modificar el impuesto municipal,

¥ Gabriel Garcia Mdrquez, “Dramas reales en ¢l cine mexicano®, en ibid., pags. 258-259.
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porque es’la umca renta-de que dispone y le produce un millén de

pesos_ al’ afio.‘Los empresarios se negaban a ceder un poco en sus

asplracmnes, ‘porque demostraban con los libros de contabilidad en la
" mano’ que no_estaban haciendo negocio.

En'la controversm se fue pasando el tiempo. Y ante la proximidad de
Cla apenura de los colegios y la disposicién municipal de no sacrificar

su lmggesto, los empresarios se estdn preparando para cambiar de

oficio.

‘La frase “se fue pasando el tiempo” indica la supresion de un periodo
incierto. En ella destaca la presencia de una perifrasis verbal con gerundio: una
variante pronominal del verbo ir se halla yuxtapuesta a un gerundio; con esto, el
lapso elidido se torna duradero: recuérdese que “el gerundio da a las frases verbales
en que figura un sentido general de accion durativa™', De modo similar, buena parte
de las elipsis indeterminadas de los primeros relatos periodisticos de Garcia
Midrquez indican, a pesar de su estatuto, que las acciones elididas son continuas y

duraderas.

En ocasiones sucede ¢l fenémeno inverso: las elipsis indeterminadas seiialan
brevedad del periodo suprimido. Un ejemplo se halla en el siguiente fragmento de
“La verdad sobre mi aventura”, en el cual Velasco, atrozmente famélico, desentraiia

un pescado que ha conseguido:

Por fortuna, las visceras de mi pescado eran tan blandas como las de
los tiburones. En un momento las saqué con el dedo. Era una hembra:
entre las visceras habia un sartal de huevos. Cuando estuvo
completamente destripado le di el primer mordisco.’

Han sido eliminados, en el relato, los instantes que demord el naufrago en

sustraer las visceras del animal. Por cuanto no se informa de la duracion exacta de la

% Gabriel Garcia Mirquez, “Los cartageneros ganan otra batalla™, en ibid., pag, 309,
' Samuel Gili Gaya, Curso superior de sintaxis e:paﬂala. §97.
92 Gabriel Garcia Midrquez, “La verdad sobre mi aventura™, en op. cit., pig. 417.
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omisién, nos hallamos ante una elipsis explicita indeterminada: sélo sabemos que

o fue un momento”, es decir, una porcién de tiempo muy breve. El narrador, a pesar

"de no especificar la amplitud de la elipsis, incluye elementos suficientes para
interpretar que es reducida. Las elipsis indeterminadas de narrativa periodistica
temprana de Garcia Marquez no implican, como se ha visto, ambigiiedades que

dificulten la decodificacion rapida y facil del relato.

4.3.1.2. ELIPSIS IMPLICITAS

‘Hablamos. de. ellps:.s‘ implicitas cuando el narrador no expresa verbalmente
: .que ha supnmldo, en el relato, un lapso de la historia: son “aquellas {elipsis] cuya
propm presencna no’ aparece declarada en el texto y que el lector sdlo puede inferir

‘de alguna laguna cronologlca o soluciones de continuidad narrativa”®, De acuerdo

" ‘con: Bal 'se‘trata’de 'la auténtica elipsis, pues, en sentido estricto, “una elipsis de

: verdad no se puede ver realmente™®; es decir, la-extension del segmento textual es

. _lgua a, cero solo cuando el narrador no enuncia ninguna palabra con relacion al

& “penodo,de la historia que ha elidido.

Este no es, desde luego, un tipo de elipsis de identificacion tan evidente como
las é\:bliéitas: su discrecién exige un relativo esfuerzo del lector para identificarlas,

‘Puede convemrse por tanto, en una fuente de ambigiiedades que entorpezcan la

o facnl comprensnon del sentido del mensaje. Hemos dicho ya que e! periodismo se

caracteriza, formalmente, por la procuracién de univocidad en sus mensajes, a
diferencia de lo que ocurre en literatura, donde con frecuencia se busca el
desconcierto del lector y se aplaude la ambigiiedad deliberada (acaso ésta es la

diferencia mds evidente que puede hallarse, mediante analisis intrinsecos, entre

9 Genette, op. cit., pag. 162.
* Micke Bal, op. cit., pag. 79.
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relatos perlodlstlcos y llteranos) Podria pensarse, por consiguiente, que las elipsis

) lmpllcltas deban ev tarse en textos informativos.

rio xsmo temprano de Garcia Marquez demuestra, sin embargo, que esta

;clase de ehpsns no lmphca necesariamente equivocidad. Veamos un ejemplo de “Las

mtlmldades de n célebre torero colombiano™

: [.;.] Al finalizar la temporada vio que el dinero no sélo le alcanzaba
-para_viajar-a México, sino también a Espada. Alli, desconocido y
desorientado, fue presentado a un grupo de tauréfilos por un

: bandenllem'
. —Este es un gran chico venezolano, Joselillo de Colombia.”

» El narrador refiere que José Zuiiiga, Joselillo de Colombia, gané suficiente
dinero en Panama, en una temporada de siete corridas, como para viajar hasta
“Esphﬁa. Inmediatamente, después de un punto y en otra oracidn, nos transporta a ese
pais europeo, en un momento en que el torero ya ha cruzado el Océano Atlantico:
sin indicarlp, el enunciador ha omitido, por lo menos, todo el proceso de traslado,
cuy# duracién varia mucho segin el medio de transporte utilizado. La ausencia de
anacronias y la yuxtaposicién de los niicleos de complementos circunstanciales de
’ lugar, referidos al mismo sitio geografico, evitan toda confusion que pudiera surgir

pbr la omisién de marcas textuales que seiialen la supresion de un segmento de la
: hiStoria. El narrador consigue esto gracias al orden hiperbatico impuesto a la oracién
' [Josellllo] fue presentado a un grupo de taurdfilos por un banderillero alli”. Si éste
hubiese sido el orden de los componentes sinticticos, la elipsis implicita resultaria

menos clara; seria totalmente ambigua si careciese del adverbio “alli”,

En algunos segmentos de “El intelectual del ciclismo”, anexo paratextual de

la quinta entrega de “El triple campedn revela sus secretos”, también es posible

95 Gabrie! Garcia Mdrquez, “Las intimidades de un célebre torero colombiano™, en op. cit., pag 325.
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mferlr eI paso el tlempo a‘pesar de que el narrador no lo indica expresamente. En
delcnchsmo técnico de Antioquia, pierde la

ﬂSegunda Vuelta -a’:Colombia=debid 'uh accidente causado por un perro que

jyatravesaba la carretera

Antonio Zapata | tiré de la competencia a raiz del mencionado
accidente. "Ni“siquiera-disfrut6 de unas horas de descanso: sus
acompafiantes le pidieron que siguiera adelante, y ¢l les obedecio, a
pesar de las dificiles circunstancias en que se encontraba.
Hospitalizado en Sevilla, los médicos recomendaron su retiro. [..]%

Antonio Zapata obedece las peticiones de sus a acompaiiantes: a pesar de su
lamentable estado fisico, sigue compitiendo. Después de referir esto, el narrador nos
transporta a un hospital de Sevilla, donde los médicos recomendaron su retiro. El
enunciador, en consecuencia, omitié el segmento de la historia en que abandoné la
carrera y fue hospitalizado. Al igual que en el ejemplo de “Las intimidades de un
célebre torero colombiano”, un complemento circunstancial da inicio a la frase que,
inserta en ese lugar, sefiala la existencia de una pretermision: “Hospitalizado en
Sevilla, los médicos recomendaron su retiro”. Nos hallamos, pues, ante otro caso de
hipérbaton en e.lipsis implicita. Este fenémeno, asociado siempre a un orden

-"cronologlco es: muy frecuente en los primeros relatos periodisticos de Garcia

'Marquez. :

: Dicho procedimiento se repite aun en elipsis de muy reducida amplitud,
concernientes a instantes de escasa relevancia argumental, e incluso transcurridos en
el mismo escenario diegético. Estas elipsis, necesarias en todo relato que pretenda
cierta agilidad, casi nunca se prestan a ambigiiedades. He aqui un ejemplo de “El

triple campedn revela sus secretos™:

% Gabriel Garcln Marquez, “El intelectual del ciclismo™, en ibid., pdg. 510.
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Un amigo a quien expuse mi inquietud me prest6 unos tubulares, con

la condicién de que los usara adelante. Sin embargo, yo sabfa que me

hacian mas falta en la rueda de atrds, y alli los puse, dispuesto a ganar
. la prueba. [...]°

El narrador elidid los minutos o quizd segundos que corrieron entre el
momento en que el amigo le presté los tubulares y cuando los colocé en la rueda de
‘atrés,.’Lg construccion es la misma que en los ejemplos anteriores: complemento

- circunstancial al- principio de la oracion que evidencia el paso por alto de una

" porcién de la historia.

- 4.3.2, SUMARIO

Por sumario se entiende la concentracién, en el discurso, del material
diegéfico. Con esta anisocronia, el tiempo del relato resulta menos extenso que el
tiempo de Ia historia: “el discurso es mis breve que los sucesos que se relatan™®. Al
igual que la elipsis, el sumario o resumen es una figura de aceleracion del relato;
pero, a diferencia de ésa, con este movimiento narrativo el enunciador si traslada la
informacion diegética al relato. Para conseguirlo es imperioso eliminar numerosos
detalles y solo contar la historia en sus puntos esenciales, lo cual implica,

forzosamente, una valoracién del material diegético.

= La ‘aceleracién que produce el sumario es variable®®: “abarca con gran
que p 4

*flexibilidad de régimen todo el campo comprendido entre la escena y la elipsis™'®.

‘Si el sumario es muy conciso, se aproxima a la elipsis; si refiere mucha informacion

_ narrativa, se aproxima a la escena. De cualquier modo, toda condensacién del

%7 Gabriel Garcia Marquez, “El triple campeén revela sus sccretos™, en ibid., pag. 504.
9 Cf. Seymour Chatman, op. cit., pig. 71.

% Cf. Gérard Genette. Nuevo discurso del relato, pag. 26.

19 Gérard Genette, Figuras 111, pag. 152,
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tlempo de la hlstorla acelera el relato ya sea que se aporten mas o menos detalles, la

enuncnacnon es mas breve que el tiempo que cubre.

El sumario es un factor importantisimo de economia narrativa, empleado con
abundancm en ‘casi todos los relatos. Su utilizacion resulta poco menos que
,thgatgna cuando el espacio disponible para publicar es reducido, como ocurre con
l&;:fﬁhiéﬁsa mayoria de relatos periodisticos. Como se sabe, algunos géneros

i “periodisticos tradicionales —como la nota informativa— se caracterizan por la

/" méxima condensacién de la historia y, en consecuencia, por una velocidad narrativa

“extrema.

El sumario es, con mucho, el movimiento narrativo mas empleado en los
primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez y acaso en toda su obra, Es logico
suponer que el colombiano desarrollara una gran capacidad de sintesis durante su
practica periodistica en E/ Espectador, capacidad que aproveché magistralmente al
escribir, entre muchos otros relatos, su novela mas elogiada, Cien aitos de soledad.
Ya en la narrativa periodistica temprana de este autor, se observa que el sujeto de la
enunciacién opta por una actitud reductora que le permite seleccionar los sucesos

que cree relevantes y abreviar los que considera despreciables:

Las radiopatrullas que se dirigfan a los barrios apartados, dispuestas a
prestar auxilios a las primeras victimas de las inundaciones, fueron
bloqueadas por los nudos del trinsito que en pocos minutos se
formaron en distintos lugares de la ciudad. El rio del Arzobispado,
que atraviesa el parque nacional, se desbordé a la primera hora de
lluvia torrencial. En la calle 36 con Avenida Caracas, una maquina
del cuerpo de bomberos colaboraba con los vecinos de ese sector, que
en un gesto de emocionante solidaridad trataban de poner a salvo los
muebles y demds objetos de algunas residencias amenazadas por la
progresiva e incontenible inundacién.

Los habitantes del barrio de La Pradera, frente a las granjas de Techo,
evacuaron las casas apresuradamente cuando se rompié la represa de
una obra oficial que allf se realiza, y las aguas irrumpieron con fuerza
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desbocadé en el interio'r'de las casas. El barrio de La Pradera, uno de
" los méds afectados por el tremendo aguacero, se encuentra totalmente
o cublerto por las aguas. ot

o El ,nanddor de este fragmento de “La ciudad quedd paralizada” ha
condensado llc‘Js acontecimientos que juzga mds relevantes: congestionamiento de
trz’mSito, bloqueo de radiopatrullas, colaboracion de los vecinos, rompimiento de una
rf:;iresa, desbordamiento de un rio, evacuacion de un barrio e irrupcion del agua en
las casas. Estos acontecimientos tienen, a todas luces, una duracién mayor en la
historia que en el espacio que el narrador les dedica en su discurso: por muchos
litros que cayeran por segundo, resulta evidente que, por ejemplo, los procesos de
desbordamiento de un rio y de evacuacion de un barrio no se desarrollan a una
velocidad tan acelerada. La eleccién del sumario responde, sin embargo, al principal
vector semdntico de la historia: la relativa rapidez con que ocurrieron los sucesos.
Lo mismo sucede en el siguiente fragmento de “El triple campeén revela sus

secretos™:

Desde -ese -instante las cosas empezaron a ocurrir con increible
".rapidez.- Fui donde don Ramiro Mejia, quien patrocinaba a Galo
Chiriboga y Amador Andrade. En efecto —me conté don Ramiro—
estaba influyendo para que me aceptaran como patrocinador suyo, a
pesar de que yo era de tercera categoria y habia corredores de primera
que no podian asistir a la Vuelta a Colombia por falta de patrocinio.
Habia, ademads, otros inconvenientes; en los circulos deportivos se
insistfa en que yo era un novato, y que no representaria dignamente al
ciclismo antioqueiio. Las protestas empezaron a aparecer en los
periédicos, mientras don Ramiro Mejia, sordo a todas las voces
contrarias, segufa influyendo para que se me admitiera. Fue una
batalla de veinticuatro horas, a lo largo de las cuales me parece que
no perdid un minuto. Por fin, al dia siguiente, cuando los otros
participantes estaban listos para viajar a Bogota, se decidié que yo —
un novato de 19 aflos— tomara parte en la {! Vuelta a Colombia. 102

191 Gabriel Garcia Mdrquez, “La ciudad quedoé paralizada™, en op. cit., pags. 249-250.
192 Gabriel Garcia Mdrquez, “El triple campeén revela sus secretos™, en ibid., pag. 517.




LAS PRIMERAS COSTURAS DE GARCA MARQUEZ. 209

_EL NARRADOR EN EL PERIODISMO TEMPRANO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

Ramon Hoyos manifiesta expresamente que el vector semantico del parrafo

velocldad de un resumen que sucede a dicho anuncio: el narrador resume una

-“batalla de “veinticuatro horas” en escasas lineas. Los hechos acontecidos con

rapldez son referidos con mayor brevedad. Sin duda, este efecto se entorpeceria con

la lnclusxon de numerosos detalles.

_ Salvo en relatos que pretendan reflejar aburrimiento o apatia, como Madame
, Bovary, de Flaubert, o el Ulysses de Joyce, “los acontecimientos insignificantes —
insignificantes en el sentido de que no tienen una gran influencia en el sentido de la
fabula— se resumen rapidamente™'®, El sumario acostumbra ser mas sintético
cuanto menos relevantes sean, para el narrador, los incidentes de la historia. Esta
manifestacion de la subjetividad del narrador es innegable en los primeros relatos
periodisticos de Garcia Marquez. Adviértase, en el siguiente fragmento de “El triple
campeodn revela sus secretos”, que la aceleraciéon del sumario disminuye en la

medida que aumenta el interés del enunciador por los acontecimientos narrados:

[...] Tenfa amigos en casi toda la ciudad. Algunos de ellos, que me
acompailaban los sibados en la tarde, sabfan que en numerosas
ocasiones me quedaba a dormir en la cammiceria. Por eso creyeron, un
dia de 1946, que me habian asesinado a puilaladas.

[...] La cosa ocurri6 de este modo: una noche fue asaltada la
carniceria y descosido a puflaladas otro aprendiz que dormia en el
establecimiento. Pero el cuerpo no fue hallado la primera maitana. Lo
habian encerrado en el congelador y por casualidad nadie penetré a
ese lugar durante doce horas. Dos dlas después del asalto, uno de los
empleados abrié el congelador y encontré al muchacho boca abajo,
tirado en el suelo, con la ropa manchada de sangre negra y endurecida
por el hielo. Yo estaba haciendo un mandado en el momento del
hallazgo. En medio de la confusién, tratando de abrirme paso a través

' Mieke Bal, op. cit., pag. 81. ,
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de la‘multitud que se agolpaba a la puerta de la camiceria, llegué en
~mi bicicleta’en el preciso instante en que el cuerpo era transportado
en una.camilla hasta la ambulancia. A un desconocido del grupo le
pregunté qué pasaba. Y me respondié sin pestaftear:
' ‘Nada. Que mataron a Ramén Hoyos.'™

Ramén Hoyos narra que, cuando trabajaba en una carniceria de Medellin, fue

confundldo con otro empleado, a quien habian asesinado dos dias antes. El narrador

'*’reduce'a una pequeiia frase la muerte de tal personaje, al cual en cierto modo

descalifica: resefia su muerte de manera muy breve, amén de que ni siquiera
nenciona ‘su nombre. A partir de esto y al hablar de si mismo, el narrador va
“incluyendo mds detalles en el sumario y, con ello, disminuye la velocidad del

. El enunciador detalla cada vez mds los sucesos: como fue encontrado el

cadaver como llegd Hoyos al lugar del crimen y como se enterd de lo que ocurria.
Hacla este punto del relato, el ritmo del sumario se confunde con el de una escena:
'plktnarrador detalla incluso que respondieron a su pregunta sin pestaiiear y refiere las
pélab’ras textuales del personaje. El climax dramatico coincide, pues, con la réplica

desgajada de didlogo.

‘ » “Este tipo de variacién de ritmo narrativo dentro del sumario, y del sumario
hacia la escena, es muy frecuente en la narrativa periodistica temprana de Garcia
Marquez. E| fendmeno inverso, la aceleracion causante de pérdida de efectos
dramadticos, se presenta en secuencias que le merecen poca atencion al sujeto
enunciador. La pérdida de efectos dramaticos se observa claramente en segmentos
concernientes a espacios muy amplios de la historia. Por ejemplo, en “Un grande
escultor colombiano ‘adoptado’ por México”, un extenso sumario resume, a
velocidad vertiginosa, la vida de Arenas Betancourt en México hasta cuando llegéd

con el Prometeo de Ciudad Universitaria:

' Gabriel Garcia Mérquez, “El triple campeén revela sus secretos”, en op. cit., pag. 492.
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Alternativamente fue ayudante del escenégrafo de La reina de la
opereta, una mala pelicula con la colombiana Sofia Alvarez, que le
produjo 200 pesos semanales. Fue obrero del escultor colombiano
Rémulo Rozo, por 100 pesos mensuales; tallador de falsas miniaturas
aztecas para descrestar, por cuenta del patrén, a los turistas
norteamericano, redactor del Diario de Sureste, en Mérida, y alli
mismo asistente ocasional a la casa de diversién de “La nena
alpuche”. Una noche de 1947 lo encontré en este lugar que le ofrecié
un contrato como profesor de dibujo. Arenas Betancourt acepté, por
llevarle la corriente al borracho, y veintinueve dias después viajé a
enseflar dibujo en Quintana Roo, un territorio en la selva en el
extremo sureste del pais, donde lo unico que llevd, por
recomendacién del contratista, fue “un calabazo con bastante agua”.
[...] En Quintana Roo, que es el tinico nombre pronunciable en una
regién donde se encuentran Yaxcaba, Kanabsonot, Taxhibishen, el
pequeiio y aindiado antioqueiio se dio cuenta de que llevaba tres aflos
de vivir en México y en realidad no conocia a México.
Misteriosamente, viviendo entre los indigenas, ensefidndoles dibujo
por 218 mensuales como profesor de la misién rural nimero 5,
comiendo otra vez frijoles y arepa como en Fredonia, empezé a
entender retrospectivamente toda la historia que no entendié al
maestro Miguel Yepes. Cuando regresé a Ciudad de México, volvid a
ser ilustrador de revistas; fue el muchacho que le cargé las cdmaras y
los tripodes al fotégrafo colombiano Leo Matiz; escribié reportajes,
comidé cuando pudo y durmi6é como pudo, hacinado en una casa de
vecindad, hasta cuando le permitieron participar en la exposicion
colectiva del bosque de Chapultepec. Alli vendié dos esculturas que
habfa hecho en Quintana Roo. Y esa venta fue como un milagro. Tres
meses después era amigo de Diego Rivera, José Clemente Orozco, y
de todo lo que vale y pesa en el arte mexicano. En 1949 participé en
la exposicién colectiva del palacio de Bellas Artes, con Mujer maya
torteando, que el ingeniero José Domingo Lavin adquirié por 1.000
pesos. Fue allf donde conocid al arquitecto Raal Cacho, que iba a
construir la Torre de las Ciencias Exactas. Rail Cacho conversé con
Arenas Betancourt, se pusieron de acuerdo en la necesidad de

“incorporar la escultura a la arquitectura” y pidi6 que le llevara un
proyecto. Arenas Betancourt, que mide un metro con sesenta y dos
centimetros, se le presentd con un impresionante monstruo de siete
metros de altura: Prometeo, dos toneladas de bronce que en seis
meses lo hicieron famoso en medio mundo.

Este es un indiscutible sumario que, de manera esquematica, resume varios
afios de la vida del escultor colombiano. Gracias a la condensacion de sucesos, el

narrador refiere que Arenas Betancourt desempeiid numerosas labores antes de

dedicarse completamente a la escultura: fue ayudante de escendgrafo, obrero,

193 Gabriel Garcia Marquez, “Un grande escultor colombiano ‘adoptado’ por México™, en ibid., pags. 318-
319.
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’talladc@r-défmmlvaturas, redactor, cliente de burdel, profesor de dibujo, ilustrador de

revistas; a istente de fotdgrafo, reportero y escultor; ademas hizo amistad con Diego

-~ Rivera.y. José Clemente Orozco, participé en una exposicion de Bellas Artes,

fco’nécié' al qui eéto de la Torre de las Ciencias Exactas y elaboré su famoso

“Prometeo. Se apreclan claramente dos momentos de desaceleracion: el periodo

como profesor de dibujo en Quintana Roo y, desde luego, como escultor en la

Ciudad’ de Me‘«co Aun en dichos momentos, la aceleracion es tal que no permite el

: dramatlsmo observado en el fragmento de “El triple campedn revela sus secretos™.

Los sumarios en los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez
adoptan dos modalidades basicas: iterativos y singulativos. Los sumarios iterativos
Sbn aquellos con los que se enuncia una sola vez un conjunto de sucesos recurrentes;
los sumarios singulativos, en cambio, se caracterizan por una repetida supresion de
segmentos irrelevantes de la historia en un discurso que refiere los acontecimientos
de la historia tantas veces como ocurren en ella'®, En el siguiente fragmento de “La

verdad sobre mi aventura” se presentan ambos:

[...] Entre todos me ayudaron a bajar del burro, me condujeron al
dormitorio y me acostaron en una cama de lienzo. Una de las mujeres
fue a la cocina, trajo una ollita con agua de canela hervida y se senté
al borde de la cama, a darme cucharadas. Con las primeras gotas me
sentf desesperado. Con las segundas senti que recobraba el animo.
Entonces ya no queria beber mas, sino contar lo que me habfa pasado.
Nadie tenia noticias del accidente, Traté de explicarles, de echarles el
cuento completo para que supieran cémo me habfa salvado. Yo tenfa
entendido que a cualquier lugar del mundo a donde llegara se
tendrian noticias de la catastrofe. Me decepcioné saber que me habia
equivocado, mientras la mujer me daba cucharadas de agua de canela,
como a un nifio enfermo.

Varias veces insisti en contar lo que me habia pasado. Impasibles, los
cuatros hombres y las otras dos mujeres permanecian a los pies de la
cama, mirdndome. Aquello parecia una ceremonia. De no haber sido
por la alegria de estar a salvo de los tiburones, de los numerosos

"% por su proximidad a la escena, Bal llama *pseudocscenas™ a los sumarios singulativos. Micke Bal, op. cit.,
pig. 82.
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peligros del mar que me habfan amenazado durante diez dias, habria
pensado que aquellos hombres y aquellas mujeres no pertenecfan a
este planeta,'’

El sumario es basicamente singulativo hasta cuando el narrador refiere
haberse sentido decepcionado por la escasa difusion que habia tenido su accidente.
En dicho segmento, las acciones ocurridas, referidas sucesivamente en orden
cronoldgico, se intercalan con una serie de elipsis implicitas: el narrador no refiere,
por ejemplo, lo ocurrido entre cuando la mujer se dirige a la cocina y regresa con la
infusion de canela, ni entre cuando trata de relatar su aventura y se decepciona por la
escasa difusion de su infortunio. Casi todas las acciones relatadas hasta dicho
momento son sucedidas y precedidas por elipsis de amplitud variable. A partir del
parrafo siguiente, el sumario ya no se asocia a la elipsis, sino al relato iterativo: el
adjetivo determinativo indefinido “varias” precisa que mis de una vez Velasco
intentd contar su aventura. En una sola oracién, el narrador cuenta lo que ocurrié

varias veces. La mayor parte de sumarios de la muestra analizada es de indole

- 'singulativa.

Una funclon habitual del sumario es la de ailadir informacion contextual,

"como sucede en el siguiente fragmento de “La Marquesita de La Sierpe”, en que el

narrador‘ resefia parte de la leyenda que ha dado origen a gran parte de las

pamculandades culturales de una pequeia y marginal region al norte de Colombia:

La leyenda dice que La Marquesita vivié todo el tiempo que quiso. Y
seglin la versién mas generalizada, quiso vivir mas de 200 afos. Su
muerte estuvo precedida de signos celestes, de trastornos teltiricos y
de malos suefios de los habitantes de La Sierpe. Antes de morir, La
Marquesita comunicé a sus servidores preferidos muchos de sus
poderes secretos, menos el de la vida etema. Concentré frente a su
casa sus fabulosos rebafos y los hizo girar durante dos dias en tomo a
ella, hasta cuando se formé la ciénaga de La Sierpe, un mar espeso,

197 Gabriel Garcia Mdrquez, “La verdad sobre mi aventura”, en op. cit., pig. 438.
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mextrxcab cuyasuperficie cubierta de anémonas impide que se

conozcan Ifmites exactos. Para quienes conocen la orilla accesible
.dela’ cxénnga la region termina en la orilla opuesta. Pero hasta hace
- unos aﬂos,'_e a orilla “se acababa el mundo y estaba custodiada por
woun toro negro con pezuﬂas y cuernos de oro™

Se trata de un sumario singulativo que resume un pasado que para el narrador

: no es smo,hlpotetlco, pero que es responsable del singular modo de vida imperante

ema central del reportaje. Este sumario, pues, nos introduce en una

en L 'Slerpe,
: ,sxtuacnon determmada al mostrarnos los pormenores que le han dado origen. La

situacién, aunque tomada muy en serio por los lugareiios, no puede ser considerada
analepsis por su estatuto hipotético; los sumarios de hipdtesis inverosimiles, como

éste, son caracteristicos del estilo periodistico garciamarquiano'

Son mas numerosos, sin embargo, los ejemplos en que se resumen segmentos
previos de la historia que el narrador da por integramente verdaderos. No son pocas
las analepsis que adoptan la forma de sumario para recuperar informacién de largos
periodos de la historia. El narrador de *“Viacrucis de Bocas de Ceniza”, por ejemplo,
reseiia el atribulado proceso que ha habido para intentar construir un puerto en

Bocas de Ceniza:

[...] En 1939 un grupo de barranquilleros constituyé la Compaiiia
Colombiana de Bocas de Ceniza, con un capital de seis millones de
pesos, del cual se suscribieron inmediatamente 800.000 délares y se
firmé el primer contrato con el gobierno nacional para la ejecucién de
las obras. Fue entonces cuando se contrataron los servicios de la
firma Black, McKenney & Steward. Pero fue preciso modificar las
leyes anteriores que autorizaban la realizacién de la obra, y en eso
nada mds se perdieron tres afos. La ley sexta de 1921 hizo viables los
trabajos, pero no puso punto final a los problemas, porque la

'% Gabriel Garcla Mdrquez, “La Marquesita de La Sierpe™, en ibid., pig. 84.

1% Afos después han constituido elementos discursivos importantes para la consolidacién del Realismo
Fantdstico de Garcia Mdrquez. Por ejemplo, la inverisimilitud de la leyenda de La Marquesita dio origen, casi
medio siglo después, a la novela Del amor y otros demonios. Cf. Gabriel Garcia Mérquez, Del amor y otros

demonios, pig. 11.
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Compafifa Colombiana de Bocas de Ceniza tuvo que relevar al
gobierno de los compromisos contrafdos con ella, para que el
gobierno quedara en libertad de contratar la obra con otra firma: Ulen
& Co. En esas vueltas se perdieron otros tres aflos. Y a pesar de
haberse perdido no se aplicé ni una linea del proyecto preliminar del
seflor Haupt, ni se concluy6 el proyecto de Black, McKenney &
Steward. En julio de 1929 —tal vez porque iba a operarse un cambio
de gobierno— se abandonaron las obras sin que la nacion tuviera en
cuenta el dinero invertido. [...]""°

El sumario también constituye, en ocasiones, la férmula del primer parrafo o
entrada, al igual que muchos relatos periodisticos tradicionales. En algunos de los
relatos analizados, la entrada en sumario anuncia un segmento detallado o

desarrollado a posteriori:

Con un desfile a través de toda la ciudad, culminaron las 16 horas de
manifestacién permanente en que se mantuvo el pueblo de Quibdé.
Ningln gesto politico, ninguna manifestacién violenta o discordante
se produjo durante la manifestacién que estuvo vigilada por policfas
desarmados.'"!

“Quibdd, totalmente paralizada” inicia con un sumario iterativo in extremas
res: el narrador, en las lineas sucesivas de la crénica, detalla esas dieciséis horas “de
manifestacién permanente”. También es frecuente el empleo del sumario como
remate, es decir, al final del relato. El movimiento narrativo en cuestién adquiere asi
caracteristicas de epilogo, como en “La verdad sobre mi aventura”, que concluye
con un listado de las personas a quienes les ha relatado su experiencia como

naufrago.

"1 Gabrie! Garcia Mérquez, “Viacrucis de Bocas de Ceniza™, en Obra periodi; 2. Entre cachacos, pag.
349,
1! Gabriel Garcia Mérquez, *“Quibdé, totalmente paralizada™, en ibid., pag 197.
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' 4.3.3. ESCENA

; [:a escena es el movimiento narrativo que busca imprimir al relato una
duracidn idéntica a la de la historia: gracias a que el sujeto de la enunciacién “realiza
convencionalmente la igualdad de tiempo entre relato ¢ historia™''?, la “historia y el
discurso tienen aqui una duracién mas o menos igual™'?, La escena no constituye,
sin embargo, mas que una aproximacion a la hipotética isocronia narrativa: la
linealidad sintagmatica del discurso irremediablemente obliga al narrador a
simplificar la pluridimensionalidad de la historia, ademids de que, como hemos
dicho, la velocidad del discurso obedece no sélo a Ia extensién del sintagma, sino
también a la de la lectura, que varia considerablemente de lector a lector. De hecho,

“una escena realmente sincrénica [...] seria ilegible™' ',

gual q e‘_élA sumario, la escena implica una clara sucesidn temporal; pero,

rbﬂuce siempre un relato pormenorizado, causante de cierta
m;dad-del--lccidi‘ al acontecimiento™ ', En la escena, el narrador confiere,
, eleva aVSig'niﬁcacién narrativa a los detalles irrelevantes de la historia. De
- acuerdo con Cluit_man, los componentes usuales de la escena son “el didlogo y las
actividades fisicas representadas de duracién mas bien corta, del tipo de las que no

tardan mucho en decirse o relatarse™''.

El mismo término escena ostenta ya una vinculacién con el arte dramatico.
En realidad, con la instrumentacion del dialogo el narrador perfila una estrategia de
representacion afin a la de las intervenciones de los personajes del drama; el

movimiento mudo en una escena, en cambio, desempefia en el relato una funcién

2 Gérard Genette, op. cit., pig. 151.
1® Seymour Chatman, op. cit., pag. 76.
"™ Mieke Bal, op. cit., pag. 82.

15 Wolfgang Kayser, op. cit., pag. 241.
116 Seymour Chatman, op. cit,
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similar a la de una’acotacién al margen en el texto dramatico'"”. Inspirada en la
dramitica, la escena épica es, como hemos visto, un recurso narrativo definitorio del

Nuevo Periodismo: bien con didlogos, bien sin ellos.

La escena dialogada es relativamente escasa en los primeros relatos
periodisticos de Garcia Mdrquez. Al hablar del relato de acontecimientos, se indicéd
que existe una tendencia del narrador a evitar los didlogos y, con ello, a exhibir un

cierto afin de protagonismo. Con todo, esta clase de escenas se hallan en la muestra

analizada:

[...] Los colombianos de la misma edad —entre los 25 y los 30— de
Mutis, estan en desacuerdo. Dicen:

—Estamos haciendo algo.

Y Mutis, a quien le gusta llamar las cosas por su nombre, dice:
—Falso. Si estuviéramos haciendo lo que histéricamente nos
corresponde, ya estarfamos investigando con seriedad si Bolivar era
realmente buen general, si Santander era en verdad “El hombre de las
leyes™ y si es cierto que Caro sabla castellano. Todos esos conceptos
pueden ser acertados, pero puede también que alguno de ellos sea
falso, y nosotros en lugar de revisarlos nos los hemos tragado crudos.
—Pero nosotros también podemos equivocarnos en la revision.

—No importa. Lo que interesa no es establecer nuevos conceptos
definitivos, sino que tengamos una posicidn definida. Y esa posicion
debe ser la de revisar seriamente los mitos nacionales.

—Los criticos no se atreven.

—Es una tonterfa de los criticos —dice Mutis—. ;Qué les puede
pasar? Los mitos muertos no hacen daiio y los vivos estdn ya muy
viejos y muy domesticados para que los criticos les tengan miedo.
Valencia, por ejemplo..."'®

Esta es la escena dialogada de mayor extension en la narrativa periodistica

temprana de Garcia Marquez. La reproduccion del discurso de los personajes, con

119

respeto por sus intervenciones habladas y por el orden de su desarrollo''”, evidencia

17 0o Alfonso Sanchez-Rey, op. cit., pag. 58.
12 Gabricl Garcia Mérquez, “Los elementos del desastre™, en op. cit., pags. 92-93.

119 ¢ Marfa del Carmen Babes Naves, E/ didlogo. Estudio prag o, lingiistico y literario, pigs. 40-48.
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- :uné prétensién de isocronia, aceptada convencionalmente por el lector, no obstante
o ‘la ‘omisién de los ineludibles titubeos y frases incompletas, o redundantes, de la
“oralidad, Alvaro Mutis es presentado, pues, como una persona madura,

extraordinariamente segura de si misma y de expresién congruente, juiciosa y, sobre

todo, sintética.

Los didlogos son, por regla general, mas breves en los primeros relatos
- periodisticos de Garcia Marquez. Las conversaciones que tienen lugar en la historia
suelen relatarse con continuas interrupciones del sujeto de la enunciacidn, en las que

refiere acciones y pensamientos del focalizador:

[...] Sin estar seguro que me entendiera, decidf{ hablar en espaiiol.
—iSefior, ayudeme! —le dije.

El no contesté enseguida. Continué examinidndome enigmaticamente,
sin parpadear, con la carabina apoyada en el suelo. “Lo tnico que le
falta ahora es que me pegue un tiro”, pensé friamente. El perro me
lamfa la cara, pero ya no tenia fuerzas para esquivarle.

—jAyideme! —repetl, ansioso, desesperado, pensando que el
hombre no me entendia.

—¢Qué le pasa? —me preguntd con acento amable.

Cuando of su voz me di cuenta de que mas que la sed, el hambre y la
desesperacion, me atormentaba el deseo de contar lo que me habfa
pasado. Casi ahogdndome con las palabras, le dije sin respirar:

—Yo soy Luis Alejandro Velasco, uno de los marineros que se
cayeron el 28 de febrero del destructor Caldas, de la Armada
Nacional.

Yo crei que todo el mundo estaba obligado a conocer la noticia. Crei
que tan pronto como dijera mi nombre el hombre se apresuraria a
ayudarme. Sin embargo, no se inmuté. Continud en el mismo sitio,
mirdndome, sin preocuparse siquiera del perro, que me lamfa la
rodilla herida.

—¢Es marinero de gallinas? —me pregunt6, pensando tal vez en las
embarcaciones de cabotaje que trafican cerdos y aves de corral.
—No. Soy marinero de guerra.

S6lo entonces el hombre se movié. [...]'*°

12 Gabriel Garcla Mérquez, “La verdad sobre mi aventura”, en op. cit., pag. 437.
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: En este caso el sujeto de la enunciacién, que coincide con el focalizador,

3 —"'reFere el omeﬁ_to en que Luis Alejandro Velasco pide ayuda a un hombre que

pasabapor.lé playa de Mulatos, en el departamento de Cérdoba. El pequeiio didlogo

g _es nterrumpldo por un discurso narrativo pormenorizado: se hallan combinados, por

; consngulente los dos elementos de la escena distinguidos por Chatman.

ﬂl:nafrr-ad'or impone una restriccion minima a la informacién focalizada por el
néﬂf;pgaz €sta no se halla resumida o mutilada sensiblemente, como en los casos de
: ely;psi;o’sumario. Antes bien, el desarrollo de la accién es referido con sumo detalle:
““amén de las palabras textuales ordenadas con apego a la historia, el narrador
" puntualiza que el hombre lo examind enigméaticamente, sin parpadear y “con la
carabina apoyada en el suelo”; refiere también los pensamientos que concebia
mientras el hombre lo veia y el perro lo lamia. Incluso expone indices que, con

vistas a la isocronia, sugieren ciertas velocidades de lectura: “casi ahogandome con

LI CEINTS

las palabras, le dije sin respirar”, “me preguntd con acento amable”, “repeti, ansioso,
desesperado”, Sl el enunciador hubiera prescindido del relato de acontecimientos, la

escena acaso hublera resultado similar a ésta, carente del matiz de ansiedad y de la

mdlferencna del'su ctqque le salvé la vida:

—}Séﬁo:ﬂ éyﬁdéme! jAytdeme!

—:Qué le pasa?

—Yo soy Luis Alejandro Velasco, uno de los marineros que se cayeron el 28
de febrero del destructor Caldas, de la Armada Nacional.

—¢Es marinero de gallinas?

—No. Soy marinero de guerra.

Se trataria de una escena, sin duda; pero de una carente de todo lustre:

anodina e inexpresiva, por no decir incompleta. Seria tan descuidada como un texto
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dramidtico sin acotaciones para el director o el actor. Salvo en el ejemplo de “Los
elementos del desastre”, las escenas del periodismo temprano de Garcia Marquez no
se reducen a simples didlogos: incluyen siempre acciones fisicas. El relato de
palabras suele hallarse, como hemos apuntado, en diidlogos muy pequeiios, réplicas
desgajadas de didlogo o citas breves. Incluso algunas escenas prescinden de él. El
relato de acontecimientos, en cambio, es la condicién sine qua non de la escena del

periodismo temprano de Garcia Marquez'*';

[Alvaro Madiedo] Alcanzé a darse cuenta de que el piloto trataba de
arborizar con una extraordinaria sangre fria. En un segundo la nave se
precipité dando tumbos, por entre los drboles. En ese instante no se
ofa ya el ruido de los motores. El ingeniero se agarré fuertemente a su
asiento, cerr6 los ojos, sintié una tremenda sacudida y se dio cuenta
de que la avioneta habla frenado y caia al fondo de la selva, en medio
de un terrible ruido de ramas desgarradas y metales despedazados.
Transcurrieron uno, dos segundos, sin que el ingeniero Madiedo
supiera exactamente lo que habia pasado. [.]"°

Un accidente aéreo demora solo unos instantes, como la lectura del fragmento
de “Una victima relata el accidente aéreo del Chocéd”, el cual exhibe una clara
saturacion de acciones breves. Se trata de una escena compuesta {inicamente de
relato de acontecimientos: el narrador ni siquiera refiere palabras ajenas en estilo
indirecto. La isocronia convencional se trasluce claramente en la cuenta progresiva
de segundos: el narrador espera que, en leer la expresién “transcurrieron uno, dos

segundos”, el lector demore exactamente ese tiempo.

El fragmento citado, al igual que la mayoria de las escenas registradas en la
muestra analizada, comprende el nudo del relato, el punto neuralgico del discurso.

Al respecto, las palabras de Bal resultan elocuentes: si el narrador “desea llenar una

2! E1 fragmento citado de “Los elementos del desastre™ constituye la dnica excepcion.
"2 Gabriel Garcia Mdrquez, “Una victima relata el accidente aéreo del Chocé™, en op. cit., pig. 471.
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' , oe . , . 2
escena; empleara automaticamente material mas emocionante™'?, Las escenas de los
" primeros relatos periodisticos casi siempre coinciden, pues, con secuencias de

relevancia argumental:

- [...] El jueves de la semana pasada, el redactor entré a la habitacién
.de Hoyos y percibi6 un intenso olor a perfume. Sin camisa, el
campeén limpiaba sus trofeos, cosa que hace una vez por semana.
—¢Con qué los limpia? —le pregunt6 el redactor, intrigado por el
perfume.
Hoyos mostré el algodén embebido que tenfa entre los dedos. Dijo:

—Con agua de colonia.
Y es verdad: gasta aproximadamente un frasco cada quince dias.'®

En este fragmento se halla el principal vector semdntico del relato, titulado
“Perfume para limpiar trofeos” por dicha razén. Se trata de una escena candénica del
periodismo temprano de Garcia Marquez: muy breve, aislada, con relato de
acontecimientos y concerniente a un nudo de la historia. Los didlogos y las réplicas
desgajadas de didlogo tienen usualmente, como en el ejemplo, la funcion de aiiadir
mayor dramatismo a la escena con frases reveladoras, inverosimiles o
contradictorias, casi siempre breves. Otro ejemplo se encuentra en el fragmento

siguiente de “El triple campedn revela sus secretos”:

[...] No volvi a salir a la calle hasta el 10 de enero en la noche, en que
fui al Teatro Junin, a ver La historia de un gran amor, una pelicula
con Jorge Negrete, que durante muchos ailos fue mi actor favorito.
[...] Por varias horas se me olvidé la Vuelta a Colombia; se me
olvidaron mis triunfos y mis aspiraciones. Se me olvidé todo.

Pero al salir del teatro, me encontré con el periodista Oscar Salazar
Montoya. Evidentemente, me estaba esperando. Avanzé hacia mf,
cuando yo abandonaba la sala en mi bicicleta, y me hizo una de las
mds intrigantes y fundamentales preguntas que me han hecho en mi
vida:

—Ramén, jen qué condiciones te sientes?

—Bien —le respondi intrigado—. ;Por qué?

' Mieke Bal, op, cit.
12 Gabriel Garcia Marquez, “Perfume para limpiar trofeos™, en op. cit., pdg. 489.
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~—No, por nada —me dijo. Y se fue sin despedirse.
Esa noche no pude dormir un minuto, pensando en la pregunta de
Oscar Salazar Montoya. 12

La pequeiia escena contiene un didlogo cuya razén de ser es la referencia de
“una de las mas intrigantes y fundamentales preguntas” que le han hecho al triple
campedn: “zen qué condiciones te sientes?”. La pregunta es trascendental por cuanto
el periodista sabia que el empresario Ramiro Mejia se habia fijado en Hoyos para
patrocinarlo; gracias a ello el ciclista pudo participar en su primera competencia de
nivel nacional: la Segunda Vuelta a Colombia. La escena comienza cuando el
narrador relata que se encontré a Salazar Mendoza a la salida de un cine, y concluye
cuando éste se marcha sin despedirse; el resto de la cita se compone, basicamente,
de pequeiios sumarios y elipsis. La decision del momento adecuado para la
instauracién e interrupcion de la escena, asi como la presencia de comentarios y
observaciones al margen, constituye una evidencia indudable del trabajo de un

sujeto organizador conciente de las posibilidades expresivas de la escena.

El momento clave de “La verdad sobre mi aventura” es, desde luego, el del
accidente en que Velasco cae al mar. El enunciador nos lo relata en una escena

narrativizada sin relato de palabras:

[...] Calculé que debia faltar un cuarto para las doce. Dos horas para
llegar a Cartagena. El buque parecié suspendido en el aire un
segundo. Saqué la mano para mirar la hora, pero en ese instante no vi
el brazo, ni la mano, ni el reloj. No vi la ola. Senti que la nave se iba
del todo y que la carga en que me apoyaba se estaba rodando. Me
puse en pie, en una fraccién de segundo, y el agua me llegaba al
cuello. Con los ojos desorbitados, verde y silencioso, vi a Luis
Rengifo que trataba de sobresalir, sosteniendo los auriculares en alto.
Entonces el agua me cubrié por completo y empecé a nadar hacia
arriba.

125 Gabriel Garcia Mdrquez, “El triple campe6n revela sus secretos™, en ibid., pag. 514.
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Tratando de salir a flote, nadé hacia arriba por espacio de uno, dos,
tres segundos. Segul nadando hacia arriba. Me asfixiaba'?. Traté de
agarrarme a la carga, pero ya la carga no estaba alli. Ya no habia nada
alrededor. Cuando salf a flote no vi en tomo mio nada distinto del
mar. Un segundo después, como a cien metros de distancia, el buque
surgio de entre las olas, chorreando agua por todos los lados, como un
submarino. Sélo entones me di cuenta de que habia caido al agua.'?’

Destaca la utilizacion del mismo recurso empleado en “Una victima relata el
accidente aéreo del Chocé™ para indicar el ritmo de lectura: la cuenta progresiva de
segundos. El climax dramatico de ambos relatos constituye un accidente. El narrador
de “La verdad sobre mi aventura” consigue, ademads, que la escena refleje la

_perceptibilidad experimentada por el focalizador en ese momento de la historia:
mediante una angustiante cadena cronoldgica de miltiples acciones breves en frases

“+~breves, se contagia al lector la sensaci6n de adrenalina.

Puede apreciarse que la escena establece rclaciones de oposicion con el
“'sumario. Gracias a ello, la alternancia de ambos movimientos narrativos permite
muchas veces detectar momentos de distinto relieve funcional y semantico en el
’ 128

relato. La construccién “escena por escena” de que nos habla Wolfe'=" resulta de

esta oposicion: en los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez, el sumario
actiia frecuentemente como juntura para las escenas, las cuales, a su vez, dinamizan
los sumarios en que el narrador las inserta. Este fendmeno se torna recurrente en el

periodismo temprano de Garcia Mdrquez a partir de “La verdad sobre mi aventura™:

No sé en qué momento lleg6. Yo estaba acostado en la balsa, como
a las cinco de la tarde, y me disponfa a descender al interior antes de
que llegaran los tiburones. Pero entonces vi una pequefia gaviota,
1 como del tamailo de mi mano, que volaba en torno a la balsa y se
s paraba por breves minutos en el extremo de la borda.

1
3
Ki

126 “Me faltaba aire™ en Relato de un néufrago. Gabriel Garcia Mérquez, Relato de un néufrago, pag. 37.

27 Gabriel Garela Mérquez, “La verdad sobre mi aventura™, en Obra periodistica 2. Entre cachacos, pag.
390.

138 . ‘Tom Wolfe, £l Nuevo Periodismo, pags. 50-52.
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La boca se me llen6 de una saliva helada. No tenfa con qué capturar

aquella gaviota. Ningin instrumento, salvo mis manos y mi astucia,

agudizada por el hambre. Las otras gaviotas habfan desaparecido.

Sélo quedaba esa pequefa, color café, de plumas brillantes, que
daba saltos en la borda.

Permaneci absolutamente inmdvil. Me parecia sentir por mi hombro
el filo de la aleta del tiburén puntual que desde las cinco debia de
estar alli. Pero decidi correr el riesgo. Ni siquiera me atrevia a mirar
la gaviota, para que no advirtiera el movimiento de mi cabeza. La vi
pasar, muy baja, por encima de mi cuerpo. La vi alejarse,

desaparecer en el cielo. Pero yo no perdi la esperanza. No se me
ocurria cémo iba a despedazarla. Sabia que tenia hambre y que si
permanecia completamente inmévil la gaviota se pasearia al alcance
de mi mano.

Esperé mas de media hora, creo. La vi aparecer y desaparecer varias
veces. Hubo un momento en que sentl, junto a mi cabeza, el aletazo
del tiburdn, despedazando un pez. Pero en lugar de miedo senti mas
hambre. La gaviota saltaba por la borda. Era el atardecer de mi
quinto dia en el mar. Cinco dias sin comer. A pesar de mi emocién,
a pesar de que el corazén me golpeaba dentro del pecho, permaneci
inmévil, como un muerto, mientras sentia acercarse la gaviota.

Yo estaba estirado cn la borda, con las manos en los muslos. Estoy
seguro que durante media hora ni siquiera me atrevi a parpadear. El
cielo se ponfa brillante y me maltrataba la vista, pero no me atrevia
a cerrar los ojos en aquel momento de tensién. La gaviota estaba
picotedndome los zapatos.

Habia transcurrido una larga e intensa media hora cuando sentf que
la gaviota se me paré en la pierna. Suavemente me picoted el
pantalén. Yo seguia absolutamente inmévil cuando me dio un
picotazo seco y fuerte en la rodilla. Estuve a punto de saltar a causa
de la herida. Pero logré soportar el dolor. Luego, se rodd hasta mi
muslo derecho, a cinco o seis centimetros de mi mano. Entonces
corté¢ la respiracion e 1mpercept|blemente, con una tensién
desesperada, empecé a deslizar la mano.

En este fragmento, correspondiente a las Gltimas lineas de la sexta entrega de

“La verdad sobre mi aventura”, se distingue claramente la alternancia de dos

sumarios y dos escenas. A saber: Sumarios: 1) de “No sé en qué momento llegé”
“Permaneci absolutamente inmévil” (1-11); 2) de “Esperé mas de media hora”

“Habia transcurrido una larga e intensa media hora” (20-32). Escenas: 1) de “Me

parecia sentir por mi hombro [...]” a “la gaviota se pasearia al alcance de mi mano’

(11-19); 2) de “senti que la gaviota se me par6 en la pierna” a “empecé a deslizar la

mano” (32-39).

129 Gabriet Garcia Marquez, op. cit., pig. 409. La i6n de renglones es nuestra.
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Sumarlo prlmero (l 11). En las primeras lineas del fragmento, el narrador
. mtroduce el tema de la gaviota. Lo hace con un sumario que alterna con algunas

'pausas'?o. Este se perfila como iterativo con la frase “volaba en torno a la balsa y se

‘paraba:por breves minutos en el extremo de la borda™: el narrador condensa una
secuencia de acciones durativas y recurrentes. Las demds acciones son referidas de

modo singulativo.

‘ Escena primera (11-19). La aceleracién del relato disminuye considerable-
mente. El narrador refiere las acciones de manera pormenorizada. Estas son las
acciones: le parece sentir el filo de la aleta del tiburdn, decide correr el riesgo, ve
pasar a la gaviota cerca de su cuerpo, la ve alejarse y no pierde la esperanza. El
tiempo de la historia es mas largo que en el segmento anterior, y similar la extension
del discurso. La isocronia se sugiere con el ir y venir de la gaviota: la velocidad de
vuelo de estas aves es acaso suficiente para que se acerquen y se alejen mientras se
enuncia la expresién “La vi pasar, muy baja, por encima de mi cuerpo. La vi

alejarse, desaparecer en el cielo”.

Sumario segundo (20-32). Una combinacioén iterativa-singulativa resume, en
doce lineas, por lo menos treinta minutos de la historia. Durante este lapso, el cielo
se pone brillante, la gaviota salta repetidamente por la borda de la balsa y picotea los
zapatos de Velasco; éste ve al ave aparecer y desaparecer varias veces, advierte el
aletazo de un tiburén que despedaza a otro pez, siente hambre y permanece inmévil,
sin atreverse a pestaficar. Esta “larga e intensa media hora”, por tanto, no es referida

a velocidad lenta, como podria esperarse por el sentido de la secuencia.

139 yéase el apartado siguiente.
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- Escena segunda (32 39). El narrador puntualiza el momento culminante de la

a c ando Velasco se dispone a atrapar al animal. Refiere las acciones siguientes:

; el naufrago S|ente que el ave se posa en su pierna y le picotea pantalén y rodilla; esta

j‘a'punto de saltar, pero logra soportar el dolor; la gaviota se desplaza al muslo

":derecho de Velasco, éste interrumpe la respiracién y comienza a deslizar la mano

hacna el ave. En ese momento de tensién concluye la entrega.

El fragmento citado, por consiguiente, le da la razon a Bal: “la cantidad de
texto que atribuimos a cada acontecimiento sélo indica algo sobre como se modela
la atencién. La atencién que se presta a los diversos elementos nos da una imagen
sobre la concepci6n que en la fibula le esti siendo comunicada al lector”'*!, El
enunciador dedica mas texto a los acontecimientos en las escenas que en los
sumarios: lo referido en escenas es, para el narrador, mas importante que lo resefiado

sumariamente.

4.3.4. PAUSH

En ocasiones el narrador suspende momentineamente el decurso de la
historia para enunciar sintagmas que no refieren acciones. Cada suspension de este

_ tipo recibe el nombre de pausa. Este signo técnico-narrativo, por tanto, “incluye
todas las secciones narrativas en las que no se implica ningtin movimiento del
tiempo de Ia fibula™'*?, La pausa es la catélisis expansiva por antonomasia: consiste
en el movimiento narrativo que implica la maxima desaceleracion del relato. En ella

“el tiempo de la historia se detiene, aunque el discurso contintia”'??,

! Mieke Bal, op. cit., pag. 77.
2 1bid., 83.
19 Seymour Chatman, op. cit., pig. 77.
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La pausa implica que el enunciador se desvie del objeto narrativo y divague

N acerca de cuestiones aparentemente secundarias. Descrlpcxon Yy dlgreswn mtegran

’»las ‘motivaciones que tiene el narrador para producir esta clase de expansién

-si t;iginzitica:son los “desvios por adjuncién en el plano de las relaciones de

duracion™', Asi pues, al interrumpir momentaneamente el desarrollo de la historia,

él naifador se extiende en reflexiones o descripciones; una vez concluidas éstas, el
_ enuncmdor reanuda la exposicion de la cadena de acciones en el momento exacto en
: que Ia suspendlo: “Cuando se contintia de nuevo posteriormente, no ha pasado el

tlemponus

En los relatos periodisticos, el narrador normalmente recurre a la pausa para
reflexionar acerca de los acontecimientos narrados o para describir personajes,
.sitﬁaciones o espacio diegético'*®. Sea como fuere, la instauracién de la pausa revela

~.la actividad de un narrador que, al no limitarse a relatar el devenir de la historia,
: ""thvjestr‘a claramente su subjetividad: el detenerse en un aspecto de la diégesis indica

‘un®interés especial por él, lo cual implica necesariamente un menosprecio hacia

otros:éspectos, ademas de que los elementos descriptivos o digresivos cargan

f;SIempre con potencialidades semdnticas de naturaleza apreciativa o ideoldgica. Esto

ocurre desde luego, en la narrativa periodistica temprana de Garcia Marquez.

4.3.4.1. DESCRIPCION

Genette apunta, a propésito de Madame Bovary, que “el movimiento general
del texto esta regido por la actitud o mirada de uno (o varios) personajes(s) y su

desarrollo se adapta a la duracion de ese recorrido [...] o de esa contemplacion

'3 Grupo p, op. cit., pig. 281.
133 Mieke Bal, op. cit., pig. 84.
136 ¢f. Lourdes Romero, op. cit., pig. 309.
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- inmévil”'?".-La expresio

~~'de descripcion;En‘e
' iscursivo.se definié a partir de Philippe Hamon: es un fenémeno de

estdtica::la cadena de acciones se detiene para dar lugar a un despliegue mis o

menos “anmplio “de  atributos (serie predicativa) relativos al ente en cuestién

‘ »(n"c‘tm'ehclaturya).

La descripcion, luego entonces, se diferencia del discurso narrativo en que
éste refiere una secuencia temporal al expresar las transformaciones de sujetos u
objetos diegéticos: “el lenguaje narrativo se distinguird [...] por una suerte de
coincidencia temporal con su objeto, coincidencia de la que el lenguaje descriptivo
»139

estaria por el contrario irremediablemente privado Por cuanto son fenémenos

discursivos antagénicos, normalmente se excluyen mutuamente en un mismo
segmento textual'™®: el narrador requiere suspender el decurso de la historia para
insertar una descripcion cualquiera. He aqui un ejemplo de “El drama de 3.000 nifios

colombianos desplazados’:

Aviones militares distribuyeron el cuatro de abril, en el oriente del
Tolima, una circular del comando del destacamento de Sumapaz: “A
partir de hoy —decia esa circular— hasta nueva orden, todo el oriente
del Tolima quedé comprendido en la zona de operaciones militares™.
La medida fue tomada a causa de la grave situacién de orden piblico
que afectaba el sector. En el centro neurdlgico del problema se

7 Genette, op. cit., pag. 157.

38 o Philippe Hamon, Introduction a | ‘analyse du descriptif, pdgs. 140 y sigs.

139 Gérard Genette, “Fronteras del relato”, en Roland Barthes, er. al., Andlisis estructural del relato, pig. 206,
49 Salvo en algunos casos de narrativa literaria épica o lirica, casi siempre experimental, la descripcién
implica pausa. Discurso narrativo y descriptivo conviven en un mismo segmento textual, por ¢jemplo, en las
metaforas narrativizadas y algunos casos de écfrasis. (Cf Luz Aurora Pimentel, Metaphoric Narration:
Paranarrative Dimensions in A la recherche du temps perdu). Ademds de la prosa de Marcel Proust, la
extraordinaria poesia de Federico Garcia Lorca ofrece maltiples ejemplos. No se incluyen en este trabajo por
razones obvias de método.
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encontraba Villarrica, una de las regiones cafeteras mas privilegiadas
del pais, y la poblacién misma de Villarrica, con su enorme y
combada plaza de piedra menuda, sus oscuros almacenes arruinados y
sus tres mil niflos. Cuando se declaré el estado de emergencia,
Villarrica era ya, desde hacfa tiempo, una poblacién agonizante. [...]
Desde el cuatro de abril, dia en que se constituyé la zona de
operaciones militares, hasta el 15 del mismo mes, no se recibié de
Villarrica ninguna noticia que no fuera oficial. El 15 se rompio el
duro cerco de control militar en la zona afectada por la violencia, y se
supo que 1.200 exiliados de Villarrica habfan llegado a Ibagué, en 35
camiones del ejército nacional. [...]""!

El enunciador refiere que, “a causa de la grave situacién de orden publico”, el
oriente del Tolima fue convertido en una zona de operaciones militares el cuatro de
abril de 1954; hasta el dia quince del mismo mes no se supo que mil doscientas
personas de Villarrica habian sido trasladadas a Ibagué en camiones del ejército
nacional. El narrador interrumpe la cadena de acciones para describir Villarrica: una
privilegiada region cafetera con una poblacién homédnima de “enorme y combada
plaza de piedra menuda”, “oscuros almacenes arruinados” y “tres mil nifios”. El
segmento’ textual en que lo menciona es estatico: por definicién, las series
predicativas sélo refieren atributos. Después de una analepsis interna, el discurso
narrativo se reanuda con un sumario iterativo: no se supo nada que no fuera oficial

del dia cuatro al quince.

La descripcion de Villarrica resulta de gran importancia argumental, pues
introduce el tema principal del relato: los tres mil nifios. Con una expansién
sintagmadtica empotrada en un sumario muy veloz, el narrador destaca
indudablemente la situacion de Villarrica. Ademds, sorprende al lector con una
insélita coordinacion de edificios y el conjunto de nifios: la enumeracion diversivoca
violenta los limites de la significacién y extrafia al lector, quien espera un elemento

mds de la misma indole. El elemento discordante y foco de la sorpresa es,

"1 Gabriel Garcia Mérquez, “El drama de 3.000 niflos colombianos desplazados”, en Obra periodistica 2.
Entre cachacos, pigs. 446-447.
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recisamente, los “tres mil nifios”: el narrador los clasifica como parte del espacio
’ e = E

diegético. La descripcidn no resultaria tan llamativa si la serie predicativa agrupara

objetos de la-misma naturaleza; produciria una descripcion de poco lustre similar a
ésta: “la poblacién de Villarrica, con su enorme y combada plaza de piedra menuda,

sus oscuros almacenes arruinados y su descuidada iglesia™.

k',E' “Gran batida para controlar la ‘fiebre del ciclismo’ en Bogotad”, el

X narrador describe las calles de la capital colombiana mientras la Vuelta a Colombia

o ,es narrada por radio:

La desenfrenada fiebre de ciclismo, y especialmente de ciclismo
imprudente, que azota a la ciudad y que en los itltimos dias ha dado
origen a lamentables y numerosos accidentes, se debe en especial a la
Vuelta a Colombia. En distintos lugares de la ciudad —y
especialmente en Chapinero— docenas de bicicletas se ven
recostadas contra el andén, mientras sus conductores escuchan los
pormenores de la Vuelta a Colombia en el almacén de la esquina. Al
concluir la etapa, esos ciclistas urbanos, entusiasmados por las
emocionantes narraciones radiales de la competencia, se lanzan a las
calles convencidos de que son una segunda edicion corregida y
aumentada de Ramén Hoyos. [...]'#

En las calles de Bogoti, “docenas de bicicletas se ven recostadas contra el
andén, mientras sus conductores escuchan los pormenores de la Vuelta a Colombia
en el almacén de la esquina”. Esta es la descripcion mas notable del fragmento. La
serie predicativa apunta a la tranquilidad en las calles durante la transmisién radial.

“El narrador inserta una pausa descriptiva para desacelerar el discurso en un
- segmento de la historia caracterizado por la quietud; yuxtapone de inmediato una
elipsis indeterminada, que acelera vertiginosamente el relato. El resultado es un
contraste de apacibilidad y euforia repentina tanto en el discurso cuanto en la

historia.

2 Gabriel Garcia Marquez, “Gran batida para controlar la ‘fiebre del ciclismo® en Bogotd”, en ibid., pag.
464,
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_ Puede verse que la pausa descriptiva no necesariamente entorpece el relato
-periodistico: antes bien, puede reforzar su sentido y, de esta manera, ayudar a cubrir
adecuadamente la intencioén perlocutiva de su acto de habla. La pausa descriptiva
per se no puede ser considerada un ornamento initil o entorpecedor del discurso
informativo. No se le puede calificar, en definitiva, como una “mera expansion

- lirica”.

4.3.4.2. DIGRESION REFLEXIVA

De acucrdo con Genette, “ciertas pausas son, mas bien, reflexivas,

extradlegétlcas 'y del orden del comentario y la reflexion™*3, Se llaman digresiones
reﬂexlvas; Con ellas, el narrador interrumpe la dindmica de su relato para formular
’svertos, comentarios o reflexiones de caricter usualmente genérico y que trascienden
la‘ concrecion de los acontecimientos referidos. Privilegiada en periodos no
vinculados a una concepcidn del periodismo como discurso supuestamente neutro e
imparcial, la digresion reflexiva constituye, pues, la mas directa y explicita

manifestacién de la funcién ideoldgica del narrador y, por ende, una expresion de

indudable subjetividad.

Toda digresion reflexiva interrumpe el decurso de la historia para destacar,
con introspecciones, un acontecimiento especifico de la diégesis. Es, en
consecuencia, un elemento subordinado y auxiliar con relacién al discurso narrativo
en que se inscribe. En el siguiente fragmento de “La verdad sobre mi aventura”,

Velasco suspende la cadena de acciones para divagar en torno de su sentir:

" Gérard Genette, Nuevo discurso del relato, pag. 27.
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“Este es el momento”, pensé. Y, en realidad, me parecié que ése era
el momento mas temible de los que nos habia explicado el instructor:
el momento de amarrarse a la balsa, Hay un instante en que ya no se
siente la sed ni el hambre. Un momento en que no se sienten ni los
implacables mordiscos del sol en la piel ampollada. No se piensa. No
se tiene ninguna nocién de los sentimientos. Pero ain no se pierden
las esperanzas. Todavia queda el recurso final de soltar los cabos del
enjaretado y amarrarse a la balsa. Durante la guerra muchos
cadiveres fueron encontrados asf, descompuestos y picoteados por las
aves, pero fuertemente amarrados a la balsa.

Pensé que todavia tenia fuerzas para esperar hasta la noche sin
necesidad de amarrarme. Me rodé hasta el fondo de la balsa, estiré las
piernas y permaneci sumergido hasta el cuello varias horas. {...]

Velasco considera que ha llegado el momento de atarse a la balsa, se
arrepiente, se desliza hasta el fondo de la embarcacién, estira las piernas y
permanece hundido por varias horas: ésta es la cadena de acciones referida por el
narrador. No obstante, antes de mencionar el cambio de opinién, el sujeto
enunciador se aparta de dicho hilo de coherencia e inserta una digresion reflexiva
donde generaliza, con cierto aire demitrgico, las impresiones que le produce la
evocacion de aquel momento: “no se siente”, “no se piensa”, “no se tiene”. La
unidad de propdsito del segmento se conserva por cuanto la digresion reflexiva es

relativamente breve.

Aunque estd claro que todas las acciones de la cadena son fugaces, el
narrador dedica mas importancia al momento en que piensa en atarse: ese instante le
merece reflexiones y explicaciones adicionales. El motivo de la digresion es
evidente: pensé que estaba muriendo, que ya no podria mantenerse erguido. La
presencia de una analepsis externa al final de la pausa confirma la naturaleza
extradiegética de la digresion: el sentido de la cadena de acciones es invariable a
pesar de la supresion del segmento que abarca de “Hay un instante [...]” hasta “[...]

fuertemente amarrados a la balsa”,

1% Gabriel Garcia Marquez, “La verdad sobre mi aventura™, en op. cit., pag. 408.
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La descripcion es principal motivo de las pausas en los primeros relatos
periodisticos de Garcia Marquez. Acaso €sa es la razén por la cual la digresidn

reflexiva suele aparecer asociada con el discurso descriptivo:

[..] Alvaro Cepeda Samudio, un muchacho de 27 afos que por lo
menos ha pasado diez en los salones de cine y otros diez en los bares,
acaba de publicar un libro de cuentos colombianos vividos en Nueva
York. Hay algo estrafalario en todo eso, como en la misma persona
del autor, que tiene —y ¢l lo sabe, tal vez demasiado— cierto aire de
chéfer de cami6n y al mismo tiempo de contrabandista de sueflos.
Todos estébamos a la espera, se llama el libro, ilustrado con unos
extraordinarios dibujos de Cecilia Porras, quien parece haber
desentrailado a cada cuento su recéndita esencia autobiografica, y ha
llenado la edicién con retratos de Alvaro Cepeda Samudio vestido de
payaso, vestido de estudiante de Columbia, vestido de hombre comin
y corriente. Alvaro Cepeda Samudio vestido de casi todo lo que ¢l ha
sido o ha querido ser en la vida.

No ha sido ficil publicar este libro. [...]"*

En este fragmento de “Alvaro Cepeda Samudio”, el narrador interrumpe el
discurso narrativo para afiadir informacion relativa al libro Todos estdbamos a la
espera y a su autor. En dicha pausa, el enunciador califica de “estrafalarios” a
Cepeda Samudio y a la situacién que enmarca la publicacién del libro; califica de
“extraordinarios” los dibujos de Cecilia Porras. El tono reflexivo y la descripcion se
hallan fusionadas en esta pausa; en este caso, el narrador lo consigue mediante el
uso de construcciones indeterminadas: “hay algo estrafalario”, “cierto aire de
chéfer”, “unos extraordinarios dibujos”. Evidentemente, Garcia Mdrquez tuvo el
libro en sus manos y pudo haber incluido informacién precisa, como el nimero
exacto de dibujos. En consecuencia, parece evidente que el narrador omitié la

informacidn por cuestiones estilisticas.

48 wAlvaro Cepeda Samudio™, pag. 181.
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" En. la muestra analizada, las digresiones reflexivas son casi siempre
enunciadas - por narradores omniscientes o equiscientes, como en los ejemplos
- citados. El tipo de focalizacién incide, por tanto, en que el sujeto de la enunciacién

forme o no con narrar los acontecimientos y exprese abiertamente o no sus

‘respectivos sentimientos y puntos de vista.
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CONCLUSIONES

¢ Cudl es la verdad? El rio
que fluye y pasa

donde el barco y el barquero
son también ondas del agua?
¢ O este sofiar del marino
siempre con ribera y ancla?

Antonio Machado

El relato periodistico concreta un acto de comunicacioén. En éste, un sujeto elabora
un discurso que debera ser interpretado por otro sujeto. Se conoce como narrador a
quien asume, textualmente, el papel de sujeto de la enunciacién. El narrador,
condicién sine qua non de los textos narrativos, establece las reglas internas del

discurso: los demas elementos textuales experimentan los efectos de la manipulacién

que este realiza del material de la historia. Este sujeto es quien decide qué contar, asi

y la. manera y el momento de hacerlo; es, en términos operatorios, la entidad por

la qu pasan y en funcién de la cual se modelizan los acontecimientos. Su actitud,

cultura y. perspectiva determinan el proceder por medio del cual reconstruye la

: realldad.

Toda forma de comunicacion exige la presencia de un emisor. A su vez, toda
forma de comunicacion lingiiistica presupone una realizacién individual de la lengua
—el habla—, que se produce al encadenar linealmente palabras en sintagmas y
sintagmas en el discurso. La existencia de todo mensaje articulado presupone la
existencia de un hablante que articule. Cuando el hablante o enunciador refiere una
cadena de acontecimientos entramados, produce un discurso narrativo o relato; el

relato periodistico supone, ademas, una interpretacién de la realidad efectiva. Dado
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que la realidad efectiva no sélo se compone de una cadena sucesiva, sino de una
infinidad de acontecimientos sincrénicos, sélo puede representarse lingilisticamente

gracias a las decisiones que tome el hablante, es decir, el narrador.

Producir un discurso no ficcional es asumir que la realidad puede ser
transcrita, a pesar de su discontinuidad y simultaneidad. Es admitir la creacion de un

= mundo posible, esto es, un mundo diegético construido por el narrador a partir del

"

‘mund ‘rc_eal’?\y un mundo de referencia elegido'; a partir de un mundo de referencia,
“el_narrador tiene en cuenta determinados hechos del mundo “real” y descarta otros
: para "'Agehkér‘ar un mundo posible, mediante el cual reconstruye la realidad. Por
‘_fco'n:s:ig'die‘hte, en el acto de seleccidn, registro, elaboracién y transmision, el narrador
: ihterpreta, discrimina, ordena y manipula la realidad que pretende comunicar. Es por
ello que ningin relato, ficcional o no, puede ser apolitico, imparcial, independiente,

y neutral, como se afirma en el periodismo con orientacién positivista.

El mundo posible configura el plano del contenido del discurso, es decir, la
historia referida por el narrador. Las singularidades del plano de la expresion
resultan, en buena medida, de la vinculacion y la actitud del narrador hacia lo
enunciado; los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez constituyen un muy
generoso repertorio de posibilidades expresivas. Este escritor, cuyo periodismo se
inscribe en la tendencia mundial emanada del Nuevo Periodismo estadounidense,
forjo en gran medida su peculiar estilo gracias a la practica periodistica. Las
principales singularidades narrativas de sus primeros relatos periodisticos acarrean

notables implicaciones para la concepcion y lectura de los mensajes informativos:

! Entendemos por mundo “real" la realidad efectiva donde se producen los acc imientos, y por dos de
referencia, los modelos o interpretaciones cn que se encuadran los hechos conocidos. Cf Umberto Eco,
Lector in fabula, pigs. 172-191; Miquel Rodrigo Alsina, La construccién de la noticia, pags. 187-190.
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"1, El narrador siempre imprime huellas indelebles en el relato, por mas que se

“intente ‘ocultar que alguien selecciona, manipula y enuncia la informacioén. La

existencia del discurso mismo, asi como la manera especifica como en éste se refiere

la h'i'sto'ria', son las huellas mas evidentes. Es importante destacar que el sujeto de la
énllrmma'cién no desaparece ni siquiera al reproducir palabras supuestamente ajenas:
es?,.‘iél'quien mediatiza la comunicacion narrativa y, por ende, quien organiza segun
sus intereses todo el discurso; esto incluye, desde luego, el relato de palabras. La
existencia del narrador también es denunciada por la presencia de deicticos, ya en
narradores homodiegéticos o heterodiegéticos, ya en relatos enunciados en primera,

segunda o tercera persona gramatical,

2. Ningtin enunciador puede ser neutral. Desde un punto de vista narrativo, en

el relato periodistico distingo cuatro factores que imposibilitan la neutralidad:

i. Creacion de un mundo de posible. A la luz de las teorias de Eco y Rodrigo
Alsina, es posible decir que el narrador-periodista genera un relato
periodistico a partir de un modelo o interpretacion, donde se ubican sélo
algunos acontecimientos del mundo “real” que el hablante ha

seleccionado.

Valoracion de acontecimientos y escenarios diegéticos. Esta suerte de
intrusién del narrador constituye un fendmeno inevitable, sobre todo si
consideramos que la condicidn lingiiistica de cualquier texto implica
necesariamente la permeabilidad de los subjetivo. En el plano léxico-
semantico, las valoraciones se advierten en el registro de algunas palabras,
como sustantivos, verbos, adjetivos y adverbios, y en sintagmas
completos. En el plano distributivo de la narracién, las infracciones al

ordo naturalis de la diégesis implican un trabajo de analisis fundamentado
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en valoraciones; para generar una descripcion, es imprescindible efectuar
un andlisis apreciativo-valorativo del ente en cuestién: sélo asi son
posibles su descomposiciéon en partes semdnticamente equivalentes y su

reconstruccion mediante nudos centripetos.

iii. Focalizacion instaurada. El punto de vista constituye un importantisimo
o ﬁlvtro'de informacidén que resuelve, de manera determinante, el modo como
' se seleccionan, para la construccion del relato, los datos que proporciona la
histdﬁh. El narrador omnisciente tiende a sondear las mentes de los
pqrsohaje’s, a manifestar un afan de precision y a expresar valoraciones
“tajantes; el narrador equisciente, a confesar intimidades acompariadas por
una gran carga valorativa, y el narrador deficiente, a mostrarse ingenuo,

recatado, anénimo y limitado.

iv. Actitud de realce y rebaje. El relato periodistico tiene por exigencia que el
narrador adopte una actitud reductora que le permita seleccionar y destacar
los sucesos que crea relevantes, y resumir o abreviar los que considere
despreciables. Los movimientos narrativos de desaceleracién —pausa y
escena—, asi como el relato repetitivo —discursivo y aspectual—, realzan
segmentos de la diégesis; en cambio, los movimientos de aceleracion —
sumario y elipsis (en paralipsis o no)—, asi como el relato iterativo,
implican la discriminacién de algunos pasajes de la historia. El narrador
es, ademds, quien decide el momento adecuado para la instauracion e

interrupcion de cada movimiento narrativo.

3. Un individuo que conozca bien el mundo diegético, que lo narre y describa
libremente, sin construcciones cuyo rebuscamiento intente esconder la inevitable

presencia de un enunciador, conducira con certidumbre al lector por un mundo que
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éste desconoce. No ocurre lo mismo, desde luego, con narradores que pretenden
ocultarse tras construcciones sinuosas, como la segunda de pasiva: resulta facil
suponer que el narrador que pretende esconderse del lector no sélo oculta su
identidad, sino también informacion diegética relevante. A esto es preciso aiiadir
que, cuando el narrador manifiesto admite su ignorancia, no necesariamente pierde
autoridad vocal: ésta puede intensificarse si el sujeto de la enunciacién se vincula

_con focalizaciones internas o externas.

4. Un narrador extradiegético que no desasga el control absoluto del relato no
permitird que los narradores metadiegéticos participen, sino de manera muy breve,
en su discurso. En cuanto agente de la mediacién narrativa, un narrador
extradiegético con marcado afan protagénico se opondra a que los personajes
refieran una situacion compleja: los narradores metadiegéticos solo pueden hablar
cuando el narrador extradiegético lo consiente, y sélo hasta donde éste lo tolera. El
relato de palabras es escaso, pues, en discursos donde el sujeto de la enunciacion se
adueiia férreamente del espacio narrativo. Los primeros relatos periodisticos de
Garcia Marquez demuestran que, en estos casos, las citas, los didlogos y las réplicas
desgajadas de dialogo pueden emplearse para romper la monotonia del discurso
extradiegético y para referir, sin pérdida de autoridad vocal, informacién que podria

parecer falsa o contradictoria.

5. La combinacién de discurso narrativo y descriptivo probablemente
originara un /ead armonico, es decir, un inicio agil mas no por ello precipitado. El
iniciar el relato con discurso narrativo somete muy pronto el relato a la vertiginosa
pendiente de la accion; el discurso descriptivo, sin embargo, suaviza la pendiente al
tiempo que enmarca los acontecimientos y detalla parte de! universo diegético. Por
el contrario, las entradas predominantemente descriptivas son susceptibles de

agilizarse mediante la inclusion de segmentos narrativos. El enunciador puede, de
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este modo, dosificar habilmente los detalles diegéticos —acciones o atributos— en
beneficio directo del ritmo narrativo. Los primeros relatos periodisticos de Garcia
Mirquez ofrecen numerosos ejemplos de entradas donde el sujeto enunciador

combina hibilmente sumarios singulativos y pausas descriptivas.

6. La combinacion de los cuatro movimientos narrativos, con cierta
predileccion hacia el sumario y la elipsis, tiende a producir un relato agil y
arménico. Los repetidos cambios en la velocidad narrativa evitan, pues, la
- monotonia provocada por una aceleraciéon uniforme. En la narrativa periodistica
“,"'iémprana de Garcia Marquez, la hibil dosificacion de los detalles diegéticos genera,

ir_wériablemente, un predominio de velocidades rapidas.

7. Al desplazar el foco por el universo diegético, el narrador puede evitar,
“hasta cierto punto, la superficialidad de la deficiencia, la sobrecarga apreciativa de la
équisciencia y el totalitarismo de la omnisciencia. Esto significa que es posible
incluir  verosimilmente informacion de fuentes diversas mediante el
entrecruzamiento de diferentes puntos de vista; en otras palabras, cuando el niicleo
focalizador se desplaza por el espacio-tiempo diegético, el camulo informativo
puede enriquecerse. No obstante, la perspectiva de las conciencias focalizadoras
siempre restringe el conocimiento que, de la historia, tenga el narrador: por mucho
que se haga desplazar el foco, la percepcién del narrador nunca sera completa. En la
narrativa periodistica temprana de Garcia Marquez, los relatos usualmente modulan

entre equisciencia y deficiencia, u omnisciencia y equisciencia.

8. El narrador puede variar la distancia y la perspectiva, y con ello modificar
deliberadamente la manera como €l manifiesta que percibe la informacién. En los
primeros relatos periodisticos de Garcia Madrquez, es comin que el sujeto

enunciador transforme en relato de acontecimientos las palabras de los informantes;
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como resultado, el narrador aparenta que ha presenciado una historia de la que no ha

tenido conocimiento sino de modo indirecto.

9. Marcas textuales precisas ayudan a evitar las ambigiiedades que las
rupturas del grado cero puedan generar. A punto fijo se sabe que el relato
periodistico —cuyo consumo debe ser, por definicion, facil y riapido— puede
resultar fastidioso si el enunciador se empeiia en conseguir una isocronia narrativa
perfecta; en la medida en que el tiempo del discurso no concuerde con el de la
historia, el texto puede resultar, sin embargo, equivoco. El que un mensaje no sea
ambiguo depende de las precauciones que, en el plano de la pragmatica narrativa,
tome el emisor del relato; el periodismo temprano de Garcia Méarquez ofrece

distintas soluciones a esta cuestién:

i. Locuciones adverbiales o adverbios precisos simplifican la decodificacion
de las anacronias. Las infracciones al ordo naturalis, casi obligatorias en
el relato periodistico, son facilmente identificables si se hallan marcadas
en el nivel frastico: asi es posible que, en una primera lectura, el receptor
descubra el sentido de secuencias donde, incluso, el orden de la historia se
halle completamente invertido. En las prolepsis del periodismo temprano
del colombiano, destacan el frecuente empleo del pospretérito y la
repeticion de los adverbios nunca y jamds en construcciones en pretérito.
En cuanto a las analepsis, las locuciones adverbiales precisas se afiaden a

construcciones en pretérito y antepretérito.

Coloraciones aspectuales y locuciones adverbiales precisas contribuyen a
evitar la polisemia en el plano de la frecuencia narrativa. El relato
singulativo, forma basica de los textos analizados, es producido,

basicamente, por verbos de coloracion aspectual perfectiva que refieren
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acciones especificas y concretas, puntualmente delimitadas en el tiempo
diegético; la unicidad de los acontecimientos es reforzada a menudo por
locuciones adverbiales de significado temporal preciso e invariable, que
indican el tiempo de la historia en que las acciones se inscriben. Para
expresar iteraciones, los narradores utilizan normalmente formas verbales
imperfectas; dicho sentido suele verse reforzado por adjetivos o locuciones
adverbiales de caricter frecuentativo que precisen la extension diegética
del lapso comprendido. El relato repetitivo puede identificarse facilmente

por la reiteracién de la misma locucién adverbial.

Locuciones adverbiales y yuxtaposicion de complementos circunstanciales
de tiempo posibilitan la comprension facil y rapida de elipsis explicitas. La
determinacion del lapso elidido —la referencia exacta de las omisiones—
permite que el lector reconstruya facilmente la historia. En cambio, la
indeterminacién del lapso indica, en la muestra analizada, que las acciones
elididas son continuas y duraderas; este sentido es algunas veces reforzado

gracias al empleo de construcciones perifrasticas con gerundio.

Ausencia de anacronias y yuxtaposicion de complementos circunstanciales
no temporales facilitan la adecuada decodificacion de elipsis implicitas.
Un hipérbaton en una segunda oracién, el cual yuxtaponga dos
complementos circunstanciales del mismo tipo —nunca temporales—,
evita las confusiones que pudieran surgir por la omision de locuciones
adverbiales que sefalen la supresion de un segmento de la historia; este
fendmeno, asociado siempre a un orden cronolégico, es muy frecuente en

los primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez.
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10. El narrador puede manifestar su opinién o posicion ideoldgica por boca
de algiin personaje. En la muestra analizada, el enunciador selecciona frases ajenas
que resumen lo que él quiere decir o que refuerzan sus juicios: asi impone su
autoridad de agente mediador. En este sentido, ¢l relato de palabras no es sino un
argumento que sustenta el juicio —implicito o explicito— del narrador acerca de la
historia o alglin aspecto de ella. Es por ello que, en la narrativa periodistica temprana

de Garcia Marquez, los personajes nunca desacreditan al sujeto enunciador.

11. El relato de palabras en estilo directo —en especial el didlogo y la réplica
desgajada de dialogo— aporta mdas dramatismo cuanto mis breve es. En los
primeros relatos periodisticos de Garcia Marquez, el estilo directo, que siempre
aparece marcado, cumple habitualmente las funciones de romper la monotonia del
discurso del narrador y generar tensién. En la muestra analizada, casi siempre
asociado con nudos importantes de la historia, el estilo directo suele presentarse en
forma de breves citas y réplicas desgajadas de didlogo; los didlogos son muy escasos
y lacdnicos, y en ocasiones el narrador los evade claramente. Para los desenlaces —
o remates—, el sujeto enunciador suele recurrir a la réplica desgajada de dialogo; el
dramatismo generado por este recurso es indudable cuando se presenta en

secuencias descriptivas, caracterizadas, en principio, por la ausencia de accién.

12. Las expresiones figuradas no siempre son equivocas. Los metasememas
de nivel frastico, especialmente la metiafora y la comparacion, pueden infringir el
codigo léxico sin generar ambigiiedades; como resultado, es posible obtener frases
sugerentes que sorprendan al lector al tiempo que lo ayuden a comprender mejor el
mundo posible o realidad reconstruida. La metafora in praesentia multiplica las
posibilidades expresivas siempre que sea novedosa; su decodificacién es mas

sencilla —menos desconcertante— cuanto mas definidos estan sus focos. La
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enumeracion diversivoca también es utilizable en el periodismo, a pesar de que, en

cierto modo, violenta los limites del eje paradigmatico.

13. Las pausas descriptivas y las adjunciones metatixicas repetitivas pueden
ser mas que simples ornamentos discursivos. Mediante juegos de regularidades
simétricas del esquema distributivo de los elementos sinticticos, la repeticion
discursiva, ademas de imprimir efectos melédicos y ritmicos al discurso, afiade
‘énfasis a uno o mas sintagmas de éste, con lo cual el narrador puede acentuar
“:"F'diétalles que de otra manera podrian pasar inadvertidos; en la muestra analizada se
. destacan, por ejemplo, los incumplimientos del gobierno del general Rojas Pinilla.
En cuanto a las pausas descriptivas, éstas también pueden reforzar el sentido del

discurso narrativo: enfatizan, indudablemente, el ente descrito.

14. Hay que esperar, en el relato periodistico, una rigurosa fidelidad al
contenido genérico y a la finalidad de la historia; pero no una exactitud minuciosa en
la referencia de palabras, acciones irrelevantes o escenarios diegéticos. Garcia
Maérquez y su obra periodistica temprana han demostrado que la reconstruccion de la
realidad admite algunos detalles ficticios siempre que no se altere el sentido general

de la historia.

15. Cuando se hallan apegados a los principales vectores semdnticos del
discurso, los juegos retéricos en los niveles de anilisis voz, modo y tiempo ayudan a

cubrir adecuadamente la intencién perlocutiva del acto de habla.

Segiin metifora de Gabriel Garcia Marquez, la confecciéon de relatos
periodisticos implica un enmaraiiado trabajo que comienza al urdir una historia a
partir de un dechado o modelo, y concluye con un fino bordado sobre un pafio

zurcido con vocacion de ser fiel a la realidad. Con este fin, el narrador-periodista
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hilvana palabras, frases e ideas, e incluso las remienda, aunque ello signifique

atentar contra las mds sofisticadas tendencias de la moda internacional.

Dicho en un parrafo, la metifora en cuestion enseiia que la tarea periodistica
es la del sastre que utiliza la misma aguja y el mismo hilo que los historiadores y
narradores literarios: el relato. Adicionalmente, el sastre decide qué es noticia, y, por

si fuera poco, como detective voltea el traje para descifrar sus costuras. No

292

olvidemos que el periodismo puede ser “el mejor oficio del mundo™, porque, repito,

“no nos conformamos con los secretos expuestos en el frente de la pagina, sino que

la volteamos al revés, para descifrar sus costuras™.

2 Gubriel Garcin Mérquez, Vivir para contarla, phg. 532.
3 Gabriel Garcia Mdrquez, “Mi Hemingway personal”, en Notas de prensa 1980-1984, pig. 133.
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APENDICE

“*El Torito’, danza madre del Carnaval”, firmado por Gabriel Garcia Mirquez. 1
entrega: 28/11/1954. Pag. 13 (1* Seccion).

Barranquilla celebra su Carnaval, tradicion nacida con la ciudad y que es tomada muy
en serio por los lugarefios. En esta ciudad fundada por ganaderos, la mas antigua danza
del Carnaval es la de “El Torito”, cuyos origenes se remontan a 1883; en ella se danza
con maderas y listones que representan machetes. Sélo se puede participar en ella por
herencia familiar.

“La Marquesita de La Sierpe”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 1 entrega:
711171954, Pag. 11 (suplemento Dominical) (Serie “‘La Sierpe”, 1).

La poblacion de La Sierpe, una pequefia y marginal region al norte de Colombia, cree
con vehemencia exagerada en la hechiceria y las supersticiones. Cuenta la leyenda que
La Marquesita, una espafiola muy rica y conocedora de todas las oraciones secretas para
hacer el mal y el bien, antes de morir comunicé muchos de sus poderes a sus servidores
preferidos. También dejo su fortuna y el secreto de la vida eterna en un paraje al que
unicamente se puede llegar conducido por una canoa que, custodiada por inmensas
serpientes y caimanes blancos, sélo aparece por la noche del dos de noviembre. El tinico
hombre que se ha aventurado a ir cuenta que no consiguié llegar porque el agua y los
alimentos que portaba eran insuficientes; desde entonces arrastra un pie hinchado y
monstruoso.

“Los clementos del desastre”, firmado por Septimus. 1 entrega: 21/11/1954. Pag. 8
(suplemento Dominical).

A propésito de la publicacion del libro Los elementos del desasire, se entrevista a su
autor: Alvaro Mutis. Este manifiesta su desprecio hacia las mas recientes generaciones
de colombianos, a las que define como “grandes grupos de bobitos™, y hacia Guillermo
Valencia (poeta colombiano perteneciente al modernismo tardio y que fue candidato a la
presidencia de la Republica en dos ocasiones). También considera urgente renovar la
cultura nacional de Colombia.

“La herencia sobrenatural de La Marquesita”, firmado por Gabriel Garcia Marquez.
1 entrega: 21/111/1954. Pags. 17 y 27 (1* Seccioén) (Serie “La Sierpe”, 2).

La exclusividad de los poderes heredados por La Marquesita ha dado origen a una
organizacion social en la que el mas desdichado es quien no conoce oracién secreta
alguna. E! curandero se halla al margen de esta division.

“La extraiia idolatria de La Sierpe”, firmado por Gabriel Garcia Mérquez. 1 entrega:
28/111/1954. Pags. 17 y 30 (1° Seccion) (Serie ““La Sierpe”, 3).

En La Sierpe, la idolatria ha adquirido un gran prestigio desde que una mujer creyd
descubrir poderes sobrenaturales en una tabla de cedro; esto dio origen a un santoral
extravagante. Un idolo muy importante es “Jesusito”, un codiciado hombrecillo negro
tallado en madera que puede conceder cualquier milagro, con la condicién de depositar
un objeto de oro a sus pies; es susceptible de apropiacién mediante transacciones
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honradas, pero produce desgracias cuando es robado (también se le ha perdido y
falsificado). Los velorios son fiestas donde se corteja y donde se paga a mujeres por
llorar cuando asisten personajes distinguidos; la mas notable ha sido la Pacha Pérez, de
quien se dice que el diablo la convirtié en serpiente a los 185 afios de edad.

“El muerto alegre”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 1 entrega: 4/1v/1954. Pag.
10 (suplemento Dominical) (Serie “La Sierpe”, 4).

Para los entierros de La Sierpe, una comitiva carga a trote el cadaver en descomposicion
dentro de un ataud improvisado hasta el cementerio de La Guaripa. Si, a causa del
ajetreo, el cuerpo da tumbos dentro de la caja, la escolta se regocija porque “va alegre el
muerto™; si no golpea la caja, la ausencia de movimiento se considera una confesion de
incomodidad. Al llegar al cementerio, el sepulturero recibe al cadaver cantindole una
cancion titulada “Zafra del dolor profundo™, en cuya letra se destaca que los bienes
materiales de nada sirven al muerto.

“Balance y reconstruccion de la catastrofe de Antioquia”, firmado por Gabriel
Garcia Marquez. 3 entregas: 2, 3,4/vII1l/1954. Pags. 1y 19,1y 5,1 y 11,
respectivamente (1* Seccion).

Ha habido derrumbes sucesivos en Medellin. En ellos, gente curiosa, desesperada y
solidaria es victima, por su imprudencia, al tratar de ayudar a los damnificados: la
poblacién ignora las advertencias de peligro. En pocas horas se supera la capacidad de
almacenamiento del banco de sangre. Se calcula que ha habido quinientas victimas;
pero menos de setenta son rescatadas en una desordenada e improvisada operacion de
salvamento. Se determina que casi todas las victimas fallecidas murieron de asfixia.
Aparentemente, la tragedia fue causada por excavaciones dentro de una mina
clandestina en una colina de la ciudad.

“Alvaro Cepeda Samudio”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 1 entrega:
15/v111/1954. Pag. 17 (suplemento Dominical).

Alvaro Cepeda Samudio, un muchacho de 27 aiios, acaba de publicar un libro de
cuentos “nostalgicos y sinceros” vividos en Nueva York: Todos estabamos a la espera.
Es “el mejor libro de cuentos que se ha publicado en Colombia™. German Vargas y
Alfonso Fuenmayor, amigos de Cepeda Samudio, lo persuadieron para que los
publicara. Pero antes de darlos a conocer, fue necesario buscar, por toda la Costa
Atlantica de Colombia, una camioneta que Cepeda Samudio habia vendido el afio
anterior: en la guantera se habian quedado los originales.

“Quibdd, totalmente paralizada”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 1 entrega:
23/1x/1954. Pag. 1 (1* Seccion).

Con un desfile culminaron dieciséis horas de manifestacién pacifica en el pueblo de
Quibdo por el intento de desmembrar el departamento del Choco. Las actividades en la
localidad contintian totalmente paralizadas.

“El Chocé que Colombia desconoce”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 4
entregas: 29, 30/1X/1954; 1, 2/X/1954. Pags. 1 y 5, 1 y 7, 1 y 5, 1 y 18, respectivamente
(1" Seccion).

Durante trece dias ha habido una manifestacion pacifica por la intencion de desmembrar
el departamento del Chocd: incluso bajo la implacable lluvia, la gente ha cantado,
escuchado discursos y ondeado las banderas de Colombia y del Chocd. Nadie supo en el
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résto del pais que, en este movimiento, se estaba redactando un acta de independencia.
La’situacién en este departamento es extremadamente precaria, pues ha sido olvidado
por el gobierno central; es tan dificil acceder a la regién como hace doscientos afios. En
“medio de la selva chocoana se levanta una ciudad muy moderna, Andagoya, construida
y gobernada exclusivamente por una compaiiia minera estadounidense que extrae, sin
control, grandes cantidades de oro y platino: la Chocé Pacifico.

“Belencito, una ciudad a marchas forzadas”, Firmado por Gabrie! Garcia Marquez, 1
entrega: 8/x/1954. Pags. 1 y 12 (1* Seccion).

La instalacién de la compaiiia siderargica Paz del Rio en Belencito, a consecuencia del
hallazgo de importantes yacimientos de hierro en la regién, ha hecho de dicho poblado
una ciudad muy dindmica en solo ocho afios. En el lugar se ha instalado un considerable
nimero de franceses.

“: Por qué va usted a matinée?”, firmado por GGM. 1 entrega: 27/x/1954. Pag. 17 (1*
Seccion).

En las salas de cine, durante las funciones de las primeras horas de la tarde, no se habla
ni se come, y hay poca gente: se puede disfrutar la pelicula de principio a fin sin
interrupcion alguna. Los verdaderos aficionados al cine asisten a estas funciones. En
Bogota, un anciano que nunca falta a la funcion de las tres se conduce siempre como un
auténtico cinéfilo: observa atentamente la proyeccién, no hace ruido, no se distrae ni
distrac a los demds. Pero ni siquiera recuerda el nombre de los actores: sélo acude al
cine por recomendacion del médico.

“La preparacion de la Feria Internacional”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 1
entrega: 30/x/1954. Pag. 1 (1° Seccidn).

La Feria Exposicion Internacional se montd nnprovnsadamente en el ultimo momento;
las obras continuaban a un cuarto de hora del arribo del presidente de la Reptblica.
Todo se prepard en sélo tres horas con gran desorganizacion y bajo sol y lluvia. Incluso
fueron sembrados drboles adultos.

“El cartero llama mil veces”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 1 entrega:
1/X1/1954, Pags. 15y 16 (1* Seccion).

A la oficina de rezagos postales de Bogota llegan las cartas que, por imprecisiones en el
destinatario o remitente, no pueden ser entregadas. Alli se abren los sobres y se
investiga la direccion del destinatario o remitente a partir de su contenido. Algunos
casos se han resuelto con ingeniosos desenlaces; permanecen sin solucidn otros casos,
graciosos.

“La ciudad qued6 paralizada”, firmado por Gabriel Garcia Mérquez. 1 entrega:
17/X1/1954. Pags. 1 y 8 (1" Seccion).

Un torrencial aguacero en Bogoti provoca inundaciones y embotellamientos. Se
desbordan aicantarillas y hay panico en la ciudad.

“Coémo nacié y cémo funciona la nueva universidad”, firmado por Gabriel Garcia
Marquez. 1 entrega: 20/x1/1954. Pags. 1 y 11 (1* Seccién).

Historia de la Universidad de los Andes a proposito de que el expresidente Alberto
Lleras asumio su rectoria; se explica el desarrollo de la casa de estudios desde su
fundacion, seis afios atrds, hasta el momento de la enunciacion. La Universidad fue
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"~ fundada por el matematico colombiano Mario Laserna, amigo personal de Albert

Einstein. Se especula que Lleras podria haber elegido el cargo por el apoliticismo de los
movimientos de tal universidad.

“Dramas reales en ¢l cine mexicano”, firmado por GGM. | entrega: 25/x1/1954. Pag.
21 (1” Seccion).

El director de cine Guillermo Calles realiza una huelga de hambre frente al Palacio de
Bellas Artes de la Ciudad de México, por prohibirsele reingresar a la seccién de
directores del Sindicato de Trabajadores de la Produccion Cinematografica; después de
mas de treinta horas se llega a un acuerdo. El popular actor Humberto Almazan se ve
obligado a trabajar como camarero de restaurante por insolvencia econémica.

“Un personaje singular en Bogoti”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. | entrega:
1/X11/1954. Pags. 1 y 14 (1" Seccidn).

Samuel Andrew, gaitero escocés de la Guardia Negra del ejército britanico, visita
Bogota para participar en la recepcion de veteranos de la Guerra de Corea. A pesar de
no hablar espariol, Andrew disfruta solo su estancia de seis dias en Colombia y se
sorprende por la abundancia de gilisqui en el pais. Finalmente retorna a la Guayana
Britanica.

“De Corea a la realidad”, firmado por Gabriel Garcia Mdrquez. 3 entregas: 9, 10,
11/x11/1954, pags. 1 y 14, 1 y 11, 1 y 18, respectivamente (1° Seccién).

Luego de prometérseles una vida mejor tras su regreso, Colombia envié mil 63 hombres
a la Guerra de Corea —Batallén “Colombia™—, donde, hasta poco antes de su
participacion en ataques, vivian mejor que en su palis: buena alimentacién, ropa y buen
salario. Varios murieron durante los combates. Los supervivientes son recibidos en su
pais con muchos honores; pero muchos de ellos son victimas de discriminacion al tratar
de incorporarse a la vida laboral en Colombia, so pretexto de que la guerra perjudicé
severamente su salud mental. Una franca minoria, en efecto, enloquecié durante la
guerra. Algunos veteranos incluso fueron asesinados tras su regreso a Colombia.

“Un Papi Noél de verdad alegra csta Nochebuena a Bogota”, firmado por Gabriel
Garcia Marquez. | entrega: 22/X11/1954. Pag. 1 (2 Seccién).

Efrain Tello, un anciano albino que solia trabajar como carpintero en Fontibén, anuncia
articulos de pélvora en Bogota gracias a su parecido con la imagen de San Nicolas
divulgada por la publicidad estadounidense. Tras aliviarse de una gripe de tres meses en
que no se afeitd ni se corto el cabello, se le hizo notar su parecido a San Nicolas y se le
sugirié que solicitara el nuevo empleo, en el que su éxito es notable.

“El escindalo artistico en Barranquilla®, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 1
entrega: 22/1/1955, pags. 1 y 10 (1" Seccion).

La prensa publica anticipadamente, a partir de una filtracion, un fallo falso del jurado de
la exposicién-concurso pictérica promovida por el Centro Artistico de Barranquilla.
Después de la premiacion oficial, una pintora participante, que serfa galardonada segiin
la versién errénea y que finalmente no obtuvo reconocimiento alguno, inicié un
escandalo en contra del jurado calificador.
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“Los cartageneros ganan otra batalla”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 1
entrega: 27/1/1955, Pags. 1 y 12 (1" Seccidn).

Ante la decisién de aumentar el precio del transporte urbano en Cartagena, por parte de
la Superintendencia Nacional de Tarifas, los habitantes de la ciudad deciden no
trasladarse en vehiculos publicos. Los empresarios de transporte de la ciudad estén al
borde de la bancarrota y el municipio ha reducido sensiblemente sus ingresos, pues el
impuesto al transporte urbano es el Gnico de que dispone. Curiosamente este impuesto,
de dos centavos y medio, ha llevado a la utilizacién de un nuevo tipo de circulante en la
ciudad: los billetes que los pasajeros reciben como cambio, pues la moneda de mas baja
denominacion en Colombia es de cinco centavos,

“La historia se escribe con sombrero”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 1
entrega: 27/1/1955. Pag 2 (2° Seccion).

A propdsito de la crisis en la industria del sombrero, producto de un fenémeno que el
narrador denomina “sinsombrerismo”, que no es mas que el paso de una moda a otra, se
explica el cambio de las distintas modas de sombreros en Colombia. Las nuevas
generaciones no usan sombreros; todos los colombianos destacados los han usado. Los
vendedores de sombreros aseguran saber el tipo de personalidad de sus clientes por la
forma de su cabeza.

“Un grande escultor colombiano ‘adoptado’ por México”, firmado por Gabriel
Garcia Marquez. | entrega: 1/11/1955. Pag. 5 (1* Seccidn).

El escultor colombiano Rodrigo Arenas Betancourt ha sufrido una vida dificil; pero
adquirié prestigio y dinero en México luego de concluir el Prometeo de la Torre de
Ciencias, en la Ciudad Universitaria, y Homenaje a Cuauhtémoc y a la patria, en el
Palacio de Comunicaciones. Arenas Betancourt se encuentra actualmente de visita en
Colombia.

“Las intimidades de un célebre torero colombiano”, firmado por Gabriel Garcia
Marquez. 1 entrega: 9/11/1955. Pag. 12 (1" Seccidn).

José Zumga un afamado torero colombiano conocido como “Joselillo de Colombia”,
inicié su carrera sin haber visto un toro, en una desastrosa corrida y vestido con el traje
de su primera comunidn, después de haber sido anunciado como un *“auténtico torero
espafiol”. Luego, tras abordar un avién equivocado, llegd a Espaiia sin dinero y aprendio
a torear,

“Coémo ve Jos¢ Dolores el problema cafetero”, firmado por Gabriel Garcia Marquez.

I entrega: 17/11/1955. Pags. 1 y 19 (1* Seccion).

Cumulo de testimonios acerca de la caida de los precios del café en Nueva York:
Aristides Gutiérrez, agricultor, no se ha enterado; Victor Burgos, terrateniente, opina
que hay que recolectar el café a pesar de los precios bajos; Andrés Uribe, agente en
Nueva York de la Federacién Nacional de Cafeteros de Colombia, se dedica a publicitar
el café colombiano en los Estados Unidos; Manuel Mejia, presidente de la Federacién
Nacional de Cafeteros, asegura que el problema durara poco. Las cupulas empresariales
y gubernamentales estan al tanto del problema; los agricultores no.
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“Viacrucis de Bocas de Ceniza”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 3 entregas: 8,
9, 10/111/1955. Pags. 1 y 7, 1 y 17, 1 y 18, respectivamente (1* Seccidn).

Ante la destruccién de la barra protectora de la bahia de Puerto Colombia por una
arremetida del mar, comienza a discutirse la posibilidad de reanudar las obras de
construccién del puerto en Bocas de Ceniza. Este proyecto, planteado ya cincuenta afios
atras, ha sido apoyado por el gobierno de Barranquilla y respaldado por numerosos
estudios técnicos; pero siempre ha sido rechazado por considerarse mas conveniente la
ampliacion de Puerto Colombia.

“El niufrago sobrevivicnte pasé los once dias en una frigil balsa. Cémeo recibieron
Ia noticia la novia y los parientes del marino Velasco”, firmado por Gabriel Garcia
Marquez. 1 entrega: 12/111/1955. Pags. 1 y 9 (1* Seccion).

La familia y la novia de Luis Alejandro Velasco, marino a quien se creia muerto luego
de caer al mar, reciben la noticia de que Luis Alejandro esta vivo. Para la familia, el
impacto es tan violento que nadie piensa en manifestar su alegria o en cambiarse de
ropa. La novia, lejos de aparentar alegria, muestra conmocion.

“Un director italiano en Bogotia”, firmado por GGM. | entrega: 19/111/1955. Pag. 9
(2" Seccion).

Enrico Fulchignoni, jefe de la Division de Cine de la UNESCO, se encuentra elaborando
un filme en Colombia. Opina que Sudamérica, y especialmente Colombia, es un lugar
excelente para filmar largometrajes con buenos argumentos, tanto por los escenarios que
ofrece cuanto por las curiosidades de sus caracteres nacionales.

“El Chocé irredento”,firmado por Gabriel Garcia Mdrquez. 1 entrega: 23/111/1955.
Pags. 1 y 17 (1* Seccidn).

Luego de que se consiguicra, mediante una prolongada manifestacion, que el presidente
Rojas Pinilla no firmara el decreto de desmembracion del Chocé, el ejecutivo prometid
visitar el Departamento y ordenar la construccion de obras concretas en el mismo. En la
actualidad —seis meses después— las promesas no se han cumplido y el Choco
continuia olvidado por el gobierno central.

“Oficina de informacion exclusiva para ¢l ndufrago crea la Marina”, firmado por
Gabriel Garcia Marquez. 1 entrega: 24/111/1955. Pags. 1 y 9 (1* Seccidn).

Luis Alejandro Velasco, el marino que sobrevivié mas de una semana solo en el mar,
llega en avion a Bogota. Su familia lo recibe efusivamente. El capitan Herazo Anexy le
informa que, para evitar que sea explotado por empresas de publicidad, se creara una
oficina de informacion, dependiente de la Armada Nacional, para que a través de ella se
suministre toda la informacion relacionada con la aventura. En declaraciones a una
radiodifusora, Velasco explica que la balsa en que se salvé era de corcho.

“La explicacion de una odisea en el mar”, firmado por Gabriel Garcia Marquez. 1
entrega: 30/111/1955. Pags. 1 y 8 (1* Seccidn).

El teniente Guillermo Fonseca, director de un programa de television que trata asuntos
maritimos, explica que Velasco se salvé gracias a su fortaleza fisica y moral, y porque
en la regién hubo una brisa fuerte y constante hacia el suroeste, que lo condujo a la
playa de Mulatos, en el departamento de Cordoba, a una velocidad promedio de treinta
kilémetros por dia. También explica que las condiciones meteorolégicas impidieron que
los ndufragos fueran rescatados.
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“La verdad sobre mi aventura®, firmado por Luis Alejandro Velasco. 14 entregas: 5,
6,9,11,12,13,14, 15, 16, 18, 19, 20, 21, 22/1v/1955. Pags. 1 y3,1y 16,22, 1 y 15, 1
yI13,1y17,1y9,1y16,1y 14,1y 17,1y 11,1y 15,1y 17,1y 10, respectivamente
(1* Seccién). °

El destructor colombiano A.R.C. Caldas zarpa hacia Cartagena, luego de sufrir algunas
reparaciones en Mobile, Alabama. A sdlo dos horas de Cartagena, ocho marinos de
guardia en cubierta caen al agua, debido a que el buque militar, entre cuyas funciones
no estaba el trafico de mercancias, transportaba articulos electrodomésticos de
contrabando, mal estibados. Cuando Luis Alejandro Velasco sale a la superficie, ve a la
embarcacién alejarse y a varios de sus compaifieros morir. Permanece durante diez dias
en una balsa que logra alcanzar, expuesto al sol, al frio, a los tiburones, al hambre y a la
sed, y es alcanzado frecuentemente por el delirio. Sorprendido por su hazaiia, llega a
tierras colombianas, donde insiste intitilmente en contar su aventura a quienes acuden a
socorrerlo. Pronto es recibido con honores militares y es acosado por periodistas,
agencias de publicidad y los fabricantes de su reloj y sus zapatos, quienes le pagan
cuantiosas sumas de dinero. Velasco asegura que, a pesar del escepticismo de algunos,
su aventura fue real.

“El drama de 3.000 niiios colombianos desplazades”, firmado por Gabriel Garcia
Marquez. 1 entrega: 6/v/1955. Pags. 1 y 3 (1* Seccién).

Debido a la grave situacion de orden pablico que afectaba el oriente del departamento
del Tolima, todo el sector qued6 comprendido en una zona de operaciones militares.
Esto incluye Villarrica, una privilegiada region cafetera, y la poblacion misma de
Villarrica. Los habitantes fueron evacuados a otros pueblos. Hay tres mil nifios
huérfanos; otros, cuyos padres viven, han sido trasladados a instituciones de caridad,
como el Amparo de Nifios de Bogotd, donde se hallan trescientos. Muchos de éstos
desconocen su origen, el nombre y la suerte de sus padres; algunos se han fugado con la
intencién de volver al Tolima y otros aguardan a que sus padres los recojan. Todavia
hay dos mil nifios que las Fuerzas Armadas estan repartiendo en diferentes partes del
pais.

“En Hiroshima, a un millén de grados centigrados”, firmado por Gabriel Garcia
Marquez. 1 entrega: 14/v/1955, Pags. 1 y 12 (1* Seccién).

El sacerdotc espafiol Pedro Arrupe, testigo presencial de la explosién atomica de
Hiroshima, se encuentra en Bogota. El 6 de agosto de 1945, un dia aparentemente
normal, Arrupe desempeiiaba la funcion de rector en el noviciado de la Compaiiia de
Jesus en Hiroshima. Hacia las ocho de la mafiana vio un resplandor, sintié una vibracion
tremenda y un sacerdote fue arrastrado por el viento. Después surgié un silencio
impenetrable. La ciudad, ya en ruinas, ardia en llamas, que pronto fueron extinguidas
por un aguacero torrencial. La poblacion se redujo a una multitud de cadiveres y de
moribundos quemados, con trozos de vidrio incrustados y a los que se les desprendia el
cabello con suma facilidad. Arrupe socorrid a algunos, aplicandoles acido bérico
proporcionado por un campesino. Hoy Hiroshima estd rudimentaria pero totalmente
reconstruida.
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“Gran batida para controlar la ‘ficbre del ciclismo’ en Bogoti”, firmado por
Gabriel Garcia Marquez. 1 entrega: 31/v/1955. Pags. 1 y 11 (1° Seccién).

En Bogot4 se ha iniciado una batida contra las irregularidades en el ciclismo: son muy
frecuentes los accidentes de bicicletas. La fuente mas importante de ciclismo
imprudente son las agencias de alquiler de estos artefactos, pues, en la mayoria de los
¢asos, no exigen pase para conducirlos y ni siquiera son atendidos por mayores de edad.
Ademds, apenas el quince por ciento de las bicicletas en uso estd matriculado y casi
nadie cuenta con pase para conducirlas. E! uso de este medio de transporte se ha
incrementado por la Vuelta a Colombia; se espera que aumente atin mas por el fin de
cursos.

“Una victima relata el accidente aéreo del Chocé”, firmado por Gabriel Garcia
Marquez. 1 entrega: 8/vi/1955. Pags. 1 y 16 (1" Seccién).

Por la mafiana del siabado pasado, el ingeniero Alvaro Madiedo, jefe del grupo de
materializacion del Instituto Agustin Codazi, abordd una avioneta para localizar ciertas
referencias geodésicas de la selva chocoana, acompaiiado por el piloto estadounidense
Jack Joiner. Concluida la misién, la nave sufrié una falla mecanica, por lo que el piloto
tuvo que arborizar. Practicamente ilesos y en medio de un aguacero torrencial, Madiedo,
quien no habla inglés, y Joiner, quien no habla espafiol, caminaron hasta encontrar, el
lunes por la maiiana, a un hombre: Angel Longa. E! los coloco en una canoa que los
condujo a un campamento de la Compariia Chocé Pacifico.

“El triple campeén revela sus secretos”, firmado por Ramén Hoyos, relatado a

Gabriel Garcia Marquez. 14 entregas.

1* entrega: 27/v1/1955. Pags. | y 21 (1° Seccién).

Ramén Hoyos Vallejo recorre distancias desde los nueve afios. Es bueno en aritmética

pero malo en ortografia. Su primer contacto con las ruedas fue con un monociclo

rudimentario; después tuvo un pequeiio carrito de madera. Su vida ha sido una larga

cadena de accidentes. Vio pro primera vez una bicicleta en movimiento a los diez aiios,

y quedd sorprendido.
Anexo paratextual. “Cinco dias de reportaje continuo”, firmado por
Gabriel Garcia Mdrquez. 27/v1/1955. Pag. 21 (1* Seccidn).
Un redactor entrevistd, durante cinco dias consecutivos, al ciclista Ramén
Hoyos. En los momentos de descanso, ¢l redactor acompaiio a Hoyos a
hacer diligencias; las impresiones que el redactor obtuvo durante esos
momentos, asi como las opiniones de otros ciclistas, no serin publicadas
en la biografia, sino en “notas anexas”. Al principio de las entrevistas,
Hoyos fue reservado y dificil; después, franco, directo y sincero. Hoyos
aparenta ser de cuerpo débil y espiritu rudo, pero es todo lo contrario;
posee, ademas, una memoria prodigiosa A pesar del fastidio que le
producen sus admiradores, es cordial con ellos.

2" entrega: 28/vi1/1955. Pag. 15 (1* Seccion).

La primera vez que Hoyos se subi6 a una bicicleta fue porque le sobraban diez centavos

para alquilarla; le resulté una experiencia insignificante. Sélo le interesaba irse a

Medellin para trabajar con sus hermanos en una heladeria. Después de conseguirlo, se

interes6 por trabajar como repartidor de viveres; para conseguirlo necesitaba saber

conducir bicicletas, asi que invirtio tiempo y dinero en practicar intensamente, y

memorizo todas las calles de la ciudad. Se accidentd en su primera entrega. Aun vive en
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Medellin. Desde que participa en competencias ciclisticas —hace cuatro affos— ha
recorrido unos nueve mil kilometros en cuatrocientas cincuenta horas.
Anexo paratextual. “Perfume para limpiar trofeos”, firmado por
Gabriel Garcia Marquez. 28/v1/1955. Péag. 15 (1° Seccidn).
A Hoyos le preocupa su mala ortografia. Al saber que el redactor habia
escrito una novela, le preguntdé cémo habia aprendido a escribir con
correccidn, a lo que éste respondié que eso jamas se aprende. Hoyos es
atento, hospitalario, independiente y acaparador. Aunque limpia sus ciento
veinte trofeos con agua de colonia, es muy ahorrador. Insiste en que no
tiene un centavo, a pesar de ser accionista de la empresa para la cual
trabaja. La cuantia de sus ahorros es un dato que Hoyos no desea que se
conozca; en Medellin se asegura que supera los cincuenta mil pesos.
3* entrega: 29/v1/1955. Pag. 16 (1* Seccion).
Hoyos trabajé después como repartidor de carne y se interesé por ser carnicero.
Aprendié a conducir velozmente la bicicleta para tener tiempo de aprender los distintos
cortes de carne. En una ocasion creyeron que Hoyos habia sido asesinado, pues se
encontré un cadaver en un congelador de la carniceria. En el taller donde se reparaban
las bicicletas de la tienda, oyé hablar por vez primera del ciclismo deportivo;
entusiasmado, se compr6 un uniforme, inicié entrenamientos informales y abandoné la
carniceria. Con dinero obtenido en un nuevo empleo —en una fébrica de tejidos—,
comprd su primera bicicleta, una de turismo usada, que pronto sustituyé por una de
semicarreras. Con ésta aprendio los primeros conocimientos técnicos y se aficiond
definitivamente al ciclismo; la utiliz6, decorada de modo estrafalario, en su primera
competencia oficial, junto a los grandes de Antioquia.
Anexo paratextual. “A que te cojo, Ramoén”, firmado por Gabriel Garcia
Madrquez. 29/v1/1955. Pag. 16 (1* Seccidn).
El entrenador argentino Julio Arrastia asegura que siempre habra un
antioquefio en la punta de las competiciones ciclisticas. Opina que el
mayor peligro para Hoyos es Reinaldo Medina. El campeén es el tinico en
Medellin que opina que su sucesor no serd otro antioquefio, sino un calefio:
Jaime Villegas.
4" entrega: 30/v1/1955. Pag. 11 (1° Seccion).
La primera competencia oficial de Hoyos fue un desasfre: corrio sin estilo y sin técnica.
La primera copa que conquisté en su vida fue la de la Doble a San Cristébal, a pesar de
que su bicicleta no tenia frenos. Sintioé gran emocion al ver su nombre impreso en un
periddico. Su superior en la fabrica le perdond las inasistencias cuando Hoyos le mostré
la nota donde se informaba que habia ganado la competencia.
Anexo paratextual. “El milagro esti en su térax”, firmado por Gabriel
Garcia Marquez. 30/v1/1955. Pag. 11 (1* Seccion).
Julio Arrastia, entrenador de Hoyos, explica que éste, a pesar de ser
igualmente habil para ascensos y descensos, prefiere ganar tiempo durante
la subida, cuando no hay riesgos. Arrastia dice que a Hoyos le ha servido
tener vision, ansia de triunfo y agilidad mental para definir situaciones. A
Hoyos se le considera una “especie de barbaro”, capaz de matarse por
alcanzar una meta; pero se le critica por carecer de técnica. Cuando no esta
en entrenamientos, lleva una vida normal: come lo que sea e incluso fuma;
en entrenamientos, sin embargo, es muy disciplinado.

* La hojarasca comenzé a circular ¢l 31 de mayo de 1955,
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5" entrega: 1/v11/1955. Pag. 13 (1° Seccién).
El triunfo que hizo famoso a Hoyos no fue el de la Doble a San Cristébal, sino el de la
Doble a Rionegro, el cual obtuvo con una bicicleta averiada; en esta competencia,
Hoyos superé la marca de Pedro Nel Gil. Hoyos consiguié el patrocinio de la fabrica de
tejidos para comprarse el equipo adecuado. Después compitié en la prueba de
trepadores que se lleva a cabo todos los aiios en Medellin; no la gané por seguir los
malintencionados consejos de otro competidor, Antonio Zapata, un ciclista muy
reconocido que acabé ganando la prueba. Hoyos aprendié que debia “confiar a toda
costa en sus propios conocimientos, definir las situaciones de acuerdo con su propio
saber y entender, y no atenerse a nadie™.
- Anexo paratextual. “El intclectual del ciclismo”, firmado por Gabriel
Garcia Marquez. 1/v11/1955. Pag. 13 (1* Seccioén).
Durante la entrevista, Hoyos mostré respeto y admiracién por Antonio
Zapata Arboleda, conocido como “el intelectual del ciclismo” por haber
estudiado en libros dicho deporte; a Zapata se le considera el creador del
ciclismo técnico de Antioquia. Hoyos fue derrotado por Zapata en una
prueba que Hoyos habria ganado si hubiera seguido sus propias iniciativas;
ésta se considera, curiosamente, una de las grandes victorias de Zapata.
Zapata perdidé la Segunda Vuelta a Colombia a causa de un accidente
provocado por el cruce de un perro: el ciclista fue internado en un hospital,
del cual se escapd para continuar en la competencia. Al poco tiempo fue
internado en un hospital psiquidtrico, del que también se fugd. La firma
que lo patrocinaba no volvid a apadrinar a corredor alguno.
6" entrega: 2/vi1/1955. Pag. 10 (2" Seccidn).
Hoyos suftié una larga y apretada preparacién para participar en la Segunda Vuelta a
Colombia. En la Doble a la Pintada, competencia donde se seleccionarian corredores
para la Vuelta a Colombia, Hoyos sufrid calambres y no clasificd. Tuvo un aparatoso
accidente al intervenir, sin estar inscrito, en la Doble a Santa Rosa de Osos. Gané una
competencia en Manizales y fue elogiado por la prensa. No obstante los elogios, no
conseguia patrocinios. Un periodista le pregunt6 por su estado de salud al salir de una
sala de cine: Ramiro Mejia, importante patrocinador de ciclistas, deseaba apadrinar a
otro corredor.
Anexo paratextual. “El campeén no quiere casarse”, firmado por
Gabriel Garcia Marquez. 2/v11/1955. Pag. 10 (2* Seccidn).
Hoyos es habitualmente fotografiado con damas que, al parecer, no son
indiferentes con él. Con frecuencia, el ciclista es acosado por admiradoras;
él es timido y discreto con ellas. Aunque conserva albumes repletos de
fotografias en las que éstas aparecen, se niega a hablar de ellas. Sélo en
una ocasién llegé a sugerirle al redactor que tiene una novia; existe la
version generalizada de que tiene un amar secreto. A la pregunta expresa
de si se piensa casar, dijo que no: piensa seguir corriendo por un tiempo, y,
aunque el matrimonio no significaria un obsticulo para su carrera, “ya no
seria lo mismo”.
7" entrega: 4/v11/1955, Pag. 7 (1 Seccion).
Hoyos fue inscrito en la Vuelta a Colombia por influencias de Ramiro Mejia, a
pesar de las criticas que aludian a su impericia. Inici6 la Vuelta resfriado. En la
primera etapa tuvo un accidente: cay6 y su frente golped contra una piedra,
Volvié a la competencia antes de recobrar el conocimiento; con todo, llegé en
altimo lugar.
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Anexo paratextual. “Cien cartas diarias para escoger”, firmado por
Gabriel Garcla Marquez. 4/v11/1955. Pag. 7 (1° Seccion).
La tGinica preocupacion familiar de hoyos es su hermana Marina, quien a
los siete afios apenas estd aprendiendo a hablar. Desarraigado de la vida
familiar por la muerte de su madre y su hermana mayor, y por el segundo
matrimonio de su padre, Hoyos ha encontrado un nuevo refugio
sentimental: dofia Gabriela Arboleda, la amable visitadora social de la
fabrica donde trabaja y que conoce la vida privada de todos los obreros.
Acaso Gabriela Arboleda sea la mayor fanatica de Ramon Hoyos: ella le
guarda y le selecciona las aproximadamente cien cartas que recibe todos
los dias. Durante los fines de semana en que Hoyos participo en la Vuelta a
Colombia, Gabriela Arboleda visité a su hermana Marina.
8 entrega: 5/v11/1955. Pags. 13 y 16 (1* Seccioén).
Hoyos fue conducido a un hospital, del cual se fugd para continuar en la carrera, a pesar
de tener un ojo lastimado. En un principio no lo dejaron correr: se le habia descalificado
por haber llegado en ultimo lugar en la etapa anterior. Sin embargo, un grupo de
militares obligé a los organizadores a admitir, en contra de lo establecido en el
reglamento, a un sargento que también habia sido eliminado: todos los descalificados en
la primera etapa fueron admitidos. Hoyos llegé al final de la tercera etapa en segundo
lugar; no llegé en primero porque se lastimo la rétula en un accidente.
Anexo paratextual. “‘El escarabajo’, nombre equivocado”, firmado por
Gabriel Garcia Marquez. 5/vi11/1955. (1* Seccion).
El redactor deportivo de El Tiempo, Jorge Enrique Buitrago, visito a
Hoyos en el hospital antes de que se fugara. En ese momento nadie creia
que Hoyos pudiera subirse de nuevo a una bicicleta; sin embargo, al
concluir la Segunda Vuelta a Colombia, se le conocié como *“la revelacion
de 1952, Buitrago fue testigo del arribo de Hoyos al final de la tercera
etapa: lo llamé “El escarabajo” porque corria encorvado sobre su bicicleta.
Actualmente Hoyos es conocido con ese sobrenombre; Buitrago admite, no
obstante, que quiso decir “El saltamontes™. *
9* entrega: 6/v11/1955. Pag. 7 (1* Seccion).
Hoyos llegd en segundo lugar al final de la cuarta etapa, después de Efrain Forero; fue
recibido por una multitud, dentro de la cual se hallaban su madre y sus amigos. En el
transcurso de las bajadas sufrié fuertes dolores de cabeza. Durante la siguiente etapa
significativa, recibié un botellazo: su jaqueca se torné insoportable y tuvo que sentarse a
esperar ayuda. Llegé al final de la etapa entre los ultimos ciclistas. Gano la siguiente
etapa, la Cali-Sevilla. Lleg6 a Bogota en el decimosexto lugar; ocupé el séptimo puesto
en la clasificacion final.
Anexo paratextual. “El Zipa no esti quemado”, firmado por Gabriel
Garcia Marquez. 6/v11/1955. Pag. 7 (1° Seccion).
Hoyos opina que la aficion es demasiado exigente; por ejemplo, cuando
empez6 a perder en la Segunda Vuelta a Colombia, se dijo que lo estaba
haciendo voluntariamente. Al igual que su entrenador, Hoyos asegura que
Efrain Forero, ganador de la Primera Vuelta a Colombia, no es un mal
corredor ni ha perdido prestigio: su fracaso actual se debe a que las
exigencias del ciclismo colombiano son mayores que cuande Forero
triunfo.
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Entregas 10*14": 7, 8; 9 ll 12/Vll/l955 Péags. 9 (1 Seccién), 9 (1* Seccion), 5 (2°
Seccién), 7 (1* Seccidn), 17 (1° Secmén), respectivamente.

En la Tercera Vuelta a Colombia, Hoyos corrié muy cerca de los ganadores de las
Vueltas anteriores, Efrain Forero y José Beyaert, y cuiddndose de ellos. Al cruzar
Caldas recibié la mayor ovacioén de su vida; al llegar a Bogota fue recibido con una
lluvia de palos y piedras. Con este triunfo, el mas dificil que ha conquistado en su vida,
sorprendié a los periodistas. Después de ganar la Tercera Vuelta, Hoyos no pudo
participar en una competencia francesa: fue acuartelado durante dieciocho meses.
Particip6 y gandé la Cuarta Vuelta a Colombia como cabo segundo. En dicha
competicion, que 'fue sumamente desorganizada, enfrenté a Héctor Mesa, Efrain Forero,
Justo Londofio, Oscar Salinas y Roberto Cano Ramirez por deplorables caminos del
oriente del pais. Concluida la Vueita, se fracturé ambas manos en un accidente en
motocicleta, Cuando el campedn se hallaba en el cuartel de Bogot4, recibié la noticia de
que su madre y su hermana habfan muerto a resultas del derrumbe del cerro Santa Elena
de Medellin; en esa colina, Hoyos habia aprendido a trepar y batido su primera marca.
Viajé a Medellin en un avién de las Fuerzas Armadas. Su entrenador, ¢l argentino Julio
Arrastia, lo ayudé a salir de la crisis y lo convencié de volver a los entrenamientos.
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