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Intrsdueorsn

Recuerdo que desde el primer afio que estudiaba a carrera de Comu-
nicacion Gréfica (tftulo de licenciatura por el cual opto a través de esta
tesis), sentf gran afinidad por la asignatura de tipografia y en general
con ¢l paso del tiempo por el disefio editorial. Asf pues, durante los
afios que pasé en la Escuela Nacional de Artes Plsticas mucha de la
preparacién se enfocd a disefio de cartel, folletos, dos o tres portadas
de revista con algin articulo, algunas portadas de libro y i disefio de
los interiores para un pequefio manual de tipograffa, Todos los ante-
riores trabajos han sido de gran ayuda durante el ejercicio de mi vida
profesional. Sin embargo, poco tiempo después de haber egresado
comencé a trabajar para la revista Motor y Volante; ah! me df cuenta
de fainfinidad de conocimientos que todavia debfa adquirir sobretodo
en relacibn a los métodos de impresidn, pre-prensa, programas de com-
puto y en general sobre tados los procesos que conlleva la produccidn
de una revista desde [a etapa de planeacion hasta su distribucién.

Més adelante, cuando me encontraba trabajando para el despacho
Linea Gréfica Digital, hace tres afios surgié un proyecto muy intere-
sante para Editarial Planeta, cuyo propdsito era el disefo de un libro
de biografias en tres tomos, de algunos personajes mexicanos que de
una u otra forma han marcado la historia de nuestro pals. A rafz
deestoy por estar a cargo del proyecto me di cuenta de la cantidad de
detalles que se deben ver antes, durante y adn después de haber
concluido con | etapa propiamente de disefio. Es asi, que al margen




del proceso durante el cual se llev6 a cabo la produccion de este
proyecto (un afio aproximadamente) tuve la necesidad y al mismo
tiempo curiosidad de buscar més informacién sobre el disefio de libros,
Por un lado encontré bibliografia muy itil sobre disefio editorial y
por ¢l otro, un curso-taller sobre gerencia editorial impartido por el
profesor Miguel Angel Guzmén en La Casa Universitaria del Libro. De
primera instancia este taller estaba dirigido a editores y correctores
de estilo, sin embargo, fue de suma importancia para mi entender
més claramente el papel que éstos desempefian durante ¢l proceso de
produccién de un libro, revista, boletin, etcétera; asi mismo fue un
excelente medio para observar y entender los obstaculos que se les
presentan al estar a cargo de una publicacién y de todas las personas
que intervienen en ella (incluyendo a los proplos disefiadores), de
alguna manera fue como ver este mismo proceso pero, desde el punto
de vista del editor y no del disefiador. Poco tiempo después tuve la
oportunidad de tomar un curso de disefio del libro con el disefiador
cubano René Azcuy, curso bésicamente enfocado a los disefiadores y
en general més que al disefio de interiores, 2l disefio de portada.
Aslpues, al iry venir inform&ndome sobre lo formal y o conceptual
que envuelve al mundo del disefio editorial, cal en la cuenta de la
importancia que todos estos aspectos tienen cuando queremos iniciar
un proyecto como este. También comprend! que no es nada fécil, que
hay demasiadas cosas que aprender y tomar en cuenta, y ni hablar de
fa interaccion con todas las personas que participan de igual manera
en ¢l proyecto pues aunque parezca sencillo o sin importancia, no es
cosa ficil y sf bésica hablar su mismo idioma, si queremos que el
proyecto cumpla con los objetivos estimados durante su planeacién.
Habiendo recopilado toda esta informacion pensé que era justo el
proyecto real que més me apasionaba para la realizaciin de mi tesisy
en un principlo asf lo fue. Asimismo consideré que los aspectos tedricos
aprendidos durante mi investigacin servirian de apoyo al proyecto




préctico Forjadores de México (titulo para Editorial Planeta antes
mencionado). Sin embargo, el tiempo transcurrié y casi sin darme
cuenta meencontré involucrada en un nuevo proyecto que ademds me
resultG todavia mis interesante que el primero, entre otras cosas por
tratarse de un libro de texto para adotescentes, de distribucion gratui-
ta, cuyo objetivo s la educacion para la democracia en nuestro pais y
por otro fado por tratarse de un proyecto otorgado a Pixel y Punto
(despacho del cual soy fundadora y socia actuaimente).

Asf pues durante el proceso que ha llevado la produccién del titulo
Td en la democracia, he podido darme cuenta de que indepediente-
mente de las cuestiones basicas en el desarrollo de un proyecto edito-
rial, ningun libro s igual a otro y cada uno de eflos tienen necesidades
especificas, En mi opinién nunca terminamos de aprender, siempre hay
€0sas nuevas o aspectos por mejorar; todo cambia, desde los métodos
de impresion, tipos de papeles, programas de cémputo, lineamiento ;
editoriales, etcétera, hasta los soportes de! libro si nos referimos ahora
alos libros electrdnicos 0 al libro-objeto.

Por otro lado, si en esta tesis he querido referirme especificamente
alaproduccién del libro en México se debe bsicamente a que mi expe-
riencia en el ramo ha sido en este pals, y aunque en ocasiones se trate
de editoriales transnacionales no significa que éstas funcionen tal y
como lo hacen en sus pafses de origen. Las diferencias radican en cues-
tiones como los tamafios de pliegos de papel, cuya dimensién determi-
na en muchas ocasiones el tamafio final de los impresos, ademés por lo
general fa pre-prensa y fos modelos de imprenta son diferentes, fi-
nalmente los lineamientos editoriales dependerén en gran medida del
idioma o incluso de los modismeos del pais donde seré publicado el tituto.

Ahorabien, independientemente de los cambios que surgen todos los
dfas, quisiera que esta investigacién sirviera sobretodo a los estudiantes
dela nueva especialidad de disefio editorial, para que de manera gene-
ral puedan ver diversos aspectos que conlleva el trabajo del disefiador

S



et esta drea; [a idea no sélo es considerar los aspectos formalesy con-
ceptuales del disefio, sino también alguna informacion adicional que les
sirva al enfrentarse con proyectos reales que requieren la participacion
de muchas otras personas de diferentes dreas y que por consiguiente
manejan en ocasiones terminologla distinta a la del disefiador. No pre-
tendo de ninguna manera que se considere esta tesis como una receta
de cocina para hacer libros, pues aunque existen aspectos bésicos acon-
siderar cuando queremos disefiar un libro, cada uno tiene necesidades
diferentes y 1a idea es aportar aspectos més vivenciales sobre la expe-
riencia de un disefiador editorial al enfrentarse a problemas reales,

Durante el primer capftulo me concreto a hablar del libro a través
de la historia: de las definiciones que le han dado algunos expertos en
¢f tema y de las mutaciones que ha sufrido; en el segundo punto del
mismo capitulo, ¢l libro es analizado de acuerdo a su estructura exter-
na e intema. Este capftulo es muy importante debido a que el libro es
lo que es actualmente, como consecuencia de su propia historia. En
cuanto a su estructura, debemos ser capaces de identificar cada una de
sus partes y la funcién de las mismas para poder contribuir visual-
mente 3 que su objetivo particular se cumpla,

Durante el segundo capitulo, hablo en general del proceso, de prin-
ciplo afin, para la elaboracién de un libro, es decir, desde su planeacién
(considerando ¢ cdkculo de los costos), hasta {a pre-prensa. Asimismo,
se menciona fa funcion de las personas que intervienen en €, ponien-
do mayor énfasis en las funciones que desempefia el disefiador y en
algunos detalles de carécter editorial que debe conocer como: & ma-
nual de criterios gramaticalesy el manual de imagen de fa editorial que
encarga el titulo en cuestién; asi como una serie de signos bésicos de
correccion ortogréfica.

€l tercer capitulo esté enfocado al Instituto Electoral del Distrito
Federal que en este caso encarga el titulo. Es importante mencionar co-
mo es que surge este organismo debido a que en sus antecedentes estén
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implicitas las funciones y objetivos que cumple y de los cuales a su vez
se desprende el objetivo especifica de la publicacidn i en fa democra -
<ia, En el sequndo punto del capitulo se habla grosa modo del concep-
to de democradia y democracia modetna, por tratarse del tema de
dicho titulo. Resultarfa imposible alcanzar el objetivo de comunicacidn
gréfica si el disefiador no estd af tanto del tema que va a desarrolar.

Finalmente ef cuarto capitulo estd enfocado al proceso gréfico de fa
produccién de un libro. A su vez, el mismo estd dividido bésicamente
en dos partes; en la primera podemos encontrar punto por punto ef
marco tebrico det cual se desprende el proyecto practico Td en la
democracia, que he desglosado més claramente can tadas sus carac-
terfsticas en ia sequnda parte.

Como podremos abservar a lo largo de este ultimo capitulo, son
muchos los aspectos que deben considerarse 2 disefiar una publicacion
con estas caracterlsticas, Es decir, desde los aspectos mas formales del
disefio hasta los més conceptuales. Es como ir de fo més objetivo a fo
més subjetivo de alguna manera. Por ejemplo: debemos considerar el
formato mds conveniente para una publicacién de este tipo de acuer-
do a algunos expertos; sin embargo eso slo podria tratarse de un
bonito suefio pues como en la mayoria de los casos en México y debido
ala economfa de nuestro pals, es primordialmente necesario tomar en
cuenta ef tamario del pliego de papel en el cual serd impresa la obra
para evitar el desperdicio del mismo, que, las medidas previamente
establecidas y consideradas como ideales para una publicacibn de esta
indofe. Asimismo debe ser tomada en cuenta la cantidad de tintas en las
cuales serd impresa Ja obra, pero generalmente sin basarnos en el dise-
o sino en e presupuesto que se tenga para la impresién del mismo.

independientemente de todo, lo més importante es saber sacar el
mejor provecho de fas posibilidades con que se cuenta y a pesar de las
limitaciones, akcanzar los objetivos que requiera la publicacién de manera
que éstas puedan pasar desapercibidas debido af magnifico resultado.



La tipografia esta sometida a una finalidad precisa:
comunicar informacion por medio de la letra impresa.
Ninguin otro argumento ni consideracién
puede librarla de este deber.

La obra impresa que no puede leerse
se convierte en un producto sin sentido.

Emil Ruder






€ L1BRO

1.1 €} hibra 4 travér 4e )4 fastorig

1. Excaipit Robert; La Revolucitn dl o,

1.1.1 €] LIBRO

A traves del tiempo ¢l libro ha sufrido serios
cambios como si se tratase de una revolucién.
Esta revolucion se debe a muy diversos facto-
res, entre los que encontramos: la répida ex-
pansién demografica, la generalizacién de fa
ensefianza, el aumento del tiempo libre que
va extendiendo el hébito de la lectura, etcé-
tera. Asimismo otro factor que ha contribuido
a gran escala en el desarrollo del libro, es el
extraordinario adelanto de las técnicas de
produccién y distribucién, que han permitido
llegar a los grandes tirajes que la multipli-
<acién del nimero de lectores exige. Asf pues,
¢l libro ha llegado a convertirse en uno de los
grandes medios de informacién de nuestra
época paralelamente a la prensa, ¢! cine, la
radio y la televisién.

Para ¢l mundo del libro el tiempo trans-
curre ripidamente y en sélo unos afios todo
<cambia: los libros, los lectores y la literatura,

A continuacifn quisiera citar lo que para
Robert Escarpit, autor de La revolucidn del

ol Elfbro debokilo, Mianza Editorisl, Madrid, b, pp.a | Jibro, una de las principales obras en fas que

baso esta tesis, es la més clara definicin del
objetivo de un libro: "Nuestra época, estoy
profundamente convencido de ello, volverd a
hacer del libro lo que verdaderamente tiene
que ser: un vehlculo, y no un monumento.’

1.1.2 ;QUW€ €1 YN LIBRO?
*Como todo lo vivo, el libro s indefinible. En
todo caso, nadie ha logrado nunca, de un mo-
do completo y para siempre, definir lo que es
un libro. Porgue un libro no es un objeto co-
mo los demds. En a mano, no es sino papel; y
¢l papel no es un libro. Y, sin embargo, tam-
bién estd el libro en las paginas; el pensamien-
to sblo, sin las palabras impresas, no formarfa
un libro. Un libro es una méquina para leer,
pero nunca se puede utitizar mecnicamente.
Un libro se vende, se compra, se cambia, pero
no se le debe tratar como una mercancla cual-
quiera, porque es a la vez miiltiple y tnico,
innumerable e insustituible.

Esel fruto de determinadas técnicas que s
han puesto al servicio de determinadas inten-

e
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Ciones y que permiten determinadas utiliza-
ciones. Aunque podria decirse lo mismo de la
mayorfa de los productos de la industria huma-
na, lo peculiar del libro s que las intenciones,
las utilizaciones y las técnicas que convergen
para definirle, en vez de dejarse captar por ¢l
fendmeno, lo rebasan ampliamente, conservan
en cierto modo su autonomf, evolucionan
con las circunstandias histéricas e influyen
unas sobre otras, modificando mutuamente
su contenido y haciendo que varfe hasta ef
infinito, no sélo el libro propiamente dicho,
sino su situacién y su funcion en la vida indi-
vidual o social de los hombres,

En diversos momentos de esa evolucién, ¢l
libro ha pasado varias veces por umbrales que
hacian imposible aplicar antes y después las
mismas definiciones, porque se trataba de
verdaderas mutaciones".’

£n lo personal me parece fascinante pensar
en lo anterior, simplemente cudntas veces
hemos tenido en nuestras manos un libro que
por haberlo disfrutado mucho qustamos de
compartirlo con otras personas, sin siquiera
considerar que lo que para nosotros pueda
tener un cierto significado, para otra persona
puede tener uno totalmente diferente. Ahora,
consideremos los clésicos que han sido lefdos
por diferentes personas, de diferentes nacio-
nalidades, en diferentes tiempos, y por con-
siguiente, analizados a partir de contextos

soclales totaimente distintos. La opinién que
cada persona se ha formado del mismo texto
através del tiempo, las culturas, las clases so-
clales, etcétera, puede ser, por consiguiente,
diametralmente opuesta.

No cabe duda que un libro nunca es lo
mismo para todos.

1.1.3 €} LIBRO: JUS ORIGENES Y
HUTACIONES A TRAYES DEL TIEAPO.
El libro tiene un antecedente prehistérico en
los primeros conjuntos de pensamientos orde-
nados y estructurados, transmitidos oralmen-
te desde tiempos inmemoriales. La comunica-
¢i6n oral dio forma a todo aquello considerado
digno de ser preservado como legado cultural
alas siguientes generaciones: las leyes civilesy
las normas religiosas, los mitos y las leyendas,
fos poemas heroicos, etcétera,

La primera forma en la que apareci6 el
libro se remonta a los comienzos del primer
milenio de (2 era cristiana, Este hecho parece
coincidir con la aparici6n de diversos soportes
flexibles y ligeros para fa escritura: cortezasy
fibras vegetales.

Asf pues podemos decir que el origen del
libro se inicia con el uso de |3 escritura que
permiti6 la trascripcién, impidiéndose asi, la
alteracién de los textos al utilizar diversos
materiales para registrar todo un caudal de
conocimientos.

2. ibidem, pp. 15-%6



B Inscripcién romana

3. Ibidem, p. 77

Entre los primeros materiales més usuales
que fueron empleados con este fin tenemos:
las hojas de los arboles, las piedras, la madera,
los metales y otros materiales naturales, algu-
nos tan fragiles como ! arcilla, utilizada por
los mesapotdmicos.

En excavaciones del Oriente Cercano y Me-
dio se han encontrado obras iterarias escritas
sobre piezas de barro. Atin cuando éstas obras
en forma de escritura fapidaria son conside-
radas como [iteratura, para el autor Robert
Escarpit no son libros, pues éstas obras care-
cen de una propiedad esencial: la movilidad.

Para tener alin més clara la opinién de este
autor debo mencionar que ciertamente, *Sila
escritura permitié la conquista de} tiempo por
la palabra, el libro le ha permitido la del es-
pacio”. Gracias a los libros ha sido posible
conocer, entre muchas otras cosas, lo sucedi-
do siglos atrds, pero también y sobretodo ha
sido posible conocer otros lugares y espacios
sin necesidad de haber estado ahi, aunque con
la sensacién de haberio hecho cuando lo vivi-
mos a través de los libros.

Cuando hace treinta siglos se dio origen 2l
libro, tomando como base de su mismo nom-
bre aquelios soportes flexibles y ligeros que
entonces eran utilizados, también se trazé el
camino para otros progresas; y con esto me
refiero por un lado, a la posibilidad de coplar
répida y faciimente un texto largoy, por otra

alade transportar répida y facilmente a cual-
quier parte un nimero considerable de copias
de ese texto,

Un ¢jemplo muy claro de laimportancia de
lamovilidad del libro &5 que en la antigiiedad
un poeta vefa su obra limitada ante su peque-
fio circulo de auditores que debian hacer uso
de [a tradicién oral. La escritura le ha permi-
tido dirigirse a la posteridad, Gracias al libro
ahora es posible dirigirse a toda 13 humani-
dad. La revolucion ténica que crea el libro,
que lo revela a la conciencia de los pueblos,
estd intimamente ligada a la idea de difusion.

El libro como documento escrito puede
considerarse una reserva de nociones inte-
fectuales o de formas verbales en que cad2
cudl busca lo que le interesa o incluso un
medio de comunicacién en direccion unica.
Pero como libro es imposible considerario de
52 manera, pues éste es el més senciflo de los
instrumentos que encierra en un reducido
espacio un contenido intelectual y formal
de gran densidad, puede pasar féciimente de
unas manos a otras, porque puede multipli-
Carse y copiarse cuantas veces se quiera, y
a partir de un punto tiene ia propiedad de
liberar innumerables sonidos, imégenes, sen-
timientos, ideas y elementos de informacion,
abriéndoles las puertas del tiempo y ef espa-
<o y, unido a otros libros mezclar todo aque-
llo en Ia diversidad de! tiempo transcurrido,



los lugares, las idealogias y concluir en una
infinidad de combinaciones totalmente dis-
tintas unas de las otras.

Esta idea de difusién es un punto esenclal
si se quiere hacer un recorrido por 3 evolu-
cién del libro, pues la difusion ha estado
estrechamente ligada con las mutaciones que
éste ha sufrido a través de la historia, Asl
pues, Robert Escarpit concluye que e libro es
lo que &s su difusién.

El volumen

Durante (3 primera etapa tenemos ¢ libro
manuscrito que aparece en Egipto, fabricado
<on hojas de papiro y llega a tener tal impor-
tancia que hacia o tercer milenio antes de
Cristo la industria del papiro tuvo un enorme
desarrollo, E} papiro era preparado con tiras de
1a médula del talio, que eran colocadas en dos
capas, una longitudinal y otra transversal; ya
formadas, cada hoja era encolada, prensada
y secada al sol para después brufiirse con pie-
dra pémex. Cuando ¢ producto estaba listo se
expendfa en follos que contenfan bandas de
paplro de varios metros dé fargo, y que por lo
general madian veinte centimetros de altura,
las cudles s2 enrollaban en tomo a una varilla
de madera, Por lo general se escribfa e ilustra-
ba sobre una sola cara, que era la més tersa,
mientras que ¢ reverso era recubierto previa-
mente con aceite de cedro 0 con resina con la

K

finalidad de darle més ductibilidad. Este tipo
de manuscrito recibfa ef nombre de volumen
por los romanosy de Kylindros por los griegos.
También era ¢l formato favorito de los grie-
gos, porque le daba a una obra enterala mane-
Jabilidad que exigla una vida literaria como la
que hubo en Atenas y, después, en Roma en
la época clésica, con sus talleres de copistas,
que eran verdaderas editoriales, sus librerfasy
¢ depésito legal de las grandes bibliotecas,

La difusi6n era entonces reducida, limitada
alos aficionados pudientes, a los intelectuales
que vivian bajo la proteccién de un mecenas
y, més tarde, a los universitarios, o las perso-
nas instruidas,

El codex

€1 pergamino por ser resistente y barato fue el
instrumento de la mutacién siguiente. Cortado
en folios y cosido, después en cuadernos, pro-
dujoel codex, que presenta yala disposicion en
paginas caracteristicas def libro moderno.

En e Codex la escritura dejaba amplios
mérgenes del lado izquierdo que normal-
mente eran decorados antes del inkcio de cada
capltulo, ¢l titulo aparecfa hasta e fin final
del capitulo y slo hasta el siglo V D.C. se
empezd a colocar al principlo, Otra importan-
teinnovacidn en los codex fue foliar las hojas.
Para escribir se utilizaban las plumas de avey
la tinta era la misma que se empleaba en los




papiros. Sobre la encuadernacién no hay mu-
cho que decir, s6lo tenemos el ejemplo de un
cdex del siglo 11| con hojas en blanco al prin-
cipio y 3l final del libro, pegadas y cubiertas
€on cuero o con tablas de madera decoradas.

Cierto es, que la disposicion del codex se
halla funcionalmente adaptada mucho mejor
que la del volumen, a fa consulta y la investi-
gacion erudita. Es la forma ideal parael docu-
mento juridico (cdigo procede de codex),
para ¢f texto sagrado, para ¢ documento
erudito. Responde a las necesidades de una
civilizacion en que (3 literatura tiene menos
Importancia que la seguridad politica, la
teologla y la conservacion del saber legado
por |a antigiiedad.

Durante siglos, el manuscrito de hojas de
pergamino encuademadas fue ¢l medio univer-
sal de conservacién, comunicacion y difusion
del pensamiento, no s6lo en el mundo cristiano
sino también en ¢ mundo &rabe y judio.

El libro manufacturado con papel

El papel fue descublerto en China, y con esto
se dejaron a un lado materiales como las tabli-
Has de madera y la seda que se habfan usado
en China hasta entonces. El arte de fabricer
papel se extendi6 pronto por todo el imperio
Chino y para ¢ afio 1300 ya habfa liegado a
Europa. Asf, ¢l papel fue desplazando gradual-

u Gutenbergy suimprenta  mente al pergamino, més escaso y més costo-

s0; mientras que el papiro ya practicamente
habfa desaparecido. El uso del papel contribu-
¥6 3 que el libro propiciara un gran desarrollo
culturaly la creacion de grandes bibliotecas.

El libro en la Edad Media

Durante {a Edad Media y debido a las cons-
tantes invasiones de los pueblos barbaros,
gran parte del tesaro bibliogréfico acumulado
através de los siglos, se fue destruyendo, Pe-
ro, a pesar de la persecucion de fos cristianos,
la iglesia se convirtid en ¢l agente dominante
del libro y en factor importante para la con-
servacion de la literatura clasica, a través de
las bibliotecas que fueron formando dentro
de sus monasterios e iglesias con textos bibli-
cosy libros litdirgicos en los que se utilizaba la
ecritura griega,

Durante la Edad Media el libro tuvo tal
importancia que no habfa trabajo més merito-
rio que el de copiar o iluminar un manuscrito,
Para lograr la transportacidn de los mismos
de una ciudad a otra o de un monasterio a
otro, debfa hacerse organizada y cuidadosa-
mente para no dafiar los ejemplares.

Desde su creacion las universidades organi-
2aron ¢l trabajo de copia de los textos déskcos
con destino alos estudiantes. Sin embargo, por
muy ingeniosa que fuera su organizacion, la
copla a mano tenfa sus limites. Sin embargo el
trabajo de encuadernacién era obra de hébiles



orfebresy tallistas que decoraban las tapas de
los libros con placas talladas en marfil y finos
trabajos en plata y oro con incrustaciones de
pledras preciosas.

Cuando los libros entonces lograron akcan-
2ar a més niimero de lectores, éstos no que-
rfan que se emplease ¢ latin en la vida cotidia-
na. Querfan desde luego, obras técnicas, pero
también de esparcimiento y de imaginacidn
escritas en buena letra romance. Asf surgié la
noveld, cuyo auge precipité la nueva y dedisi-
va mutacién del libro: la de la imprenta,

Con ¢l descubrimiento del alemén Juan Gu-
tenberg hacia | primera mitad del siglo XV
logré satisfacerse la necesidad de producir |i-
bros a gran escala, con mejor presentacién y a
menor costo. Los primeros manuscritos de esa
€poca no obstante de parecerse a los comu-
nes, se diferenciaban de éstos, porque a pesar
de haber sido fabricados con papel, haban
sido impresos por medio de tipos mévibles de
metal fundido, tinta grasa y una prensa. Debi-
doaque el procedimiento dado a conocer por
Gutenberg era muy sencillo, la nueva técnica
fue adaptada répidamente en toda Europa.

A pesar del la reduccibn del costo de un
libro, éste se mantuvo al alcance dnicamente
de la burguesta, pero alejado de la clase media
y trabajadora. Es asf que la literatura de
época durante los siglos XV, XVl y Xvill, sélo
se difundié en un circulo social muy reducido,

Desde fines del siglo XVIt y durante el siglo
XVill se dib una répida evolucién y desarrollo
del maquinismo en lo que se refiere al émbito
de |a impresién. Por un lado Didot hace su
aportacién con el descubrimiento de a este-
reotipla, que permitfa reproducir el texto por
medio de planchas donde cada pgina est§
fundida en una sola pleza; y por otro lado te-
nemos |35 aportaciones de otros precursores
que le legaron a esta industria algunas otras
cosas como: la modificacién de la medida del
punto tipogréfico, la idea de la méquina para
fabricar papel continuo, ¢l disefio y grabado
de nuevos caracteres tipogréficos que actual-
mente son todavia utilizados (tipograffas
como Baskerville, Bodoni, Caslon, etcétera),y
hasta el primer papel satinado para impresién
€on una tinta especial.

Asimismo durante ¢l siglo Xill se comien-
2an a hacer los planteamientos sobre los pro-
blemas de autor y de la propiedad literaria;
tambien aparece ¢} editor como empresario
responsable del libro, relegando a tareas
anexas a los impresores y a los libreros. Por
otro lado una serie de invenciones siguen
revolucionando la ténka de 3 imprenta:
prensa metélica, prensa de rodillos y de pedal
y |2 prensa mecSnica de vapor. Y gracias a los
grandes tirajes que ya eran una realidad sur-
gen otro tipo de publicaciones como las prime-
ras revistas clentfficas, literarias y de critica.

1 Taller antiguo de composicin manual



# Linotipo

# Monatipo

El siglo XiX fue de grandes logros para la
produccién editorial, gracias a los avances
dentro de la industria de la impresién y a la
extraordinaria creacion literaria de la época
que llevaron a la cima la produccion editorial.

Entre los avances mds representativos de
la época nos encontramos la aparicion de la
rotativa y del linotipo, 0 mdquina de com-
posicion provista de matrices, que mediante
¢l accionamiento de un teclado, funde los
caracteres tipogréficos por lineas completas
formando cada una de ellas en un solo bloque,
que abri6 paso al periodismo como amplia
forma de expresién. Posteriormente durante
¢ siglo XX aparece el monotipo que a diferen-
cia del linotipo funde los caracteres tipogréfi-
€0s letra por letra, y el linofilm a base de dis-
positivos de composicién fototipogréfica, o
método de impresionar en una cinta o papel
fotografico las distintas letras que forman un
texto, para su posterior reproduccién impresa,

Al conjuntarse l3s innovaciones ya men-
cionadas y la aplicacién de las técnicas de
fotograbado, rotograbado y fototipia, asf
como del offset, la innovacién més reciente,
se completa un cuadro que da idea de las
grandes transformaciones que se han suscita-
do dentro de la industria sobre todo a partir
de la ltimas décadas del siglo XIX.

Como resultado de esta serie de innovacio-
nes no solamente se han propiciado cambios

dentro de la industria de! libro, sino también
en todos los medios de comunicaci6n escrita,
donde la prensa se ha consolidado como un
medio masivo de informacidn y de opinién. Es
asi como a finales del siglo XIX pudo llegar a
las clases populares, y ain mds durante el
siglo XX con el desarrollo del diario.

En lo que se refiere a las técnicas de en-
cuademaci6n y disefio de cubiertas, éstas han
evolucionado y cambiado no sblo acorde con
¢l desarrollo de la maquinizacién, sino tam-
bién de acuerdo a los planteamientos de las
diferentes corrientes artisticas. Actualmente
tenemos que |as formas de encuadernacidn se
han universalizado debido a las exigencias de
fa produccién editorial. Algunas editoriales
aiin manejan encuaderaciones de lujo a base
de medias encuadernaciones de tela o en car-
tulinas con lomo y a veces esquineros de piel,
con alguin decorado. Pero ko comiin y masivo
son las encuademaciones 3 (3 ristica con
cubiertas de una gran variedad de papeles y
de colores, con disefios atractivos y suge-
rentes en las portadas, que ademds suelen
recubrirse con una pelicula pléstica que las
hace més durables.

Es ahi donde podemos entender el porque
de los disefiadores dentro de la industria edito-
rial y de su gran importancia en ella; puesesen
ellos donde cae la responsabilidad de planificar
¥ supervisar todos los aspectos que 2barca la

remy
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presentacion de un libro: fa eleccion del
formato adecuado; el papel; los tipos de letra
y la caja del texto més apropiados; la correcta

Aunque existen cientos de categorias de libros
y éstos requieren diferentes opciones de dise-
fio, todos estén basados en los mismos aspec-
tos efementales que lo componen. Existe tal
variedad de libros, que van desde los libros de
bolsillo, pasando por los de interés general,
hasta fos libros especializados o de consulta.
Pero cualquiera que sea el campo al que sere-
fierael libro, siempre es una magnifica oportu-
nidad para que ¢l disefiador contribuya en su
proceso de produccién. El objetivo es producir
soluciones visuales legibles, atractivasy apro-
piadas, dentro de los pardmetros del presu-
puesto y las limitaciones de fa produccién,

Antes de iniciar con el disefio es necesario
tener conocimiento de [ naturaleza del libro
como un objeto fisico y los valares que lo
diferencian de otros, por ejemplo, de un car-
tel o de un empaque. Como cualquier objeto
fabricado en masa, un libro tiene partes y és-
tas tienen nombres cuyo significado va ligado
directamente con la funcién que desempedian
¥ que a continuacidn voy a mencionar,

intercatacién de fas ilustraciones; y sobretodo,
el disefio de fa portada y los interiores que
deben armonizar lo estético con lo funcional.

1.21. [A PORTADA

Y 1A CONTRAPORTADA:

Vabares forwales y canceptusles

Portada / cubierta / primera de forros.

Esta parte es una pieza fundamental en el
proceso de la produccidn de un libro, no sélo
por 1 informacién que contiene sino que en
muchos casos es la tinica oportunidad de vi-
sualizar el contenido de un libro y competi
visualmente por [a atencién del lector.

Una cubierta tiene caracteristicas estéticas
que lo vinculan con tipografla, vifietas, foto-
graffa, ilustracién, etcétera. Pero también po-
see caracteristicas formales como: el titulo, el
nombre del autor y la marca editorial.

Cuando ¢l libro es encuadernado a la risti-
calacublerta estd constituida por un forro de
papel resistente (cartulina o papel couché).
Si a cublerta es de cartdn recibe el nombre
de tapa, y ¢l ésta va recubierta de plel o tela
se denomina pasta.

Contraportada / contracublerta/
Cuarta de forros.
La contracubierta asume diferentes funciones

1.2 €} Jiths Y
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aunque mds de tipo format que estético pues,
aunque en muchos casos representa la conti-
nuacion visual de la portada también carece
del impacto que una cubierta debe contener,
En este caso mas bien se trata de hacer deésta
una magnifica oportunidad mercadoldgica;
sino incluyendo la sinopsis de la obra, inclu-
yendo entonces una breve biografia del autor,
lafotografia del mismo o en otros casos juicios
de prensa, Existen algunos libros en los que
sencillamente |a contracublerta aparece limpia.

Cabecera Lomo
Sobrecubierta
Guardas
Portada ++——Solapa posterior
Preliminares
Volumen
P
g pr Contraportada
L ™
Fyjilly——t—
d ﬁ
-Signatura
\ Cola

Sobrecublerta / funda / guardapolvo.
También es conocida como capa, camisa o cha-
leco. Esta constituida por una faja de papel,
generalmente couché, que se coloca sobre la
cublerta en obras normales o en las de lujo o
que envuelve 3l libro en obras en ristica, cons-
tituyendo en este.caso por sf la cubierta. Tiene
1a funcién de proteger y promover  su vez.
La cara anterior toma el pape! de la portada
o cubierta aunque, ésta misma se encuentre
también impresa sobre [a pasta dura de! libro.
La cara posterior adopta el papel de la contra-
portada contracublerta con las caracteristicas
queyamencionamos ésta debe poseer, Conla
parte correspondiente al lomo sucede igual.

Solapa.
Los extremos laterales de la sobrecublerta
que se introducen longitudinalmente unos
centimetros rodeando el canto de la tapa; son
flamados solapas. Estas pueden dejarse en
blanco o aprovecharse para diversos fines: re-
sumir el tema de la obra, hacer una semblan-
2a del autor (si n0 vaen la parte posterior de
{a sobrecubierta) juicios de prensa, etcétera.
Se denominan anterior y posterior.

Fajilla

se le llama fajilla a la tira de papel que envuel-
ve un libro y que en la mayoria de os casos
tiene una funcién mercadoldgica.

T
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1.2.2. €L LOKO Y J¥ FUNCION

Esta parte del libro corresponde al lado opues-
to del corte delantero, por donde se cosen o
pegan os pliegos con la cublerta y los pode-
mos clasificar de la siguiente manera: lomo
con nervios, lomo decorado, lomo tiso y lomo
sin nervios.

€l lomo suele contener solamente el titulo
det libro, ¢l nombre del autor y la firma edi-
torial. Desde ef punto de vista estétio éste
pu«k contener algiin adomo consistente en
filetes o florones, y en otros casos el detalle
estético recae en la imagen que &s la conti-
nuacin de la portada,

La composicidn de los textos en el lomo
pue&e ir de forma horizontal como tradicio-
nalmente se ha hecho, 0 en forma vertical de
manera que a lectura s haga de abajo para
arriba, y tomando en cuenta que éste libro
serd colocado en un anaquel. Cuando se trata
de libros cuyo objetivo es el andar de mano en
mano o sobre una mesa en la librerfa, enton-
<es la idea cambia por una lectura de arriba
hacia abajo como lo acostumbran los anglosa-
jones; pero, fo comiin en México es hacerlo
de aLajo hadia arriba para facilitar la lectura
det mismo. De igual forma es de gran impor-
tancia tener en cuenta que los textos del lomo
seah‘legiblespmcuandomn«esaﬂoloca-
lizarlos dentro de un estante entre muchos
otros titulos.

1.2.3. |AS GWARDAS Y JW PUNCION
Las guardas consisten en hojas de papel que,
dobladas por la mitad, sirven para unir ¢ libro
y la tapa. No todos los libros tienen quardas,
por ejemplo, los encuadernados en ristica ca-
recen de elfa, Las coloca el encuaderriador, y
pueden ser en blanco, litografiadas o impresas.
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Anteriormente ya hice menciin de aquellas
partes que componen el libro de manera ex-
terna, sin embargo, €0 no lo es todo, ahora
llegamos al punto donde es necesario de
iqual forma, tener conocimiento de sus par-
tes internas y de la funcin que desempefia
cada una deellas.

Para tener mds clara la ubicacion de éstas
dentro del libro algunas casas editoriales basén-
dose en a préctica contemporénea han pro-
puesto dividirias en tres secciones principales:

» Péginas preliminares

u Cuerpo del texto

u Péginas finales.

Entre las preliminares encontramos la
por tadilla, la portada falsa, legales o pégina
de derechos, dedicatoria, prélogo, introduc-
<ién, indice, etcétera, En ¢ caso del cuerpo
de texto su nombre lo define por i slo. Por
su parte las finales pueden estar compuestas
por el apéndice, indices (alfabético, de mate-
tias, onoméstico, etcétera) créditos, notas,
colofén, etcétera.

1.3.1. PAGINAS PRELIMINARES
Serfararo el libro que tuvieratodas las paginas
aquf indicadas como preliminares, Sin embar-
go, hay algunas que no deben fattar como la
portadilla y la tabla de contenido. En muchas
ocasiones las paginas preliminares aparecen
foliadas con nimeros romanos, sin ser ésto
una regla; fa razdn de hacerlo radica en que la
mayorfa de las veces el cuerpo de texto es
enviado primero a la imprentay de ésta forma
no es necesario demorar |a impresidn esperan-
do la paginacion del resto del libro.

Portadilla / anteporta / anteportada.

€sta es la pagina de un libro impreso anterior
ala portada, en fa cual sélo se imprime el tftu-
lo de la obra con el mismo tipo que ¢l de la
portada, pero dos 0 cuatro puntos més peque-
fio. Si la obra no lleva paginas de cortesia la
portadilla es la primera pagina del libro; i las
lleva es a tercera o la quinta, segin las pagi-
nas de cortesia que lieve. (Yaque su utilidad es
més decorativa que préctica, se puede prescin-
dir deella caundo hay que economizar papef).



En ocasiones son llamadas portadillas tam-
bién a las paginas que anteceden a las divi-
siones de un libro: libros, partes, capitulos,
anexos, apéndices, indices, en fas que sélo se
pone el titulo de estas divisiones. Cuando se
divide con portadillas, el titulo no debe repe-
tirse al comenzar ¢ texto.

La pégina vuelta de l2 portadilla o ante-

portada por lo general va en blanco,

Portada falsa / portada intema.

Esta pagina le sigue a la portadilla, con la dife-
rencia de que en la portada falsa son nueva-
mente incluidos fos textos que en la cubierta
/portada, es decir, ¢l titulo de la obra, ¢ nom-
bre def autor y 1a editorial. Es posible utilizar
esta paginade manera que abarque también la
blanca e la vuelta de la portadilla, sobre todo
sl lleva una lustracion de gran despliegue.

Pigina de derechos / legales.
También llamada pégina de propledad, &s la
pégina que va colocada en | parte posterior
de la portada falsa, En ella figuran los dere-
chos de |a obra, niimero de ediciones, pie de
imprenta, ISBN, licencias, etcétera,

Préiogo.

Puede Hamarse de cualquier otra manera:
presentacién, advertencia, palabras prelimi-
nares, prefacio, nota editorial, dedicatoria,

prélogo a la nueva edicién, etcétera. En fa
mayorfa de los casos a pagina que le sigue a
ésta va en blanco si es que ¢ texto no fue lo
suficientemente grande como para abarcar
también la pagina par.

El prélogo por lo general se trata del tex-
to explicativo que precede el cuetpo de la
obra. En ocaslones es escrito por el autor
pero de igual forma puede ser escrito por
una persona ajena.

Si en un libro existe més de un prélogo, se
denominan de distinta forma, por ejemplo:
introduccién y prélogo. El prologo del pre-
sentador o autor siempre va colocado antes
que ¢l del autor, que se coloca antes del
primer capitulo de la obra. En ambos casos, el
prélogo se compone de letra distinta de la
empleada para el cuerpo de la obra, de cursi-
Va 0 €N Un Cuerpo menor.

Contenido / fndice general

[ tabla de materias sumario,

Este apartado va inmediatamente después del
prélogo para dar al lector una visién del con-
junto de lo que contiene ¢ libro antes de que
empiece con [a lectura,

Introduccidn / agradecimienitos /
presentacion,

En algunos casos existe también una intro-
duccién preparatoria al tema a tratar, Sin



embargo, en la mayorfa de los casos forma
parte del cuerpo general del texto,

1.3.2. PAGINAS INTERHEDIAS

Con paginas intermedias nos referimos a la
parte sustancial de fa obra, trétese de una
novela, biograffa, catélogo, compendio, ma-
nual, cuento, ensayo, etcétera. También es
conocido como cuerpo de texto.

1.3.3. PAGINAS FINALES

Apéndice.
El apéndice tiene la funcién de ampliar o rec-

tificar algunos de los puntos tratados dentro
delaobra.

Glosario.

Este se refiere bisicamente al vocabulario o
catélogo de voces desusadas, técnicas, oscu-
ras, dialectales, etcétera. Es utilizado princi-
paimente por obras de cardcter técnico.

Bibliografia.

Se refiere a a parte del libro que hace alusién
alas obras en las que fue apoyado el conteni-
do del mismo. Las bibliograffas deben incluir:
¢l nombre del autor, el titulo del libro, la casa
editorial y la fecha de impresion,

Indice.
En este caso se puede tratar de diferentes

tipos de Indice, por ejemplo: aifabético, de
materias, onomdstico, etcétera,

Créditos / pies de paginay

de ilustraciones / etcétera.

Este apartado como su nombre lo indica, pro-
porciona un espacio para hacer mencién de las
fuentes de las cuales fueron obtenidos algunos
datos que incluidos en ¢l libro, como: estadisti-
s, gréficas, fotografias, ilustraciones, etcétera,

Colofon,
Esta anotacion se coloca al final de los libros,
de modo que generalmente s la dittima parte
impresa de una obra. En €l suele indicarse e}
nombre del impresor, lugar y fecha de la
impresidn y/o alguna otra circunstancia.
Asimismo una obra puede o no llevar colo-
fén, dependiendo del parecer del autor, del
editor o de la clase de edicién.
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2.1 145 phimetas etapas de) practs.

€n principio, es necesario tomar en cuenta
que ¢l autor de [a obra no s por si slo el que
permite la “existencia” de un libro; existen
otras personas que intervienen en su confec-
<ion, como son: comectores, editores, dictami-
nadores, traductores, disefiadores, ilustradorss,
formadores, negativeros, impresoresy encua-
dernadores. Gracias al trabajo de cada uno de
ellos es posible concebir un libro finalmente;
aunque, ha dedir verdad si no hay obra de
autor tampaco hay libro.

Asi pues, todas las etapas de un Proyecto
editorial son por dems importantes.

A este respecto mencionaré las siguientes:

1 Planeacién e Investigacién

# Edicién

» Produccidn gréfica

u Pre-prensa, Impresién y encuadernacion

u Comercializacion

Nuestro punto mds importante a tratar
dentro de esta investigacidn serd el que se re-
fiere a 13 produccion y en fa cual el disefiador
Juegaun papel, sino esencial, sf de gran impor-

tancia para el proyecto editorial en general,
Aunque también participa en sus otras etapas.

2.1.1 PLANEACION € INVESTIGACION.
La planeaci6n editorial es un paso sumamen-
te importante dentro del proceso editorial.
Me atrevo a calificar a esta etapa como esen-
clal porque en gran medida el &xito de una
publicacin dependeré de una eficiente pla-
neacion del proyecto o titulo que se desea
sacar al mercado.

A continuacidn marcaré algunos de fos pun-
tos que deben incluirse durante la planeacion
€ investigacion:

1. Tomar en cuenta los cambios que afectan
nuestro entomo (mercado).

2. Realizar una planeacién global para tener
un crecimiento slido, conociendo los factores
que pueden infiuir en el futuro de la empresa.
3, Se requiere de una alta calidad, productivi-
dad y precios competitivos para subsistir.

4. Marcar una linea clara de informacion edito-
fial, no manipulada por intereses de terceros,

)
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5. Suministrar informacién veraz, actualizada
y original, que aporte al conocimiento,

6. Mantener las normas de calidad, presenta-
cién, contenido y distribucion que ya se han
ofrecido al lector, o ir en pos de mejor calidad
integral que capte mayor interés-lectores.

7. Andlisis y estudio permanente del mercado.
8. La biisqueda de nievos segmentas de mier-
cado (especializacion),

9. La bisqueda de nuevas opciones de infor-
macibn.

10. /dear constantemente riuevas técnicas pa-
radifundir en forma atractiva la informacion,
11, Aplicar fos avances tecnoldgicos de I3 in-
formética.

12. Retroalimentar |a comunicacin permanen-
tecon los lectores, para orieritar la politica edi-
torial hacia las niecesidades reales del metcado.
13, Creacién de nuevos proyectos que garanti-
cen la parmanencia editorlal a fargo plazo.
14. Mantener campafias promocionales moti-
vantesy agresivas, para la conquiista de nuevos
lectores (cautivos/potenciales).

2.2.1.1 Quidnes pHicipdn dentrs

At 4 phavedciin eitatial y ondles son

11 Apittacionts.

Eledror

La primera necesidad que teriemos al contem-
plar ¢l desarrollo de un proyecto editorial es
¢l editor, cuyo papel es primordial antes, du-

rantey después de este proceso. El editoresei
profesionial que se encarga de preparar, §i-
guiendo criterios filoldgicos, un texto que ha
de pubticarse. Asimismo, debe ser un critico
que conciba 1a obra como un todo donde
estén en armonfa el estilo gréfico y tipograti-
€0 col su contenido y espiritu. Su funcién
bésicamente es |2 sigulente;

+ La seleccién del material a publicar. Esta
stleccion puede realizarse de muy diversas
formas puesto que no stlo existe ¢l caso del
autor que busque una editorial para la publi-
caion de su obra, Existen también algunas
editorlales que trabajan bésicamente con
obra por encargo, en este caso la labor del edi-
tor consiste en la bisqueda del tema a tratar
y dé hacer el ericargo 3l autor que este mismo
slecciorie de actierdo a la capacidad de inves-
tigacion del mismo y al tema de que se trate,
De esta forma &l editor lograré akanzar el
objetivo de suministrar a sus lectores poten-
clales una informacién veraz, actinalizada y
original sobre dicho tema.

No esté de més volver a menclonar que en
este caso, &l terha serd elegido baséndose enel
conocimiento que tenga el editor sobre las
necesidades del mercado yfo futuras lectores;
asf como tomando en cuenta fos perfiles y
objetivos que maneja la propia editorial.

Por otro lado tenemios a los editores que s
dedican a la bilsqueda de obras a publicar;



siendo as/, s necesario que el editor manten-
g3 contacto frecuente con los autores de su
interés, de éste modo sabrd en qué estén tra-
bajando y podrd tener prioridad sobre otras
editoriales para editar las obras de su interés.

Otro lugar idéneo para encontrar obra a
publicar pueden ser las ferias internacionales
de libros, en las cuales es posible hacer nego-
claciones con editoriales extranjeras para la
venta de los derechos de traduccién de algu-
na obra que se interese publicar.

Al seleccionar unaobra de interés siempre es
necesario para el editor tener conocimiento de
la obra que se esté publicando en ese momen-
to, pero no s6lo en su editorial sino en toda el
drea donde se pretende distribuir su material.

En cualquier ramo, tritese de publicidad,
disefio gréfico o libros, slempre es importante
saber qué hay en el mercado, con qué va a
competir nuestro libro (no sélo en cuanto
contenido, sino también en otros factores
como disefio, calidad de impresién, calidad de
encuademado, precio de tapa) y en base a
esto, proyectar ¢l libro a publicar de la mane-
ra mds competitiva posible,

u Cuando el editor ya cuenta con ¢l manus-
crito a publicar, su funcidn se enfoca en la co-
rreccion del mismo y marcacion de su disefio
final, Revisard la gramética, [ ortografia y la
puntuacidn; se cerciorard de que la nomen-
claturay ¢l estilo de las tablas, notas y biblio-

grafia estén completos, uniformesy correctos
y pondra atencidn en que &l manuscrito tenga
una lectura clara e ilcién légica.

A modo de conclusién diré que |a labor del
editor en primera instancia estard enfocada a
cubrir eficientemente los puntos a los que me
referf dentro de la planeacién e investigacién.

El Dictaminador y ¢l Comité Editorial,

Una vez que el editor ha seleccionado una
abra, la labor del dictaminador es analizar de
qué se trata la misma y si ésta resuita ren-
table. Para llegar a una conclusién &l dictami-
nador debe tomar en cuenta varios aspectos
como: si ¢l autor es reconocido, el contenido,
etcétera.

El dictaminador debe ser un especialista en
¢ tema y su opinidn serd |3 primera antes de
pasar 3l Comité Editorial el cual tiene la ilti-
ma palabra.



2.1.2.2 Cubstionabe Bisica qut vespnde 4 s wectcihdes de wn efiiente pneacish
Ae b prayects ehitora).

En el proceso de planeacion de un proyecto editorial resuita de gran ayuda para el editor tener

bien definidas desde el iniclo muchas de las cuestiones que conlleva una publicacion de princi-

pio afin. £l siguiente cuestionatio sirve de apoyo para Ir resolviendo una a una y de esta mane-

ra llevar a feliz térmtino dicho proyecto sin necesidad de hacer gastos innecesarios o excedemnos .
en ¢l tiempo y/o personal indispensable, "

1, La decisién (o necesidad) de publicar
 {QuUé se cree conveniente publicar como organismo? / ¢Su objeto social es precisamente
social, econémico, mercantil o de lucro?

2. Actividad Editorial y descapitalizacién

u {Se tienen ejemplares en bodega? / éCudl es el porcentaje de devolucién?

1 Proporci6n con respecto a los tirajes tealizados / politica de primeras ediciones y reimpre-
siones / ¢e cuenta con Iineas de financiamiento y crédito con proveedores?

& Criterios para fijar el precio de tapa.

3. Andlisis de medios (nacionales e internacionales) que publican sobre lo que queremos editar,
« Forma y contenido
u Estructura
n Penetracibn (2estin en puntos de venta adecuados?)
» ¢{Qué papel juegan? (relevantes y de prestiglo) .
» Solvencia Editorial (prestigio) :
x Solvencia econdmia g
u Precios de tapa

4. Estudios de Mercado
n ¢En qué medida es necesario el proyecto?
» Caracterfsticas o perfil del lector, sus hébitos y capacidades de consumo.



1 En qué medida la politica editorial establecida corresponde al sector af que esta destinado
¢l titulo.

x ¢Los procesos productivos para su actividad editorial, los insumos empleados y los acaba-
dos de las publicaciones corresponden al modelo o prototipo que e! lector esperaria?.

u Volumen del tiro,

& La poltica de distribuci6n y comercializacién corresponde al género de publicacidn, perfil del
lector, sus hébitos y costumbres. Tabla comparativa con los precios de tapa de la competencia.

n {Convendria establecer una politica de coedicién?

u Serfa posible realizar ventas por suscripcidn o preventa

# Tabla comparativa con algunos titulos anteriores de la misma editorial y buscar los pros y
contras de este titulo.

5. Con qué y con quiénes se cuenta
u Andlisis financiero: capital disponible (presupuesto asignado) y probable; lineas
de crédito financiero, asf como lineas de crédito con proveedores
» Andlisis de personal. Evaluacion de los colaboradores del proyecto como: autores,
correctores, traductores, disefiadores, prensistas, etcétera. ¢Con quién se va a trabajar el titulo?
u Andlisis del Equipo. Maquinaria para llevar a cabo el proyecto.

6. Caracterfsticas de la publicacién
u Seejerce el manual de criterios editoriales
n Se ¢jerce ¢l manual de imagen
x Caracteristicas de la publicacion:
a) Género
b) Formato o medida final
<) Cajas tipogréficas. ¢C6mo se determinaron? ¢Cudles son sus
mérgenes, su distribucion en la plana? (Elaboracién de su justificacion)
d) Familias tipograficas
¢) Los insumos y ¢l acabado
g) Que tipo de papeles y cartulinas son empleadas
h) Nimero de tintas para interiores y forros.



7. Organizacibn de la produccién

x Con qué sisterna de composkcién y formacidn editorial se va a trabajar

» C6mo se va a dar salida al thulo: con cusntos puntos por pulgada de resoluciéh,
pre-prensa o fotomecdnica convencional?

n Qué lineaje se utllizard para medios torios y cusl para selecciones de color,

u Qué sistema de impresidn serd utilizado y con qué impesor.

u Forros. Impresién y acabados (laminado y/o barnizado).

» Slsterma de encuadernacién ( a caballo con grapas, con lomo cuadrado, a la ristica 0 con
tapa dura, pegado en frio, Hot Melt o cosido, en caso de tapa dura con camisa o encartonado.
» Tiempos de produccidn: correccién, disefio, pre-prensa, impresi6n, acabados, etcéters,

u Evaluacion de proveedores externos en cuanto a: precio, calidad, tiempo de entrega,
especialidad, prestiglo, responsabilidad, politica de financiamiento, atencién ,servicio, etcétera,

8. Distribucién

u A través de que canal serd realizada la distribuicién (con casas distribuldoras, con equipos
dedistribucidn, en forma mixta)

n Estén blen determinados los puntos de distribucién,

u £ posible hacer una distribucién directa con ¢! lector, cambaceo y/o por correo.

9. Promocién
» C6mo, cundo y donde serd 1a presentacion del titulo
» Es posible hacer uso de prensa, intémet u otros medios para la promocién
u Es posible invohucrar al autor o autores en la promocion
u Secuenta ya con ¢l ISBN

10.Comercializacion

1 Através de que medio s llevird a cabo la comercializacion del tiulo

» Existe una politica de comerciallzacion

u Se cuehta ¢on Un criterio bien definido para establecer el precio de tapa, descuentos con
libreros, distribuldores y promotores.

u Es posible invertir én otros valotes agregados al Impresa como: separadores, calendarios,



agendas, casetes,discos, videos, etcétera.

# Existe un estudio claro de como se cubrirs el mercado.
u Es considerada la calidad, acabado y precio de tapa para lograr una exitosa comercializaci6n.

1. Conclusion o balance

® Finalmente debemos hacer un andlisis de todos los puntos anteriores para tener muy
claro cudles son los principales aciertos del proceso y en qué se esta viendo deficiente. Siendo
asl podemos poner espacial atencién en los mismos sin que por ningin motivo se pueda venir
abajo el proyecto editorial que tenemos en mente.

2.1.2 €D1CI0N
La edicién es un proceso dificil, comprometi-
do y lento que requiere de tiempo y concen-
tracién, puesto que implica reescribir, reor-
ganizar y dar forma al material, Para lievar a
cabo esta labor es necesario contar con la
colaboracién de otros profesionistas, ademas
del editor; pues a medida que las necesidades
editoriales han ido creciendo, ha sido necesa-
ria la fragmentacion y especializacion de las
tareas editoriales.

A continuacién veremos en qué consiste la
funcién de cada uno de ellos:

Traductor

En los casos en los que se requiera de un tra-

ductor, éste seré seleccionado por el editor.
Algunas editoriales que necesitan perma-

nentemente la traducci6n de su produccion

por lo generalya cuentan con traductores de

planta, por lo menos en el idioma que con
regularidad traducen. En los casos e las edi-
toriales que esporadicamente tienen la ne-
cesidad de hacerlo es mejor trabajar con
traductores como freelance y de los cuales
ya tienen referencias debido a que trabajan
con la editorial frecuentemente,

Actualmente el precio por pégina traduci-
da va de 80 3 100 pesos en ¢l caso del idioma
inglés, y se incrementa 10 pesos més en el ca-
50 de francés; para las traducciones en otros
idiomas el incremento es aiin mayor.

Revisor Ténico

El principal objetivo de hacer la Hlamada revi-
sién ténica es corregir todas aquellas pala-
bras o modismos que dificilmente puedan ser
comprendidos por el futuro lector de laobray
&5 realizada por un especialista del léxico.

7
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Esta revision es una lectura muy répida y
1o requlere la correccién de estilo ni de orto-
grafia, Esta lectura es hecha sobre los origina-
{es del autor y en ¢ caso de ser una obra tra-
ducida se debe hacer una comparacién entre
|2 obra en su idioma original y la traduccidn.

Corrector de Originales.

Esta correccion ya se hace sobre el texto tra-
ducido o sobre el texto original después de la
revisién téenica. Durante |a correccion s po-
sible que se tenga que consultar al autor para
Hlegar a un acuerdo en cuanto a lo que se esta
corrigiendo como la redaccion, ortograffa, sin-
taxs, cursivas, paréntesis, comilias, etcétera,

Capturista tipogrdfico.

La captura tipogréfica debe hacerse incluyen-
do las correcciones realizadas anteriormente,
ademds de considerar que este texto ya debe
estar listo para ser formado dentro del forma-
to que el diseflador convenga para la obra,

Corrector de primeras pruebas.

La cotreccion de primeras pruebas se hacen
sobre ¢l texto formado y sirve no sélo para
hacer s correcciones de ortograffa que hayan
faltado, sintaxis yjo cambios deé redaccién,

Nota:

también es el momento de checar ¢l corte de
palabras, sangrias, niimero de quiones por ps-
rrafo, y que se hayan réspetado las cursivas,
negritas, comillas, paréntesis, etcétera,

La formacién del texto debe ser realizada
en ¢l programa en el cual se va a dar disefio 3
la obra asi como salida. Por lo anterior st de
antemano sabido que esto se debe hacer en un
programa dedisefio editorial y en ka plataforma
(por lo general macintosh) que maneje el lugar
de pre-prensa donde se dard salida a negativos.

Cuando se quiere emprender la produccién de
un proyecto editorial es muy importante que
s& tenga muy claro cuai va a ser si costo.
Para abtener ¢l costo més aprokimado de!
proyecto, el editor debe tener pleno cono-
cimiento de todos los aspectos que deben
considerarse para la realizacién del mismo
como: tipos y costos de papel para interiores
y portada, negativos, diferentes procesos de
Impresin, acabados, opciones de encuader-
nacién, opciones para pruebas de color, etcé-
tera; asi como los sueldos para correctores,
traductores, disefiadores, formadores, {lus-
tradores, fotégrafos (o pago de derechos por
fotograffas), prensistas, etcétera,

lEIM&dmma&irw%zdm&mm;mwhm«mmm

espetarse a que ¢l texto esté totalmente pulldo para iniciar la formaciény el disefio del mismo.

2.3 chlowls de costos editariglest



Afortunadamente para obtener un costo aproximado tenemos a continuacién un formato previamente disefiado con
fos puntos més importantes a considerar en el presupuesto. Comiinmente un formato como este nos sirve de apoyo ini-
clal, pero con experiencia podemos ir haciendo un formato mucho mds personal acorde a nuestras necesidades,

Farwats ke Costs €litera)

Direccién =
Teléfonos |
Presupuesto solicitado por -
Lugar deentrega |
Teléfonos ..

cartel & diptico . triptico . plegable .
Titulo. :

o v 54
¢ libro - otros {3

Autor. :

Tipos : i
Transcripciones : .
Notas, :

Nimero de péginas :..
Porcentaje de ilustracion :
Niimero de ilustraciones y fotos
Cuadros, gréficas, planos ©._
Papel para interiores
Cartulina para forros

milhojasde i ... iandei kg i i Do ool
. milhojas de : ' amde: kg Gerencia Edtoral 999, pp. 1219




Laminado de forros
Encuadernacin ..
Tiraje

Presupuesto

Correccion de originales (estilo)de ___cuartilasa
Composkidn de’ . cuartiflasa

Correccion de pruebasde . cuartillasa

Elaboracion de cuadros, fotos, grificas, planos, inserclones:

Diagramacién de " pliegosde i planasa
Formaciénde " planasa
Material gréfico (coplas fotogréficas, digitalizacién)

Correccion de planasde

‘cuartillas
Disefio Gréfico .

Negativos de interiores

Negativos de forros ::
Papel para intetiores illares de hojas a
Cartulina para forros .

“millares de hojas a
Impresién de interiores
Impresién de forros
Acabados
Encuademacion

Costo unitario sin impuesto ©
€osto unitario con impuest
Tiempo de entrega estimado
Fecha estimada de entrega:.

suma
Subtotal
10%iva
Total
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W WA WA VA

México, D.F. 2




2.2 €) phacess de disths

2.2.1 €L PAPEL D€L DIERADOR
EOITORIAL

Los disefiadores editoriales por lo general pa-
samos por una fuerte crisis de lo que yo
llamarfa “falta de identidad o sindrome de
Inexistencia” y dejenme explicar a que se
debe esto. Aparentemente nuestro trabajo es
poco reconocido sobretodo por ef que serd
nuestro piiblico meta (los lectores), segura-
mente para a mayorfa de ellos el eficiente
disefio editorial de los libros que adquieran
pasard desapercibido. No es asf cuando el
libro es de mala calidad y sobretodo poco
legible, es decir que no esta cumpliendo su
labor esencial: comunicar. Y es ahi cuando la
obra impresa que no puede leerse se con-
vierte en un producto sin sentido.

Asimismo existen muchas limitaciones
expresivas para ef disefiador editorial y no
conforme a eso su labor también esta sujeta a
elementos predeterminados como el papel,
las tintas, tipograffas, software, méquinas,
presupuesto y posteriormente a la labor de la
gente de pre-prensa, imprenta y acabados.

Pero bien dice Jorge de Buen Unna en su
Manual de Disefio Editorial que aunque el di-
sefio editorial persigue un fin forzoso que es
exhibir las ideas del autor, ésto se puede lo-
grar con mucha belleza, variedad y dignidad
gracias al disefiador editorial, Conseguir dar a
un simple bloque de texto armoniay persona-
lidad, no es un trabajo sencillo aunque su fin
sea pasar precisamente inadvertido. No por
esto quiero decir que el reconocimiento de
nuestra participacion no sea importante pero
también considero que bien vale la pena e
anonimato por lograr un trabdjo editorial
limpio que siga manteniendo la legendaria
dignidad del medio editorial.

De cualquier manera nosotros sabemos
que aunque no jugamos la parte de emisor
cuyo pape! esta asignado al autor, sf somos
parte del medio en conjunto con el editor, co-
rrector, prensista, etcétera y nuestro papel es
bésico en ¢l resultado del proyecto, (aunque
sea necesario renunciar al protagonismo). No
somos ¢l emisor pero en nuestras manos esta



lograr que & mensaje sea comiinicado eficien-
temente y que para el lector resulte la lectura
un momento sumamente agradable en donde
gracias al disefio editorial nada ha de pertur-
barto y por el contrario sf guiarlo de la mejor
manera posible entre lineds, fotografias, ilus-
traciones, gréficos, esquemas, etcétera.

2.2.0.2 isapawa e} process de produccin
At wp Jikis.

He considerado pertienente la elaboracion de
un diagrama que lustre de forma més clara el
papel que juega ¢l disefiador editorial dentro
del proceso que conlleva la elaboracién de un
libro desde que es concebida la idea hasta el
proceso de distribucion y promocién del mis-
mo. Como podemos observar el disefiador no
sblo es participe dentro de la etapa de pro-
ducciéngréficaen laquetiene asu cargoa los
ilustradores, fotégrafos y formadores, sino
también en la etapa de pre-prensa, impresién
y encuadernxcion sobretodo supervisando
que estos pasos se lleven a cabo con la debida
calidad y requerimientos que fueron estipula-
dos para a publicacion.

2.2.2 €| PIERDOR PENTRO D€ LA
PRINERA ETAPA D€ PRODWCLION

Es necesario que inmediatamente que se
tenga el texto capturado y después de las
tevisiones correspondientes 3 esta etapa, s&

Idea

Planeacién
e investigacién

Traduccibn/

Revisién técnica/
Cotrecci6n deoriginales/
Captura tipografica

Producci6n / Correccibn de

gréfica pruebas formadas
Pruebas de colory
pre-prensa

Impresi6n, acabados
y encuademacidn

Distribucin, comercializacién
y promocién

- Autor

Dictaminador
| ycomité editorlal

| Traductor,
¢ revisor tenlco,
| correctores

-y captutlsta
{ Editor

Wustrador,
fotégrafo,
formador,
prensista,
impresor
encladernador

Disefiador
editorial

Mercadélogos,
i libreros mayoristas
; y distribuldores

EDiagrama del proceso
de produccién de un libro,



. Martinez de Sousa José; Diccionario de tipografla y del ibro,

comience a dar formacidn al mismo (2 pesar
de que posteriormente pueda tener algunas
modificaciones).

La idea de comenzar tan pronto fa forma-
¢ion del libro es para que este no se vea
atrasado por el disefio, pues lo anterior no
puede ser pretexto para tener detenido el
libro en ningdn momento.

En el caso de que el disefiador al que serd
encomendado ¢l disefio del libro no tenga co-
nocimiento de los perfiles de la editorial a la
cual pertenece | titulo, &5 necesario antes de
cualquier cosa entregar al disefiador un ma-
nual de perfiles y reglas a sequir para 1a ela-
boracién de un libro de dicha editorial, Para lo
anterior nos encontramos con que cualquier
editorial, Hlimese de prestigio, debe contar con
un manual de las caracterfsticas tanto grama-
ticales como gréficas que persigan fomentary
llevar a cabo los objetivos de la editorial.

De igual forma es importante que el dise-
fiador que se hard cargo del proceso de
formacion y disefio del libro tenga pleno
conocimiento de 1a sefialética (lenguaje) que
¢ utilizado por los correctores de estilo yjo
editores, para que en el momento del proceso
de cormeccion del texto exista una eficiente
comunicacion y entendimiento entre el editor
y ¢l disefiador, pues este (ltimo es el enicarga-
do de llevar a cabo las correcciones sefialadas

Editoral Parsninf, Madeid, 1o, pp. 252265 | por ¢l editor/cormector.,

2.2.5 KANVAL D€ CRITERIOS
GRAMATICALES

El manual Gramatical debe contener las reglas
a sequir basicamente por aquellos colabo-
radores de la Editorial que participan de unau
otra forma dentro del drea editorial, y con es-
to me refiero a: editores, correctores de esti-
lo, traductores, capturistas, investigadores,
autores, etcétera,

Es muy importante seguir una misma co-
miente dentro de 13 casa editorial pues la
mayorfa de las veces un texto debe pasar por
distintas personas en los diversos procesos
que atraviesa y si no se sigue un mismo crite-
rio aquello podria volverse un caos,

Los criterios mds importantes a los que me
refiero son los siguientes:

2 Cuando utilizar los dos puntos.

# Cuando utilizar cursivas.

x Cuando hacer uso de versales y versalitas,

# Minimo y méximo de guiones por parrafo,

n (6mo'y cuéndo utilizar una capitular,

= (6mo y cudndo utilizar sangrias,

& Unificacidn de altasy bajas.

x Uso de modismos.

u Reglas para titulos y subtitulos.

2.2.4 RANVAL D€ [HAGEN

El contenido de este manua) se refiere bési-
camente al drea grafica como su nombre lo
indica y esta enfocado primordialmente al
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proceso de disefio del libro. Para el disefiador
este es un buen punto de donde partir sin tra-
bajar a ciegasyy sin alejarse de los objetivos de
la casa editorial.

Los puntos més importantes que deben ser
tocados por este manual son:

« Las tipografias de la editorial tanto en el
caso de interiores y forros, (en el caso de que
existamucha rigidéz en el uso de las mismas).

+ Formatos de libro.

« Eluso de las capitulares,

+ Cajas tipogréficas.

+ El color.

+ Folios (en ¢l caso de que exista mucha
rigidez para su aplicacién).

u El uso de ilustraciones y vifietas.

u Aplicacionies del logotipo de |3 Editorial.

u Titulos y subtftulos.

u El uso de pies de foto y/o pies de pégina.

» Impresién de pruebas,

» {mpresion de originales para salida.

u Tipos de impresién,

n Encuademado.

u Acabados.

1 Disefio de portadas (cuando fa editortal
maneja diferentes lineas o colecciones).

253 JIGNOS D€ LORRECION
ORTOGRAFICA

Los signos de correccién ortogréfica son tan
antiguos que fueron creados desde la época

de los copistas, muy anterior a la imprenta,
Los primeros correctores de manuscritos fos
utilizaban sefialando al margen los signos
que indicaban fa correccion y tenian sema-
janza con ¢ alfabeto griego, parecido que
alin se conserva.

Estos signos son conocidos internacional-
mente y se usan casi en todos los paises con
muy ligeras diférencias.

€l significado de los signos de correccién
debe ser perfectamente conocido por todas
las personas que intervienen en ¢l proceso
editorial, desde el editor hasta los empleados
dela imprenta,

Se clasifican en:

¢ Liamadas

1 Signos o enmiendas y

u Sefiales

a)Llamadas. La funcién de las liamadas radica
en sefialar en el texto una letra, palabra, frase
o lugarque necesite la correccioh. Después de
haber sefialado en el texto la correccién se
debe repetir la misma sefial al margen, y asd
derecha se coloca ¢! signo, letra o palabra que
sustituye a lo tachado. No deben repetirse las
{lamadas dentro de una misma linea, a menos
que se tratase de la misma correccidn,

b)Signos o enmiendas. Son signos convencio-
nales que indican fa correccién que se debe



realizar en el lugar ya sefialado por el correc-  ¢)Sefiales. Las sefiales se indican en el texto,
tor, y al cual remite la lamada puesta a la  pero no es necesario ponerlas al margen.
izquierda del signo, ambos situados almargen  Sin embargo, en algunos casos, por legibili-

de la prueba. dad es posible hacerlo para que no pase
inadvertida,
1Signos de correccién
| 1) Poner sangrl, 2 p n)Ponerdosomés letras
| desalinear ,\! j” enuna pieza.
, r‘\ n (I) 2)Quitar espacio, o 1) Limplar letras.
unir, juntar. -
G Oy &  1)Ponerietra, nimero
3) Supresion. Este signo | } Y osignodetipovolado.
se llama dele o delatour,
ﬂ‘\p & *€ y sirve para indicar la l ! A 14) Poner letra, nimero
supresion de una letrao & signo subindice.
signo, palabra, frase
o pémafo, Kd 15) Componer de redondo.
4)Poner espaclo, 3 ¢ O.  16)Componer de cursiva,
x )’( separar, abrir. c W
‘J o & 17) Componer de versales.
1‘ 5) Volver lo tachado. -
GA &, 18)Componer de caja baja.
X 6) Bajar espacio
que mancha, P & o- A 19) Componer de versalitas.
7) Bajar interdinea » w G A 20) Componer de negritas.
_X X— o material de blanco
que mancha. 21) Componer de versales
"‘ a é cursivas,

Q‘ A 8) Letrarota ] —
1) Com| versa
@ @ 9)wa«mmcu«p g' & ne;rims.lmer

otipo.
x % @ﬁ 23) Componer de versales,
O A 10) Suprimir ¢ acento. ] Cursiva, negritas,
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24) Componer de cursiva,
negritas.

25) Trasladar una palabra
ogrupode ellas hacia ka
derecha o [a l2quierda.

26) Trasladay una palabra
0grupo de ellas hacia
arriba o hacia abajo.

27) Confuso, dudoso,
pendiente de confirmacié
(se disponenenhaorilla
externa def mérgen).

26) Poner blanco entre
lineas (dar blanco).

2) Indica la cantidad
exacta de blanco.

)y €8l nollevan cifra
indicativa, generalmente
se refieren a una linea
deblano,

29) Quitar blanco
entrelineas

30) Cambiar ¢l orden de
dos o més liness. Si son
varias las lineas
desordenadas, se numerai
por el orden correcto,

31) Cambiar ef orden de
dos letras, palabras o fras

32) Camblar e orden de

tres letras, palabras
ofrases,

23) fguakir el espiciado.

34) Puntoy seguido
a) paralineas largas;
b) para lineas cortas).

35) Puntoy aparte.

36) Vale lo tachado.
Dejar comoestabn.

37) Alinear fas letras
(letras que bailan).

38) Alinear las lineas
a) por lalzquierda;
bypor la derecha).

39) Quitar sangria o blanco
indebidos (alinear),
enambos casos por
laizquierda.

40) Lienar la linea (cuando
¢ blanco final en las

[frveas cortas es inferior

3l de la sangria).

4) Evitar que dos lineas
sequidas comiencen o
terminien con stabas
iquales

42) Evitarqueenun
pérrafo coincidan,
una debajo deotra,
dos palebras iquales.

4)) Evitar que custroo
més lineas seguidas
comiencen con letras
Iquales o terminen con
etras, dlvisiones o
signos igudles.

V==

44) Recorrer el texto
3) por (2 izquierda;
b) por a derecha.

45) Dividir correctament
una palabra de una linea
0 devarias, Pasar ala lin¢
sigulente (0.a ka anterior’
una o varks sftabas,

46) Evitar las calles
o callejones.

47) Centrar las lineas
en sentido vertical,

48) Centrar las lineas
en sentido horizontal
(en casillas de cuadros,

por ejemplo).



2.2.6 DNERO, DIAGRARACION Y
FORHACION €N PROGRAKA.
Desde mi particular punto de vista, el primer
paso a tocar para la elaboracion de un libro es
la fectura del mismo y/o si fuera posible tener
una platica con el autor, de lo contrario la
plética podrfa ser con ¢ editor a cargo del
titulo, para de esta forma tener una idea mds
clara de lo que se busca en cuanto al disefio
del mismo. Resulta importante identificar la
estructura bésica de la obra, es decir |a cate-
gorfa (jerarquia) de cada una de sus partes, la
manera de diferenciarlas mediante el uso de
diferentes puntajes, estilos, fuentes tipogréfi-
aas o inclusive el uso de espacios para su dife-
renciacion ya serd decision del disefiador
Como ya lo mencioné lo siguiente es consi-
derar los elementos ue nos marcan los manua-
les de 13 editorial para fa realizacién de un libro
sin alejamos de los objetivos de R editorial.
Nunca esta de mds echar un vistazo a los
titulos de la misma rama que se encuentren
ya en ¢l mercado y los cuales marcarian la
competencia del que estamos por sacar, (hay
que saber contra que estarnos compitiendo).
Después de haber considerado todo o an-
terior podemos empezar con el disefio,

Interiores
¥ Definir formato del libro,
B Acudntas tintas serd impreso,

u Definir mérgenes y nimero de columnas,

u Definir que fuentes tipogréficas serdn
utilizadas, en cuantos puntos y el color de las
mismas en sus diferentes aplicaciones, todo
esto baséndonos en fa jerarquizacién que hici-
mos de cada una de las partes en las que fa
obra se divide.

% Aplicaciones: Cabezas, titutos, subtitutos,
capitulares, pies de foto, pies de pagina,
folios, etcétera,

» Definir si serdn utilizadas vifietas,

Eneel caso de la utilizaci6n de vifietas, esnece-
sario definir de qué tipo serdn (técnicd) y <&
Mo van a ser reaiizadas. Asimismo es impor-
tante definir cusntas, cémo y dénde van a ir
las mismas. Esto lo podemos realizar con la
ayuda de una diagramacion adecuada.

u Definir si serén utilizadas fotografias.

Si se llega al acuerdo de la utilizacion de
fotografias, es muy importante definir la
fuente por la cual serdn obtenidas, y esto ya
dependerd basicamente del titulo del que se
este hablando.

Fuentes: Fototecas, otras editoriales, pe-
riddicos, archivos de 1a propia editorial, un
fot6grafo que se encargue de hacer las tomas,
libros, revistas, etcétera,

En el caso de que se utilicen fotografias
también es necesario elaborar la diagramacién
corespondiente a las mismas (como, donde y
de qué tamafio encajarén dentro de la caja).

LTS
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Este punto también incluye llevar a cabo
su selecclén, asi como definir el encuadre
adecuado.

u Definir el tipo de papel.

n Definir tipo de impresion, encuadernado
y acabados,

Después de haber consideradotodo loante-
rior entonces si podemos empezar a trabajar
nuestra hoja maestra, diagramacién o reticula
en la cual nos apoyaremos para empezar con
la formacion de nuestras paginas.

Forros

Es muy importante que desde los primeros
procesos de la elaboracin del libro sea con-
siderado el disefio de los forros y no se dejen
&stos para el final.

Primeramente debemos saber a cudntas
tintas serd impreso, cudl serd ef método de
impresidn y cusl el acabado, pues este mismo
nos puede ayudar a la elaboracién del disefio.

Es importante liegar a un acuerdo con ¢l
editor sobre ¢l tipo de forros que quiere para
eltitulo, en el caso de llevar solapas, éstas po-
drian ser muy Utiles para publicitar otros thtu-
los de la misma editorial y del mismo autor o
de otros autores siempre y cuando correspon-
dan al mismo género literario.

Nota,

$iya tomamos todo aquello en cuenta bien
podria también ser (itil definir ef tipo de papel
en ¢l cual serd Impreso y en base al tamafio y
al sobrante de papel elaborar las sofapas, sin
agregar asf un costo extra,

Formacién
Con 1 hoja maestra lista para serviros de
apoyo la formacitn sers mucho més sencitla.

El paso a sequir &5 vaciar nuestro texto
dentro de nuestras piginas ya diagramadas
respetando los espacios correspondientes 3
cada cosa, como fotos, vifietas, folios, mar-
genes, etcétera,

En ¢l caso de no tener las fotografias, o
pies de foto, o algin otro elemento corres-
pondiente a esa pagina con fa diagramacion
&5 posible dejar los espacios sin alterar des-
pués ¢l texto,

Asi pues después de la formacion del texto
nos vamos con | primera revisién de textos
ya formados.

2.2.7 CORRELLION DE PRUEBAS
FORMAUAS (PRIRERA LECTURA)
Cuando ya esta formado el texto en la reticu-
la final ya posible pasar 3 la correccion de
primeras pruebas formadas.

1De h eleccion de fotografias e ilustraciones dependers mucho ¢l sistema de impresion del cual estare-

mos hablando finimente,



£l objetivo de hacer este paso es fa correc-
cidn de formacidn y aspectos tipogréficos co-
mo: [a correcta separacion de palabras, el uso
de cursivas, versalitas, tamafios de fuentesen:
cabezas, subtitulos, folios, capitulares, pies de
foto, etcétera; el uso de guiones: largosy cor-
tos; y a veces hasta de texto y redaccidn.

Habiendo realizado el editor (y/o) correc-
tor de estilo las anotaciones pertinentes en el
texto formado (impresiones para lectura y
correccion para el editor), el siguiente paso es
la aplicacién de las correcciones sobre el texto
formado en programa y las cuales son reali-
2adas por el disefiador.

Cuando anteriormente sefialaba que tan
importante era que el disefiador tuviera vas-
tos conocimientos sobre el lenguaje utilizado
entre editores de estilo y correctores, quise
referirme bésicamente a este proceso en el
cual es necesaria una eficiente comunicacién,
pues ambos intervienen de manera directa en
la correcci6n de los textos.

2.2.8 COTEJO(JEGUNDA LECTURA)
Y CIERRE DELA OBRA (INDICE)

€l cotejo al que nos referimos basicamente es
en relaion a 1a comecciones que el editor in-
dic6 en el texto y las cuales debieron ser reali-
2adas por ¢l disefiador sobre el texto formado
en programa. Para realizar este cotejo es
necesario imprimir de nueva cuenta lostextos

formados (con fotograffas y/o ilustraciones,
folios, etcétera).

Si todo sale como lo hemos planeado
entonces tenemos que ya es posible realizarel
indice con los folios finales y marcar con esto
¢l cierre de laobra.

2.2.9 APLICACION D¢
CORRECLIONES, LOTEIO

(#ntes de fatomechnics y dvwny)

Durante esta ltima etapa del proceso edito-
rial es necesario hacer una ultima impresion
(tipo dummy) del proyecto; esto ¢s para ha-
cer una revisién de [as dltimas correcciones
indicadas por el editor/corrector, revision del
indice y dar visto bueno al proyecto.

La obra debe estar casi terminada y solo
deberé tener cambios minimos que no re-
quieran de otra lectura completa y en el caso
de que existan mds correcciones, a menos
que éstas sean de cardcter grave, solo serdn
impresas nuevamente las planas que hayan
requerido alguin cambio. Cuando e! proyecto
ha sido aprobado, tenemos luz verde para
pasarlo a fotomecdnica y proseguir con el
siguiente paso que serd la etapa de coordi-
nacion de la produccién.
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6. Asamblea Legishativa del Distrito Federal | Legisatura;
Chdigo Electoral del Distrito Federd,

IEDF, México, 2000, Libro Tercero, Titulo Primero, Articulo 53
P4

La razén de dedicar una parte de esta tesis al
Instituto Electoral del Distrito Federal (IEDF),
€5 que fue este organismo el reponsable del
proyecto sobre el que versa ¢l presente trabajo.

Es importante mencionar que justo antes
de iniclar fas etapas finales de produccién y
después de obtener el visto bueno por parte
de la Secretarfa de Educaci6n Publica (SEP),
se les invitd a presentar e libro como una
coedicién de ambos organismos. Es por lo an-
terior que en (a versidn final del libro T en la
democracia aparecen ambos logotipos, adn
cuando la SEP tinicamente apoya el proyecto
en cuestiones financieras y de distribucion.

A continuacién se presentan los antece-
dentes de la fundacién del IEDF, sus funcio-
nes y los objetivos para la realizacion de este

proyecto.

3.1.1 ANTECEDENTES
Durante los Gitimos 10 afios la Ciudad de Mé-
xico ha experimentado muchos cambios en su

vida politica.

Fue en 1988 cuando la Asamblea de Repre-
sentantes del Distrito Federal fue elegida por
primeravez a través del voto ciudadano, abrien-
do la puerta a nuevas formas de representa-
cién politica,

Para 1993 después de 6 afios de represen-
taci6n a través de dicha Asamblea, se reformé
la Constitucidn Politica de los Estadas Unidos
Mexicanos, lo que permitié la promulgacion
de un Estatuto de Gobierno del Distrito Fede-
ral, que norma as relaciones polticas en esta
ciudad. Asf, en 1994, el Congreso de la Unién
expidi6 el primer Estatuto de Goblemo del
Distrito Federal,

Del mismo modo la reforma constitucional
de 1996 tuvo gran impacto en las estructuras
de gobierno de 1a ciudad, incrementando las
facuttades de la Asamblea Legislativaque aho-
ra estd integrada por Diputados, con atri-
buciones suficientes para crear y modificar los
ordenamientos legales que norman 3 vida
cotidiana de los capitalinos. Ademds, se deter-
mind que a partir de 1997 y ¢l afio 2000,

Pl
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respectivamente, el Jefe de Goblermo y los res-
ponsables de las Delegaciories Politicas serfan
electos por voto universal, secretoy directo.

En jullo de 1997, finalmente los capitalinos
elegimos al Jefe de Gobierno, en un ejercicio
cludadano fundado en los principios demo-
créticos universales;

Désde entonces, la | Legislatura se dioa la
tarea de adecuar las normas juridicas que ri-
gen (3 vida politica de la ciudad y, en noviem-
bre de 1997, aprobd y envié al Congreso de la
Unién una iniclativa de reforma a Estatuto
de Goblerno de Distrito Federal Ia cual fue
aprobada y publicada en &) Diario Oficial de la
Federacién el 4 de diciembre de 1997.

Este nuevo Estatuto dio pie a la promul-
gacién de la Ley de Participacidn Ciudadana
ddl Distrito Federal (LPCDF) y dél Codigo
Electoral del Distrito Federal (CEDF), en el
que se define al IEDF como: “... ¢l organisino
piblico auténomo, depositario de la autori-
dad electoral y responsable de la funcién es-
tatal de organizar las elecclones locales y los
procedimientos de pirticipacién ciudadana.

El instituto Electoral de Distrito Federal es
un organismo de caricter permanente, inde-
pendiente en sus decisiones (sic) auténomo
en su funcionamiento y profesional én su de-
sempefio, con petsonalidad jurldica y patri-
monio proplos.™

Los documentos rectores del (EDF son:

» Cddigo Electoral del Distrito Federal.

1 Estatuto del Gobiemo del Distrito Federal.

x Ley de Participacion Cludadana del Dis-
trito Federd],

» Ley Orgénica de fa Asamblea Legislativa
del Distrito Federal.

Los documentos ndrmativos de! IEDF son:

1 boliticas y Programas Generales de! Insti-
tuto Electoral del Distrito Federal,

x Estatuto del Servicio Profesional Electo-
ra), del Personal Administrativo, de los Traba-
jadores Auxiliares y del Persorial eventual por
Obra o Tiempo Determinado del IEDF.

» Reglamento de Sesionés del Consejo Gene-
ral del Instituto Electoral del Distrito Federal,

x Reglamento para &l Uso de los Servicios
del Centro de Docurrientacién del 1EDF.

» Lineamientos para la Realizacién de Ac-
tividades Complémentarias de Formacién y
Actividades Docerites, Académicas o de In-
vestigacion.

Estos ordenamientos dan vida y rigen las
actividades del [EDF y establecen las normas
para la participacion democratica de la duda-
danfa en [a toma de decisiones que tienen que
ver con la vida politica dé la Cludad de México.

3.1.2 FUNCIONES

Los fines y acclones del instituto Electoral del
Distrito Federal son expresadas en of artiillo
52 del C6digo Electoral del Distrito Federal y

8Logatipo del IEDF

INSTIUTO BLECTORAL
DELOISTNIO PEDERAL
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estdn orientadas a;

*a)Contribuir e desarrollo de la vida de-
mocratica;

b)Preservar el fortalecimiento del régimen
de Partidos Politicos;

C)Asegurar a los ciudadanos el ejercicio de
los derechos politico-electorales y vigilar el
cumplimiento de sus obligaciones;

d)Garantizar la celebracién periédica y
pacifica de las elecciones para renovar a los
integrantes de los Grganos de Gobiemno Le-
gislativoy Ejecutivo del Distrito Federal, asf
como |3 celebracién de los procedimientos de
participacion ciudadana;

¢)Preservar la autenticidad y efectividad
del sufragio; y

f)Llevar a cabo la promocién del voto y
coadyuvar a la difusién de fa cultura demo-
aética.”

Por otra parte, tenemos que el IEDF con el
propésito de alcanzar sus objetivos se divide
en diferentes dreas o direcciones. Ahora bien,
1a direccion que estd directamente involucra-
da con ¢ proyecto en cuestion esla Direccién
Ejecutiva de Capacitacion Electoral y Edu-
cacién Clvica cuyas atribuciones estdn esta-
blecidas en el articulo 76 del C6digo antes
mencionado, y son las siguientes:

*a) Elaborar y proponer 3l Secretario Eje-
cutivo los programas de educacibn civica y
capacitacion electoral del Instituto;

b) Coordinary vigilar el cumplimientode os
programas a que se refiere ¢ inciso anterior;

<) Preparar ¢ material didéctico y los ins-
tructivos electorales;

d) Llevar a cabo las acciones necesarias
para exhortar y motivar a los ciudadanos al
cumplimiento de sus obligaciones, asi como
orientarlos en el ejercicio de sus derechos
polfticos; y

€) Las demds que le confiera este Codigo.”

En resumen, tenemos que sus funciones en
relacién a la educacién son:

= Contribuir al desarrollo de la vida demo-
crética; y

u Llevar 3 cabo la promocidn del voto y la
difusion de la vida democritica.

Los principios rectores que lo caracterizan
son:

# Imparciafidad

» Equidad

u Certeza

u Objetividad

& Independencia

% Legalidad

Sus principales actividades son:

a1 Desarrollar programas de Capacitacién y
Educacién Civica.

u Actualizar permanentemente la Cartogra-
fia Electoral,

w Vigilar 1a aplicacién de los derechos y
prerrogativas de los partidos polticos.

BITI

-



&

» Manténer actualizado el padrén y fista de
electores.

¥ Producir materiales electorales,

» Organizacidn de procesos efectorales y
procedimientos de participacién ciudadana.

& Computo de resuitados.

s Declaraci6n de validez y otorgamiento
de constaricias en las elecclones de Diputados,
Jefe de Gobiernio y Jefes Delegacionates.

u Reguldcion de I3 observacion electoral y
de las encuestas o sondeos de opinién con fi-
nes electorales,

3.1.3 OB)ETIYOS ESPECIFICOS DE
|A PHGLICACION
El vinculo efitre demacracia y educacién es
fundamental, La educacion civica, Si bien no
garantiza por si misma la convivencia civiliza-
da entre individuos, grupos & instituclones, st
resulta una condicibn para la existencia, desa-
rrollo y buen funcionamiento del sistema po-
Iitico democritico y para la promocién de una
forma de interaccién social entre 1as personas,
fundada en los valores éticos esenciales, pro-
ducto del desarrollo cuftural dé la humanidad.
Por un lado, fa edilcacién civica es la fuente
delosfundamentos éticos y poiiticos en los que
s sustenta y justifica el proyecto democrético
de una nacion, otorgandole sentido y findlidad,
Por otra parte, también 3 educaciéh civica
promueve y difunde los conocimientos y va-

lores democréticos a partir de los cuales fa
ciudadania define canductas, niveles de par-
ticipacion y establece en deneral una posicién
especifica frente a la realidad politica y sus
instituciones. Més ain, la formacién civica
permite promover la vida democrética como
una forma de relacion entre los integrantes
de la comunidad socia), partiendo del princi-
plo de igualdad entre las personas, en cuanto
seres humanos con igual valor y dignidad, asf
como del derechd irrenunciable a la diferen-
cla, Por ello, 1a educacién civica es sindhima
de educar para la democracia,

As, a eficienicia y fortaleza de la democra-
<la como sistenia de goblemnoyy forma de orga-
nizacién social, en mucho dependen de la cali-
dad de I3 cultura democrética de la poblacion,
[ cud), a su vez, es producto en grah medida
de la educacién civica que ésta ha recibldo de
diferentes medios.

En el caso especifico del Distrito Federal,
que ha experimentado en los dltimos afios un
conjunto de transformaciones jutidicas e ins-
titiicionales que favorecen una mayor demo-
cratizacion de la entidad, es de especial rele-
vancia ademés promover una cultura politica
democrética, entre los actuales y futuros
cludadanos, capaz de responder de manera
responsable a las crecientes y diversas de-
mandas de participacidh civica en la ciudad,

Es por ello que &l ibro T en fa democracia,




©. Guevara Niebla Gilberto; Democracia y Educacidn,
Cuademos de Divulgacidn de la Cultura Democritica No.¥, IFE
México, 1998,

pretende coadyuvar en la formacién civica de
los adolescentes, mediante fa promocién y
difusion de fa cultura democrética.

Laidea educativa de fondo es, a partir de la
reflexién, evaluacion y vivencias en torno a
los valores democraticos por parte de los ado-
lescentes, contribuir en 1a preparacion de los
muchachos para la convivencia democrética,
y favorecer ¢l desarroilo de competencias ¢i-
vicas de quienes en el futuro habrén de decidir
¢l rumbo politico de nuestra ciudad, mediante
¢l gjercicio de sus derechos ciudadanos.

Hay que considerar que, en el caso del es-
pacio escolar, 13 educacién bésica representa
un medio privilegiado para incidir de manera
sistemdtica y significativa en los procesos de
socializacion temprana de la poblacién, y que
por sus propias caracteristicas, generalmente
propicia formas de ser y pensar que perma-
necen a lo largo de a vida de los individuos.

En ese sentido, la educacién civica y las
experiencias durante la infancia y adolescen-
cia juegan un papel decisivo en la formacién
deuna personalidad democrética que oriente
la vida actual del estudiante y gule fas deci-
siones, actitudes y practicas en sus diferentes
papeles sociales del futuro: como padre de fa-
milia, como profesionista o trabajador, como
vecino en su barrio o colonia y, por supuesto,
al desempefiar su papel politico-ciudadano.
Algunos investigadores consideran que la

educacion civica genera mayor impacto en
las personas en 3 etapa de la educacion bési-
<a que en niveles educativos subsecuentes.”

Esimportante considerar que para muchos
estudiantes la formacién ciudadana que reci-
ban en el nivel bisico podrd ser su dnica ex-
periencia de educacion formal, sistematica,
estructurada y a largo plazo, en el mbito de
lo civico politico, lo cual otorga a un proyec-
to como este mayor relevancia.

Debemos considerar que los nifios y ado-
lescentes menores de dieciocho afios no tienen
fa posibilidad por el momento de participar
politicamente, pero existen distintos espacios
en los que pueden ejercer su participacion
responsable en la toma de decisiones: el ho-
gar, la comunidad, la escuela, etcétera,

Cabe sefalar que es muy importante para
¢l alumno generar un ambiente educativo en
donde a través del juego se generen experien-
clas e interacciones congruentes con los prin-
Cipiosy valores de la democracia. Asf alumnos
y alumnas viven, aprenden y ejercen la demo-
cracl, aprendiendo asi por ejemplo a partici-
par en las actividades en un marco de respeto,
tolerancia y didlogo tanto en el aula como en
1a escuela. Asimismo abordar el anlisis, re-
flexion y discusion de dilemas morales, parte
de considerar tales dilemas como "breves na-
maciones de situaciones que presentan un
conflicto de valor, es decir, un personaje se

v



encuentra én una situacién dificil y tiene que
elegir, por lo general, efitre dos alternativas
Optimas equiparables”.®

Deesta forma, los jovenes son enfrentados
a dilemias personales, sociales o politicos, me-
diante los cuales descubren y discuten las po-
siciones de los otros, las suyas mismas y, por

Durante el primer punto deé este capitulo he-
mos hablado mucho sobre democracia, como:
sistema de gobiermo, uha forma de vida, edu-
<ar para |a democracia, valores democréticos;
cultura democrética, etcétera; pero, ¢sabe-
mos qué es la demotracia?, cusles son sus
antecedentes?, ¢Qué es la democraia mo-
dema?...bien, trataré ahora de aclarar todos
los puritos anteriores de maneta breve.

3.2.1 5QU€ €S LA PENOLRALIA?

Para Robért A. Dahl, autor del libro La demo -

cracia; una gula para los ciudadaitos, la de-
mocracia puede ser inventada y reinventada
més de una vez, y en mds de un lugar. Por
&emplo durante el largo periodo &n que los
humanos cohabitaron en grupos pequefios y
sobrevivieron mediante la caza y la recolec:
¢ion de raices, frutas, etcétera, llegaron a
desarrollat una forma de democracia primiti-
va, aunque fue en Grecia y Roma dlésicas,

lo tanto, los distintos cdigos valorativos,

La idea es que la educacién en & espacio
escolar debe ser democrética tanto por sus
fines como por sus procedimientos, a fin de
promover una cohgruencia pedagdgica que
favorezca una autentica formacin en valores
para la convivencia. .

alrededor del afio 500 a.. donde se estable-
cleron por primerd vez sistemas de gobierho
que permitieron la participacién popular de
un sustancial nimero de ciudadanos sobre ba-
ses tan sdlidas que, con cambios ocasionales,
pervivieron durante siglos. Por otto ladd, este
sistema de gobierno tuvo sus fimitaciones con
I3 divisién de la poblacién en cludadanos
libres y esclavos; semajante a la democtacia
de la Repblica Romana.

Asi pues, los griegos fueron quienes acu-
fiarori ¢l término democracia, b demokratia,
de las palabras griegas demos (MjuoL), ¢ pue-
blo, y del sustantivo kratos (kpavot), poder,
autoridad, gobiemo; que es iqual a gobiemo
del publo.

Asi pues, cotlﬁo definkcién tenemos que: la
democracia es la docttina politica favorable 3
la intervencién del pueblo en &l gobierno me-
diante ¢ sufragio y bajo ¢ cual los ciudada-
1105 gozan de igualdad de derechos.

2.9 14 Dewicraos

10. Buoxarriis Marka Rosa, Mirtinez Miquel; La educacidn moral
o pritaria y securdenia,
SEP, FE, Bibliotéca Normalista, México, 997, b. 99



3.2.2 |A DEHOCRACIA HODERNA
Los veinticinco siglos a lo largo de los cuales
la democracia ha sido discutida, debatida,
defendida, atacada, ignorada, establecida,
practicada, destruida y después reinstaura-
da, no han conseguido, 0 asf parece, generar
un acuerdo sobre algunas de sus cuestiones
fundamentales. Es asf que hasta hace tan
sblo un par de siglos a historia de auténticos
¢jemplos de democracia era muy breve. La
democracia fue mas un debate filoséfico que
un sistema politico real que pudiera ser
adoptado y practicado por la gente. En al-
gunos casos donde se suponia el sistema de
gobierno era democrético no era puesto en
préctica uno de sus principios mds funda-
mentales: el sufragio universal (las mujeres
no podfan votar).

# Las principales caracteristicas de fa de-
mocracia modema son:

» 13 libertad individual, que proporciona
alos ciudadanos el derecho a decidir y la res-
ponsabilidad de determinar sus propias tra-
yectorias y dirigir sus propios asuntos;

u La igualdad ante a ley;

» El sufragio universal y

® La educacion

En las democracias modernas, la autori-
dad suprema la ¢jercen en su mayor parte los
representantes elegidos por sufragio popular
¢n reconocimiento de 1a soberanfa nacional.

Dichos representantes pueden ser sustituidos
por el electorado de acuerdo con los procedi-
mientos legales de destitucién y referéndum
y son, al menos en principio, responsables de
su gestion de los asuntos piblicos ante el
electorado. En muchos sistemas democrti-
cos, éste elige tanto al jefe del poder ejecutivo
como al cuerpo responsable del legislativo, En
las monarqufas constitucionales tipicas, como
puiede ser el caso de Gran Bretafia, Espafia y
Noruega, sblo se eligen a los parlamentarios,
de cuyas filas saldré el primer ministro, quien
3 su vez nombraré un gabinete.

Las consecuencias positivas de la democra-
ciaen general son:

» Evitar la tiranfa

» Derechos esenciales

u Libertad general

1 Autodeterminacién

1 Autonomfa moral

u Desarrollo humano

u Proteccion de intereses personales esen-
clales

# (qualdad politica

Adems, la democracia moderna produce:

# Blisqueda de la paz

u Prosperidad

ey
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4.1 Mareo teshico-téemen

€ste capitulo estard enfocado al proceso de

produccitn gréfica de la obra Tii en la demo -

cracia, para ¢ Instituto Electoral del Distrito
Federal. Paso a paso encontraremos la justi-
ficacion de este proyecto sustentado en un
marco tedrico que le brinda una base mejor y
més sblida a cualquier obra editorial, trétese
de un libro de caracter infantil, técnico, clen-
tifico, literario, etcétera,

En este proceso comparativo entre lo te6-
rico y lo préctico nos enfocaremos principal-
mente al disefio de interiores de la obra, sin
embargo no dejaremos totalmente fuera a la
portada sobretodo al referimos a los concep-
tos que se deben considerar en la elaboracién
de la misma. En palabras del disefiador René
Azcuy "No se debe menosprediar los interio-
res déndole a la cubierta un valor que no
tiene. Es més ¢ tiempo que se pasa leyendo
que ¢ que se pasa viendo la cubierta. Sin
embargo ¢! libro debe verse como un todo sin

1. Astuy Rend; Bk cors-tlle impartidoenlaCasa |- defar 3 un fado los interiores o la cublerta.™

piversitaria del Libeo, Universidad Nacional AutSnoma de México,
México, 17 de febrero al 3 de marzo de 2000,

La palabra escrita es una extension de la

paiabra hablada, pero en el caso de la palabra
escrita no es posible cantar con la expresion fa-
chal, los gestos y los cambios de tonos que faci-
litan el grado de comunicacion, Es asique enla
palabra escrita es necesario sustituir lo anterior
por medio de una comunicacién meramente
visual lo més efectiva posible. Y para esto nos
ayudamos de elementos como las fuentes
tipograficas en sus diferentes familias, estilos y
puntajes, interlineados, margenes, medianiles,
columnas, plecas, texturas, fotografias, ilus-
traciones, gréficas, e} color, etcétera,

4.1.1 FORMATO , JOPOKTE Y
WIKERO D TINTAJ.

Para que la obra impresa cumpla con su la-
bor de comunicacién, el tipo y otros elemen-
tos deben estar en armonfa. La sensacion de
tono y textura del tipo deben combinarse
con los mérgenes, las ilustraciones y otros
elementos de la impresion, también deben
ser compatibles con el papel y ¢l medio de
impresién utilizado.



Tristemente este tipo de especificaciones
més que estar determinadas por el carécter
gréfico de 12 obra lo estén por la politica edi-
torial (costo). Los propbsitos econémicos
influyen directamente cuando determinamos
¢l ndmero de tintas en que la obra serd impre-
53, ¢ formato, el tipo de pape, la encuader-
nacion y los acabados. Adn asf buena parte de
esta decision esta directamente ligada con el
tema de la obra y el piiblico meta, pues nunca
serd lo mismo determinar fo mas adecuado
para un libro infantil que para una novela.

4.1.1.1 € Fehwats
Sobre |a palabra formato, dice Matia Moliner:
*Tamafio y forma de un libra o cuaderno; el
primero, especificado en general por ¢ ni-
mero de hojas que se hacen en cada pliego, y
ahora, con més frecuencia, con ¢l nimero de
centimetros de altura o de altura y anchura”.
€5 decir, que cuando nos referimos al an-
cho y largo de un libro nos referimos al for-
mato o forma.

La manera de determinar el formato més
adecuado no es ficil pues hay muchos fac-
tores 3 considerar, como ya mencioné el
econbmico es un factor importante, pero
también ! piiblico meta, ¢l tamafio del plie-
40, la extensitn, y en ¢l caso de los forros hay
que considerar también si s quieren poner
solapas o no.

A continuacién tenemos algunas medidas
estindares utilizadas para fibros con un caréc-
ter especifico,

Para los libros de lectura continua sin ilus-
traciones y seglin proporciones Sureas tene-
mos los siguientes:

1nx18¢cm

nx19em

12x20¢m

Formatos para libros cientificos especia-
lizados:

14X21CM

Wb x24cm

Bx27¢(m

Formatos de volimenes ilustrados (se bus-
can proporclones cuadradas aunque la aftura
siempre sea ligeramente mayor para lograr un
equilibrio con las imégenes).

XU

24X270M

Aunque las medidas antes menclonadas son
las idéneas, éstas no estn basadas en relacién
aningdn tamaflo de pliego, inicamente estén
pensadas en base a los requerimientos propios
de cada publicacién. Sin embargo, tenemos
que los diferentes pliegos de papel en México,
10 conservan medidas determinadas pues aiin
no se han hecho acuerdos al respecto y las




medidas ademas cambian de un pafs a otro.
Por esta raz6n los formatos variardn un poco
de acuerdo al soporte, pues si no lo conside-
réramos antes de elegir el formato nos
exponemos a desperdiciar mucho papel. Para
dejar més claro este punto veamos las carac-
teristicas de! soporte a continuacién.

4112 ot

Cuando hablamos de soporte nos referimos al
papel en que serd impresa la obra tanto en sus
Interiores como los forros y las caracteristicas
que deben guardar los tipos de papel a
seleccionar dependiendo del tipo de obra que
estemos hablando, del aspecto econémico, de
sl lieva o no ilustraciones y/o fotos, etcétera.

Al contrario de lo que podria pensarse res-
pectoaestepunto, el papel juega un papel muy
importante cuando se trata de transmitir una
idea exitosamente.

Las caracteristicas como peso, opacidad,
color, textura, dureza, firmeza, resistenciaa la
luz y a la humedad, etcétera; son sumamente
importantes. Sin embargo muchas veces es
necesario sacrificar algunos de estos puntos
debido al aspecto econdmico.

Peso

Muchas veces el papel suele clasificarse de
acuerdo con o que pesan 500 pliegos (una
resma)y si dos papeles con las mismas dimen-

siones pesan diferente significa que el més
pesado tendrd mayor rigidez y opacidad.

Opacidad

La opacidad es importante debido a que los
papeles delgados son transliicidos y no resul-
tanada legible tratar e feer con la sombra de
la impresién de la pégina siguiente, Tampoco
se trata de elegir un papel tan grueso que
haga una obra muy voluminosa, Actualmente
existen papeles que nos pueden ofrecer
ambas cosas (ligereza y suficiente opacidad)
pero resultan ser los més costosos.

Textura

La textura del papel esta directamente ligada
con los parémetros estéticos y técnicos de la
obra. Los papeles muy blancos y lisos (alisa-
do, satinado o couchés) son ideales para la
impresion de fotograffas, ilustraciones y
detalles muy finos por lo cual estén mas bien
destinados a la impresion de libros de caréc-
ter artistico.

Humedad

La humedad de un pape! es importante si
recordamos que va a tener varias entradas 3
la méquina dependiendo del nimero de tin-
tas de las que estemos hablando, asf pues
esto puede tener serias consecuencias si el
papel debido a la humedad se amruga, contrae
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0 ditata pues a [a siguiente entrada méquina
lo més probable es que los registros ya ho
coincidan mas.

Resistencia

La resistencia del papel se debe bésicamente
al tipo de materias primas que lo constituyen
pero también a los procesos de secado, sati:
nado, gofrado, corte, etcétera.

Color

El color del papel es determinado por vatios
factores como: (a materia prima, ¢l proceso
mecdnico y los quimicos. Algunas veces se
agregan tintas especiales para darles algiin
color en especial pero hasta el tiempo con-
tribuye en los cambios de coloracién,

Asl pues cormo mencione anteriormente ¢l
color esté directamente ligado con fa finali-
dad delacbra. Pues mientras los ibros dearte,
revistas, publicidad, catélogos, y en general
las publicaciones queé no estén destinadas a
una lectura detenida, encuentran en los pape-
les lisos y satinados un gran aiado debido a
que hasta los menores detalles son blen impre-
sos; los libros de lectura continua necesitan
ser impresos en un papel no completamente
blanco més bien en tonos marfi o arena y
ligeramente poroso que haga mis fécil la lec-
tura sobretodo cuando se pasa mucho tiempo
leyendo, pues el contraste en brillantez de un

libro Impreso en papel muy blanco fios harfa
una lectura muy cansada y poco legible.

4123 Niwets de tintas

Antes de empezar a disefiar es especialmenté
Importante decidir a cuantas tintas sers
impresa nuestra obra pues asi nuestro disefio
estard més enfocado a necesidades réales. Por
lo comiin los forros siempre son impresos 4
seleccion de color, es decir cuatro tintas pero
para decidir 3 cuahtas tintds serén impresos
los interiores es necesario considerar algunos
aspectos como: el econémico, el tipo de publi-
caitn, el publico meta, etcétera,

Por lo reguilar los libros de arte, cientfficos,
¥ revistas son impresos en seleccibn de color
pues las fotograffas, esquemas e ilustraciones
son de gran importancia. A diferencia de o
libros de lectura continua que ei muchas oca-
siones carecen de llistraciones o fotos, o blen
que las pocas que contengan puedan ser im-
presas en duotonos o monotonos,

4.1.2 JATIPOGRAFIA

Para los disefladores la tipografia es aigo més
que marcas negras sobre & papel. Las maréas
que deja la tipografia descomponen el blanco
del papé! dejando en el una serie de texturas
y tonos que interactan con otros elementos,
llimese fotografias, gréficas, ilustraciones,
etcéterd. Es decir que, los espacios entre las



fetras, palabras, lineas, etcétera constituyen
por sf solos un impacto sobre el lector.

En los siguientes puntos tendremos una
idea mds clara de cada uno de los aspectos a
considerar al momento de escojer la tipografia
o tipografias para nuestro proyecto editorial.

4.3.2.1 Kekiaiéh tpaatifics
Tras la invencidn de la imprenta surgi6 una
nueva necesidad: la institucion de un sistema
de medidas tipogréficas de forma que las
imprentas pudieran intercambiar materiales
entre eilas pues en un principio cada uno tra-
bajaba de acuerdo con sus necesidades técni-
¢3s. Por otro lado los impresores y grabadores
acudieron también a 1a creacién de diferentes
tipos aplicando cada uno su propio estilo.
Entre los més destacados en el §mbito te-
nemos 3l mismo Gutenberg, a Claude Gara-
mond quien dio el mayor impulso para que la
altura deftipo empezara areglamentarse, Dos
siglos més tarde el grabador francés Pedro
Simén Fournier retomé la idea de regular las
medidas tipogréficas pues practicamente
cada lugar de Europa estaba trabajando con
su proplo sistema de medidas y pesas.
Fournier ocupd un sistema de medidas casi
desconocido y a cada medida aplicé un nom-
bre diferente. Por desgracia las medidas eran

1 Atcuy Ren; B libro, curso taler, impartidoen b Gsa | aigo variables de acuerdo a la humedad del

Iniversitaria del Libro, Universidad Nacional Autbnoma de México,
Miéxico, 17 de febrero a1 3 de marzo de 2000.

papel y Fournier tuvo que publicar una escala

corregida. Pero més tarde Francisco Ambrosio
Didot dio a conocer su escala basada en el
(pied du roi), que era fa medida de longitud
legal del reino. Una importante reforma del
nuevo sistema de medicion fue que las medi-
das de papel y tipos eran ahora compatibles.
también Didot abandond la nomenclatura por
medio de nombres especificos para cada tama-
fio ahora por una nomenclatura basada en
puntos, Este sistema fue adaptindose cada
vez en mas lugares y aunque Napoledn quiso
que los nuevos tipos se adaptaran al sistema
métrico decimal esto nunca se difundié a gran
escala. Finalmente en Estados Unidos el im-
presor Benjamin Franklin adoptd el sistema
fournier pero las medidas fueron tomadas sin
la suficiente exactitud y sin ser corregidas este
nuevo sistema fue difundido a lo largo del
pais, asimismo el sistema también fue adopta-
do porlos ingleses e introducido a sus colonias.
Cuando los software desarrollados en Estados
Unidos dedicados al trabajo editorial se han
adoptado ahora en el mundo, el sistema de
medidas punto pica ya no sk es empleado en
los paises de habla inglesa sino también para
quienes precisamos de estos software para el
trabajo editorial,

No debemos olvidar que a la hora de espe-
cificar el tamafio de los caracteres, éstos deben
ser directamente proporcionales al tamafio de
los mérgenes y dei formato.




Los puntajes promedio de acuefdo af tipo
de lector son siguientes:

Libros Infantiles

Los nifios requieren de tipografia grande si se
quiere retener su atencién, apoyar la inten-
¢ibn pedagdgica y facilitar el aprendizaje. Un
puntaje adecuado serfa 36 puntos. Conforme
1a edad de los nifios es mayor, el puntaje se
puede disminulr a 16 puntos hasta llegar a un
puntaje de 14 an2.*

Libros de fectura continua para adultos

Un puntaje adecuado es de 9 a 10 puntos pues
de B puntos para abajo comienzaa fatigary a
daftar fa visién.

Cabe mencionar que lo anterior solamente
representa un promedio pues los mismos
puntajes podrian icir muy diferentes depen-
diendo de la tipografia que se emplee y en
este caso el disafiador debe aplicar su criterio
para determinar el puntaje més adecuado.

Una manera muy ficil de elegir una fuente
tipografica es cuando sabemos recohocer en
¢lla sus puntos més atractivos como:

u E| contraste (relacion entre gruesos y
delgados, ascendentes y descendentes)

u Acabados (remates o patines)

3 Ritmo, acoplamiento o compensacién
entre letras.

u Versién (light, medium, book, bokd, extra

bold; etcétera).

Ahora puesvamdsa revisar la terminologfa
que nos ayuda con ia medicién y clasificacién
de fas familias tipograficas:.

Tipoyaricter
Se llamattipoa cada uno de los bloques metdi-
€05 que tiene grabado en alguna de sus caras,
una letra o signo invertido en relieve. Al signo
impreso por estos tipos se le llama cardcter.
La mayoria de los caracteres descansan so-
bre una linea estandar y esto facilita la com-
posicién de letras de distinta familia, cuerpo,
0Jo, etcétera, sin perder la alineacién.
Ademss de la linea estandar tenemos las
siguientes;
u(x) La [inea de |as equis o tamafio
delasequis.
& (m) La linea de las mayisculas
u (3) La linea de las ascendentes

~remate

aTipo o cardcter

1. Espesor

2. Hombro superior
3. Cierpo

4. Frente

5. Pie

6. Cran
7. Altura
8. Vuelta

linea esténdar




ABCDEFGHIKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmnsiopqrstuvwxyz

Bodoni Reqular
1Romanas

ABCDEFGHITKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedeighiikimnBopqretuvwxys

Memphis

nEgipcias

ABCDEFGHWKLMNNOPORSTUVWXYZ
abedefghiidmnfiopgrstuvwxyz

Helvética Regular
wSans serif

ABCOETIRIIALAFOLORSTOILSYE
cipila

Cancellaresca Script
ascript

A T L L
sbddyhijluispyrlery

sOmamentales

Marringe

ABCOFAEILMNNPARS TUVWXYL

Funhouse

uDe fantasfa

8 (d) La linea de las descendentes

# (H) Tamario de las maydsculas

1 (k) Tamafio de las ascendentes

1 (p) Tamario de las descendentes

® (kp u ojo) La distancia entre las lineas
més extremas '

w Cuerpo: El cuerpo es la dimension més
importante para el disefiador editorial en
cudlquier ténica de composicidn tipogréfica
que se aplique. Se refiere al tamafio total del
tipo incluyendo los pequefios espacios arriba
y bajo de las lineas extremas. Cuando habla-
mos del puntaje de una fetra nos referimos a
SU cuerpo y no a su altura. El cuerpo es el
tamafio de los caracteres: lo grande o lo chico
de las fetras.

4.2.2.2 Chusificacii de s fawibias
bpsrificas

El disefio tipogréfico consiste en interpretar
y dar forma al texto con una correcta selec-
cién e tipos entre una enorme gama, desde
¢ més fino al més grueso, del mas pequefio
al més grande. Asimismo el disefiador debe
disponer de una serie de tipos que armoni-
cen entre ellas.

Hablamos de que existen basicamente seis
grandes grupos en los cuales son clasificadas
las familias tipogréficas, pero esta clasifica-
cién ha cambiado una y otra vez, llevandonos
a clasificaciones mucho més especificas que

fios conducen también a subdivisiones, La for-
ma de clasificarlas esta basada en ciertos ras-
gos como: el remate, también conocido como
terminal, patin, gracia o serif y en el contraste
de las astas,

Asi pues los sels grupos bésicos son:

1- Romanas

2- Egipcias

3.- 5ans serif

4.- Script

5.- Omamentales

6. De fantasfa

Romanas

Estas letras estan basadas en las letras graba-
das en los edificios romanos. Las romanas se
caracterizan por sus contrastes entre rasgos
suaves y fuertes y por el uso de remates; se
aprecia la curva que une el remate can el asta
de las letras, el peso se distribuye simétrica-
mente. Estas caracteristicas le dan a las roma-
nas la ventaja de ser letras de lectura fédly
una textura de apariencia muy arménica gra-
cias  sus contrastes,

Como ya mencioné existen dentro de estos
grandes grupos varias subdivisiones y fas ro-
manas no son la excepcién. Estos tres subgru-
pos son:

» Las romanas de estilo antiguo, son fuen-
tes con caracterfsticas mds orgdnicas, artisti-
<as 0 caligréficas. Sus remates son concavos,



triangulares y extendidos. Un claro ejemplo
de las romanas de estilo antiguo es la fuente
Garamond.

u Las transitorias, como su noinbre to ind)-
¢an marcan el paso entre las romanas antiguas
y las de tipo moderno, apartindose de los ras-
gos caligréficos y orgsnicos dando otigen a un
modelo més geométrico, La fuenté Baskerville
es un buen ejemplo de esta transkcion,

u Las romanas de estilo moderno, fueron
disefiadas hace dos siglos, aunque al llamar-
las modernas pareciera que fueron disefiadas
hace solo unos afios. Estas fuentes tienen un
aspecto més mecénico'y su principal caracte-
ristica es un remate recto, delgado y descon-
tinuado (filiforme y rectangular como en el
<aso de la tipografia Bodoni).

Egipcias

£l rasgo difevencial de las familias egipcias esfa
uniformidad en el grosor, es decir qué o exis-
tengruesos nidelgados; la curva de unién de los
remates con las astas no e pronunciaday és-
tano siempre existe debido a que esta familia
cueritatambién con caracteres de pie cuadran-
gular. Son utitizadas para la publicidad debido a
que su impresidn causa un peso visual més
fuerte reafirmando asi las frases publicitanias.

Sans serif
Estas fuentes tienen poco contraste en sus

rasgos y suefen ser de dos formas, con un gro-
sor uniforme y con pequefis rasgos de grue-
sos y delgados adeinds de carecer de rerhiates,
La sencillez de este grupo da lugar a grandes
varlaciones dentro de a familia, de la mds
fina a la més negra. Las fuentes con color
uniforme son méds utilizadas en los disefos
geométricos, y las que cuentan con un mayor
contraste de gruesos y delgados son més ade-
cuadas para textos extensos dado que reducen
la verticalidad y facilitan la lectura,

Script
Las cursivas son letras ligeramente oblicuas,
con ligados entre los caracteres consecutivos
de manera aparente. Imitan la escritura cali-
gréfica y manisal. No son usadss en la com-
posicin de textos extensos pues ellas fueron
disefiadas con {n fin mucho més especifico
que ya analizaremos mis adelante,

Omamentales

Estegrupo no tiene una definiion muy precisa
pues esta conformada con aquellas tipografias
que no encajan con alguna de las anteriores
dlasificaciones y que tienen un adorno adi-
clonal, En algunos casos estos caracteres son
basados en una forma ya establecida como
figuras geométricas, manchas, rostros, ani-
males, etcétera, Asimismo son estilos que
van més acorde con la moda pues llevan una

sRomanas antiguas

nRomanas de transicién

sRomanas modernas

wes
-----

0
------

-----
o L



connotacidn de determinado tiempo, perio-
do, lugar o una moda determinada.

De fantasia

Con las fuentes de fantasia nos referimos a las
formas aparentemente realizadas a mano al-
2aday sin ligar como a tipos de imprenta for-
males, Sus rasgos se basan en los trazos de la
plumay el pincel en escritos informales. Algu-
nos de estos disefios dificultan 1a legibilidad,
por lo tanto deben usarse con cuidado.

4.1.2.3 Yariehades de bas fawilias.

Las variedades que conforman las familias
tipograficas tienen una finalidad especifica y
aunque sus usos han ido variando con el tiem-
PO, Su creacidn tuvo un propésito tanto esté-
tico como de orden. Estas variaciones pueden
ser respecto al peso, amplitud y posicién.

Las cursivas por ejemplo, fueron en un prin-
cipio 1a solucion para ahorrar espacio; luego s
emplearon para diferenciar idiomas dentro de
una misma obra, también para resaftar ciertas
palabras o informacién especifica.

Las versaLITAS siguen a las cursivas en fre-
cuenciade uso. Estas ayudan a evitar el efec-
to de acumulacién de color que producen las
mayusculas, también son empleadas en las
primeras palabras de cada capftulo para
resaltar su jerarqufa.

Algunas familias cuentan con infinidad de

variantes entre las que tenemos las ultrafinas
0 extrafinas, superfinas, finas, regulares, me-
dianas, seminegras, negritas, supernegra o
extranegra, ultranegra, condensadas, extendi-
das, entre otras més.

Algo que el disefiador editorial debe tomar
muy en cuentaa lahora de determinar la fuen-
te tipografica a usar en su proyecto es que la
familia que escoja tenga al menos las variantes
més comunes a utilizar como redondas, negri-
tas, cursivas, y versalitas pues aunque ahora
gracias a los programas editoriales es pasible
deformar una tipografia electrénicamente y
convertir a una redonda en negrita o versalita
esto nunca serd lo mismo que tener una letra
con sus auténticas proporciones segun la va-
riantey no deformaciones electrénicas.

4.1.3 RETICULA

Con reticula nos referimos a fa division del
espacio de disefio en la superficie del formato
sobre la cual serdn ordenados los elementos
segiin criterios objetivos y funcionales, La
subordinacion de textos, fotos, ilustraciones,
etcétera en un sistema reticular produce la
impresion de armonfa global, transparencia,
claridad y orden configurador. Ademds la
informacién (hdblese de texto o imigenes)
dispuesta de manera clara y I6gica siempre
traers como consecuencia una lectura més
répiday sin mayor esfuerzo para ser retenida.



La reticula debe ser flexible pero funcional,
lo suficiente para que nos permita colocar la
serie de elementos tanto de texto como de
imégenes dentro de una caja que ademids
guarde los mirgenes adecuados para el do-
blezy ¢l sugje.

El planteamiento de la reticula es un traba-
Jo arduo, pero que har§ de niuestra labor 2 lo
fargo de la obra un trabajo mucho més senc-
flo (esto es, si nuestra diagramacién fue la
mds adecuada pues i no es asl, nos daré
muchos dolores de cabeza).

Cuando Hegamos a este paso es porgue ya
debemos saber los aspectos més elementales
de la obra a realizar como:

+ Género de 13 obra

+ Un aproximado del tamafio del manuscrito

+ Hemos echado un vistazo al mismo (es
decir, que ya hicimos una jérarquizacion de la
informacién que conformard la obra. Esto s
muy importante pues rios permitiré darie el
lugar adecuado a cada titulo, subtitilo, cuer-
po de texto, pies de pégina, pies de foto,
follos, fotografias, esquemas, etcétera,

+ Elformato

+ Las familias tipogréficas y sus variantes

Pero €50 1o e5 todo, para que la reticula
sobre la cual vamos a apoyar todos los ele-
mentos cumpla nuestras espactativas es ne-
cesario también tomar en cuenta las reglas
a qué deben apegarse los elementds que la

componen,  eso lo veremos mds detallada-
mente a continuacion.

4.1.3.3 Lantud Ae W4 Jines

Es aqul donide vamos en ¢amino de garantizat
una obra legible y visualmente agradable,
ayuddndonos de la seleccion tipogréfica ade-
cuaday sus respectivas variantes, los espacios
entre letras y palabras, las interlineas, la an:
chuta de columnas rhedianifes y mérgenes,

Tenemos que f2 longitud de 1a linea y la
interlfnea estan ditectamente determinados
por el tamaifio de los caracteresy hasta por (3
familia tipogréfica que se vaya a utllizar.

Por I6gica i tenernos una tipagrafia de .0
14 puntos resulta inddecuado utilizar lfneas
demasiado cortas pues Ia linea estara forma-
da por miuy pocas palabras o nos conduciré a
fa utilizacién de muchos guionés cuyo uso
debe ser también limitado. Por otro lado la
Iineas largas con un'tipo de 7 puntos también
afectan la legibllidad al resiittar dificil pasar
de uha linea a otra sin perderla,

Para lograr que lo anterior no suceda es
Necesario encontrar un punto medio, pues
ilentras una columna amplia nos reduce el
nimero de separaciones por guiones y un
espaclamiento més uniforme entre las pala:
bras, también podria hacer més monGtona 3
lectiira a diferencia del uso de columnas; daro
que |3 decision tendré mucho que ver con el



tipo de obra a la cual nos estemos refiriendo.

A lo largo de la historia se han establecido
diferentes sistemas para lograr [a proporcion
adecuada de las lineas de texto de acuerdo al
tamafio de los caracteres o al niimero de pala-
bras por linea.

Acorde con ¢l método aritmético existe un
minimo, lo 6ptimo, y lo méximo adecuado de
caracteres por lineaque en niimeros redondos
esel siguiente:

Caracteres por linea
Minimo P’}
Gptimo 45
Maximo 68

Para Robert Bringhurst, las composiciones
de una sola columna pueden ser compuestas
idealmente con una longitud de 66 carac-
teres, con un minimo de 45 y un méximo de
75. Cuando |3 composicién esta dividida en
columnas, ¢l niimero de caracteres se reduce
hasta quedar de 45 a 60. Asimismo admite
que una Iinea larga bien compuesta puede
admitir de 85 3 9o caracteres siempre y cuan-
do también se manejen interlineas grandes.

Como podemos ver aunque en algdn tiem-
po este ha sido un asunto de gran rigidez, ac-
tualmente existe mayor iibertad para decidir
la longitud, siempre y cuando sigamos consi-
derando las reglas bsicas como que a mayor

tamasio de tipo, mayor tamaio de linea, (sin
exagerar para no afectar la legibilidad).

42.3.2 Calwas y Justificacish

Cuando los pérrafos son extensos es mejor
acudir a la division en columnas, asf se puede
sacar més provecho de la superficie sin sacri-
ficarla legibilidad (sin ohvidar que las columnas
demasiaso cortas afectan de manera impor-
tante la lectura).

Asimismo la justificacion que se aplique a
los pérrafos puede ser una ventaja o desven-
taja si no escojemos la més adecuada, En el
<aso de la Justificacion a la izquierda no tene-
mos problemas muy graves y si surgen no es
tan dificil corregirlos; pero cuando hablamos
de una linea justificada por ambos lados y
ademds Iineas cortas con pocas palabras por
rengl6n es dificil ajustarlas de manera que no
aparezcan las horribles lineas ablertas, ya sea
por que se han distanciado mucho fas palabras
o también porque se ha abierto ¢l espacio
entre letras.

Para justificar o ajustar cualquier rengién el
disefiador debe tener pleno conocimiento de la
division silabica, ademds de las restricciones en
¢l uso del quion. Como regla general debe evi-
tarse la aparicién de cierto niimero de guiones
consecutivos, Ia aparicién de renglones conse-
cutivos que terminen con el mismo signo; 0dos
Iineas seguidas que comiencen o terminen con



I3 mismai sflaba. Los ajustes en el espaciamien-
to nos ayudan a evitar estos inconvenientes,

4.1.3.3 Iuterlined

Como ya lo mencioné el tamaio de la inter-
Iinea debe ser directamente proporcional a la
fongitud de la linea y al tamaiio de los carac-
teres. Mientras més largo sea Un renglén,
mayor deber§ ser |a interlinea, y viceversa; en
€aso contrario serla muy dificil encontrar ¢l
renglén siguiente donde se debe continisar la
fectura pues los reriglones se separan como
unidades independierites y la pdgina se ve
rayada. El aspecto pueds ser bastante agrada-
ble pero la lectura es cansada debido a los
excesivos movintientos del ojo.

Por ¢ conitrario la falta de interiinea pro-
voca un texto detnasiadd oscuro, con lineas
poco claras y pesadas, dificiimente ¢ lector
puede leer una linea sin leer a la vez [ linea
anterior y la siguiente, provocandole cansan-
clo 3l tratar de concentrarse.

£l texto debe ofrecer un aspecto gris ho-
mogéneo y no lineas paralefas. Sin que esto
represente Una regla, es comiin que se logre
un efecto agradable con interlineas de dos
puntos, Sin embargo fa familia tipagréfica
con |2 cual se este trabajando es un aspecto
bésico a [a hora de détertninar el tamafio de
la interline, pues no & lo mismo trabajar
con una garamond que con una bodani

{debido a sus gruesos fustes ésta requlere
més interlinea).

El tamafio del cuerpo y el valor del interli-
neado se sueleri expresar con uria fraccidn. El
valor del cuerpo se pone en ¢l numerador y
of mismo valor sumado cdn ¢! valor de f3
interlinea e pone en el denominador. En
ocasiones §i se requiere saber ¢l valor de
coliimna, este se especifica junto al denomi-
nador separado por un signo de miultipli-
cacién, Asi pues la medida 10/12 x 24 quiere
decir que tiene Un cuerpo de 10 puntos con
una interlinea de 2 y uria columna de 24 picas.
La interiinea también puede ayudar conside-
rablemente al equilibrio de la pigina en
relacién a los mérgenes, pues si estos son
pequefios as interlineas deben serlo también,
de lo contratio los reducidos mérgenes serian
todavia més notorios. Asimismo los mrgeries
genérosos dan pie a una composicién con
interlineas més abiertas.

4.1.3.4 Hinygnes
Los criterios en relacidn al tamafi de los mar-
genes han ido camblando respecto al tiempo
y hasta culturalmente, pues mientras para
una unos los espacios blancos representan
fuentes de luz; otros por ¢l contrario buscan
la manera de llenar esos espacios.

Asirismo también se ha convertido en un
punto econdmico pues cormo &5 1gico a menor
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margen, mayor caja tipogréfica y menor ni-
mero de papel, lo que procura menores costos
y mayores ganancias.

Los mérgenes nos proveen de los blancos
necesarios paraque nuestra obra sea agrada-
blea lavista. Por otro lado también le suman
legibitidad y psicolégicamente nos invitan a
iniciar fa lectura, Por el contrario los libros
con mérgenes estrechos nos parecen pesados
y dan la sensacién de que I3 tipograffa se
esta desbordando.

Sus funciones también tienen que ver con as-
pectos técnicos. Gracias a ellos no sufrimos ¢l
riesgo de que algunas partes del texto se pier-
dan a la hora de refinar el papel, nos permiten
la manipulacion de la pagina a través de la su-
perficie que no contiene texto, puede ayudar a
ocultar ciertas imperfecciones en la tirada y
evitaque la encuadernacion obstruya la lectura,

Lo més comiin en los libros es usar mérge-
nes progresivos, s decir que, ¢l medianil o
margen izquierdo siempre debe ser menor que
¢l superior (de la cabeza), ¢l margen superior,
menor que ¢l derecho (de corte o extermno)
y ¢l derecho, menor que el inferior, por lo que
¢ margen inferior o pie del libro siempre es &
margen mayor. Estos mérgenes siguen el mo-
vimiento de las manecillas del teloj en las pdgi-
nas nones y ¢ contrario en las paginas pares;
por tanto [as paginas pares y nones quedan

-Método disio  unidas por ¢l margen més estrecho.

Aunque el sistema de los mérgenes progre-
sivos es el més comiin en el disefio de libros,
existen algunos otros criterios de igual forma
importantes que nos ayudan a establecerlos:
Para los dlésicos las proporciones de los mér-
genes deblan estar perfectamente calculadas.
1. La diagonal de |a caja debfa coincidir con la
diagonal de la pdgina
2. La altura de la caja debfa ser igual a la
anchura de la pagina
3. £l margen exterior debfa ser ¢! doble del
margen interior
4. El margen superior debfa ser la mitad de!
margen inferior

Este sistema le da una apariericia muy lige-
ra y armoniza muy bien los rectangulos de
papel y texto debido a que guardan las mis-
mas proporciones.

Un método empleado también muy efecti-
vo y menos rigido se obtiene siguiendo los
tres primeros pasos anteriores, Lon esto se
obtiene que tanto la diagonal del texto como
[a del papel descansen sobre |a misma linea.

El sistema de la doble diagonal es el més
aproximado a la seccibn durea y consiste en
trazar una diagonal en la doble pégina des-
plegada (a), y otra de la esquina superior iz-
quierda sobre laprimera pégina (b), arbitraria-
mente marcamos el punto donde queremos
que inicie I3 caja en la primera diagonal (a) y
desde ese punto se traza una horizontal hasta

s
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intersectar [a diagonal (b). Esta interseccién
marca la esquina superior derecha desde don-
dedebemos trazar una vertical hasta intersec-
tar la diagonal ().

Actualmente a rigidez de los mérgenes
tradicionales ha dejado de ser un obstéculo
para aquellos disefiadores que andan en busca
de nuevas opciones, Esto es posible si no se
pierde de vista el principio de funcionalidad
sobre innovacion. Aiin asf su uso debe ser li-
mitado a obras que contienen textos cortos o
a libros que son lefdos en sesiones cortas
como: folletos, revistas, publicidad, libros de
poesf, diccionarios, algunos libros de textoy
libros de consulta,

Veamos ahora algunos otros tipos de mér-
genes mds sencillos:

1. Dejando a un lado tanta formalidad te-
nemos que ¢l formato més simple y fécil tiene
mérgenes iguales en todos sus lados. El uso de
este tipo de margen es més iti! para el disefio
de portadas.

2. La segunda opcién nos muestra anchos
mérgenes en sus dos lados guardéndo una
proporcidn entre mérgenes de 6:4 y 6:8.

3. La idea este estilo es mantener un am-
plio margen interior, que permite una lectura
muy sencilla sin estropear la encuadernacion.

4. Elllamado margen escolar nos permite al
lector hacer algunas anotaciones al margen.

b

sMétodo de la diagonal
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5. En el caso de que estemos en busca de
mérgenes generosos que de acuerdo a su posi-
cidn en fa pagina nos den la sensacién de lujo,
tensidn, formalidad o informalidad podemos
considerar estos ejemplos.

6. Asimismo podermos mantener el mismo
tamafio en todos los mérgenes excepto el
superior con 1a idea de dar un poco de blanco
a la pdgina que de lo contrario se veria muy
saturado. De igual manera es posible dar un
espacio similar al margen Inferior en ¢l caso
de querer manejar pequefias anotaciones o
simplemente los folios en ese espacio.

4.1.5.5 Sisttwas de retioas

€l uso de un sistema de reticulas no es algo que
deblera considerarse nuevo dentro del érea del
disefio de libros, pues desde antes del llamado
sistemna de reticulas ha existido | tendencia a
1a méxima ordenacién posible y a la economfa
en la aplicacion de los medios tipogréficos.

El creador del sistema de reticulas (como tal)
fue Josef Miler-Brockmann cuya aplicacin al
disefio gréfico comenz6 en los sesentas con |3
publicacién def libro Sistema de reticulas. Dijer
Miiler que o trabajo del disefiador no debiera
dlejarse del pensamiento matemético que le
agrega el uso de una reticula apropiada a los
elementos que lo Integran pues ésta le confiere
¢ valor de mayor daridad, transparencia, prac-
ticidad, funcionalidad y estética.

Podemos decir a grandes rasgos que el siste-
ma de retfculas es un sistema de organizacién
que nos ayuda a configurar de una manera
més fécil y adecuada los elementos que com-
ponen nuestro disefio como: tipografia, foto-
graffas, ilustraciones, gréficas, apoyos graficos,
etcétera, sequin criterios objetivos y funciona-
les. € orden de cada uno de los elementos no
solamente le confiere mayor claridad y iogicaa
la informacidn también es posible leeria con
mayor rapidez y menor esfuerzo entendiéndola
y reteniéndola en |a memoria mds ficilmente.

Los campos o espacios en los que se divide
fa reticula pueden o no tener las mismas di-
mensionesy el nimero de divisiones s practi-
camente ilimitado. Existen muchas formas de
dividir nuestro espacio apropiadamente para
cada proyacto de uerdo a los elementos que
deben ser incorporados en el soporte al cual
nos estemos refiriendo; empecemos por o
més simple, es decir, una columna,

En este caso la informacién practicamente
&5 dispuesta en 1a pagina completa y su posi-
cibn esta mds bien determinada por el tipo de
margenes que se hayan planteado y no por la
divisién en columnas. Su estructura es muy
simple y su funcién esta més bien destinada a
libros que carecen de muchos elementos
como los de lectura continua.

La labor para ericontrar una reticula apro-
plada se hace un poco més complicada cuando
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debido al nimero de elementos que incluye
nuestro disefio es necesario Ir en busca de una
reticula mds completa que la de una sola
columna. Antes que nada es basico haber esta-
blecido con anterioridad la jerarquia de titu-
los, ilustraciones, graficos, etcétera pues sobre
bases firmes podremos dar a cada elemento st
lugar adecuado en ef momento de iniciar el
bocetaje sobre la reticula en cuestion,

Asimismo antes de decidir a cuantas co-
lumnas vamos a dividir nuestra reticula debe-
mos tomar en cuenta algunos factores muy
importantes como: I fuente tipogréfica que
vamosa utilizar, a que puntajey ¢l tamafio de
la interlinea, asi como la longitud de Iinea que
queremos mantener y un promedio de el
niimero de ilustraciones, fotos y/o gréficos y
su dimensién.

Tenemos entonces que de acuerdo a las
necesidades de cada proyecto es posible
encontrar infinidad de combinaciones; sin
embargo entre las mds comunes tenemos la
reticula de dos columnas cuya estructura
ofrece la posibilidad de utilizar la primera
columna para textos y la segunda para imé-
genes. También es posible poner el textoen la
misma columna encima de las imagenes y
viceversa, Por otro lado, fa divisién en dos
columnas permite ser partida de nuevo en
cuatro columnas. Un buen punto en las
reticulas divididas en nimeros pares es que

permiten un disefio més parejo y equilibrado
en la pagina, aunque también puede resultar
contraproducente al dar pie a un disefio muy
rigido y poco propositivo .

La divisién en tres columnas nos da tam-
bién una gran cantidad de posibilidades de
variacion para la colocacitn de titulos, textos
y 12 disposicién de imagenes en distintos ta-
mafios. Las opclones aumentan si dividimos
una vez més las columnas para obtener seis.

En ¢l caso de tener mucho texto, ilustra-
clones y/o material estadistico a colocar en
tablas, la divisi6n en cuatro columnas es muy
recomendable pues es posible dividir fas
columnas a su vez en 8,16y més columnas.

Las reticulas de cinco y siete columnas dan
gran flexibilidad para colocar ¢ texto en blo-
ques de dos columnas dejando una o dos colum-
nas flotantes para disponer otros elementos.

Partiendo de la divisidn de columnas es mo-
mento de hacer el calculo del nimero de fineas
que vamos a incluir por campo reticular. Para
logrario debemos tomar en cuenta el tamafio
de la interiinea pues la primera linea del texto
en ¢l campo reticular debe corresponder con el
limite superior del campo, mientras que la dlti-
ma debe estar sobre fa (iltima linea de delimi-
tacidn. En base a lo anterior es posible dividir la
columna en ¢ nimero de campos reticulares
que deseemos y que nos sea posible de acuerdo
al niimero de lineas de las que dispongamos,
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sin olvidar que entre cada campo es necesario
dejar al menos una finea vacla,

Actualmente con los software disefiados
especialmente para el disefio editorial e} ar-
duo trabajo que representaba el bocetaje de
reticulas hasta encontrar la més apropiada
se ha vuelto una tarea més sencilla. Ahora
es més fécil experimentar con el tamafio de
los mérgenes, la divisién de columnas, y
gracias a la linea base que nos indica exacta-
mente ¢l nimero de lineas que caben en la
caja de texto de acuerdo a [a interlinea, la
divisién de los campos reticulares también
s mds simple.

4.1.4 COLOR

Hablar de color cuya importancia es basicaen
¢l terreno del disefio gréfico nos lleva no sola-
mente a los terrenos e la psicologfa del color
y la percepcion pues antes de iniciarmos con
esto es igualmente importante hablar de su
naturaleza y de esta forma podremos enter-
derlo y utilizarlo mejor.

La percepcion del color esta asociada con
laluzy con el modo en que esta se refleja.” La
luz es una energia radiante visible constitui-
da por varias longitudes de onda y sus prin-
cipales caracterfsticas son la frecuencia y la
longitud. A medida que las ondas se acortan
y sus frecuencias aumentan, se dejan sentir
como calor y después alcanzan la visibilidad

en un rango variable conocido como color.*
La onda més larga es |3 del magenta y a
medida que las andas se acortan pasan por
los naranjas y amarillos a los verdes, los
azules, ¢l indigo y el violeta. Asimismo cuan-
do las longitudes de onda son separadas (por
una gota de agua, un prisma, etcétera)
aparecen los colores. Debido a que la luz
blanca del sof contiene todas las longitudes
de onda de la luz, el color se define cuando
esta toca una superfice que refleja toda fa luz
bfanca (en cuyo caso nuestros ojos veran un
objeto blanco) o cuando la superficie absorbe
todos los rayos (el objeto serd negro a nues-
tra vista). Ahora pues, cuando algunas de las
ondas son absorbidas y otras son reflejadas,
vemos ¢f color. es decir, que el color depen-
deré de los colores que son absorbidos y de
fos que sean reflejados.

En resumen, ¢l color e la sensacién orien-
tada por 1a accién de las variaciones crométi-
cas de los cuerpos o sustancias reflejantes
sobre los receptores fisiologicos y los centros
cerebrales de fa vision.®

El color es inica y exclusivamente una sen-
saién. En consecuencia la ley fundamental
de 1a teoria de los colores es la que rige el
funcionamiento del 6rgano de la vista, por
consiguiente fa ordenacién geométrica de las
gamas de color son todas las sensaciones
capaces de producir por €,



4.2.4.1 Blbr y heyts

Como ya mencioné el blanco es producto del
refiejo de todas las ondas de luz blanca sobre
una superficiey el negro de la absorcién de las
ondas por fa superficie. Visto de esta forma el
negro es la ausencia total de color y e blanco
{a mezcla de todos los colores,

El ser humano aprende a reconocer las
formas a causa de los contrastes tonalesen el
spacio y quemayor contraste podemos en-
contrar que ¢l negro y ¢ bfanco; creando al
mezclarios un méximo de legibilidad y eco-
nomfa de medios. Son ideales, para bocetar,
dibujar, escribir € imprimir. De acuerdo a la
tendencia de utilizar ¢l blanco como superfi-
ciey el negro como marca, las formas negras
son entendidas como espcios positivos y las
blancas como espacios negativos.

Regularmente cuando combinamos ele-
mentos con trazos finos negros y blancos se
mezclan Gpticamenteyy se perciben como gris.

4.2.4.2 Calaver newtres

Cuando mezclamos pigmentos negros y blan-
cos en diferentes porcentajes de pigmento
obtenemos una serie de grises. Estos grises
Junto con ¢ blanco y el negro son denomina-
dos colores neutros o colores acrométicos. Ast
pues podemos ir desde un gris muy oscuro
Cuyo porcentaje de negro es de un 9o% hasta
un gris extremadamente claro cuyo porcentaje

€5 de un 10% de negro.
Losgrises son de gran utifidad cuando lo que
se desea es sugerir profundidad y volumen.

4.1.4.3 Calates phiwatias y seokndarias

Existen tres colores primarios luz y tres colo-
res primarios pigmento. Los colores primarios
pigmento son e} rojo (magenta), el amarilio y
el azul (azul verde conocido como cyan). Los
primarios de la luz son el verde, ¢l rojo naran-
jay ¢l azul violeta. Todos los colores pigmen-
to son derivados de las mezclas de los colores
primarios pigmento; asi como a su vez los colo-
res luz se derivan de las mezclas de los colores

amarillo

O

amarilio naranjaO

naranja O
10jO naranja O
10j0 O

ojovioeeo ) 0 () aivioeen

violeta
Circulo cromético

O amarillo verdoso
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primarios luz. Sin embargo un color primario
plgmento se deriva del refiejo de dos colores
primarios luz y un color primario luz se deriva
por ¢l reflejo de dos primarios de pigmentos. es
decir que un color primario de pigmento esun
color secundario de la luz y vicevers, puesto
que los colores secundario son el resultado de
la mezdla de dos primarios.

4.1.4.4 Katiz, valer ¢ intensidad de} color
€l matiz, el valor y |a intensidad son caracte-
risticas de los colores crométicos que debe-
mos conocer todos los que de una u otra
manera participamos en ef drea gréfica.

El matiz es sinénimo de color. Gracias a
este atributo podemos clasificar los colores
como amarillo, azul, rojo, etcétera. Con la
idea de que su identificaci6n sea mas clara se
han dispuesto de una manera bastante sen-
cilla par su comprensién dentro de el llama-
do circulo cromético,

De esta manera los colores primarios al ser
mezclados con los que estan a sus lados dan
como resultado los colores secundarios, por
¢jemplo el naranja se obtiene mezclando ¢
rojo con ¢l amarillo. Los colores intermedios
o terciarios se obtienen de la mezcla de un
primario con un secundario.

£l valor se refiere al grado de oscuridad 0
claridad de un color (matiz). para aclarar un
color es posible mezclarlo con un matiz mds

claro del mismo color o adicionando blanco.
Asimismo para oscurecer un color se mezcta
con un matiz mas oscuro del mismo color o se
le adiciona negro.

Los valores contrastados, en el disefio nos
ayudan a expresar ilusiones de planos curvos
y de sombras para dar volumen.

La intensidad se refiere a la pureza o fuerza
de un color. Los colores brillantes y vivos son
defuerte intensidad; los colores de intensidad
débil son apagados, contienen una alta pro-
porcién de gris.

4.1.4.5 Pricelsgia de) calot y oue funcishes
El aspecto psicoldgico del color es muy impor-
tante si recordamos tres objetivos basicos de
la comunicacién gréfica:

u Atraer y lograr la atencién

u Ser legible y comprensible

u Causar una impresién.*

El impacto psicolégico del color aplicado
de manera adecuada, puede contribuir signi-
ficativamente al éxito del mensaje que quisi-
mios transmitir.

Las funciones del color en fa impresion son:

1. Llamar la atencién

2. Producir efectos psicolégicos

3. Desarrollar asociaciones

4. Lograr la retencion

5. Crear una atmésfera estéticamente pla-
centera”
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Para lograr la atencién del espectador esta
comprobado que el contraste es fa base y el
Hamar la atencién el principal uso del color.
Por esta razén el color debe aplicarse a los
elementos de mayor significacién, Un buen
contraste se logra cuando combinamos un
<olor con el negro, pero también es posible
lograr otro tipo de contraste combinando por
¢jemplo los colores complementarios.

Los complementarios son aquellos que estan
opuestos en ¢l dirculo cromético, combinando
de esta forma un color célido con un frio.

Los colores célidos son los amarillos, na-
ranjas y rojos. Estos son muy estimulantes y
resaitan; son muy utilizados para el disefio
de folletos de viajes, anuncios de vacaciones,
etcétera, El rojo en general produce la idea de
vida y estados de &nimo asociados con la
acci6n, pasiony la alegria. Aunque de una ma-
nera negativa también puede tener una carga
muy fuerte de ira 0 agresién.

Los colores frios son los azules y verdes
awlados que ademds de ser relajantes nos
dan la sensacién de profundidad. Estos a su
vez connotan distincion, reserva y serenidad.
Son utilizados cuando se desea asociar con
agua, frescura ¢ higiene, déndonos al mismo
tiempo tranquilidad.

Es posible también buscar un contraste
mucho menos excitantey para ello los colores
adyacentes o anélogos son la mejor idea, pues

al encontrarse uno junto al otro en el ciculo
cromético el nivel de contraste serd casi nulo.

Para tograr un poco de contraste en un di-
sefio monocromo, el uso de diferentes valores
€n un solo matiz nos ayudard a logrario dejan-
do que las pequefias Sreas brillantes lo hagan.

El verdey el rojo piirpura estdn entre los ¢&-
lidos y los frios por lo cual se consideran relati-
vamente neutrales, sin embargo éstono hacea
un lado su carga asociativa. El verde por ejem-
plo es asociado con fa naturaleza, la salud y el
bienestar. E| plirpura representa el esplendory
a pompa; mientras que ¢l blanco 1a pureza.

Finalmente otros puntos muy importantes
a considerar al aplicar ¢l color son;

El equilibrio que debe existir entre los ele-
mentos que conforman el disefio. No hay que
olvidar que el color les confiere también cierto
peso que los vuelve mds pesados o més ligeros.
Los colores brillantes resuttan més ligerosy los
oscuros més pesados.

El contraste necesario para lograr la aten-
ci6n del receptor y |a legibilidad del mensaje.

La proporcidn se refiere al equilibrio pla-
centero entre: a) colores oscuros y claros y
b colores opacos o débilesy colores britlantes,

£l uso del ritmo esta relacionado con la uti-
lizacién del mismo color en varios elementos
que conformen el disefio, ddndo de esta for-
ma cierta continuidad al mensaje.

La armonfa es ¢l resultado de | aplicacion

i
!
i
i
{
i



del equilibrio, el contraste, fa proporcidn y el
ritmo cuando lo vemos como una unidad,

Para conclulr debemos tener presente que
laspreferencias por uno u otro color dependen
no solamente del sexo o la edad del receptor,
€stas varfan de generacién en generacion y
segiin su educaci6n, cultura, ublcacién geo-
gréfica, etcétera,

A.1.5 TECNICAS D€ REPRESENTACION.
Algunas personas que no estén muy familiari-
2adas con el trabajo que desempaia el dise-
fiador gréfico tienen la idea equivocada de
que éste esun todblogo, es decir, que debe ser
ilustrador y fotdgrafo ademés de dominar las
diferentes técnicas que éstas dos actividades
implican. Aunque es errdneo este concepto
no dista tanto de la realidad pues aunque no
sea un experto en |a materia s debe tener un
vasto conocimiento de las que formalmente
larmamos técnicas de representacién.

Como ya lo he mencionado el disefiador
editorial debe ser capaz de visualizar y diagra-
mar claramente las necesidades del proyecto
en cuestion; y para lograrlo es necesario tener
conocimiento de los medios, estilosy tenden-
Clas que existen actualmente para reforzar ¢l
texto, pues aunque ya vimos que el aspecto
de a tipograffa es muy importante para que
¢ mensaje que &l autor quiere transmitir sea
un éxito, las gréficas, la fotografia yfo la

ilustracién juega igualmente un papel muy
importante cuando se trata de comunicacién.

Asimismo, el disefiador debe ser capaz de
expresar escrita y verbalmente los requeri-
mientos de las fotografias y/o ilustraciones
a las personas que as realizardn. Ademds
debe considerar varios aspectos a la hora de
elegir la técnica aproplada para su trabajo,
por ejemplo:

3) El presupuesto que se tiene para el ilus-
trador y/o fotdgrafo. De este punto derivard
la técnica y el niimero de imagenes a incluir
en el titulo. (De acuerdo a |a temética de la
obra en curso, a veces es posible disponer del
archivo fotografico con el que ya cuenta la
editorial y de esta forma reducir costos).

b) El presupuesto para reproduccién, Es
mejor plantearse desde un principio de acuer-
do al método de reproduccion la mejor técni-
€a para cada caso; por ejemplo:

u Impresién a una tinta sin posibilidad a
medios tonos

1 Una tinta con medios tonos

= Dos tintas

w Seleccion de color (que aunque aumenta
los costos considerablemente también nos da
una infininidad de posibilidades de disefio)

u También es posible imprimir uno o més
pliegos a color e insertarlos de marera que
las Hlustraciones a color se distribuyan a ko
largo del libro de |a mejor manera posible.
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€) Por otro lado es importante contemplar
muy bien el tiempo para la realizacién de
estos materiales

d) Debemos establecer ¢! tamafio de las
Hlustraciones calculando siempre el doble del
tamafio necesario, pues como sabemos si las
lustraciones finales deben ser reducidas, ésto
1o afecta en nada fa calidad de la imagen; sin
embargo, si sucede o contrario la calidad sf se
ve afectada.

€) Actuaimente también es importante
acordar con el ilustrador o fotégrafo e
soporte 0 medio de entrega, s decir que
desde entonces podemos definir si ellos o
nosotros nos haremos cargo del escaneo y
retoque de las imdgenes de acuerdo a nues-
tras necesidades y presupuesto.

4151 4 fitaptafia
Se dice que una de las funciones bésicas de las
imégenes es atraer y capturar la atencibn. Y
aunque todas las técnicas pueden lograrlo, la
fotografia ha sido fa mejor de todas. Esto se
debea que refieja de manera més real el mun-
doyy las emociones tal y como las percibimos
todos llaméndo de esta forma fa atencién con
fuerza y rapidez. Una de sus funciones mds
importantes es dar testimonio de noticias o
informacién muy precisa respecto a un suce-
50 0 acontecimiento.

Cuando necesitamos un tipo de fotograffa

con caracteristicas muy especificas lo mejor
¢s acudir a un fotdgrafo especializado en ese
campo, lldmese foto de producto, periodisti-
€3, etcétera,

Hace algunos afios cuando se hablaba de
fotografia reproducida en medios tonos la for-
ma de lograr algunos efectos era a través de
métodos en la misma fotomecénica, trucos
con letraset directamente sobre las fotogra-
fias, manipulacidn de fos negativos o dibujan-
do sobre ellas. Actualmente 3 través de los
medios digitales tenemos muchio més opciones
para manipularias ya sea para corregir algunos
detalles de color, contraste, basuras, etcétera;
COMO para agregar efectos especiales a las mis-
mas; y todo esto gracias a programas como
photoshop, fireworks, flash, etcétera; que en
un abriry cerrar de ojos nos ayudan a lograr la
fotografia que tenemos en mente.

Actuaimente también existen otros medios
para conseguir fotograffas y més ain cuando
se trata de fotografias tan especificas como
una vista aérea del Coliseo Romano, una foto
del planeta vista desde el espacio, etcétera; y
la solucién para ésto son los bancos de imé-
genes o D room con imé&genes clasificadas
bajo diversos temas y cuyos derechos de au-
tor son gratuitos en la compra del mismo. Con
los bancos de imégenes funciona diferente,
&stos cuentan con una gran cantidad de ca-
télogos de fotografias, se elige alguna de eilas



encargar fotograflas,
Editorial G.Gili, México, 1994, pp. ¥6-33

y poniéndose en contacto con eflos ya sea via
telefénica o via interet se define el costo de
los derechos que estard determinado por el
uso que se e vaya a dar a la misma, es decir
que no tendr§ ef mismo costo una imagen
para una cartelera a {a misma usada para ¢!
Interior de una revista de circulacién intema
en tina empresa. Ahora bien, el riesgo que se
corre 3l utilizar una foto de CO Room es la
posibilidad de que alguin otro medio fa utilice,
€053 que no sucede con fos bancos de imé-
genes, pues al menos por el tiempo que se
adquiera la foto, ésta no podrd ser usada por
alguien més.

4.1.5.2 L4 ilsttacish
Las posibilidades creativas que nos brinda la
lustracin son ilimitadas, debido a que con to-
das Jas técnicas que engloba podemos crear
Imégenesy evocar atmdsferas reales e irmeales.®
L2 ilustracion es ideal cuando se trata de
instruir a lector sobre la forma de hacer algo,
cuando la meta principal es explicar (por
ejemplo ¢l funcionamiento de una méquina),
cuando por medio de una gréfica es posible
jemplificar de manera més clara algunas es-
tadisticas o simplemente para mostrar las pro-
babilidades metereolégicas o el mapade algin
lugar, También es muy Gtil cuando de entrete-
nimiento se trata, como fas tiras cGmicas, las
Hlustraciones de cuentos infantiles o incluso

para representar personajes o elementos que
por si solos no encontrariamos interactuando.
Asimismo con un costo menor a la fotograffa,
I3 ilustracién nos permite adecuar elementos
al tiempo, estilo y espacio que ¢f proyectoen
Curso requiera.

Ademés de acuerdo a nuestras necesidades
de comunicacién podemos ir desde la imagen
ms figurativa y realista hasta fa imagen més
irreal y magica, gracias a la diversidad de téc-
Nicas que existen como las siguientes:

n El dibujo a lapiz con grafito tradicional,
obteniendo tonos continuos.

n Rotuladores o plumones de colores cuya
ventaja sobre la acuarela y ¢ gouache es fa co-
modidad y rapidez con que se puede trabajar.

® Dibujo a pluma y tinta como iustracién
de lineaCon dibujo lineal nos referimos a
cualquler figura que se haga a base de fineas,
0 dreas sblidas sobre un fondo blanco. Pero
también puede producir una gran diversidad
de texturasy tonos

u La aasarela suele combinarse con pluma,
Ispiz y lapices acuareleables, es empleada nor-
malmente en ilustraciones de fibros y de moda.

u Los Kipices de colores cuyo uso es muy
sencillo y versdtil ademds de crear efectos
tonales de gran sutileza con su amplia gama
de colores.

1 El gouache permite aprovechar el brilio
del papel al ser transliicido bajo la pintura y
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ademés ayuda a conseguir colores uniformes,

u Pasteles cuyo fondo del papel es también
aprovechado en la composicidn.

u El aerbgrafo que es muy (til cuando es
necesario contar con zonas de color unifor-
me, variedad de sombras y luces, asi como
una imagen casi fotogréfica.

» El collage con papel, cuyo resultado
puede ser muy divertido,

u El 6leo, aunque su uso no es muy comiin
en esta drea,

nY finalmente la ilustracién digital que nos
puede ayudar a dar e efecto de cualquiera de
las técnicas anteriores, aunque dificiimente
pueda igualar auna realizada con dicha técni-
¢a desde su origen.

Es posible y bastante comiin combinar dos
0 mds tecnicas para lograr ¢ efecto deseado.

4.1.6 APOYO! GRAFICOS

Cuando hablo de apoyos gréficos me refiero
aaquellos elementos visuales que nos ayudan
a estructurar de una forma més sencilla y
directa los mensajes. Para alcanzar este obje-
tivo podemos hacer uso de plecas, buliets,
pitogramas o simplemente tomar partido de

 algunos elementos formales, es decir, que por

Nota:

default forman ya parte del libro como las
capitutares, los falios, titulos y subtitulos.

Plecas o filetes

Las plecas o filetes suelen ser muy dtiles cuan-
do se trata de enfatizar titulos, subtitulos,
balazos, etc. Asimismo nos ayudan a separar
daramente la informacion de diferente nivel
0 importancia como en el caso de los ples de
foto, las citas, fos mismos balazos, etcétera,
No olvidemos que también pueden tener un
caracter meramente ornamental.

La longitud de una pleca comiinmente es
medida en centimetros y su grosor en puntos
de la misma manera que la tipograffa,
Existen muchos tipos de plecas, desde la més
sencilla que se trata sélo de una linea, hasta
fas plecas formadas por una serie de pe-
quefios dibujos o simbolos. Actualmente los
programas de disefio editorial nos facilitan
mucho esta tarea pues con sélo dar un click
tenemos més de diez opciones de tipos de
pleca y la posibilidad de dar a las mismas el
grosor que més nos convenga. Lo anterior no
significa que no contemos con muchas he-
rramientas més para hacer nuestro propio
estilo de pleca.

Iml;ldollpimesmmr:fmmtkdo,dgrwdemmdebemnwmdd:hﬁmﬂa,am
nos que el color de la pleca sea mis débil y de esta forma se logre compensar ef impacto de cada elemertto.

BPleca siiida de 1 punto
Bpieca sélida de 2 puntos
HPleca punteada de 2 puntos
Pleca delgada y ancha de 3 puntos
RPleca triple de 4 puntos
YRYEYEYVRYRY
SPleca con dibujos
PiBulA
COLREA
Busea
xPictogramas



Esperamos que (e diviertas mieniras aprendes, pero también,
que miesitras aprendes te convenzas de que tu accibn sobre el
mundo que te fodea puede crear la diferencia ®

Ingredientes
« 2anahoria
» lechuga

« apio

« tomate

aBullets

Lqinimommmmmmaim
¢l inicio de un capéiufo y en ocasiones s encuentran seguides
porverss....
a8 capitulases o fetras iniciales tienen 1a funcidn de indicar
inicio de un capftulo y en ocasiones s¢ encuentran segul-
dos por verns....

aCapitulares

aFolios

Pictogramas

Con pictogramas me refiero a un tipo de se-
fializaci6n ahora muy comtin en ¢l disefio de
péginas web; su funcién radicaen dar al recep-
tor un elemento més que refuerce por ejem-
plo: un punto de atencidn, una indicacion, o
simplemente una bisqueda muy especifica.
Este tipo de elementos son muy comunes en
los libros de texto o en los libros para nifios
que contienen diferentes actividades debido a
queayudan al nifio a entender més faciimente
fas diferentes tareas a realizar. No olvidemos
que se leen tanto imdgenes como palabras.

Es muy importante que el pictograma
<aiga dentro del campo de experiencia per-
sonal de su publico meta pues una imagen
que pudiera resultar muy familiar para un
mexicano bien puede no serlo para un érabe.

Bullets

Los bullets son aquellos acentos o puntos
que nos sirven para enlistar varias ideas, ob-
Jetos, enunciados, etc; sin necesidad de jerar-

quizarlos como si lo hicieramos con niimeros o
letras. Es muy comin también verlos en revis-
tas donde al final de cada articulo se coloca un
buliet indicando su fin y a su ver haciendo
alusién a la identidad de la misma revista.

Capitulares

Las capitulares o fetras iniciales tienen la fun-
€i6n de indicar ¢l inicio de un capituloy en oca-
siones se encuentran seguidas por versalitas,
normalmente conservan el tamafio de la tipo-
grafia del titulo y si 1a fuente el titulo es otra
también la conservan, Su segunda funcién es
de puente entre los titulosy el texto, ademds de
considerarse también omamental, Hay de dos
tipos: las capitulares elevadas y las capitulares
empotradas, las primeras descansan en la pri-
mera linea detexto, y las segundas abarcan dos
o mds lineas de composicidn del texto.

Folios
La colocacién de los folios o nimeros de pigi-
na no solamente tiene un carécter funcional
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sino también estético. E| folio puede ser colo-
cado arriba, abajo, a la izquierda o a la derecha
de lamancha, y mucho depende de como este
colocada la misma para encontrar el lugar més
apropiado para el folio; siempre tomando en
cuenta un blanco pertinente de distancia entre
ambos. Ahora bien, f lugar donde se coloque
¢l folio nos daré diferentes efectos; por ejem-
plo, ¢ niimero de pagina situado al centro de
fa misma nos da un efecto estitico, de equili-
brio y tranquilidad, mientras que los folios
colocados en el blanco de corte son mas dind-
micos, lo que acelera ¢l ritmo de pasar las
hojas. Lo que nunca debemos olvidar es que
dondequiera que se coloque el folio siempre
formara una unidad con la mancha de texto.

También es posible encontramos con folios
que interactusn con otros elementos gréficos
como plecas, bullets, kconos, etcétera,

Thulos y subtftulos
En los casos en los que tenemos varios titulos
y subtitulos con diferentes jerarquias dentro
de un mismo texto es importante lograr que
contrasten fo suficiente para no alterar el
orden de la informacién que queremos trans-
mitir. Algunos de los recursos que podemos
utilizar para lograrlo son los siquientes:

» El tamafio de la tipografia.

» Uso de negritas, itélicas, o alguna otra
fuente tipogréfica.

u El uso de color en alguna letra, palabra o
incluso en todo ! titulo.

u La justificacitn (el titulo puede ir centra-
doy los subtitulos alineados a la izquierda).

u El uso de plecas y/o adornos.

u Encabezados calados sobre fondo negro
o de color.

1 5610 uso de maydsculas.

u Mezcla de tipografias.

1 Combinacidn de la cabeza con algiin tra-
tamiento artistico.

n Disposicitn de la cabeza en una forma

especial.

4.1.7 JA PORTADA

Bien sedice que se puede juzgar a un libro por
su portada. No podemos negarque ésta juega
un papel muy importante en nuestra decisién
de comprar un libro, Tampoco debemos olvi-
dar que es el reflejo de su contenido y que
compite visualmente por la atencién del lec-
tor contra muchos otros titulos.

Una cublerta debe comunicar honestamen-
te ¢l contenido del libro de la manera més
atractiva posible sin que ésto signifique que
nos cuente &l contenido de la obra enla porta-
day debe tener unatipografia caray funcional
en ¢ lomo para poder ser seleccionado fécil-
mente del estante de fa librerfa o biblioteca.

La cublerta tiene tal importancia merca-
dolégica que se ha convertido en una drea
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especializada en 1a que los expertos opinan
que la tipografia es el factor més importante
para &l éxito de la misma. La legibilidad es fa
parte més importante y para lograrlo debe-
mos ser muy perspicaces en la bisqueda de
una fuente que no solo refleje el cardcter de la
obra sino que con ayuda del arreglo tipogréfi-
€0 nos de como resultado un titulo tan claro
que el lector no se detenga porque algo es
dificil de entender.

Cuando decimos que el titulo debe ser le-
gible ésto va ligado directamente con el ta-
mafio, pues si consideramos que la cubierta
va 3 aparecer en algunos catélogos ya sea
impresos o en internet, su tamafio serd tan
pequefio que sblo teniendo una tipografia a
buen tamafio serd visible.

Asimismo, no se trata de que compita el ti-
tulo del libro con el nombre del autor y el
logotipo de la editorial, asi que debemos dejar
muy clara 3 jerarquizacién entre ellos por
medio de |a posicidn que ocupan, el tamafio,
la fuente tipogréfica, el color, etcétera. Como
en todo hay excepciones, en este caso existe
una cuando el autor es muy conocido y més
esperado por & mismo que por su obra, asi
que debemos jugar con la jerarquia del autor
y ¢l titulo sin que ninguno tenga més impor-
tancia que otro pero a su vez sin que compi-
tan entre si

Cuando tenemos una imagen impactante

debemos considerar un balance entre a tipo-
grafia y la misma, no se trata de que compi-
tan launa con la otra, la idea es lograr que se
complementen,

Asi concluyo que al disefiar una portada,
ésta debe verse como un todo, no solo [ tipo-
grafia o laimagen por separado.

418 ETAPAS FINALES

e PROGYCCION

Desde que se habl en el segundo capftulo
sobre los costos de produccién de un libro
mencioné que ademés de tomar en cuenta los
sueldos de todas las personas que participan
en ¢ proceso, es muy importante no dejar a
un lado ¢ costo de impresion, encuademado
y acabado del libro, pues del praceso que se
elija dependerd en gran medida el disefio del
mismo. Ahora blen, para que este trabajo de
alguna manera realizado en equipo resuite tal
y como lo planeamos, &l disefiador debe cono-
cer las opciones que existen en ¢l mercado y
de esta forma sacar ¢l mayor provecho posi-
ble de ellas sin que esto repercuta en costos;
no olvidemos que todas fas fases estan ligadas
y una mala decision en aiguna de ellas puede
repercutir en el éxito de la siguiente.

4.1.8.1 Hétuls ke upresich
Cuando el objetivo es |a reproduccién masiva
de folletos, catslogos, libros, revistas, etcétera,
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tenemos que los tres métodos més comunes
son: ¢l offset (impresion a partir de una super-
ficie plana), la tipograffa (impresion a partir
de una superficie en relieve) y ¢l rotograbado.
(impresién a partir de dreas en bajo relieve).
Aunque también existen otros como la serigra-
ffa, la colotipia, la flexografia, [a termografia
y ¢ tipoffset cuyo uso es mds especializado.

Debido a sus ventajas (enlistadas més ade-
lante), el offset convencional sobre los otros
dos métodos actualmente sigue siendo el més
utilizado para la impresién de libros a pesar
de que dia con dfa surgen nuevas méquinas
tipo offset que han perfeccionado la calidad
de impresién, acortando los tiempos de cada
fase o incluso eliminado alguna.

Offset convencional

La base de este tipo de reproduccion es el
fenbmeno del agua y ¢l aceite que nio se mez-
clan. La placa, que cominmente es de alumi-
nio, es fotogréficamente expuesta y tratada
para que |3 zona donde hay imagen reciba
tinta grasosa y la zona donde no hay imé-
genesreciba aguay repele latinta. En la pren-
59, I3 placa nunca toca el papel debido a que
primeramente la tinta de la placa es cakada
(offset) sobre una superficie de caucho que
imprime la tinta sobre el papel. As pues, fa
placa recubre un cilindro que se pone en
contacto con otro cilindro cubierto con cau-

cho que, a su vez, transmite la imagen al
papel cuando éste pasa por el cilindro de
impresion. Existen maquinas de offset que
pueden ser alimentadas tanto como por rollos
de papel como por pliegos.

En el pasado la elaboraci6n de las placas era
und ardua labor debido a que précticamente
debla hacerse ¢l armado de lo que iba a foto-
grafiarse manualmente, ya fuera colocando,
letras adheribles, mecanografiadas, el fototi-
po, pruebas finas de composicidn tipogréfica,
etcétera, Ademds de colocar las fotografias
y/o ilustraciones de tono continuo por separa-
do para consequir un negativo tramado. Con
fos negativos en mano después se pasaba a la
fase de montado o ensamble y ésto se repetia
por cada color.

Actualmente 1as cosas han cambiado mu-
cho'y este mismo proceso que podia llevar dfas
deelaboracion es posible llevario a cabo en tan
sblo unas horas. Gracias a los métodos mo-
dernos de pre-prensa desde la comodidad de
nuestra computadora podemos enviar a
méquina de negativos directamente nuestro
documento y desde ahi dar todas las indica-
ciones pertinentes de acuerdo a nuestras nece-
sidades (posicion en el rollo de los negativos,
nimero de lineas por pulgada, seleccion de
color o por pantones, etcétera). El siguiente
paso es meter el rollo de pelicula a la méqui-
na reveladora y en un abrir y cerrar de ojos
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simposicidn para una signatura de
16 paginas mostrando ambos lados de la hoja,

S

podemos revisar nuestros negativos para
transferirlos a placa.

Finalmente éstas son algunas de las venta-
jas que representa el offset ante otros méto-
dos de impresién:

# La calidad de impresidn de la tipografia
¢s bastante buena.

» Esposible usar més tipos de papel debido
aque gracias 3 la superficle de caucho los pa-
peles muy texturizados son bien impresos,

u Son iguaimente reproducibles fotagra-
fias yfo ilustraciones sin costo extra como en
otros métodos de impresidn.

» Se imprimen largos tirajes en relativa-
mente poco tiempo.

s El costo unitario es bajo.

» Su desarrollo va de la mano con la tecno-
logfa digital.

» Existen ya méquinas que nos ahorran fa
fase de los negativos (representando un aho-
170 e tiempo y costos), esto es debido a que
en lugar de enviar el archivo a |a méquina de
negativos es enviado a una maquina tipo im-
presora que transfiere directamente a la placa
ahorréndonos asf un paso. El problema es que
alin son muy costosas y el formato es todavia
muy pequefio, pero seguro en algunos afios
veremos 13 evolucién de este nuevo sistema.

4.2.8.2 Inpesiaiéh
Cuando se imprime un folleto, catélogo,

revista, libro, etcétera; es necesario hacer f3
imposicién de pliegos para la entrada a
méquina pues dependiendo def tamafio de la
misma serd el nimero de paginas que se im-
priman por pliego. Todas las paginas que son
impresas de un lado deben ser colocadas de
tal forma que cuando se imprima ¢l otro lado
las péginas correspondan a las del frente, de
esta manera cuando 1a impresién se termine
s6lo habra que doblar y encuadernar con las
péginas en la secuencia correcta. La disposi-
<i6n o arreglo de las paginas recibe ¢l nombre
de imposicin.

La signatura se refiere a cada hoja impresay
doblada y corresponde a una 0 mds secciones
de (a publicacion. Las signaturas pueden ir des-
de dos péginas, pero las més comunes varian
de cuatro a 84, siempre en miittiplos de cuatro,

Cuando ¢ presupuesto destinado a la obra
es corto y s6lo se imprimirén algunas paginas
en mas tintas que lo planeado para ¢ resto del
libro, es necesario saber el método de imposi-
a6 que ¢ impresor va a utilizar, Teniéndo
conocimiento de &sto ef disefiador puede pla-
near més faciimente ¢f uso del color y de esta
forma destinar las ilustraciones en seleccién o
més de una tintaen las paginas que queden de
un fado de fa hoja sin que esto represente un
aumento muy significativo en el costo.

Asimismo es importante el optimizar tiem-
pos de entrega, pues se puede ir mandando ¢l

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLICTECA



archivo a pre-prensa por partes; ésto es muy
comiin que suceda en la revistas en las que
algunos articulos se ven atrasados por diversos
factores pero otros ya estén cerrados,

Anteriormente |3 imposicién se hacla de
forma manual y aunque todavia se sigue ha-
clendo asf en algunas imprentas lo més comin
€5 hacerio de forma digital desde el momento
en que se manda salida a negativos. En el caso
de folletos, dipticos, etcétera, formados en
programas como illustrator, free hand, etcé-
tera, ¢ proceso es manual y digital a fa vez,
pero en los programas de edicién como quark
Xpress |3 imposicion se hace a partir de una
utilerla disefiada especialmente para esto, asi
que lo Unico que hay que hacer s indicar que
tipo de imposicién queremos y la computado-
ra fo haré autométicamente,

4.1.8.3 Enouadernals

La encuadernacién en mucho marca fa pauta
de costo y calidad del libro, pues no es lo
mismo un libro con pasta dura y cocido que
un libro de pasta suave pegado.

Existen diferentes tipos de encuadernado
cuya diferencia no sélo esté delimitada por ¢l
costo sino también por el uso al que esté des-
tinado el libro o publicacién en curso.

Cosido a caballete con alambre.
Este tipo de encuademaci6n es barato y por

consiguiente muy utilizado para revistas y
algunos libros de hasta 6.35 mm de grosor.
Las signaturas son insertadas unas dentro
de la otra y posteriormente engrapadas en el
doblez atravesando el centro de la publica-
€i6n. Una de sus ventajas es que pueden tener
mérgenes Interiores delgados porque el
encuadernado no afecta la pagina.

Cosido lateral con alambre.

Este método de encuademacién puede usarse
para publicaciones de mayor grosor que el
anterior (hasta de 1.27 cm). Las signaturas
SOn puestas una sobre otra y se engrapa de
arriba hacia abajo. Normalmente se usa una
cublerta independiente que es adherida al
lomo mediante pegamento. Debido a las gra-
pas laterales es necesario dejar un margen
interior mayor para no afectar las paginas.

Encuadernacion sin cocido

Este método es muy econdmico debido a que
se usan adhesivos plésticos durablesy flexibles.
Tienen la ventaja de poder ser usados también
para volimenes muy grandes. No es necesa-
rio coser 0 engrapar, silo se hacen pequefias
inserciones en ¢l érea del lomo mediante un
fresado, se le aplica adhesivo flexible y después
se le pega a tela de recubrimiento. Este tipo
de encuademacién se usa tanto para librosala
nistica como para libros de pasta dura.




Encuademnacion tradicional de libros

Este método también es conocido como en-
cuadernacion de lujo o finay ha sido el méto-
do tradicional de encuadernacién de libros
durante siglos.

Las guardas una vez formadas las signa-
turas, son adheridas a la primera y tltima de
ellas. Posteriormente las signaturas son cosi-
das y ¢l libro es comprimido antes de ser refi-
nado por los tres lados. En el cosido Smyth,
las signaturas son cosidas independiente-
mente y entre i al mismo tiempo.

Los libros de encuadernacién fina son co-
sidos y empastados (cubierta dura), algunos
otros tienen cublertas blandas, pero éstos no
entran en la categorfa de encuadernado de
lujo o fina.

A menudo éstos libros son reforzados y re-
dondeados después de haber sido refinados.

Encuadernado de hojas sueftas por medios
mecanicos.

Este tipo de encuadernacitn es el més sen-
cillo pues no hay que preocuparse por las
signaturas, los tamafios del papel o el
nimero de péginas, El sistema consiste en
perforar fas hojas y después engargolarlas
con espirales plésticas o metdlicas que po-
demos encontrar de diferentes tamafios
tanto de dismetro como de largo y de dife-
rentes colores.

4.0.8.4 Acalsdes

Existen una gran variedad de acabados o ter-
minados que se le pueden afiadir a las publi-
caciones, algunas estan a cargo del impresory
otras tantas a cargo del encuadernador. Vea-
mos algunas:

Troquefado, suajes especiales
y medios suajes.
El troquelado o suaje se refiere a cualquier for-
ma especial que se le aplique a un impreso para
lograr mds impacto o simplemente para salir e
los formatos convencionales, por ejemplo, apli-
cado al logotipo de una compafiia, a la forma
de un folder, de una invitacidn; incluso este
recurso es muy utilizado en fos libros infantiles
que usan diferentes tipos de ventanas.

€l medio suaje es muy (il para las publi-
caciones que contienen algin elemento
desprendible.

Grabados

El grabado en dlego (sin color) o en color es
un recurso muy usado para iniciales, selios,
medallones, logos, y otros disefios en pape-
leria corporativa, invitaciones e incluso en
portadas de libros, folleterfa, etcétera,

Gofrados
Aunque no es muy comun, para no arriesgar
1a impresién en un papel muy texturado se



suele imprimir en papeles lisos y posterior-
mente agregar algun tipo de textura al pape!
ya impreso. De cualquier forma cuando &l
método de impresién es offset convencional
lo mas recomendable es utilizar desde un
principio un papel texturizado de origen. Ei
gofrado porterior a la impresién es més co-
min cuando el método de impresién ha sido
el tipogréfico.

Bamizy laminado

Existen varios tipos de barniz con diferentes
terminados, diferentes costos y métodos para
aplicarlo. El mds econémico es e bamiz de
méquina que puede ser brillante o mate. Le
sigue ¢l bamiz UV cuyo acabado es més evi-
dente que ¢ primero déndole un verdadero
plus a la impresion, sin embargo e precio
también aumenta considerablemente. Pode-
mos encontrario mate o brillante.

Podemos también aplicar e bamiz a regis-
tro, s decir; que al igual que cualquier tinta
sblo debemos indicar exactamente donde debe
caer ¢l bamiz y de esta manera ademds de fun-
clonar como acabado contribuye con ¢l disefio.

€l laminado consiste en una capa pidstica
que se adhiere perfectamente a la superficie
donde se aplique suméndole ademés mayor
durabilidad 3l impreso, E| casto s alto aunque
algunos trabajos bien lo merecen, El terminado
puede ser mate y brillante.

Tintas especiales o tintas directas

Con esto me refiero sobre todo a los impresos
en seleccién de color a los que es posible au-
mentar ¢! nimero de tintas directas o espe-
ciales que se nos ocurran. Este plus es bas-
tante costoso pues hablamos de que ademds
de las cuatro tintas bésicas vamos por una
quinta que no slo representa otra entrada 3
méquina sino también un negativo més. En
mi opinién un buen disefio podria justificar el
gasto pues el resuftado cominmente es bas-
tante agradable, pero o debemos excedemos
€on estos recursos.



4.2 Kares prctics-
Hetudoloaia de) disehe

Como en todo proyecto de esta (ndole es
necesario manejar una metodologfa que nos
fleve de la mano a nuestro objetivo punto a
punto. Existen varios métodos previamente
establecidos por algunos especialistas en el
tema, sin embargo con la expesiencia noso-
tros mismos vamos estableciendo nuestro
propio método acorde a nuestras propias
necesidades. Incluso podemos sequir diferen-
te metodologfa de acuerdo al trabajo que
tengamos en mente, En este sentido y to-
mando en cuenta que el proyecto practico a
describir a continuacidn s el disefio del libro
Td en la democracia me limitaré a describir
en este capitulo el proceso que did lugar
finalmente a la publicacién del mismo.

4.2.1 PIANEACION DEL 915€KO

La etapa de planeacion comienza desde la pri-
mera platica con el editor a cargo de a obra,
Durante esta etapa debemos ir considerando
algunas lecturas (paralelas al proyecto en sf)
que debemos estudiar con el fin de encontrar
fos elementos de disefio més importantes pa-
ra (a produccién gréfica de nuestro proyecto.
En este caso coma ya pudimos ver en ¢ capl-
tulo anterior, se considerd necesario un esty-
dio més detallado de las funciones y los obje-
tivos que pretende la institucion que encarga
¢ proyecto. Lo anterior se debid a que los
objetivos que persigue la publicacién estén

ligados directamente con los de la misma
institucion. Por otro lado se crey6 pertinente
hacer un breve estudio sobre democracia (te-
ma fundamental de dicha obra). Finaimente,
tenemos al puiblico meta, ¢C6mo podriamos
disefiar algo sin conocer previamente a quien
va dirigido nuestro trabajo?. Es asf que para
lograr nuestro objetivo de comunicacién fue
necesario asomarnos a algunos libros y cono-
cer las caracterfsticas més importantes de los
dolescentes para los cuales estd enfocado el
libro Tii en la democracia; caracteristicas que
podemos leer a continucion.

4.2.2.1 Peefil de} hectar

La obra Tu en fa democracia, s un libro de
cardcter educativo que invita a los adolescen-
tes a ser mds participativos en el proceso ha-
cia la democracia de nuestro pafs.

Por tratarse de un publico meta bastante
Joven (estudiantes de tercer afio de secun-
daria, que cominmente se encuentran entre
los 14 y los 15 afios), y a su vez un tanto com-
plicado debido a la etapa de desarrotio que
experimentan, el libro debe reunir caracte-
risticas muy especificas que acerquen al joven
asu reafidad de manera que se sientan identi-
ficados no solamente con los textos, ejemplos
y ejercicios que puedan encontrar en ¢ libro
sino también con los personajes de fas ilus-
traciones y las fotografias, los lugares, los
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objetos y la gente que aparece en las mismas,
fa moda y todo lo que podemos observar
diariamente en los medios masivos de comu-
nicacidn y especialmente en la intemet; con
el fin de que ¢l alumno no se sienta fuera de
lugar sino dentro de la partida que lo empuja
a tener un papel mucho més participativo
dentro del cambio a la democracia en México.

Ahora bien, es importante echar un vistazo
aalgunas investigaciones que se han realizado
sobre ¢l comportamiento del adolescente y
sobretodo su importancia en el drea educati-
va. Resulta diffcil enfocarnos solamente a los
adolescentes de 14 0 15 afios pues aunque fa
mayorfa de los alumnos tienen esta edad, nos
encontramos con alumnos niisjdvenes ome-
yores donde aparentemente fa diferencia es
minima, pero durante esta etapa unos meses
mds o menos pueden significar I3 diferencia
debido a la répidez con |3 que se da la ma-
durez fisica y mental. Asimismo aiin entre los
muchachos de |3 misma edad pueden existir
muchas diferencias pues algunos maduran an-
tes que otros, y sobretodo al referimos a los
géneros debido 3 que comiinmente las nifias

experimentan un proceso de maduracion més -

acelarado que los nifios.

De acuerdo al Rorschach (investigacibn
realizada por los doctores Ames, Metraux y
Walker, a adolescentes de 10 a 16 afios) ks
sigulentes son las caracterfsticas més generales

de los adolescentes entre 14 y 15 afios:

u Los jovenes de 14 afios viven tratando de
tomar posesion desf mismos, felices, despreo-
cupados, llenos de energfa y hambrientos de
experiencias; a diferencia de los jévenes de 15
quienes se muestran un tanto indiferentes,
apéticos y perezosos. De cualquier manerg su
estado de énimo cambia con mucha rapidez.

1 A los 14 afios los jovenes sq sienten més
sequros de si mismos que a los 15, quienes re-
fiejan cierto grado de timidez.

u La respuesta a estimulos ambientales o
mo ¢l color, las texturas y el movimiento es
més elevada que en las edades vecinas.

1 Existe un fuerte forcejeo entre la influen-
cia externa y la intemna debido a que sufren
una fuerte lucha entre 13 individualidad y fa
idea de pertenecer a un grupo.

» Las emociones juegan un papel muy im-
portante durante esta edad, razn por la cual
incluyen en su vocabulario muchas expresio-
nes (de moda) n tanto exageradas. Aproxima-
damente un 23 porciento de-las expresiones
que usan son de tono emotivo, y aunque
siguen siendo mas los adjetivos desagradables
que usan en relacién con los agradables, a los
14 afios los jovenes son mds alegres y posi-
tivos que en otras edades.

u Estos jovenes también tienden a ser amro-
gantesy egocéntricos, buscan ofrecer respues-
tas razonables y que jamds parezcan tontas,



muestran una tendencia a culpar al medio ex-
terno si algo no funciona como lo planearon.

8 A pesar de su actitud de independencia
ante los adultos interiormente son algo inse-
guros y necesitan proteccion.

u A los 14 afios existe mds evidencia de
contemplacién del exterior (el sentido de la
vista es muy importante a esta edad) como
reflejo de su misma preacupacién por Ia
biisqueda de s mismos y los cambios que han
sufrido tanto fisica como intelectualemente.

L3 reaccion a los 14 afios ante los demds,
y ante su propia personalidad muestra un es-
pectro emocional e intelectual més amplio
que en las edades vecinas, y un intento de
examinar de forma més objetiva el medio que
los rodea.

# Durante esta etapa desarrollan la habiti-
dad de enfrentar situaciones nuevas con ma-
yor madurez y son capaces de la autocritica.

» 13 agresividad la dirige tanto hacia si
mismo como hacia los demés.

u Este joven es intelectualmente ambi-
closo, critico y no descuida los aspectos més
detallados y precisos de cada situxcién, sin
embargo, también comienza a ser més précti-
coy realista,

u Aunque muchos jovenes 3 esta edad
parecen muy maduros no debemos olvidar
que ain no han dejado totalmente de ser unos
nifios y por eso a veces hacen cosas infantiles.

w Las cosas demasiado complejas los
perturban, aunque ellos mismos son capa-
ces de crear dificuitades en situaciones muy
sencillas.

u Los jovenes de 15 afios son mds malhu-
morados y criticos haciéndolos més hostiles
con los demdsy sobretodo con los adultos (en
especial con los padres).

® A los adolescentes les qustan especial-
mente los deportes, las actividades al aire
fibre como los dias de campo, ¢l cine, 1a tele-
visién, la radio, la internet, y algunos tienen
gran interés por los comics; asimismo la
participacién en grupos organizados donde
se incluya tanto a nifios como a niffas es
importante para ellos.

a Comiinmente los adolesecentes son du-
rosy desconsiderados hacfaquien noentraen
su circulo rechazéndo a miembros de grupos
minoritarios, de diferente religién, de otro
nivel econémico y/o social, etcétera.

Adolescencia y educacion
De acuerdo con a bibliografia consuitada en
relacion a los adolescentes y la educacién he
resaftado los siguientes puntos:

s Debido a los diferentes grados de madu-
rez del alumnado, los educadores necesitan
gren habilidad para elaborar un programa
que beneficie y a la vez interese tanto 3
quienes todavia son nifios como a aquellos

&l



que ya han alanzado mayor grado de ma-
durez tanto fisica como intelectual,

u El profesor puede organizar grupos en
base a intereses comunes y de esta manera
estimular los debates, escuchar los motivos y
opiniones de los alumnos para luego hresen-
tar su propio punto de vista.

® Los adolescentes necesitan saber que
todavia los adultos ejercen su'control y que
esperan de €l una conducta résponsabk; sin
que ésto signifique tratarlos como nifios. La
correccitn debe realizarse en forma amiga-
ble y préctica, con una firmeza que la haga
duradera. '

s El apoyo, estimulo y reconocimiento
por parte de los padres y maestros de las ne-
cesidades individuales de la personalidad del
adolescente, de sus habilidades y aficiones,
asi como ¢l sentido de pertenencia a algin
grupo humano que respeta a su vez su inde-

pendencia son factores de gran importancia .

para su desarrollo.

» Un punto importante es que &) jéven a
menudo s siente més cSmodo en el §mbito
escolar respondiéndo a la orientacién de los
maestros de mejor manera que a la de los pa-
dres debido al acercamiento que éstos inevi-
tablemente tienen con su pifiez.

» Necesitan orientacion para encontrar en
si mismos los puntos fuertes y débiles, para
que puedan convertirse en ciudadanos itiles

y preparados para cualquier empleo que
hagan de sus facultades.

b Asf pues a manera de conclusion consi-
dero que los adolescentes se encuentran en
una edad ideal para aprender a ejercer sus de-
rechos y su individualidad por la via de la
democracia,

4.2.1.2 Copetpts Yiows)

A partir del estudio que se ha realizado hasta
¢l momento tenemos claros los siguientes
puntos:

= Los objetivos del Instituto Electoral del
Distrito Federal (Institucitn que encarga la
obra).

u Los objetivos particulares de la publi-
<acion Td en la democracia.

* n Breve estudio sobre democracia y demo-
cracia modema.
; #El perfil del lector

1 Marco tedrico sobre cada aspecto refa-
cionado con ¢ disefio editorial y en particular
sobre el disefio de libros.

Gracias & respaldo de la anterior investiga-
cién contamos con suficientes herramientas
paradarinicioa la siquiente etapa del proceso
de produccién, durante la cual seré necesario
encontrar ¢l concepto visual que englobe de
mejor forma los objetivos particulares tanto
dela lpstitudén 3 cargo como de la publica-
<ién eh s misma, tomando en cuenta aspectos



uPropuesta s
Tamafio: 24 x 27 cm.
Tendencia: Disefio web
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tanto formales como conceptuales del disefio
de libros.
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Después de haber hecho un recuento de los
objetivos generales y particulares de la obra y
a institucion a cargo, asf como tomando en
cuenta las caracteristicas de nuestro piiblico
meta, iniciamos con [a etapa de bocetaje de in-
teriores, Es de igual forma indispensable con-
siderar todos los aspectos tedricos del disefio a
los que me referi al inicio de este capitulo,
como ¢l formato, soporte, niimero de tintas,
mérgenes, reticula, tipograffa, color, técnicas

de representacion y los apoyos graficos con
todos los aspectos que esto implica.

Se estipulé con ¢l editor a cargo hacer tres
propuestas de interiores basadas en tres ten-
dencias que de acuerdo al tipo de lector serian
las mds indicadas para alcanzar los objetivos
de comunicacién que el Instituto Electoral de!
Distrito Federal y por ende la autora del libro
pretenden con esta publicacion.

Tomando en cuenta que un gran nimero
deadolescentes actualmente estan muy fami-
liarizados con el uso de internet o al menos
sienten una gran curiosidad af respecto, la
primera propuesta grifica del libro toma sus
caracter(sticas del disefio web.
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lPropuestaz CAPITULO 1
Tamafio: 21x 24 cm. '..........
Tendencia: Comic

uPropuesta 3

Tamafio: 21x 27 am.

Tendencia: Convencional de libros de texto

con detalles de disefio web y comic.
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Por otro lado sabemos que muchos ado-
lescentes estan interesados en fos famosos
comics o pintas, asi que Ja segunda tendencia
va por esta linea.

Finalmente fa tercera propuesta es basada
en caracteristicas mds convencionales de los
fibros de texto como algunos recuadros para
ejercicios y formatos para imdgenes.

A continuacién tenemos las tres propues-
tas que se consideraron para definir {a pro-
puesta final de los interlores, es decir que de
estas tres propuestas nacid el disefio final a
retomar como base una de éstas pero a su vez
tomando alguna caracteristica importante de
(as otras dos.

Como podemos observar la propuesta final
estd basada en la propuesta nimero tres, sin
embargo adquiere algunos elementos sobre-
todo de la propuesta nimero dos como:

rE} uso de formatos tipo web para fos ejer-
clcios y fa utilizacion de pestafias y flechas
para los mismos.

nSe agreg6 también e formato tipo pola-
roid para fa insercién de fotograffas.

sPropuesta final

Tamafio; 21x 27 am.

Tendencia; No especifica (toma elementos
de {2 sequnda y tercer propuesta).
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aSe conservé la misma téenica de ilustra-
cibn para los pictogramas aunque en formato
redondo como en la segunda propuesta.

uSe retomo la idea de indicar el temade la
leccion en la parte superior de cada pégina.

A su vez se buscaron mejores opciones de
disefio para algunos elementos como:

aLa fuente tipogréfica utilizada para cuer-
po de texto.

uLas cabezas de entrada de capitulo y en-
trada de tema.

4.2.3 PRODUCLION DEL O1SERO

A partir de haber definido el disefio final que
marcard la pauta para el desarrollo de todo el
libro, damos a comienzo a la etapa de pro-
duccién gréfica. Resulta muy comiin trabajar
ala par con ¢l editor, es decir, conforme se
van puliendo los textos, el disefiador editorial
realiza la formacion/disefio de las péginas de
los textos que ya estan listos, asf como la
coordinacién de ilustradores y fotografos. Sin
embargo, a través de las rigurosas correc-
clones y el mismo proceso de disefio éste se
continiia depurando hasta el final.

4.2.3.1 Fahmats, separie y
hiwets de tintas
Como fue mencionado en el marco tebrico, la

determinacién del formato, soporte y nime-
ro de tintas en que seré impresa la obra esta

subordinado en gran medida al presupuesto
de 1a editorial o quien quiera que financie la
obra en cuestion como el Instituto Electoral
del Distrito Federal en el caso especifico de
este titulo.

Para definir ¢l formato mds apropiado de
acuerdo al tipo de obra a producir quise ape-
garme en lo posible a los formatos esténdares
recomendadas para fibros de texto cuya ca-
racteristica bésica es el uso de imagenes y re-
cuadros para ejercicios. La idea en estos casos
¢ lograr proporciones ligeramente cuadradas
aunque fa altura siempre es mayor para guar-
dar un equilibrio con las imagenes. Es asi que
se propusieron tres diferentes formatos como
ya vimos en |a etapa de bocetaje:

21X 24 Cm.

024X 270m.

X7,

La cuestion aqui es que el formato de algu-
na manera estd ligado directamente con el
soporte en el cual serd impresa la obray eso
se debe a que aunque los tipos de papel més
comunes para la impresién de libros conser-
van las mismas proporciones hay sus excep-
clones, asi que no s posible dejar a un lado el
tamafio del pliego de papel al determinar el
formato, Ahora bien, si a la editorial a cargo
no le interesa mucho ¢ desperdicio de papel
podemos sentimos libres de apegarnos ai for-
mato mas conveniente independientemente




wTipografia primaria

abedefghijidmnfiopgrstuvwxyz
ABCDEFGHUKLMNNOPQRSTUVWXYZ

sFuente: Nimbus SanNo.sTRegular

Uso: Para folios y dentro del cuerpo de texto
para las indicaciones de los ejercicios,
Tamafio: 13/15

Color: blanca para folios y negra dentro del
cuerpo de texto

Aftas y bajas

abcdefghikimnfioparstuvwxyz
ABCDEFGHUKLMNNOPQRSTUVWXYZ

sFuente; Nimbus SanPRegular

Uso: Para pestafias, plecas de capitulo

y subtftulos

Tamafio: 24/auto con 15 de tracking
44/auto con 10 de tracking

22/30 (apoyado en la linea base de la reticula)
con 10 de tracking

Color: blanca o negra de acuerdo al color de
la pestafia, blanca para las plecas de capitulo
y hegra para los subtftulos,

En las pestafias se usa tinicamente en bajas
en los otros dos casos se us3 en altas y bajas

S

del tamafio de los pliegos. Obviamente este
noeselcasoy ai considerar el formato s muy
importante saber el tipo de papel que se usar§
para la impresién.

El IEDF y mds especificamente el departa-
mento de educacién civica ya tiene determi-
nado el tipo de pape! usado para la impresién
de la mayorfa de las publicaciones que produ-
cen. Nohay que olvidar que sus publicaciones
son de distribucién gratuita y con un tiraje
muy alto por o cual en lo posible se trata de
ahorrar costos.

Asi pues se decidio que tomando en cuenta
que ¢l papel en ¢l cual serfa impreso el libro es
un bond de 125 gramos y ¢l formato de 21 x 27
centimetros aunque no es el més acercado al de
la proporcién cuadrada que estabamos buscan-
do, es ¢l quemds se ajusta al tamafio carta (21.5
x28cm) queesigual a ocho cartas por pliego de
papel, tamafio ideal donde el desperdicio de pa-
pel noes posible pues los centimetros sobrantes
son justos para los rebasas, s ¢ formato més
indicado para la obra T en la democracia,

€n relacién al nimero de tintas en que serd
impresa la obra tenemos que, debido a) nime-
ro de imdgenes que & libro contendria, al
impacto que produce ¢l color en el adolescente
que oscila entre los 14 y 15 afios y como ayuda
visual para hacer mayor referencia en cuanto a
la ubicacién de cada tema y capftulo del fibro
se acordd reproducirlo a seleccién de color.

4.2.3.2 14 Tipoprafia
Para la obra Tij en la democracia fueron usa-
das las siguientes cuatro familias tipogréficas:

u Nimbus

% Pritchard

u Synchro

n Skia

La tipografia primaria es la fuente Nimbus
y fue elegida poniéndo especial atencién en
su funcionalidad y la gama de variantes con
que cuenta debido a que es la fuente utiliza-
da sobretodo para el cuerpo de texto.

Por tratarse sobretodo de un libro de fec-
tura continua y para adolescentes lo ideal es
una tipograffa sans serif que contenga por lo
menos las variantes mds comunes como: tipo-
graffa light, reqular y bold con sus respectivas
cursivas; de esta forma no habra que recurrir a
deformaciones de la letra por medios digitales.

En el cuadro de la izquierda podemos ob-
servar con mas detalle los usos especificos
que se le dieron a esta fuente y ef puntaje que
se manejo par cada una de sus aplicaciones.

En ¢l caso de (3 tipografia secundaria se efi-
gi6 la fuente Pritchard toméndo en cuenta de
igual manera sus caracteristicas funcionales
como omamentales. Esta fuente encaja en la
clasificacion de fuentes de fantasia. €s utilili-
2ada para los titulos de entrada de capitulo,
asf como para los titulos de entrada de temas
peroa diferente puntaje y arreglo tipografico,

Lo



abedefghijkimnaoparstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

sbedefghlidmniopgrstivnyz

ABCDEFGHIXLMNNOPORSTUYWXYZ

sFuente: Nimbus SanDlight

Uso: Cuerpo de texto y capitulares
Tamafio: 1215 para cuerpo de texto y
35/15 para capitulares

Color: Negro

Altasy Bajas

abedefghijkimniopgrstuvwiyz
ABCDEFGHUKLMNNOPQRSTUVWXYZ

aFuente: Nimbus SanDbold itélica

Uso: Para resaltar frases muy importantes
dentro del cuerpo de texto.

Tamafio: 13/15

Color: Negro

Altasy bajas

abcdefghijkimnfiopqretuvwxyz
ABCDEFGHIKLMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijkimniopqrstuvemyz
ABCDEFGHINLMNNODRRSTUUWEYL

nFuente: Nimbus SanDlight itdlica

Uso: Dentro del cuerpo de texto para
resaltar el nombre de algunios autores
citados, palabras en otros idiomas, citasy
para informacion especifica.

Tamafio: 2415

Color: Negro

Altasy bajas

sFuente: Nimbus SantBold

Uso: Para los niimeros en los ejercicios
donde se trata de enumerar algo.
Tamafio; 40/variable

Color: azul (cyan 100%, magenta 69%)
al60%

sTipograffa primaria

sFuente: Pritchard Line Out LET
Uso: Para titulos de entrada de capitulosy
titulos de entrada de temas
Tamafion: 65-72/variable puntos
para tipograffa principal de capitulos
46)variable puntos para fa segunda
tipograffa de capftulos

Color: De acuerdo a cada capitulo
Tamafio2: 48/45 puntos

Color: Variable

Altasy bajas

sTipografia secundaria



abcdefghijkimnfiopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIKLMNNOPQRSTUVWXYZ

sFuente: Skia

Uso: Leyenda de tema en el cuadro
indicador del mismo.

Tamafio2; 12/auto puntos

Color: Negro

Bajas

ABCDEFGHIJKLMNAOPORSTUUUXYZ

uFuente: Synchro LET
(disponible Unicamente en altas)
Uso: Niimero indicador de tema,
Tamafio2: 40/auto puntos
Color: Negro o blanco

wTipograffa terciaria

Los tftulos de entrada de capitulo se disefia-
ron independientemente unos de otros pero
siguiéndo e} mismo principio al usar dos pun-
tajes diferentes, el tipo més grande y del
respectivo color del capitulo en curso fue uti-
lizado para resaftar la que se considerd fa pa-
labra més importante dentro del mismo y el
més pequerio para el resto. En ¢l caso de fa
tipografia para los titulos de temas se respeté
siempre el mismo tamafio y sélo hubo
variai6n de color respeténdo uno diferente
para los temas de cada capitulo,

Como tipografia terciaria podemos consi-
derar la Skia (de a familia de las Sans serif) y
la Synchro (de la familia de las ornamentales)
cuyo uso fue mds de cardcter onamental que
funcional. La primera es utilizada dnicamente
en los cuadros indicadores de tema que van
colocados en el margen superior de la pégina
y Slempre es negra. La segunda va también
en ¢l mismo cuadro pero su funcidn radicaen
indicar ¢l nimero de tema en el que nos en-
contramos dentro del capftulo. En ocasiones
podemos encontrarla en blanco pero princi-
paimente es usada en negro (€sto depende
del color del cuadro de fondo).

4.2.3.3 Ketioils

Para determinar la reticula se hicieron varios
ensayos hasta llegar a la que se considerd la
més apropiada de acuerdo al formato preesta-

blecido, la cantidad de imagenes, la utilizacion
de formatos para ejercicios y la cantidad de
texto corrido que incluye la obra. Asf pues, las
caracteristicas de la reticula utilizada para el
libro Tdi en fa dermocracia, son las siguientes;

1 Los mérgenes tomaron su solucion de fa
técnica de mérgenes progresivos:

«Margen izquierdo: 3.5 picas

sMargen superior. 4 picas

sMargen derecho: 7 picas

+Margen inferior: 7.5 picas

» L2 aja de texto fue dividida en 6 colum-
nas con un medianil de 0.5 centimetros. Se
eligié dicho nimero de columnas debido a
que nos permite a su vez la divisién en tres
columnas'y asf una gran cantidad de posibili-
dades de variacion para la colocacion de ti-
tulos, textos y la disposicién de imdgenes
en distintos tamafios. Al manejar bloques de
texto desde 2 hasta 6 columnas en el caso
de alqunos ejercicios se logré dar a cada pégi-
na mayor movimiento y versatilidad. Asimis-
mo al hacer la division de columnas no se
olvidd considerar los parémetros adecuados
para [a longitud de lineay en los pocos casos
en que se usd ¢ texto a dos columnas la ¢a-
pidad de caracteres por linea es aproxima-
damente de 24 y de 8o para los bloques de
texto en seis columnas.

u L2 caja de texto fue dividida en 24
campos reticulares; seis a lo ancho con su

s
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5
sMérgenes
nColumnas

respectivo medianil y cuatro a o fargo con
dos |ineas de descanso entre cada campo.

u El nimero de lineas dentro de 2 caja de
texto es de 42 con 15 puntos de interlinea.

x El texto corrido fue justificado por ambos
lados y los textos dentro de los cuadros de
anotaciones o ejerciclos fueron justificados a
la izquierda, asf como titulos y subtitulos.

4.2.3.4 Calot

La restriccién més importante en refacion al
uso del color en el disefio editorial del libro
Td en la democracia es de carécter politico.
Al tratarse de un libro financiado por una

nCampos reticulares

dependencia qubernamental pero, no perte-
neciente 3 ningln partido politico, es muy
importante dejar clara su participacion libre
y sin algiin tipo de inclinacién partidaria. Asf
pues como punto de partida tenemos que
esta prohibido por parte del Instituto Elec-
toral del Distrito Federal hacer uso evidente
de algino de los colores representativos de
algun partido politico en México.

Partiéndo de lo anterior se seleccion6 una
serie de colores a utilizar a lo largo de la obra,
cada uno con una determinada finalidad. Se
dligieron tres colores generales para acom-
pafiar la obra de principio a fin y cuatro més

il
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uNtmero de lineas en caja de texto




Colores generales
Negro
. Usos:
® Tipografia del cuerpo de texto,
subtitulos, ejercicios, pestafias
y capitulares,
@ llustracidn de pictogramas
8 Dibujo de pictogramas
® llustraciones
Al

Porcentajes: Cyan 100%, magenta 69%.
Usos: '

@ Titulos generales

8 Marcos de ilustraciones

@ Plecas indicadoras de capitulo

@ Duotonos de fotografias

@ Detalles de color en llustraciones

S

destinados a cada una de las partes def fibro
con la idea de identificar atravésdeellos cada
capftulo (asaciacién a través del color).

Los colores efegidos son colores primarios
y secundarios de fuerte intensidad (brillantes
y vivos) con la intencién de atraer y fograr fa
atencidn del adolescente de forma que, a pe-
53r de tratarse de un libro de texto le parezca
atractivo y divertido; objetivo que no se hu-
biera logrado con colores terciarios o de débil

Verde
Porcentajes: Cyan 43%, amarillo 79%.
Usos:
s Folios de capftulo 1
u Titulos de entradas de tema
de capftulo 2y capitulo 4
» Cuadro indicador de tema en el capitulo 1
u Pictogramas de trabajo en equipo
u Collage en duotono para capituo 1
A su vez altema color con los colores
propios de cada capftulo en:
u Titulos de entrada de capitulo
1 Pictogramas
u Cuadros de ejercicios
u Flechas y pestafias de cuadros
de ejercicios
- n Detalles de color en ilustraciones
u Plecas
n Marcos de ilustraciones

intensidad. Ahora bien, los colores generaies
elegidos son frios que ademds de ser rela-
Jantes dan fa sensacidn de frescura y ligereza,
Estos han sido afternados en cada capftulo con
colores calidos que resultan muy estimulantes,
alegresy llenos de una fuerte carga de accién.
A continuacién podemos ver con mds
detalle cuales son estos siete colores y su
finalidad especffica dentro de la obra,

Colores especificos
Naranja
Porcentajes: Magenta 43%, amarillo 87%.
Usos:
Esta destinado a identificar &l capitulo 1
# Titulos de entradas de tema
Alterna con ¢l verde en:
u Titulos de entrada de capftulo
» Pictogramas
u Cuadros de ejercicios
u Flechas y pestaffas de cuadros
de ejercicios
u Detalles de color en ilustraciones
u Plecas
& Marcos de ilustraciones
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Morado

Porcentajes: Cyan 69%, magenta 94%.
Usos:

Esta destinado a identificar & capitulo 2
o Folios

 Cuadro indicador de tema

# Collage en duotono propio del capitulo
Alterna con el verde en:

a Titulos de entrada de capitulo

# Pictogramas

# Cuadros de ejercicios

® Flechas y pestafias de cuadros

de gjerdiios

@ Detalles de color en ilustraciones

8 Plecas

@ Marcos de lustraciones

Magenta

Porcentajes: Magenta 100%.

Usos:

Esta destinado a identificar el capitulo 3
1 Folios

# Cuadro indicador de tema

a Collage en duotono propio del capitulo
u Titulos de entradas de tema

Alterna con el verde en:

# Titulos de entrada de capitulo

® Pictogramas

# Cuadros de ejercidios

# Flechasy pestafias de cuadros

de gjercicios

u Detalles de color en ilustraciones

8 Plecas

# Marcos de ilustraciones

Amarillo

Porcentajes: Magenta 9%, amarillo 69%.
Usos:
Esta destinado a identificar el capitulo 4
Folios
Cuadro indicador de tema
Collage en duotono propio del capitulo
Aiterna con e verde en:
Titulos de entrada de capitulo
Pictogramas
Cuadros de ejercicios
Flechas y pestafias de cuadros
de ¢jercicios
- Detalles de color en ilustraciones
- Plecas
+ Marcos de ilustraciones

sFoto
secundaria téenica

e nFoto tipo callage aFoto en duotono
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Ei formato de fotograffa utilizado fue imi-

wFoto collage para  4.2.3.5 Téruics At represtntacish
tando una impresian fotografica tipo polaroid

portadade capitulo  Durante ef planteamiento de fas imégenes

para la obra Ti en la democracia, se conside-
raron aspectos como:

1 £l realismo

u L3 importancia de denotar caracteristi-
cas (fisondmicas) muy particulares del lector.

u La ubicacidn de fas mismas tanto a nivel
geografico como social.

» La diversidad en nuestro pals.

» El reflejo de la actualidad del lector

» L3 familiaridad con ef mismo, etcétera,

La idea bésicamente fue [a mezcla de fa fo-
tograffa con fa ilustracién.

Fotografia

En cuanto a fas fotografias, éstas debfan ser
un claro reflejo de la vida de los estudiantes de
tercer afio de secundaria en su ambiente esco-
lar, consideréndo que el libro esta enfocado
tanto para alumnos de secundarias diurnas co-
mo para alumnos de secundarias técnicas. Por
este motivo hubo que equilibrar en cantidad
las imégenes tomadas tanto en una, como en
otra. La actitud del jéven debla ser un reflejo
de su optimismo, compadierismo, ganas de
aprender, trabajo en equipo y fa alegria de vi-
vir esta etapa de su vida. Ef objetivo del resto
de las fotografias fue ejemplificar de manera
clara los textos relacionados con las mismas
seguin indicaciones de la excritora,

tanto en formato vertical como horizontal se-
gun fa pagina lo requiriera. En algunos casos
se acudi a la tecnica del coflage para enrique-
cer ¢l concepto, asf como al uso de duotonos,

Las fuentes para obtener las fotografias
fueron cuatro:

n Archivo fotogréfico personal

» Toma de fotografias (secundarias)

» Fotograffas por encargo a un fotdgrafo
profesional (via piblica)

u Internet (Cimara de diputados y Senado
de Ja Nacién)

E! tamaiio més comun de fas fotografias
dentro de la reticula fue de tres columnas pa-
ra las fotos en formato horizontal y de dos co-
lumnas para e} formato vertical; aunque hay
algunas excepciones con fotografias a cuatro,
cinco y seis cofumnas, Algunas de ellas tam-
bién fueron colocadas dentro defa reticula con
una ligera rotacidn para romper con la rigidez
de tantos cuadros de ejercicios.

Alinicio de cada capitulo (siempre en pégi-
na par) se coloco a dos columnas y rebasado
en ¢l margen superior, inferior e izquierdo,
un collage en duotono del color caracteristico
de dicho capitulo a manera de portada y re-
sumen visua] del temario ded mismo.

Finalmente, ¢] escaneo de imégenesy reto-
que digital corri6 a cargo del érea de disefio.
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Hustracién

Con respectoa 3 lustracidn se propusieron las

siguientes tres técnicas con la indicacion espe-

dal 3l lustrador (que se selecciond parael pro-

yecto), de seguir una tendencia tipo comic;
alLépices de colores

sllustracion con
plumilla y lépices
de colores

ullustracion con
plumiliay
coloreado digital

sPiumilla con lapices de colores
Plumilla con coloreado digital (realizado

uEl ashurado debla ser mucho més limpio.
aLos personajes debfan tener un aire més

en photoshop por ¢f drea de disefio) desta-  juvenil y rasgos més suaves.

¢ndo s6lo algunos detalles.
Basicamente la fecnica aceptada fue la ter-
cera con los siguientes cambios:

nllustracién con 18pices de colores

ellustracion con ajustes finales realizado
con plumilia y colareado digital

A continuacién podemos observar el pro-
ceso que se sigui6 para conseguir finalmente
el tipo de ilustracin que mejor ejemplifica la
realidad def lector.

La colocacidn de las llustraciones dentro
de la reticula base fue muy fibre y aunque en
ocaslones se ajustaron 3 un marco, en suma-
yoria fueron contomeadas para interactuar-
las con el texto.

sFormatos para ilustraciones
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sTrabajo en equipo
simagina sEntrevista
\ |
¢ ¥
sObserva  muega
alolorea nPega
sEscribe  aDiscute
nlee

sPictogramas

e

4.2.3.6 Apyss ypifiaas

En esta clasificacion encontramos varios de
los elementos utilizados en la obra citada; por
ejemplo: los pictogramas, los diferentes tipos
de plecas, las pestafias y flechas para los cua-
dros de ejercicios, los folios, los bulfets, los
cuadros indicadores de tem, las capitularesy
los mismos titulos por e hecho de tener arre-
glos y colores especiales.

Pictogramas
En refacién a los pictogramas tenemos que
su principal funcién es reforzar visualmente
las indicaciones de los cuadros de ejercicios.
Debido a esto los pictogramas deben ser muy
claros y resultar familiares para ¢} futuro lec-
tor. Estos fueron trazados en lustrator para
después ser exportados a photoshop dénde
se les agreg6 volumen.

€l pictograma indicador de trabajo en equi-
po es el tinico que tiene una forma diferente
y & posible observarlo a través de todos los
capltulos sin cambio alguno. Los nueve

uPlecas

pictogramas en formato circular cambian de
color de capftulo en capitulo de acuerdo al
color del mismo, aunque ef verde es altemado
con éstos durante toda la obra,

Plecas
Se utilizaron tres tipos de plecas, todas eflas
con carécter ornamental.

uEl primer tipo es una pleca triple utilizada
en los titulos de entrada e capftuloy su color
varfa de acuerdo al color del mismo, pero al
50% de su valor.

uLa sequnda es una pleca sencilla con un
cuadrado que la remata al final. Esta pleca es-
t4 destinada a los titulos de entrada de tema
y su color varfa de acuerdo al capitulo donde
nos encontremos.

ula tercera es empleada junto algunos pic-
togramas que en fugar de ir en los cuadros de
ejercicios, van junto a alguna parte del cuerpo
de texto haciénde alguna indicacion especial
en el mismo. Su color debe ser ¢l mismo que el
pictogramas al que acompaia.

0
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Pestafias y flachas

Estas son usadas en telacion a los cuadros
de ejercicios. Las pestafias tienen fa funcién de
indicar que el cuadro se trata de una actividad
conservando a su vez, el color de} mismo. Por
otro lado las flechas también respetan el color
del cuadro y su funcién radica en indicar los
espacios en blanco para respuestas,

Folios
Los folios en este caso tienen una doble fun-
<ion, veamos porque:
sindicador de niimero de pégina ¢
sindicador por medio del color del capftulo.
Su disefio consiste en tres cuadrados, el prin-
cipal y donde es apoyado & niirmero de pigina
va al 100% del color del capttulo, ¢l sequrido
al 30% del valor y ¢l diltimo at 60%.

Bullets
Los bullets utilizados en la obra citada tienen

la tnica finalidad de enumerar conceptos,

T s (i aganan g ""“9
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uPestafias y flechas

ideas, leyes, etcétera, de una maneramuy sen-
cilla. El color de los mismos va en relacién al
color del capitulo que los incluya o en su de-
fecto del mismo color que el cuerpo de texto.

Cuadros indicadores de tema

Estos cuadros como su nombre lo indica tie-
nen la funcién de indicar mediante el color el
capitulo donde nos encontramos; asimismo
por medio del niimero 10 2 se Indka el tema
comespondiente al mismo capftulo. Su posk-
¢ibn es ent la parte superior derecha en las
paginas nones y en la parte supetior izquierda
en las pares,

Capitulares y thtulos

Las caracteristicas especificas de las capitula-
res y los titulos pueden ser consultadas en el
apartado de tipografia,

Adgunas de les caracteristicas generales del Estado
da derecho son les siguientes:

La ley expresa amplismente la voluntad colectiva.

Existe separacion de los poderes legislativo, ejeculivo
y judicial.

£ goblerno esté reguiado por la ley y control judicial.

Existe garantia juridica de kos derechos
y libettades fundamentales.

nBullets

nCuadros indicadores de tema

y@q la primera persona

ae la espedie

xTitulos de capitulo y tema
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4.2.4 1A PORTADA
El disefio de la portada esta directamente

_encaminado a impactar af adolescente, No

queremos que piense en este libro como uno
mis de educackon clvica (aburrido y ileno de
imdgenes en su mayorfa ajenas a él). Desde la
portada es necesario despertar su curiosidad
que lo lleve a abrir las paginas sin necesidad
de que el profesor se lo indique.

El concepto planteado para fa misma debe,
por supuesto hablamos de lo que encontrare-
mos ai abrir la cublerta, s decir, democracia,
diversidad, responsabilidad, trabajo en equi-
po, igualdad, integridad, dignidad, ibertad,
derechas, participacién, etcétera. Ahora bien,

s —i
= AN

13

democrac

fa propuesta fue encontrar una solucién un
tanto abstracta que nos refleje algin o
algunos de los conceptos ya mencionados; la
tarea no fue ficil, pues cuando se trata de
hacer aigo relativamente subjetivo podemos
desviamos un poco del concepto original. La
Idea de acudir a este tipo de altemativas fue
para no caer en ya clésicas portadas de libro
de texto que acuden a los mismos elementos
siempre como: la bandera y sus colores, el
escudo, la constitucién, etcétera,

Como en el caso de fos interiares, se hicie-
ron tres propuestas iniciales con fa finalidad
de escoger alguna tendencia y trabajar sobre
¢lla una o dos propuestas finales.

131
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La primera propuesta maneja sobretodo e)
concepto de diversidad representado en este
€aso por ¢l escpectro cromético de los cuadri-
t0s y a su vez por las caras que aparecen en
ellos. Los recténgulos de colores son sélo una
abstraccién de los edificos de lo que bien
podria ser nuestra cludad.

En e segundo caso se ve reflejado también
¢l concepto de diversidad a través de los cua-
dros de colores. Se destaca asimismo en esta
propuesta la idea de identificar al lector con
los j6venes que aparecen en la portada.

En |3 tercera propuesta se le da més peso al
ambiente extermo que rodea 3l alumno de se-
cundaria, de alguna manera ubicsndolo dentro
de su propia ciudad. A su vez se integra el
conicepto de diversidad en el margen superior
con persoriajes de varias edades,

Finalmente la propuesta elegida para tra-
bajar sobre efla fue la primera, de la cual se
trabajaron tres variantes mas con su respecti-
va contraportada.

Al trabajar la contraportada en conjunito
con [a portada nos dio la posibilidad de con-
cebir no solamente un juego con cuadros de
colores, sino la idea de dibujar con ellos una
mariposa que metaféricamente representa el
*cambio” (por un lado el que sufren en esta
etapa los adolescentes, y por. otro ¢l cambio
hacia fa democracia que busca nuestro pafs.

La primera propuesta de |a segunda fase to-
ma la fotografia de los muchachos de secunda-
ria como una opcidn de meiclar la diversidad

sPropuesta final
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(representada por los colores) con el reflejo
de su propia realidad (fotografia). El concep-
to fue muy bien aceptado por fos editores
encargados del titulo, sin embargo el hecho
de mostrar al nifio en la portada y a Ja nifia
en la contraportada contradicen los concep-
tos de igualdad y democracia, razén por fa
cual esta portada fue descartada.

La sequnda propuesta sélo agrega las cari-
tas (con (2 misma técnica de ilustracién que la
manejadaen losinteriores), redundando deal-
quna forma con el concepto de diversidad que
es representada por los cuadros de colores.

Finalmente fa tercera propuesta prefiere
dejar a un fado [a iniitil repeticién de con-
ceptos y manejar en su fugar una portada
mucho més limpia y subjetiva, pero a su vez
profundamente impactante debido al uso de

colores brillantes y ilenos de luz.

La fuente tipogréfica utilizada para el
arreglo del titulo es una Century Gothic
clasificada como fuente de fantasfa. Su posi-
¢ién en fa cubierta nos invita a abrir el libro.

4.2.5 REPRODULLION
El método de impresidn del libro T4 en fa
democraciaes offset convencional.

Estd impreso en seleccién de color en
papel bond de g0 gramos en sus interiores y
los forros en cartulina couché mate de 210
gramos con un acabado mate de bamiz UV
en laprimeray cuarta de forros.

La encuadernacién es a fa ristica, cosido
con hilo y fresado,

Estas etapas del proceso estuvieron a
cargo de Talleres Gréficos de México,
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Conclunsnes

De acuerdo a los objetivos planteados durante et inicio de esta inves-
tigacién considero que fueron rebasadas mis expectativas sobretodo
debido a que en un principio el proyecto préctico sobre el cual hablia
decidido vaciar los conacimientos tedrico-formales en el drea de
disefio editoriaf resultd siendo un proyecto mucho més rico en todos
los sentidos. Con lo anterior me refiero a que el primer proyecto
Forjadores de México para editorial Planeta, a pesar de haber sido
una excelente experiencia sobretodo en el aspecto de la interrelacién
con todos las persanas que intervinieron en la produccidn de! mismo
como; laeditora, los escritores, los correctares del estilo, las personas
encargadas del acervo fotogréfico, los prensistas, el impresor e inclu-
s0 & disefiador de la portada; y aunque se trat de una colecccion de
tres tomos de aproximadamente trescientas paginas cada uno, el
aspecto gréfico fue menos exigente que el def titulo Tij en /a demo-
cracla, cuyo tamafio apenas rabasa las ciento sesenta péginas pero
cada una de ellas con una gran diversidad de requerimientos grdficos,
motivo fundamental por el cual decidi apoyar la presente tesis en
este proyecto prético.

Por otro lado, a pesar de que la finalidad de ambos proyectos es de
caracter educativo; a su vez ambos atienden objetivos muy diferentes.
El primero podria decirse que es de alguna manera elitista, debido a
que o esta al alcance de todos pues su precio de tapa es de alrededor
de dos mil pesos, claro que esto estd justificado porque el proyecto




desde un inicio tuvo un fin de lucro y por tanto sus acabados as lo
justifican. Sin embargo, el segundo proyecto se trata de un libro de
texto gratuito con un piiblico meta muy especifico y un objetivo muy
claro que es el educar a los jévenes para la democracia.

Ahora bien, considero que cada proyecto siempre tiene aciertos y
puntos en contra también. Como lo mencioné en ¢! sequndo capitulo,
a relacién entre todas las personas que interactian para que un
proyecto como este se logre con éxito es muy dificil y a veces tomar
una dedisién sobre algiin aspecto relacionado con el proyecto se puede
convertir en un punto de friccién entre las partes, Para que lo anterior
no suceda es muy importante siempre ser muy responsables de nues-
tra labor como disefiadores o encargados de la parte grafica del mismo y
esto no significa solamente resolver los problemas de comunicacién
¥ Justificarlos satisfactoriamente; asimismo con esto me refiero a que
debemos estar bien calificados en otros aspectos como:

n Conoclendo el lenguaje y las actividades que corresponden a las
dems personas involucradas en ¢l proyecto.

u Valorando el trabajo que realiza cada una de las personas, pues de
esta forma podremnos entender mucho mejor: los tiempos que requieren
para elaborar su trabajo, los costos det mismo y ¢l nivel de dificultad que
representan ciertos requerimientos (sobretodo cuando el disefiador solo
seencarga de proyectar su trabajo sin basario en aspectos reales).

u Siempre sacando ¢l mayor y mejor provecho en cuanto a fas limi-
tantes de una publicaién, ya sean de tipo econbmico, técnico o formal.

u La planeacién tanto de tiempos como de costos de disefio y de
produccion debe realizarse de manera muy objetiva para no que-
damos nunca cortos en ningtin aspecto; asf como poco a poco ir opti-
mizando cada uno en nuestro propio beneficio y por supuesto el de
nuestros clientes.

Quiero hacer especial énfasis en el Gitimo punto porque de acuerdo
ami experiencia en este proyecto, el costo del mismo de acuerdo a los




S

tiempos programados con el Instituto Electoral del Distrito Federal
para (a realizacidn de} mismo parecfan ideales para obtener una buena
ganancia, sin embargo olvidé considerar aspectos como; Ja mafa orga-
nizacion que por lo general caracteriza a muchas editoriales en el pro-
ceso de correccion de estilo y en este caso en particular el proceso
durante el cual todavia la escritora continuaba definiendo e! con-
tenido de! mismo, asf pues los tiempos rebasaron nuestras expectati-
vas (a pesar de que nosotros cumplimos con el tiempo planeado para
disefio e incluso tuvimos que reducirlo debido al atraso que ya existfa)
y al fina} aunque muy orguftosas de los resultados obtenidos, sabemos
que el proyecto fue muy poco rentable.

Por otro lado, cabe mericionar la importancia de haber desarrollado
este proyexto, no como empleada de un despacho sino como una de las
socias y fundadoras del mismo. Debiera ser e} mismo compromiso en
ambas situaciones, sin embargo aunque el compromisa sea el mismo,
[as responsabitidades son otras y por l2 misma razén mucho mds enri-
quecedoras. Debido a fas necesidades que el libro Tii en Ja democracia
exigfa, tuve que consultar bibliograffa sobre adotescentes, sobre demo-
cracia, sobre aigunos aspectos de disefio editorial que no tenfa muy
claros, acudir a diferentes ilustradores para elegir quien haria este tra-
bajo, auxiliarme del acervo fotogréfico de algunos fotbgrafos, e inclu-
50 hacer las tomas fotogréficas de los estudiantes en sus propias escue-
las; asimismo cuando uno trabaja de esta maneray sobretodo af inicio,
nos volvemos un poco, agentes de ventas, contadores, administrado-
res, licenciados en relaciones publicas, secretarias y hasta mensajeros.
Sin embargo, aunque todos estas puntos fio parecieran de gran impor-
tancia cuando el tema a tratar es el disefio editorial de libros, me han
dado laoportunidad de estar mds cerca de todos los detalles y personas
que rodean a una publicacién de esta indole.

Por otro fado, esta tesis sobretodo en el proceso de investigacion
tedrica del disefio editorial me ha brindado un sin nimero de elemen-




tos que actualmente me ayudan a justificar claramente mi trabajo
editorial sobre bases sotidas. Ademds, indirectamente este trabajo me
ha brindado elementos de disefio editorial claves y que aunque aplica-
dos en este caso a un determinado soporte (libro), a su vez es posible
aplicarlos a otros tipos de soporte como los sitios web, presentaciones
interactivas, etcétera; aunque ajustindonos a los propios requerimien-
tos de estos.

Asimismo, un aspecto muy importante y que considero deficiente
principalmente entre los alumnos de [a unawm, es el valor monetario que
le damos a nuestro trabajo. Ahora bien, después de este proyecto he
aprendido a valorar mi trabajo y cobrario como tal, no se trata de hacer-
le un favor a nadie, ni ¢l cliente nos hace un favor ni nosotros a é; nues-
tro trabajo cuesta lo justo... *ni mas, ni menos”,

Con lo anterior quiero decir que gracias a la experiencia que he ido
adquiriendo con este proyecto seguro habré errores que no habré de
cometer nuevamente sobretodo en lo referente a todos los puntos que
se deben considerar para la planeacion de tiempos de disefio y produc-
€i6n en relacién a los costos.

Finalmente como ya lo sabemos ningun libro es igual a otroy cada
uno tiene necesidades proplas; sin embargo, considero que esta tesis
me brinda a mi y a otros disefiadores independientes con poca expe-
riencia en este rea, una buena base para arrancar un proyecto edito-
rial en México.
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