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INTRODUCCION

No he sido ni seré grafitera. Es un hecho. Pero quizd me hubiera
gustado sentir la adrenalina correr por mis venas. Escuchar el
acelerado latido de mi corazén por el ruido de los perros anunciando
una extraha presencia y correr despavorida a esconderme para no ser

vista.

Al sentir este deseo frustrado he optado por escribir de él. £l
grito de los jovenes: el graffiti en el Distrito Federal, es un reportaje
que pretende conocer la esencia del graffiti como medio de expresion
de los jovenes capitalinos y como fenémeno de identidad.

El reportaje dara voz a los hacedores de este medio de
expresion, para lo cual se entrevistaran a grafiteros y grafiteras para
que sean ellos los que digan porqué se han dedicado a grafitear
colonias, cudles son sus intenciones, como desarroilan su actividad
diaria, y los obstaculos que han encontrado en esta practica del spray.

Como dijera Vicente Lefiero y Carlos Marin, en Manual de
periodismo (Ed. Grijalbo, México, 1986), el reportaje no es la opinion
del periodista la que mas importa sino la de los sujetos involucrados
directamente en los temas que se tratan. “Lo ideal es que el lector
pueda sacar sus propias conclusiones. Si en el articulo y en el ensayo
prevalecen las opiniones de! autor, en el reportaje las opiniones deben
ser expuestas con la vivacidad del testimonio, de la entreviéta, de la

cita textual de los mejor informados.”



Es por esto que el reportaje recogera las entrevistas de opinion
que ayudaran a comprender, en todas sus facetas y con los diferentes
puntos de vista de sus autores, el significado del graffiti

contemporaneo en la capital mexicana.

Al respecto, Julio del Rio Reynaga, en Teoria y practica de los
géneros periodisticos informativos (Ed. Trillas, México, 1994), sefala
que el reportaje no es la noticia, sino lo que sucede alrededor de ella.
Es decir, es su coyuntura, su fundamento y, por lo mismo, se rige por
los factores que determinan el valor de la noticia y los elementos de

interés noticioso.

El reportaje, por tanto, es de los géneros periodisticos, el mas
completo en el sentido de que incluye hechos noticiosos de interés
actual, ademas de entrevistas que le dan un caracter mas humano y
se puede considerar que son [a base, asi como crénicas que sirven
para narrar el hecho, darle color y viveza, y finalmente, la

interpretacion del suceso.

El reportaje busca lo que hay detras de la noticia (sus causas) y
adelante (su proyeccién), por lo que mas que tratar un acontecimiento,
estudia una situacion, el hecho y su contexto y es asi como a partir de

una noticia, trasciende al suceso.



Gonzalo Martin Vivaldi, en Géneros periodisticos (Ed. Paraninfo,
Madrid, 1981), define al reportaje como “el relato periodistico
esencialmente informativo, libre en cuanto al tema, objetivo en cuanto
al modo y redactado preferentemente en estilo directo, en el que se da
cuenta de un hecho o suceso de interés actual o humano; o también:
una narracion informativa, de vuelo mas o menos literario, concebida y
realizada segun la personalidad del escritor-periodista.”

Segun Raymundo Riva Palacio, citado por Omar Raul Martinez,
el reportaje “aporta contexto, origen y efecto de los mismos eventos, al
entregar una vision mas de conjunto, a distancia, sobre un tema en
barticular, resaltando asi su propia importancia.”

(www.fundacionbuendia.org.mx/rmc59/contornos.htm 05/07/01)

El reportaje —entonces- debe profundizar en el suceso, ya que
responde a los cinco tépicos: qué, quién, cuando, cémo, donde, por y
para qué, estos dos ultimos son fundamentales en este género

periodistico.

Por lo tanto, se entiende como reportaje al relato y la ampliacion
de un acontecimiento noticioso; investiga a profundidad las causas y
antecedentes de un suceso para poder explicar, analizar los hechos, y
adelantar las posibles consecuencias o repercusiones del mismo.

El reportaje investiga todos los senderos de la informacion para
darlos a conocer de forma mas detallada, por lo cual se vale de la
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entrevista. La imparcialidad dentro del reportaje es también una de sus
cualidades, ya que debe proporcionar el significado real y objetivo de
los acontecimientos, y es el lector quien valora los hechos, de acuerdo

con la informacién que proporcione el reportaje.

Mario Rojas Avendario, en Ef reportaje moderno (UNAM, México,
1976), afirma que el reportaje “requiere de investigacion, de analisis,
de laboriosa busqueda de los elementos complementarios y del
significado de los hechos. Esto no implica, desde luego, que el
reportaje comente o editorialice, sino que amplie las perspectivas de
los propios hechos y las presente al lector con honradez y con buena
técnica para que cada quien que lea lo escrito forme su propia opinion
sobre el tema de que se trate.”

Vicente Lefero y Carlos Marin, en Manual de periodismo,

clasifican al reportaje en:

+ Demostrativo o expositivo: Investiga hechos, presenta
problematicas y explica fenémenos. En este tipo de reportaje se
expone un problema de interés general.

e Descriptivo: Describe situaciones, personas, objetos.
Para realizar este reportaje, la observacion personal del reportero
sera de vital importancia para describir los acontecimientos, ya que
el reportero lleva al lector al escenario de los hechos.

e Narrativo: Relata un acontecimiento, un suceso.

Transmite al publico, verazmente, |la propia impresion del hecho.



e Instructivo: Divulga un conocimiento cientifico o
técnico.

¢ De entretenimiento: Su principal objetivo es divertir y
entretener al lector, aunque no por eso deja de informar al lector.

En tanto, Gonzalo Martin Vivaldi, en Géneros periodisticos, da

otra clasificacion mas de reportaje, ademas de las anteriores:

¢ Interpretativo: Examina y explica las facetas dé un
complejo asunto. Para Luis Velazquez, en Tecnicas del reportaje
(Textos Universitarios, México, 1992), este reportaje “investiga los
fenomenos sociales y los interpreta en su sentido mas profundo y
objetivo (...) se interesa en las dos caras de la moneda: lo que dicen
y hacen unos y otros, amigos y adversarios, tirios y troyanos.”

Mario Rojas Avendafno, en El reportaje moderno, proporciona

una clasificacién mas del reportaje:

* Retrospectivo y anecdotico: Reconstruye un suceso
histdrico. El reportaje retrospectivo —dice Rojas Avendario- no debe
confundirse con un “hacer historia”, porque el reportero no es
historiador, “el reportero hace la historia y la vive dia con dia, hora
tras hora. Por ello cuando se trata de un reportaje de este tipo debe
preferirse el aspecto anecdético de los hechos historicos que es el
que conforma en realidad la propia historia y el que traslada a los
lectores la verdad de los hechos histéricos.”



Para Vicente Lefiero y Carlos Marin, en Manual de periodismo, el
reportaje —entonces- es un relato, un informe, “mas ampliamente,
como la exposicién y documentada de un suceso, de un problema, de
una determinada situacion de interés publico y (...) profundiza en las
causas de los hechos, explica los pormenores, analiza los caracteres,
reproduce ambientes, sin distorsionar la informacion; ésta se presenta
en forma amena, atractiva, de manera que capte la atencion dei

publico.”

Es quiza este hecho, el interés publico, el que ha motivado a la
autora para escribir acerca del graffiti, ademas —por supuesto- de la
pasion y del interés personal que le causa el graffiti como fenomeno
de la juventud no sélo capitalina sino —~tambien- mundial.

El presente trabajo sera un reportaje demostrativo o expositivo,
ya que profundiza en las causas de un hecho, fundamenta reclamos
sociales y denuncia situaciones. Cabe destacar que este tipo de
reportaje exige entrevistas de opinibn con diferentes personas
autorizadas que ayuden a exponer y comprender el problema de
estudio.

Ademas, dara a conocer esta situacion que se presenta en una
parte de la juventud del Distrito Federal, la cual manifiesta su
descontento, sus sentimientos y demandas a través del graffiti y
considero que la manera mas optima de difundirlo es por medio del
reportaje demostrativo-expositivo, el cual permitird explicar el porqué
de forma de expresion de los jovenes capitalinos.



De esta forma, el reportaje servira para ampliar y profundizar,
ademas de dar contexto a la noticia, sobre esta practica del graffiti, de
ahi que uno de los elementos basicos para este género periodistico
sea la investigacion a fondo de un suceso, de sus causas y de su
desarrollo, con el fin de adelantar consecuencias.

Algunos autores comentan que e! pintar sobre paredes o
superficies data desde el inicio de la historia del mismo hombre. Sin
embargo, el graffiti contemporaneo es consecuencia de una sociedad
globalizada, consumista, en donde los jévenes se ven inmersos en
ciudades contaminadas con ruidos visuales, con imagenes que se
convierten en modas y algunas de ellas logran subsistir como
fendmenos artisticos con propuestas que van mas alla de la simple

mancha urbana.

El graffiti contemporaneo mexicano se estudiara a partir de la
vivencia personal de sus mismos autores: los grafiteros y de los
estudiosos en este tema. Ellos seran los que narren, desde su punto
de vista, el desarrollo de este arte del spray, las intenciones y

significados.

Casi una década ha sido suficiente para que esta practica
urbana se haya apropiado de los espacios publicos y privados, lo cual
constituye un hecho social que debe ser estudiado a fondo, porque no
solo significan manchas y dafio a estos espacios. Las consecuencias

van mas alla.



Eil graffiti contemporaneo aparece en México y, en especifico, en
la Ciudad de México en 1980, pero es a mediados de los noventa
cuando comienza a tener mayor penetracion entre la juventud y nifiez
capitalina. Es este sector de la poblacion el que hace del graffiti una
practica marginal al transgredir los espacios publicos y privados.

En el primer capitulo se presenta una resefia de la génesis del
graffiti a nivel mundial. Hay dos décadas y dos paises que son el
modelo internacional a seguir para el desarrollo de esta practica
urbana y uno de ellos revolucionara la técnica de este arte del spray.
Francia y Estados Unidos, en 1968 y 1970, respectivamente.

En este capitulo se aborda brevemente la terminologia del
graffiti, se da —ademas- un resumen de la historia de esta actividad en
Meéxico y se hablara de sus primeros exponentes hasta llegar al graffiti

contemporaneo.

En el segundo capitulo se estudia al graffiti como una expresion
de identidad de la juventud capitalina, desde la perspectiva del
surgimiento de las denominadas culturas juveniles y los movimientos
contraculturales, los cuales han sido creados por los jovenes que
buscan identificarse y sentirse parte de un grupo.

Asimismo, se le da un lugar especial a las mujeres grafiteras, ya
que no todos los movimientos juveniles son exclusivos del sexo
masculino. Las mujeres también participan en ellos y el graffiti no es la
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excepcién, aunque la presencia de ellas —como se estudiara- es
menor comparada a la de los hombres.

En el tercer capitulo se aborda la voz del graffiti, es decir, los
mensajes, los estilos y las técnicas que se requieren para la
elaboracion de un graffiti. Aqui se explicaran los estilos mas conocidos
y utilizados a nivel nacional, asi como las técnicas para su ejecucion.

No obstante, cada uno de estos tres no constituyen en si, los
requerimientos o las reglas a seguir para la creacion de los graffiti, ya
que ellos dependeran del toque personal que cada grafitero plasme en
los trazos, ademas los colores utilizados no siempre seran los mismos.

En el ultimo capitulo se expone a la Ciudad de México como
escenario para la transgresion de los espacios publicos y privados.
Asimismo, se estudiara el significado de o que representa la ciudad y
las calles para la convivencia y desarrollo de las diferentes

manifestaciones juveniles.

De igual forma, se discutird acerca de si el graffiti es resultado
del vandalismo o si podria ser considerado como creacion artistica. No
obstante, en el graffiti existen ambos. Aunque para la gente que no
estad especializada en entender el lenguaje propio del graffiti, todos
ellos son iguales y son sipénimo de vandalismo. Sin embargo, los
conocedores de este arte urbano reconocen cuando un graffiti posee

estilo y técnica para que pueda ser considerado como arte.

1"



Finalmente, como resultado de la proliferacion que ha tenido el
graffiti en la capital, los jovenes han buscado espacios para poder
expresarse libremente, sin la necesidad de arriesgarse en las calles. El
fendmeno del graffiti ha pasado de las calles a las revistas y al internet
hasta llegar a convertirse en el modus vivendi de algunos grafiteros y
aficionados que explotan econémicamente esta actividad.
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1. ANTECEDENTES HISTORICOS DEL GRAFFITI

1.1 Paris de 1968 a Nueva York, 1970

Estas ahi, siempre inmovil, eres un personaje secundario que solo
eres visto por aquellos que te acarician con sus trazos para hacer real
lo inimaginable, quienes buscan en la oscuridad Ila manera de definirte
con la mayor pasion de los sentidos para decorar tu palido rostro.

Eres la presa y ellos los cazadores que disparan con sus
multicolores tu inmaculada presencia, siempre firme e indefensa. Ellos,
si, los grafiteros son los que utilizan tu figura como medio para
expresar sus mas profundos deseos, no importa que sean de amor, de
politica, de protesta. Lo que realmente tiene sentido son las formas y

figuras plasmadas.

Los graffiti transgreden los espacios publicos y privados, los
desnudan y los utilizan para satisfacer el poder de los colores,
mientras que las paredes intentan defender su propiedad, su espacio
sin lograr conseguirlo. Por esto, Joan Gari, en La conversaciéon mural.
Ensayo para una lectura del graffiti (Fundesco, Madrid, 1995), sostiene
que “..el muro es el auténtico protagonista de ese intercambio
contrabandistico, no conoce idiomas ni estilos: su voz unifica todas las

manos que se atreven a darle vida.”
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Es de esta suerte que el graffiti ha traspasado fronteras,
ideologias, y ha logrado sobrevivir y hasta fortalecerse en ciudades
como el Distrito Federal. Esta actividad, ejercida por miles de jovenes,
es transgresora por naturaleza, menospreciada por estar fuera de las
normas y reglas establecidas en la sociedad y ha sido arma de lucha
de los adolescentes que no son reconocidos como tal y que se

encuentran sumergidos en el vacio de su vida rutinaria.

El graffiti “...es una practica nocturna, espontanea u organizada,
individual o grupal maneja los codigos de lo clandestino, calcula el
riesgo, apura tiempos. E| uso predominante del aerosol, los trazos
muchas veces inacabados, dan cuenta del apuro cuando no de la
corrida para eludir la persecucion policial.”

(www.campogrupal.com/graffiti.htm 28/11/01)

“Las paredes tienen orejas. Vuestras orejas tienen paredes”, "El
arte ha muerto. Liberemos nuestra vida cotidiana” y “La imaginaciéon
toma el poder” fueron algunos de los graffiti de batalla de los jovenes
franceses en 1968, durante la represion estudiantil y obrera; y es aqui
donde se sitia uno de los muchos movimientos juveniles que

impactara afos después a la sociedad mundial: el graffiti.

Armando Silva Téllez, en Graffiti: una ciudad imaginaria (Tercer
Mundo, Bogota, 1988), menciona que el sello caracteristico del graffiti
“...viene marcado por ia prohibiciéon social de lo que expresa, y a partir
de tan delirante ambivalencia es como concebimos su escritura como
pervertora de un orden lingilistico, social o ideoiégico.”

14



1.1.1 Etimologia

Armando Silva Téllez, en Punto de vista ciudadano: focalizacion visual
y puesta en escena del graffiti (Instituto Cano y Cuervo, Bogota, 1987),
sefala que etimoldgicamente, graffiti proviene de la palabra italiana
graffito, del griego graphis, que es el carbono natural con el cual se
fabrican las minas de los lapices. Aunque también se hace extensiva a
grafia, que indica la manifestacion de ideas o del pensamiento. De ahi
que en su evolucion el graffiti indique el fin, es decir, lo que se plasma,
en lugar del medio, o sea, el carbono que se utiliza para pintar la

imagen.

La palabra graffiti es el plural de graffito y en la actualidad se le
emplea de la misma forma en singular o plural, de ahi que se diga el
graffiti o los graffiti. En términos estrictos, la palabra graffiti fue usada
en primera instancia por los arquedlogos para denominar a las
escrituras informales en las tumbas y monumentos antiguos y cuevas
de los primeros hombres. Cabe aclarar que las primeras inscripciones
datan del siglo 3000 A.C. en Babilonia, Egipto y Bombay.

En el siglo XVIl y XIX, Antonio Bosio y Rafaele Garrucci,
respectivamente, fueron los primeros en estudiar estas inscripciones
en el corpus de Pompeya. Sin embargo, el contenido subversivo y
erotico del graffiti, aunado al desprecio hacia la cultura popular hizo
que este arte fuera marginado y despreciado, “...Io que contextualiza y
clarifica el olvido al que fueron sometidos los graffiti practicamente
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desde su aparicién” afirma Joan Gari, en La conversacién mural.

Ensayo para una lectura del graffiti.

Sin embargo, esta vision totalizadora de comparar al graffiti
antiguo con el actual parte de premisas equivocadas. Segun Jesus de
Diego, en La estética del graffiti en la sociodindamica del espacio
urbano, sefala que el contexto cultural e histérico en el cual se
desarrollaron estos tipos de expresiones informales; la primera en la
Antigiiedad y la segunda, el graffiti moderno, es —evidentemente-

distinto. (www.graffiti.ora/fag/diego.html 12/08/01)

La naturaleza de las producciones, sus fines y propositos no
pueden compararse. El graffiti contemporaneo es consecuencia de
una sociedad industrializada y consumista. Es un movimiento urbano
que provoca que los jovenes desarrollen este tipo de expresiones
subversivas y se hagan ver en las ciudades, en las cuales utilizan los
espacios plblicos y privados como medio para expresar su
descontento y rechazo social a las normas establecidas.

En cambio, en las pinturas rupestres los hombres pintaban sus
acciones cotidianas, tales como la caza, la recoleccion de alimentos y
los rituales funerarios. Es decir, era manifestaciones graficas y
escultoricas realizadas sobre piedra, con las cuales el ser humano
podia comunicarse y expresarse al interior de su grupo ya que
narraban “...los acontecimientos cotidianos de las sociedades
primigenias o (...) la materializacion de sus preocupaciones
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cosmogdnicas y magicas.” (bttp:/rupestreweb.tripod.com/exporupestre

10/09/01)

Tampoco pueden compararse los materiales utilizados para su
elaboracion, entre los pigmentos que estos Ultimos aplicaban eran de
colores con aglutinante vegetal, acuoso o aceitoso. Mientras que para
el moderno, son pinturas en aerosol —principalmente-, gises, plumiles,
marcadores industriales, piedras de esmeril, etc. y existen técnicas
mas elaboradas, con distintos estilos y sus ejecutores aportan lo mejor
de su creatividad e ingenio, a la vez que marcan y delimitan su

territorio.

1.1.2 El graffiti francés

El graffiti como tal surge en el movimiento francés de mayo de 1968,
cuando los jévehes no solo de ese pais, sino del mundo entero
desafiaron los regimenes autoritarios, reprocharon la guerra, el
consumismo y pidieron una organizacion social diferente.

De ese aio a la fecha, el graffiti se ha apoderado de paredes,
vagones del metro, transporte publico, asi como de todo aquei espacio
en el que se pueda pintar para plasmar visiones personales,
demandas politicas, sociales y un sin fin de pensamientos y
sentimientos, los cuales han congregado a buena parte de la juventud

mundial.
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La rebelibn se produjo cuando Francia levaba décadas de
crecimiento sostenido, de democratizacion, de _boom economico, pero
la reaccidn era contra el sistema en si, contra el establishment, la
transformacion de la vida cotidiana y la igualdad social eran las

exigencias mas importantes.

Ana Maria Vigara Tauste, en Graffiti y Pintadas en Madrid: Arte,
Lenguaje y Comunicacién, menciona que el mayo del 68 proporciond a
los estudiantes e intelectuales de la época la palabra italiana graffiti,
término que los franceses usaron para referirse a esos escritos
murales y con el cual empiezan a popularizarse estos mensajes

callejeros. (www.ucm.eslinfo/especulo/numerod/graffiti.htm 01/06/01)

Para Joan Gari, en La conversacion mural. Ensayo para una
lectura del graffiti, este incipiente movimiento urbano “...dirige su
ingenio a la elaboracion verbal, es heredera de una amplia tradicion de
pensamiento filosdéfico, poético y humoristico (...) se despreocupa
usualmente de la elaboracion plastica del texto, concentrandose en su

plano de contenido.”

El graffiti fue el arma que se us6 para combatir lo viejo e
instaurar lo nuevo, todo lo que se tenia que decir se hizo de una
manera diferente, en el espacio publico para que todos conocieran el
rechazo hacia la estructura del poder y hacia la forma de vida.

El mayo del 68 se caracterizd por ser la primera vez en que los
jovenes fueron un importante factor social y politico que intentaban
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cambiar al mundo y “...hacer una sociedad de personas libres y
plenamente desarrolladas, una utopia que por primera vez alcanzd
resonancia como movimiento social. Si bien, los discursos y las
demandas hablaban de Vietnam, de la universidad, del
antiimperialismo, basta echar un vistazo a los graffiti y a las
declaraciones de los dirigentes para ver que se apuntaba a un suefio
fuertemente utdpico, a una mutacion casi en la forma de vivir de la

sociedad.” (www.dim.uchile.cl/~anmoreir/ideas/mayo68.html 07/10/01)

Aunque tiene que reconocerse que este movimiento
revolucionario fracasé al no sustituir el viejo orden politico como se
pretendia. No obstante, “...transformé a la sociedad francesa, cambio
pautas de comportamiento, introdujo nuevos valores, reconoci6 los
derechos de la mujer, la liberalizacion de las costumbres, la
democratizacion de las relaciones sociales... incluyendo la disminucion

del autoritarismo en la ensefianza.”
(http://redescolar.ilce.edu.mx/redescol...nentes/historia/htmi/mov68/francia.html
15/08/01)

Las calles y los muros fueron algunos de los medios idoneos
para exigir sus demandas, a través de ellos mostraron al mundo la
revolucion de la juventud y la aparicion de una nueva cultura: el graffiti.

A partir de ese afio esta nueva estrategia comunicativa que

utilizaron los sectores marginales, se apropia de los muros ¥y
superficies para cuestionar las diferentes estructuras del poder y fue,
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en esencia, un graffiti anti-autoritario, con mensaje politico y que se

esforzaba por cambiar la sociedad.

Armando Silva Téllez, en Graffiti: una ciudad imaginaria, concibe
a este arte callejero como “...un fabuloso mapa de la cotidianidad
urbana, en él se cuelan desde las necesidades mas apremiantes y
coyunturales de una politica econémica y social, hasta los mas
reconditos y prohibidos deseos de un sujeto en debate con su propia
frustracion o en exaltacion de inmensas fantasias,” de ahi que muchos
graffiti y esléganes intentaran rehacer la sociedad y eliminar el

autoritarismo.

Un hecho evidente dentro de este contexto es que el graffiti que
se pinta esta politizado, el componente verbal es mayor a los signos
iconicos y se desarrolla ampliamente en las calles de Paris.

De esta manera, “...las calles de las grandes ciudades europeas
comienzan por entonces a llenarse de letreros, casi siempre de
caracter ideologico o politico y anti-régimen, que buscan una difusion
social que de otro modo no podrian obtener. El mayo del 68 francés
extiende por el mundo la imagen del mensaje callejero inconformista,
comprometido, idealista y utopico”, aunque también se observan
mensajes de amor como “jjjTe amo!!! {Oh, diganlo con adoquines!” o
“El que habla de amor destruye el amor”.

(www.ucm.es/info/especulo/numero4/graffiti.htm 01/06/01)
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1.1.3 El graffiti en la Gran Manzana

En la década posterior, el graffiti adquiere un sentido distinto, si bien
en mayo del 68 la consigna era anti-autoritaria y con rasgos politicos;
el resurgimiento del graffiti en Nueva York en los setenta tiene
influencias de los medios de comunicacion, es —basicamente- una
practica subterranea realizada por una cultura ghetto (barrios
marginales) y su principal arma de ejecucion es el spray (pintura en

aerosol).

Es asi como Francia del 68 “...construye una ‘grafitografia’ sobre
el ideal de cambiar radicalmente la sociedad, mientras que New York
hace notorio otro paradigma, el territorio, el espacio urbano, podriamos
decir, por el cual se lucha, dotando su escritura de un don objetual,
pues la inscripcion es inseparable de su lugar de ejecucion, el
transporte urbano y otros objetos de la ciudad” indica Armando Silva
Téllez, en Punto de vista ciudadano: focalizacion visual y puesta en

escena del graffiti.

Es de este modo que el graffiti neoyorkino nace como expresion
grafica del hip-hop “...en el que la afirmacién de lo individual se
confunde con la del grupo en el marco de los barrios populosos y
degradados de las grandes ciudades occidentales. Alli se genera una
terminologia y un lenguaje iconico y textual autéctonos y originales.”
(www.graffiti.org/fag/diego.html 12/08/01)
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El hip-hop surgié como una forma de luchar contra la violencia, la
droga y racismo del que eran objeto los sectores marginales de
Estados Unidos. Los jovenes afro-americanos y puertorriquefios
comenzaron a utilizar el graffiti para reforzar su identidad y hacerse oir
dentro de una sociedad que los mantenia marginados, asi los taneles
del metro y los muros de la calle significaron el espacio de su

existencia urbana.

Joan Gari, en La conversacién mural. Ensayo para una lectura
del graffiti, indica que el hip-hop extendid el graffiti en el interior de
Estados Unidos, pero también lo internacionalizo, al basar su ideario
proseiitista en este medio de expresion al mismo tiempo que en la

musica rap.

Este arte en aerosol inicia —como ya se mencioné- en Nueva
York, principalmente en el Bronx, Brooklyn, Manhattan y se extiende a
otras ciudades norteamericanas como Filadelfia, San Francisco y Los
Angeles. Esta tltima fue la ciudad de mas impacto y en la que se
busco una forma mas original y artistica de combinar la escritura y el
dibujo.

Los colores llamativos y las letras estilizadas fueron la cara mas
polémica del hip-hop debido a los conflictos causados tanto con los
duefios de los muros pintados, como con los ciudadanos que no
deseaban ver “sucias” las murallas de su convivencia urbana.
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“Los jovenes negros e hispanoamericanos son los primeros
artistas del graffiti. Ellos inician su historia reinventando una forma de
arte autoéctona y que les es peculiar, al mismo tiempo que le confieren
una propiedad personalista al espacio urbano donde lo produce.” Tal
es la fuerza que adquiere el graffiti que traspasa fronteras y asi llega a
Inglaterra, Alemania, Espafa, Brasil y México, sélo por mencionar

algunos paises. (www.graffiti.org/fag/diego.html 12/08/01)

El subway representaba para los grafiteros una enorme
atraccion, ya que recorrian varios kilometros al dia, o que significaba

que mas gente los podia ver.

Se conoce como al primer exponente o escritor (writer) mas
famoso de este movimiento cultural a un joven originario de
Washington Heights Ilamado Demetrius. Aunque no se puede
responsabilizar a una sola persona de este acontecimiento masivo, la
mayoria de los materiales consultados (acerca del graffiti) lo
consideran como el principal exponente que desencadend este
movimiento grafitero. Demetrius empezd a escribir su apodo en las
paredes, monumentos publicos, autobuses y en las estaciones del

metro de Manhattan.

Pronto, Taki 138 (su apodo y el numero de su casa,
respectivamente. Otros autores mencionan que el nimero de casa de
Taki era 183, sin embargo, e! presente reportaje retomara la
informacion de Craig Castleman, autor del libro Los graffiti (Herman
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Blume, Espafa, 1982)) invadié gran parte de la ciudad con su firma
(tag), al que se le sumaron Frank 207, Chew 127 y Julio 204.

No obstante, se sabe que a mediados de la década de los
sesenta aparecieron en Filadelfia los primeros graffiti modernos.
“Estos primeros artistas impulsados por el noble propoésito de llamar la
atencion de la prensa y la comunidad, se dedicaban a bombardear, de
ahi el término ‘bombing’, las paredes de la ciudad con su nombre o

apodo.” (www.jungleculture.com/HistoriaDelGraffiti2.htm 23/07/01)

La misma competencia entre los grafiteros para escribir sus
firmas propicié que estos las modificaran poco a poco para hacerlas
resaltar de entre las miles de tags que habian en la ciudad. Top Cat,
un grafitero de Filadelfia, fue el creador del estilo Brodway Elegant,
que eran letras alargadas, delgadas y juntas que parecian estar en

una especie de plataforma.

De esta manera, el graffiti estadounidense aparecié como una
herramienta de las bandas para delimitar su territorio y como dijera
Joan Gari, en La conversacién mural. Ensayo para una lectura del
graffiti, “...poseer en términos simboélicos un espacio —la gran urbe
contemporanea- que no se siente como propiedad sino como

propietaria del individuo.”

El graffiti en esta época fue practicado por los adolescentes y
jovenes de los grupos marginales, los cuales buscaron los espacios
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para hacerse del reconocimiento publico y asi encontraron los
vagones del metro y las bardas para plasmar sus inquietudes.

De esta forma es como el graffiti emerge del ghetto de Nueva
York, de la juventud urbana empobrecida y, por consiguiente,
marginada “...tomando gradualmente forma en el seno de la ecuacion
formada por el conjunto de las actividades del hip-hop (rap, break
dance) (...) para influir decisivamente en los contextos urbanos de las
demas ciudades americanas y del resto del mundo” hasta llegar a ser
el complemento lidico de la muasica y la danza.
(www.graffiti.org/fag/diego.html 12/08/01)

Los primeros grafiteros neoyorkinos compartian ademas de
“...los barrios y el estatus social de procedencia, un innovador interés
por la mdsica y el baile, que se creaban y evolucionaban en la propia
calle, una forma de vestir y de ‘estar’ y una determinada ideologia, que
incluye el rechazo al racismo (orgullo racial) y un cierto machismo.”
(www.ucm.es/info/especulo/numerod/graffiti.htm 01/06/01)

Se trataba de una invasion subterranea donde el metro se
convertiria en un campo de batalla en el que participaban no sélo
grafiteros, sino también las autoridades, las cuales gastarian millones

de dolares en eliminarlos.
En un principio, a estos escritores no les importaba el estilo de
sus tags, lo que realmente valia es que estas aparecieran en todas

partes para que el mayor numero de gente las pudiera ver.
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Sin embargo, el estilo comenz6 a adquirir mayor relevancia en
cuanto se empezd a escribir en los lugares mas extrafios e
inalcanzables para hacerlo destacar de entre las demas contraseiias.

Zeta, un grafitero de Madrid, Espafia sefala que “...el tag
aparece como una forma de definir tu territorio, como una forma de
egocentrismo, poner tu nombre ahi para que todo el mundo lo vea, el
hecho de que esté prohibido, esa adrenalina, ese riesgo hace gue la
gente se meta”, pero una vez que pasa esa novedad —afhade- lo
termina dejando y sélo los verdaderos grafiteros, “...los que sienten el
arte, empiezan a agregar colores a la firma, a hacerlo con efectos, y es
asf como a partir de las firmas aparece el graffiti.”
(http://www .terra.es/ocio/articulo/html/oci743.htm 09/11/01)

Craig Castleman, en Los graffitis, indica que el Unico deseo de
los escritores era superar a ios demas en cuanto al emplazamiento de
sus pintadas, ya que dedicaban todo su esfuerzo en ser los primeros
en escribir su nombre en los lugares mas inverosimiles.

Posteriormente, en Brooklyn se utilizaron letras separadas y
adornadas con corazones, flechas y espirales. No obstante, para los
grafiteros no era suficiente con mejorar el estilo de la letra, debian —

ahora- enfocarse en el tamafio y color.

Super Kool credé en 1972 la primera obra maestra del graffiti.
Ayudado por el pulverizador de valvula ancha que aparecié en el
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mercado pudo pintar su nombre en letras rosas perfiladas con una
delgada linea amarilla, ya que con este nuevo instrumento podia cubrir
con pintura superficies mas grandes y con la valvula normal delinear el

contorno.

Como es de esperarse este acontecimiento moviiizé a los demas
grafiteros a crear nuevas formas, asi Phase |l cre6 la letra pompa
(bubble letters), las cuales también eran grandes, pero huecas,

pintadas cuidadosamente y perfiladas.

A este nuevo estilo le siguidé la era tridimensional, en la cual
Pistol escribié su nombre pintado con letras rojas y biancas perfiladas

con una linea para darles un aspecto tridimensional.

Craig Castleman, en Los graffitis, menciona que Fred, un writer
comentd que “...durante algun tiempo todo el mundo hablaba de ella
porque todos querian hacer algo asi, pero no se creian capaces. Pistol
debio de ensayarlo muchisimas veces en papel antes de conseguirlo.”

De esta forma, se empez6 a desarrollar la guerra de estilos,
ahora, se reconocia al mejor grafitero como maestro del estilo. Los
writers competian por crear nuevos y mas llamativos disefios, trataban
de superarse dia a dia en color y tamaiio, hasta que crearon las obras
llamadas “de arriba abajo" y de “extremo a extremo”.

Aardn 155 aseguré que “...Riff revolucioné el mundo del graffiti
con la primera pintada de ‘arriba abajo’. Era muy bonita. De largo
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ocupaba como medio vagon y el nombre, Riff, estaba pintado en letras
amarillas con churretes rojos y sombras como si fueran grietas” seiiala
Craig Castleman, en el libro Los graffitis.

En 1973, Flint 707 pint6 el primer vagon entero (whole cars)
hazafa que los grafiteros de esa década intentaban hacer, con lo cual
perfeccionaron aun mas sus obras, que contenian no sélo letras sino
también dibujos animados, caricaturas, aspectos de la vida cotidiana y
visiones personales, “...los temas eran de lo mas variado, pero lo que
solia figurar en los graffiti con un minimo de preocupaciéon compositiva
era la visiéon personal que el escritor tenia de su propia ciudad.”
(www.graffiti.org/fag/diego.htm| 12/08/01)

Hasta que ya no les era suficiente un vagon, ahora el reto era
pintar dos vagones: los gusanos. Posteriormente, aparecen los
primeros wild styles que eran un estilo mas elaborado con flechas
combinadas con mufiecos de dibujos animados. La mayoria de ellos
resultaban ilegibles para el espectador ocasional y fueron —como lo
siguen siendo- las mejor valoradas por los grafiteros.

El wild style se configura como el estilo clave de la comunidad de
escritores de graffiti. En sus aparentemente cadticos trazos y la
ilegibilidad de sus caracteres reside la clandestinidad del grupo y del
propio escritor de cara al espacio publico de la ciudad que, sin
embargo, constituye el escenario vital de su obra y de su vida.
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Finalmente, pareceria que a mediados de |la década de los
setenta seria el fin de! graffiti, segun los mismos writer de la época y
Craig Castleman, en Los graffitis, al aparecer en el espacio publico los
vomitados (throw-ups) que no eran otra cosa que letras carentes de

estilo y disefio, muchas veces mal pintadas.

Sin embargo, los vomitados le devolvieron al graffiti el sentido de
competencia, ya que estos eran mas faciles de realizar y con un costo
mucho menor al utilizar poca pintura, por lo que se podian hacer en

todas partes y rapidamente.

No obstante, para los grafiteros no era facil dedicarse a esta
actividad, las autoridades de Nueva York en esa época, y aun en la
actualidad, emprendieron una campaia antigraffiti, a tal grado que un
funcionario neoyorkino (Sandford Garelik) expresé que “...el graffiti
contamina el ojo y la mente y puede ser una de las peores formas de
contaminacion que hemos de combatir,” asl lo afirma Craig Castleman,

en Los graffitis.

A pesar de estos comentarios acerca del graffiti, no cabe duda
que las pintadas alegraban el deprimente entorno de ias zonas mas
pobres de la ciudad y los que rechazaban este tipo de manifestacion
sabian que reprimian su deseo de escribir en el metro como protesta
contra las indignidades de la burocracia municipal, indica Craig

Castleman, en Los graffitis.
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1.2 El surgimiento del graffiti en México

El graffiti ha sido una nueva alternativa de comunicacién entre los
adolescentes mexicanos para manifestarse dentro de su comunidad y
de su espacio, del que se apropian para pintar su existencia y gritarle
a los demas que estan vivos y desean ser escuchados o al menos

autoafirmarse ellos mismos como individuos.

El color, las letras, la imaginacion y la adrenalina se conjugan
para crear un arte de ilusiones, un arte callejero que es visto por la
mayoria de los ciudadanos como actos vandalicos carentes de
sentido, pero a pesar de su rechazo el graffiti cobra cada dia mas

adeptos en el pais.

De ahi que se conciba el graffiti como “...marginal, libertario,
espontaneo, juvenil, que tiene para sus creadores, su justificacion en
su propia existencia y que es, para sus indiscriminados receptores,
parte de la 'basura’ ambiental que deben soportar en su vida urbana.”

(www.ucm.es/info/especulo/numerod/graffiti.htm 01/06/01)

En una nota de la Gaceta UNAM de 2001, las académicas Adela
Hernadndez Reyes y Gloria Hernandez, de la Escuela Nacional de
Estudios Profesionales Aragon y de la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, respectivamente, consideran que el graffiti es “...un mensaje
objeto narcisista dirigido a la misma persona que lo elabora. Es un
acto de autoestima y manifiesta un descontento individual colectivo

que se resuelve con el acto de hacerlo.”
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Las razones principales que impulsan a estos artistas urbanos a
manifestarse de esta manera son el deseo de “...expresar y comunicar
a los demas el propio mensaje, unido por supuesto a la busqueda de
la fama (...) el poder decir ‘aqui estoy, este soy yo, este es mi barrio,

esta es mi vida'.” (www.jungleculture.com/HistoriaDelGraffiti1.htm 23/07/01)

La historia del graffiti en nuestro pais se remonta a la época de
los famosos pachucos, conocidos por su particular imagen y actitudes,
siempre extravagantes. Unas décadas después de la aparicion de
ellos, el movimiento chicano propicid e! surgimiento de una nueva
forma de agrupacion: los “cholos”, una version mas moderna que los

pachucos y, por dltimo, el movimiento grafitero.

Estos antecedentes que motivaron la aparicion del graffiti,
nacieron y se desarrollaron en la frontera México-Estados Unidos
como una forma de reivindicar al mexicano que era (y sigue siendo)
discriminado en el pais del norte. Sin embargo, se tiene también el
antecedente de que las bandas que nacieron en el México de 1980
utilizaron las paredes para marcar su territorio y reafirmar su

presencia.

“En el caso de las llamadas bandas juveniles —efectivamente- el
graffiti empieza a proliferar hacia mediados de los afios ochenta y
empieza a juntarse esta expresion con los grupos que estan
geograficamente localizados como banda y sirven —inicialmente- para
empezar a delimitar territorios, zonas de influencia y de pertenencia”,
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afirmoé en entrevista el investigador del Instituto de Investigaciones
Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier*.

El graffiti hip-hop -como se ha mencionado- nace y se desarrolla
en Nueva York para después extenderse a gran parte del mundo. No
obstante, desde las décadas de los treinta y cuarenta, la época de los
pachucos, los mexicanos y mexico-estadounidenses utilizan los
barrios para marcar su nombre y los de sus integrantes del grupo en
pintas o ‘placas’, con el propésito de demarcar los territorios que

controlan esas bandas.

En estas décadas y en la posterior, México pasé de ser un pais
rural y subdesarroliado al proceso de industrializacion vy

modernizacion, lo cual suponia un crecimiento economico; “...la
hegemonia norteamericana en el plano internacional, 1a acentuacion
de la dependencia mexicana frente a Estados Unidos en cuanto a las
relaciones bilaterales, y la ideologia del desarrolismo y la
modernizacién en el plano interno del pais, crearon un nuevo contexto
para la cultura y para la vida cotidiana,” sefiala Néstor Garcia Canclini,
en Cultura y comunicacién en la Ciudad de México (Ed. Grijalbo,

Mexico, 1988).

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador de! Instituto de
Investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
México, el 22 de febrero de 2002.
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El cambio de un pais atrasado a uno moderno hacia necesario
modificar las estructuras esenciales de la sociedad: escuela, familia,
amigos, etc. a lo que se le sumé el aumento de la clase media en las
principales ciudades de!l pais, en particular en el Distrito Federal.

A menudo se hablaba del progreso y de las oportunidades en e!
nuevo México, pero se conservaban viejas practicas, como dijera José
Agustin, en La contracultura en México. La historia y el significado de
los rebeldes sin causa, los jipitecas, los punks y las bandas (Ed.
Grijalbo, México, 1996). “..las costumbres eran excesivamente
rigidas, las formas de vida en la familia y en la escuela resultaban
camisas de fuerza; el deporte y las diversiones no bastaban para
canalizar la enorme energia propia de esa edad, pues también habian
salido de los viejos y ya inoperantes moldes.”

Es dentro de este contexto en el que la insatisfaccion
principalmente de los jovenes fuera una valvula de escape y
presentara nuevas y diferentes formas de manifestaciones culturales

en ese sector.

A principios de los cuarenta surge principalmente en las
ciudades del sur de Estados Unidos una nueva subcultura juvenii: los
pachucos, que eran jovenes de ascendencia mexicana que vivian y
sufrian la explotacién, marginacion y discriminacion y fueron a decir de
Carles Feixa, en El reloj de arena. Culturas juveniles en México
(Causa Joven, México, 1998), “...simbolo de un tiempo y de un pais: |la
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identidad mexicana en los inicios de la urbanizacién, de los proceso
migratorios, de la cultura de masas.”

Es por esto que para protegerse de la hostilidad que les rodeaba
formaron pandillas y establecieron al barrio como su patria y a las

calles como su territorio.

Octavio Paz, en E! laberinto de la soledad (F.C.E., México,
2000), distingue a los pachucos de los demas habitantes
norteamericanos por su aire furtivo e inquieto, de seres que se
disfrazaban y temian la mirada ajena que podia ser capaz de

desnudarlos y dejarlos en cueros.

Los pachucos se caracterizaron por su vestimenta llamativa y
extravagante, hablaban un extrafio cald, mezcla de spaninglish y argot
marginal. La imagen del pachuco, a decir de José Agustin, en La
contracultura en México. La historia y el significado de los rebeldes sin
causa, los jipitecas, los punks y las bandas, no s6lo era una moda,
sino constituia una sefia de identidad de jovenes oprimidos
insatisfechos que no se sentian mexicanos ni norteamericanos, mas
bien el laboratorio de un mensaje cultural.

Este estilo se difundié rapidamente en el sur de Estados Unidos,
en la frontera con México y en la propia Ciudad de Meéxico. Sin
embargo, para Octavio Paz, en El laberinto de la soledad, los
pachucos no reivindicaban su raza ni la nacionalidad de sus
antepasados. A pesar de que su actitud revelaba una obstinada y casi
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fanatica voluntad de ser, esa voluntad no afirmaba nada concreto sino
la decisién de no ser como los otros que los rodeaban.

Mientras que para José Agustin, en La contracultura en México.
La historia y el significado de los rebeldes sin causa, los jipitecas, los
punks y las bandas, este fenébmeno estaba claramente identificado por
jovenes que repudiaban el sistema, ya que este -a su vez- los
rechazaba; por lo que crearon su propio atuendo, su calod, su musica y
su baile que los diferenciaba de otros grupos. Eran, en si, una rebelidén

auténtica, vistosa y provocativa.

A finales de la década de los sesenta y principios de los setenta
aparece en escena un nuevo movimiento de la juventud mexicana que
radicaba en ambos lados de la frontera México-Estados Unidos era un
“...nuevo estilo de vestir, hablar, moverse, tatuarse y hacer graffiti,
heredero del estilo ‘pachuco’, llamado cholo,” comenta Carles Feixa,

en El reloj de arena. Culturas juveniles en México.

Cabe aclarar que el movimiento chicano habia surgido en los
sesenta con el proposito de reivindicar la dignidad y los derechos de
los mexico-estadounidenses y en el que los pachucos fueron
reconocidos como el antecedente directo de los chicanos.

Estos miembros de las bandas chicanas, ahora denominados
cholos, fueron objeto de discriminacion al igual que los pachucos, de
los cuales retomaron su “...vestimenta, el lenguaje, el uso de tatuajes,
la conquista de un territorio en el barrio y el hecho de marcarlo con
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graffiti, los movimientos corporales, la musica y el baile,” sefala
Rogelio Marcial, en Jovenes y presencia colectiva. Introduccion al
estudio de las culturas juveniles del siglo XX (El Coleg'io de Jalisco,
México, 1997).

El movimiento cholo nace en Los Angeles, California como una
manifestacién de los sectores marginados mexicanos y chicanos para
identificarse y autoafirmarse a través de la vestimenta y el lenguaje,
con los cuales resaltaban su origen mexicano a la vez que se

separaban de los norteamericanos.

La crisis economica por la que atraveso Estados Unidos entre
1974-1975 ocasiono que miles de trabajadores mexicanos regresaran
a las ciudades fronterizas y realizaran en México una copia de lo que
habian visto de los sectores marginales de Estados Unidos: graffiti,
formas de vestir, de hablar, de relacionarse con los de su mismo

grupo, etc.

De esta forma, la migracion de este nuevo estilo: los cholos, se
extendié hasta la Ciudad de México, no sin antes pasar por Sonora,
Sinaloa, Jalisco, Michoacan y el Estado de Meéxico, entre otros

estados.

Los cholos utilizaron los graffiti como parte de su simbologia
basica, representaban marcas cholas en los barrios, “...el graffiti o las
famosas placas, sobre todo de la Virgen de Guadalupe, angeles,
cristos, simbolos patrios, imagenes de mujeres mexicanas y estampas
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costumbristas de barrio, son manifestaciones de lucha para conservar
su perfil mexicano y reconocimiento social que se estampa en las

paredes, sus paredes.” (www.imjuventud.gob.mx/expresionfidentidades.htm
28/11/01)

Estos jovenes de entre 15 y 18 afnos crearon su propio lenguaje,
el spaninglish, producto de la mezcla de términos en espafiol e inglés.
Se vestian con pantalones y camisas holgadas, un pafuelo que
regularmente se lo amarraban en la cabeza y un sombrero.

De esta forma, es que el cholismo representd un punto de
identidad, estabilidad y cohesion entre los jovenes de los barrios
marginales, que sufrian continuamente de la represion y desprecio de
la cultura institucional, pero que lograron con el paso de los afos ser
reconocidos como una agrupacion representativa de mexicanos.

“Los cholos asi como los chicanos asumen ‘fachas’ y ritmos
mexicanos y/o afroantillanos tradicionales que mixturan con el rock
norteamericano y el rap negro, como elementos de distincion y de
exaltacion de su diferencia frente a otras identidades citadinas.”
(www.cinterfor.org.uy/public/spa.../joven_esl/libroll/art2/iviii/index.htm 17/10/01)

Si bien el movimiento chicano y el cholo representaron el inicio
del graffiti en México, no fue sino hasta la década de los ochenta, y ya
mas en forma en los noventa, cuando se reconoce como tal a esta
practica. Ya no era parte de, mas bien fungia como el principal

producto de una nueva forma de expresion.

37



Este arte en aerosol llegd al pais en los ochenta como una forma
de protesta y de delimitacion del territorio entre las distintas bandas de
las principales ciudades. En el caso del Distrito Federal se sabe que la
banda “L.os Panchitos” de Santa Fe fue una de las primeras en utilizar

el spray para marcar su propiedad.

La mayoria de los chavos banda eran desempleados, por lo que
el punto de reunion entre ellos fueron las calles, a las que tomaron
como parte de su territorio. Su lenguaje callejero a través del que se
comunicaban era una mezcla de diferentes elementos que provenian
del lenguaje pachuco, el lenguaje de la onda, las lenguas indigenas y
las jergas marginales, las cuales dieron como resultado un lenguaje
incomprensible para los que no pertenecian al grupo.

Para Carles Feixa, en El reloj de arena. Culturas juveniles en

“

México, los chavos banda parecian “...convertir el estigma de su
condicion social en un emblema de identidad. Es sobre todo la
segunda generacion de emigrantes del campo a la urbe la que
protagoniza el movimiento,” y es en los cinturones de miseria de las
ciudades donde las carencias, la inestabilidad famitiar y la faita de
oportunidades laborales, educativas, etc. propician el surgimiento de

estas agrupaciones juveniles.
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A finales de esa época y principios de los noventa aparecen en
el pals grupos de jovenes de entre 12 y 25 afios que utilizan las
bardas, puentes, teléfonos publicos para decorar con graffiti las

colonias populares, principalmente.

El movimiento tagger (etiquetadores, marcadores o quienes
hacen marcas) ilegd a México a través de la frontera entre San Diego
y Tijuana. Rogelio Marcial, en Jbévenes y presencia colectiva.
Introduccién al estudio de las culturas juveniles del siglo XX, indica
que “un grupo de esa ciudad norteamericana, los KOS, paso a la
ciudad mexicana a rayar paredes a inicios de los noventa, surgiendo
figuras como ‘El Kecha’ y ‘El Chones,” de ahi, la influencia del graffiti
estadounidense en el mexicano cuanto a la forma, tamafo, disefio y

materiales utilizados.

A estos taggers se les sumaron otros para formar nuevos crews,
los cuales son agrupaciones de jovenes grafiteros que comparten las
misma letras, disefios y mdusica: hip-hop, ska o rock, tales como La
Deseo, La FUEK, La Pink, HEM (Hecho en México), entre otros.

“El graffiti llegd por Tijuana, Guanatos que es Guadalajara,
Aguitas, Aguascalientes y entra al Distrito Federal por lo que es
Ciudad Neza, ahi se empiezan a hacer como grupos o como
pequefias escuelas de grafiteros que venian del otro lado, que les
empezaron a ensefiar a los chavos de Neza a hacer graffiti. Digo, al
menos esa es la historia que yo me sé, y hay como diferentes historias
por ahi; al menos no hay una historia oficial, realmente que se pueda
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decir esta es verdadera y esta es falsa, sino hay varias historias de
como entra el graffiti,” indica en entrevista el ex grafitero Victor

Mendoza*.

En un reportaje de la revista Temas del mundo. Graffiti ;Arte o
vandalismo?, de 2001, Francisco Fernando Cardenas Oropeza agrega
que esos jovenes empezaron a copiar estas practicas de los
estadounidenses y el movimiento grafitero comenzé a extenderse en
el resto del pais con el fin de “...reivindicar su existencia en una
sociedad que no los pela y no les da un espacio ni una situacion
juridica, que les permita expresarse con libertad,” es por esto que se
apropian de los espacios publicos para manifestarse y hacerse ver.

Por su parte, Victor Mendoza sefiala que el graffiti no llega a
México “a través del hip-hop, sino llega —creo yo- junto con el ska, por
chavos que escuchaban el ska en ese momento. Toda la banda que
escuchaba el ska también rayaba o en su mayoria rayabamos."

En este sentido, para el encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECOI), El Zarco, de la delegacion

Gustavo A. Madero, Miguel Angel Rodriguez**, comenta que hay

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.

** Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECO!), “El Zarco", de la delegacion Gustavo
A. Madero, Miguel Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.
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diversas versiones de como llega el graffiti a nuestro pais, “...unos
dicen que surgié en Guadalajara; otros dicen que en Monterrey y
algunos otros dicen que en el Distrito Federal, por alla de los afios

ochenta.

"Oftros dicen que desde los setenta en Guadalajara, sobre todo,
en la Universidad de Guadalajara. Muchos jovenes que llegaban de
Estados Unidos venian ya con haber tenido contacto con grafiteros de
Estados Unidos, y no eran de Nueva York, sino eran de Los Angeles,

San Francisco y San Diego,” indica Rodriguez.

Rodriguez afirma que “...no hay una version segura y nosotros
no nos hemos dado a la tarea de demostrar quién tiene la razéon. Hay
revistas que han escrito de esto, sobre todo, |a revista que se llama
Aerosol, en los primeros numeros; Colors también tiene algo con
respecto a la historia del graffiti. Pero no hay un registro seguro. Yo te
doy cuenta de las diferentes versiones que hay, pero —honestamente-
no tengo forma de demostrarte alguna, por qué, porque nadie me la ha
demostrado, no nos han dicho tal persona, junto con tal grupo.”

La mayoria de los adolescentes que se dedican a esta actividad
pertenecen a las zonas populares y regularmente pintan en su colonia,
donde se les conoce o en el mejor de los casos se reconoce su

trabajo.
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La actividad del grafitero estd marcada por ser clandestina e
ilegal y estd ampliamente satanizada en los sectores institucionales,
sin embargo, es considerada “...una moda compulsiva, un acto de
resistencia civil, un medio de comunicacién colectiva y una forma de
arte popular globalizado,” sefala una nota de la Gaceta UNAM de
2001.

Es de esta forma como el graffiti ha invadido gran parte del
territorio de la Ciudad de México y violentado con sus pintas el paisaje
urbano. Los espacios publicos y privados son la voz de miles de
jovenes que reclaman ser tomados en cuenta, algunos con mas
conciencia de lo que realizan y la trascendencia que significara, ya que
diversas instituciones publicas y gubernamentales han empezado a
voltear hacia este sector que hace ruido en las calles.

Por supuesto que también hay miles de jévenes que utilizan esta
practica urbana no para demandar y expresar sentimientos,
frustraciones o ideologias, sino de forma vandalica, con la finalidad de
destruir no de construir una nueva manera de ver y entender la ciudad.
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2. LA NOCHE, COMPLICE DE LA EXPRESION URBANA
21. El graffiti: identidad de los jovenes capitalinos

El graffiti ha sido una practica marginal desde un inicio y se ha
caracterizado por ser una actividad retadora de! orden social
establecido. Los colores, la adrenalina y el reto constituyen las venas
por donde circula la imaginacion de los miles de jovenes que disefian y
plasman sus deseos mas prohibidos.

El siglo pasado ha sido testigo de como la juventud mundial se
convirti6 en la protagonista de la escena publica. Después de la
Segunda Guerra Mundial, la actitud pasiva de los jévenes se modifico
paulatinamente hasta aparecer la llamada “cultura juvenil®, la cual
exaltaba el culto a lo joven para convertirse en la “edad de moda”.

Sin embargo, este cambio social se produjo en los paises
occidentales debido a la transformacion en los procesos econdmicos,
educativos, Iaborales e ideoldgicos que se propiciaron con el paso de
una sociedad rural a la industrial y que modificaron profundamente las
condiciones sociales y las imagenes culturales de los jovenes.

De esta manera surgieron grupos como la beat generation, los
hippies, los rockers, los punks, los darks. No importaba gque
provinieran de la clase obrera o media para poder agruparlos como
una subcultura juvenil o como contracultura, sino que representaron —
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como ahora lo siguen siendo- un parteaguas en la historia de la
juventud a nivel mundial.

Ademas, el transito de los jovenes a la edad adulta ocasiona
necesariamente una busqueda de identidad y de autoafirmacion que
se ve reflejada en la formacion de grupos juveniles, los cuales se
reconocen entre si para diferenciarse de los demas; comparten
gustos, formas de vestir, la musica, el lenguaje y los espacios que
significan para ellos el limite de su existencia.

Entre las décadas de los sesenta y setenta los jovenes
ocuparian el escenario publico en lugares como Paris y México en
1968. El activismo politico y el compromiso social reclamarian el
derecho de los jévenes a ser reconocidos como adultos. La rebelion
era contra la dependencia familiar, contra los padres, que se traducia
en el rechazo al orden establecido, al sistema y a la forma de vida vy,

muy en especial, contra cualquier forma de autoritarismo.

Esta irrupcion de la juventud mundial se modificé con el paso de
los afios, si bien en un principio la brecha generacional que separaba
a los jovenes de los adultos, junto con el nacimiento de una juventud
consumista de productos para adolescentes, asi como el
afianzamiento de los medios de comunicacién que facilitaba la
identificacion entre los mismos jovenes y, finalmente, la revolucion
sexual, posibilitaron la modernizacion cultural en este sector.
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Posteriormente, el escenario publico cambiaria, ya que la imagen
cultural de la juventud estaria nuevamente marcada por el
conformismo social y la desmovilizacion politica. En |a década de los
ochenta, los jovenes que se habian movilizado en los afios anteriores
habian encontrado nuevas formas de dependencias tanto econémicas,
como familiares y hasta escolares como consecuencia de su

inacabada insercion social.

No obstante, de esa década a la actual han surgido nuevos
estilos de integracion y convivencia juvenil, definidas como culturas
juveniles que se refieren, segun Carles Feixa, en El reloj de arena.
Cuilturas juveniles en México, a la manera “...en que las experiencias
sociales de los jévenes son expresadas colectivamente mediante la
construccibn de estilos de vida distintos, localizados
fundamentalmente en el tiempo libre, o en espacios intersticiales de la

vida institucional.”

Estos movimientos contraculturales como también se les puede
denominar, constituyen una serie de expresiones culturales,
principalmente juveniles que rechazan y marginan la cultura
institucional, y ademas para José Agustin, en La contracultura en
Meéxico. La historia y el significado de los rebeldes sin causa, los
Jipitecas, los punks y las bandas, “...genera sus propios medios y se
convierte en un cuerpo de ideas y sefias de identidad que contiene
actitudes, conductas, lenguajes propios, modos de vestir y, en general,
una mentalidad y una sensibilidad alternativas a las del sistema; de

esta manera surgen opciones para una vida menos limitada”
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Las culturas juveniles comenzaron a tener mayor influencia entre
los estudios para este sector en el México de los ochenta. Si bien, los
jovenes habian llamado la atencién en todos los ambitos de la
sociedad mexicana con el movimiento estudiantil de 1968, no fue sino
hasta 1980 cuando las diferentes identidades juveniles se empezaron
a manifestar profundamente y fueron objeto de analisis.

De acuerdo con el Ultimo Censo General de Poblacion y Vivienda
2000, la poblacion del Distrito Federal de 10 a 29 afios es de tres
millones 214 mil 339 de mas de ocho millones y medio de habitantes

de la capital.

Este numero significativo de jovenes que habitan en la capital,
permite explicar y entender que existen diferentes realidades juveniles
con igual numero de sentidos y significados, que muchos de ellos se
encuentran relacionados entre si, por lo que crean sus propios
lenguajes, comportamientos, necesidades y formas de expresion.

Desde finales de 1960, ser joven significaba ser sospechoso,
capaz de delinquir y ser catalogado como rebelde social, de ahi la
vigilancia y represion directa de la que fueron objeto los jovenes —
como ahora lo siguen siendo-, por medio de un control moral, social y
hasta policial.

“

Es por esto que ...la condicibn de subordinacion

(econdmica/moral/social) por la que atraviesan los jovenes
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transitoriamente, al interior de la mayoria de sus ambitos de
socializacion, no sélo no ha podido ‘domesticarlos’, sino que ha
posibilitado —al tener a los chavos juntos por determinadas horas al
dia- la creacion de redes horizontales de solidaridad e interaccion
entre los mismos jovenes.”
(www.cinterfor.org.uy/public/spa...joven_es/libro11/art2fiifiifindex.htm 17/10/01)

Entre las identidades mas representativas del pais se pueden
citar a los punks, a los chavos banda, a los cholos y a los grafiteros o
taggers. Aunque esto no quiere decir que se presenten en todo el
territorio nacional ni que sean los Unicos grupos, pero si estan
considerados como los que mayor impacto han causado entre la
poblacion.

José Cueli, en Teorias de la personalidad (Ed. Trillas, México,
1994), senala que para Erik Erikson, la identidad del yo tenia dos
aspectos: el primero, desde un punto de vista interno en el que la
persona se reconocia a si misma y se aceptaba; el segundo, el
enfoque externo que era el conocimiento individual y su identificacién
con su entorno.

Desde el punto de vista de este psicoanalista, la persona que ha
logrado la identidad del yo es la que tiene una clara visualizacion y
aceptacion, tanto de su esencia interna como del grupo cultural en el
que vive, lo cual incluye los valores, la educacion, los amigos, la
familia, la politica, la religion y la identificacion con algin grupo.
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Edgar Klapp Orin, en La identidad: problema de masas (Pax-
México, México, 1973), indica que la identidad “...abarca todo aquello
que la persona, con todo derecho y seguridad, puede arrogarse como
propio: su posicidn social, su nombre, su personalidad, los actos de su
vida.” Si el contexto social impide al sujeto definirse a si mismo de
manera satisfactoria se pueden originar los problemas de identidad, lo
que da como consecuencia las modas, la actitudes rebeldes y la
formacion de nuevas agrupaciones juveniles, entre otras.

Es por esto que cada uno de estos grupos juveniles han surgido
y evolucionado en un distinto momento y los fines y objetivos han sido
en todos los casos diferentes. Pero lo que es innegable es que cada
agrupacion ha construido su realidad y su propia historia que los
diferencia del resto:de la juventud nacional.

Estas manifestaciones juveniles dice Rogelio Marcial, en
Joévenes y presencia colectiva. Introduccién al estudio de las culturas
Jjuveniles del siglo XX, “...surgen de una organizacion natural de los
jovenes (...) los cuales responden a las diferentes realidades que
enfrentan en su lucha por la reproduccion cotidiana, al retomar —muy a
su manera- los valores, las pautas y las estéticas reproducidas

socialmente.”
Aunque en ocasiones estas manifestaciones pasan inadvertidas

por la sociedad; algunas otras crean modas juveniles, tal es el caso
del graffiti, y otras mas ponen en alerta a las autoridades, por ejemplo,
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como sucedié con la aparicion de los chavos banda en la década de

los ochenta.

También queda <claro que los adolescentes estan
constantemente en la busqueda de reputacion, afectividad e identidad
que se combinan en las diferentes culturas juveniles con el espiritu de
rebeldia y de marginacion que la mayoria de ellas tiende a exaltar.

La identificacion entre los grupos surge “...cuando un grupo
comparte una manera de ser ludica, ritual, de interpretacion y creacion
de su realidad, se da un proceso de identificacion, asi como un sentido
de pertenencia a dicho grupo, (es una ) forma de adscripcion (que)
también plantea su diferenciacion frente a otros conjuntos sociales.”

(www.cinterfor.org.uy/public/spa... joven_esllibro11/at2/ii/iifindex.htm 17/10/01)

La mayoria de estas culturas juveniles utilizan el espacio urbano
para construir su identidad social, por esto gran parte de estos estilos
de vida han surgido en las urbes como Chicago, San Francisco, Nueva
York, en Estados Unidos; en Londres, Inglaterra, y Paris, Francia.

Tal es el caso de los jovenes grafiteros, quienes han
redescubierto los espacios urbanos para dotarlos de nuevos
significados a través de la pintura y volver las calles y muros visibles al

espectador.
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Es en estos espacios de recreacion, principalmente la calle,
donde los jovenes conviven con los de su misma edad y empiezan a
identificarse y a adquirir iguales comportamientos que seran de nuevo

reproducidos con otros adolescentes.

Para el investigador del Instituto de Investigaciones Sociales de
la UNAM, Héctor Castillo Berthier*, el graffiti que se empieza a pintar
en la actualidad es muy diferente al que se realizaba en Francia en
1968, porque “...poco a poco el graffiti dentro del proceso de
globalizacién de la economia se empieza a difundir como una forma
de manifestacion de todos esos jovenes de los sectores urbanos,
empieza a adquirir diferentes identidades, diferentes funciones que,
por su puesto, hablan del rechazo hacia la sociedad, pero también de
la creacién de nuevas identidades juveniles.” »

Como se ha mencionado en el capitulo anterior, el graffiti
comienza a adquirir importancia a partir de la década de los noventa,
para ser mas especificos a mediados de esos afios se percibe en la
capital mexicana el decorado con spray y el rayado de los vidrios del
transporte publico: metro, microbuses y camiones.

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador del Instituto de
Investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
México, el 22 de febrero de 2002.
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“A mitad de los noventa es cuando la expresion (del graffiti) tiene
coherencia y se empieza a desarrollar y proliferar, por lo que surgen
una buena cantidad de grupos y gente que se dedica a este nuevo tipo
de expresion que en su mayoria son jovenes”, indico el encargado de
Cultura del centro de Servicios Comunitarios Integrados (SECOI), “El
Zarco’, de la delegacion Gustavo A. Madero, Miguel Angel Rodriguez*.

Este fenomeno que en Estados Unidos, Francia, Espafia,
Alemania, Brasil y Colombia ha sido fuertemente difundido entre los
adolescentes y de igual manera subestimado y rechazado, ha llegado
a representar en el Distrito Federal una nueva forma de expresion e

identidad entre la juventud.

A estos jovenes que gustan de plasmar con aerosol su tag o si lo
prefieren algo mas elaborado como podria ser una pieza, se agrupan
en crews, que son formas de integracion de adolescentes que tienen
el mismo gusto por el graffiti, por la musica y el baile. Aunque cabe
aclarar que estas producciones también pueden realizarse de forma
individual, no obstante, esta ultima no es muy habitual.

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECOV), “El Zarco”, de ia delegacion Gustavo
A. Madero, Migue! Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, ¢! 22 de febrero de
2002.
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Los crews se rigen por principios de honor y respeto que
establecen que la pieza de otro grafitero no puede ser borrada hasta
que la pintura esté deteriorada y no se debe utilizar el nombre de otro
writer para firmar el graffiti. Ademas, existe una fuerte competencia
entre los distintos crews por realizar mejores y mas arriesgadas obras.

Esta nueva generacion de jovenes mexicanos refleja un evidente
descontento que se observa en su actividad transgresora en la
mayoria de los casos, ya que algunos writer pintan en bardas con el
permiso de su duefio, sin embargo, abundan los graffiti ilegales a
comparacion de los que se realizan en la legalidad.

Para el ex grafitero y ahora estudioso del graffiti, Victor
Mendoza*, los adolescentes que se dedican a esta actividad
“...quieren sentirse agrupados, quieren ser parte de (...) —ademas- es
un modo de vida de los chavos.”

Este arte urbano que busca alternativas de difusion ha
provocado que algunos jovenes pidan permiso a los duefios de las
bardas para poder expresarse libremente. “Generalmente dibujo cerca
de mi casa y pido permiso a los dueiios de las bardas para que me
dejen usarlas. Y algunos aceptan, pero otros se niegan rotundamente,”
explica el writer Ricardo Guerrero.

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, e! 02 de marzo de 2002.
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Aunque para algunos grafiteros realizar una obra en un lugar en
el que le dan permiso hacen que el graffiti pierda su esencia, ya que

es un movimiento cien por ciento transgresor.

Esto se debe a que “...las prohibiciones son un verdadero reto
para el mexicano que gusta de romper con reglas como las que
prohiben el graffiti.” Es evidente —entonces- el juego de tensiones que
existe entre el graffiti y el adolescente en contra de {a autoridad y las

reglas establecidas.
{(www.eluniversal.com.mx/pls/impr.._imprimir?id_nota:80588&tabla:cultura htm
22/11/01)

Es un hecho que los graffiti ilegales se realizan en la
clandestinidad de la noche porque implica menos riesgos para sus
ejecutores y es mas facil que los grafiteros puedan desplazarse y
pasar desapercibidos, ya que a la mayoria de ellos se les reconoce
por su look, que incluye pantalones y playera holgada, la mochila, en
donde cargan las pinturas y su black book, su gorra y tenis para poder

correr, en caso de ser sorprendidos por la policia.

Miguel Angel Rodriguez, también economista de profesion,
menciona que junto con el graffiti hay una serie de formas de
expresién “...porque quienes se ocupan del graffiti, no nada mas son
un determinado tipo de jovenes, sino hay una diversidad de jovenes
que tienen diversas formas de manifestaciones. Estan los skate, uno
que otro dark que a veces pintan, los cholos y los que no tienen que

ver con ellos, pero que también pintan graffiti.”
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Lo cual demuestra que “...el graffiti no es privativo de una
corriente ideoloégica de jovenes”, asi como tampoco es propio de las
clases con menores recursos, aunque es mayor la gente de bajos
recursos la que se dedica a pintar graffiti, “...hay de todo (...) en
Polanco no hay gente que se dedique mucho a esto (el graffiti) pero si
en Neza. (...) donde pintan es en los barrios, en lugares donde
encuentra formas de expresion: edificios gubernamentales, les
encantan los ferrocarriles, los camiones (...) hay un muchacho que
hasta en aviones ha pintado, en patrullas, ambulancias,” indico

Rodriguez.

Este desencanto cotidiano en el que viven los jovenes de las
grandes urbes como el Distrito Federal, Guadalajara, Ciudad Juarez y
Monterrey, entre otras, obedece necesariamente a un conflicto interno
y urbano que intenta retar a la autoridad: yo pinto, aunque me borres,
pero ya me notaste, eso es o que importa. Ese es el objetivo, entre
mas gente vea el graffiti el propdsito se cumplira.

Estudiosos de este fendbmeno como Ernesto Pefialoza, Candy
Cervantes, Gloria Hernandez, Adela Hernandez, Jorge A. Manriquez y
Salvador Mendiola, todos miembros del Seminario sobre Graffiti,
realizado por el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM,
coinciden en que el graffiti que se pinta en México, muy en especial el
del Distrito Federal, es un graffiti hip-hop.

54



“Al ser entendidos como signos conectores de la gran ciudad, los
graffiti hip-hop son fuertes imagenes de poder contracultural. Hacen
presente una carencia, son el sintoma de una falta dentro de nuestro
(des)orden urbano. Son imagenes que desconstruyen los canones e
instituciones de lo publico y el arte dentro de las democracias
realmente existentes, muy en especial la democracia actual de México
como pais, como Estado y como ciudad,” sefiala Ernesto Pefaloza, en
el ensayo El graffiti en México (UNAM, México, 2001).

Estos investigadores parten de la premisa de los graffiti hip-hop
como textos de comunicaciéon colectiva que surgen como una moda
compulsiva globalizada, un delito popular organizado, una
desobediencia civil, una marca de conflicto urbano y, finaimente, un
arte diferente, postmoderno y libertario.

De esta forma, el graffiti es el “...arte del aerosol, expresion de
colorida rebeldia, forma publica de comunicacion juvenil, constructor
de identidad colectiva (...) y se inscribe como la herramienta para
solucionar o por lo menos distensionar, el vacio de! futuro de la
juventud mexicana.”
(www.cnca.gob.mx/cnca/nuevo/2001/diarios/ago/140801/graffiti.html 30/11/01

Como es de esperar, las autoridades, el sector privado y hasta la
misma sociedad han intentado contrarrestar esta forma de expresion
popular, pero han fracasado hasta el momento, porque aunque queda
clara la fugacidad del graffiti, éste se ha pintado mas rapido de lo que

se ha pretendido borrar.
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Rogelio Marcial, en Jovenes y presencia colectiva. Introduccion
al estudio de las culturas juveniles del siglo XX, sefiala que al repintar
las paredes en las que los grafiteros han dejado testimonio de su
existencia implica para los jovenes un sentimiento de frustracion por
perder creaciones, pero también significa pintar con mayor entusiasmo
y rapidez que las autoridades, al considerar los muros como

pizarrones listos para usarse de nuevo.

Una nota del periodico El Universal de 2001 calculaba que
existian alrededor de mil 200 crews integradas por jovenes de 12 a 27
afos, por lo que se puede decir que miles de adolescentes no se ven
reconocidos como tal dentro de la Ciudad de México, por lo que
emplean al graffiti como instrumento para destacarse de entre los

demas jovenes.

El graffiti tiene “una cualidad muy interesante” para Miguel Angel
Rodriguez*, ya que hay que observar en dénde prende el graffiti, “...yo
no conozco una sola persona que tenga mas de 40 aiios y que haga
graffiti, o sea no es eminentemente de jovenes, pero si tiene un fuerte

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECOI), “El Zarco”, de la delegacién Gustavo
A. Madero, Miguel Ange! Rodriguez, en la Ciudad de México, ei 22 de febrero de
2002.
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arraigo en la juventud y, sobre todo, en etapas muy tempranas (...}
estamos hablando de nifios entre 10 y 11 afios”, donde se arraiga con

facilidad y se masifica,” afirma.

Pero el grafitero tiene en promedio entre 15 y 16 afos, aunque
“hay muy veteranos que ya tienen entre 25, 30 y hasta 35 afios. Es
gente como el Fly, el Humo, que ya son veteranos. No son muy viejos,
pero para el graffiti si”, subrayo.

Por su parte, Victor Mendoza* indica en entrevista que cada vez
se incorporan mas jévenes a esta practica, los cuales son el recicle
social y los que “...van dandole nuevo aire al graffiti, por eso no podria
yo afirmar que el graffiti llegé para quedarse o para irse ni que sea una

moda instantanea.”

En tanto, Castillo Berthier** sefala que el fendmeno del graffiti
en la ciudad “se expande muchisimo y es asimilado por jovenes cada
vez mas jovenes. De hecho, actualmente, e! graffiti tiene que ver con
chavos de 10, 12, 14, 15 afios, o sea, son adolescentes o
preadolescentes y lo hacen mas complicado porque digamos se
vuelve una moda, se vuelve una manera de decir aqui estoy.”

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso de! graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.

** Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador del Instituto de
" Investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
Mexico, el 22 de febrero de 2002.
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Una de las medidas que han adoptado los gobiernos
delegacionales del Distrito Federal para disminuir el graffiti ilegal es la
organizacion de eventos, con el fin de que los jovenes grafiteros
utilicen las bardas prestadas por las demarcaciones para que plasmen

ahi sus inquietudes.

En este sentido, el delegado de Miguel Hidalgo, Arné aus den
Ruthen, afirmaba que el graffiti “...es muy problematico en toda la
ciudad, pero (con estos eventos) no buscamos reprimir a los jovenes

sino darles espacios donde no generen molestias.”
(www.reforma.com/ciudaddemexico/articulo/145222/default. htm#nota 11/11/01)

La intencién de esta forma de expresion urbana es la de
comunicarse con el otro por medio de trabajos que incluyen no sélo
texto sino también disefio y muy en especial, dejar huella del transito
de sus propios autores. Ademas, es “...parte de esa superabundancias
de realidades en las que viven estos grafiteros, es como una
fotografia, o sea, como capturas un periodo historico, a través de
fotografias. El grafitero es eso, pero en micro, en su barrio, su colonia,
de lo que ven en la ciudad y también hay una situaciéon de regresion,
de busqueda de tradicion, cuestiones iconograficas y prehispanicas,”

refiere Victor Mendoza.

Lo que mas se puede observar en el primer cuadro de la ciudad
son los tags, que decoran las avenidas principales, los edificios
publicos, las bardas de las casas y de unidades habitacionales, los

comercios, las plazas publicas, los puentes vehiculares y peatonales,
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los’ monumentos histaricos, las sefales de transito, el transporte
publico: microbuses, camiones y vagones del metro, y hasta los bafios

publicos.

Los tags son —ademas- los que mas rechazo causan entre los
ciudadanos, ya que se considera que “afean” la ciudad y son obra de
vandalos que no tienen otra cosa mejor que hacer. Sin embargo, para
el grafitero constituye el primer paso para la evolucion de su actividad,
puesto el objetivo de los que realmente se sienten grafiteros es liegar

a realizar una pieza, la cual los distingue de los demds.

En ambos casos: tags y piezas, la calidad radica en el espacio
en el que son realizados y el reconocimiento del writer o en su caso
de! crew se incrementa al atreverse a decorar espacios de dificil
acceso y en zonas arriesgadas, donde serian presa facil de las

autoridades policiacas.

Felipe Ehrenberg, autor del |libro Codex aeroscrptus
ehrenbergensis, menciona que el graffiti de la Ciudad de México esta
fuertemente influenciado por los videos de rock, de estaciones como
MTV, que presentan una serie de letras producidas por los héroes

favoritos del graffiti y, sobre todo, de los comics.

Erandi Villavicencio, grafitera de |la delegacion Iztapalapa opina
al respecto: “...se me cuestiona el hecho de que estemos adoptando
un estilo de expresion gabacho, pero cuando te das cuenta que no
s6lo es de ellos, que es una expresion mundial, lo que vale es que en
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México le imprimimos nuestro sello.”
(www.cnca.gob.mx/cnca/nuevo/2001/diarios/ago/14080/graffiti.htmi 30/11/01)

Al respecto Victor Mendoza, egresado de la carrera de
Sociologia, afirma que no se puede considerar al graffiti como algo
bueno o malo, “...pero si se ha convertido en algo que va mas alla de
la simple pinta, ya se convirtio en un coédigo de comunicacién entre los

chavos.”

Una de las razones que motivan a la mayoria de estos artistas
urbanos “...no es otra que la necesidad tan comun a cualquier tipo de
arte, de expresar y comunicar a los demas el propio mensaje, unida a
la muy extendida entre los componentes de la raza humana, la

busqueda de la fama.” (www.terra.es/ocio/articulo/html/ocio 1460.htm 19/02/02)

En este sentido Migue! Angel Rodriguez* sefiala que el graffiti
“...es una forma egoceéntrica de manifestarse”, alrededor del 80 ¢ 90
por ciento de este trabajo es un recordatorio de decir aqui estoy. Lo
Unico que importa es el seudonimo, por ejemplo —continua- “si Humo
tiene su seudénimo de Humo, todos sabemos que el nombre es lo de

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECOI), “El Zarco”, de la delegacion Gustavo
A. Madero, Miguel Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.



menos, pero es él, es su identidad propia, y eso es por |0 que no estoy
de acuerdo en la forma en que se trabaja el graffiti, muy egocéntrico,”

dijo.

Otro de los obstaculos a los que se enfrentan los grafiteros es al
costo que implica esta actividad. Los botes de pintura en aerosol
cuestan entre 20 y 40 pesos, los cuales han disminuido su precio

debido a la demanda que se ha generado.

En un graffiti legan a ocupar airededor de 10 latas, aunque varia
dependiendo del estilo que quieran utilizar. Asimismo, deben estar
preparados con una reserva de dinero “para la mordida” por si los llega

a sorprender la policia mientras pintan.

Al respecto, Victor Mendoza* sefiala que “...es un poquito caro”
hacer graffiti; utilizan en promedio “...10 latas por 20-22 pesos, son
220. Pero el grafitero realmente no tiene esa lana, muchos no
chambean o pocos chambean y ellos si pueden solventar sus gastos,
pero en su mayoria son chavitos que van a la escuela y a lo mejor van
juntando, juntan sus latas o a o mejor también se las chingan, se las

roban."”

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.
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Sin embargo, no soélo invierten dinero en las latas de pintura, sino
en valvulas, crayolas, etcétera. Por su parte, Nota*, integrante del crew
CLK, dice: “...yo nada mas compro botes (de pintura), crayolas,
valvulas y son como 35-50 pesos”; en cambio Mina, compafiera de
grupo, indica: “...yo soy la que compro de todo: crayolas, pentel, revas,
posterman, pilot, piedras, botes, miles de valvulas que siempre se me
pierden, y gasto como juhhh! 200-250 pesos todos los sabados.”

Regularmente, los grafiteros pintan de noche, a excepcion de los
que piden permiso para utilizar las bardas, ya que la oscuridad les
permite desplazarse facilmente y pasar inadvertidos para adentrarse
en lo ilegal de este arte popular.

La noche es el escenario principal en el que se desarrolla esta
expresion urbana, donde el personaje mas importante es el muro, la
barda, la superficie que es la encargada de transmitir a los demas el
mensaje pintado y el espacio donde a la mafana siguiente sera
admirado, criticado o borrado.

Ei rastro de que alguna vez se pintdé un graffiti quedara
registrado, en primer lugar, en la memoria del que lo realiza y, en
segundo lugar, en la impresion fotografica que se tome de la pieza.

* Entrevista realizada por Minerva Nieto a las integrantes del crew CLK, Mina,

Nota, Hapi, Mami, Grobie, Kometa, Greka y Egas, en la Ciudad de México, el 02
de marzo de 2002.
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Este ejercicio de fotografiar los graffiti constituye una especie de
curriculum para el writer, ademas de que las puede mostrar a los

demas como testimonio de su amplia o incipiente experiencia.

Para Candy Cervantes, investigadora de este fenémeno social y
cultural que surge en las grandes urbes industrializadas, “..es un
movimiento considerado contracultural, rechazado brutalmente por la
sociedad y fuera de instituciones culturales, surge en las calles como

un anhelo libertario, una presencia autoral.

“En México no se cuenta con sitios de reunion para jovenes ni
tampoco espacios, Unicamente se pueden reunir en los llamados
antros y escuelas, pero qué pasa con la juventud que no tiene acceso
a la educacion, a formar parte de la sociedad. Esta puede ser una
causa y no vandalismo.”

(www. 187aka357.com/articulos/writin/disidencia_creativa_1.html 14/11/01)

Por ende, se apropian de los espacios publicos y privados para
encontrar una identidad propia, al mismo tiempo que se dan a conocer
en la sociedad, de ia que no se sienten parte.

A menudo, el graffiti también es utilizado, no como una nueva
forma de expresion urbana de adolescentes que estan en la bisqueda
de construir una alternativa de comunicacion juvenil, sino como una
manera de justificar el dafio material del espacio publico y privado.
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La destruccion, por ejemplo, de casetas telefénicas y la pinta en
lugares considerados historicos han desvirtuado aun mas esta
actividad, ya que han dafado el entorno urbano y la arquitectura de las
ciudades, al mismo tiempo que catalogan al graffiti como un acto

vandalico.

De esta manera, la proliferacion de los graffiti ha llegado a tal
grado que los duefios de los comercios que son afectados por estas
piezas han decidido contratar a estos jovenes para que decoren las
fachadas de los negocios y que el dibujo no forme parte de un acto
vandalico sino parte de la estética de la ciudad.

“El concepto de vandalos es un adjetivo que muchas personas
les confieren, lo cual convierte al movimiento en resistencia civil, los
escritores estan dispuestos a resistir ser reprimidos por la policia y la
familia, es un desafio, una lucha directa contra la figura del padre,
patrén y patria.”
(www. 187aka357.com/articulos/writin/disidencia creativa_1.html 14/11/01)

El graffiti —entonces- actia de manera irreverente en las calles
de la ciudad, la mayoria de los ciudadanos que continuamente los ven
no los entiende porque el lenguaje grafico que utilizan soélo es
reconocido por unos cuantos, pero el trasfondo en todos los casos es
el mismo: criticas, rechazo y declaraciones son los mensajes utilizados
para dejar al aire libre los sentimientos de los jovenes.
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Al respecto, menciona Miguel Angel Rodriguez* que él se
interesé en el estudio del graffiti cuando su hijo de 18 afios le dijo que
pintaba graffiti, lo que ocasioné “...un choque frontal con su madre, (lo
que) nos hace entender de qué se trataba, la forma de vestir y el
hecho de que nos digan las nuevas generaciones que a nosotros ya
nos tocd vivir y que en nuestra época también nos enfrentamos a los
adultos. Tenia razon. Efectivamente habia que entender, profundizar y

ver de qué se trataba el graffiti.”

A pesar de que en la Ciudad de México cada vez se abren mas
espacios para este tipo de manifestaciones, todavia queda por
concientizar a la poblacion y a las autoridades de que esta practica
urbana no es en todos los casos vandalica, sino son manifestaciones
de jovenes que gritan con colores, el que se les tomen en cuenta.

Las ilusiones y la imaginacién se combinan para crear estos
escenarios: el graffiti recupera la memoria, las frustraciones y los
deseos de los miles de adolescentes, hombres y mujeres que se
dedican a iluminar el sombrio rostro que representa para ellos esta

ciudad, la Ciudad de México.

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECOI), “El Zarco", de la delegacion Gustavo
A. Madero, Miguel Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.
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2.2 ¢ El graffiti tiene sexo?

Continuamente se habla de los chavos grafiteros, esos adolescentes
que se encuentran marginados por realizar una actividad clandestina,
que va en contra del respeto a las normas y que transgrede con sus
imagenes a una sociedad materialista y consumista que no deja en
libertad a este sector para manifestarse, vestirse y ser como ellos

quieren.

Pero, ¢hay mujeres que pintan graffiti? Verdaderamente no hay
cifras precisas para saber cuantas se dedican al arte en aerosol, asi
como tampoco de cuantos hombres son grafiteros, ya que cada dia se
incorporan mas adolescentes a realizar esta practica urbana.

Lo que si se sabe dentro del medio, es que chavas grafiteras son
muy pocas. Quizd apenas comiencen a interesarse y, sobre todo, se
animen a utilizar los espacios publicos y privados del Distrito Federal.

La conquista de las paredes ha sido una dura guerra que han
tenido que luchar dia a dia los jévenes capitalinos y el tiempo dira si
son derrotados o triunfan. Lo que si es seguro es que el graffiti es
“muy mal visto" por la sociedad en general, que tacha a estos
adolescentes de "vandalos” y delincuentes.
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Hapi*, integrante del crew CLK sefala que aun cuando pinta en
algun lugar con el permiso del duefio, las personas “...nos chiflan, nos
mientan la madre con el claxon, nos avientan cosas (...) con eso se
resume el odio de la gente hacia nuestra actividad.”

Ahora bien, si para el género masculino ha sido dificil apropiarse
de los muros, para las mujeres ha significado un esfuerzo mucho
mayor, ya que se enfrentan no sélo a las agresiones de policias, sino
también de los mismos grafiteros que consideran que esta practica es

unicamente del sexo masculino.

“Cuando van a entrar en un crew son rechazadas o las ponen a
hacer las tareas mas faciles: dejarlas pintar abajito, a rellenar (...) pero
a las chavas si les ha costado sacar su propio estilo, hacer sus propios
dibujos y pintar. Y ya hay chavas reconocidas y que pintan en
exposiciones, las van a llamar y eso es chido porque las chavas van

encontrando sus espacios”, asegura Victor Mendoza.**

Por su parte, Hapi, grafitera del norte de la Ciudad de México,
comenta que “...cuando empecé hubo muchos chavos que me

* Entrevista realizada por Minerva Nieto a las integrantes del crew CLK, Mina,
Nota, Hapi, Mami, Grobie, Kometa, Greka y Egas, en la Ciudad de México, el 02
de marzo de 2002.

** Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de Méxiéo, el 02 de marzo de 2002.
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ayudaron”; sin embargo, el inicio de Grobie, integrante —también- del
crew CLK, dentro del graffiti no fue facil: “...muchos chavos se reian y
no me creyeron, pero ahora ya ven mis piezas y se quedan callados.”

Victor Mendoza también afirma que “...ya es mas abierto el
espacio de las chavas de alguna manera en este tipo de cosas, pero
sigue habiendo lugares donde sigue existiendo el machismo de los
hombres hacia la mujer, pero en este espacio o en varios espacios se
van buscando sus formas de manifestarse e irse abriendo camino para
ellas.”

Mami, también grafitera del crew CLK, reprocha el que “..a
veces los chavos no toman en serio nuestro trabajo y lo tachan o
ponen frases como: ‘mejor ponte a planchar’, y cosas asi.”

Por ejemplo, Mami ha tenido problemas con algunos grafiteros:
“...tuve problemas con el Raro JN porque le decian que yo pisaba sus
pintas, que yo le habia quitado sus spots, cuando en realidad solo fue

uno... y porque ya estaba chacaleado”, aclara.

Ademas, si a la peligrosidad que significa para las mujeres dejar
su firma con aerosol en las bardas por la agresividad de los policias,
también que enfrentar continuas rifias con sus familias que
regularmente no estan de acuerdo con esta actividad, por lo que
tienen que hacerlo a escondidas.
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La Duster, por ejemplo, “...es reprimida por ser grafitera en su
casa, pero aun asi toma su motoneta y sale a pintar no cerca de su
casa porque la conocen y regularmente los vecinos le avisan a la
patrulla, ella pinta y disefia con dedicacion sus obras, y sus graffitis
han salido en fanzines.”

(www. 187aka357.com/articulosiwritin/disidencia creativa 2.html 14/11/01)

Cuando se habla de culturas juveniles parece que los
protagonistas son exclusivamente varones; en primer lugar, porque las
actividades violentas y de resistencia sélo pueden ser catalogadas
como propias del “sexo fuerte” y, en segundo iugar, porque son los
que pasan mas tiempo en la calle, lo cual permite el intercambio con

otros jovenes y asi la formacion de nuevos grupos.

Sin embargo, las mujeres han participado en cada uno de estos
movimientos juveniles, aunque su presencia ha sido mucho menor o
en algunas ocasiones parece haber sido invisibles (como el caso de
los chavos banda) como consecuencia de su reclusion al espacio
doméstico que las ha alejado de la calle y de los puntos de reunion
propios de las culturas juveniles, sefala Carles Feixa, en El reloj de

arena. Culturas juveniles en México.
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Al respecto comenta Héctor Castillo Berthier*: “...el fenomeno de
las bandas, el fenémeno del rock and roll casi siempre han sido
fenomenos de tipo machista porque el ndmero mayoritario de
miembros siempre ha sido del sexo masculino.”

No obstante, este especialista en problemas de la juventud
sefiala que “...poco a poco se ha venido acortando esta situacion, pero
las bandas actuales, que ya no hay bandas como tal, pero llamémosle
tribus urbanas actuales, tienen una presencia muchisimo muy grande
de mujeres que ya estan integradas no nada mas como acompaiiantes
o como las novias, sino que estan participando en la creacion, en la
elaboracion, en enfrentar marchas, en hacer discursos, en tener una
presencia especifica como mujeres. Si bien no es mayoritaria la
presencia de mujeres, si ha venido creciendo durante los Gltimos

afnos.”

Para Erandi Villavicencio, grafitera con mas de cuatro afos de
experiencia en la delegacion lztapalapa, asegura que el graffiti forma
parte “...de la busqueda de identidad de nosotros los jovenes, es una
forma de alegar inconformidad y un medio de educacion para la
comunidad porque los concientiza, al ser un buzon de quejas y
sugerencias."(www.cnca.gob.mx/cnca/nuevo/2001/diarios/ago/140801/graffiti.ht
ml 30/11/01)

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador del Instituto de
Investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
Mexico, el 22 de febrero de 2002.
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Hablar de las mujeres grafiteras en México es igual o quiza hasta
mas complicado que la historia del graffiti mundial. Asi como Taki 138
para algunos estudiosos del graffiti es considerado so6lo un mito o una
leyenda para establecer el comienzo de esta practica urbana, en el
pais no se tienen datos especificos que indiquen quién fue la primera

mujer grafitera y cuantas participan en este arte.

Quizéa Lady Pink fue una de las pioneras en atreverse a plasmar
su tag en los muros, pero lo que si es seguro es que cada vez se
incorporan mas chavas y se esfuerzan no solo por dejar testimonio a
través de su firma, sino por hacer trabajos mas elaborados vy

complejos.

Las siete integrantes del crew CLK (Mina, Nota, Hapi, Grobie,
Kometa, Greka y Egas) calculan que habra 70 u 80 mujeres dedicadas
al graffiti en el Distrito Federal; sin embargo, todavia nadie puede

asegurar cuantas se ocupan de este arte en aerosol.

“Por supuesto, hay crews especificos de mujeres grafiteras, hay
chavas que estan retomando su concepto de género, de equidad, de
desarrollo, de derechos de la mujer y que los estan plasmando en
forma colectiva, especificamente de mujeres. Si hay muchos grupos
de mujeres que son grafiteras”, afirma Castillo Berthier.

Entre las grafiteras mas representativas en la Ciudad de México
podemos mencionar a La Duende y La Cosa, las cuales han
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participado en diferentes exposiciones para mostrar a los deméas sus

talentos en este arte de los muliticolores.

A estas dos exponentes del graffiti se le han sumado La Tosca,
La Mersi, Las GAS, La Dura, La Fea, La Resia, SIH, Basic, Las Nifias
Regando Arte, Las RX, Las WEF, La MEES de MH (Mexican Homes),
GASU, Mona y Kaper, entre otras.

Esto da cuenta de que el graffiti no tiene por qué ser una practica
exclusiva de los varones. Si bien, su incursion a penas comienza, ya
se han empezado a formar crews y, por consiguiente, a integrar a mas
mujeres para que desarrollen esta practica urbana al igual que los

jovenes.

Aunque, sefala Miguel Angel Rodriguez* “..no conozco a
ninguna que se dedique de manera profesional, pero si conozco a
muchas que tienen una participacién importante (...) Antes estaban en
un cinco o 10 por ciento, ahora le calculo que han de estar en un 15
por ciento, o sea, la mujer si esta dando pasos importantes en la

participacion dei graffiti.”

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECOI), “El Zarco”, de la delegacion Gustavo
A. Madero, Miguel Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.
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“Las mujeres estan presentes en el movimiento grafiti, luchan por
ganar el respeto y por evitar acosos de cualquier indole, asi el grafiti
de mujeres se distingue por el uso de colores pastel y con iconos
como Kity, Frida Khalo, corazones y personajes femeninos
destacados.” (www.187aka357.com/articulos/writin/disidencia_creativa_2.html
14/11/01)

No obstante, los mensajes que pintan son parecidos a los de la
mayoria de los hombres grafiteros, pero siempre resaltando su
condicién de mujeres, que se aprecia a simple vista en cada graffiti

que realizan.

En este sentido, Victor Mendoza* comenta: “...ellas pintan mucho
de acuerdo al estado de animo que estan, si estan felices pintan de
muchos colores, si estan deprimidas pintan en colores grises o negros;
y eso es bien chido porque las chavas son mas sensibles para eso
que a lo mejor un chavo. A lo mejor un chavo nunca demuestra esa
identidad o ese sentimiento y la chava si lo expresa.”

Las grafiteras del CLK coinciden en que no se consideran
artistas dentro del mundo de! graffiti, sino “...somos chavas que les

gusta pintar y eso es lo que hacemos.” Mina anade: “...La Mona es

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.
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una artista para mi, es la chava que mas me gusta como pinta, no hay
quién se le compare.” No obstante, Nota aclara que “...Ia diferencia es
que La Mona hace caracteres y nosotras solamente sacamos letras.”

Dentro de este crew hay algunas chavas que pintan graffiti ilegal
y otras legal. “Por ejemplo, a mi me gusta mas pintar legal”, exclama
Grobie, pero “...las que hemos salido mas a pintar ilegal ultimamente
hemos sido la Mina y yo", indica Mami. Por lo regular, los graffiti
legales los realizan entre las 11 y 12 de la mafiana, mientras que los

ilegales los pintan alrededor de las 8 6 9 de la noche.

El graffiti, por tanto, no es privativo de los hombres y cada vez se
incorporan mas mujeres al graffiti, con lo cual se han creado
organizaciones de grafiteras, sin embargo, es mucho menor el nimero
comparado con el de los hombres y “mas que al ilegal, las mujeres
esta dedicadas al trabajo legal”, afirmé Miguet Angel Rodriguez.
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3. LA VOZ DEL GRAFFITI

3.1 Mensajes

“Los graffiti como los musicos de rock, son los nuevos referentes de
una generacion que ya no cree docilmente en politicos, militares y
demas criaturas de la institucion social.”
(www.geocities.com/SoHo/Museum/9653/graffiti. htm 14/12/01)

Al respecto afirma el investigador del Instituto de Investigaciones
Sociales, Héctor Castillo Berthier* “...el graffiti es una expresion de
contracultura, es una manera de gritar y exponer un sentimiento
antagonico frente al desarrollo normal de la sociedad (...) y que va
tomando diferentes repuntes en su aparicion publica (...) y lo que
debemos aprender a leer en cada graffiti es un grito que dice aqui
estoy y vivo y me tienes que aguantar y ya te fregaste. Eso es lo que

estan diciendo.”

El graffiti es la voz de los miles de adolescentes que quieren
gritar a los demas que existen y que enfrentan una lucha diaria contra
la autoridad, una lucha que se fundamenta en el descontento hacia el
modo de vida, hacia los padres, hacia el gobierno y hacia la autoridad.

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador de! Instituto de
Investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
México, el 22 de febrero de 2002.
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Este movimiento juvenil “...es una forma de decirle al gobierno
que no puede controlario todo; hacer oir las paredes, hacer de las
calles algo mas que simples caminos pavimentados, uno es una
poesia, un elemento, un habitat" en el que conviven millones de
habitantes con los mismos deseos: manifestarse y hacerse visibles.

(www.laneta.apc.org/redcomitag/index.html 07/11/01)

En entrevista Castillo Berthier agrego que “...pintar las paredes
es una historia vieja de la humanidad, realmente no se puede hablar
de una fecha especifica de arranque, simplemente son periodos de
repunte en donde se toman las paredes ante la ausencia de oftro tipo
de espacios, otro tipo de medios (...) Las paredes sirven para expresar

una idea o pintar alguna cosa que refleje una realidad.”

Por ejemplo, contintia el doctor en Sociologia, que en el caso de
México, las pintas de la Universidad datan de toda la historia de la
Universidad, o sea, se han pintado paredes con graffiti exigiendo la
libertad de los presos politicos, exigiendo la renuncia del Rector,
exigiendo mejores salarios a los académicos, a los trabajadores,

etcétera.

Ademas, los mensajes que pintan los grafiteros no siempre son
los mismos, “...esto es por épocas, por ejemplo, de los graffitis que
tenemos registrados de los afos ochenta, el tema central era ia
represion policiaca, represiones literales de razias, golpizas y demas”,

aseguro.
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Por lo que si se clasifica tematicamente “..te empiezas a
encontrar con muchas otras formas. Por ejemplo, los graffiti alusivos a
la masica son muchos, pero los graffiti alusivos a ia ecologia, que
aluden a la mujer, al gobierno, pues también empiezan a ser muchos.
No hay una temética Unica, simplemente es una tematica contestataria
que puede tener muchos temas por donde entrarle”, indicé Castillo
Berthier.

En todos los casos les antecede el atreverse a pintar, a sentir la
adrenalina corriendo por sus venas y, sobre todo, el reto para aceptar
lo clandestino y enfrentarse a la violencia de la calle, de los otros y de
los que vigilan y cuidan las paredes. Sdélo asi, la creatividad y la
destreza podran ser pintadas para transmitir a los demas un mensaje
que quiza resulte incomprensible o indiferente para sus espectadores,
pero el objetivo del grafitero ya estard cumplido: pintar, hacerse ver y

dejar una parte de él en el espacio urbano.

Casi siempre, los graffiti tienen una fuerte influencia del comic,
de los dibujos animados, lo mismo que de los juegos de video, asi
como de la publicidad y de la propaganda politica, aunque ésta se
presente en menor medida. Pero en cada caso, existe la constante de

enfrentamiento con la realidad.

Mario Mendoza Rojas, en la revista Temas del mundo. Graffiti
SArte o vandalismo?, sefala que “el graffiti comienza en la cabeza, en
la idea de pintar un sentimiento, una demanda social o una firma de
letras abombadas, tridimensionales, que componen un boceto donde
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se plasman previamente los detalles del mural ‘la bomba’' —mensaje de
protesta- o el tag, que luego de unas horas sera observado por todos
los que pasen por el lugar, aunque no quieran.”

Jesus de Diego, en La estética del graffiti en la sociodinamica del
espacio urbano, sefiala que el andlisis y la interpretacion del graffiti
contemporaneo debe asumirse desde perspectivas asociadas a su
propia naturaleza expresiva, lo cual podria hacerse desde un enfoque
deconstructivista que se fundamenta en tres constantes.
(www.graffiti.org/fag/diego.html 12/08/01)

La primera, es su intertextualidad, que son los rasgos comunes y
compartidos con otras formas de expresion icono-textual, tales como
el comic, €l cine, la musica, la television, el disefio grafico, etcétera, los
cuales utiliza, distorsiona y transforma en procesos complejos de
sampling hasta conformar renovadas peculiaridades.

La segunda, se refiere a sus condiciones formales, las
disposiciones y composiciones de las piezas de graffiti que crean
elementos estructurales definidos a partir de determinadas estéticas,
las cuales situan y conforman los distintos elementos a utilizar en

estas composiciones.
Y, finalmente, las condiciones de produccion, es decir, el medio y

los recursos elegidos para elaborar la expresion. Muchas veces, el
escritor del graffiti esta condicionado por el medio, el cual sera el que
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transmita el mensaje, es decir, el graffiti en si, pero en varias

ocasiones el propio medio se puede considerar el mismo mensaje.

En este sentido, Jesus de Diego se refiere a la tesis de Marshall
McLuhan (1969): “En una cultura como la nuestra, acostumbrada
durante largo tiempo a escindir y dividir todas las cosas como un
medio de control, a veces nos choca el que se nos recuerde que en
los hechos operantes y practicos, el medio es el mensaje.”
(www.graffiti.org/fag/diego.html! 12/08/01)

Por esto, “..en un nivel formal, estilos como el wildstyle
deconstruyen el nombre originario, lo transforman y retuercen hasta
hacerlo comprensible de una nueva forma. El tag se somete a un
proceso de descomposicion y enriquecimiento que le confiere una
nueva naturaleza polisémica y reconocible cada vez de forma

diferente.

“En un nivel interpretativo, la falta de referentes académicos, su
libre uso de patrones estéticos, marcado por lo general por la voluntad
libre del artista (libre de los condicionales estructurales del mercado)
asi como la constante consideracion de la utilizacion del medio como
mensaje implicito hacen que la consideracion de un nucleo
articulatorio en el estudio del graffiti contemporaneo sea soélo una
falacia inatil para una adecuada comprension.”
(www.graffiti.org/faq/diego.html 12/08/01)
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Es por esto que los procesos de produccion del graffiti definen un
lenguaje propio de esta practica, por lo cual las constantes del graffiti
contemporaneo no suelen ser homogéneas y no existe en ellas un
meétodo interpretativo especifico para poder estudiarlos.

Como dice Héctor Castillo Berthier*, habra algunos graffiti que
sean faciles de entender y habra otros mas que no sean faciles de
entender, pero “..finalmente el grito es aqui estoy” y no importa la
técnica o el estilo que utilicen sino que el mensaje sea visto por cada

uno de los transedlntes.

“Cada uno tiene su mensaje, desde el que quiere demostrar que
es el que en mas lugares aparece, sin apenas mensaje, hasta el que
muestra cada uno de sus sentimientos con un graffiti”, comenta Alvaro
Escribano,** grafitero espafiol.

Por su parte, Armando Silva Téllez, en Graffiti: Una ciudad
imaginaria ,sefala que “...sus codigos se hacen y deshacen con suma
elasticidad, pues el deseo recorre fos mismos caminos por los cuales

*

Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador del Instituto de
investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
México, el 22 de febrero de 2002.

** Entrevista realizada por Minerva Nieto al grafitero espafiol Alvaro Escribano, el
13 de marzo de 2002.
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es hostigado. Este hecho es el que hace coyuntural sus programas.
Los mensajes-fantasmas que proliferan en las paredes, muros y
objetos de la ciudad, son parte de un mecanismo colectivo de la

imaginacion, pero por ello no dejan de ser reales.”

Por ejemplo, sefala el reconocido investigador de las culturas
juveniles, Castillo Berthier, que los graffiti a nivel artistico mas
importantes fueron los del Muro de Berlin, “...cuando se cae el muro,
se descubren todos los murales que estan pintados del lado occidental
hablando de la libertad, de los derechos civiles, de los derechos
humanos y se compendian como una especie de cddigo previo que es
absolutamente artistico, cien por ciento artistico.”

Pero en si, no existe una tematica especifica que indique el tipo
de mensaje que se pinta y a quién va dirigido, ya que como se ha
mencionado, no importa de qué estilo sea cada graffiti, lo valioso es
que surge de la percepcion individual de cada grafitero, e! cual se
encarga de plasmar su existencia, sus inquietudes y sus

preocupaciones.

En este sentido, Miguel Angel Rodriguez*, encargado de Cultura
del SECOI, “El Zarco”, en Gustavo A. Madero, argumenta que “...yo

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECOI1), “El Zarco”, de la delegacion Gustavo
A. Madero, Miguel Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.
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estoy de acuerdo con el graffiti como corriente, como técnica, pero hay
cosas en las que no estoy de acuerdo. Una de ellas tiene que ver con
que ios muchachos se hacen muy ‘yo’ y, ademas, tiene que ver mucho
con letras que no llevan un mensaje muy claro, muy definido, sino

nada mas de ‘mi’.

“A diferencia de los que nos dedicamos a las artes plasticas,
debemos manifestar algo y hay —afortunadamente- en el graffiti gente
que sf se ocupa de este tipo de asuntos, que tiene mensaje su trabajo
y tiene que ver con su mexicanidad, con sus tradiciones, con su
identidad. Eso es cultura y la cultura es la esencia del ser humano,”

dice.

Rodriguez aclara que “...cuando hablamos de la cultura de los
mexicanos, estamos hablando de nuestra identidad y cuando los
grafiteros se ocupen de eso, estaremos dando pasos importantes y de
esa manera nos diferenciaremos de los demas paises que pintan su
propia identidad y, sobre todo, de los americanos.”

En este sentido, Rodriguez coincide con Castillo Berthier cuando
este dltimo sefala que “...el graffiti es una forma de extender las raices
de Siqueiros, de Diego Rivera, es una forma de popularizar estas
ganas de pintar murales que hemos tenido desde la época de los

aztecas."
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Para Castillo Berthier “la apertura de los medios masivos y
cuando hablo de los medios masivos hablo de Internet, de las paginas
webs, de la musica, de MTV, de los consumos, la moda (todo esto)
permea rapidamente a cualquier grupo social, entonces —por
supuesto- que hay corrientes y hay tendencias que son imitativas cien
por ciento de los Estados Unidos o de Europa, pero también puede
decirse que hay un graffiti netamente nacional que surge de los barrios
con una intencionalidad totalmente distinta.”

Pero —afiade- "mas que hablar de una influencia directa,
podemos hablar de una proceso transclasista, por un lado, y por otro
lado, también transculutral, puede venir de diferentes sociedades y —
seguramente- muchos de los graffiti mexicanos también han
influenciado a otros artistas de otros paises.”

Victor Mendoza*, ex grafitero, comenta que “...precisamente por
la globalizacion llega aqui (el graffiti), hay grafiteros aqui que han
venido de Europa, de Alemania, Espafia, Chile, Argentina, Estados
Unidos, (aunque) también hay intercambios y de repente ellos se

lanzan para Espafia.”

Por su parte, Rodriguez afirma que lo importante que se debe

reflejar en el graffiti es lo que tiene que ver “...con lo propio, con lo’

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.
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nativo, con lo nuestro (...) y no me refiero a que (pinten) puros aztecas,
me refiero a lo mexicano. ;Qué es lo mexicano? Si quieres hasta el
mole (...) lo gque implica nuestro patrimonio cultural, nos estamos

refiriendo a lo tangible.”

Ademas —continta- esta también “...la imaginacion mexicana que
tiene que ver con las tradiciones (...) no necesariamente con una
pirdmide, a eso es a lo que me refiero.” Para este estudioso del graffiti,
lo interesante y agradable a la vista de todos es el graffiti que plasma
las preocupaciones o cuando menos resalta los sucesos mas
importantes que se generan en la sociedad tanto mexicana como

mundial.

“Hay un joven que pinta de todo, pero pinta de lo que es motivo
de preocupacién o de cuando menos de observancia en el momento.
Por ejemplo, de la guerra contra Afganistan pinté unos Osamas y
americanos confrontandose. Eso es lo interesante y agradable a la
vista de todos”, indico Rodriguez.

Sin embargo, Rodriguez esta consciente de que a los jovenes
“...no les puedes decir hazme puros Zapatas o Villas o piramides”,
pero si se les puede pedir que “pinten algo que refleje mensajes y que
no seas tl nada mas, de todas maneras siempre se firma en la parte
de abajo quién lo hizo."

Muchas piezas de graffiti pueden o no contener textos que
complementan el dibujo y que pueden explicar el porqué se ha
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realizado un graffiti. Las consignas plasmadas pueden ser politicas,
sociales, en contra del orden publico o contra otros escritores de

graffiti.

Asi, “...el mensaje puede ser variado, algunos soélo plasman su
firma, otros recurren a sloganes, aunque no son publicidad, suelen ser
propaganda con enunciaciones de diversos tipos: sociales, politicos,
poéticos. Utilizan canales informales, sitios no oficiales que nunca
habian sido utilizados de este modo, aparecen de manera espontanea,
con un caracter fluido y rapido.”
(www. 187aka357.com/articulos/writin/disidencia_creativa _1.htm 14/11/01)

Al respecto Mina*, integrante del crew CLK, sefala que “...en si
no hay mensaje, sino frases dedicadas a los puercos (policia), a la

familia y, a veces, al gobierno.”

De acuerdo con Ana Maria Vigara Tauste, en Graffiti y pintadas
en Madrid: Arte, Lenguaje y Comunicacién, sefiala que a comparacion
de la pintada, la cual se vale de las palabras para transmitir sus
contenidos, por lo tanto, el mensaje es mural-verbal, el graffiti se
caracteriza por ser un mensaje mural-icénico-pictdrico.
(www. ucm.es/info/especulo/numerod/graffiti.htm 01/06/01)

* Entrevista realizada por Minerva Nieto a las integrantes del crew CLK, Mina,

Nota, Hapi, Mami, Grobie, Kometa, Greka y Egas, en la Ciudad de México, el 02
de marzo de 2002.
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“Frente a la pintada, el graffiti no puede ser ‘descifrado’ a través
de la simple experiencia del mundo cotidiano. No constituye un ‘hablar
de algo (para alguien)’, mas que a la necesidad de comunicar (no
suele contener informacion), responde al deseo de ‘dejarse ver
(getting up) o, mejor todavia, , de ‘hacerse ver': ‘soy yo, estoy aqui,
tengo un valor, entérate’, parece repetir una y otra vez el graffitista con

sus graffiti.” (www.ucm.es/info/lespeculo/numerod/graffiti.ntm 01/06/01)

En un ensayo realizado por Ernesto Pefialoza y otros estudiosos
de este fenomeno del graffiti, aseguran que los graffiti van dirigidos
como mensaje para la comunidad sociocultural que los produce: la
demas gente dedicada a grafitear de esta manera. Después, son
signos dirigidos al gobierno del pais y de la ciudad, asi, en abstracto,

entendidos como las autoridades.

Por ultimo, estos graffiti se dirigen al publico urbano en general,
por ello, los graffiti plantean mensajes plurales que hacen referencia
del mismo modo al arte y al delito organizado, igual que a la moda
globalizada y a la revuelta juvenil surrealista o contracultura global que
critica e intenta desconstruir la enajenacion que genera el (des)orden

urbano globalizado.

En este sentido, los estilos del graffiti, asi como los recursos
utilizados para su produccion son diversos v un tanto personales,
porque dependen de la intencidén y objetivo del propio autor, aun asi
los pasos para su elaboracidon comparten algunas caracteristicas

propias de cada tipo de graffiti.
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3.2 Estilos del graffiti

“Los que utilizan la pared para ser escuchados con esta antigua
técnica del graffiti, son el brote de una nueva generacion de jovenes
hartos de que nada ocurra, de que nada cambie. Jovenes que
reclaman un mundo un poco menos asfixiante, cansados de tantos

tabues dogmaticos." (www.campogrupal.com/graffiti.htm 28/11/01)

Asi como existe una gran variedad de culturas juveniles, también
llamadas tribus juveniles, de la misma manera dentro de cada
agrupacion existen distintas formas de exhibirse, manifestarse, pero
todas ellas encaminadas al mismo objetivo: diferenciarse de los otros y

construir su propia identidad.

En este sentido, como se ha mencionado, la produccion del!
graffiti no es homogénea, existen diferentes tipos de graffiti, asi como
diversos caligrafiados en las firmas de los escritores, en especifico en

los que intentan crear sus propio estilo.

Es por esto que el estilo puede ser entendido, por un lado, como
el estilo personal que tiene cada escritor y que se caracteriza por su

innovacion ante los moldes ya establecidos.

Sin embargo, para conseguir un buen estilo, el grafitero tiene que
dedicar varias horas en preparar sus bocetos y tener una idea clara
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del estilo que quiere crear, mismo que no puede ser utilizado por otro

escritor.

En este sentido, para la grafitera del norte de la Ciudad de
México, Mina*, tener un buen estilo “...depende de cada persona, no
importa si es chico o grande (el graffiti), si estas empezando a pintar o
ya llevas afos haciéndolo. Lo importante es que a ti te guste.”

Victor Mendoza**, ex grafitero, indica que la mayoria de los
grafiteros antes de pintar plasman su graffiti en un boceto, el cual “...lo
traen en papel (...) y de repente ponen flechas aqui con rojo, otra
flecha ponen en azul y asi lo van poniendo ellos (...) y sin esa cultura,
sin esa educacion, sin esa informacion tedrica o académica, sino todo
es méas lirico, mas cotidiano, mas entre ellos, mas callejero (...) y ya
cuando van a pintar o marcan y luego ya le empiezan a meter el color,

las sombras.”

Hapi, grafitera del crew CLK, confirma que para hacer un graffiti,
“...primero debes tener tu boceto; segundo, trazar, luego rellenar,
meter colores, delinear (o cortar), sacar sombras y si quieres outline o

brillos.”

* Entrevista realizada por Minerva Nieto a las integrantes del crew CLK, Mina,
Nota, Hapi, Mami, Grobie, Kometa, Greka y Eqas, en la Ciudad de México, el 02
de marzo de 2002.

** Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002,
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Y, por otro lado, el estilo en si mismo como elemento para
catalogar las distintas formas de pintar graffiti. “En cierto modo el estilo
representa una pauta determinada en lo que respecta a las constantes
de cualquier escritor que se precie ha de tener en cuenta. Tener estilo
puede significar poseer el dominio técnico y la originalidad suficientes,
asi como participar plenamente de las premisas ortodoxas y nunca
escritas del graffiti clasico. Es este un concepto indispensable a la
hora de analizar cualquier obra de graffiti.” (www.graffiti.org/fag/diego.htmi
12/08/01)

Cabe aclarar que “...el graffiti a diferencia con otras formas
plasticas se realiza de modo clandestino en los diferentes espacios
urbanos, es una forma de escritura, una caligrafia criptica, revela un
significado que son letras pero oculta su significante, palabras que

s6lo entrando al cédigo pueden ser comprendidas.

“Es posible afirmar que los escritores tienen su publico ideal que
sera aquel que identifique y pueda diferenciar entre uno y otro, lo
importante es dejarse ver en los lugares de mayor transito, en los
sitios de mayor riesgo. Es un mecanismo de autorrepresentacion y
promocidén social, es una forma de autoexpresion constante en un
lenguaje dirigido para afirmar el concepto de identidad que los aglutina
como grupo social, se organizan a parir de su diferencia.”
(www.187aka357.com/articulos/writin/disidencia _creativa 1.htm 14/11/01)
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Para el grafitero los sitios son mas valorados en cuanto mayor
riesgo representen y su acceso sea mas dificil, ya que este
atrevimiento de pintar en esos lugares practicamente imposibles le
daran parte de! prestigio y fama que necesita, la otra parte la daréa el
estilo, la técnica y la calidad del mismo graffiti.

Dia a dia podemos observar en la ciudad que esta practica
urbana se multiplica, los espacios publicos y privados amanecen
grafiteados, por lo regular con tags o bombas, si son graffiti ilegal, ya
que son los mas faciles de hacer y no requieren demasiado tiempo

para su elaboracion.

El primer paso para realizar un graffiti es la firma o el tag, el cual
es la manera de darse a conocer, es su etiqueta, su seudénimo, que
no supera, por lo regular, cinco letras y que se hace en un solo trazo, y
muchas de ellas son adornadas para diferenciarse de otras caligrafias.

En este sentido, Victor Mendoza, ex grafitero y estudioso del
graffiti, comenta que “...a mi me interesa el graffiti a partir de que un
cuate me empieza a enseiiar lo que es el tag (que) es una firma, y es
que primero con un seudonimo que te pongas tu puedes rayar tu
seudonimo con la firma y empezarlo a poner para darte a conocer.

“Yo le dec’a y como, por qué el tog por qué el seudodnimo: para
que te guardes tu clandestinidad, para que guardes tu anonimato y no
sepan quién eres, pero que con ese nombre te reconozcan en el grupo
(...) y de ahi empecé a involucrarme con los grafiteros y estuve
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grafiteando como dos afos; después hice bombas. Me quede en esa
fase de bombas y grafiteando en los metros —bueno- en lo que son las
partes laterales del metro Rosario, todo fo que es la colonia del

Rosario,” dijo.

“El graffiti, en su inicio y de entonces en adelante, se realiza
como una expresion discursiva del propio nombre y de los valores
contextuales que conllevan en una perspectiva pragmatica. De esta
forma el autor escribe su propio nombre en un soporte de obligada
vision publica. Pero es éste un nombre inventado, elegido por el
mismo autor. Una autodeterminacion que sirve de identificacion
individual en el contexto urbano.” (www.araffiti.org/fag/diego.html 12/08/01)

Los incipientes grafiteros se dedican un tiempo a bombardear los
interiores y exteriores de las ciudades con sus firmas para hacerse
presentes, asi fue como comenzo la historia del arte en spray; sin
embargo, los tags, son los que mayor rechazo han causado entre la
sociedad porque es una marca que atenta contra el paisaje urbano.

Para llegar al graffiti —entonces- se tuvo que haber firmado con
frecuencia y, principalmente, con calidad y con estilo. Aunque cabe
aclarar que esto no siempre es asi, para algunos grafiteros funciona;
primero empiezan con el fag, después pasan a trabajos mas
elaborados, pero hay quienes empiezan directamente con piezas, con
graffiti. Por tanto, la firma es letra, caligrafiada de manera personal; el
graffiti —en tanto- es dibujo, dibujo de letras con iconos y colores.
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No obstante, Victor Mendoza argumenta que en ocasiones los
estudiosos de! graffiti tienden a mitificar el proceso de elaboracion del
graffiti, por ejemplo, primero tag, después bombas, después piezas,
pero “...no es la Unica manera como puedes ir cambiando de fases o
de graffiti, por ejemplo, mucha gente empezé a hacer ya graffiti o
mural o piezas y no pasé por el tag o la bomba.

®

Afiade que “..muchos han querido hacerlo asi como para
estructurar, (...) pero en la calle tu te das cuenta que no
necesariamente es lo mismo. Yo no creo que esté mal la clasificacion,
porque nos da —precisamente- elementos para ir comprendiendo el

fendmeno.”

El tag en un principio era una manera de competir con el
mercantilismo, pero sin el objetivo de vender, pero en la actualidad, ha
sido empleado para competir con los demas con el objetivo de saber
quién es el que hace mas placas, ademas —por supuesto- de marcar el
territorio.

El tag utiliza el cddigo telefonico como una forma ladica para su
expresion, de ahi que muchas veces las firmas sean ilegibles. Asi, al
namero 1y al 0 no les corresponde ninguna letra; al 2, las letras ABC;
al 3, la DEF; al 4, GHI; al 5, JKL; al 6, MNO; al 7, PQRS; al 8, TUV; al
9, WXYZ. De esta manera, los codigos son combinaciones, sumas o
restas.
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Asimismo, se puede sustituir ia B por la V; la V por la B; 1a K por
laC;laCporlaK;laQporlaK;laS porlaC ola Z;la combinacién de
HU por la W; la X para designar la palabra en contra y otras mas que

sean creaciones del propio autor.

Por lo regular e! grafitero hace un graffiti con las letras de su
nombre y es el que mas abunda entre los diferentes estilos de esta
practica, y es en este momento en el que ya no importa la cantidad de
trabajos sino la calidad estética de los mismos.

También existen dentro del tag diferentes estilos de firma. Los
mas conocidos son: el estilo flechero, el cual aparece en Espafa y se
caracteriza porque el nombre es subrayado con una flecha o lineas

cruzadas.

En cambio, el estilo Nueva York se hace con letras muy juntas,
inclinadas hacia la izquierda y terminadas en punta, lo que da una
sensacion de tension. Y, por uitimo, el estilo Paris, que se reconoce
por las letras amplias y separadas que da un efecto de soltura.

A continuacién se hara un repaso por los diferentes estilos del
graffiti, desde los que aparecieron en los comienzos de este arte
callejero hasta los que han surgido y que tienen mayor aceptacion

entre los jovenes g afiteros.

Para Craig Castleman, en Los graffitis, existen tres estilos de

graffiti que se utilizan de manera general:
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El primero es la letra pompa (bubble letter) que son letras
redondeadas que dan la impresion de estar infladas. Este estilo fue el
mas utilizado en los inicios del movimiento grafitero. Se caracteriza por
ser de gran tamafio, por sus caligrafias con letras definidas y gordas.

Tiene —ademas- una linea externa y relleno que puede ir de uno
a varios colores y para su realizacién se requiere de un tipo de valvula
especial que permita rellenos rapidos.

Juan Chia comenta en la revista Graffitis, de enero de 2002, que
las bubble letters “...representan un recurso tipico de la primera etapa
del graffiti. La aparicion mas tardia del estilo 3D, con letras de aspecto
tridimensional, y en mayor aplicacion en los sombreados o la aparicion
del wildstyle, no las eliminaron. Los tres estilos se desarrollan
consecutivamente en el tiempo, pero no se sustituyen entre si, sino
que conviven como parte de un mismo repertorio grafico.”

Al respecto comenta Miguel Angel Rodriguez* “...las bombas las
hacen rapido y por lo regular son ilegales. Aungue muchos hablan de
lo propio, de lo nativo, que tiene que ver con nuestra mexicanidad y

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECOI), “El Zarco”, de la delegacion Gustavo
A. Madero, Miguel Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.
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tienen un sello especifico que o hace diferenciarse de cualquier parte

del mundo, que llevan mensaje explicito e implicito.”

Por su parte, Victor Mendoza* sefiala que las bombas “...son
letras infladas que tienen que ir disefiadas. No hay un modelo, no hay
un manual donde te diga la bomba es asi, con estas dimensiones. La
bomba simplemente es una bomba: letras infladas donde —por lo
regular- la combinacion de colores son dos: es un color de fondo y el
contorno es de otro color para que resalte. Hay otras que se llaman la
silver o las platas, que son letras de contorno negro y fondo plateado

para que se refleje en la noche con la luz.”

El segundo es la letra tridimensional o 3D, la cual es un estilo de
letras maydsculas que tienen un aspecto tridimensional. Son letras
que se utilizan para el rayado de los tags o firmas, en las cuales se
pinta un contorno negro y sombreado alrededor de ellas para dar el

efecto tridimensional.

En este sentido, Rodriguez afirma que “...lo que si me interesa
son los tridimensionales y los caracteres que para el arte tienen que
ver con la actividad figurativa y expresion objetiva de las cosas.
Cuando hacen ya objetos mas definidos no nada mas letras, es
cuando el trabajo de graffiti se hace -para mi- en lo personal, un poco

mas intercsante.”

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.
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Un buen dibujo en 3D requiere, en general, de un habil empleo
del color blanco con el que se les da brillo, destellos, curvas y mayor

luminosidad a las letras.

El tercero, es el estilo salvaje. Este término es utilizado para
describir un estilo de letra practicamente ilegible. Fue muy utilizada en
Nueva York entre 1980 y 1985 y se caracteriza por su complejidad al
realizar letras entreveradas que no son faciles de leer. Es el estilo que
mas colorido utiliza y su rasgo mas caracteristico es una flecha que

adorna todas las letras.

Este estilo es de dificil ejecucion y mucho mas dificil de
entenderlo, ya que no se sabe déonde empieza ni donde termina por la
descomposicion de sus rasgos, lo que da la impresion de que el
nombre esta inmerso en un caos.

Sin embargo, estos tres estilos no son los Gnicos que existen,
sino son los que mas se utilizan y quiza hasta mas prestigio tienen,
aunque es claro que cada dia aparecen nuevos; algunos son
combinaciones de los ya existentes, pero con el toque personal de
cada grafitero y otros tantos son creaciones de estos artistas
callejeros.

Por ejemplo, también existe la pieza o bloque, que son letras
utilizadas por los que quieren hacer publicidad a su nombre, por lo que
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realizan trabajos de grandes dimensiones, casi siempre ocupan de

arriba-abajo la pared, el vagon o donde quieran pintar.

En ocasiones, el término de pieza puede emplearse para
denominar al graffiti bien hecho, y se utiliza como sinénimo de obra. La
pieza se realiza en varias fases, a partir del boceto y de haber elegido
el lugar; posteriormente, se realiza el marcaje con spray. Por lo
regular, los grafiteros mas experimentados hacen un marcaje simple,
pero se enfocan en las cuestiones cromaticas de degradado, mezcla y
el acabado se ejecuta con un estilo mas complicado para que sea mas

llamativo.

Ana Maria Vigara Tauste, en Graffiti y Pintadas en Madrid: Arte,
Lenguaje y Comunicacion, seiala que a pesar de la imitacién que se
realiza de los diferentes estilos de graffiti, principalmente el
norteamericano, “...el graffiti sigue ahi, imperturbable, plagando de
firmas e iconos lo espacios urbanos, utilizando los mismos materiales,
imitando los mismos tipos de letra, respetando e imponiendo las
mismas reglas, con idéntica voluntad de ostentacion y libertad. Las
cosas han cambiado —ciertamente- mucho, pero no tanto como para
no descubrir en sus origenes las raices y el fundamento de lo que

todavia son.” (www.ucm.es/info/lespeculo/numerg4/graffiti.htm 01/06/01)

Para esta autora espafiola, un buen estilo y una adecuada
técnica no son suficientes si se quiere formar parte del mundo del
graffiti. No solo importan los autores y la obra, que al final de cuentas
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seria la que podria justificar el riesgo y el esfuerzo, sino el respeto a
las reglas de juego es de suma importancia.

Vigara Tauste afade que son tres las reglas de juego que no
estan escritas, pero son claras y estrictas y estan ligadas a las
condiciones de existencia y actian como auténticas normas de
convivencia dentro de la vida cotidiana de los grafiteros y de su
actividad, y deben ser respetadas si se pretende formar parte del

grupo de artistas del bote.

La primera regla es el reconocimiento de la autoridad del artista,
en |la que cada grafitero reconoce el puesto que ocupa en esta
actividad. Ademas, saben quiénes son los expertos y gque merecen
reconocimiento y de los que se habla mucho, pero bien.

“El éxito del tagger viene dado basicamente por dos factores que
deben darse juntos: el de la originalidad de la firma y el cuantitativo
(dejarse ver mucho, por muchas partes y durante suficiente tiempo).
En el graffiti en cambio, importan mas los aspectos cualitativos,
artisticos (el buen disefio, la correcta realizacion, la limpieza, la fuerza
plastica) que ‘dejarse ver’ mucho, lo cual no quiere decir que esto no
aumente también el prestigio del artista.”

(www.ucm.es/info/especulo/numerod/graffiti. ntm 01/06/01)

Esta regla define los rasgos de lealtad para los grafiteros, tanto
en el tag como en el graffiti apropiarse del nombre de otro grafitero, es
una ofensa y solo puede ser utilizado si se le afiade un nimero, por lo
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regular romano, para diferenciario, asi como se puede cambiar de
nombre si ya no le gusta el que tiene, o incluso, cederlo a otro mas

joven e inexperto.

La segunda regla es la jerarquizaciéon de lo pintado, la cual se
refiere a la dificultad de lo pintado y el tipo de material usado. Vigara
Tauste indica que una firma hecha con rotulador puede ser borrada o

tachada si encima se pone otra, pero con spray.

Ademés, encima de ésta se puede pintar un graffiti con el
proposito de mejorar la calidad del trabajo, asi como también se puede
pintar una obra en una pared con firmas, pero eso si hunca encima de
otro graffiti, a menos de que sea obra del mismo autor,

Y, la dltima regla es la inviolabilidad del graffiti, que especifica
que el tocar, tachar, superponer, emborronar o borrar un graffiti es
derecho del propio autor. Infringir esta regla es un desacato que se
puede traducir en un enfrentamiento entre los mismos grafiteros.

“Aunque depende de si traes broncas con alguien mas, pues si lo
encimas, lo encimas demostrando poder, demostrando agresion hacia
su pinta. Pero —al menos- lo que yo he registrado es que si hay mucho
respeto y depende quién haya pintado ese mural (...). Por ejemplo, si
hace una pinta El Humo, ya no cualquiera llega y pinta, a parte como
que es muy pacifico, muy alivianado y saben cual es su obra, saben
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cual es su idea, saben cual es su trabajo y ya no es tan facil que
lleguen y se lo chacaleen,” sefala Victor Mendoza*.

3.3 Técnicas

“El cuerpo (del graffiti) pulsionado se integra con la palabra; es una de
las formas posibles en las cuales |la palabra puede ser recuperada de
su sentido funcional y, al operar como asalto, la palabra vuelve a
cargarse de rencor, la carga contra un lenguaje que ha dejado de
percibir la dominacién de la realidad social, pero también se llena de
pasidn, la emociéon de poder nuevamente registrar la vida, en una
palabra o imagen, desde un rincon, desde un sitio prohibido, con lo
cual vulnera su propia represion y acaso la de un mayor numero de
ciudadanos,” dice Armando Silva Téllez, en Graffiti: una ciudad

imaginaria.

El graffiti desde su inicio ha sido provocador al enfrentarse
directamente contra el orden establecido. L.os colores, las figuras y los
mensajes han inquietado a la mayoria del comun de los observadores,
que por lo regular no posee el codigo y la técnica para poder

entenderlos.

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, e! 02 de marzo de 2002.
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Pero los que si saben de graffiti pueden calificarlos como buenos
o malos, todo depende de |la habilidad que posean sus autores para
plasmar su tag hasta algo mas elaborado como podria ser una pieza.

Si bien, la pintura en spray es el material mas utilizado, también
muchos emplean marcadores y hasta pintura esmaltada, aunque
algunos grafiteros consideren que este arte subversivo debe ser

realizado Uinicamente con spray, como en su inicio.

Los grafiteros comienza su actividad con su firma o tag, que son
los mas faciles de hacer, son rapidos y baratos, pero tienen un
inconveniente, son los menos valorados desde el punto de vista
estético y cualitativo y tinicamente sobresale en ellos su originalidad,

la abundancia de lo que se pinte y la permanencia.

La firma o el tag puede hacerse con un rotulador o con spray,
mientras que el graffiti propiamente dicho se hace solo con spray, ya
que esta muy mal visto el uso de pinceles, brochas o aerografos.

Para Miguel Angel Rodriguez* el graffiti “...tiene varias vertientes,
tiene varias formas de elaboracién como cualquier técnica de los que
firman y hacen el tagger que es lo mas sencilio, lo mas simple, lo que

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECOI), “El Zarco”, de la delegacion Gustavo
A. Madero, Miguel Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.
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menos nos preocupa y nos interesa de la actividad del graffiti, porque
no se requiere una técnica depurada ni mucho menos, con que se
sepa apretar bien el spray y tenga la valvula adecuada se puede pintar
una firma o hacer las bombas que tienen un poco mas de técnica, pero
tampoco es una forma tan estética que pudiéramos promover o

desarrollar.”

Rodriguez asegura que la técnica del graffiti es el spray, saber
manejar el aire le da la posibilidad al grafitero de hacer un buen
trabajo, sélo que para tener buena técnica se requiere de tiempo y de

dedicacion.

En este sentido, Victor Mendoza, ex grafitero, afirma que los
grafiteros son “...mucho de estar en la practica, escribiendo, dibujando
un poco, soltando la mano, la mufieca para irla acostumbrando, y es
muy curioso porque muchas veces, en realidad uno dice: ya tengo
mas suelta la muiieca, ya tengo mas soltura para hacer un graffiti; y es
muy complicado porque tienen que estar apretando la lata, esto es

muy duro.

“Es muy duro para poder modular la presion y el aerosol con el
que pueda salir la pintura y otra es la valvula, cémo ir moduiando para
gue sea mas grueso o mas delgado para que pueda expandirse o para

rellenar y eso cansa mucho el d=do,” sefala.
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Entonces, la experiencia acumulada le concede al grafitero el
poder dominar las valvulas, con lo que puede darle a su obra la
dimension y la forma, asi como los brillos y coloridos que pretenda.

Ademés todo grafitero debe tener un amplio conocimiento de las
diferentes marcas de spray para determinar cual es la mejor para cada
ocasion, asi como las mezclas de diferentes tonalidades son técnicas
muy extendidas para diferenciarse de los demas artistas.

La tradicion indica que los patrones para pintar no deben ser
usados, sin embargo, algunos writer utilizan cinta adhesiva para
obtener lineas mas claras y definidas.

Para realizar una pieza de grandes dimensiones se ocupan
alrededor de 20 6 30 latas de spray, mientras que si se pretende pintar
un vagon de metro entero se llegan a utilizar mas de 30 botes de
pintura, pero para cada estilo es muy importante la experiencia que
tenga el grafitero, ya que cualquier descuido podria arruinar la obra.

Realizar graffiti en espacios de dificil acceso implica una
minuciosa coordinacion y habilidad para el o quienes pretendan
hacerlo. Cuando lo hace algun crew, las tareas se dividen. Asi, un
integrante se encarga de dibujar el contorno de la figura, otro de
rellenarla con color, otro mas de realizar el contorno de las letras o
namero, asi como otro de rellenarlos y, finalmente, se necesita alguien
mas que se encargue de vigilar. En cambio, si el trabajo es hecho
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por un grafitero solitario, tiene que dibujar con una mano los contornos

y con la ofra rellenarios.

Victor Mendoza* indica que la ayuda de los integrantes para
hacer un graffiti “...se hace mas bien en las producciones. Las
producciones son los murales, se llaman producciones porque son
varios integrantes de un crew que hacen un mural con el mismo
concepto y cada quien hace su propia pieza, su propio dibujo y todo va
compuesto por un mismo fondo o una misma tematica. Pero eso de
que pintan uno asi, otro asi, no. Cada quien pinta su propia pieza —
bueno al menos lo que yo he visto- cada quien pinta 1o que parezca sin
ayuda, a lo mejor si a veces se ayudan a rellenar, pero no es regla, no
es norma. Cada quien pinta su bomba con su sudor.”

La coordinacion —entonces- entre |a vista y las manos es de
suma importancia al momento de hacer un trabajo, ya que los canones
de estilo especifican que se deben utilizar los materiales adecuados,
asi como debe haber limpieza en la realizacion del tipo de letra
elegido, por lo que se deben evitar los “churretones” y prevalecer la
armonia en la combinacion de los colores.

Regularmente, los graffiti son realizados de noche, si son
ilegales, por lo que los tiempos de produccion son minimos y van
* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,

Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.
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desde unos pocos segundos en caso del tag, a varios minutos si se
hace una bomba y hasta un promedio de dos a cuatro horas si es una

pieza.

Actualmente, los jovenes que se dedican a esta actividad han
intentado manifestarse a través de diferentes recursos y no nada mas
con pintura en spray y han comenzado a utilizar la “fresa”, que “es un
pedazo de la punta de un esmeril que se utiliza en las empacadoras
de fresa (de ahi su nombre), la cual raya el cristal sin |la posibilidad de
ser borrado,” indica Rogelio Marcial, en Jovenes y presencia colectiva.
Introduccién al estudio de las culturas juveniles del siglo XX.

A este tipo de hacer graffiti se le conoce como sucio o
esmerilado y se realiza en vidrios con diferentes piedras, que son
utilizados como afiladores de cuchillos y, por lo reguiar, se hacen tags.
Es considerada —ademas- las mas destructiva y se usa cominmente
en el metro, en transporte publico y en aparadores.

Para el tag también se pueden emplear, ademas de pintura en
spray, gises, crayones de cera, plumiles, plumones, marcadores
industriales y el canto de monedas.

Ademas, los jovenes también empiezan a utitizar continuamente

los engomados o sticker, los cuales son hechos con plumoén, crayolas,
posterman en papel emgomado para pegarlos en los andenes del
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metro, en los vagones, en las paradas del transporte publico terrestre

y en cualquier superficie lisa.

Para los grafiteros “...la frecuencia, las formas y los colores de
sus graffiti y de los de sus colegas son connotativos, y lo que hacen
es, ante todo, un ejercicio de libertad (y no, desde luego, de
vandalismo), en el que deciden por si mismos, toman la iniciativa,
ocupan su lugar y dejan constancia de que existen, expresan sus
cualidades artisticas y adornan los insulsos y tediosos espacios vacios

de las ciudades.” (www.ucm esfinfolespeculo/numerod/graffiti.htm 01/06/01)

106



4. LA CIUDAD, LA CALLE Y EL VANDALISMO

4.1La Ciudad de México, escenario para la transgresion de los

espacios publicos y privados

“La ciudad constituye el escenario de fondo donde, a través de la
accion simbodlica, una multiplicidad de grupos desarrolla distintas
puestas en escena de lo que son, de lo que han sido y de lo que
quieren ser,” afirma Néstor Garcia Canclini, en Cultura y comunicacion

en la Ciudad de México.

En ese sentido, la Ciudad de México es un amplio escenario
donde conviven e irrumpen diversos modos de ser, es ~también- un
lugar de diversiones y de modas. Rostros, musica, colores, modas,
estrés, ruido, voces, imagenes y un sin fin de historias se mezclan y

confunden para dar vida al cuerpo de la urbe.

Pero a la par de los procesos sociales que construyen la historia
de la ciudad, en ella se entretejen los imaginarios que cada grupo
posee. Los imaginarios urbanos —entonces- estan mas alla de lo real,
con ellos la ciudad se vuelve densa porque se carga de fantasias
heterogéneas, dice Néstor Garcia Canclini, en Cultura y comunicacién

en la Ciudad de México.

Ernesto Pefaloza, junto con otros autores en su Ensayo sobre E/
graffiti en Meéxico (UNAM, México, 2001), afirma que “...igual que el
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aire y el agua, el espacio visual de la Ciudad de México se encuentra
terriblemente ‘contaminado’ en todos sentidos. Es un conjunto citadino
muy agresivo y desordenado, una ciudad material donde, por ejemplo,
hace un ruido terrible, y no se puede evitar la presencia indiscriminada

de la publicidad y la propaganda.

“Por ello, nadie puede decir que el graffiti sea la unica ‘irrupcion
violenta’ dentro de tal espacio visual puablico. En si, la ciudad parece
un gesto vanddlico y violenta casi todo el tiempo y en casi todos sus

espacios publicos.”

En este amplio escenario de la ciudad, los graffiti irrumpen la
parsimonia capitalina con sus mensajes retadores porque estan fuera
de lo permitido y aceptado, al mismo tiempo que agreden al ojo que
los observa ~-como lo diria en una ocasion un oficial de la Metropolitan
Transit Authority (MTA) de Estados Unidos, asi lo testimonia Craig
Castleman, en Los graffitis- con sus mensajes iconograficos casi nada

comprensibles, pero si familiares para los defefios.

Los graffiti dan un color imprevisto al decorado habitual de los
espacios publicos y privados de la ciudad, a la vez que modifican la
escenografia y desestructuran el rutinario transcurrir por las arterias
que alimentan a esta cosmopolita Ciudad de México.
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Por su parte, Victor Mendoza*, ex grafitero, afirma que “...el
graffiti surge como una cuestion de rebeldia, la cuestion de la
clandestinidad, de romper con la norma, de transgresion, de
apropiacion de espacios publicos, el simbolismo que se maneja al
rayar una pared, al rayar una casa, al rayar un monumento histoérico, lo
cual nunca ha sido parte de él, no ha participado en eso. La cuestion
de rayar un banco, lo que representa el banco para él, lo que
representa una oficina gubernamental para él. Eso es lo que estoy

tomando en cuenta, ataco tu privacidad.”

Para el investigador del Instituto de Investigaciones Sociales,
Héctor Castillo Berthier**, “...el graffiti corresponde a las areas
urbanas, a las zonas donde normalmente hay un mayor grado de
hacinamiento, de exclusion social, es en donde aparece y después se
propaga; se vuelve una moda, una forma de ser de los jévenes y pasa
de ser graffiti textual al graffiti mural, al placazo, a la raya de vidrios, en
fin, actos un poco mas vandalicos que tienen un impacto social.”

De igual forma, el encargado de Cultura de Servicios
Comunitarios Integrados (SECOI), “El Zarco”, en Gustavo A. Madero,

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.

** Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador del Instituto de
Investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
México, el 22 de febrero de 2002.
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Miguel Angel Rodriguez*, sefiala que la mayoria de la gente
dedicada al graffiti “...es de recursos bajos (aunque) hay de todo (...) y
si es cien por ciento urbano, es una manifestacion urbana.”

Los ruidos en la ciudad, las manchas y las paredes decoradas
una y otra vez con mensajes indescifrables para el transelnte poco o
casi nada especializado en este tipo de caligrafia, se manifiesta y se
apropian cada vez mas rapido de los lugares mas inverosimiles para
dejar huella del propio paso de sus autores.

Pero es en este andar de los jovenes grafiteros que esta practica
se convierte en una actividad transgresora, que arremete y violenta los

espacios publicos y privados.

Quiza porque “...1as paredes estan en el limite de lo publico y de
lo privado. Los graffiti también. Pero mientras los primeros defienden
la intimidad y la propiedad privada, los graffitis la transgreden, la
toman por asalto, la desnudan.”
(www.geocities.com/SoHo/Museum/8653/graffiti.htm 14/12/01)

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Intearados (SECOV), “El Zarco”, de la delegacion Gustavo
A. Madero, Miguel Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.
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En este sentido, Castillo Berthier afirma que "...el graffiti tiene los
espacios que tiene a la mano, no tiene mas y —entonces- los espacios
son las vias del ferrocarril, los puentes, los viaductos, paredes

escondidas donde es mas dificil que vaya a caer la policia y te agarre.

“Hay un rechazo de la poblacién fundado, diciendo: esta es mi
propiedad, por qué vienes a invadir mi propiedad. Habia un graffiti que
le tomamos una fotografia que decia: Si esta pared es el limite de su
propiedad, permitanos decorar sus limitaciones,” dice.

Sin embargo, para este investigador de las culturas juveniles,
parte de la discusion o la polémica que ha generado el graffiti, asi
como su rechazo se debe a “...las formas de entender lo que es un
bien publico, lo que es un bien privado, o sea, mi casa es privada, mi
frente de mi casa es publico de alguna forma.

“Entre esta basqueda —continda- de lo que es el espacio publico
y el espacio privado hay una confrontacion, por eso yo insisto que el
verdadero meollo del asunto es lograr que existan espacios publicos
para acceder a todas estas formas de identidad juvenil.”

No obstante, la génesis del graffiti es su transgresion, la invasion
de lo que le pertenece al otro y que los grafiteros se lo apropian —
quiza- sin tener una idea clara de lo que significa, pero con un firme

proposito: no pasar desapercibidos.



Por esto, si a los graffiti se les saca de la calle perderian
automaticamente su poder transgresor con el cual han nacido y

desarrollado como parte de un lenguaje comun entre los jovenes.

“Es muy curioso como puedes ver en lugares que han puesto
para pintar (...) y los chavos no pintan ahi. Por qué no pintan ahi, por
ejemplo, a mitad de las avenidas; pintan en las esquinas, en
espectaculares (...) esa es una caracteristica muy especial del graffiti,
el graffiti es exceso, es dimension,” sefala Victor Mendoza.

En esta estrecha relacion de la juventud con los espacios, Carles
Feixa, en El reloj de arena. Culturas juveniles en Meéxico, menciona
que sin un espacio privado y propio, donde las instituciones educativas
tienen recluidos a los jovenes y a la par el exceso de tiempo libre han
ocasionado en este sector que los espacios publicos de la ciudad sean
los sitios idoneos para que ellos construyan su propia identidad social.

Al respecto el investigador de la UNAM, Héctor Castillo Berthier,
sefiala que “...efectivamente en los sectores populares o marginales’
es mas facil encontrar este tipo de expresiones (como el graffiti)
porque los jévenes estan buscando espacios para el uso de su tiempo
libre. Obviamente, tienen un buen numero de horas de tiempo libre sin
espacios, donde la esquina, la calle, la barda, el callejon, la pared de
la casa de fulano o el edifico publico se transformarn como el espacio

como el foco de atencién de estos chavos.”



En cambio, contintia el doctor en Sociologia, “...en el caso de los
sectores medios y de los sectores altos que tienen normalmente otras
actividades adicionales, no. Entonces, el graffiti seguramente debe
disminuir en cuanto a volumen, pero de que hay gente de la clase
media o de la clase alta haciendo graffiti, por su puesto que los hay.”

Anrade que “...hay zonas que deberian estar pintadas, por
ejemplo, las Lomas o Bosques de las Lomas deberian de estar
grafiteadas porque ahi esta concentrada la riqueza; pero es muy dificil
que los chavos que estan siendo el otro polo opuesto, el polo de la
exclusion, el polo de la marginalidad, puedan llegar a Bosques de las

Lomas a grafitear las casas.”

Por su parte, Rossana Reguillo sostiene que “...la ciudad como
punto de referencia simbdlica necesita ser transformada de espacio
anonimo a territorio, a través de complicadas operaciones de
nominacion y bautizo, que los actores urbanos realizan en un intento
por construir lazos objetivables que sirvan para fijar y recordar quiénes
son. Estas huellas (marcas) en el paisaje urbano se constituyen en las
garantias de continuidad del grupo; vinculo entre el espacio construido

y la entidad social.”
(www.cinterfor.org.uy/public/spa.../joven es/libroli/art2/iv/ii/index.htm 17/10/01)

El graffiti, por lo tanto, crea sus propias imagenes, sus propios
signos, su forma de organizacion, aunque no es globalizada, si
comparten algunos valores y se manifiesta con sus propios medios
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que tiene al alcance para recordar a la ciudad y a la gente quiénes

son.

Esta rebelion popular y juvenil se ha manifestado con mas fuerza
en la Ciudad de México, a partir de la segunda mitad de la década de
los noventa; afios en que su difusidn se propaga por todos los sitios y
prende con facilidad entre los adolescentes que hacen suya esta
practica, que deja huellas {(marcas) del paso de sus autores.

Lo cual a los ojos de los demas es una transgresion a las pautas
de conducta de los adolescentes. “Ellos son los subversivos de la
comunicacion, los ‘francotiradores del aerosol’, los ‘guerreros
nocturnos'. No provocan la risa de todos. Ni la complicidad. Hay
quienes consideran a nuestros artistas como sus enemigos jurados.
‘Los hombres deberian saber —como ensefiaria Heraclito hace algunos
siglos- que la guerra es general™
(www.geocities.com/SoHo/Museum/9653/graffiti.htm 14/12/01)

Pero también deberian saber que la censura hacia este tipo de
expresiones transgrede la esencia de la creatividad que busca nuevos
caminos, nuevas formas de expresion, de exploracion de las
libertades.

Quiza haga falta saber un poco mas acerca de este fenomeno

para poder comprenderlo, aunque no Quiere decir que deba ser

aceptado.
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El choque frontal que provocan estos mensajes ocasionan entre
la sociedad irritacion, y eso lo saben los grafiteros; no obstante, a ellos
nos les importa que la gente no los acepte o nos los comprenda. Les
interesa conseguir dinero para las latas de pintura que utilizaran en su
proxima salida. El reconocimiento o la fama se da dentro de los grupos
de grafiteros y no en el mundo real.

La fuerza que el movimiento ha adquirido no es exclusiva de la
Ciudad de México, sino ésta es una practica mundial que los jovenes
que han utilizado para retar a la sociedad que los ignora. De ahi que
se pinten mensajes politicos, mensajes que rescatan las tradiciones, y
muchos autorretratos.

En este sentido, Castillo Berthier* afirma que el graffiti “...es un
fenébmeno transclasista, transcultural que rebasa los limites y las
fronteras geograficas de los paises. Podemos hablar de un
movimiento grafitero internacional, podemos hablar de la transmision
de valores y la transmision de la cuitura a través del graffiti, y el futuro
que tiene es que debe de estar forzosamente ligado a las
movilizaciones sociales que sigan existiendo, que perduren, o sea, el
graffiti no puede estar exento del conflicto social que se vive.

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador del Instituto de
Investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
Meéxico, el 22 de febrero de 2002,
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El choque frontal que provocan estos mensajes ocasionan entre
la sociedad irritacién, y eso lo saben los grafiteros; no obstante, a ellos
nos les importa que la gente no los acepte o nos los comprenda. Les
interesa conseguir dinero para las latas de pintura que utilizaran en su
préxima salida. El reconocimiento o la fama se da dentro de los grupos
de grafiteros y no en el mundo real.

La fuerza que el movimiento ha adquirido no es exclusiva de la
Ciudad de México, sino ésta es una practica mundial que los jovenes
que han utilizado para retar a la sociedad que los ignora. De ahi que
se pinten mensajes politicos, mensajes que rescatan las tradiciones, y
muchos autorretratos.

En este sentido, Castillo Berthier* afirma que el graffiti “...es un
fenomeno transclasista, transcultural que rebasa los limites y las
fronteras geograficas de los paises. Podemos hablar de un
movimiento grafitero internacional, podemos hablar de la transmision
de valores y la transmision de la cultura a través del graffiti, y el futuro
que tiene es que debe de estar forzosamente ligado a las
movilizaciones sociales que sigan existiendo, que perduren, o sea, el
graffiti no puede estar exento del conflicto social que se vive.

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador del Instituto de
Investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
México, el 22 de febrero de 2002.
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“Tenemos procesos sociales, procesos politicos que -
normalmente- como pintan deben estar cerca de conflictos, sean por la
ecologia, sean por la transicion politica, sean por la economia
(entonces) el graffiti va a seguir teniendo una presencia de reclamo,

una presencia de rechazo,” dice.

Por su parte, Ernesto Pefaloza en el ensayo sobre E/ graffiti en
Meéxico antes citado confirma que los sitios elegidos para pintar graffiti
cada vez son mas indiscriminados, al igual que clandestinos y
vandalicos, por ejemplo, “...en el Zocalo y sus alrededores ya han
aparecido y aparecen algunos tags; pero todavia no hemos contado
una bomba ni ninguna pieza. Aunque cada vez hay mas tags por todas
partes, desde |a estacion del metro hasta los muros de Palacio

Nacional.

“En el metro y el transporte publico de la ciudad predominan los
stickers o pegotes y el tag rayado en los vidrios de las ventanas y
puertas de los carros. Pero también se los encuentra rayados con
plumones en los muros y encima de los espacios dedicados a la

publicidad en los andenes y pasillos,” indica.

De esta manera, “...el escritor de graffiti percibe su entorno
urbano como una sucesion de espacios y de territorios imbricados
(casa, calle, bairio, ciudad, clase socia') (...) donde |a ciudad se ha
convertido en una gigantesca exposicion de palabras e imagenes, un
caudal de reformas que alteran, quizas definitivamente y pese a su
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propio e innato efimero, el coloquio interno que mantiene la vecindad

del barrio." (www.graffiti.org/fag/diego.html 12/08/01)

En un primer momento, aunque no siempre es asi, la dimension
piblica o el campo de accién del grafitero se desarroila dentro de sus
calles, su barrio, en el que convive con sus ‘cuates’, con su crew;
posteriormente, la movilidad de los mismos hace que sus calles no
sean el unico cuadro donde firmen, sino la ciudad, cada trozo de ella:
las paredes, el transporte ptblico, la parada del autobus, los postes de
electricidad, se vuelven una hoja en blanco para manifestarse.

Jesus de Diego, en La estética del graffiti en la sociodinamica del
espacio urbano, sefiala que la condicidon publica del espacio urbano,
en el que el graffiti nace y se desarrolla, conforma uno de los
principales aspectos de las culturas urbanas contemporaneas, asi
para el artista de graffiti, la ciudad es un verdadero campo libre para la
publicidad constante de todo tipo de mensajes.
(www.graffiti.org/fag/diego.html 12/08/01)

Para este investigador espanol, el graffiti posee una clara
connotacién transgresora, al mismo tiempo que esta practica se
conforma como un discurso alternativo, no controlado y dificilmente
asimilable por el comin de los observadores, por o que las obras
resultan subversivas y, por ende, rechazadas y consideradas como
resultado de actos vandalicos; sin embargo, a pesar de que el graffiti
es perseguido en el espacio publico, no ha cesado su permanencia.
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“

Es asi como JeslUs de Diego afirma en ese ensayo que “...el
graffiti expresa su presencia, su conquista del espacio. Es un mensaje
que quiere causar inquietud porque es, ante todo, de resistencia tanto
fisica y espacial como simbolica y de respuesta a la densificacion
icobnica de la sociedad contemporanea y a la hegemonia de las
imagenes emanadas, sin posibilidad real de respuesta, desde los

mass-media.”

4.2 ;Vandalos o artistas del bote?

“Tu propio juego habia empezado por aburrimiento, no era en verdad
una protesta contra el estado de cosas en la ciudad, el toque de
queda, la prohibicion amenazante de pegar carteles o escribir en los

muros.

“Simplemente te divertia hacer dibujos con tizas de colores (no te
gustaba el término graffiti, tan de critico de arte) y de cuando en
cuando venir a verlos y hasta con un poco de suerte asistir a la llegada
del camidon municipal y a los insultos indtiles de los empleados
mientras borraban los dibujos.

“(...) En la ciudad ya no se sabia demasiado de qué lado estaba
verdadernmente el miedo; quizas por eso te divertia dominar el tuyo y
cada tanto elegir el lugar y la hora propicios para hacer un dibujo.”

(www.juliocortazar.com.ar/cuentos/qgraffiti.htm 16/10/01)
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¢Podremos catalogar al graffiti como un movimiento artistico o
como una actividad vandalica? Evidentemente ni uno ni otro. No se
puede ser tajante para clasificarlos de esta manera. Aunque no por
eso cerremos l0s ojos ante estos tipos de graffiti, porque si existen.
Hay actos vandalicos dentro de la practica del graffiti, asi como piezas

que se pueden considerar obras de arte.

Jesus de Diego, en La estética del graffiti en la sociodinamica del
espacio urbano, sefala que “...el arte libre, como antes el animal libre,
ha acabado sus dias en un museo. S6lo cuando el artista, en todas
sus variadas y multiples facetas, pueda romper su ensimismamiento
narcisista y el arte se nutra del manantial poético que le devuelva vigor

creativo, podra desplegar sus alas para remontarse.

“..S0lo asi podra liberarse de las mazmorras museistica e
institucional, de la tutela de la critica y de los burdcratas, de la jaula de
oro del mercado y de las redes mediaticas que intentan atrapar su
vuelo en la sociedad del espectaculo.” (www.graffiti.org/fag/diego.htmi
12/08/01)

Las politicas culturales "gubernamentales” han excluido a casi
todas las culturas urbanas juveniles y han determinado lo que puede
ser aceptado como forma artistica, asi como han creado los canales
para distribuir este conocimiento, tales como las instituciones publicas,
los museos, las galerias. Ademas estas formas artisticas “aceptadas”

son redituables econémicamente y gozan de prestigio social y publico.

119



Para el encargado de Cultura de Servicios Comunitarios
Integrados (SECOI), “El Zarco", en Gustavo A. Madero, Miguel Angel
Rodriguez*, existe una polémica para considerar al graffiti como arte,
ya que el arte “...no necesita estar en una galeria. Hay arte urbano, la
pintura es una forma de manifestacion, es un lenguaje, un lenguaje
grafico y es mas antiguo que la escritura. Es una forma de comunicar,
es un reflejo de la naturaleza y eminentemente humano.

“Lo que pasa —continua- es que quienes manifiestan que no es
un arte, lo hacen porque los académicos del arte piensan que
solamente ellos tienen arte y son portadores de ese arte.”

Victor Mendoza**, ex grafitero de la Ciudad de México, comenta
que la cosmovision europea para catalogar una expresion como arte o
no arte “...no tiene todo ese sustento ni es tan valido porque si no es
reconocido por ellos como tal —entonces- todo lo demas es falso (...).
Entonces, el discurso o la idea que nos han querido culturalmente
poner o imponer, es esta de diferenciar el arte con la artesania (...)
toda esta idea, todo lo que contiene es muy grueso porque a fin de

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios integrados (SECO!), “El Zarco”, de la delegacién Gustavo
A. Madero, Miguel Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.

** Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en {a Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.
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Sin embargo, Mina*, grafitera del crew CLK no puede afirmar si
el graffiti puede ser considerado arte, “...es que depende, hay quien en
verdad lo hace con empefio e —incluso- amor, que en realidad logran
sacar verdaderas obras de arte, pero si sélo lo hacen por gusto o
aficion, sacaras unas letras y ya, pero no puede ser algo que se ie

considere arte.”

Por su parte, el investigador del Instituto de Investigaciones
Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier**, afirma que *“...el
graffiti si ha venido desarrollandose de una forma tal que ya implica
una actividad profesional que puede tener un impacto a nivel de
vender tus servicios como grafitero, decorar y lo demas que da una
imagen urbana y es un arte, definitivamente es un arte, tiene ya
caracteristicas que permitiran su analisis y su expresion.

“El graffiti tiene muchos niveles (...) yo lo diferenciaria —primero-
como graffiti textual, que es la utilizacion del lenguaje para enviar
mensajes concretos. La ciudad duerme, pero nosotros no, o sea, que
estd mandando mensajes directos y que tiene una especie de energia,
de socializacion, de conceptos nuevos que estan utilizando los

jovenes.”

* Entrevista realizada por Minerva Nieto a las integrantes del crew CLK, Mina,
Nota, Hapi, Mami, Grobie, Kometa, Greka y Egas, en la Ciudad de México, el 02
de marzo de 2002.

‘* Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador del Instituto de
Investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
México, el 22 de febrero de 2002.
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En segundo lugar, para el doctor en Sociologia, esta la pinta,
“...que es el lugar que conseguiste para que puedas pintar equis cosa
que se te ocurridé, una imagen o un cuadro, lo que td quieras (...)
muchos de ellos lo hacen con brocha, con pulso, es otro tipo de

expresion.”

Finalmente, “...tienes ya al graffiti entendido como el uso de
todas las valvulas y los mecanismos y las modas y (que) tiene una
amplia difusiéon entre muchos grupos para decorar paredes enteras
con propuestas que son realmente estéticas,” dijo.

En este sentido, sefala Miguel Angel Rodriguez que “..hay
jévenes que no tienen una técnica muy apropiada o estan en la etapa
inicial y no tienen una expresidon adecuada de arte. Estd muy
rudimentario, pero no deja de ser arte. El arte no implica nivel, se es
un artista a partir de que vas a la academia y pasaste cuatro anos, no
es cierto. Eso es mentira, esa es la forma de conceptualizar al graffiti.”

Afade que “...hay quienes tienen la experiencia y la técnica, que
eso es lo mas importante en la forma de comunicar lo que desean (...)
Es un problema de técnica y la técnica se va depurando con el tiempo
como en el graffiti.”

No obstante, en una nota en el periodico El Universal del200,
Felipe Ehrenberg, estudioso de este fendmeno, subraya que “...el
graffiti no puede ni debe ser una expresion artistica, ya que el arte
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" conlleva el desarrollo de una serie de habilidades y una
intencionalidad muy concreta, referencial a la propia historia del arte,
entre otras materias. (...) Existe un graffiti que es un poco mas
sofisticado y que tiene una pretension estética, que abordan jovenes
que usan blocks de dibujo y boligrafos como herramientas de trabajo.”

Sin embargo, Victor Mendoza afirma que “...desde el momento
en que un graffiti ya visto o hecho con todo el conocimiento tedrico-
practico y artistico y, bueno eso de artistico no me gusta, porque el
graffiti también es arte pero partiendo de esa vision teodrica, no sé
hasta europea de lo que es el arte, puede hacer que pierda con toda la
esencia de lo que es el graffiti.”

Anade que aunque “...la técnica es la misma, la técnica es el
graffiti, el discurso o la esencia del mismo, de ia misma pieza ya es
diferente porque de donde viene, ya viene con una diferente
concepcion, ya es otra concepcién y ofra percepcion de lo que el
grafitero y el artista tiene de la realidad, porque el artista a lo mejor se
mueve mucho en esta onda de la parafernalia y en esta onda de la
cultura de elite,” indica Mendoza.

Este movimiento social y cultural no requiere de ningun permiso
para existir, se manifiesta de forma clandestina por la juventud que
quiere ser escuchada, por una parte de la sociedad que se siente
reprimida y que explota y plasma su furia disparando con aerosol por

donde camina.
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- Para Candy Cervantes, los graffiti “....son clandestinos, ilegales,
fuera de toda institucion, es una rebelion, pero ante todo una queja
social. Sintetiza la historia del arte mexicano, ya que retne elementos
iconologicos e iconograficos y especialmente cumple el suefio
muralista de la escuela mexicana de pintura, la rebelion proletaria, el
desarrollo de la estética para iniciar los cambios politicos y sociales a
la vista publica.”

(www.187aka357.com/articulos/writin/disidencia creativa_1.htm 14/11/01)

A decir de Castillo Berthier “...el graffiti es antinstitucional,
entonces, mientras las instituciones no tengan solucionados los
problemas sociales, el graffiti tendra una pertinencia y una posibilidad
de seguir existiendo.

“Creo sinceramente que lo que se esta dando ahora es una
profesionalizacion del graffiti, en donde realmente se esta convirtiendo
una parte en arte, con artistas, con exposiciones, con murales, en fin
con todo eso, y este remanente de los chavos que no alcanzan a ser
ni tan profesionales ni 1o llegan a desarrollar en un nivel profesional de
calidad, pues seguirdn buscando las paredes de sus calles, las
paredes que tienen a la mano para seguir gritando lo que no quieren y
lo que quieren,” afirma Castillo Berthier.

Investigadores el instituto de Investicaciones Estéticas de |a
UNAM, (Ernesto Pefaloza, Candy Cervantes, Adela Hernandez, Gloria
Hernandez y Salvador Mendiola) en el ensayo sobre El graffiti en
Meéxico, indican que este arte urbano “...se distingue del arte canénico
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por no ser comercial ni mercadeable; es un gesto de
intercomunicacion social libre. Por ello se le degrada o transforma en
otra cosa cuando es empleado en forma comercial o cuando se intenta
llevarlo a los sitios de exposicion institucional (museos y galerias). De
alli también que su valor monetario en el mercado cultural sea de arte
de tercer orden, apreciacién donde interviene mas fetichismo que la

critica estética candnica.”

En tanto, Miguel Angel Rodriguez*, argumenta que el graffiti al
ser “..un arte urbano y tiene la fortuna de que lo puede ver mucho
mas gente que un trabajo de galeria, tiene que haber una
preocupacion de quien lo esta haciendo para que sea agradable e

interesante.

“(...) No lo hacen agradable y si no lo hacen agradable, choca
inmediatamente porque la gente instintivamente lo siente como propio.
El metro es nuestro, las escuelas son nuestras y lo plantean como una
enfrenta: oye qué horrible se ve, pues qué estd haciendo ni le
entendemos. Entonces, si se lo haces atractivo a la comunidad, va a

haber una mejor opinién.”

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios integrados (SECOI), “Ei Zarco”, de la delegacion Gustavo
A. Madero, Miguel Ange! Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.
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Rodriguez reconoce que el graffiti “...no es atractivo para todos y
es lo que no preocupa, que si tenga atractivo para que no sea
satirizado. E! problema de que esta muy satirizado es porque el

mensaje no tiene que ver con toda la humanidad.”

Ademas, como el graffiti estd entre el limite de lo publico y lo
privado, es facil catalogarlo como delito, pero cabe preguntarse si es
delito que los jovenes se manifiesten cuando no tienen mas espacios
que los mismos escenarios que le proporciona la ciudad.

Es bien sabido que para muchas personas el graffiti afea y
distorsiona el paisaje natural de la ciudad. Las manchas lo ensucian y

son el resultado de actos netamente vandalicos.

No obstante, Candy Cervantes sefala que “...el concepto de
vandalos es un adjetivo que muchas personas le confieren, lo cual
convierte al movimiento en resistencia civil, los escritores estan
dispuestos a resistir ser reprimidos por la policia y la familia, es un
desafio, una lucha directa contra la figura del padre, patron y patria.”

(www.187aka357.com/articulos/writin/disidencia_creativa_1.htm 14/11/01)

En este sentido, continuamente vemos en los medios de
comunicacion que grafiteros dafan el patrimonio cultural con sus
pintas. Por ejemplo, =n agosto del afio 2000, La Jornada informaba
que vandalos habian rayado con graffiti pinturas rupestres de la regién
de Boca de Alamo en La Paz, Baja California Sur.
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Por lo cual, la delegacion de Instituto Nacional de Antropologia e
Historia tuvo que interponer una demanda ante la Procuraduria
General de la Republica por el dafio ocasionado al vestigio
arqueologico decretado patrimonio cultural de la humanidad por la
UNESCO y que tiene mas de mil 500 afios de existencia.

Sin ir mas lejos, aqui en el Distrito Federal una nota de E/
Universal de ese mismo arfio, pero del mes de marzo, seialaba que la
“Ruta de la Amistad” que consta de 19 esculturas monumentales
distribuidas en el Periférico Sur, se habia convertido en blanco del
graffiti, por lo que la reestructuracion de algunas de ellas, costarian

varios miles de pesos.

Estos y otros actos mas dan pauta para considerar al graffiti
como un acto vandalico, del cual se han aprovechado —también- las
autoridades para extorsionar a los jovenes que se dedican a esta

practica.

Por ejemplo, Victor Mendoza* comenta que cuando grafiteaba
“...muchas veces me corretearon (la policia), nunca me agarraron y
curiosamente una vez fuimos a comprar unas latas, andabamos por
alla, por calzada de las Armas. Estabamos viendo tags y unos graffiti
de por alla y traiamos las latas, porque como a 100 metros habiamos
nintado en un poste de li1z y guardamos las latas.

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.
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“Entonces, en lo que veiamos hacia el transformador donde
estaba pintado el graffiti que nos llega la ley: ‘a ver pénganse en la
patrulla, separen las piernas y pongan las manos en el cofre.” Nos
empezaron a basculear y de repente mi cuate se guarda la lata en la
manga Y la otra lata me la quedo yo, la que habiamos utilizado. ‘No, no
pintamos, se lo juramos policia que no pintamos,’ porque si te pones
punk, te pones agresivo te pegan, son muy manchados, a parte los del
Estado de México son peor. Total que nos llevaron al municipio y le
hicimos la chillona al juez y ya nos dejaron ir. Nunca cal en los
separos, pero la fue la experiencia mas cercana que tuve y que
realmente no habiamos pintado en ese momento,” sefala este ex
grafitero.

Entre la nostalgia y los recuerdo, Victor Mendoza afirma “...yo
creo que si lo haria otra vez (grafitear), que ya seria muy diferente mi
vision (aunque) no tengo nada de conocimiento artistico ni grafico ni
de combinacion de colores, pero si tengo —al menos- una vision mas
clara de lo que es la realidad y de lo que creo que se podria atacar o

combatir o criticar,” dice.

Ernesto Medina, un adolescente de 18 afios comenta: “...el otro
dia la policia nos agarré con mi amigo. Yo no estaba haciendo nada,
pero mi amigo habia colocado wu sticker en el andén dc' metro. Los de
seguridad Hlamaron a la policia y nos subieron a la patruila. Me
pidieron 50 pesos para soltar a mi amigo porque ya querian encerrarlo
por no pagar la dizque muita.”
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También Nota, Hapi, Mami y Mina*, todas pertenecientes al crew
CLK, indican que han tenido problemas con la policia, “...si miles de
veces, mas al principio, ahorita ya nos la sabemos,” pero si las
detienen “...siempre damos mordidas, nunca hemos pagado (la multa)

que en realidad es.”

El metro de la Ciudad de Meéxico se ha convertido en el
escenario ideal para los grafiteros, por lo que la vigilancia dentro de él
se ha incrementado. Casi todos los cristales de los vagones estan
rayados, lo que ha costado millones de pesos reparar el dafio causado

al mobiliario.

Tal es la presencia que ha adquirido el graffiti en este transporte,
que el Gerente de las Lineas 7, 8, 9 y A, Rafael Muioz Cruz, al
participar en la Quinta Reunién Internacional de los Comités Técnicos
de la Asociacion Latinoamericana de Metros y Subterraneos, alertd a

los metros de Brasil, Chile y Venezuela de tomar “...acciones
preventivas como son borrar de inmediato los graffiti, porque de lo
contrario se incita a acrecentar este fenomeno; que mediante su
propio personal de vigilancia, se detecte y asegure a los vandalos, y

que se gestione ante las autoridades correspondientes el que la pinta

* Entrevista realizada por Minerva Nieto a las integrantes del crew CLK. Mina,
Nota, Hapi, Mami, Grobie, Kometa, Greka y Egas. en {a Ciudad de México, el 02
de marzo de 2002.
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o grafiteado de un tren se tipifique en sus respectivas leyes como dafio
a las vias generales de comunicacion, para que pueda sancionarse
como delito y no solo como falta administrativa.”
(www . df gob.mx/virtual/metro/junQ0.htm! 24/06/00)

Al respecto, Miguel Angel Rodriguez* afirma “...no estoy de
acuerdo que se pinte indiscriminadamente, por ejemplo, en el metro no
nada mas se pinta el graffiti con aerosol, también rayan los cristales,
por lo que se hace muchas veces dafios irreversibles a nuestros

inmuebles.

“Hay que fomentarlo —continta-, hay que apoyarlos pero bajo
reglas de juego, como lo hacemos con cualquier tipo de cosas y
actividades, algo que permita el desarrollo, promoverlos y apoyarlos y
que les permita hacer las cosas coherentemente.”

En este sentido, atentar contra este tipo de mobiliario urbano es
considerado legalmente como una infraccion, no un delito. Ademas, la
Ley de Justicia Civica del D.F. la califica como vandalismo y prohibido
bajo pena de sanciones administrativas, que incluyen la reparacion del
dafo y una multa de 11 a 20 dias de salario minimo.

*Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECOI), “El Zarco”, de la delegacion Gustavo
A. Madero, Migue! Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.
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Con dicha ley, dice Gamaliel Hernandez Mena, en Temas del
mundo. Graffiti ;Arte o vandalismo?, “..los legisladores capitalinos
han puntualizado que no estan en contra de los graffitis como medio
de expresion intima ligada al ser humano, y muchos menos que
quieran coartar la libertad de expresién de jovenes, universitarios e

intelectuales que realizan graffiti.

“Su intencion, dicen, es evitar el dafio, maitrato o uso indebido de
las fachadas de inmuebles publicos o privados; estatuas,
monumentos, postes, semaforos, buzones, tomas de agua u obras en

plazas publicas, parques y jardines.”

Integrantes del Seminario sobre graffiti, efectuado en el Instituto
de Investigaciones Estéticas sefialan en el ensayo E/ graffiti en México
que “...en la Ciudad de México todavia no existen leyes que traten de
modo especifico este fendmeno del graffiti hip-hop. Hasta ahora se le
considera relativamente inocuo y apolitico, las autoridades policiacas
lo tratan con poca severidad, lo cual no quiere decir que no lleguen a
ser brutales y despiadadas de vez en cuando, especialmente con las
personas del sexo femenino que practican el graffiti ilegal. Lo normal
en la ciudad es que se les castigue reparando el espacio dafado por

sus rayones.”
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No obstante, sefiala Castillo Berthier* “...en el momento que
legalices el graffiti es una invitacion a buscar otra actividad que sea
ilegal. Lo realmente interesante del graffiti es justamente la adrenalina
que genera al hacerlo ilegalmente, en un espacio que no tienes

permitido.

Entonces, en el momento en que tu lo legalizas seria como decir:
chavos busquen otra actividad porque ésta ya esta institucionalizada,

esta convencionalizada.”

Al respecto, Reynaldo Vazquez, escultor y pintor que gusta del
graffiti, entrevistado por Alina Archundia Ramirez para la revista
Temas del mundo. Graffiti ;Arte o vandalismo?, comenta tajante: “...si
le quitas lo clandestino (al graffiti) pierde su razéon de ser, porque su
principal objetivo es la manifestacion de ideas de aquellos que la
sociedad no requiere escuchar. Realizar el graffiti en la clandestinidad,
fuera de la ley, es emocionante para el chavo que lo practica; es un
reto al sistema, al que le dice: me tienes que escuchar, aunque no lo

desees.”

Ultimamente, parte de la poblacién ha revalorizado esta practica
urbana y le ha dado permiso a los grafiteros de pintar sus bardas, lo
cual les permite a estos artistas urbanos realizar un mejor trabajo,

*Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador del Instituto de

Investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
México, el 22 de febrero de 2002.
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calculan los espacios y elaboran mejores trazos, a comparacion de los
ilegales, que se hacen preferentemente en la noche, donde hay una
menor visibilidad y lo que les permite pasar desapercibidos.

Asimismo, se ha dado un nuevo giro dentro de esta actividad.
Los duefios de los comercios contratan a los grafiteros para que
decoren sus fachadas y anuncien sus productos.

Sin embargo, a la par de estos acontecimientos, la tecnologia ha
creado otra arma de lucha contra el graffiti. Investigadores del
departamento de Fisica Aplicada y Tecnologia Avanzada del Instituto
de Fisica de la UNAM han creado una pintura antigraffiti.

A decir de Victor Castaio y Rogelio Rodriguez, inventores de
este producto, la pintura antigraffiti es mucho mas que la peticion de la
sociedad contra el problema del graffiti, ya que es un recubrimiento
con muy baja adhesion, puede ser utilizado, por ejemplo, en la cocina
o en un hospital, donde la limpieza e higiene es fundamental.

“El caracter antigraffiti de nuestra pintura va mas alla de las
caracteristicas fisicas: es ideologico. Creo que a muchos de los que
hacen graffitis los mueve el resentimiento. A nosotros no nos movio el
resentimiento para crearla,” afirman al periodico Milenio diario, de
diciembre de 2001.
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No obstante, estos investigadores de la UNAM reconocen que
hay diferentes tipos de graffiti “..uno que es tipicamente una
expresion de resentimiento social, que no es malo y que tiene que salir
de cualquier manera. Hay otro que no tiene ninglin valor ya que es
simplemente ocio, no hay arte, no hay mensaje y ni siquiera
resentimiento. Y el tercero es primoroso, mis respetos. A veces mejor

que una pintura profesional.”

Con este invento puede cubrirse practicamente cualquier
superficie, ya que contiene moléculas oleofébicas e hidrofébicas, que
repelen y hacen que se escurra en la pared sin dejar rastro, cualquier
pintura utilizada para grafitear, asi sea de agua, de aceite o —incluso-

acuarela.

Finalmente, el graffiti “entra dentro de los parametros de la
legalidad o la ilegalidad que existen establecidos dentro de! punto de
vista juridico, y ahi se abre todo un tema de discusion ;es arte?, sno
es arte?, ses expresion?, ;la merece?, ¢no la merece?, ¢cuando lo
deben hacer?, jen donde si?, idonde no?

“Lo que tiene son miles de casas y de edificios pintados
normalmente con placazos y con manchas (...) A un grafitero le
preguntaba: ;por qué pintas placazos?, ¢ por qué nada mas la mancha
o el nombre? Cice: bueno la ciudad es ¢l cuadro y uno nada mds firma
la obra. El ubica un cuadro y pone su placazo y él ubica eso como
parte de su vida, que puede estar mal, pero ante la falta de espacios
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para el desarrollo de la cultura juvenil, pues es una forma de

apropiarse también de la ciudad”, concluye Castillo Berthier.

4.3 De la calle al internet...al modus vivendi

La calle no sOlo es el espacio por donde transitan millones de
personas a diario. Es mas que eso. En la calle es donde nacen y se
desarrollan la mayor parte de las culturas juveniles; es el lugar
preferido de convivencia juvenil y hasta de la delincuencia juvenil.

Vicente Quirarte, autor del libro Elogio de la calle. Biografia
literaria de la Ciudad de México, 1850-1992 (Ediciones Cal y Arena,
Meéxico, 2001), sefiala que la calle es el primer estar de la ciudad,
ofrenda de los vecinos cuyas fachadas son su rostro y que tiene por
techo el cielo. La ciudad es el misterio por descifrar; ia calle, su
metonimia. No es gratuita la denominacion arteria para la via que
transporta la sangre de la urbe, esto es, sus habitantes.

En tanto, Nihil Obstat, en Delincuencia juvenil. Profilaxis y
terapéutica (Barcelona, 1962), indica que la calle, que rodea a
nuestros jovenes fuera del hogar y de la clase, en el espectaculo, en el
paseo, en el “guateque” y hasta en la "sierra”, es la mayor culpable y
respon-able de esta serie de inndaptados y predelincuentes.

Pero, ¢seran los grafiteros unos inadaptados y predelincuentes?
Sélo por no sumarse a las reglas establecidas del sistema oficial, que
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sefala qué es lo “bueno” y qué es lo “malo” o dicho de otra manera,
qué es lo permitido y aceptado.

Y, por si fuera poco, a la calle, se le atribuird un caracter
pervertor por ser el primer espacio en el que los jovenes se pueden
mostrar de manera libre y convivir con los que ellos quieran para crear
asi distintos tipos de manifestaciones. Donde mas podrian estar sino
en las calles, que es practicamente el Unico lugar que tienen a la

mano.

Ademas, las culturas juveniles si bien han nacido y desarrollado
principalmente en la calle, también han aparecido en un contexto
social y politico especifico. En lo que respecta al graffiti
contemporaneo, tanto en México como en paises de América Latina y
de Europa, la década de los noventa son los afos en que mayor
presencia empieza a tener esta practica urbana.

En cada pais las técnicas y los estilos para pintar graffiti siguen
siendo los mismos, pero en cada uno de ellos el graffiti tiene
caracteristicas propias, ya que lo que se pinta no es igual en México
que, por ejemplo, en Esparia o en Brasil.

Al respecto, Zeta, un grafitero espafiol comenta: “...lo bueno (del
graffiti) es que se ha hecho universal, en cada pais, en cada ciudad
esta saliendo gente con su matiz personal. En Brasil hay gente muy
potente ahora, y le han dado un rollo muy diferente a lo que se ha
hecho en el resto del mundo.
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“(...) Las pautas son las mismas y el ochenta por ciento a lo
mejor hace lo mismo, pero también hay gente que le da su matiz
personal, algo que tiene que ver con lo que vive...es mas dificil, mas
complicado, pero vale la pena intentarlo.”

(www .terra.es/ocio/articulo/htmi/oci743.htm 09/11/01)

En este proceso que se puede llamar de globalizacion del graffiti,
es que se ha explotado esta practica urbana y se ha trasladado el
graffiti callejero al graffiti, por ejemplo, en sitios webs.

El graffiti se ha convertido ya en una practica comercial como
consecuencia del fuerte impacto que ha causado entre la juventud;
ellos han tenido que desarrollar y crear sus propios espacios
alternativos para la difusion de esta actividad. Y sélo unos cuantos han
dejado de practicar este arte callejero para exponerlo en una galeria,
pero los que han corrido con esta “suerte” son contados.

Hay que ganar prestigio dentro del grupo de grafiteros
nacionales, ya después tener experiencia en el extranjero. Este
intercambio de conocimiento a nivel mundial le sirve a cualquier
grafitero, ya que puede explotarlo en su pais al ensefarles a los

novatos nuevas técnicas.

Para la industria Comex, el graffiti ha sido su gran comprador, ya
que es la marca preferida de los grafiteros porque la consideran una
de las mejores que hay en el mercado. El precio de las latas fluctua
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entre los 25 y 35 pesos, dependiendo del tipo de pieza que se vaya a

realizar.

Victor Mendoza*, ex grafitero, sefiala que el graffiti ya es toda
una industria, cada vez “...hay mas consumo, ya hay mas plumones de
varios colores y un chingo de cosas, ya hay la industria de las
valvulas, ya la Comex se enriquece, creo que ya hasta hay evento de

la Comex, ella patrocina el spray.

“A la industria del spray —afiade-, de las pinturas en aerosol si les
ha dejado baro, le ha dejado mucha lana y a la industria de las
vélvulas también les ha dejado mucha lana. Ves las revistas y ves de
repente la direccion de Esparia y puedes hablar a Espafia y pedir 100
valvulas que te las mandan por correo, creo que las valvulas salen

entre 15 y 20 pesos.”

Al respecto comenta el encargado de Cultura del SECOI, “El
Zarco”, de Gustavo A. Madero, Miguel Angel Rodriguez**, comenta
que el graffiti “...es también toda una industria para las pinturas,
cuando empezamos con mi hijo habia muy poca gente que se
dedicaba a eso.

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.

** Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro de
Servicios Comunitarios Integrados (SECO!), “El Zarco”, de la delegacién Gustavo
A. Madero, Migue! Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de febrero de
2002.
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“Ahora ya hay mucha gente que se dedica a vender, a hacer
transacciones con el graffiti. Hay latas que normalmente costaban 30-
40 pesos, ahora por la masificacién, 1a compra y la gran demanda que
hay te las encuentras en promedio en 18 pesos. Ha bajado mucho su
precio porque hay una buena demanda. Hay ya una gran industria que

esta alrededor del graffiti.”

No obstante, las ganancias econdmicas que ha dejado el graffiti
no se reducen a este grupo empresarial, sino que también la industria
editorial ha proliferado. Cientos de publicaciones especializadas se
venden en “El Chopo", en los bazares de Pericoapa y de Zaragoza,

por ejemplo.

En estos lugares ademas de fanzines, revistas, folletos, se
venden también accesorios para los grafiteros, por lo que son unos de
los principales centros de distribucidon con lo mas innovador en
técnicas y todo lo que se debe saber acerca de esta actividad.

Rodriguez afiade que "...las revistas en un principio eran una
forma de expresar graficamente el trabajo, ahora hay quienes viven
también de eso. Cuando empecé la investigacion habian tres revistas,

ahora hay como unas 45 6 50.”

Asimismo, sefiala que “...en el interior de la Republica también
hay fuertes manifestaciones de graffit. Se ha masificado mucho:
Monterrey, Guadalajara, Michoacan, el Estado de México. Para mi, el
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Estado de México es la mas fuerte manifestacion en graffiti a nivel
nacional. Esta Ecatepec y antes de Ecatepec estad Neza y Naucalpan.”

Como parte de este fendmeno del graffiti, también han
comenzado a proliferar las bardas prestadas por los duefos tanto de
casas particulares, que por lo regular son de algunos de los mismos
integrantes del crew, como de establecimientos comerciales para que
los jovenes pinten de manera legal y en ocasiones hasta les paguen

por sus servicios.

A la par de ellos se encuentran los artistas del spray que han
conseguido desenvolverse dentro de esta actividad como uno de los
mas prestigiados grafiteros. Algunos de ellos son El Fly, Ben Frank,
Humo, EI Jocker y quizd comenta Ernesto Pefialoza en el ensayo
sobre El graffiti en México “...la Gnica grafitera que efectivamente ha
desarrollado un estilo muy personal es La Duende; aunque la etapa
creativa de esta artista como auténtica grafitera hip-hop fue muy breve
y ahora se encuentra dedicada a cuestiones de arte conceptual mas
bien de elite: pintura, instalacion y performance. Tampoco parece que
ella haya recurrido alguna vez a la expresion ilegal.”

Es quiza la bisqueda de reconocimiento lo que ha motivado a
muchos jovenes a pintar. “Cuando alguien empieza a hacer graffiti
busca ser el mejoi de entre los suyos, siendo los Unicos que pintan del
grupo, de la clase, del colegio (...). Ese suele ser el motivo por el que
muchos jévenes empiezan a pintar. En otros casos, el graffiti es un
medio para expresarse y poder dar a conocer lo que pasa por dentro
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de tu cabeza. Este fue mi caso”, sefiala el grafitero espafiol, Alvaro

Escribano.*

Para Zeta, también grafitero espafiol, el graffiti —entonces- “...se
ha convertido en un icono estético, como el graffiti representa a la
juventud, pues en cualquier campainia de publicidad te lo meten para
atraer al publico joven, y alli pierde todo su sentido. (...) También hay
gente que se forra con el graffiti, que venden sus cuadros en Tokio, en
Nueva York, en Berlin, y no me parece mal, porque es darle su
importancia, darle su valor. Pero no tiene que perder su forma de ser,

no dejar las calles.” (www terra.es/ocio/articulo/html/oci743.htm 09/11/01)

No obstante, algunos grafiteros, quizd los mas puristas, se
niegan a la explotaciéon de su trabajo e incluso rechazan pintar en
paredes legales, ya que consideran que esta expresion urbana es
netamente ilegal y transgresora. En tanto, Rodriguez, estudioso de
este fenomeno, comenta que “...el graffiti es para algunos grafiteros
como El Humo su modus vivendi, ahi se profesionalizan. El pinta para
vivir y cobra, y sale en |la television y es un artista muy reconocido.”

En este sentido, Victor Mendoza comenta que muchos jévenes
ven el graffiti como “...un modo de vida en la cuestion de que se
mantienen de la gente o que viven de la gente, que alquilan su tiempo

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al grafitero espafio! Alvaro Escribano, el
13 de marzo de 2002.
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0 su conocimiento para hacer murales y con eso que les pagan,
compran latas o hacen con él lo que ellos quieren. Y —digo- eso es
'valido, hacen sus propias revistas y eso lo venden y de ahi sacan
recursos Yy eso es valido porque los chavos estan haciendo comercio,
estan haciendo su propio oficio.”

Sin embargo, para algunos grafiteros como DJ Sick cuestionan a
estos artistas urbanos que venden sus servicios, ya que segun él
atenta contra la esencia del graffiti. “De momento la pelicuia tiene un
final feliz, y muchos ‘writers' incluso han empezado a ganar dinero con
su talento. Si bien esto Ultimo, unido a la cada vez mas asidua
‘legalidad’ de muchas de las ‘piezas’ y la consiguiente pérdida que ello
conlleva del aura transgresora de este arte de la calle, empafia en
cierta manera esa aparente felicidad para la faccion mas romantica y
purista del ‘writing’.” (www.terra.es/ocio/articulo/htmi/oci743.htm 09/11/01)

En este mismo sentido, Victor Mendoza* comenta que los
jovenes grafiteros que “...ya pintan en una galeria, o ya sus piezas se
exponen en una galeria ya deja de ser eso, ya deja de ser graffiti ilega!
y se vuelve una cuestion comercial porque el arte no nada mas esta
ahi, sino esta afuera también.”

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al ex grafitero y estudioso del graffiti,
Victor Mendoza, en la Ciudad de México, el 02 de marzo de 2002.
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Al respecto Migue! Angel Rodriguez* afade que muy pocos
grafiteros viven del graffiti, porque es un oficio no tan econdémico,
podriamos decir que es caro, porque implica tener un buen equipo,
tales como las vélvulas, que deben ser diferentes dependiendo de lo
que se quiera pintar; asimismo, los botes de spray, su herramienta
principal, no siempre salen econémicos.

Por su parte, el gobierno del Distrito Federal ha tenido que
voltear hacia el fenémeno grafitero y se ha dado cuenta de las
proporciones que toma dia a dia, y no le ha quedado mas remedio que
abrir espacios para que estos jovenes puedan pintar de manera legal
en lugares predeterminados por las autoridades.

Castillo Berthier** afirma que el surgimiento del graffiti ha sido
consecuencia de la “...falta de espacios, la falta del disefio de politicas
publicas para la atencidon de estos grupos. O sea, las politicas
juveniles datan de 1938 y siempre para tenerlos entretenidos o para
decir que hacias algo por los jovenes sin que realmente a los

* Entrevista realizada por Minerva Nieto al encargado de Cultura del centro
de Servicios Comunitarios Integrados (SECOI), “El Zarco”, de la delegacion
Gustavo A. Madero, Miguel Angel Rodriguez, en la Ciudad de México, el 22 de
febrero de 2002.

** Entrevista realizada por Minerva Nieto al investigador de! Instituto de
Investigaciones Sociales de la UNAM, Héctor Castillo Berthier, en la Ciudad de
Meéxico, el 22 de febrero de 2002.
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jovenes les interesara ni una vuelta ciclista ni un concurso de oratoria

ni ninguna de las politicas que se han aplicado.

“Los jovenes —continia- requieren de un tipo de distinto de
politicas publicas que desafortunadamente los gobiernos no lo han
podido asimilar y al no disefiarlo pues tienes una ausencia de espacios

para la atencion de los jovenes.”

En el 2000, 2001 y principios de este afio, se llevaron a cabo
alrededor de 15 eventos de graffiti, algunos de los cuales esta practica
urbana era el complemento, pero en otros el tema principal era el
graffiti, tales como la Primera Bienal de Graffiti realizada en la
delegacion Alvaro Obregén; el Segundo Concurso de Graffiti, en
Miguel Hidalgo, y el Encuentro Cultural de Graffiti, en Tlalpan.

En este sentido, el Coordinador de la Direccion de Grupos
Prioritarios de la delegacién Tlalpan, Alonso Bocanegra, sefiala que
otorgar espacios a los grafiteros para que expresen sus ideas impide

que lo hagan de manera ilegal.

Ademas, este “arte no debe convertirse en una problematica
social mas, y con obras en espacios autorizados y la comprension
vecinal, es posible ejercer sin violencia el derecho a la libre expresion.”
(wysiwyy//256/http:/iwww.reforma.c»m/p...addmexico/articulo/152295/default.htm
28/11/01)
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Para el universitario Castillo Berthier mas que legalizar el graffiti,
lo que se requiere es una cuitura de apertura de espacios. “Espacios
de desarrollo cultural, espacios de desarrollo, de convivencia, espacios
de encuentro de expresiones distintas, de reflexiones de estas
expresiones y ahi —pues- la labor por hacer todavia dista mucho de lo
que se necesitaria, o sea, las instancias gubernamentales no estan ni
sensibilizadas ni les importa tanto. La juventud y la cultura siempre

han sido temas secundarios o terciarios.

“No siento que haya una propuesta oficial, no en el sentido de
legalizar, sino en el sentido de abrir espacios; entonces, mucho menos
debe de tenerla en el sentido de legalizar y lo que pueden hacer con
legalizar es dar una pared para que se pinte, pero eso no es
legalizarlos. Creo que si se legalizara seria la muerte del graffiti,”

senald

Al mismo tiempo, a los grafiteros les ha costado casi 10 afios
abrir espacios para que les permitan exponer sus obras, quiza esto lo
han hecho de manera inconsciente, porque a muy pocos de ellos
realmente les interesa convertirse en verdaderos artistas reconocidos

por la academia.

Tal vez porque esta actividad es practicada por gente muy joven.
Alrededor de 13 6 15 aiios tienen los adolescentes que se inician en el
graffiti, y a esa edad este arte del spray es simplemente una moda y
son pocos los que continuan pintando afios después, por lo cual no io

ven como algo a lo que se puedan dedicar a futuro.
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Pero —realmente- el abrir espacios, el organizar concursos, no
contribuye en nada para frenar la proliferacion del graffiti en nuestra
ciudad. E! mensaje de los grafiteros no ha sido todavia asimilado por
las autoridades. Con bardas el problema no queda solucionado porque

+

asegura Ernesto Pefialoza, en E/ graffiti en México, “...quienes lo
practican sostienen que no esperan ser soélo reconocidos/as como
artistas o como simples delincuentes, sostienen que en sus pintas
expresan el deseo de ser entendidos/as en un nivel social mas

profundo y serio, es decir, en términos efectivamente socio-politicos.”

Actualmente, la Ciudad de México no cuenta con espacios
publicos suficientes para que los jovenes descarguen en ellos todas
sus energias y sientan que les pertenecen y que forman parte de su

vida misma.

Por ello, Castillo Berthier afirma tajante “...en la medida en que
se tengan espacios seguramente deberia de reducir el niamero de
cuestiones clandestinas para empezarlos a meter dentro de una
dinamica distinta, pero como no hay espacios —entonces- seguimos en
el mismo circulo vicioso y le estamos dando vueltas y combatimos a
los grafiteros scon qué? Con la policia, pues no los pueden detener,
les puedes sacar una multa, los pueden regafiar sus papas, pero ¢lo
van a dejar de hace1?

“Eso es una medida correctiva para que los jovenes dejen de
hacerlo. Pues no. En la medida en que el graffiti siga molestando a la
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gente, siga molestando a las autoridades, pues sigue siendo atractivo.
insisto, todo eso se reduce a la falta de espacios de todo tipo,”

asegura.

La muerte del graffiti no esta cerca, al contrario los muros y las
bardas de las calles de la ciudad muestran a gritos la masificacion de
este arte urbano. Sus coédigos y sus estilos son cada vez adoptados

por gente mas joven.

Candy Marcela, estudiosa del graffiti, afirma que “el fendémeno
esta vivo y su presencia crece, independientemente de la estética, el
graffiti es una escritura con un cédigo global, mas alla de la gramatica
convencional, de la escritura de molde y manuscrita. Son pictogramas
del siglo XXI." (www.187aka357.com/articulos/writin/disidencia_creativa 2.htm!
14/11/01)

El futuro del graffiti todavia nadie lo sabe, pero *...esperemos que
la gente logre aceptar por completo esta actividad, claro siempre y
cuando sea legal, en vez de andar chamuscandose el cerebro con
programas como Big Brother o telenovelas como El juego de la vida,”

es el grito de las integrantes del crew CLK.
Finalmente, Mina, Hapi, Mami, Mona, Nota les recuerdan a los

grafiteros: “...Ja ciudad es nuestra, la gente tendra que aceptarlo por

completo algun dia. Sigamos pintando.”
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REFLEXIONES FINALES

Esto es lo que he recogido en estos meses de investigacion sobre este
arte del spray o de la pinta, como se le quiera decir. No pretendo que
ustedes lectores cambien su opinidbn acerca de esta actividad.
Simplemente expongo este hecho social que ha nacido entre la
juventud capitalina y a través del reportaje intento acercarlos a los

jovenes que se dedican a esta practica urbana.

Es un hecho que la gran mayoria de los capitalinos estan en
contra de los jovenes que se dedican a estampar sus graffiti en la
ciudad. Es precisamente este motivo el que me ha impulsado a
investigar sobre esta actividad que ha sido criticada y desvalorada por

la mayor parte de los sectores de la sociedad.

Con este reportaje he intentado acercarme a ese mundo de la
pinta, de lo que ocurre detras de él, de quiénes son esos
francotiradores del aerosol, como lo hacen, qué pretenden, porque
mucho se ha hablado del dafio que causan, pero poco se ha
mencionado por qué lo hacen. Aqui les presento algunas reflexiones.

+ El pintar sobre paredes o superficies es una actividad que
se practica desde la aparicion del hombre sobre la tierra. Y asi lo
comprueban las inscripciones hechas en las cuevas y monumentos
antiguos. Sin embargo, el unico parecido entre las pinturas rupestres y
el graffiti contemporaneo es el deseo y necesidad de expresar algo y

148



comunicarlo a los demas. Ahora por medio del graffiti los jévenes

manifiestan un descontento social.

e Las culturas juveniles se han caracterizado por congregar a
jovenes que intentan construir su propia identidad social, sin importar
que no sigan los canones sociales, de ahi que muchas veces se les
considere como sinonimo de rebeldia. Una de estas identidades
juveniles es el graffiti. Los jovenes han dado vida a las calles, a los
muros, a las bardas y al transporte publico con sus trazos.

e Las calies, la noche y la ciudad son los elementos
esenciales para el desarrollo de esta practica subversiva y significan el
espacio de la existencia humana de esos jovenes que crearon su
propia historia al reinventar esta forma de arte autdctona con su propia

terminologia y lenguaje iconico-textual.

o El graffiti ya no se utiliza —exclusivamente- para marcar un
territorio entre bandas, tal y como era practicado en el inicio de esta
actividad en México. Los adolescentes pintan conforme a la movilidad
que tengan dentro de la ciudad. Ya no lo hacen soélo en su cuadra o su
colonia, sino en el trayecto a la fiesta, a la escuela, a las casas de sus

amigos o de sus novias.
e E| graffiti contemporaneo mexicano ha comenzado a

difundirse masivamente entre los jovenes capitalinos, desde hace mas

de una década, como una moda globalizada y compulsiva para
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estampar, entre un sin fin de imagenes visuales que componen a la

~_gran urbe del Distrito Federal, su sello, su marca urbana.

e El graffiti es cien por ciento callejero. En la calle es donde
nace y se desarrolla esta practica y en donde podria dejar de existir. El
graffiti no se aprende en la academia, los jovenes se hacen grafiteros
en la practica de este arte urbano, en la cercania que tienen con otros
grafiteros mas experimentados que ellos y, sobre todo, en la
capacidad para plasmar, trazar y pintar sus inquietudes.

e El graffiti no es privativo de jovenes de zonas marginales.
Esta actividad no puede ser estratificada ni adjudicada soélo a
vandalos. Hay jovenes de todas las clases sociales, aunque si bien es
cierto, las zonas donde mas se pinta graffiti pertenecen a las colonias

populares a comparacion de las residenciales.

o El graffiti se caracteriza por ser una actividad que surge en
las calles para dejarse ver, posee una connotacion transgresora y se
manifiesta como un discurso indescifrable para el observador que lo
considera subversivo y resultado de actos vandalicos.

o El graffiti forma parte de una nueva cultura juvenil que ha
generado sus propios medios de expresion, de integracion y
conwvivencia que se desarrollan dentro de lo. grupos que los
adolescentes han formado y que se denominan crews.
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e Los crews son asociaciones de jovenes (hombres y
mujeres) que tienen un fin especifico: realizar graffiti. Estos grupos
comparten las mismas sefas de identidad que los diferencia de otras
agrupaciones y que son: el gusto por el arte del spray, la misma forma
de vestir (pantalones holgados, tenis, gorra, mochila) y el desacato a

la autoridad (familia, gobierno, escuela)

¢ Resulta paraddjico que si bien esta practica urbana refieja
un evidente descontento social entre los jovenes grafiteros, dentro de
los crews existen reglas que son aceptadas y respetadas por cada

uno.

e Antes de pintar un graffiti, los adolescentes deben de
aceptar el reto de lo clandestino, estar dispuesto a enfrentarse a la
violencia de las calles y de la policia y, sobre todo, sentir la adrenalina

corriendo por sus venas.

e Los grafiteros estan en una constante busqueda de fama y
reconocimiento dentro del grupo de grafiteros. Necesitan que se hable
de ellos para bien o para mal. Sin embargo, ila meta de cada uno de
ellos es que se reconozca su capacidad artistica para elaborar

trabajos de calidad.

e El lapso cn el que los grafiteros sc dedican a esta actividad
es relativo. No hay constancia entre los grafiteros. La mayoria de ellos
pintan de acuerdo con el dinero que logren juntar, ya que son
adolescentes que van a la escuela y muy pocos de ellos trabajan.
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e La ciudad es el espacio donde conviven y se desarrollan
diferentes formas de vida, y la calle uno de los lugares donde se
congrega parte de la juventud capitalina y en donde tiene presencia la
mayor parte de las manifestaciones urbanas.

e EI graffiti se apropia de estos dos lugares para exhibirse.
No respeta propiedad privada o espacio publico, porque estos son los
unicos lugares donde los jovenes pasan la mayor parte de su tiempo
libre, ante la carencia de sitios de convivencia juvenil.

¢ En esencia el graffiti es transgresor al invadir estos
espacios. Violenta —ademas- el rutinario paso de los transeuntes al
apropiarse de los espacios vacios con sus manchas muilticolores.

e EIl papel de la mujer dentro del movimiento grafitero es un
tema de investigacion en el que —quiza- en un principio, no se midié la
fuerza que tiene dentro del desarrollo de esta actividad. La
participacion del sexo femenino ha comenzado a afianzarse y a

aumentar su presencia.

e Las mujeres ya se reconocen a si mismas como creadoras
de un nuevo estilo en el graffiti. Si bien, en un principio se acercaron al
graffiti de manera indirecta (a través de sus novios o amigos grafiteros)
ahora ellas han comenzado a abrirse espacios dentro de la actividad,
por lo que ya estan —al igual que los hombres- agrupadas en crews.
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e Existen diferentes estilos de graffiti. Quiza en el reportaje
no se encuentran todos porque cada grafitero crea su propio estilo,
pero aparecen los mas representativos y los mas utilizados por estos
artistas del bote como son: el tag, la bomba, las 3D y el estilo salvaje.

e Los graffiti ilegales se realizan casi siempre en la noche,
porgue es mas dificil que la policia pueda detener a estos jévenes. Por
lo regular pintan tags o bombas que son mas rapidas de realizar a
comparacion de las piezas, que requieren mas tiempo para su

ejecucion.

e Los mensajes son producto de jovenes que se sienten
rechazados por sectores institucionales y la misma sociedad, y
manifiestan un descontento hacia la forma de vida. Por lo regular se
pintan a si mismos como una especie de autoafirmacion de su
existencia urbana y del papel que tienen dentro de la sociedad.

e No hay una tematica especifica para pintar graffiti. Los
mensajes son variados, pero en cada uno se escribe un grito que dice
aqui estoy, obsérvame. Ese ruido que provoca va dirigido al gobierno,
a la autoridad, a la familia, a los padres, al ama de casa, a todos

aquellos que se sienten agredidos ante esas formas y colores.

e Los stickers y la talla de vidrios, nuevas modalidades de
hacer tags, han comenzado a proliferar. Para estas dos vertientes no
se requiere de mucho dinero y son mas faciles de hacer, por lo que
han tenido gran aceptacion y utilizacion por los jovenes. Cabe
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mencionar: que ‘el:tltimo es el que causa mas dafio al inmobiliario
publico.

 EIl graffiti es visto por la sociedad mexicana como actos
vandalicos, sin fines ni propodsitos; realizado por jovenes delincuentes
que atentan contra los bienes publicos y privados.

e Para los transelntes no hay mensaje en el graffiti, sélo son
marcas. El graffiti es desprestigiado, entre otras causas, porque no se
entiende lo que se quiere decir. El mensaje va dirigido sélo a las
personas que se dedican a esta practica y se instala como un cédigo

de comunicacion entre los grafiteros.

+ No obstante, los grafiteros han logrado subsistir en estos
ultimos afos, a pesar del rechazo que genera su actividad, y sobre
todo, han aumentado su presencia en las calles de la Ciudad de

México.

» EI graffiti es un movimiento transclasista y transcultural. Ha
surgido dentro de un proceso de globalizacion, que ha permitido no
solo la difusibn masiva de esta practica urbana, de sus estilos y

formas, sino también su explotacion comercial.

e Una parte de ia sociedad ha comenzcdo a utilizar el graffiti
como una alternativa para decorar sus negocios o sus casas. En lugar
de que amanezcan pintados, ellos solicitan a los mismos grafiteros

que decoren sus paredes con motivos alusivos a los servicios que
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ofrecen, o bien, los dejan al libre arbitrio de los jovenes. Lo cual quiere
decir que es una nueva forma de entender lo que significa este arte
para los adolescentes y se empieza —apenas- a gestar una forma

diferente de interaccion entre los adultos y los jévenes.

+ Algunos joévenes ya venden sus servicios como grafiteros y
cobran por cada pinta que hacen. Ademas, tanto grafiteros como
aficionados a este arte del spray cada dia abren mas espacios de

expresion y difusiéon para este arte autoctono.

* En la Ciudad de México circulan mas revistas que tratan
sobre este tema, asi como cada vez se propaga la creacién de
paginas electronicas acerca del graffiti, tanto a nivel nacional como
mundial que ponen al dia las tendencias para la realizacion del graffiti.
Asimismo, los duefos de estas direcciones electronicas venden
productos basicos para el creador de este arte, ademas, en algunos se
puede pintar graffiti, sin la necesidad de salir a la calle.

* El problema del graffiti no se reduce a actos vandalicos, o a
si puede ser considerado arte. Va mas alla. Los jovenes no tienen
espacios publicos accesibles donde puedan convivir y expresar sus
inquietudes. Las politicas gubernamentales se han olvidado de este
enorme sector de la poblacion que al menos en el Distrito Federal
representa un millon 624 mil 592 de mujeres y hombres entre los 10 y

24 aios.
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e De 2000 a la fecha, apenas algunos gobiernos
delegacionales han comenzado a voltear a este grupo de jovenes
grafiteros. No obstante, las bardas y los espacios que han
proporcionado no resuelven el conflicto social que representa el graffiti
en la ciudad. Se requiere —por tanto- de politicas publicas que
atiendan las necesidades basicas de este sector, no politicas

emergentes para contrarrestar estas pintas.
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www.eluniversal.com.mx/pls/impr... imprimir?id_nota=3268&tabla=cultura.htm
21/11/01
www.eluniversal.com.mx/pls/impr... imprimir?id nota=9058&tabla=cultura.htm
22/11/01

www.france.diplomatic.fr/france/es/histoire07.htm 15/11/01

www.franweb.com/teo/graffiti.htm 15/11/01

www.fundacionbuendia.org.mx/rmc/rmc59/contornos.htm 05/07/01

www.geocities.com/chupilupis/mexico/mexico.htm 20/03/02
www.geocities.com/SoHo/Gallery/6294/qir_rep.html 20/03/02
www.geocities.com/SoHo/Gallery/6294/qir_rep2.html 20/03/02
www.geocities.com/SoHo/Gallery/9653/graffiti. htm! 20/03/02
www.qeocities.com/SoHo/Museum/9653/graffiti.htm 14/12/01
www.geocities.com/suackwlfgeo.to/ilegalsquad 17/11/01

www.graffiti.org/fag/diego.htmi 12/08/01
www.graffiti.org/graffnet 14/11/01

www.guegue.net/graffiyi 15/10/01

www.iib.uba.ar/-faguero 16/11/01

www.ilicon.com 28/09/02
www.imjuventud.gob.mx/expresion/identidades.htm 28/11/01
www.infoyoauth.org/404files.php?fil=132 21/02/02
www.jornada.unam.mx/2000/ago00/000819/04an3clt.html 15/11/01
www.jornada.unam.mx/2000/feb00/000210/pol2. html 15/11/01
www.juliocortazar.com.ar/cuentos/graffiti.htm 16/10/01
www.jungleculture.com/historiaDelGraffiti2.htm 23/07/01

www.junglecultures.com/HistoriaDelGraffiti1.htm 23/07/01
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www.laneta.apc.org/redcom/tag/ 07/11/01

www laneta.apc.org/redcom/tag/quien.htm 07/11/01
www.laneta.apc.org/redcom/tag/index.htm 07/11/01

www linares.net 25/11/01
www.netexplora.com/locopouz/origenes_del_araffiti 13/11/01

www.noticias.nl/arte/pasaje/45aft1.htm 08/10/01
www.ociototal.com 04/10/01

www . positivos.com/graffiti/historia. html 04/10/01
www.reforma.com/ciudaddemexico/articulo/140078/default.com 29/11/01
www.reforma.com/ciudaddemexico/articulo/145222/default. htm#nota 11/11/01
www. reforma.com/ciudaddemexico/articulo/145838/default..htm#nota 22/11/01
www.reforma.com/edomex/articulo/15769/default.ntm#nota 29/11/01

www terra.es/ocio/articulo/html/oci743.htm 09/11/01

www.terra.es/ocio/articulo/htmi/oci1461.htm 09/11/01

www.terra.es/ocio/articulo/html/oci1460.htm 09/11/01
www.terra.es/ocio/articulo/html/oci3904.htm 09/11/01

www.ucm.es/info/especulo/numero4/qraffiti.htm 01/06/01
www.ull.es/publicaciones/iatina/z8/r4absonia.htm 12/11/01
www.venusnet.com/graf.htm 03/12/01
www.webcom.com.mx/cronica/2001/ene/23/cul03.htm 14/10/01
http://welcome.tolvirgiifesk/ 02/11/01
www.zocalo.cl/ratonera/tesis/cap1.htm 08/09/01

www. 187aka357.com/articulos/writin/disidencia creativa_1.htm 14/11/01

www. 187aka357.com/articulos/writin/disidencia_creativa_2.htm! 14/11/01
http://alcaldiadedallas.org/html/graffiti_abatement.htm 10/09/01
hitp://catalunya.net/esp/expressions/qgraffitiiwelcome.html 05/10/01
http://flag.blackened.net/revolt/wstrans/spanish/franc1968.htmi 24/10/01
http://livine. earthlink.net-amate/artc_html 14/10/01
http://oncetv-ipn.net/cqi-bin/trace.cgi?g=despnota-
1&terms=20112001NOTAS50%5Ch 28/11/01

174




: Httg://oncetv-ign.net/cgi-bin/trace.cgi?g=desponta i&terms=30112001NOTA37%
28/11/01
http://redescolar.ilce.edu.mx/redesol...antes/histoira/htmI/mov68/igualdad.htm

15/08/01
http://redescolar.ilce.edu.mx/redesol...nentes/histoira/htmi/mov68/francia.htm

15/08/01
hitp://rupestreweb.tripod.com/exporupestre.html 10/09/01

http://usuarios.lycos.es/supersouthnies/principal/default.htm 15/11/01
wysiwyg://principal.9/http://www.angelfire.com/hiphop/tombola/ny.htm 26/11/01
wysiwyg://282/http://www.reforma.com/p...addmexico/articulo/1504 7 3/default.htm
09/12/01
wysiwyQg://256/http://www.reforma.com/p...addmexico/articulo/152295/default.htm

28/11/01
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