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lNTRODUCClON

A lraves del tnempo el hombrt. ha eerllO poesia. El IulLunJc po:.nco le

con respecto ‘a Ia nnpenetrabnlldad de las lenguas, para posteriormente dar

paso a’ Ia dlSCllSlOn con respecto a la posibilidad o la imposibilidad de la

tr aduccnon

Uno de Ios fac ores en que podna radlc:'\r la posnb|l|dad de la traduccion es

la "semejanza que tlenen hs Iem.uas entre si: o
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La traduccnon snrve p'\ra pom,r de relieve la intima relacion que

:Pero este vinculo imaginado trae

consigo una’convergencia particular. Se funda en el hecho de

i, sino que a priori, ¥

qtné'ligs ‘lenguas

ones

~histéricas, mantienen

que -se -proponen.

distinto ocabularlo.

Donde una lengua apenas

los del ‘eSpanoI: (Mounin, 1977: 225-227)
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Como pucde habgr muchos "nombre:. s t'\mblo.n pued ser el caso de

que no t.‘usmn v por l'lnlo c.s m.ces’mo ac«.pnr’que no: hav lr'\dm.mon

distin"t:as s el'con

Si qu uene razon; es entonce s*caracter- umversal de la expresion poética

lo que ascg.ura“'\ pOblblhda de‘tr'\ductr poesm Sin embargo, cl lenguaje
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poético tiene * caracteristicas - - lingiisticas * particulares-. que ‘no. deben
dcs'\tendc.rsc : o
abras puede hacer qm Gstas

Cu.rn Ionna de c.onln.mdad en*las b']l

adquu.r'm u t ( Io quc eI Iem.uau. poeuco

gr;uf una

o’poético’y’ récrear

! Nida sm.lcrc quc s¢ debe : rmsl.lluls consists in producing in the receptor

language the closest natural equivident” 10 1hc message ol‘lln. source | first in ing and sccondiy
2 q 2

in style.” (Nida y Taber, 1974: 12).
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uno de los elementos. formales.  mas dificiles de conservar, ~aunque ‘no

imposible;

Entre los problemas que presenta:la traduccion de_textos” poéticos, sc :

Schutte 1989 2 7)‘
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Sila lraduccnon de cualqlucr texto importante es: valiosa, la del texto
literario, en especlal el poetlco lo es de manera particular por su caracter
escncialmentc artistico y humano. El buen traductor recurrira a diferentes
“medios transitorios y provisionales” (W. Benjamin, 1971: 82) para lograr un
texto poético similar,

A continuacion se presenta cl analisis de dos traducciones a la lengua
inglesa del soneto que ¢n la “Lirica Personal” de Sor Juana Inés de la Cruz
editado por Méndcz Plancarte aparece identificado con cl nimero 145,
cominmente llamado “Procura desmentir los clogios que a un retrato de la
Poetisa inscribio la verdad que llama pasion™, y conocido como *““A su retrato™.
Por su caracter retédrico y filosofico este soneto barroco representa un gran
reto para cualquier traductor. Las dos traducciones al idioma inglés se
analizaran- comparandolas con su contraparte cn espaitol. En cada caso,

observaremos paulatmamente las estrategias que siguc, primero ¢l traductor

Samuel B' ckett qulen “decidié arcaizar su traduccion del soneto, y después la
traduclora Mar(,arel Sayers,? quien da prioridad a otros aspectos formales del
pocma. ‘Este analisis se presenta  en los siguientes cuatro capitulos, y

constituye el propésito principal de cste trabajo.

2 Margarct Sayers Peden esel bre complcto de csta trad 2. Pero me he permitido referirme a clla a lo

largo de esle trabajo sdlo como Margaret Sayers en virtud de que asi ¢s conocida y reconocida dentro del
circulo de trad , particularmente cn México,

6



CAPITULO 1

S’OR JUANA Y SU OBRA LITERARIA

la mundana con su vena intelectual y filosofica en

humonstlca y sannca en otros, es absohnamente notable y

obra - mtroductona de lo que sena'despues su obra literaria religiosa. Este

compendlo rehg,loso mcluye los g géneros literarios: lirica, teatro y prosa.

En cuanto a'la hnca Sor Juana compuso ‘desde villancicos y letras
sagradas, relativos en su ma)ona a los santos, hasta romances sacros como

“Que hoy bajé Dios a la tierra™.  Su teatro religioso lo tepresentan los autos
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acramennlcs-—-'m como sus con‘c.spondn.nlcs loas mlrodm.torns—-c,omo —El

) Dnvmo Narcnso Ny “EI cetro de Josc S 'n Hcr neneg:,nldo en los que utiliza

;h poetxca de Calderon dela Barca'qulen tvo una:grar mﬂuencmvcn clla. De

pcion’de algunos

i “Los unpeﬁo.

enredo amoro_sp 3

la prosa de Sor Juana

ccion lirica,

' a_mane,r»adavque resume: Ios caracteres de h prosa del siglo XVII.

TESIS CUN
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Y otra mam.r'l que busca un uxucc de-expresion individual, en

que Jmnn sc mucetra llbrcmc,nu. (I\ITO) o, 1992:; I"’l)

dc Sor Juan’l <e conoce a través de sus te‘(los en

Lﬂ C\prcslon pc.rsona

"’Al‘ue‘ra dfuer'l, ﬂnsns mias:;
“ho c,l respelo os embamce

que es llsonJa de la pena’. es muv vahente el preso

perder el mledo a Ios m'\les. R ;que no quebrama la carcel
S'xlu'a el dolor a lﬁs'Voces’ S El que’s"u cuidado estima,
si qulere mostrar lo s_rande.; ©. ..~ sus sentimientos no calle;
y acredne Io i lsufnble AT "que es agravio del motivo

con no poder ocultarse eSS no hacer del dolor alarde.

Salga s‘ig__ﬁos “Mayor es, que yo, mi pena,

de lo que el’corazon. arde T =7 .. -~y esto supuesto, mas facil
e cre - serd, que ella a mi me venza,

‘que no_que yo en ella mande.”

? -~ TESIS CON
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Su habllldad Inerarla es notable por lo qQue dusnrrolla ul sus lu(tos pero

mas aun por el don nalural poeuco que les |mprnm. Sor .luam deun de si

misma’ que no Ie causaba mm,un estuerzo escnbnr en verso Su destreza en la
composncnon poenca probablemente se’ debe pnmero a su onocxmnenlo y
engus r onocimientos

1 Caracol™, aunque

Pero su. lmca lamble

vnlle_|os silvas, Es

(Mendez Plancane RS I99> 8)

‘y en cuanto a El Canicol oscael s Tratado de Musnc.x a que sc rcl‘ crc su romance “Después de estimar mi
amor”...——disculpindose de no enviarloa la Marquesa de 1a Laguna por “estar alin tan informe™--, de ¢l nota
su cn.ldo protobidgrafo;: "Obra. dc los que esto enticnden. tan alabada. que bastaba cita sola. dicen para
hacerln famosa en ¢l mundo™... (Méndey. Plancarte. 1995, p. NLIV).

10 {£ni8 CUN
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No sdlo en Ios rom‘mcc% hlosohcos tralo dc los '1suntm del hombrc

hzado por Sor Ju'ma p a tales hnes el soneto le

Otro marco pognco fue ut;

sirvio -a Sor Juana para Ja presem':clon de gran vanedad de temas Los 59

sallrlco burlescos,

'Ia pequeiiasiminucias de:la, v1da _(Mendez Plancarte I, 1995:

Sor Juana es barr ca.

bonLorma metafonca y sugestwa ambién.ies el rico jugo de conceptos y

sensaciones de emocion poetlca con:una 'urhn riqueza de posibilidades. Con

un eleLanle maneJo novedoso del Ienuua]e ella trata asuntos mundanos y

triviales y les da una dnnensnon emotw'l e inesperada en la forma como lo dice

e s @@
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g

v dcmut.slra' = bebc muy a nu.nudo cn la poc.sn v Ias hccnoms para llegr a

Labcrmuca en

otra poesna y otra h"mon (Pucum 1997: I’M ructura v o

razonmnlento €n su poesua uno sc queda preso hasta que.de golpe se¢ rompe el -

encamo l“’l&.l

ll')ma p'lsnon s comunmente conocndo com

de su llempo.k A contlmncmn se presenta una apreciacion critica; del mismo.

TE.IS CCN
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CAPITULO I

APREClg\é'lONtCRiiriCAD‘Elﬁ*sONE-*_ro 145,

(Azpema 1 996 74)
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Cmndo 'nnbas lendcncnm la de cons

nncnon v.la del camblo

conﬂu\' n 5ur5e el poc(a b':rroco chrgscnl'm\'o en cnerto modo “del

ld soledad l')‘\'c

ymunes: sentido muy personal, uso

provocar en-el lector sensaciones de sonoridad, briilo y color.
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Tanto el contexto social como la corriente literaria del periodo influyen
en - Sor_ Juana, quien reflejara en su obra una parte importante de su
cxperichcia en términos nctamente barrocos. Su soncto filosofico-moral 145
“Procura desmentir los elogios quc a un retrato de la poetisa inscribié la
verdad que llama pasion”—titulo que no fue dado por la autora, sino por los
editores—y conocido comiinmente como A su Retrato, por cjemplo, evoca
cl conflicto entre  lo real y lo aparente o lo irreal. Pero dado que “la poesia
barroca cvita en muchas ocasiones la simplicidad de un unico tema” (Azpeitia,
1996: 62), en este soneto Sor Juana también aborda otros temas barrocos

convencionales como ¢l tiempo, la vejez y ¢l destino:

Este, que ves, engaiio colorido,
que del arte ostentando los primores,

con falsos SIlOnganS de colores

es cauteloso engano del sentldo

és;'e,"en qunen,la lisonja hzi préténdido

es un resguardo’ initil para el hado:

es,ina necia dlhgéncia errada,

,es un afan aduco y, bien mirado,

es cadaver es polvo es sombra, es nada.

Cs TESIS CON
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Este soneto forma pmte de |o> unesuon'umentos ﬁloséﬁi:os ¥

sentencia en los dos tercetos. En el

* Georgina Sabat de Rivers cn su tibro £stucios de literatura his /mnuamerlumn Sor Juana Inés de la Cruz v
atros harrocos de'ta Colonia (PPUL B.nrcclon.l. 1992). proponc una cl.ls:l' c-lcnon téenico-temitica (cn cuatro
grupos) de las 16 poesias de Sor Juana rel fas con’ r 5d 2 redondillas. 2 sonctos, 3
romances. 2 cndechas ¥ 1 ovillgjo.

16



de-arte que Q1liel o qm. asplm a g_vumr lo uum_oq dz. paso dg.l "llcmpo .

basandosc en Ia convel ion qm. olorg\ mmon'\lldad '1 1a obra dé arte;

artetos’ describen Io qm. ‘la obra e arte nos hacu creer que: Tes” o

una realidad

persona,. termina en

completa se encl entra en lo cuartetos. . Todos estos recursos en su conjunto

17



precipitan la lectura del poema hasta el verso final ¢n donde la creciente

intensidad, ya descendente o ascendente, se disipa.

Otros recursos clasicos del pcrlodo y,de este género literario también

contnbuyen, para crear ese efecto de © ace rac:on :'la elipsis y el hipérbaton:

ccbnomia léxica

y rcoi'denam_iéhto. intactico La clipsis se observa en el

En cuanto al hipérbaton,

éslc se usa’..en al;,unos versos de los cuartetos como: “que del arte

ostenta’ do los primores”, “excusar de los aiios los horrores”, “y venciendo del

tlempo los rlgores . El objetivo primordial de estos dos recursos literarios es
condensar el contenido temitico del poema, compactarlo y, asi, exigir una

ag,udcza conceptual rapida caracteristica del periodo y del soneto.

Tamblen en los cuartctos se utiliza otro recurso caracteristico no so6lo

del perlodo smo del hombre y del periodo barroco: las oposiciones. Los

conccptos de los cuanetos se oponen, En el primer cuarteto se enfatiza la
convenc én de la’ obra de arte para negarla en el segundo. Ademas, con el

ObJClO de ‘darle mayor-fuerza a este recurso retorico, se hace uso de términos

do y triunfar”, que también se oponen. La tematica de los

poelas barrocos se enfatiz6 mediante conceptos, pero también mediante el

camcter emblemauco e iconografico que caracteriza a muchas obras del
perlodo, como en este caso el retrato, una obra de arte que conferia

inmortalidad. Sor Juana se “opone” y argumenta en contra de esta convencion

en su poema.



Los termlnm en: OPOblLlOn dc, Ios unm,los u.lk_]an una LOIIVLIILIOII

blanca frente, la de sus labiosf. Leuconsu._n que Loce‘de esa belleza antes de’

verso del soneto de GonEora‘

nada™, inspira e informa a Sor .luana para’ conclulr su. soneto |4> Sm

19



unbargo es unportame resaltar que Sor Juana lo me_|or'1 t.n mucho va que la

reforzado por el mane;

semantico, Este patron
la aliteracion

La‘rima de:este.
que se exponen’
que engafia e

cuarteto- se que-los  *horrores™ 'y

* El subrayado es mio.



“rigores” dt..l tlempo qucden en el ~olvido™; Si' seunen:los términds rimados

Aunque los sonidos ya

mencuonados son mayorm tamblen hay cierta mmdencna en algunos versos

LRI

del poema d I somdo ("prlmores ho 7, “sentido™, “pretendido™).

Y esta mezcla de’ somdos (uertes y deblles IoLra crear una cadencia, un ritmo

|dad cnece y decrece

cuya - 'inte 1o cual se complementa gracias a la

diccién poetlca



Fn cuanlo a Ia alltcracnon Ia rcpuu.lon dc, Ibunas consonames por

d' . (Paz I998. 57), y la

lo

|dad ascendente es decir va en

senudo contrano al desarrollo temat:co,del:poema. La oposicion representada

por:lo: te\tual y: el ntmo vnene a cont'

ar_que la coherencia de los textos

pOc‘,llCOS barrocos encuentra Sll C0|l€S|0I1 preCIsamente en lo que oponen

N
(%]



porque: “Aquello que dicen las palabras del pocta ya esta diciéndolo el ritmo
en que se apoyan esas palabras™ (Paz, 1998: 58).

Pero el ritmo de cste poema se sustenta en otro elemento mas: la
puntuacion. El principal objetivo de la puntuacion es marcar las pausas que le
dan sentido ‘al contenido del texto poético, pero asimismo y usualmente en
po'e‘sia' marcan un ritmo que no sicmprc corresponde a la estructuracion
smtacuca ‘Sor.Juana deliberadamente, hace uso de  signos de puntuacion
para lo;,rar un ritmo ascendente: hay gran incidencia de comas al final de la
4mayona de los versos que sefialan pausas cortas; se hace uso de punto y coma

“al I’ nal_ del primer cuarteto y de dos puntos al final del primer terceto, éstos
imﬁlicén un alto mas prolongado y la conclusion de lo predicado
anteriormente para quec a partir de los dos puntos, ¢l ritmo se acelere ain mas
hasta concluir en el punto final.

:En suma, los recursos literarios y todo el lenguaje poético que
estructuran estc sonecto se¢ relacionan no sélo con su tema, sino que ademas,

son reflejoi-del:hombre barroco; ya que el barroco expresa la conciencia de

una crist, e lombré barroco vivia un dilema. Y un dilema también es lo que
nos prcscnm ‘Sor Juana en este soneto: la realidad opuesta a la irrealidad, cl
mundo de Ias apariencias opuesto a la verdadera realidad. Si se picnsa que
algo puevdeaser significativo, esto simplemente es o puede ser “nada”. Una
oracion e sirve a Sor Juana para denominar y describir, oponer y comparar,
intensiﬁcér‘y para, finalmente, disipar. El sonido y el ritmo apelan a los
sentidos;'lésfrases, los conceptos y las metiforas, a la razéon. Todos los

blogues de este edificio poético contribuyen a su construcciéon al mismo

tiempo que simbolizan el sentir del hombre barroco: la construccion del

soneto encarna las contradicciones a las que se refierc. El barroco halla su

23



LOht‘,l‘Cl\Cla C\l(.llca Cll sll% COllllnllﬂﬂ c.onlradlccxones IZ\ 'ontradlccmn lnunda

los textos,’ I'n acmudes e incluso Ia wda de los hombres barrocos

E}st_»o fue.el:barroco.’ ese combmar:en amblvwlencla fondo v




~CAPITULO -

* 'TRADUCCION DE SAMUEL BECKETT

Asimismo, experiment

que orig

" un humor;corrosiy

espaiiol las palabras tienden a ser polisildbicas, en tanto’'que en inglés tienen

25



menos sﬂabas Y tnendcn a'ser monosilabicas. La expresion de conceptos en la
lem,ua m[,lesn se. hace mednnte términos muy concisos y breves. Por el

equlerc de mas términos para expresar conceptos

contrario en’ espaiiol;’
similares i
uanto'a la’ relorlca el verso en espaiiol se mide por silabas mientras

que en m[,les usualmente ‘por el nimero de acentos y de silabas combinadas

cn umdades métricas variables. El metro mas comin en ¢l soneto en cspaiiol

es.el endecasﬂabo y en inglés es el pentametro iambico. En espaiiol el
soiletq se "divide en dos cuartetos y dos tercetos y en inglés en un octeto y un
’Sckteto -0-en dos sextetos y un pareado (aunquc en sus inicios tenia la
eStﬁlctura del soneto en espaiiol). La estructura de la rima cs diferente ya que
el polisilabismo y la acentuacion en espaiiol hacen las rimas mas dificiles que
cn ingiés Asi, lo que predomina en cada lengua, hace que el traductor sc vea
obli gado a trabajar con herramicntas lingiiisticas y literarias diferentes en cada
idioma. Eslo lo obliga a buscar elementos que, aunque diferentes puedan
servxrle par') producnr efectos similares.

A continuacién sc presentan ¢l soneto 145 de Sor Juana y la version al
inglés, para que puedan apreciarse los logros fonicos, Iéxicos y retoricos del
traductor. Posteriormente, s¢ analizaran por scparado las estrofas del poema
con el objeto de observar, mas detalladamente, las correspondencias que sc

logran en mayor o menor grado:

Este, que ves, engaiio colorido, This coloured counterfeit that thou beholdest,
que del arte ostentando los primores, vanglorious with the excellencies of art,

con falsos silogismos de colores is, in fallacious syllogisms of colour,

es cauteloso engaﬁd del sentido; nought but a cunning dupery of sense;

26



cstc, en quncn la |l50n_)8 ha pretendido this in whlch ﬂa(tery has undenaken
excusar . de los afios qu horrorcs C o exlenuatc the hldcousness ot’years
utr [,cs oftlme,

y vencncndo del tlcmpo los rigores : ' and vanqussh

lnunﬁr de Ia vejez Y dcl olvndo

es un vano amfclo del cu1dado

s una flor a wentd dellcada. S
es un rcsguardo nuul para el hado : isa paltry sanctuary from fate,

is a foolish sorry labour lost,
is conquest doomed to perish and, well taken,
is corpse and dust, shadow and nothingness.

acercarscal  lenguaje del-pocma y de su época, haciendo uso de un inglés

arcaizante y o recursos formales y gramaticales que buscan un efecto

similar-a lo del ‘'soneto en cspafiol. En términos generales, Beckett trata de

seguir; el esquema del soncto de Sor Juana. La division cstrofica es muy

similar al mbdeio cn espaiiol. También la puntuaciéon es muy semcjante a la
del soncto:c‘h» espaiiol, aunque con ciertos cambios. Siguiendo la convencion
formal en espaifiol, Beckett hace uso de minusculas para iniciar cada uno de
los versos. En cuanto al metro, éste es irrcgular porque sc observa que
Beckett quiso construir pentametros iambicos, aunque no todos los versos en
su traduccion alcanzan esta métrica. Hay cierto apego a los sonidos quc utiliza
la poetisa, conservando asi algunos efectos sonoros, aunque no hay rima.
También sc observan algunas variaciones que se refieren a los paralelismos
simacticos y gramaticales que se¢ construyen en la version original en espaiiol.

Sc llevan a cabo también, algunos cambios en cicrtas figuras retoricas, como

27



el Inpcrbmon——-modnhcacnones qug obt.dccen cnerta medld-l,, klas,-‘

caracterlsllcas ' ropm 'del mg:lcs Fn cuanto a Io semannco la mavorn de las

opcnqncs del traductor.son acertada Todas estas ‘generalidades ‘se examinaran

n-el lﬁﬁgilaje. Aunque no

El lenguaje de la traduccion esta cuidadosamente_seleccionado con el objeto
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de reproducir tanto este efecto como el contenido semantico. De este modo el
traductor no sé6lo hace uso de vocablos con una patina de antigiicdad, sino que
selecciona—en la mayoria de los casos—Ilos que guardan estrecha relacion
fonética y semantica con los empleados por Sor Juana debido a que la
traduccion.(especialmente la de poesia) también debe imitar, en la medida de
lo posible “...both the phonetic and semantic relations of the original> (Steiner,
1998: 359).

Al analizar el primer cuartcto se observa cierto apego y seguimiento al
original, tanto léxico como de estructuras gramaticales, aunque con algunos

cambios en el orden sintactico:

This coloured counterfeit that thou beholdest,
vanglorious with the excellencies of art,
is, in fallacious syllé)\gisms of colour,

nought but a cunnin g‘ dupery of sense;

En el:primer:verso el: término “thou beholdest” es una expresion del
inglés medieval; u”-es. el pronombre de la segunda persona del singular
“10”, y “beholdest” es la inflexion verbal que corresponde para la conjugacion

de la segu‘hydéfpéi'so‘na en inglés, y que csta implicita en espaiiol. El término
“thou "expiiciid en inglés, y “beholdest” (to perceive by the visual faculty)®
establecen ‘la correspondencia de contenido dc una lengua a otra (ya que en
inglés contemporaneo ha dejado de usarse la conjugacion de segunda persona

del singular expresada con la terminacién “-est” con el pronombre “thou™)

 Todos los significados cn inglés fucron consultados en The Amcrican Heritage Dictionary, 3™, cdition,
Houghton Mifting Co., Cambridge, MA., 1994 (versidn clectronica Softkey international, Inc.,, 1995), salvo
excepciones, cn cuyo caso sc indicari Ia fuente.
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ademds de proponer desde su inicio, el vocabulario arcaizante que privara
‘casi en toda’la traduccion del soneto. Asi el 1éxico del traductor refleja e imita
cl tdnd‘relér&ic'o" elevado caracteristico del barroco.

'En "Ipév siguientes versos observamos quec las correspondencias no se
logran d(‘:I‘ todo dcbido a algunos cambios léxicos y sinticticos poco
afdﬁﬁl)adoé; En cuanto al léxico, hay una modulaciéon en ¢l cambio del
gerundio “ostentando” por el adjetivo “vainglorious™. Esta dccision del
(raduc(of podria deberse al patrén métrico que trata de seguir, ya que
“vanglorious” casi ajusta en silabas a “ostentando”. Esta opcion también
pucde deberse a que la forma verbal del gerundio cn este caso no hubiera
funcionado por el arreglo de los términos de la frase poética del traductor, en
virtud de que en este caso necesita un adjetivo: “vanglorious™ como adjetivo,
califica a “counterfeit”. Asi mediante este arreglo sc logra la traduccion, pero
no asi en__elbsiguieme caso de “excellencies ™.

La palabra “excellencies” traduccion de “primores” es  muy general y
no Iogra‘zib'zi'rcar los rasgos semanticos concretos de “primores” (lat. primores,
cosas.'d‘efpnhlfévr orden / habilidad o esmero o excelencia en hacer o decir una
cosa / mﬁmciosidad / Yaboriosidad)’. Sor Juana utiliza “primores” para
detallar la laboriosidad dc la obra de arte del “retrato” y también indica su
excelencia, e implica que el retrato es de primer orden. Su sustitucion por
“excellencies™ se debe a la red de sonidos que Beckett trata de establecer (que

mas adelante se verd) y es uno de los aspectos mas importantes de su

estrategia de traduccion.

7 Todos los significados cn espafiol fucron c Hados en el Diccionario de la Lengua Espaitola de 1a Real
Academia Espaflola, 21°. Edicién, Espasa, Madrid, 2000,
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Postenormune I'1 c\prcmon "nom_hx bm ,.a tod'm luc«.s "uuu.u'uh v

literaria v que snquc'] “nada: lu.cln e\c.cpmon de Ia 'lh.reg,a «..l traductor

para .\IarLar el versoxy asi; casi ajusmr cl:metro. Pero gbe obac.rvﬁrse que en
donde Sor_.!

not hm Encss reforzando asi

vmcul'\do con la razon en ambos |d|omas Se debe recordar que esta escritora

hace uso del término ,'~'sem|do en vanas ‘de sus composiciones literarias tanto
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en prosa 'omo en- poesm y de lales usos’ y 'lpllcauoneq se deducc que se

| ra; la sintaxis de los dos

e verbo nominativo “es’ al

flltilnos versos_\del icuartketo Beckett cambi

tercer verso vile m.reg,a una coma y est altera' el ritmo y la imagen

que se: construye en espaiiol porque Becl\ett; modlf ca la carga de atributos

del “retrato” , la divide y le da rga semanuca al predicado que al

sujeto, el “retrato™, lo que oru,malmente Sor Juana hace a la inversa. Asi, no

)
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solo hay pérdida de la figura retérica—hiperbaton—y de la sintaxis, sino
también, semantica. Sin embargo, con este cambio también se podria pensar
que la frase parentética que se pierde en el soncto original a partir del segundo
verso se compensa con la carga semantica que el traductor le da al predicado
(“lS,» m fallamous syllogisms of colour / nought but a cunning dupery of

'sense )
En cl scgundo cuartcto los cambios sintacticos son notorios:

this in which flattery has undertaken
to extenuate the hidcousness of years,
and, vanquishing the outrages of time,

to triumph o’cr oblivion and old age,

La fig,ur'l retorica mas sobresaliente y con la cual se construye este

cuarteto en su version original, es ¢l hipérbaton. Beckett cambna esic orden

SllllaClICQ, pero lo compensa en su traduccion. El cons;ruye unparalehsmo
sintdctico ‘ﬁi'cdifante, formas verbales muy Vsimilarr‘es’a la versién-en espaiiol,
tanto en el rango semantico y morfolégico (e)éclis'ai'-to ‘extenuate / venci¢ndo-
vanquishing / triunfar-to triumph), como en ¢l sonoro ([e], [v] y [tD).

También, construye otro paralelismo sintactico entre las frases del segundo y

tercer verso: “...the hideousness of years” “...the outrages of time”, en donde

coinciden exactamente los e¢lementos gramaticales de las frases:
articulo/articulo, sustantivo/sustantivo, preposicion/preposicion y
sustantivo/sustantivo. = A falta de rima, Beckett utiliza palabras del mismo
campo semantico c¢n las palabras finales de los ultimos tres versos de este
cuaricto: los conceptos contenidos cn “years”, “time” y “old age ” resumen el

tema del cuarteto: ¢l paso del “tiempo”. Si bicn con otros medios, Beckett
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construye: un poema que ‘evoca la LOI‘Ih(I‘llCLIO“ poeuca ‘del espanol porque se

p;rcubc su c.ontrapar

torma verbal son

. ,.‘( N .
consmur' “horrors”,

* The Concise O\-‘I"ord' Dictionary. 6th. edition. O.U. Press. Londres. 1980.



"Indeousness porque anucnpa, mediante una rima interna’que rcﬂcja el

sonldo : de nothmg,ness

‘que es la  palabra que concluve‘cl soneto

enlauzando ahterall amente, la car;,a semantica del poem

“emply’f se no ret

“vain”

semamu:o comcnde c'15| lonlmente convla palabra ,v'mo”. Otro caso similar es
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EI constame uso de-este

"cuidado" o alcncnon para haccr blen una’ cosa

'nnblos son, nuevamente, el

lenLua mel'\ Como va lo hizo

_ Ios C"tll‘lblOS de orden sintactico en el

“empty artifice”,

de este cuarteto

del espaﬁol (*vano artificio™, etc.)

“equivalente de! hiperbaton

T 6}1,' se utiliza una coma. Este

Sin embar;= e ) Os _puntos no es un signo de

puntuacnon muy usml en'la'lem,ua m&.lesa y.que en lugar de éste lo que

comGnmente  se usa es un. ~“dash” o Lmon Ademas la “comma” en inglés
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usualmente rcprescnla 'nm paum m’h l.uLa .quc la’ dLl upanol “Por lo lﬂnto.

absolutamente nnpenS'\ e < menos dificilmente

lntehybles—en el ambito cultural.de Ia LT. Entales casos, en
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el limite mismo de 'la traducnbllldad Vmav y Darbelnet

aconsejan rccurnr ala ad'lpnmon' eslo e a la sumtuuon de la

situacion de la LO por una snuacuon amlogaa dek la LT" (Torre.
199413 I) ' i




cuyos

aprehend grasp mentaHy mter conclude ~understand, - m!erpret

‘es

spondencnya» de .‘voca_blos. la construccién

da a “nada” la vocal

“The Concisc Oxfdrd Dicliomh‘y. 6", edition, O.U. Pross. Londres. 1980,
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r«.penda asi como* ponerse en comauo <.on su; proplo eco lo que le ‘da una

unlldad ccrrada' y rotund

.

Pero hay
‘fallacious™, “‘sense™,

: 'De este modo,

Is corpse—is dust—is shadow—and is nought!' (Muna Lee)
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Is dead, is dust, is painted nothingness.(Frederick Bliss Luquiens)
Is dust, a corpse, a shade—is less than these. (B.G.P.)

Inanimated dust, a thing of naught. (G.W. Umphrey)

is but cadaver, ashes, shadow, void. (Margaret Sayers) '°

Al llevar a cabo ciertos cambios, como los ya citados, Beckett altera el
ritmo, ya que preficre privilegiar otros aspectos del poema. Pero el ritmo
también se sustenta en otros aspectos que, por exigencias lingiiisticas, Beckett
se-ve obligado a modificar. Beckett hace uso de los pentametros idmbicos
porque ‘es el metro mas usado en inglés para escribir sonetos, aunque,
i cieﬂaménic, no todos los versos que construye ticnen csa métrica. En la
versién inglesa se afecta la economia y lo oportuno del lenguaje que utiliza
Sor Juana,'y por ende el ritmo del poema. Por otro lado, la longitud de las
frases largas’ en los cuartetos y cortas ecn los tercetos contribuyen
decisivamente al ritmo. En cierta forma el traductor s¢ apega a esta longitud
de frases en su traduccidn, a excepcion de algunos versos y otros en donde
cambia la puntuacion.

Aunque la correspondencia de los signos de puntuacion es muy similar,
Beckett realiza ciertos cambios que irremisiblemente afectan cl ritmo del
soneto: las comas de mas en el primer cuarteto y las comas de mas en el
segundo cuarteto—aunque éstas se deben a la exigencia de la lengua meta. El

cambio de dos puntos por coma que sc observa en ¢l primer terceto modifica

1% Estas traducciones aparccen cn ¢l articulo de M. Sayers “Building a Translation, The Reconstruction
Business: poem 145 of Sor Juana Inéds de la Cruz™ en The Craft of Translation (Bigucnet John, 1989, p. 13)
¢Lo lograron? Esto queda a consideracion det lector.
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cl arribo a una conclusiéon, aunque efcctivamente la puntuacion que usa
Beckett . es de tradiciéon inglesa y en el inglés la puntuacién no cumple
exactamentc las mismas funciones que cn espaiiol. En éste predomina la
hipotaxis y en aquél la parataxis. Y quizis la modificacion mas importante: la
division en- dos frases en lugar de la seric separada por comas en el ultimo
verso, rﬁuy probablemente, el mas importante del soneto y en cuya traduccién
también sc modifica el ritmo.

No obstante, deben reconocerse lo logros de Beckett. En cuanto a la
tipografia, debe observarse que cn la tradicion retérica inglesa comiinmente se
hace uso de mayuiscula inicial y mingsculas al principio de cada verso. El
traductor se apega a la modalidad poética en espaiiol iniciando cada verso con
minuscula. Privilegia asi, la convencion formal actual en espaiiol. De igual
forma, hay un apego cn cuanto a la division estréfica del soncto en espaiiol, ya
que la tradicion inglesa, a partir del soncto shakespereano, cs de doce versos
mas.un pareado o en su caso la division de ocho y scis versos. Beckett sigue
la division de estrofas de la convencion formal cn espaiiol. Aunque no hay
rima, la ‘compensa con los ecos sonoros de las palabras que escoge y utiliza
como: colorido=coloured, falsos silogismos=fallacious syllogisms, cste=this,
es=is, etc. Estas concordancias aliterativas y asonantes—jucgos de sonidos
consonantes y Vvlocalcs—logran construir los cfectos sonoros del poema en
espaiiol y casi construir una ilusion sonora que compensa la falta de rima.

Ademas, Beckett sigue de cerca los paralelismos estructurales del texto
original. En espaiiol ¢l soneto se construye con una oracion. En la lengua de
la traduccion se construye de igual forma. El texto de la traduccion sc apega
tanto al caracter descriptivo de los cuartetos—hecha excepciéon de los dos

ultimos versos del primer cuarteto—come al de la gradacion de los tercetos.
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El vocablo Este™ del pnmer v >e1.undo (.uarlelo> tr'lducldo .como. "llns en

'1ducto' se: apeg\ aeste’

ers es el tcrmmo que acc alusmn al rctrato EI

ra seguirlo mas de cerca’ (Paz,

1992, p“7>) u traduccion nos+ demuestraique traté de apegarse al texto de

Sor Juana. Logra =a ‘en-espaiiol, utilizando formas y
recursos’ retoncos que producen un.efecto sxmlhr a los del original. El trabajo

de tr'ldllccnon que s:ynf“ca crear un’ molde para ubicar un contenido en una
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lengua diferente a la que originalmente le dio Lﬂbld'l a, un’\ 1dea pocnca es

sunplemente titanico. El someter y ajustar una It.nz,ua a un

: nensajepoeuco

. cuyo veluculo originalmente fue otro, es llramco enc;endo‘ muchos :de los
obalaculos Samut.l ‘Beckett logra que sy consti

t.dlf'Clo poeucoque conslruvo Sor .luana

Ionna como en omemdo hav clertas pér

(oda tr'lducuon las ticne
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CAPITULO IV

TRADUCCION DE MARGARET SAYERS




Se presentan a continuacion el sonelo 145 de Sor Jll'ma y h versnon de

Sayers. Se procedera después, a anahZ'lr por sep'lr'ldo cada: una de las estrofas

para ¢ asi apreciar los '10|e|1os y las correspon encns quc logra: la tr'lductora' :

Este, que vcs, engafio colorido, Thls that you gaze on, colorful dccelt ;

qutb:k_d'él'zirte ostentando los brimores, o 'that so immodestly dlsplays it’s favors,

con falsos silogismos de colores i wnth its fallacious

es cauteloso engafio del sentido;

éste, en quien la lisonja ha pretendido
excusar de los afios los horrores,
y venciendo del tiempo los rigores

triunfar de la vejez y del olvido,

€s un vano nnif'cio del cuidado,
es una floral vxento dellcada,

es un resguardo mutll para el hado

es una nocia diligencia éfrﬁda

si denola en camblo, alvo algunas excepclones el uso de un léxico formal

de uso contemp raneo;” éxico’ que se compone de palabras inglesas del
mismo orlgcn que lés cspaﬁolas es decir de cognados. Estos cognados son
palabras de ongen Iatmo que  en inglés no son muy usuales. Estas palabras
son en-su mayorla polisilabicas de origen latino. Se puede suponer que al

haccr uso de ellas, Sayers pretende que se acerquen al poema en espaiiol. La
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traductora trata dc apegarsc a la estructura morfolégica de las palabras dcl
original, asi como de acercarse al idioma espaiiol y a la época actual.

El acercamiento al idioma cspaiiol, también se observa en su fidelidad
a las convenciones formales que privan en el soneto de Sor Juana como la
divisién cstroﬁca el metro la rima y el ritmo. La division estrofica imita 1a de
dos cu'lrletos y dos lercclos Y en cuanto al metro, se percibe un gran

esfuerzo por conslrulr pentametros iambicos como corresponde a la tradicion

mglesa y al perlodo—aunque la mayoria de los versos no tiencn esta métrica.
AhOl"l en cuanto a la rima, ésta sigue el mismo patrén del original (abba abba
dcd dcd), :aunque en algunas ocasiones este apego modifica el contenido. El
ritn’i\a"t'e'iihb'i‘én es muy similar al del espaiiol y la puntuacién es casi la misma,
con’ lzfékcepcién de algunas variantes que afectan someramente ¢l ritmo y
contenido. La armonia sonora de la traduccion es muy semejante a la del
origihal ya qﬁe se observa el esf‘uerzo de Sayers por construirla, empleando

un léxico y smtaXIs que reﬂejan cl espaiiol. A continuacion se examinaran

estos aspcctos con mayor del'xlle

" ““This that you gazc on, colorful deceit,

!Ii;‘it”so‘immodestly displays art’s favors,

with its fallacious arguments of colors

is to the senses cunning counterfeit,

La traduccion de Margaret Sayers fluye de forma casi literal. Su
traduccion frase por frase ¢s notoria y se deduce que Sayers sigue este patron
para no perder nada del contenido. Pero podria decirse que al llevar a cabo
cste procedimiento el inglés no fluye de modo natural; se observa un tanto

forzado con objeto de seguir el orden sintactico del espaiiol (“This that you

47



gaze on, n.olorful d«.cen ) esu. orden smtacuco quc en esnanol c.s n'uural

blecer.‘una relacion

“arte™ , “Zcol 1isina opcidn, consigue
a . :
plemise ientos™ (“silogismos™/

ars_uments ) el que ‘escope. So Juana ‘esuna alusion:clara y especifica a una

disciplina del pensamnento, como‘lo es-la’Logica (un silogismo es igual a dos
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proposiciones de las que se deduce una tercera y: que lratan de demoslrar una

verdad). Sor Juana opone el rigor de la hlosof'a al engaﬁo del arte p'lra caplar:,

o representar la realidad, y asi mueslra '

Gltimo . vers: o the se|1s¢s cunning counterfeit™) cambia el orden

sintdctico. originaly. asi.construye un hipérbaton donde Sor Juana no lo hace.

Esta . bien puede ser. una forma de compensar la figura retorica del original,

ademas de que asi construye la rima: “counterfeit/deceit”.
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La poesn pc.m.m.ug,ntc, a una gpoca dt.l pa '!do lequu.re' c.u'mdo se

practicamente no_hay relacion significativa, esta palabra pudo haber sido la

ud de los ecos sonoros de [s] que aparecen en

CLINTS e

rn.ms , “constraining™, “thus™). Lo que

se plerde en contemdo bien puede compenS'Irse mediante el sonido, ya que asi

se enfatizan ciertos sng.mf'cados Sayers privilegia el sonido particularmente si
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esta vmculado con la runa ya que ljoidrialllgllge, “ parece ser la convencion

(ormal que mas tralo de'imitar

“Practiced™
Si

ciertos poderes

muy - -acertada.

2

retrato

verbo, lo cual es posible y

elete from™ (to take, rub, or cut

Pero con el objeto de

defeat”.

dunsnon de la traductora es congruente con su estrategia de traduccion.

En el} tercer verso se observa n camblo léxico mas. La palabra que

traduce "venclendo es constrammg (to hold back, or force into an

unwanted 1ct|0n by limiting. one s freedom to act.or choose...). No obstante

que se conserva el gerundio y por tan‘lor'la conslruce:on sintactica, el cambio

provoca fa pérdida significativa de la alusién del triunfo del arte sobre el



tiempo, ‘imagen cdncepiual en el texto de Sor Juana que cra una nocién por
demas comun y aceptada en su época.

Sm cmbargo ios cambnos obedecen al patréon de  la rima que trata de
manlcncr Sayers y esto los compensa, Si opta por “delete” cs porque ésta
rima c‘onf“defeat”, que alude parcialmente a “vencer” y “triunfar™ sobre el
“tiem:pd”; También se observa un esfucrzo por mantener un eco sonoro del
sonido [t] que domina la rima: “practiced”, “accumulated”, “constraining”,

“time”, “mitigate™

Aunque los paralelismos que construye Sor Juana por medio del
hipérbaton son dificiles de imitar como consecuencia de las caracteristicas de
rigidez sintictica de la lengua meta, Sayers logra construir otros paralclismos
que compensan estas modificaciones. Uno importante c¢s el que logra en la
rima dc las palabras finales de este cuartclo: “delete”, “horrors™, “rigors”,

“defeat” = “dclcté/défeat” “horrors/rlgors este paralelismo en la rima

conslruye, medlantc el somdo el conlcmdo del cuarteto: el “arte” del “retrato™

is but an aﬁi’ﬁde a sop to vanity,
lS’bllt a ﬂower by the breezes bowed,

18 but a ploy to counter destiny,

Aqui;lo ;m.as‘”hotorio reside en que Saycrs traduce “es...” nominativo
mediante:la:frase:is but..”. No obstante, la inclusion de “but” refuerza la

repeticion 1éxica y semantica de “ser-is”. Por otro lado, esto mismo aumenta el

numero de silabas para conservar un metro casi regular.
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En el prlmer verso, se obscrva una: modmmuon en ln mrEa 9em'mt|ca




Sin embargo, aunque la frase es efectivamente mas poética en la lengua

oru_.mal tamblen es mas vaga y abstracta. Cabe mencionar que Sayers sumla

en: su. amculo va mencnomdo que ‘la mayona de Ios trnduc(ores _han’.

modlhmcnones le‘

Sayers

g por lanto modifica la conceptuallzacnon del original.

“la palabrn “fancy (from Middle English fantsy,

imagination;’ fantasy, from fantasie)” traduce a “afan caduco™. Aunque a

primera vista podria dudarse de su relacion en cuanto a significado, esta
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opcion produce un etecto analox_o porque "aﬁn caduco -nos remite a un

"dc.sc,o elum.ro 0" que blen puede est'xr cn el plano de Ia "lanmsna o

7_&s,

los de Sor Juana dav. v : slndow La opcién de

lelu,losa que en espaﬁol dlce polvo eres.y en polvo'te‘ convemras y que en

inglés reza “ashes lo ashes dust to-dust

Quizis lo mas ObJ able; podria‘sér:la traduccuon de la palabra “nada”
en este Gltimo verso.- Aunque ta: palébra que traduce a “nada™, “void™ (esp.
lit. the space '1round lhe world which streches out bevong the stars...a deep
empty space...a feelmb of empuness or loss..;) es muy cercana en significado v
longitud, no tiene el mlsmo [impacto sonoro de la palabra en espaiiol al que ya

nos referimos en el capltulo anterior, “void” es una palabra corta con

W
V)]




dnplom_o Y por cndt. h >onouddd se dLbIIIlZ‘I v no Iol_ra culmmar g.l som.to‘ :

or- S'wers»(Sayers 1977: 168-185), es

la construccion poética en

semennm ‘con el te\to de la poeta iexicana) ‘Es‘ decir, no hace uso de un

inglés arcaico que sugiera o evoque la epoca de Sor Juana. Sin embargo, la
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estrategia de ld 'unora prlwlu.n otros r«.cursos formales del texto pogtico

| Sayers lo;__ra una

intento.¢s’

forma, pero mas-aan, |a torma estructural y v retonca del ‘idioma espaiiol. Este

podrla ser_ a50; c"om'o" bien seiala Steiner, en que: “..the translator

submerg_.,es his;own en51b|I|ty and the genius of his own language in that of

the original” (Stemer George 1998, p. 32).

) apued Torre (1994: 238).

como el uso de palabras muy sumlares a su conlrapane en cspanol o cl uso de -



CONC‘LUSION

Octavio Paz nos dice que "Imduur s muy dlhul puo no; Ilnp()\lble
(Pu I‘)‘)‘) 7?) u.hm.ndos-., ala uaduu.mn du, pocsiayY Gn.org,t. Sluner afirma

quc

idvierte un  intento

respectivas versiones; son variaciones, mas que francas discrepancias.
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Alora bien, cuando un traductor se ve forzado a modificar ciertos aspectos
del texto debido a la estrategia que sigue, esto no hace de su traduccion una mala
traduccion; habria que valorarla mas en términos de logros que de pérdidas;
objetivamente, habria que poner mas atencion en lo que se gana que en lo que se
pierde. Aunque Beckett y Sayers no consiguen recrear el texto en su totalidad,
porque al seguir su estrategia el mismo texto ya no se los permite, si consiguen,
sin embargo, construir su mensaje poético. El cardcter universal dc la poesia se
manificsta en sus traducciones.

Muy a menudo se critica con cierta ligereza el trabajo del traductor, sin
detencrse a analizarlo, lo cual es injusto. Su csfuerzo es loable; ¢l beneficio
cultural, resultado de ese esfuerzo, evidente: no sdlo contribuye al acercamiento
entre cl lector y la obra del autor, sino también a la preservacion, a través del
lenguaje, de lo mejor de dos culturas,

Inspirados ambos en la riqucza retorica y filosofica de los textos de Sor
Juana, Beckett y Sayers llevan a cabo un trabajo sobresalicnte. Las fallas u
omisiones en las que pudieron haber incurrido no deben restarle mérito. Su grado
de excclencia bicn podria servir de inspiracion a otros traductores.

Que la propuesta de traduccion de Beckett y Sayers llcgue a perder algiin
brillo en" el futuro, puede ser inevitable pero, en todo caso, nada de lo que
podamos,‘e_n Jjusticia, responsabilizarlos. Como lo scilala Walter Benjamin, “..la
mejor traduceion esta destinada a diluirsc una y otra vez en el desarrotlo de su
propia lengua y a perecer como consecuencia de esta evolucion” (Benjamin, 1971:
80-81). En efecto el proceso evolutivo de las lenguas es lo que impide que una
traduccion sea “perfecta™, por lo que, como dice a su vez, Margaret Sayers, “a
toda traduccion deberia seguir una hoja en blanco.” No debe sorprenderos:

Margaret Sayers esta sicmpre en espera de la traduccion “ideal™.

N
—)E LA
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