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INTRODUCCION

iPor qué reir? ;Para qué? Desde tiempos inmemoriales, el hombre se ha
valido de muchas y muy diversas formas para reir y hacer reir. Aqui no
hablaré de las propiedades profilacticas de la risa, ni de sus distintas
facetas, ni siquiera de las reacciones quimicas que produce o que la
producen. Erick Bentley, en su libro La vida de/ drarma, habla de la
necesidad de una veta comica en la vida del especticulo, y basada en esto,
me interesa abordar el tema del teatro de revista en nuestro pais como
una via catartica donde el publico descargaba sus desazones sociales e
inquietudes politicas y del que fos mandatarios se valian para verse
apoyados y a su vez desvirtuar las imagenes de sus contendientes.

Si bien el teatro de revista no fue el
antecesor absoluto de la cinematografia en México, si lo fue del coémico en
nuestros filmes, de aquél de quien los directores echaban manoc para dar
razon de ser a sus realizaciones. Y, ;cuadles eran -y tal vez siguen siendo-
sus razones? Morvalizar, politizar, ser creible dentro de lo posible, dar
trascendencia a nuestras tradiciones, permanecer. La estrella se presenta,
aqui y antafio, como una moda cambiante y lo suficientemente sensible a
las vicisitudes del entorno como para perder verosimilitud. Lo Unico que no
cambia, que se mantiene fiel a lo social y axiologicamente establecido, es
el artista coémico.

Reitero, no vamos a hablar de la risa, pero si
del codmico, de esa peculiar y socorrida via propiciatoria, de los agentes
sociales, politicos y artisticos que dieron origen a tales elementos
provocadores de la risa. Mi campo de estudio serd, en particular, una de
las tantas aristas que integran nuestro mundo de! espectaculo: el codmico
en el cine mexicano, elemento omnipresente desde sus inicios hasta
nuestros dias, con independencia del género donde intervenga. Salvo en
contadas ocasiones como en las tragedias La mujer del puerto o Santa,

incluso en los melodramas, hallamos al personaje cémico, cuya tarea



fundamental es dar fuerza y verosimilitud al filme. La funcion del cémico
es dramadtica, de apoyo, distincién y critica de conjunto, pese a situarse
casi siempre en el lugar de la figura secundaria.

El trabajo da inicio con el teatro de revista
con la finalidad de entender esa transicidon tan afortunada de nuestro cine.
Para comprender mayormente ese lazo, me parecié de gran importancia
tomar como guia a Delia Magana, una actriz comica que nos ayuda a
entender, por un iado, a aquellos a quienes, salvo siendo estrellas, no se
les ha dotado de la importancia debida: los cémicos. Por otro lado,
también nos ayuda a comprender el animo cambiante de nuestro cine,
vendo del teatro de revista al precario cine sonoro, pasando por la época
de oro del cine mexicano, sus decadencias y recuperaciones, las
incesantes altas y bajas a las que nuestra cinematografia, presa de las
indecisiones estéticas vy altibajos politicos y econéomicos, ha sido
vulnerable.

Delia Magana es un buen ejemplo, pues ella
fue una de las que atravesaron el puente medianero entre e! teatro de
revista y el cine y permanecieron como una columna inamovible a lo largo
de varias décadas del cine mexicano. Ademas de su elocuente forma de
actuar en cualquier género donde interviniera, con Delia Magafa nos
pudimos percatar de la real trascendencia, tanto del personaje secundario
como de aquél que fungiera como apoyo.

iPor qué la diferenciacion entre actor
secundario y personaje de apoyo si en apariencia son exactamente lo
mismo? Asi se ha manejado a lo largo de la critica cinematografica, sin
embargo, durante el seguimiento que se ha hecho de la carrera de Delia
Magafia, hemos podido advertir que uno y otro tipo de actores no
significan lo mismo. La actriz, que se realizé en ambos aspectos de la
comicidad, nos dio la pauta.

En ella encontramos, en primera instancia, al
cémico que, acompafhado siempre de sus similes, juega a vivir



marginalmente la trama central del filme. Charro a /a fuerza es un ejempio
de ello, donde la pareja de comicos sigue los mismos derroteros que los
protagonistas, con algunas desviaciones que llevan a desarrollar su historia
de manera independiente pero a la vez como una fabula que proporciona la
moraleja de la cinta. Es el personaje secundario, que en ocasiones también
se convierte en el motor del conflicto o en el conflicto mismo. Este es el
caso de la Magaina que, al lado de “Arreolita”, realiza una historia a la
sombra de la trama primaria en Charro a la fuerza, con Luis Aguilar como

estrella.

En un segundo caso, encontramos al comico
reforzador. Aquél que hace las veces de comparsa, consejero o, con sus
propias caracteristicas, sean éstas positivas o negativas, da credibilidad a
la estrella de la cinta. Cuestiona, critica, resalta, y si bien no siempre tiene
poder para cambiar o alterar el argumento, si se nos presenta como la voz
de la consciencia, como quien define y describe, con su particular modo,
las fluctuaciones de la trama. En A//ld en el rancho grande podemos
encontrar un buen ejemplo en el companero de Tito Guizar en el filme,
realizado por Chafldn.

En un primer momento se pensd en tratar al
actor secundario como sinénimo de personaje de apoyo, sin embargo, uno
y otro no significan lo mismo. En el primer caso estamos hablando de un
personaje que, si bien tiene la consigna de alterar a veces la trama, de ser
el bueno o el malo -segun sea el caso- que mueve los hilos para llevar la
historia por donde le plazca, ocupa un lugar inferior en el organigrama de
la pelicula. El personaje secundario puede ser objeto e instrumento para
justificar determinados movimientos argumentales y se subordina al o a
los protagonistas.

El personaje de apoyo -support actor

indistintamente para la cinematografia estadounidense- es alguien
diferente. Si bien no posee los elementos para alterar la trama, si los
tiene para dotar de un ambiente sentimental y reflexivo a la pelicula, para
hacer parecer reales las, de suyo exageradas, caracteristicas de una



estrella; para criticar al protagonista y regresarlo nuevamente a la realidad.
El personaje de apoyo carece de un lugar especifico en el argumento y por
tanto no cuenta con una estratificacion respecto a los otros personajes. A
diferencia del actor secundario, el personaje de apoyo carece de un lugar
en el cuadro jerarquico de la cinta.

Ismael Pérez Diego, en su tesis universitaria
Cantinflas, genio del humor y del absurdo, al hablar de {a intervencion de
Roberto Soto en La banda del automovil, lo define como un “satélite”, vy

creo que esa es la forma mas acertada para tratar a un personaje de apoyo.

Desde el punto de vista astrondomico, un
satélite es aquél que se desprende de un planeta y, aun desprendido, sigue
su orbita en torno a él, sin interferir en lo minimo con el curso de su
planeta. Este es, en la Tierra, el caso de la Luna.

Antes, se creia en el influjo de la Luna
solamente desde un punto de vista magico. Se pensaba que, aunque
desprendida de nuestro planeta, mantenia una drbita que no interferia con
el mundo. Y es cierto, la Tierra sigue su curso y la Luna e! curso de la
Tierra. No obstante, se ha demostrado que la Luna no sdlo tiene
coincidental influencia sobre los océanos, que no es casualidad que, en su
estado de plenitud, embravezca una marea mansa, porque también, como
con la Tierra, la Luna tiene real influencia sobre el animo de las personas.

Es de esta manera como el satélite, asi
llamado por Ismael Pérez Diego, si bien jamas podra alterar de manera
practica el curso de la trama, si da dinamismo a los animos, tanto de los
personajes a quienes rodea como del propio espectador.

Delia Magafia, aunque las mas de las veces
se mantuvo a la sombra de los otros, trascendido. Quienes la recordamos
lo hacemos porque, ademas de permanecer “a la sombra”, fue también -y
sobre todo- la sombra de muchos.



El nombre de Delia Magaha aparece en
entrevistas, enciclopedias de cine mexicano, publicaciones extranjeras,
programas de television. Tanta mencién a la actriz podria suponer
erudicion, mas al contrario. Cuando inicié esta investigacion, habia en
apariencia un cumulo de informacidon que solamente seria necesario
seleccionar, interpretar e integrar. Con esta seguridad, tuve entre mis
manos publicaciones de toda indole, desde los libros donde se le menciona
en un capitulo aparte hasta aquellos que constantemente la nombran,
simplemente por “haber estado alli”.

Con todo, esa informacién, desde la testimonial de
la sefiora hasta las publicaciones de primera mano y los libros mis serios,
se contradecian en fechas y datos concretos. Todos los que intentaban

abordar la historia de la carrera artistica de Delia Magafia desde sus inicios,
lo hicieron sobre un error, no asi Miguel Angel Morales en su obra Los

comicos de México, quien, evidentemente, realizé una investigacién que
arrojo fechas reales capaces de cambiar, no sdélo la historia de la actriz,
sino mis propias percepciones sobre su carrera y la légica de mi
investigacion.

Recurri a documentos hemerograficos que partian
de 1928, ano en que, se suponia, la Magana habia iniciado su carrera
teatral. Sin embargo, publicaciones como &/ wniversal ilustrado ya se
referian en 1928 a Delia con gran familiaridad, conocimiento y hasta
reconocimiento. NuUmero por nimero rastreé de manera regresiva hasta
hallar el dato que me interesaba: la fecha de arranque de la carrera
artistica de la sefiora. Me encontré con que los documentos actuales se
conducian sobre un error de cinco afos que, por una u otra circunstancia,
fueron pasados por alto. Cinco afios de una importante movilidad social en
nuestro pais y el mundo entero, cinco afios que no podian agotarse en la
sola mencion de una fecha diferente.

Esta investigacién no pretende cerrar el circulo de
una historia de vida en el marco del cine mexicano, pero si tiene el objetivo
de dar la pauta para investigaciones posteriores encauzadas por una




cronologia delimitada y con datos, si bien siempre escasos para el
cientifico con afanes absolutos, si concretos y fidedignos.




I. DEL TEATRO DE REVISTA AL CINE

1.1 El teatro como foro politico y ensayo comico

Hablar del cine sonoro mexicano, de sus comicos y comicas, de su
naturaleza y condicién, nos obliga a hablar de aquello que fue la antesala
de este género: el teatro de revista. Tampoco podremos ignorar las
implicaciones politicas y sociales que ambos conllevan.

Estamos en el marco de principios del siglo
veinte, donde el teatro de revista, en su funcidn de hacedor selecto de

impresiones, sensibilidades y gustos', heredada del teatro espanol, se
aduena por vez primera de una idiosincrasia, de un contexto definido por
la historia, y se vuelca ante los ojos de una sociedad, ya no hermética, ya
no fraccionada por la batuta de la teatralidad europea que ahora
solamente importaria la I6gica “molieriana”™ de la critica politica a través de
la comedia.?

El teatro de revista, también conocido como
teatro de género chico o teatro frivolo, encuentra, durante el mandato de
Victoriano Huerta, su primer auge al reconocer en la revolucién mexicana
una nueva tematica de alcances totalizadores.

En teatros tales como el Maria Guerrero, el
Hidalgo, el Invierno, el Circo-Teatro Orrin y El Principal3, entre otros, se
comienzan a fusionar, como sefala Monsivais, dos espectiaculos
simultaneos:

...uno, el escenario, donde se vierten los comentarios de /a
actualidad, se crean y se esparcen los tipos populares, otro, el puiblico que
agradece, insulta y conmina a actores y actrices a los cambios
interminables en /a representacion, acosa con proyectiles y leperadas+.



El piblico, que antafo solia deificar
décilmente a cualquier bipedo sobre el tinglado, transforma su pasividad
en participacién activa y, en esas “"obras auténticamente proletarias”, el
area de las butacas se convertia en una extension del propio escenario.
Asi, la exhibicién masiva del personaje del “peladito” y de otros arquetipos
populares, derivaria al poco tiempo, en la presentaciéon de un foro politico
y de ensayos comicos apropiados, tanto para las familias de alcurnia
dentro de la vida politica nacional como para el proletario, el politico, el
revolucionario, e incluso para el azotado por la Revolucion... el teatro
frivolo se transformaba, paulatinamente, en una institucién.

No obstante, esta nueva institucion no podia
dejar de lado los fundamentos sociales y politicos que, de una u otra
forma, lo mantendrian en pie: en una misma puesta en escena era
frecuente encontrar la paradoja entre los llamados valores y antivalores
politicos y morales. Alli donde el lenguaje, las imagenes, la critica y lo
propiamente escatoldgico franqueaban toda barrera impuesta por la
censura, surgia aquella escena respetable que desafiaba a su publico -que
en primera instancia también fue su complice- con la inexorable y ya muy
mexicana moraleja, promovida por nuestra tradicional cultura oral.

Mas alla de la representacion grotesca y
caricaturizada del habla popular, el albur, los personajes susceptibles de
identificacion y la aceptacion de una sexualidad, también popular,
caracteristicas todas de este género, la inminencia de la critica politica
‘comienza a verse avalada por las facciones politicas opuestas, llegando a
situaciones practicamente incontrolables.

Al respecto apunta Monsivais:

£l teatro frivolo perrmitio, entre otras cosas, la elaboracion de una critica
sobre acontecimientos del momento, suspendida desde los dras de El hijo
del Ahuizote y de las caricaturas politicas, critica que, auspiciada por los
bandos que pugnan es feroz.../os sainetes reaccionarios durante el
regimen de Huerta del célebre “Cuatezon” Beristdin...También, el teatro de



género chico se presta admirablemente, una vez establec/do el Maxirmato.
para verter [a protesta y la disidenci/a, para entusiasmar o enfurecer a una
concurrencia integrada habitualmente por los politicos en el poder y sus
opositores. Teatro e intriga palaciega: en los camerinos de /as vedettes se
fraguan planes y se firman acuerdos burocrdticos. Como en el porfirismo e/
teatro vuelve a ser eje vital de una sociedad. E/ general Francisco Serrano
visita a la cantante Celia Montalvdn y el general Obregon provee de chiistes
de moda al cormico Panzon Soto.s

Todo lo anterior no obliga a encasillar en el
llamado teatro frivolo a un solo tipo de publico o a una sola tematica. Si
bien se le considera un medio masivo de difusién de chistes politicos.
canciones y estrellas famosas, y el lugar donde acuden y se educan “los
nifos mal de las familias bien"®, podemos descubrir diversas variantes:
unos eran los teatros de plena Revoluciéon que acogian a nuevas
personalidades politicas y revolucionarias como El Principal y otros como
el atrio de la Catedral, donde se ofrecian zarzuelas de corte y naturaleza
hispanos.

Empero, esta tipologia hace resaltar una
constante: en todo espectaculo que se ofrecia, la distancia entre el
espectador y el artista se acortaba cada vez mas. El pablico se involucraba,
entre contorsiones, canticos y albures, con los acontecimientos politicos
que antes sélo estaban destinados a las inaccesibles oficinas de Gobierno.

Asi, a la manera de Dallal, observamos en la
capital de entonces:

...[a enorme capacidad del arte teatral-musical para asimilar las
razones y sinrazornes de la realidad, y con ello también nuestra ciudad
capital perdia nuevamente algo de sus tradicionales rubores’

Las oscilaciones del gobierno podian ser
cinicamente cantadas tras el escudo de la sexualidad. Sexo-politica.
politica-sexo. Tal era su condicion:



...entreverar y fundir las dos excitaciones...las del espectador
divertido por la “humanizacion” desplfadada de sus dirigentes y la del
espectador contrariado por la lejania fisica de sus idolos.$

Hasta ahora se ha hablado., a grandes
rasgos, del perfil del publico que acudia a este tipo de espectaculos y del
estilo de las obras que se exhibian, sin embargo, es inevitable tomar en
cuenta el perfil de quienes fungieran, no so6lo como artistas, sino como
causa y efecto de la historia de aquellos anos.

Resulta interesante, por ello, analizarlos
desde el punto de vista que propone Gustavo Garcia al considerarlos,
cémicos y cdmicas, como agentes politicos y, aqui si, con distincion de
sexo, razay clase social.

1.1.1 Los coOmicos y las comicas como agentes politicos

Es posible descubrir, tanto en el surgimiento del teatro de revista como en
el desarrollo de sus actores, una justificacion histérica que data de la
segunda mitad del siglo diecinueve, con el advenimiento del porfirismo y
los primeros afos de siglo veinte, en las postrimerias del mandato de Diaz.
Léase dinamica y ruptura sociales... léase, simplemente, Revolucién
Mexicana.

En la tercera década de la pasada centuria,
los actores ya habian asumido la consigna de servir a un publico bien
delimitado, de satisfacer una nueva légica social: ese prurito por conocer y
comprender la politica y a sus politicos, esa necesidad de identificacién
fundada en nuevas significaciones. Las clases emergentes -es decir, la
baja clase media y la pequena burguesia mexicanas- eran parte, también,
de la mecanica social. Al respecto, Alberto Dallal sefala:
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...1920 esboza ya los planteamientos y actitudes de la pequefia burguesia
mexicana, mayor poder adquisitivo, intervencion en los menesteres
gubernamentales, culturizacion, periodismo. educacion. La pequeria
burguesia mexicana es en 1920 usufructuaria y detentadora de los
mayores logros de la Revolucion.?

Y qué decir de la preponderancia -acaso no
econdmica pero si cuantitativa- de infinidad de obreros que, a causa de la
crisis que en 1928 ataco al ejido mexicano dia con dia emigraban a la
capital en busca de mejor suerte. Los campesinos eran un elemento mas
para divertirse, eran, sobre todo, sujeto de parodia.

La personalidad de los cémicos, y sobre
todo de las coOmicas, se torna un cumulo de simbolismos que va desde la
figura, la imagen, las facciones y la anatomia en general hasta la pose y la
manera de conducirse. El teatro de revista iba mas alld de la mera
expresion artistica del lumpen, mas alld del mero espectaculo. Su razdén de
ser ostentaba un trasfondo social, politico y también psicoldgico.

Al personaje masculino del género revisteril
le es inherente una gran capacidad para improvisar e interpretar papeles
varios, sea el del tipo peladito, sea el del nuevo rico o del rico venido a
menos, del idiota puntilloso o del “pobre pero buzo” entre muchos otros.
El cémico, ademas, era elemento inseparable de la mujer como reforzadora
de ese “nuevo producto” en cuya manufactura intervinieron, a nivel
mundial, factores diversos: literatos como Fitzgerald, el psicoanalisis de
Freud, las vanguardias europeas, Hollywood y la incorporacion de la mujer
a la industria a consecuencia de la Primera Guerra Mundial.

Muy cercana a la importancia del cémico como personaje del género,
encontrarnos a lavedette. Cuvando el autor considera que el tema a decir
es mds escabroso, la solucion es ponerle rmisica, hacerlo couplet y
depender de /a gracia femenina para suvavizarlo!o



La mujer serd una mercancia de consumo.

Bajo la apariencia de madre o de diva, de novia decente o de mujer
estrenando libertad, la vedetrte hace su aparicion enarbolando, en cualquier

caso, la liberacion de las pasiones reprimidas, LlLlegaron .../os veintes con
su cauda de muferes emancipadas, las sufragistas que exigen igualdades
Juridicas y politicas y las flappers que demandan autonormia social y
sexual.l!

Todo ello encontro en nuestro pais terreno
fértil como consecuencia de tos desequilibrios sociales que nos heredara la
revolucién mexicana. Desequilibrios que en parte se dejan ver en la critica

y parodia sobre los dirigentes politicos y sus familias. Esta critica no
estaba exenta de verse suprimida, por ello: (as vedettes /e araden /a

alegria y el vigor de sus temperarnentos a letras ofensivas e inocuas. las
parodias democratizan y le dan un tono irrelevante a la critica’-.

Los politicos, en lugar de recurrir a la

violencia de la censura, reian a carcajadas. Como bien se ha dicho, ante Ia
intimidacién es mejor la risa, pues, segun Bentley, autor de la vida de/

drama, “las negaciones enérgicas son consideradas confesiones de culpa”.

Quienes ni por discrecidon reian eran las
llamadas mujeres decentes, las sumisas, las madres y esposas ejemplares y

.siempre dispuestas. Ellas no podian tomar revancha a través de las
trampas y armas de las divas.

Ceder sin conceder, coquetear sin prometer amor, asegurindose primero
de /a indiscrecion colectiva. A disposicion de /as vedettes de la escuela de
costumbres: el cine de Hollywood, ya en los veintes, fabrica de suernos y
universidad de la vida modernal3

Sin embargo, en el tenor del espectaculo

frivolo era insuficiente esta coleccién anirquica de encantos dictada por
Hollywood. La vedette debia ser cornediante, tomar en broma /os cdusticos

ensayos politicos acompasados por una no siempre bella voz. La fémina



del teatro de revista, con sus naturales variantes, se convierte en una
hibridacién de cémica y diva, y en ocasiones, en la extrana combinacion de
la vedette, el peladito y la madre ejemplar.

Alberto Dallal en £/ dancing mexicano realiza
una descripcion de Carmen Salinas, advirtiendo en ella la conjuncion de
los dos polos opuestos de la mujer para el mexicano: una, que es la propia
madre y la esposa, madre de sus hijos y la otra, que es la belleza
prohibida, la liberacién de las pasiones mundanas, lo ilegal.

1.2 Nacimiento del cine. Primeros géneros

El cardacter universalizador del cine inicia sus
avatares con la aparicion de la fotografia, misma que adquiere ese sentido
social, emotivo y catartico al comenzar a difundir arquetipos ideales para el
nuevo publico, esos personajes ahora socializables.

Es ocioso dictar la sarta de nombres, fechas
y avances tecnoldgicos conformadores de este nuevo arte, el arte
cinematografico. Asi, se hara una semblanza elemental y fo mas breve
posible.

1839 a 1895: el arte de la fotografia con su
vertiginosa evolucién, da paso a las camaras de movimiento mas precarias

y de alli al popular cinematdgrafo Lumiére, que desde sus primeros filmes,
logra propagar, como destaca Sadoul, una serie que resulta ser, al mismo

tiempo, un dlburn de farnilia francesa acomodada de fines del siglo pasado.
Lumiére ofrece el cuadro de un éxito bien asegurado y sus espectadores se
ven en la pantalla tales y como son o como queriarn ser.!+.

El publico no sdlo era el observador silente
del celuloide, sino el actor latente de la trama. Cintas de estilo familiar y




documental como Le dejeuner de bébé, Le charpentier, La demolition d'un
mur o L'arrivée d'un train destacan la cotidianeidad simple y llana,
documental y estereotipica que sienta precedente en e! lenguaje y la
técnica cinematogrificos actuales.

En esta nueva condicidon del nuevo arte,
Lumiére, predecesor técnico, y Meélies, quien eslabono el filme con el
ambito del espectaculo, se apoyd, a lo largo de una centuria, la realidad det
cine mundial.
iniciando con el cine cientifico y
documental, con las primeras tomas con profundidad de campo, trucajes y
travellings como recursos narrativos, el “realismo lumieriano” deja de lado
la potencialidad estética que incluso en el kinetoscopio afios atras habian
empleado realizadores como Dickson, Kuhn, Edison o Henry joly.

El cine encuentra su primera manifestacion
artistica en una produccidon de la Sociedad Lumiére: La pasion de Cristo
que, segun se dice, mezcld el teatro de la Edad Media y sus misterios
religiosos con el espectaculo popular. Meéliés, que en sus inicios no hacia
sino seguir la pauta de lo ya experimentado por Lumiere y Edison,
comienza a filmar suertes de magia e ilusionismo que al poco se
transformarian en los trucajes, ya no de escena, sino de pantalla. En el
cine de Méliés el trucaje como un fin y no como un medio de expresion,
hizo inminente el uso de instrumentos que junto con la influencia teatral
del cineasta, sentaron las bases del sistema cinematografico actual: guion,
actores, vestuario, escenografia, maquillaje, tramoya. division de escenas
en actos, etc.

El cine adopta un caracter técnico y artistico,
y con é!, una exorbitante industrializacidén que traspasé las fronteras
geograficas e histéricas pero que también hizo especificos los linderos de
lo cinematograficamente permisible. Companias productoras monopolizan
la actividad: Biography Vitagraph permanecen y subsisten durante muchos
afios como los unicos nombres de companias cinematograficas que se
escuchaban en el mundo.



1.2.0.1 Produccién extranjera

El cine se hacia sentir en todos los rincones del planeta. Europa entera,
Estados Unidos y la siempre conquistada América Latina, se mostraban
expectantes ante ese novedoso orden internacional de la cultura. Europa,
Estados Unidos y América Latina eran, asimismo, actores de esa lucha por

la prevalecencia industrial en la produccion cinematografica. No obstante,
como afirma De los Reyes, £/ cine mudo de Suecia, Italia, Hungria y México

coinciden en [la impotencia de enfrentar la técnica y estética
norteamericanas.’s

Dicha impotencia se tradujo en el “"si no
puedes contra tu enemigo...”, siendo el cine mudo mexicano, hasta 1916,
un rigido catalogo de situaciones y datos objetivos fundados en
estereotipos extranjeros.

Del periodo que comprende de 1868 a 1932

De los Reyes destaca un fenédmeno que sélo puede explicarse al recordar el
pasado tandodfilo de nuestro pais: Aay titulos de zarzuela en los primeros

arios del siglo con la anotacion “argumento cinematogrifico”...fenomenc
similar al cine de adaptar los éxitos musicales al cine sonoro.’¢ Para
explicar el auge que obtuvo el cine en México es necesario retroceder, no
vya a los comienzos de la produccion cinematografica nacional, sino a la
génesis y conformacion de nuestro publico cinéfilo.

La ciudad de México, sede de la tanda,
observa el ya ansiado arribo del cinematégrafo Lumiére en la segunda calle
de Plateros No. 9, en julio de 1896. Después de algunas exhibiciones
privadas a una parte de la fraccion gubernamental en 14 de agosto del
mismo afo, inician las exhibiciones al publico, quien, ya embelesado con la
actividad gregaria del teatro de revista, adopta otro espectaculo igualmente
social. La pantalla suplantaba al escenario.

Asi, encontramos por un lado, la postura del
publico ante el cinematdégrafo, y por el otro, la de la prensa que, conforme



con las leyes éticas y morales de la sociedad, definia, calificaba, aprobaba o
invalidaba cualquier espectaculo. Luis G. Urbina en £/ Universal/ escribe: Se

encuentra uno frente de wn argumento de vida, clara, sin pose, sin
fragmento, sin artificios 7.

Los concesionarios Lumiére pululaban por la
capital. El vitascopio Edison ampliaba su pantalla al tamano de un
escenario, en el Circo-Teatro Orrin exhibian las mismas peliculas del
kinetoscopio, los concesionarios Lumiére acrecentaban su repertorio con
filmaciones de escenas locales y noticiarios de actualidad llegados del
extranjero. La noticia, segun la prensa, seria la finalidad primordial del
cinematoégrafo  -entonces  francés por excelencia-. Las escenas
costumbristas no hallaban en la prensa objecion alguna.

Aquella cinematografia de corte europeo
seria sustituida, meses mas tarde, por una expresién local en la produccion

cinematografica.

La explotacion de /la vanidad, e/ concepto que del cine tenian los
periodistas, asf como /a coincidencia de que el cine llegue cuando en
México se buscaba una escuela nacional de pintura que captara escenas
costumbristas, y cuando en el teatro se buscaba el naturalismo en temay
representacion, fuerorn determinantes.’s

La competencia taquillera no se hizo esperar
por mucho tiempo. Tres salas cinematograficas ofrecian ios mas bajos
precios por los mejores espectaculos. La agencia Edison, por veinticinco
centavos, ofrecia el kinetoscopio, el kinetofono y el fonoscopio con
exhibiciones de espectaculos montados: bailarinas, variedades teatrales,
retratos de personajes de leyenda, etc. Lumiére seguiria exhibiendo
actualidades. En este lugar se dan los primeros géneros cinematograficos:
uno, el de informar, el segundo, e! de divertir.

Hacia finales de 1897 las exhibiciones
Lumiére en el extranjero ya habian concluido. Ahora los concesionarios se



limitaban a vender camaras y copias de peliculas diversas. Ahora también
fa exhibicion cinematografica nacional se encontraba en franca decadencia,
lo que orillé6 a las empresas a acortar sus temporadas en el interior del

pais.

Paralelamente aumentaron las visitas de
trashumantes que recorrian el mundo con aparatos distintos de los
Lumiére, pero que también mostraban lo que Urbina Illamaba *“la
reproduccion del movimiento”.

Al Teatro Nacional llegd el veriscopio de
Enoch Rectore, y con él, filmes de encuentros boxisticos y partidos de
fatbol que la prensa calificaba como violentos y “sajones”, motivo por el
cual se exhibian clandestinamente en la capital y en distintas ciudades de
la Republica. Pero también México presencio la proyeccion de la primera
pelicula con argumento mencionada antes: Lla pasion de Cristo, que dejaba
muy por debajo a los filmes de una sola escena con movimiento y de
conjuntos de escenas sin secuencia logica y previa concepcion.

Las “Novedades Lumiere” dejaron de serio
para dejar la puerta abierta a la magia de Meélies. Ya fuera en las carpas, en
jacalones o en las reconocidas salas Lumiére, el cine se popularizaba a un
ritmo precipitado, como también se precipitaban a la baja fos precios de
entrada al espectaculo, que ahora debia olvidar sus aspiraciones elitistas.
Tal competencia hizo que los espectaculos combinaran cine y variedades
como bailables espanoles, cantantes de zarzuela y actores improvisados:

La gente deseosa de olvidar sus problemas atiborraba las carpas y
Jacalones, el espectdculo se convertia en pretexto para frases de doble
sentido y actitudes provocativas...hasta que los dnimos caldeados
estallaban en violencia.’'?

Los escandalos Ilegaron a! limite donde la
nueva reglamentacion, nulificada de inmediato por la indiferencia de los
cinematografistas, se volvié mera coercion. El cinematografo corria el




riesgo de desaparecer, al tiempo que hacia decaer la calidad -mas no la
demanda- de las zarzuelas. La prensa se manifestaba escandalizada por la
preferencia del publico hacia esa “frivolidad” que atestaba teatros como €l
Principal y el Arbeu y no el culturalmente reconocido Teatro Nacional.

Tras los constantes escandalos, la
reglamentacién fue transformada. Ahora ya no se dirigia al pablico quien,
ante la represién, simplemente dejo de asistir hasta hacer cerrar varios
locales zarzueleros. Entre tanto, el cinematégrafo parecia no tener futuro
pues no habia nuevas propuestas filmicas. Esta inestabilidad comienza a
tener solucion a partir de 1906.

1.2.0.2 Produccién nacional

1906 marca el nacimiento del cine nacional, con la participaciéon de Enrique
Rosas, Guillermo Becerril, Julio Lamadrid, Indalecio Noriega y José Cava,
camaroégrafos que estaban influidos por las peliculas extranjeras en
términos de montaje, edicidon y una concepcion primera del star system,
dando mayor importancia a los temas documentales con protagonistas de
la vida politica nacional y después de la Revolucién, enarbolando figuras
arquetipicas del movimiento en fuincién de un argumento.

En las peliculas del periodo que abarca de
1906 a 1930, hay una clara diferencia entre las peliculas documentales de
antes y después de la Revolucidn. Las primeras, se caracterizaban por un
afan de objetividad, las segundas, ya se basaban en un guiodn .

De esta manera, el argumento sera el origen de la
industria cinematografica propiamente dicha que, aun cuando ya daba
muestras de su existencia con Fiestas presidenciales en México (1906.
Enrique Rosas), logra concrecion entre los anos de 1906 y 1916,
adquiriendo los mismos patrones de duracion que manejaban las
cinematografias de Europa y Estados Unidos. Las peliculas “serias"



duraban cuatro rollos, y las cémicas seguian siendo, por lo general, de
corta duracién.

1.2.1 El cine cdmico mudo en México

En los primeros aifios de este siglo se puede observar un estrecho vinculo
entre el cine mexicano y el teatro de revista. Las empresarias Moriones,
duefias del teatro Principal, por ejemplo, convierten su teatro en sala
cinematografica, y a su vez, el salon Academia Mexicana de los hermanos
Alva se transformd en teatro de revista después de la presentacion de la
bailarina Lydia Rostow.

El teatro de revista prefigurd personajes que
tiempo después vendrian a integrar el cuadro artistico de nuestro cine

sonoro, pero también daba la pauta para argumentos que en adelante se
plasmarian en la pantalla. Canciones como México lindo y Del rancho a la

capital, que eran interpretadas en las tandas, después se utilizaron como
guia para argumentos filmicos. Asi podemos ver también el traspaso de
cémicos como Eduardo “El Nanche” Arozamena, Manuel Tamez, Pompin
Iglesias, Delfina Arce y Joaquin Pardavé. De la tanda a la pantalla.

Durante la época muda del cine mexicano, la
produccién comica fue escasa y aun mds escasa fue la incursion de artistas

del teatro de revista a cualquier producciéon cinematografica. Pero en el
transcurso de la primera década del siglo veinte se filmaron Aventuras de/

sexteto Uranga (1904), Aventuras de Tip Top en Chapultepec . £ San Lunes
del Valedor (o velador) de la que curiosamente no se registraron datos
sobre actores o directores conocidos. Hacia 1910 la tematica se inclinaba
mas hacia la Revolucion y los preparativos para la conmemoracion del
centenario de Independencia.



La Revolucidon modificd la naturaleza del cine
_porfiriano y sus escasas comedias para regresar al cine documentalista.
Muy' 'pocos continuarian, como Casasola, persiguiendo el registro
romantico de triunfos y escenas cotidianas particulares y de la vida publica.

A pesar de que Camus el cineasta
promoviera por todo México a las divas italianas, los seriales franceses y
toda novedad que interesara al celuloide, la realidad del pais no permitia
volver la mirada a otras expresiones del arte. La realidad del cine no daba

para. mas de un mediometraje comico hecho por los hermanos Alva en
1913: £ aniversario de la suegra de Enhart.

] . Es la época del teatro de revista, del
mandato de Madero -que tampoco se libré de la parodia-. Lupe Rivas
Cacho debuta con éxito en el teatro Maria Guerrero. Mas adelante, con
Victoriano Huerta, se hace patente la censura y con ella la preferencia por
las épicas que lo honraban como presidente y por artistas como Beristain,
‘quien seria el comediante de planta del mandatario. Emilia Trujillo, en la
amplitud que le concedia su naturaleza femenina, seria también la comica
predilecta del usurpador.

Con el exilio de Huerta en 1914, los comicos
de cabecera del antiguo presidente se exilian del teatro. Ya con Villa en el

poder destaca Maria Conesa, cuya intervencion en el cine mudo se |limité a
una sola cinta: £/ pobre Balbuena (1916).

Empacho de sangre, de violencia y de
guerra... .la Revolucién, la Primera Gran Contienda. El prurito
‘documentalista y despersonalizado del cine encuentra su escape en la

~frivolidad y la fantasia de las primeras estrellas: las divas italianas, las
vamps estadounidenses, las prostitutas mexicanas.

. 1916: una nueva estabilidad en nuestro cine.
'Nacientes ' compaifias productoras, una recién concebida industria
cinematografica nacional y filmaciones, ya no tan eventuales, de peliculas
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con argumento, son el antecedente de reconocidos directores y de una
nueva concepcién de lo que en adelante seria el cine.

) La pantalla ampliaba sus horizontes,
convirtiéndose en una asamblea multifacética: lo mismo plasmaba
mensajes politicos revolucionarios que reaccionarios, lo mismo pasaba del
anticlericalismo a la mas acendrada religiosidad. ;Las estrellas?...el publico
lo decidiria. Pancho Villa o la Virgen de Guadalupe vendrian a postularse e!
ideal de la clase a quien mejor convinieran. Hay que reconocer, sin
embargo, que las verdaderas estrellas seguian siendo las del teatro,
algunas efimeras, otras tantas ni siquiera habian pasado por el cine:

Beristdin habia vuelto...para conocer /a decadencia en el
escenario...refugiindose en el cine (Viafe Redondo. 1919.
José Manuel Rarnos)?

Mimi Derba y algunas estrellas del teatro,
habiendo franqueado el suefo filmico, volvian al escenario. Mas y mas
comediantes llegaban: Carlos Ldpez Chaflan, tuis G. Barreiro, Daniel
“Chino” Herrera, las Garnica Ascencio y la misma Lupe Vélez quien pronto
emigraria a Hollywood al igual que Dolores del Rio, Lupita Tovar y la
misma Delia Magafia.

El cine y el teatro de revista de principios del
siglo veinte son la historia de un mismo publico que se encontraba
despertando de la pesadilla revolucionaria. Garcia Gutiérrez apunta asi que
las caidas del teatro de revista y del cine fueron simultaneas. La
produccion de largometrajes hacia 1924 vy la critica con matiz comico de
ambos espectaculos estuvieron a punto de desaparecer. Tal riesgo no lo
corrieron muchas tiples, que ademas de dar la apariencia de llevar la voz
del pueblo, eran portavoz de su politico protector.

Hacia la tercera década del pasado siglo, el
cine comico mudo en México parece tomar un segundo aire y comienzan a



producirse filmes como Terrible Pesadilla (1931. Charlie Amador), donde el
actor principal, caricatura de la caricatura de Chaplin, importa sin éxito el
nuevo concepto de comicidad a México.

1.2.2 El cine sonoro mexicano

El cine sonoro nace bajo la luz de la mdsica mexicana que se cantaba en
las tandas y en la radio por los compositores de moda. Los elencos
completos del teatro de revista se trasladaron a la pantalla, y con ellos las
canciones, los sketches y la concepcion misma del espectaculo. En nuestra
cultura, la mayor parte de la expresion artistica estaba dada por la

expresion verbal. Por ello, el cine en sus inicios, funda su estructura y su
tematica en el sketch carpero.

En torno a los inicios del cine sonoroc
mexicano, existe un desacuerdo entre los diversos documentos que
versan sobre este tema, en concreto, sobre la primera pelicula hablada en

la historia de la producciéon nacional. Yolanda Moreno Rivas 2! asegura que
Santa (1931. Antonio Moreno) es la primera pelicula sonora que aparece

en México. Monsivais2? cede en cambio este primer lugar al filme Mds
fuerte que el deber (1930. Raphael ). Sevilla), ambas, por ser las primeras
peliculas filmadas en territorio mexicano. No obstante, de acuerdo con las
evidencias cronoldégicas, considero prudente dar crédito a Maria Luisa
Lépez-Vallejo23 quien destaca dos peliculas realizadas en 1929 como los

primeros ejemplares sonoros de nuestro cine. El melodrama de
procedencia teatral sera el eje conductor de los argumentos. Aun cuando
estas peliculas hayan sido filmadas en Estados Unidos, tienen una

produccién, directores e idioma nacionales.

La primera pelicula reconocida por Lépez-
Vallejo es Dios y Ley (1929. Guillermo Calles), cuyo director, con
experiencia en Estados Unidos como co-director de algunas peliculas
sonoras y de formacion militar, muestra una tendencia patridtica fundada
en la lista de peliculas mudas que €l mismo dirigio.



La segunda pelicula que la autora registra es
£/ dguila y el nopal (1929. Miguel Contreras Torres), que reitera lo ya
escrito sobre el desplazamiento del teatro de revista al cine. Nada mais
ilustrativo para los fines que revisar el elenco de produccion que estuvo a
cargo de Roberto Soto: Joaquin Pardavé, Carlos Lopez “"Chaflan”™, Ramon
Armengod, Eugenia Galindo, Rafael Diaz, Eva Beltri y el ballet del teatro
Lirico. Esta pelicula fue realizada en escenarios teatrales con argumentos
folcléricos y dialogos musicales; Roberto Soto, protagonista del filme y una
de las principales figuras del teatro frivolo mexicano, encontré con esta
pelicula el reconocimiento popular. Pardavé, quien pertenecia a la
compaiiia teatral de Soto y al igual que Soto habia intervenido en algunas
peliculas mudas, adquiere fama con esta pelicula.

De la transicion del artista comico en actor
de cine, Pérez Turrent observa:

(En) /a comedia jocosa y burlesca... lo que domina es la comicidad verbal...
E/ cine cormico en México es en principio heredero directo de crertas formas
de teatro espanol... Asrvermnos que los personajes comicos del cine
nacional vienen del/sketch carpero o del teatro de variedades.<+

El cine sonoro en México da cabida al
nacimiento y asimilacion del actor cémico. El surgimiento de uno y otro
son casi simultaneos, sin embargo, la excepcidn serdn las escasas
peliculas cémicas que se registran en el cine mudo mexicano, cuya
obsesion radicaba en el melodrama y la tragedia, al igual que en los inicios
del cine sonoro.

Del teatro de revista se trasladan figuras
como El Chato Ortin, “Chaflan”, Enrique Herrera y Cantinflas entre otros.
Todos estos actores representaron a una personalidad determinada por
factores psicolégicos y sociales caracteristicos que merecen un analisis
detallado posteriormente.



Mientras tanto, volvamos al bloque de
peliculas que marcan el surgimiento de nuestro cine sonoro. Encontramos

aqui2s las mas variadas tematicas y axiologias que son sintetizadas por
Monsivdis: ...respeto inalterable a la familia, la propiedad privada y el

Estado, los valores ennoblecedores, el folklore como prototipo del
nacionalismo, el plagio de personajes y personalidades extranjeros, rostros

de galanes, divas e indigenas, actores-personaje, comicos cefidos al
metalenguaje conocido como albur, realidad diminuta acabada de nacer.

Abismos o Ndufragos de vida (1930.

Salvador Pruneda) es un intento de sonorizacién directa cuyo argumento

versa sobre la lucha antiaicohdlica. Posteriormente aparece una pelicula de
tinte melodramatico producida el mismo afno por su propio director: Mas

fuerte que el deber.

1930 ve el nacimiento de una tercera
pelicula: Soriadores de Gloria (Miguel Contreras Torres), una
superproduccidon que, segun el director de la misma, seria la primera
pelicula de largometraje hecha en Hollywood. Sin embargo, el primer
largometraje mexicano con sonido directo es Sasnta, unico filme producido

en México durante 1931,

Santa, que es el inicio del arquetipo

cinematografico de la prostituta desde que fuera realizada en versién
muda, ahora en su etapa sonora daba paso a la inauguracion oficial de la
industria cinematografica nacional, pues, de su realizacién florece la
Compania Nacional Productora de Peliculas y con ella la posibilidad de
convertir nuestros filmes en productos viables para la exportacién.
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1.3 Star system mexicano. Las primeras estrellas cémicas

Cine sonoro es sinénimo de estrellas, de personalidades -que no sdélo
personajes~ capaces de despertar en el espectador una sensacion de

identificacién, carifio o, al menos, solidaridad. A la manera de Alexander
Walker, éste, el espectador, participa en una experiencia colectiva de una

manera que tenia mucho en comin con la adoracion tribal y la magia
primitivazé

LLa estrella en primera instancia, se torna
ante el publico como un ente al parecer inasible, omnipresente,
omnipotente... Algunos pocos como Pedro Infante y Maria Félix, que de ser
idolos se volvieron casi dioses en torno a los cuales se levantaban el mito y
la adoracién. Aqui se volvid imposible deslindar la realidad. su realidad, de
la leyenda que con fines mercantilistas se creaba sobre su existencia. El
mito, en este particular aspecto, queda definido como el arquetipo del
héroe. Careaga afirma:

Los héroes de los filmes, héroes de la aventura, de /a accion, del triunfo, de
la tragedia, del amor e incluso de lo comico, son de manera aventurada,
héroes en el sentido divinizante de Ia mitologra.<”

El  star systerm segun Careaga. es un

fenédmeno sociolégico procurado por Hollywood. Posemos asegurar asi la
existencia del star systern propiamente dicho en los haberes del celuloide
silente. No hablemos ya de los monstruos llamados Mary Pickford o
Charles Chaplin, sino de esas primeras figuras que, por si solas, dan por
sentada la aspiracion ética y estética de la sociedad mexicana en los
albores de nuestro cine sonoro y del cine hispano en Estados Unidos: Mimi
Derba, Maria Elena Sanchez Valenzuela, Emma Padilla, Delia Magaha, entre
otras.

En los primeros pasos del cine sonoro, a
Lupita Tovar, protagonista de Santa. le corresponde el titulo de



predecesora técnica, estereotipica y circunstancial del prototipo de la
prostituta, por un lado, y de estrella cinematografica por el otro. Ella, al
igual que Andrea Palma en La mujer del/ Puerto (1936. Arcady Boytler), no
tuvo que verse impulsada por una carrera teatral o radioféonica como
antecedente de su incursidon en el cine, como fueran los casos de Arturo de
Cérdova y Emilio Tuero que surgieron de la radio y de Cantinflas,

proveniente del teatro de revista.

Este fenédmeno de traslado se reproduce,
una y otra wvez, en el ingreso de artistas comicos en el cine sonoro,
quienes, mas alla de su experiencia teatral y/o radiofénica, ya contaban
con el conocimiento y reconocimiento de su publico, y hasta puede
hablarse de sentimientos reales como afecto y agradecimiento por parte
de un publico capaz de entregarse a sus artistas y de dar pie con ello a la
conformacién de las primeras estrellas comicas.

Con el star systermnn, de factura

hollywoodense, somos testigos de la exhibicién de la perfeccion y el culto
en todos sus sentidos: lo estético, lo material, ;lo moral?. El personaje,
ahora estrella, se torna fetiche, se yergue como ese conjunto de modos de
ser, vivir y sentir accesibles, en cualquier momento, a todos los estilos de
publico.

El espectador del cine sonoro mexicano se
muestra avido, no sdlo de temas, sino de aquello que la ola hollywoodense
le dictaba: el cine como vilvula de escape, supuestas tradiciones de
reciente gestacién, ética y estética, todo eso que no lograron el
documentalismo y la comicidad en el tinglado vy la pantalla
revolucionarios.

Para el publico mexicano, analfabeta en su
mavyoria, los titulos en espafiol de las peliculas habladas en otro idioma,
causaban mas confusiéon que el propio desconocimiento del idioma
extranjero. Habia que crear un cine con lenguaje y de firma totalmente




mexicanos. Habia que cautivar al mayor publico posible, y qué mejor que a
través de la manipulacion de las estrellas, pues:

...50/o las estrellas formardn, retendrdn y acrecentaran al publico. £/
argumento es lo de menos. La realizacion no importa. Se forjan directores
luego de una complicada experiencia corno toreros, galanes o
electricistas?y,

Con el cine, sobre todo con el cine
sonoro, nacen las estrellas. En México despiertan las grandes divas y junto
con ellas surgen los mitos, los galanes y los grandes idolos. Su
personalidad, el conjunto que en si representan -opulencia, elegancia,
heroismo o sus cinicas antitiesis- no permitiria al publico desviar la mirada
a una capacidad histridnica a veces de baja calidad.

El cine mexicano tiene su apoyo
fundamental en la figura femenina, como si ésta fuese una efigie de su
propia evolucion. A decir de Pérez Turrent, el cine mexicano:

...es el patronato de /a mujer, mas mitica que real, mds producto cultural
de /os suefios, los deseos, los valores, las frustraciones del publico
masculino (y femenino, por supuesto) que resulta de un andlisis social...Es
la mujer Santa, Prostituta, Madre, Esposa, Novia, Amante, Mufer Fatal,
Comparniera, Victima, Culpable, Maestra, Virgencita..”>.

Todas ellas, varios rostros y nombres,
Maria Félix, Andrea Palma, Dolores del Rio. Con Maria Félix se da por

primera vez el acercamiento del publico latino. Con ella los mexicanos ya
contabamos con una figura al estilo del star systerm de Hollywood.

No hay articulo mas trillado en el cine
mundial que el de las estrellas como carta de presentacion de ese nuevo
producto de consumo llamado filme. La estrella, femenina o masculina,
oscila entre los valores mas diversos y disparatados hasta flegar a la
esencia del espectador: sensibleria y necesidad de identificacion.
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El establecimiento oficial de nuestro cine
como industria con la pelicula A/d en e/ Rancho Grande (1936. Fernando

de Fuentes), destaca también el hecho de que ya teniamos estrellas
exportables. Industria y star system , en mancuerna, eran ya la misma

cosa.

Tito Guizar y Chaflin con A/ldi en el
Rancho Grande, sentarin precedente como un fendmeno dentro de este
mismo fendmeno al establecer la relacion simbiosis amo-sirviente,
estrella~-comparsa. Al lado de estrellas como Pedro Infante y Jorge
Negrete, emergen personajes sin los cuales no tendria sustento la virtud
del héroe cinematografico: el personaje de apoyo. El codmico encuentra
cabida como el anti-valor que enaltece a la estrella por la simple
posibilidad de comparaciéon. Pérez Turrent afirma del cémico:

...con algunas excepciones, el personaje comico es siempre
complementario, es el armigo del muchacho, su companiero fiel, su
satélite’o.

Y esa salvedad de excepciones es la que
nos despierta curiosidad y nos hace pensar en el papel estelar del comico:

El primero en ocupar el centro en trono al cual se construye la ficcion
cinematogrdfica es Cantinflas, quien durante sus prirmeras apariciones es
también un personaje secundario en elemento hurnoristico un poco al
margen. Pero a partir de su pelicula Ahi esta el detalle, se convierte en la
figura principal, alcanza autonomia, se libera de su condicion de
complementoi’.

Cantinflas se forma en la carpa como un
personaje eminentemente nacional que representa. si bien la escuela
teatral espafiola, también el ejemplar netamente mexicano que sufre por el
yugo de la conquista de una cultura que le es ajena. Esto se puede
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ejemplificar-en su lenguaje “prestado” con el que habla y habla sin decir
nada.’

Cantinflas ahora es personaje y no sédlo
:aétor.f Su astucia, malicia y habilidad, su altaneria bajo la vestimenta
miserable y la representacion tragicémica de una situacion dada en ese
entorno hostil y nada gracioso que es su mundo. encarna la demanda
popular del revanchismo social, y es alli, en la revancha, donde adquiere la
potestad de tornarse estrella.

A T7in Tdn, al igual que al anterior, el teatro
lo gesté. Bailarin del teatro de variedades, alcanza el estrelilato con la
originalidad de su ritmo, su apariencia fisica, vestuario y léxico de
pachuco, logrando asé el efecto visual del que habla Pérez Turrent
y al cual anadiriamos la idea de un efecto axioloégico.
Qué decir de Resortes, el arrabalero segun io caracteriza Ayala Blanco, que,
mediante una tendencia melodramatica al estilo del payaso y una
desenvoltura y sensibilidad corporales apreciables, adquiere el papel
protagdnico, y hasta de galan codiciado por bellas mujeres en muchos
filmes, mas, curiosamente, nunca consigue el estrellato.

En este primer género de figuras y estrellas

cémicas insertas en el modelo del payaso, del que porque sufre hace reir,
estan también Clavil/azo, Fernando Soto Mantequilla, Manolin y a veces

cantinflas.

Hay un segundo sub-género que nos atane
mas directamente que el primero por la tendencia filmica que en si mismo
desarrolld: el de los comicos burgueses, los nuevos ricos o los ricos
venidos a menos que requerian, dadas las circunstancias del argumento,
de la presencia de personajes que los apoyaran. Tal puede ser el caso de
actores como Fernando Soler, Sara Garcia o Joaquin Pardavé, a quienes es
obligado mencionarlos adelante.



Il . EL ACTOR SECUNDARIO

Drama, comedia y tragedia, en el ambito de la creacidon artistica, son
géneros interactuantes, y sin la existencia o por lo menos la insinuacidon de
uno de ellos, no habria razén de ser en el otro.

Asi, se da dentro de nuestro cine una
marcada interdependencia entre actor cémico y actor dramitico, entre
héroe y antihéroe, bondad y maldad, belleza y fealdad. Empero, es dificil
agotar este aspecto en la sola idea de interaccion: el fenomeno de
interdependencia también adquiere especial significacion, porque el
éémlco. de ser un actor no reconocido, es muchas veces quien realmente
actua y contiene buena parte de la carga argumental del filme con el objeto
de hacer resaltar a la estrella, aliviandolo de la absoluta responsabilidad
histriénica a dicho actor.

En el melodrama Soledad (1947. Miguel
Zacarias), la comica Consuelo Guerrero de Luna, en el papel de "Marina”,
duena de la casa donde se forma “Soledad” (Libertad Lamarque) como
cantante de tangos, hace descansar con su actuacion tanto al publico como
a los actores, y en especial al personaje de “Soledad”, del drama que carga
sobre sus hombros, la hace triunfar por encima y a pesar de las lagrimas
que marcan su vida.

Y, aunque evidentemente no nos valgamos
para el ejemplo de una pelicula precisamente cémica, también aqui, en
melodramas como éste, en tragedias igualmente, la comedia mexicana
junto con sus cémicos es un elemento imprescindible en el desarrollo de
muchos de nuestros filmes. De esta forma, definir la comedia hace
obligado definir nuestro cine en su totalidad.

Como se ha de recordar, la comedia
mexicana propiamente dicha logra presencia en el teatro de los ultimos
afos del porfiriato y después se fortifica en la representacién
cinematografica como la expresion menos peligrosa de protesta y
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demanda sociales, politicas, morales o econédmicas. La comedia mexicana,
desde sus inicios, representa su realidad a partir de una singular
cosmovisidn: recurriendo al lenguaje como et artilugio primordial, se torna
critica, irdnica y sarcastica; se mofa igual del mandatario que del
gobernado, del rico que del pobre, del feliz que del desgraciado. El codmico
se burla incluso de si mismo.

A pesar de lo anterior el comico mexicano,
antes de provocar en el publico una reaccion inversamente proporcional a
su actuacién, como la critica, la censura y la reprobacion, casi siempre
goza del asentimiento y los parabienes de los parodiados, pues,
parafraseando nuevamente a Bentley, Llas negaciones enérgicas son
consideradas confesiones de culpa.

Nuestro céomico, irguiéndose como
caricaturizador de la realidad, ostenta valores que oscilan entre 10s polos
de la burla y la melancolia, de la alegria histérica y la desgracia. Esta
dialéctica queda ejemplificada en la alusidon que de ella hace E. Bentley:

La dualidad de su cardacter hace presuponer en el artista comico una doble
disposicion: por una parte, una “voluptuosidad de vida", un apetito
evolutivo, un ansia, una euforia por el mero hecho de vivir y, por otro /lado,
wuna aguda y atormerntada conciencia de los obsticulos que se interponen
en el carmino, las resistencias y oposiciones, las pruebas de fuego y de
agua, los dragones, selvas y abismos que nos acechan, las cienagas y
matorrales en que nos debatimos’.

A decir de Carlos Narro,” quien define a
Chaplin como el arquetipo universal del codmico, es caracteristica en éste su
ignorancia en torno a su propia ridiculez y superior a ella, superior a esa
inverosimilitud de conseguir que su publico satisfaga la necesidad de
identificacion, ya no como el héroe, ya no con el rico, sino como el pariay

el tonto. Es interesante reflexionar acerca de las razones del publico al
identificarse con un Chaplin o con un Cantinflas en nuestro caso particular.




33

. En la totalidad de la trama o en una sola
‘escena, los cémicos se concentran en la evocacién del poder, sea en la
dualidad dentro del propio personaje dominante cuyo solo estatus es
motivo de humillacion, o en el personaje dominado, el pobre, el sometido
que en la mejor oportunidad quiza logre humillar a quien socialmente se
pose sobre su cabeza.

El comico sera ese ajustador de cuentas “en
conflicto permanente con la ley", y no solo con las leyes divinas y de la
propia naturaleza, sino con las leyes del Derecho y los estatutos de
cualquier institucion donde se encuentre inmerso. Podemos ver asi a
Manolin en Vivillo desde chiquiflo (1950, Juan Bustillo Oro), flirteando con
la sirvienta de una casa rica (Delia Magana), allanando la morada de la
Jjoven amante y plagiando en ocasiones uno que otro objeto significativo,
siempre justificado con esa voz antinatural que e caracterizara.

Jorge Ayala Blanco en Aventura del cine
mexicaro, ejemplifica este fendmeno refiriendo al rol que juega Cantinflas
en Ah/ estd el detalle (1948. Juan Bustillo Oro) quien, segun el autor,

“mistifica y ostenta los peores estereotipos del mexicano.”3

En este ejemplo cabe destacar una
importante diferencia del comico mexicano con respecto a la comicidad
manejada por otras culturas no latinas: el gag, cuyo valor cémico radica
casi en exclusiva en el manejo del cuerpo, la voz y la apariencia. Esta es
precisamente la distincion mediante la cual el comico puede acceder a las
filas de cualquier género cinematografico.

Dado que en la comicidad de factura
nacional el gag queda relegado a un segundo término para dar
preponderancia al lenguaje y su consecuente contenido axiolégico, el
céomico posee una estructura muy bien fundada de valores y capacidades
para cuestionar que le hacen posible intervenir en cualquier trama sin la
necesidad siquiera de que en el argumento se contemplen algunos visos



cédmicos. Independientemente de su apariencia fisica, sus intervenciones

oportunas y sus frases o actitudes fungen como corolario o climax de
determinadas escenas. Podemos ver asi a La Tostada y La Guayaba en

Nosotros los pobres y Ustedes Jlos ricos opinando y subrayando o

aportando una moraleja.

Nuestra comicidad trasciende los

paradigmas y lo comico fundamenta lo dramatico. Risa y llanto, y satira, y
lamento, y desgracia. Fernando Soto Mantequilla, también en Ustedes los

ricos (1948, Ismael Rodriguez) tlustra en este caso al pocho que vuelca en

legendarias la desgracia y la villania tras el velo de la mordacidad.

Con todo, cabe destacar igualmente que en
este tenor hay un tipo muy interesante de cémico, ese que, plantado a la
derecha de su patrén -burgués o aristdécrata- de su jefe o amigo -guapo o
feo, loco o cuerdo-, incluso de su rival, pero siempre estrella, toma el
poder sobre la voz de su consciencia. Delia Magana, en & Gran Makakikus
(1944. Humberto Gémez Landero), desde e! rol de sirvienta, aconseja,
exige tipluda y enérgica, cuanta cosa le parezca inadecuada de su patrén,
nuevo rico provinciano que es representado por Pardavé. Si el personaje
del Makakikus es ridiculo en si mismo, mas lo es cuando se enfrenta a la
critica de alguien que se encuentra socialmente por debajo de él,
resaltando sus ridiculeces, cuestionando sus obstinaciones y reclamando
sus injusticias. Alfredo Varela, contraparte masculina de Delia Magaha en
esta pelicula, serd el subdito y amigo del personaje que encarna Roberto
Cafiedo, pero aqui Varela es el escudero de Canedo, para resaltar sus
virtudes y no destacar defectos.

Los cémicos no solamente rondan por las
comedias. Desde la aparicion de nuestro cine sonoro, se fue acrecentando
una larga lista de melodramas con sus consecuentes estereotipos, sean
porfirianos, revolucionarios, prostibularios y/o familiares, que de tan
herméticos y puros en su género, corrian el riesgo de perder crédito ante el
publico. E! melodrama en su estado virgen no fue lo suficientemente
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creible para un piblico como el nuestro. Habia que dar un nuevo giro en
“nombre del lucro cinematografico.

Hacia fines de los treinta, la dinamica de
nuestro cine cambid, aunque no se deshizo por completo de argumentos
puramente melodramaticos, ya podiamos contar con la presencia de un
personaje que, a la vez de sustentar el heroismo de su companero,
aligerara la crudeza y falta de verosimilitud en que suelen caer las
peliculas netamente melodramaticas. Los directores mexicanos
enfrentaron la necesidad de echar mano de actores cémicos que hicieran
las veces de escuderos de la figura central con los objetivos antes
mencionados.

En la pelicula A/d en e/ Rancho Grande
(1936. Fernando de Fuentes) tenemos una muestra de lo ya dicho. Otros
ejemplos seran: el personaje de Chaflin, que es la antitesis de Tito Guizar,
o al de &/ Chicote frente a Jorge Negrete en Ay Jalisco no te rajes (1941,
Joselito Rodriguez) , o a Mantequif/la en melodramas urbanos como
Ustedes Jos ricos, Esquina Bajan, Hay lugar para...dos y Campeon son
corona.

fernando Soto Aantequilla es un claro

ejemplo del personaje de apoyo que se utiliza en diversas peliculas que
estelarizara Joaquin Pardavé durante la década de los cuarenta,

convirtiéndose muchas veces en el motor de argumentos filmicos tales
como £/ Baisano Jalil (1942. Humberto Gomez Landero), Los hijos y Los

nietos de don Venancio ( Ambas de 1949. Humberto Gomez Landero) y £/
barchante Neguib (1945. Humberto Gomez Landero). Mapy Cortés sera
otra actriz comica que, con marcadas reminiscencias del teatro de revista,
introduciendo de paso la rumba y la conga en México, se convertiria en el
eje central de peliculas donde interviniera. Cabe destacar que Mapy Cortés
fue de las pocas comicas que adquirieron protagonismo filmico.

El comico, en su papel secundario, dara al
personaje estelar y a su entorno un descanso en el uso abigarrado de
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emociones. Interviene en el centro de situaciones excesivamente
dramaticas y plasticas y, al cuestionar la pretendida perfeccion del héroe o
la- heroina, o al poner en entredicho su dolor, dota de naturalidad al
personaje a quien acompanay la escena donde aparece.

En La Monja alféres (1944. Emilio Gomez
Muriel), Delia Magafna en el papel de £/vira, refuerza al personaje de
Catalina, encarnado por Maria Félix, al aparecer como posible rival de ésta.
Elvira, valiéndose de su agraciada apariencia, en contrasentido a la agresiva
y masculinizada belleza de Cata/ina, da la apariencia de satisfacer las
lagunas emocionales que la estrella, por propia idiosincrasia, debe dejar en
fa pantalla.

Con lo anterior podemos concluir que,
cuando las historias recurren al manejo del heroismo, que en si mismo es
exagerado, o de la maldad en su maxima expresion, la identificacion del
publico se hace inaccesible para el cineasta. Por ello, la cinematografia
debia recurrir a la presencia del actor cdmico, a:

La mediocridad de/ astracadn...en cuanto los comediantes que encabezan el
reparto, y el apoyo al ranchero, la china poblana o al cantante popular del
momento, en lo que se refiere a los escuderos, los patinos o sise desea
mejor, los comicos de enlace o de soporte.?

Anastasio Otero, Paco Gavilanes, Leopoldo
Beristdain, Roberto &/ Panzon Soto, Cantinflais y Manuel Medel en este
género lograron, como actores-poersonaje, proyectar los tipos y
estereotipos populares imitando maneras de hablar, de andar y vestir de su
posible interlocutor, dando con ello mayor sustento a la trama.

Sin embargo, parece que dentro de nuestra
cultura cinematografica, no estamos acostumbrados, mds que en contadas
ocasiones, a apreciar la validez de un personaje picaro sin la existencia de}
amo o, como es el caso de Pardavé en £/ Gran Makakikus, sin la presencia

de ciertos destellos aburguesados que se insertan en la propia
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personalidad del elemento comico. satisfaciendo asi la dualidad que
caracteriza a ciertos cdmicos, dentro de quienes coexisten dos o mas
personatlidades o estatus paradigmaticos.

El picaro, segun el cineasta juan Ibanez,
cobra fuerza en el amo y se apoya en él, al tiempo que, como en una
simbiosis, el amo se reforzara en su escudero comico. Por ejemplo
Pardavé, ahora en £/ Milamores (1954. Rogelio A. Gonzalez Davila),
personifica al fiel acompafante del idolo Pedro infante, wn norterote
menso que, a decir de Lopez-Vallejo, roba toda la simpatia al misnusimo

Pedro Infante.s

Aqui podemos apreciar la capacidad de ciertos
actores—personaje para superar un organigrama filmico con el que se
contemplaba relegarfo a un tercer término dando prioridad a los
protagonistas. Cabe destacar que en e! caso de Pardavé, vemos cémo se
contienen en una sola entidad psicolégica, caracteres tan disimiles que en
su propia estructura incongruente, traian consigo la critica y la
disconformidad:

En ese juego de nacionalidades que Don Joaquin seguia, se defaba ver, no
solo un sentimentalismo ramplon y externpordineo, una cierta actitud servil
y por ello rastrera, sino ademds esa xenofobia velada que nos lleva a
exhibir oportunamente nuestra bandera y escudos®

2.1 El actor secundario...o amigo del héroe o padre de la
heroina

Hasta ahora no he abundado en el papel secundario como tal, pues dentro
de este estrato filmico existe, segun mi particular punto de vista, una
subdivisién que hasta el momento ha sido el hilo conductor de lo escrito
hasta ahora. Hay que dejar en claro que el actor secundario no
necesariamente deberd compartir sus caracteristicas histrionicas con el
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comico. Lo que ahora interesa es un actor “secundario” que en si mismo es
un fenémeno dentro del melodrama en nuestro cine: el personaje de
apoyo, mismo que dentro de la funciéon se deslinda del personaje
secundario. Para los fines he intentado realizar una confrontacion entre un
personaje a mi parecer secundario y otro que tiene como fin, simplemente,
apoyar.

Un papel secundario paradigmatico es el
padre de la heroina, quien acaso podra ser fiero enemigo de los amorios de
su hija, pero también cémplice de los mismos, eso si, siempre con uno que
otro destello chusco dentro de su personalidad.

Al afirmar que el padre de la protagonista
funge en ocasiones como complice, no significa que éste estimule
directamente el logro de los objetivos sentimentales de su hija, sino que su
.propla- circunstancia puede propiciar situaciones que favorezcan la
relaciédn. El padre, a pesar de caracterizarse casi siempre por una bondad
extrema, entorpece, por esa misma estructura moral, la carrera amorosa o
el proyecto que de ella manifiestan los protagonistas de la cinta.

Carlos Orellana, el padre bonachon de
Rosario (Carmelita Gonzalez) en la cinta Dos tipos de cuidado, como
personaje secundario, paraddjicamente, es la parte dramatica que al mismo
tiempo se transforma en comica: la mirada languida y preocupada del actor
cuya moralidad, en el entorno, se vuelve proclive a la reprobacidn y la
burla.

Hay que destacar que, en el marco de Dos
tipos de cuidado, aun cuando los valores y preceptos sociales se ven
quebrantados conforme se desarrolla la trama. el manejo de la comicidad
por ciertos actores, es capaz de trastrocar cualquier
principio. Es precepto social, sabemos guardar fidelidad al matrimonio y a

los propios vastagos y a pesar de ello no podemos ver con buenos ojos al
padre de Rosario, quien pelea a ultranza por dichos preceptos. Asi, el
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prototipo de la moral reinante sera en cierta manera el personaje
secundario que se vuelva enemigo real de los protagonistas.

Como el anterior, podemos encontrar
muchos ejemplos mas: Oscar Ortiz de Pinedo como padre complaciente y
solapador en la pelicula £/ /inocente (Rogelio Gonzilez), protagonizada por
Silvia Pinal y Pedro Infante; encontramos también a Oscar Pulido en un rol
similar dentro de la pelicula £scuela de Vagabundos (1954. Rogelio

Gonzalez).

Fernando Soler y Joaquin Pardavé formarian
esa mancuerna cémico-dramatica tan socorrida en nuestros argumentos.
Ambos actores aparecen como la unidad maniquea de la figura paterna en
Azahares para tu boda (1951. Julian Soler). Uno, impide "amorosamente”
que su hija se una al hombre de quien esta enamorada; el otro, en nombre
de un confuso amor erético-paternalista, transita de la permisividad al
artilugio de barreras hacia la pareja protagodnica.

De lo anterior podemos concluir que el padre
de la dama joven, como actor secundario, constituye uno de los obstaculos
fundamentales en el desarrollo de la feliz historia de la pareja central, sea
por torpeza, fiereza, despiste u obstinacion. A pesar de todo, este tipo de
personaje se caracteriza por ser un hombre lo suficientemente bueno para
ir de acuerdo con los canones morales de nuestra cultura, lo
suficientemente negligente para dar fuerza a la trama por lo menos
durante las tras cuartas partes de la pelicula y psicologicamente
incongruente para que la hija pueda “salirse con la suya”.

Tenemos por el otro lado al amigo del héroe,
que mas que personaje secundario serd de apoyo. Se caracteriza por ser
un compainero fiel y desinteresado, no compartira el mismo estrato ni
caracteristicas siguiera similares, al contrario, el amigo sera mas pobre,
mas ignorante, mas débil o poseedor de una fuerza bruta y menos guapo
que el protagonista.
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. Independientemente del género
cinematografico del que estemos hablando, comedia ranchera, rural o
urbana, melodrama, drama o tragedia, este tipo de personaje sera una
constante en un gran porcentaje de nuestra filmografia. Ademas de ser un
cémico en el sentido clasico, la lealtad y la intuicion que le son inherentes,
aunadas a la antinomia fisica y mental que guarda con el protagonista, son
los ingredientes basicos para la creacion del personaje de apoyo e incluso
para el mismo personaje protagdnico.

2.1.1 Funcién dramatica del actor secundario

El cien trae consigo una fuerte carga psicolégica y a veces socioldgica
donde la identificacion del ptblico con sus personajes es piedra toral en la
realizacién, existencia y permanencia de cualquier filme, es decir, la
identificacién del puablico es un factor elemental para que el cine
trascienda.

Ya se ha hablado de la necesidad de un actor
en torno al cual se pueda afianzar tal identificacion, sea con el héroe o sus
satélites, con la trama de Ja historia o la época comprendida en la cinta.

El personaje de apoyo y el actor secundario,
a lo largo de la evoluciéon cinematografica cumplen diversos cometidos.
Por un lado, es posible entender la secuencia de la historia a traveés de este
tipo de personajes porque, en primera instancia, el lugar que ocupa en los
créditos del filme, independientemente del orden de aparicion en imagenes
de los actores, permite al publico suponer la inexistencia de una relacién
firme con la estrella. Por otro lado, dicha estratificacion, a través de la cual
se envia a estos actores a un tercero o cuarto términos, justo después de
los créditos protagdnicos, hace prever la posibilidad de que este tercer
elemento, lo suficientemente conocido como actor pero no tan reconocido



estrella, sea el agente de conflicto o en algunos casos el movil bondadoso
que posibilite el final feliz o haga mas llevadero el desenlace tormentoso.

De una u otra maneras, tras el modelo
implicito o explicito del “bueno” o del "malo”, y siempre a través de la
subordinacion, el actor secundario y el personaje de apoyo, seran el
instrumento fortalecedor del argumento.

Es posible advertir que filmes como
Inmaculada (1950. Julio Bracho), desde el inicio, muestran una presencia
cuya constancia y fidelidad atenuta la truculencia de cualquier ambiente, en
este caso, el prostibulario, cometiendo errores adn mayores que la
protagonista. En esta pelicula vemos a Consuelo (Rosario Granados)
debatirse entre la tranquila vida decente y la imponderable indecencia del
burdel y el matrimonio sin amor, vemos como los descuidos y errores en
torno al proyecto de vida de cada individuo, provocan infelicidad.

Delia Magafa aparece en /nmaculada como
la fiel criada Severina, que si bien no es actriz secundaria, como personaje
de apoyo logra que el publico sea mas benévolo en cuanto a los pecados
de Consuelo. El caracter de Delia Magana se presume mas alocado,
euférico y optimista; a pesar de hallarse embarazada y abandonada por un
hombre, vuelve al lado de su patrona para brindarle proteccion moral.

Esta es una clara demostracién de como el
actor de apoyo también aparece como la vidlvula de escape para historias
que de tan inmorales para el pablico de entonces, necesitaban equilibrarse
con la moralidad intrinseca que dan la amistad vy la fidelidad.

Al interior de la trama filmica el actor
secundario adquiere, generalmente, una forma comica cuya tarea es
fortalecer la trama. Este tipo de personaje se puede convertir en el
conflicto que movilice la historia, sin embargo, cuando este personaje
adquiere el papel de enemigo del héroe o padre de la novia, la tensidn que
se crea, requiere de un punto de fuga mediante el chiste y la accidon




espontanea, y qué mejor que la concrecion de elio en el personaje de
apoyo.

Toda historia cinematografica, para adquirir
fuerza expresiva, requiere de un héroe o galan y de una heroina que funjan
como ejes centrales de la historia, pero, por si solos no lograrian crear un
clima realmente atractivo. El protagonista, para ser admirado, necesita de
un personaje que lo refuerce, ya sea entorpeciendo la realizacion de su
personalidad o favoreciendo dicha empresa.

Ei personaje secundario que ha tomado la
forma del enemigo, es elemento indispensable en algunos argumentos. El
ambiente psicolégico creado entre el héroe y el enemigo se vuelve
extremadamente denso, y en este contexto es donde se vuelve parte vital,
como método catartico, la accion espontanea y burlesca. El desahogo en
medio del llanto, la tragedia y la constante amenaza sera fundamental.
Podemos tomar como ejemplo a Jorge Negrete, quien se caracterizara por
una apariencia férrea y a veces carente de emociones, para lo cual contaba
con su sombra, Armando Soto Lamarina &/ Chicote, quien siempre seria su

punto de equilibrio.

Podriamos agotar cientos de lineas en la
ejemplificacion, en inventar subgéneros dentro del género comico o en
encontrar destellos chuscos en los personajes que se subordinen al
protagonista, pero lo que es realmente interesante, es deslindar, dentro de
esa gran ramificacion de personajes subordinados, al personaje de apoyo.

Del personaje secundario se desprende el
personaje de apoyo. El primero podra ser muy variable y accesible en lo
referente a géneros, estereotipos, caracterologia y actuacién. Tal puede
ser el caso del padre de la heroina, el enemigo del héroe o el rival del
protagonista. El segundo, si bien no siempre posee un estrato en el filme,
ni muestra superioridad o subordinaciéon, son los que, casualmente, son

recordados como “la valia”, no de la pelicula, sino de todo nuestro cine.
Delia Magana decia orgullosa: “;’Quién no recuerda a /a Maganiita?”



El personaje de apoyo, en el caso particular
de nuestro cine, sera generalmente un elemento cémico, la sombra del
actor principal. Quiza este no posea participacion en el argumento o tenga
su propia historia paralela a la protagodnica, sin potestad para alterar
directamente el curso de la trama, sino tomando el papel de fuerza casi
invisible para lograrlo.

En Ora Ponciano. Chaflin vy Chato Ortin

proporcionan el matiz humoristico de la trama central de la pelicula, y sin
embargo no interfieren en el correr de la intriga dramadtica de los
protagonistas. El comico o pareja de comicos pueden aparecer como el
mdvil-comodin que posibilite situaciones diversas. Tal puede ser el caso
de Arreolita y Delia Magafa en Charro a /a fuerza (1948. Miguel Morayta),
donde suplantan los papeles principales para facilitar el advenimiento del
final feliz a pesar de un pretendido destino manipulado por la mano de!
hombre.

El personaje de apoyo sera una constante en
la creaciéon y mantenimiento del Star Systerrn y de los géneros que lo
rodean. Si acaso hemos advertido que el género netamente comico se
fortalece con el cine sonoro, no sucede lo mismo con el personaje de
apoyo, que es potencialmente cémico, el patifio propiamente dicho entre
actores serios.

Desde 1919, en la pelicula silente La banda
de/ automovi/ (Enrique Rosas y Jjoaquin Coss), ...aparece e/ escudero
comico en el cine...en la que da vida a Maclovio (Roberto Soto) como un
enlace semicomico patifiesco.?

La complicidad y el escuderismo no son por
tanto, en el topico de la actuacién dramatica, propios del papel secundario,
como tampoco son secundarios en las tiras cémicas de Supermdn el
Supermdn bizarro o el Kimosavi de E/ llanero solitario. Tampoco sera
secundario Chaflin representando a Florentino en Alld en el Rancho
Grande, y seria cuestionable si dramaticamente se le asigné un papel



inferior al de Tito Guizar, pues, de ser asi, no hubiera tenido la capacidad
para jugar al protagonista, aunque sea como anténimo o reforzador del
mismo. ¢Seria Sancho secundario a Don Quiote? ;Hasta donde habria

llegado Don Quijote sin Sancho?

Seria interesante preguntarnos hasta donde,
dentro de una obra dramatica, la belleza de los personajes se margina para
dar paso a la fuerza, la intensidad o credibilidad que requiere la obra en
funcion de la fortaleza, el ingenio u los visos comicos que necesita una
pelicula para verse conformada a cabalidad.

Para finalizar este apartado. me gustaria
reflexionar sobre una pregunta sugerida por Gustavo Garcia: jes el actor
cdmico una estrella menor? Se ha hablado vya del conjunto de
caracteristicas que subdividen al actor secundario en personaje de apoyo.
Cabe subrayar que el actor secundario como tal es un personaje que, dadas
sus caracteristicas en constante competencia con el papel protagdnico
puede escalar al nivel de estrella. Con Pardavé en Mexico de mis recuerdos
podremos ejemplificar lo anterior, pero esto sucedio solo en
circunstancias excepcionales que excluian, tambien salvo casos
excepcionales, la posibilidad de las mujeres a llegar al lugar estrellas

cémicas que estimularan la taquilla. Entre estas excepciones estd Blanca
de Castejon en Mamd nos quita los novios (1951. Roberto Rodriguez) y

Escuela de Vagabundos (1954. Rogelio A. Gonzalez), y Silvia Pinal, que
incluso en Sirnon del desierto, de Bunuel, realiza un papel comico.

Ese peculiar fendmeno llamado personaje de
apoyo, ese héroe comico a quien evoca Edgar Morin bauvtizado

espontineamenrnte por el publico, anurncia a las estrellas, y podria agregar

que so s6lo las anuncian , sino que éstas se nutren de su presencia.

Los valores estéticos, como las costumbres.
evolucionan y se transforman igual que lo hace el cine, no asi los valores
universales que el personaje de apoyo conlleva por antonomasia. Las
caracteristicas que hace unas décadas pudieron situar a un actor en el
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pedestal de las estrellas, pueden cambiar con mayor facilidad que las
axiologias que contiene el personaje de apoyo. Aqui se explica en parte
por qué actrices como Delia Magana, Dolores Camarillo o Consuelo
Guerrero de Luna y actores como Medel o Mantequilla, han dejado huella

en la memoria atemporal de nuestro cine mexicano. Habra, asi, jovenes
que sepan dar mejor cuenta de La Magariita que de la misma Maria Félix.

Los personajes de apoyo, esencialmente
comicos, aunque no lleguen a instalarse en el pedestal de las estrellas, de
idolos y mucho menos de mitos, son quienes, muchas veces mediante el
estereotipo, han logrado mayor y mas fidedigna identificacion de sus
publicos de ayer y hoy.
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. DELIA MAGANA

Tuve pretendientes...incluso presidentes se fifaron ...;rme preguntas ahora

si verdaderamente me creo actriz?
DELIA MAGANA. 1985

... £/ Panzon Soto, Cantinflas, Delia Magaria. Todas las maneras y sistemas
de las danzas que se practicaban...venian a desembocar en animada
sintesis musical-bairlable.

ALBERTO DALLAL. 1994

Los comicos...hicieron de la revista mexicana virtualmente nuestro
- . movimiernto teatral...
...Entre /as mujeres se puede citar a Maria Conesa, a Lupe Rivas Cacho,
‘ Arnelia Wilhelmy, Delia Magarnia y Celia Montalvdn.

MIGUEL ANGEL PINEDA. 1994

Viéndola trabajar en aquél escenario del ldeal a ella tambisn pequena y
de/gada, y oyendo e/ corrido que se hacia didfano en su voz, yo asists al
derrame de /a misrma fuente de emociones que cuando la lectura de una
tragedia de Sorfokles. Pero diférase mads intima, mas debil y por ello de una
simplicidad mayor. Delia Magaria lleva al estremecimiento de los dolores
criollos y una cancion /la canta con intenciones inusitadas que ningiun otro
le daria.
ALDEBARAN. Septiembre de 1923.
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Aunque sus papeles no fueron protagonicos, /a gracia de sus personajes
aparece igual en El Gran Makakikus con Joaquin Pardave, que al lado de
Emilio Tuero como parte de/internado de Seforitas o El Hijo desobediente
Jjunto aTin Tan. Delia Magaria aparecio en 240 peliculas dentro de las que
se le atribuyen 14 cintas silentes y sonoras en £stados Unidos y 53 filmes
en la época de oro del cine mexicarro.

LA JORNADA. Abril de 1996.

...Su nombre y huellas figuran en e/ Teatro Chino de /a Meca del cine, al
lado de...Lupe Vélez, Dolores del Rio y Ramon Novarro

LA JORNADA. Marzo de 1996

...La Magaria fue una de esas actrices de apoyo tan grande que hacia,
necesariamente, que /as grandes estrellas, en sus papeles estelares,
tuvieran que crecer para no desaparecer junto a ella, y cuyo interjuego
escénico hacia lucir avn mds a éstas

DAVID RAMON. Abril de 1996.

Delia Magaria fue una referencia obligada en /a historia de la época de oro
de/ cine mexicano.

EL FINANCIERO. Abril de 1996.

Delia Magaria estd en e/ cielo con Pepe El Toro... paso a la eternidad para
seguir haciendo /as delicias de todas las edades.

EL UNIVERSAL . Marzo de 1996.
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A pesar de que tras su muerte se
cerraron las puertas del recinto que fuera su propio hogar, a pesar de que
nuevas voces, nuevos propietarios y realidades que apuestan su esfuerzo a
un nuevo milenio ocupen el espacio fisico de lo que fuera la Magana, y
suplanten todo lo que de valor hubo para ella en esa vieja casona. A pesar
de que el tiempo y el correr inexorable de nuevas historias hayan
desplazado, en la inmediatez, su propia historia, el nombre de Delia
Magafa se nos presenta como una constante, no sélo en la cronica de
nuestro cine, sino en la historia de nuestro siglo.

intelectuales como Alberto Dallal en ta
danza, Miguel Angel Pineda en el teatro o David Ramon en el cine, no
sélo refieren su nombre como un hito en el desarrolio de cada una de esas
disciplinas en el marco de nuestra cultura, sino que senalan, ademas, el
ideal que esta mujer se autoimpuso por otorgarle un protagonismo, si no
semantico, si factico a los papeles secundarios, siempre desdefados,
siempre sustituidos por un actor u otro sin que llegase a alterar el impacto
y virtual éxito del filme en turno.

Era dificil entrevistarla sin primero hacerse
escuchar. Pareciera que la Magana se acostumbrd a vivir a la sombra de
los otros... A los pocos minutos de iniciar una conversacion, Delia Magana,
con un particular talento para la penetracion psicologica, y proclive al arte
adivinatorio, tendia a descifrar enigmas de la vida privada de sus
entrevistadores. ;Esta actitud respondia acaso a una busqueda de
aceptacidon en nombre del protagonismo ajeno o, por el contrario, esa
inclinacion a adivinar y volver protagonista al préjimo, dada la naturaleza
humana, era una estrategia para crear dependencia?

Toda labor cognitiva puede llegar a manejar
los hilos de la gente con la misma logica en que es capaz de hacerlo el
personaje secundario al interior de los filmes. En La Monja alférez , Delia
Magana, encarnando al personaje de Elvira, toma atribuciones para
manipular, casi a su antojo. las vidas de los dos protagonistas de la cinta,
Maria Félix y José Cibiridn. Este es uno de los tantos ejemplos que



podremos tomar de la filmografia realizada por Delia Magafa, filmografia
que la formo como un personaje independiente de su labor artistica.

Curiosamente, con casi doscientas
cincuenta peliculas en su haber y aproximadamente cincuenta premios de
distintas academias de teatro, cine, televisién y periodismo, entre los que

destacan aquél que compartiera con Adalberto Martinez "Resortes” por
Comicos de /la legua, o el que recibiera por su actuacién en £/ Hjjo

Desobediente (Humberto Géomez Landero. 1945), o las medallas Virginia
Fabregas y Eduardo Arozamena en conmemoracion, primero a sus
veinticinco y después a sus cincuenta afos de trayectoria artistica, o aqué!
reconocimiento de Socicultur que obtuviera de manos de Enrique Vidal el
28 de enero de 1996, dos meses antes de morir, Delia Magana casi
siempre se mantuvo en el papel secundario.

iHasta donde los personajes que le fueron
asignados condicionaron su vida personal o, a la inversa, hasta dénde ella
condiciond a sus directores a realizar tales papeles?

En cuanta entrevista concediera. Delia
Magana afirmaba convencida: “Una artista no se hace, sino que nace”, pero,
;es que también el artista secundario nace para serlo? Su protagonismo,
evidentemente, radicaba en secundar. ;Es que secundar formaba parte de
su perfil personal?

Un promisorio lustro en Hollywood. con un
una filmografia de catorce peliculas, fue desaprovechado: Delia Magaha no
aprendid el inglés. En nombre del estrellato. pudo sacar utilidad de
Hollywood, porque la apariencia, la suerte y el talento estaban de su lado;
pudo valerse, en pos de la fama, de un providencial parentesco con el
poeta Manuel M. Flores pero, contrario a lo que pudiera pensarse, Delia
Magafia mantuvo casi en secreto esa consanguinidad. Pudo explotar su
mentalidad liberal y feminista en la época de las ffappers. Pudo ser estrella.

¢Por qué no?
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Tratar de conocer a Delia cabalmente es, hasta
ahora, enfrentarse a dos verdades contradictorias. Una es el dato historico

vy la interpretacién de que son responsables los periodistas vy cronistas y
otra era la viva voz de la artista. Miguel Angel Morales, en su libro Los

Comicos de México!, pone especial énfasis en la incongruencia existente
entre los datos manejados a distancia. hacia la década de los noventa, en
torno a Delia Magana, y los obtenidos en publicaciones de los anos veinte y
treinta, conforme se iban sucediendo. Morales, por un lado. cita a
Armando de Maria y Campos, quien asegura que ¢l debut de Delia Magana
fue a sus diecisiete anos. Haciendo un poco de cuentas, si ella nacio, como
dicen, en 1906, los datos coinciden. Sin embargo, ella afirmaba haber
cumplido los quince afios en las bambalinas y debutado en 1928, cuando
existen datos de que esto fue en 1923,

Enrique de Olavarria y Ferrari apunta,
en su Reseria Histdrica del teatro en México® una revista donde apareciera
Delia Magafa, junto con Leopoldo Beristdain, en el Teatro Lirico. Desde
agosto de 1924 hasta julio de 1925, Delia Magana. como miembro de la
Compafiia de Revistas Mexicanas, actua ininterrumpidamente en
pequenas obras que, fuera del Mexican Ratap/an que realizara en febrero
del1925, no fueron mayormente mencionadas en ninguna semblanza que
se haya hecho de la actriz.

De Maria registra como su primera
obra a La empleada mds apta, sin embargo, ella afirma que esta seria La

tierra de los volcanes. Este es, entre otros, motivo de confusion.

Verdad o mentira, Delia Magana tenia
su propia verdad, una verdad que probablemente se llego a alterar por
razones personales. Quiza la vanidad femenina la hizo olvidar, en los
altimos tiempos, cinco anos de trayectoria artistica, cinco anos de una
intensa actividad social, politica e histdrica que se vivia en nuestro pais
para, como mujer, ganarle tiempo al tiempo o, a la manera de una astuta
manejadora de su carrera artistica, permanecer como uno de los pilares de
nuestro cine hasta el momento de su muerte.



Sistemas de gobierno y presidentes
subian al poder y eran destituidos; conflictos politicos, sociales vy
econdmicos iban y venian y Delia Magana estaba alli para criticar,
dramatizar o apoyar, a través del teatro. al politico en turno y a su entorno.
Tal fue el caso de la obra donde ella interviniera, La eleccion de Calles,
estrenada justo el dia en que Plutarco Elias Calles renunciara a la Secretaria
de Gobernacién para tomar la candidatura a la presidencia de la Republica
en septiembre de 1924.

Luminarias como Pedro Infante con
quien Delia Magafna compartiera créditos Nosotros /os Pobres y Ustedes
los Ricos, o la misma Maria Félix (Dora Diabla, La Monja alférez), o
estrellas como Pardavé (£&/ Cran Makakikus) alcanzaban la fama, se
mantenian en ella, se tornaban idolos y mitos, la atencion del publico se
volcaba sobre ellos, después se relajaba, y Delia Magafa seguia alli, en
espera de nuevos acontecimientos y grandes personalidades que apoyar.



3.1 Drama, comedia, critica social. Los protagonistas...jy ella!

Estereotipada como “la teporocha”,

Delia Magaria nunca pudo librarse de la imagen -jestigma?- que creara,
recreara y proyectara con su caracterizacion de “La Tostada” en Nosotros

los pobres y Ustedes los ricos. Asi, los filmes subsecuentes y aun los
precedentes, donde representara a la muchachita "moralina”, a la mujer de
un gran sefior, a la criada o a la concubina, a la dama de compania o ala
fiera rival de una mujer de sociedad, siempre la mantuvieron en una
evidente subordinacion. No obstante, el personaje que lograra ser Delia
Magafa al margen de sus filmes. parece sublevarse al tiempo y a los
juegos de glamour importados desde Hollywood al mantener, aun después

de su muerte, una muy definida historia artistica.

Situarla en 1923 en una post-revoluciéon o creerla
post-revolucionaria al filo del siglo veintiuno: involucrarla en la mentalidad
de un feminismo emergente justo después del Porfiriato, o apreciarla
todavia joven en los afios noventa, significaba fa misma contradiccidon que
convivir con ella bajo el influjo y la etiqueta de la teporocha, o de la criada
o de la tripera.

Hacia 1990, tampoco se le podia
encasillar. Conocerla era encontrarnos con la artista, con la mujer que aun
cambiaba su edad conforme su interlocutor. Alli estaba la actriz
desderiante del Hollywood mudo y unilingiie de altos contrastes, la amiga
de Pedro Infante, la confidente de Lupe Vélez, la vivida relatora de las
cuitas de Dolores del Rio en su gran aventura compartida por Hollywood,
pero nunca se advertia la palida presencia de la teporocha.

Colonia Condesa. Francisco Marquez
134. Su hogar. Ese espacio era parte del tinglado que integraba, entre
otras cosas, su personalidad. Deambular unos minutos por cada cuarto,
por cada resquicio de lo que fuera el escenario cotidiano de la actriz.
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daban la pauta para conocer su marcha artistica, nifez, mocedad vy
madurez -que nunca una vejez a la que no quiso dar cabida- sus
debilidades y, cerca de los noventa afnos, esas todavia inquietas ambiciones
artisticas y morales.

Uno de los rincones de su casa, o mejor
dicho, el zdocalo de su casa, era el pedestal para todos esos “munequitos”
que le regalaron, munequitos que fueran cerca de cincuenta
reconocimientos que recibiera a lo largo de su carrera. Media centena de
estatuillas de las que, hacia 1990, opinara el mandatario en turno: “no han
sido distincion suficiente para alguien con una trayectoria tan fértil y
amplia como la de Delia Magafna”.? Pero, como ella misma declarara, “El
mayor reconocimiento que he recibido es el aplauso de mi publico, de ese
ptiblico, joven y viejo, que todavia me quiere y me detiene en la calle para
declararme su carifio y solidaridad™.4

Asi, sin embargo. de su amplia carrera
filmografica, pocas peliculas podemos rescatar como un elemento capaz de
trascender sus propias fronteras. No todos los titulos se pueden localizar
en los grandes tratados ni son evocados por los criticos como muestra de

una gran realizacién como lo pudieron ser los monstruos cinematograficos
a que diera vida Ismael Rodriguez: Nosotros /os pobresy Ustedes los ricos,

o las creaciones del maestro Alejandro Galindo £squina Bajan 'y Hay lugar
para...dos, o Dorfia Diabla, La morja alférez (1944. Emilio Gomez Muriel), o
£l Gran Makakikus (1943. Humberto Gomez Landero).

Si bien es cierto que las estrellas
vivieron mas alla de un satélite que le acompanara, que el personaje de
Pepe el Toro, o la monja aiférez, o el Gran Makakikus vivieron mas alla de
la presencia de Delia Magafha, como también Pinocho vivid mas alla de Pepe
Grillo, la historia de Pinocho en si misma, no podia desarrollarse sin Pepe
Grillo. Las tramas articuladas por Ismael Rodriguez, Gémez Muriel o GOmez
Landero requerian, ante la moda y presencia constante de patrones
“pseudonaturalistas” en sus filmes, de una circunstancia capaz de sacudir
el animo del puablico y de un ingrediente que satisficiera el afan
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moralizante que poco tiempo después seria dictado por el propio
Neorrealismo Italiano hacia 1945.

: En las peliculas mencionadas existe
‘una constante: Delia Magafia apoyd -para algunos. incluso secundd- a
aquellos que se convirtieron en idolos del cine mexicano en y por peliculas
como éstas: Maria Félix, Pedro Infante o el mismo Joaquin Pardaveé,
quienes, como se ha afirmado, precisaban de un elemento que diera
credibilidad al personaje que les era asignado. Joaquin Pardavé, que en un
tiempo en que el cine pretendia la verosimilitud, tendia a rozar la frontera

de lo caricaturesco precisaba de un sustento como Delia Magana que le
hiciera contrapeso. Respecto a &/ Gran Makakikus Emilio Garcia Riera

afirma: “Sélo Delia Magaria tenia que ver con alguna realidad cuando se
reia de Pardavé o se presentaba ante Arenas peleando un gallo y con lazos
en el pelo’™s

Y asi, en muchas ocasiones, dentro de
las peliculas donde participaba Delia Magana, sdlo ella tenia que ver con
alguna realidad. Delia Magaia se presentaba como el movimiento, la
nocion del “mundo de alla afuera”. Tomemos las creaciones de Galindo,
dentro de las cuales la Magana daba frescura a la planicie de un camion

urbano y aparentaba concentrar los rasgos caracteristicos del sector
popular ante el sindicalismo acendrado en £squina Bajany Hay lugar

para...dos.

Por otro lado, para Ismael Rodriguez,
Delia Magafia pudo ser la mezcla entre la insensibilidad y una
contradictoria capacidad de raciocinio en el “dramatismo desbordado"” de
Nosotros los pobres y Ustedes los ricos. Era ella Qquien, ante esa rafaga de
simbolismos manejados por Ismael Rodriguez como “"senas de identidad”,
definidas asi por Garcia Riera, llegaba a discernir, con la media lengua de
una permanente ebria, la significacion de los eventos suscitados en la
trama.

De las dos centenas de peliculas que
restan en la historia filmografica de Delia Magafia, si bien no podemos
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mas que consultar la ficha ofrecida por autores como Garcia Riera, con sus
respectivos resefa y comentario para tener conocimiento de ellas, también
es cierto que, dichas peliculas, aquellas no reconocidas por el arte
cinematografico, han tenido una particular significacion para el publico del
cine mexicano que, ante el prodigio de la television, vez a vez, adquiere un
mayor caracter de intemporalidad que dota de permanencia a los
argumentos ofrecidos por nuestros clasicos cineastas.

En cada cinta se alude, por supuesto,
a la estrella, pero igualmente a ese “tipo” popular que es paradigmatico
para el espectador: la conocida y hasta reconocida teporocha, el peladito,
la tripera, el pachuco, el ratero, la consejera de buena cuna, la arribista con
buenas intenciones o la malévola trepadora social, entre otros.

Lo cierto es que Delia Magana permanece
todavia, a mas de sesenta afios de que iniciara su carrera, en la memoria
de nuestros criticos y de los espectadores como un personaje que se
encuentra mas alla de las historias que le concedieron sus directores y
posee un protagonismo propio por encima de las peliculas donde participo
y los actores a quienes acompa#hé.
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3.2 Una Artista en ciernes

Un dos o un tres de febrero de mil
novecientos seis o mil novecientos ocho, por alli en una casa en la calle de
Justo Sierra No. 215, en el Distrito Federal, nacio Gudelia Flores Magana,
hija de un contador llamado Vicente Flores y de la senora Maria Magadna,
ambos de origen espafol.

Mira: yo nacr en el Distrito Federal...En mi familia ha habido de
todo...menos artistas...Tuve una hermana: no fue artista, sino seriora de su
hogar. Provengo de una familia de clase media un poco acomodada, pero
a través de Jos arios tuve que sostener a mi madret

Su padre murié cuando ella contaba con
unos cuantos meses de edad. asi que su casa habia quedado sin la imagen
masculina. Cinco mujeres: su madre, su hermana, su abuela, dona Ramona
Azpurga de Magafa, su nana y ella, Gudelia, debian salir adelante en un
México que en los afios veinte, aun sobreviviendo a la crisis de la
revolucion mexicana, se encontraba en plena efervescencia social.
economica y politica.

No es de extranarnos entonces el afan de
superacion y trascendencia que desde pequena demostré. Su historia
personal, aunada al boorm del feminismo precario que caracterizara la era
de “las pelonas” y su propia decision, la condujeron a los derroteros del
arte histridnico.

Nuestras flappers invaden ya las peluquerias, piden con voz ronca un
periodico y cruzan la pierna para recibir el aseo en e/ zapato brillante.’

Hacia agosto de 1923, Delia Magafia, o
Gudelia Flores Magafia se inscribiria, como representante de su escuela, en
un concurso de baile que se efectuaba en el cine Saléon Rojo, con motivo de
su reinauguracién. Alli también participaron las escuelas de Medicina,




Jurisprudencia, la Preparatoria de Hombres, la Corregidora y la Lerdo, en la
que ella estaba matriculada, a un afo de concluir su carrera bancaria.

R Casi a punto de recibir su diploma de
- secretaria bancaria, Delia Magana no habia logrado despojarse de su
- impaciencia por ser artista:

Fijate que cuando yo era una chiquilla, y pasaba enfrernte del teatro Lirico,
me paraba a sofiar que la que estaba ern cartelera era Gudelia Flores
Magaria. ;Quién me iba a decir que gracias a Dios iba a ser artista®™

Pero tampoco podia despojarse tan
facilmente de sus raices familiares de una clase media acomodada que no
veia con buenos ojos su incursién en el mundo de la farandula. *“A
escondidas”, como ella misma declard, entrd al concurso.

El jurado, integrado por actores de gran talla
como Fernando Soler, Virginia Fabregas y Maria Teresa Montoya, entre
otros, y el empresario Ricardo Beltri, pusieron su atencion en ella. Gudelia
Flores Magafa, junto con su pareja de One Step, Hugo Cervantes, fue la
ganadora del concurso de la semana. Al terminar su actuacion de baile,
realizé fuera de los planes, la interpretacion -casi obligada por ella y por
las porras de sus compaferas de escuela (“jQue cante Gudelia, jque cante
Gudelia!”), de una pieza musical que en aquél tiempo estaba de moda.
Beltri, en su afan por encontrar talentos y bellezas juveniles, ofrecié a Delia
debutar en el teatro.

Este ofrecimiento seria definitoro para la
incursiéon de la Magana, primero en el teatro y después, poco tiempo
después, en el cine, donde, como ella misma opinara acerca de su casi
inalcanzado estrellato, y digo casi porque, cuando fue estrella, lo hizo en
peliculas sin gran trascendencia:

...en muchas peliculas una actriz comica llega a borrar a la estrella...pero
formalmente jamds le dardn el sitio de preeminencia que se le concede a




una estrella...se desderia a quienes hacen un trabajo como el mio, quizd
porque les parece menos comercial.®

Asi, tras el enfrentamiento de Delia con su
estatus social de "gente pretendidamente bien”, con su madre, y el
recuerdo de su padre, esa muchachita, dispuesta a consumar sus estudios
en una época donde no se estilaba que la mujer estudiara, cambio su
proyecto de vida, aun cuando mucho menos se estilaba que una mujer
ingresara a los tinglados. Su teson, aunado a la insistencia y el apoyo de
Dofla Ramona Azpurga, su abuela materna, y del empresario Ricardo Beltri,
la futura actriz (;de catorce anos?) Logrd hacer acceder a su madre en la

firma del contrato de su primera presentacion en el Teatro Lirico, con un
personaje de borracha en la obra La tierra de los volcanes.

Ese primer ofrecimiento imprimié en la
Magana el espejismo de las estrellas de continuar con los esquemas
estéticos que entonces se mantenian en boga:

Pensé que iriarr mis pretendientes y me verian llena de plumas y muy
bonita, pero cudl seria mi sorpresa cuando "€l Nanche” Arozamena me dijo:
fijate Magariita que vas a ser una teporocha.’°c

Esta caracterizacion no era precisamente lo
que perseguian las chiquillas de entonces con sus aspiraciones artisticas.
Sin embargo, Delia Magafia asumio la actuacién con una responsabilidad
tal que su entrenamiento habia de comenzar cuanto antes. aunque fuera
entre el llanto y la no-aceptacién, sometida a una férrea disciplina, entré
al teatro, segun ella, "por la puerta chica”, haciendo el papel de borracha.

No obstante, ella siempre recordd con gran
emocion el dia de su debut, donde recibié la ovacién de! publico y las
felicitaciones de Maria Teresa Montoya, pero también, y sobre todo, el
reconocimiento inmediato de &/ Universal fHustrado por esa primera
representacion. Ademas de definirla como la primera tiple de la obra, en
septiembre de 1923, Aldebaran afirma:



Su maravillosa intuicion y la gracia con que anima los papeles mds
insignificantes y comunica a los asistentes a la representacion, sus
emociones profundas y visibles en /la pantalla del rostro que es tan clara
como la pantalla de los cines.!’

Contra o que pudiera pensarse, su primera
escuela de actuacion fue la Candelaria de los Patos, donde estudio muy de
cerca los tipos populares que la volvieron tan docta en la materia de
incorporar a escenario y pantalla las personalidades propias del pueblo y
que la convirtieron en perfecta mancuerna, veinticinco afios mas tarde, de
Ismael Rodriguez, en ese primer intento por llevar al cine el género
mexicano, el género popular. Y no solo asistido a su manera a lsmael
Rodriguez, sino igualmente a Alejandro Galindo vy a otros directores en
ese viaje por los mas reconditos lugares de la psicologia del mexicano.

Pero volvamos al teatro. donde Gudelia
Flores Magana se transformod en Delia Magafa, como la bautizara “El

Nanche” Arozamena, a esa primera obra de teatro que la convirtio en una
declarada “adicta al aplauso” formal de su publico: Llegué a ser primera

figura de la compariia, en veinticuatro horas me coloqué como estrellal?

Antes hablé del aplauso formal, porque

aplausos, en el sentido estricto, ya los venia recibiendo desde que contaba
con tan solo un ano y medio de edad: ...recuerdo que desde que tenia un

afio y medio de edad, me gusto el baile y prueba de ello es que cuando iba
con mi nana al pan, el espariol encargado de /la panaderia me decra: “a ver
nenita baila’... y después de esto e/ panadero me regalaba un centavo, el
cual llegando a casa se lo entregaba a mi mamd, cosa que hice toda /a
vida.!3

Y, casi tres lustros mas tarde, la nena bailaba
y cantaba frente a un publico creciente y cada vez mas atento a sus nuevas
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presentaciones. A La tierra de los volcanes le siguieron cuatro obras mas:
La eleccion de calles, La empleada mds apta, La opera del centenario y
Aires nacionales por las que los criticos y el publico no escatimaron en
elogios.

En 1925:

Delia Magaria volvio sobre sus principios teatrales con la insistencia de
qulen nunca renegard de ellos, porque es inquebrantable. Con la nostalgia
de dos arios transcurridos y con /la esperanza del tiempo que viene.'~

En febrero de ese ano, 1925, se presentaba
en el Teatro Lirico en Mexican Rataplin, donde Delia Magafha, con el

personaje de GCaby /a Prieta, compartiendo créditos con Joaquin Pardavé,
Roberto Soto, con quien al poco tiempo formaria pareja, y Conchita
Manzano. La critica, por supuesto, continuaba con los ojos puestos en
ella.

Aplaudarnos en Delia Magana a la chiquilla ingeniosa y vivaz, que aparece

en la escena con admirables rasgos de artista inteligente, a /a que sélo /e

falta la madurez para ser la tiple de Méexico. La Lupe...unica. Después de

ella, Delia, 1a pequeria que en quince dias hizo conocer la gracia de su voz
mondtona y la torpeza de sus movimientos.’s

1923 a 1929. Seis ahos de teatro de
revista. Esta primera etapa en la carrera artistica de Delia Magafa, se vio
colmada de criticas satisfactorias para la actriz. La Magana se encontraba
firmemente plantada en uno de los terrenos fundamentales de nuestra vida
cultural.

El teatro, junto con el cine estadounidense y
la fiesta brava -que no todavia la radio-, era uno de los espectaculos
predilectos del publico mexicano, pero ademas de ello, se apoderd del
compromiso de dar dinamismo a la politica nacional y abrir ademas una
ventana hacia el vecino del norte.




El teatro. Telon tras teldon, Delia Magana se
envolvia en un halo de importancia, tanto en cuanto a la vida artistica como
en la politica de nuestro pais.

“Se dice por alli" que la pequena Delia
mantenia relaciones ostensiblemente estrechas con hombres de Ia
presidencia y la milicia, se dice por alli que hasta podemos hablar de
amorios con ciertos generales. Digase lo que se diga, la Magaha guardaba
como tesoro alguna que otra tarjetita enviada por el general Francisco
Serrano junto con un ramo de rosas. Lo realmente cierto es que la Magana,
‘pasando por alto el libreto que le era asignado, incluia en sus parlamentos
sus propias opiniones y, aun cuando estaba protegida por la compania
teatral de Roberto Soto a la cual ella pertenecia, también debia apelar a la
custodia del ejército.

Alfonso Loya apunta: &/ teatro de revista era
wn foro de opinicn donde se expornian las ideas del pueblo y habia que
pegar duro. Sin miedo. La vicetiple ganaba admiraciones.!®

Hemos de recordar que el teatro de revista,
entonces, era reflejo de ese México de los veinte que, en sus afanes de
reconstruccidn precaria, estuvo plagado de inconsistencias y traiciones,
que fue victima de las oscilaciones entre la lealtad y el abandono a las tesis
revolucionarias, que enfermé de incertidumbre. Los actores de teatro
parecian prever y decidir los derroteros de nuestro pais...en ese tenor.
Delia Magafia se volvia un elemento cada vez mas relevante.

Reporteros Y criticos teatrales de
publicaciones como £/ Universal llustrado, dedicaban a Delia Magana
paginas centrales del suplemento con crénicas tales como: Delia Magana
yendo a cumplir sus promesas a la Villa de Guadalupe, Delia Magana
paseando por Chapultepec, Delia Magana cocinando platillos espafoles al
lado de su abuela, o comiendo tacos en una esquina, o actuando en el
teatro o comiendo helados montada en un carrusel. El mismisimo Casasola
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la fotografid en escenas y escenarios diversos. El pretexto para mencionar
a la estrellita en ascendencia podia ser cualquiera. Delia Magana se habia
convertido en la noticia.

Renner escribe: ;Que romantica eral.. . porque
paseaba por Chapultepec, cumplia sus promesas a la Virgen de Guadalupe
y tenia amores con los muchachos de la Academia de San Carlos.
desderiando a los generales. Corno eran /os dias del entusiasmo, recorria
/los barrios estudiando tipos, porque deseaba ser profunda y conocedora,
recopilar gestos y frases y vestuario.

[Después de dos arios/..en el fondo
continuara siendo /la misma pero un poco mis desconfiada y mas credula,
mds rebelde y mds sumisa, que es criolla y en su barrio adquiere un valor
de melancolia. E/ cabaret no transforma, y ella no lo ignora. que cuando
mucho da un aspecto de frivolidad que oculta lo que perrmanece en el
fondo de las mujeres.

£/ Universal llustrado. 1 de octubre de 1925

Esta ola publicitaria de la que Delia Magafa
era objeto, proporciond a la actriz, no sdlo el reconocimiento nacional, sino

incluso el internacional. En 1929 nuestra actriz viajaba al Hollywood del
crack financiero con una propuesta por delante.

Su gracia alocada, casi infantil, encontro brillantez singular
£n la interpretacion de tipos populares que /a convirtio...en /a sucesora de
Lupe Rivas Cacho.
Jublio. Junio de 1931,

Hollywood, a través del star sysrerm era quien
aparentemente dictaba las axiologias mediante sus producciones. Era
extrafio encontrar en México a mujeres con verdadero protagonismo en
una era en que el cine estadounidense contaba primordialmente con la
presencia masculina como el motor fundamental de historias filmicas, y
los papeles femeninos se limitaban tan sdlo a proporcionar el contrapunto
romantico, a fungir como la compafera y servidora del hombre, a cumplir



la funcién alegdrica del premio entregado al hombre como recompensa
final.

Hollywood, con la manipulacién de
sentimientos para lograr la identificacion y la proyeccion en aras de
inquietudes universales, buscaba “atrapar” a un publico también universal
con el fin de salvar la crisis econdmica del interior con miras a un comercio
mas alla de sus fronteras.

3.3 Adids a las bambalinas, hola Hoilywood

Ahora este pais es casi digno de entrarse en “el concierto de /as naciones
civilizadas"”y ha evolucionado discretamente en el espiritu de las naciones
espariolas, las sudarnericanas y los yanquis. ;Acaso se debe esto a los
discursos de nuestros diplomaticos o a la intensa y trascendental labor de
nuestras legaciones? No. Se debe, sencillamente, a nuestros embajadores
espirituales que han ido por e/ mundo orgullosos de su nacionalidad.
Esperanza Iris, Lupe Rivas Cacho y...Ramon Novarro Sarnaniegos.

£/ Universal Hustrado. 9 de agosto de 1923.

En abril de 1923, Lupe Rivas Cacho triunfa

en La Habana; en junio del mismo ano, Esperanza lIris y Mimi Derba lo
hacen en Madrid; Ramén Novarro continua con su carrera de /atin lover en

Hollywood. Dolores del Rio en 1925 y Lupe Vélez en 1926 seguirian el
mismo camino que Ramon Novarro. Delia Magafia, tres anos mas tarde,
probaria suerte, igual que ellos, en ia Meca del cine.

La vedette, segun Sadoul, era la fachada de

Hollywood. Habia que publicitarla, crear leyendas en torno a ella,
esculpirla sistematicamente segun las divinidades. Ya habia un Chaplin y



oS

una Mary Pickford; Rodolfo Valentino, Ramon Novarro, Dolores del Rio y
Lupe Vélez jugaban el mismo juego de pretendida divinidad latina... ;Por
qué no habria de hacerlo Delia Magana cuando una oportunidad de tal
magnitud se atravesara en su camino?

Una nueva “embajadora espiritual® se nos
anunciaba. Un buen dia, mientras Delia Magana actuaba en el teatro,
recibié la visita exclusiva de unos agentes de la Paramount Pictures, que
buscando un “tipo” especifico de mujer, le ofrecieron trabajar para esta
compafiia productora con la que firmo un contrato de cinco anos, durante
los cuales realizé catorce peliculas de cine silente y sonoro.

La Paramount no solo le ofrecio doscientos

dolares semanales como pago por su trabajo, no sdlo le prometié cruzar
los linderos de nuestro pais, sino, como en el cuento de Alicia en el pais de

las Maravillas, también atravesaria el espejo medianero entre lo tangible y
lo intangible, lo real y lo magico, el teatro y el celuloide. Hollywood le
regalé la oportunidad de hacer cine, saber qué se siente ser estrella,
rodearse de ellas:

Recién llegada, la Paramount me hizo una fiesta, un coctel y fui...ahora sr
como dice Mapy Cortés: “Yo bailé con Don Porfirio”, yo bailé con Charles
Chaplin, ya que él estaba entre los invitados, lo mismo que Mary Pickford.!”

Después de realizar algunos cortos en el
sitio secundario como Un fotografo distraido (Xavier Cugat y Rodolfo

Montes. 1929) y 7The Cock eyed world (Raoul Walsh, 1929), trabaja en
Navajo, piel roja, que fuera a la vez el primer largometraje que realizara en
Estados Unidos y su primera actuacion estelar. En esta pelicula Delia
Magafa, acompanada por el actor estadounidense Luis Badillo y dirigida
por Ramén Ray, encarna a una nativa de Arizona, Texas, donde se rodo la
pelicula.

Dado el éxito publicitario obtenido merced la
pelicula, previas evaluaciones actorales y fotograficas, esta figura en



ciernes prometia ser la “Mary Pickford” latina, como fue dicho por la propia
artista mexicana,

Entre castings, pruebas y filmaciones, Delia
Magafa acariciaba un promisorio futuro frente suyo. Asi, participé por lo
menos en nueve peliculas mas donde le fueron concedidos papeles
importantes en el contexto de la trama y del propio lucimiento.

En 1929, Delia Magana filma Charros,
Gauchos y Manolas (Xavier Cugat) en un papel co-protagonico. En esta
pelicula de 91 minutos, con tinte de revista musical, se contdé con la
bartlcipacién de otros actores mexicanos entre quienes se encontraban
Carmen Castillo, Samuel Pedraza y Carlos Gomez "Don Chema”; por el
cuadro argentino actuaron Paul Ellis, Carmen Granada, Vicente Padula y
Carlos Lucanti; el cuadro espafiol, finalmente, estaba integrado por Maria
Alba, Martin Garralaga, José Pefa "Pepet”, ademas de Romualdo Tirado,
Luis Alvarez, Marina Ortiz, Maria Calvo, Luis Elorriaga, Manuel Conesa,
entre otros.

Charros, gauchos y manolas, es un mosaico

abigarrado de costumbres latinas que se vale de la reanimacion
costumbrista habitual en obras de arte:

£l periodico ‘acuarelas de /a raza” convoca a un concurso para elegir la
mejor acuarela de costumbres y tipos populares. Un pintor bohemio y
hambriento, invoca a su musa para que le inspire y sea capaz de pintar el
cuadro ganador, ensayando con escenas ambientadas en México, Argentina
y Espairia, que cobran movimiento cuando son plasmadas por el lienzo: por
tierras de Xochimilco un mozo de estribo ebrio que va en busca de su
‘gata’, duerme la borrachera y sueria que la moza...baila la danza de /as
bananas en un cabaret parisino...’¥

Y de esta manera se suceden y entremezclan

estampas cuya apariencia da cuenta de la idiosincrasia de estos tres paises
hispanos. En el primer cuadro, el mexicano, Cita en Hollywood no
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especifica quién es la moza, sin embargo, en las fichas que de la pelicula
se han llegado a registrar, el nombre de Delia Magaha se consigna en
primer lugar o en su defecto, en el segundo, justo después del actor
masculino. Podemos suponer que la moza bailarina es la misma Delia

Magafia.

En &/ Universal Ifustrado, con fecha del 1 de
enero de 1930, Gabiry Rivas presenta un reportaje exclusivo sobre una
pelicula de Xavier Cugat llamada Revista Musical/ Cugat, que coincide con la
descripcion de Charros, Cauchos y Manolas. Podemos inferir que dicha
pelicula cambié de nombre al aparecer en cartelera. Respecto de ésta y de
la participacion de Delia Magana en el filme Rivas escribe:

Y ahora, con e/ vitifono, /a Fox llamo inmediatamente a Delia v Je ofrecio
una excelernte parte enn una revista musical en espariol, que serd el primer
esfuerzo serio que se realiza en nuestro idioma. £En esta revista hay varios

cuadros de distintas nacionalidades.: e/ mexicano, con la Magariita a la
cabeza, y con el brillante concurso de artista del “pars”, corno Samuel
Pedraza, Carmen Castilfo, Rarmon Ramos y otros muchos.

En el correr de 1930, Delia Magana mantuvo

una estrecha relacidn amistosa con el periodista mexicano Roberto Cantu
Robert, entonces director de £/ Universal Grifico y que en 1931 funda en

nuestro pais la revista Filmogrdfico, misma que en el ano de 1938 se
vuelve Cinema Reporter. Dicha amistad fue uno de los elementos que
fueran el sustento a la permanencia de Delia Magana en México aun del
otro lado de la frontera.

En febrero de ese afo, la actriz actua en 4s/
es fla vida, del director George ). Crane, aunque la unica resefa localizada
de la peliculat® consigna el nombre que a la actriz correspondio
representar, Luisa Franklin, en el tercer lugar por orden de importancia, no

se especifica qué lugar se le asigno en el desarrollo de la historia. Se
sobreentiende, solamente, que representa el papel de la hermana de 8lanca



Franklin, encarnado por Lolita Ventrell, quien integra, junto con José Bohr,

la pareja central de ja trama.

También en 1930, Delia Magana interviene
en la filmacion de & hombre malo, version en espafiol de aquella Que seis
afios atras causara polémica entre el piiblico mexicano, porque, a decir de
Cube Bonifant, era "denigrante para el pais y para la propia imagen de un
cuasi'héroe mexicano que era Pancho Lopez”. Con Antonio Moreno a la
cabeza, en el papel de Pancho Lépez. la Magana participa en la cinta en
caracter de cocinera y unica gente de servicio dentro del argumento.

: Ese principio de década, bajo la direccion de
Cyril Gardner, Cascarrabias le significo, con el nombre de Susan, su
séptima y exitosa actuacion en Estados Unidos, asi como su tercer trabajo
cinematografico en lo que iba del afio. En los papeles estelares estuvieron
Ernesto Vilches y Carmen Guerrero, y en los roles co-protagénicos, Barry
Norton, Ramdén Pereda, Andrés de Segurola, Paco Moreno, Juan Duval,
Celestino Dufaul y Fernando Garcia.

Resenada superficial y brevemente, el libro
Cita en Hollywood, no toma en cuenta en la mencionada pelicula, el papel
de Susan como un elemento nodal en el desarrollo de la trama. No
obstante, a ésta seguiran, antes del término de 1930, dos peliculas mas
donde la Magana desempefia el papel protagonico, consiguiendo los
créditos aun por encima del personaje masculino.

El cortometraje de 21 minutos, £ntre platos y
notas, fue un trabajo que...recuerdo con especial carirfio y una especie de
curioso extrariamiento, ya que parecia retratar mi necedad por seguir
adelante con el rerco suerio de penetrar e/ mundo de la farindula.?o La
joven Magana, dirigida por jack Wagner, interpreta a una lavaplatos en un

restaurante donde la mayor parte de los parroquianos eran actores de
teatro. Ella, espera la oportunidad de demostrar su faceta de cormediante,

y cuwando se entera que el “gran Padilla” ha reservado mesa en el local,
lesiona a la camarera para atender al famoso comediante personalmente.=!
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: Desconcierto Matrirmonial, donde Delia

-Magafia actud con Raudl de Ledn, Juan Ortiz, Alfonso Quintana, Chevo Pirrin,

Raul Lechuga y Marujita Pirrin, al igual que el cortometraje anterior, estuvo
fechado en 1930 y se realizé en los estudios Fox de Hollywood.

; En el personaje de Mar/a, Delia Magana,
disfrazada de hombre la mayor parte del corto, ocupa el papel principal.
Aparentemente, Hispano Fox no distribuyo estas dos altimas producciones
en nuestro pais.

Se tiene el dato de tres peliculas mas donde
la actriz participé en el reparto, todas ellas realizadas en 1931: La dama

atrevida, del director William McGann y producida por la First National
Pictures y Warner Brothers; a ésta seguiran Gente Alegre, del director
Eduardo Venturini y producida, nuevamente, por la Paramount Pictures.
En esta cinta Delia Magafia encarna a 77/0n, una vedette que trabajaba para

una compania de teatro cuyos pasos enfilaban hacia la bancarrota.

£l proceso de Mary Dugan es la adltima
pelicula consignada por Cita en Holliwood. Bajo la direccion de Marcel

DeSano y la produccion de MGM, nuestra "embajadora espiritual” interpreta
a Dagmar Lorne en el papel secundario.

Hay informacion, segun notas podstumas
sobre la artista, de que ella intervino, durante el periodo que comprendia

su contrato con la Paramount, en catorce peliculas. Ocho de ellas estan
registradas por Henink y Dickson en Cita en Holywood. En Filmografia

General del/ Cine Mexicano, jorge Ayala Blanco y Maria Luisa Amador
presentan cinco de las mencionadas por los autores espafioles y, ademas,
La Mufer X, que data de 1934 vy fue dirigida por Carlos Borcosque. Sobre
Navajo, piel roja, no se encontré6 mas dato que el propio testimonial de
Dona Delia, y después, en la ultima edicion de la obra de Emilio Garcia
Riera, Historia Docurmental del Cine Mexicano, quien, ademas, proporciond
el dato de los dos cortometrajes que antecedieran a Navaso.
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Con todo y una vasta produccién, lo cierto es
que el cine estadounidense de habla hispana dejaba de ser un buen
negocio. Conforme con ello, incluso los latinos se vieron presionados a
actuar en inglés para cautivar de esta manera al gran publico anglosajon,
que, habiendo superado ya el crack de 1929, volvia a ser un buen objetivo
para el mercado. Por otro lado, en América Latina, la industria
cinematografica se desarrollaba vertiginosa y requeria cada vez de menos
distribuciones de filmografia extranjera.

Para los representantes de Delia, ante la
posibilidad de wuna nueva estrategia estadounidense de comercio
cinematografico que implicaba el cambio del idioma en que las peliculas

serian producidas, el suefio de convertirla en la sucesora de Mary Pickford
se desvanecia, porque, como ella misma afirmé en muchas ocasiones: no

estoy hecha para el ing/és.

1934. Meses antes de concluir su contrato
con la Paramount, la Magana alternaba su actuacién en el cine con la del
teatro en México, siendo ella quien introdujera con fuerza el género de la
imitacidon en nuestro pais, aunque Lupe Rivas Cacho lo hubiera intentado
tiempo antes. En las giras que realizaba por el interior de la Republica para
presentar sus filmes, durante el intermedio de la pelicula o antes de la
proyecciéon de la misma, daba espectaculo en vivo a su publico, a la usanza
del teatro de revista, imitando a Marlene Dietrich, Esperanza Iris y Maria
Conesa entre otras, para, al tiempo de allanar nuevamente su camino
artistico en el teatro, también desarrollaba su particular y a la vez innata
habilidad para secundar (;apoyar?) y criticar a las grandes figuras.

Desde 1930 se tienen noticias de que Delia

Magafa ya imitaba a la actriz Josephine Baker. Gabiry Rivas, en una nota
para £/ Universal llustrado lo reafirma: ...podemos enviar las notas de Delia

Magaria en /a imitacion de Josefina Baker. Y en 1955, ya en México, en el
marco del fendmeno televisivo, Delia Magafa realizaba imitaciones, tanto
de la Baker como de Carmen Miranda.
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3.4 El reencuentro con su identidad...;una eleccion?

1929 es cuando Delia Magafa realiza su
primer filme en Hollywood. 1929 marca también el inicio de nuestro cine
sonoro. Ano de Navajo. Ano de Dios y Ley. La carrera artistica de Delia
Magafa podria servirnos como un barémetro del cine nacional e
internacional de las primeras décadas sonoras. Podria servirnos, incluso,
como un vehiculo hacia la comprension, desde otra perspectiva, de algunos
sucesos de nuestra historia, dado que Delia Magana es, en términos
cuantitativos, un elemento paradigmatico en esta actividad.

La economia de México se veia reflejada en
la produccién cinematografica e igualmente en el niumero de contratos que
Delia Magaiia recibia afio con ano. Si las relaciones de México con el resto
del mundo se modificaban, durante la Segunda Guerra Mundial o en la
postguerra, también se modificaba la dinamica de nuestro cine. El ritmo
de trabajo de la actriz mostraba una logica similar.

Como hemos de recordar, México, en la
precariedad cinematografica, habia producido en 1930 sdlo dos peliculas

sonoras. En ese afio se exhibieron en las salas de México, de acuerdo con
Maria Luisa Amador y Jforge Ayala Blanco en su libro Cartelera

Cinernatogrdfica 1930-19359, 244 peliculas, 184 eran estadounidenses, 10

de ellas habladas en espafol; el resto de origen europeo, tres mexicanas,
dos silentes y una sonora, que seria £/ dguila y el nopal.

Paralelamente, en la misma década de los
treinta, México, a través del teatro, adopta una fuerte ola culturalista con
miras a la disoluciédn de fronteras a través del eclecticismo autoral y de
personalidades como Novo, Villaurrutia y Owen. El teatro, ya no frivolo ni
nac,lo'nalista. sino “teatro en términos generales”, el cine con la mirada
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puesta en exhibiciones totalizadoras, surcaban caminos cada vez mas
amplios y copiosos de la cultura mexicana hacla el resto del mundo.

Y Delia Magana todavia permanecia en
Hollywood. En esos afos, entre 1932 y 1934, corresponde a la actriz
mexicana vivir el principio de la mayor crisis del cine hispano producido en
Hollywood, una crisis que, extendida hasta 1937, se vio afectada por el
desinterés de los publicos mexicano, espainol y sudamericano por
importar émulos de su propia cultura.

Durante este corto lapso, México “produce
sus primeras obras de gran importancia estéticay comercial™. 22 El Estado,
mediante algunas instituciones, impulsa a la emergente produccion
cinematografica sonora. Nuevos cineastas mexicanos habrian de explorar
en la actividad filmica con un éxito innegable. Con esto, ;qué expectativas
podriamos cifrar en peliculas que, aunque hispanas, no dejaban de ser un
artificioso producto de exportacion?

El cine mexicano ensayaba con técnicas y

géneros, dando a luz una serie de peliculas que en poco tiempo se
volverian obras cliasicas para nuestro cine. Fernando de Fuentes realiza £/

compadre Mendoza, £/ fantasma del convento y Vdmonos con Pancho
Villa; Juan Bustillo Oro dirige Dos Monjes y £/ misterio del rostro pdlido;
Arcady Boytler, con La mujer del Puerto, Asi es mi tierra'y Aguila o Sol,
rehabilité y dio permanencia a estereotipos que se volverian fundamentales
para algunos géneros de nuestra cultura cinematografica, como lo es el de
la prostituta rescatada del olvido desde la filmacion de Santa, o del lumpen
sensible a las vacilaciones de nuestra sociedad; Gabriel Soria destaca con
Chucho e/ Roto y Emilio Gémez Muriel y Fred Zinnemann con la pelicula
Redes, que fuera realizada bajo el auspicio de la SEP.

Delia Magana, que en 1934 estaba de
regreso en México, sin mas contratos que para el teatro, llegd a presenciar
la novedad de la participacién femenina en la direccién y ta produccién
cinematograficas. Elena Sanchez Valenzuela, quien protagonizara la




primera versién de Santa en 1918, dirige el documental Michoacdn vy
Adela Sequeyro La Mujer de nadie y Mads alld de /a muerte. No obstante,
también en 1934, se observaba un acelerado y andrquico crecimiento
cinematografico que hacia 1939 saturaba ya el mercado comercial.

Activa dentro del teatro, reintegrada a la
compafia de revistas de Roberto Soto, realiza varias versiones de Don fuan

Tenorio, Rayando el Sol, Ana Lucasta y Méexico a traves de los siglos, y
asegurando paralelamente su carrera teatral, continda su carrera
cinematografica hasta 1941, cuando la Epoca de Oro del cine mexicano
daba comienzo.

En este tiempo, los volumenes de produccion
comenzaron a descender, pero antes de que este fenémeno atrajera
consecuencias desfavorables para nuestro cine, México recibié el estimulo,
en este ambito, del respaldo tecnolégico, la inversion de capital y la
distribucién por parte de Estados Unidos que, entrado en la Contienda, no
tenia mejor alternativa que mantener su mercado cautivo, aunque fuera
mediante la produccién mexicana. Pero, ;por qué México?

Espana parecia coquetear con las dictaduras

de Hitler y Mussolini, Argentina mantenia una neutralidad sospechosa.

-México era el tnico pais hispano que le manifestaba su alianza contra el

“Eje Berlin-Roma-Tokio y por ende, el nico a quien Estados Unidos podia
k cdbﬁér su publico cinematogrifico.

B 1941. México tenia entre sus manos al
‘ptblico internacional. Un nuevo sexenio. Una nueva etapa en la carrera de

la:Magafia. Casualidad o no, Delia Magaia ingresa al cine mexicano con la
contrataciéon para la pelicula M/ viuda alegre (Miguel M. Delgado),

coincidente con los primeros dias de la Epoca de Oro del cine mexicano.

Este filme, bautizado de primera intencién
como Mi viuda tiene un amante, fue protagonizado por el recién llegado

‘Angel Garasa y, no sélo cuenta con un actor espafiol, sino también con
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esos. visos del cine espanol que se estilaron durante algan tiempo en
nuestra produccion.

Mi viuda alegre, estrenada en 1941 en las
salas mds concurridas del pais, segtin palabras de la propia Delia Magaina,
no nos hicieron caso por mucho tiempo y la pelicula duro muy poquito en
cartelera, 23 pero se tienen testimonios de que esta pelicula fue una de las
mas taquilleras en el afio de 1942. La actriz entraba con fuerza a las filas
de la cinematografia mexicana con aquél que seria su personaje mas
socorrido: el de sirvienta de la seforita, ademas de ser, junto con Angel
Garasa, la carta fuerte para que dicho filme se desarrollara en el marco de
un auténtico argumento de comedia.

3.4.1 La actriz tras la lente de los directores

1941. Nuestro cine comenzaba a gozar de
un auge equiparable al auge petrolero. La industria cinematografica escalo
hasta ocupar uno de los lugares mas altos en la actividad econémica de
México. El presidente entrante, Manuel Avila Camacho inauguraria el
Banco Nacional Cinematografico que abrié el camino a varias comparnias
productoras y que, ante todo, diera lugar a la expresion de talentosos
cineastas quienes no tardarian en conquistar el reconocimiento
internacional.

Una decena de directores abrido, mediante su
labor filmica, las puertas del mundo a nuestro cine y las puertas del cine a
Delia Magana. Emilio Fernandez, Alejandro Galindo, Roberto Gavaldon,
Ismael Rodriguez, Alberto Gout, Juan Bustillo Oro y Gilberto Martinez
Solares quienes, entre otros, sobresalieran con sus filmes y volvieran la
mirada al prometedor trabajo de la actriz, convocandola a representar esos




personajes que la consagrarian como un hito en la comprension de algunos
rasgos distintivos de nuestra sociedad.

Emilio Fernandez, caracterizado por un
manejo de la metafora y el simbolo filmico en funcidon de una estética
nacionalista, dirigiria a Delia en 1953 en la pelicula Reportaje, un filme de
poca importancia tanto para el director como para la actriz, pero que daria
a ésta e/ placer de haber convivido y compartido con alguien tan grandioso
como el sefior Emilio Ferndndez.?*

Alejandro Galindo, subrayando la
intolerancia social resulta de la mezcla entre lo popular y lo urbano,

realiza, en “el gran ano” de 1943, como lo define Garcia Riera, con la
sefiora en un papel! dinamico y motivador, la pelicula Divorciadas. En el

papel de fvanita, Delia Magaha toma el liderazgo dei grupo de mujeres que
protagonizan el filme vy hace alarde de sus dotes feministas al sacar
adelante con su optimismo, inteligencia y confianza en su propio género,
los destinos de todas y cada una de quienes, no por azares del destino,
sino por propia iniclativa, rodean al personaje.

Cinco anos mas tarde, en 1948, Galindo
llama a la actriz para realizar dos filmes distintivos: ;Esquina Bajan! Y Hay
lugar para...dos. En estos aitimos Delia Magana encarna a /a Bicha,
personaje de soporte y fundamento en el listado de valores y anti-valores
sociales que Galindo nos ofrece en su labor, con una personalidad
notablemente mas fuerte que su equivalente masculino, caracterizado por
Fernando Soto “"Mantequilla” en el papel de Regalito.

Roberto Gavaldéon, académico, moralista y

procreador de una muy particular riqueza visual, no recurre a la actriz sino
hasta 1964 para realizar Los hijos que yo sorié. El pape! que entrana Delia

Magafa (Pawu/a, 1a criada) entre los veintidos actores que participaran en la

cinta, no tuvo mayor significacion para la actriz, sin embargo, el rol de
Paula contiene, ademas del mero estado de expectacion, un dechado de

cualidades de que adolecen los demas personajes. Cuando, hacia 1992 se
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le cuestiond acerca de su participacion en el filme, no hizo comentarios
que no fueran mas alld del mero dato que podemos encontrar en la ficha
filmografica, pero a este papel yo podria agregar que se le asignoé ia tarea
de fungir como el decalogo y representacion de la preceptiva que
siempre fue manejada por el director a lo largo de su carrera
cinematografica.

Ismael Rodriguez, quien fuera capaz de
inventar un mito como el de Pedro Infante, en quien descansaban las
aspiraciones de amplios sectores sociales, también fue capaz de dotar de
un nombre y volver estereotipo al personaje que representara Delia

Magafia en sus peliculas. En 1948 y 1949 realiza con la actriz las cintas
Nosotros Jos pobresy Ustedes los ricos, respectivamente.

En ambas creaciones, Rodriguez retrata con
un estilo impresionista los avatares de la pobreza y coloca a Delia Magaha,
junto con Amelia Wilhelmy, como la GCuayaba y la Tostada,
respectivamente, en el sitio estratégico que deben ocupar las leyes y
normas de la sociedad, que se personifican en las dos teporochas y que, a
decir de Gustavo Garcia, fungen como el coro griego en estos dos filmes.
En un papel evidentemente deleznable se presenta a la vez como victima y
censor de la injusticia social y, una vez mas, Rodriguez logra materializar,
cuestionar y subrayar en un personaje los rasgos inasibles y hasta
indecibles de nuestra idiosincrasia.

Décadas mas tarde, Rodriguez realiza dos

filmes muy poco afortunados con la actriz, mismos que ni siquiera
tuvieron la atencién de la critica. En Awutopsia de un fantasma Delia

Magafia aparece nuevamente en el papel de limosneray en Las Ajas de don
Laureano, realizada en 1976 como la segunda version de Las Aijas de Don
Venancio, ....

En ese ir y venir de argumentos y directores,
de criticas favorables o adversas a su trabajo como actriz secundaria o de
apoyo, Delia Magana afianza gradualmente su personaje, no en funcion del
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que le era impuesto en una pelicula y en otra, sino de su propia
personalidad: el de “La Maganita”, como ella misma se autonombraba,
independientemente del trabajo de actuacion que en ese momento le

correspondia representar, yendo de la sirvienta atinadamente entrometida
en /ntrernado para serioritas (Gilberto Martinez Solares. 1943) a lider de

un quinteto de mujeres abandonadas en DOivorciadas (Alejandro Galindo.
1943) o a la mujer respondona en £/ tigre de falisco (René Cardona. 1946)
que, a decir de Emilio Garcia Riera?s , /a simpatica respondona Delia
Magaria era en la cinta la esposa del tigre (E] Chicote) a pesar suyo y ejercra
sobre él un dominio absoluto’.

En el absoluto dominio, Delia Magafna se
desarrollé, tras el lucimiento de los protagonistas, como digna

representante del cine mexicano, ya sea rindiendo culto a la historia
remota en la Guerra de /os Pasteles (Emilio Gomez Muriel. 1943) o

destacando los peligros con que amenazaba la entonces vida moderna en
Divorciadas y £/ hijo desobediente (Humberto Gomez Landero. 1945) o
dando marco a la una glamorosa estrella como lo era Maria Félix, a la vez
de dotar de verosimilitud a un argumento de suyo inverosimil en aquél
filme de la época de la Nueva Espana, La monja alférez (Emilio Gomez

Muriel. 1944),

De aqui podemos concluir que,
seguramente, los directores contrataban no solo a la actriz, sino al
conjunto de posibles adjetivaciones que ella implicaba al participar en
cualquiera de los filmes, por su fuerza innata da caracter, su trayectoria
artistica, imagen y potencial creativo de improvisacion.

3.5 ; Qué ofrecidé a Delia la época de oro ?

En el lustro que comprende de 1941 a 1946,
doiia Delia actué en un total de doce peliculas, y es alli donde comienza a
‘prefigurar el personaje de la Magafia comica, la Magafha satélite, de la
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conciencia de los filmes, rebasando, con mucho, a través de sus propias
aportaciones, la apariencia exterior que cada director decidiera asignarle.

En 1941, el cine mexicano tenia el apoyo,
tanto del presidente Avila Camacho el inicio de su mandato, como de
inversionistas nacionales y extranjeros con proyectos definidos. Por esta
razén, se observé una marcada diversificacion de géneros que iban del
melodrama a la comedia, de la critica al argumento conformista, de la
veneracion a la historia al simple afan de preciosismo visual.

En este marco, Delia Magana actud en dos de
‘las treinta y ocho peliculas que fueron producidas en ese afo: la ya
mencionada M/ viuda alegre (Miguel M. Delgado) y Unidos por el efe (René
Cardona), basada en una obra teatral que refiere a unos hermanos
siameses quienes, seguin la apreciacion de Emilio Garcia Riera,
representaban al eje Berlin-Roma-Tokio.

Durante 1942, afioc que marca la apertura
del Banco Cinematografico, Delia Magafia permanece inactiva en el aspecto
actoral para, al afno siguiente, entrar con fuerza a trabajar como actriz en

tres de las setenta peliculas que se filmarian en México. Una de ellas fue
Internado para serioritas (Gilberto Martinez Solares), donde, apoyando a

Mapy Cortés y Emilio Tuero, aparece en el papel de Margarita, la sirvienta
que alternaba equilibradamente el servicio doméstico con el asesoramiento
moral y empirico a las chicas del internado, en particular a Catalina Puente,

personaje encarnado por la protagonista.

En Divorciadas, también de 1943 (Alejandro
Galindo), donde la figura del hombre es enteramente prescindible y el mero
concepto de lo masculino funge aqui como el personaje secundario, la
actriz luce en uno de los papeles mas importantes -que no mas
memorables para la propia sefiora- de su carrera.

En ese mismo 1943, con el director de
Redes, Emilio Gémez Muriel, Delia Magana participa en la guerra de /os
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pasteles, un pasaje histérico que, a pesar de haber surgido en ese ano a
todas luces propicio, no llegé a tener el alcance de filmes como México de
mis recuerdos (Juan Bustillo Oro) o Maria Candelaria (Emilio Fernandez),

realizadas también en 1943.

Al aiRo siguiente, se presenta a la actriz la
oportunidad de actuar en La mornja alférez, que, aunque de poca
importancia, portadora de un género indeciso entre la comedia y el
dramatismo, fue un suceso digno de resenarse para Delia Magana al
alternar con alguien como Maria Felix.

Realizada igualmente en 1944, £/ Gran
Makakikus (Humberto Gémez Landero), en cambio, si bien no destaco por
un buen desenvolvimiento argumental, si contribuyd a seguir allanando el
camino del personaje de la Magafia. Con la actriz en una de sus primeras,
y en un futuro muy socorridas, representaciones como sirvienta, el director
Gémez Landero determina en ella el piso de la cordura en un entorno
donde el jefe de familia, caracterizado por joaquin Pardavé, se encontraba
bastante lejos de ser un tipo cuerdo.

Ese mismo ano, que fuese engendro de la
compulsion productivista de nuestro cine, aparecid la pelicula Bésame

mucho (Edgardo Ugarte), donde ella es la pareja de uno de los personajes
principales de esta comedia, uno de los K/karos. Aqui, mas alla de una
malograda pelicula, Magaha destacd con su muy usual actuacion bronca y
bien plantada.

Alternando con 77n Tan, E/ hijo desobediente
(Humberto Gémez Llandero), la emplied nuevamente como la criada que,
respondiendo al nombre de Socorro y a los flirteos de un 777 Tdn ebrio,
“oponia su dinamismo a /a caricatura estereotipada de un vejete atrabiliario
(Miguel Arenas), armaba un gran lio en /a comisaria, donde imitaba a Jorge
Negrete, y planteaba al cine mexicano el problema de aprovechar al fuerza
de /a naturaleza que tenia entre sus marios”,26
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Cierto, el cine mexicano y la sociedad toda,
tenian un problema: la ansiada supremacia de la mujer en el mundo de los
hombres. En 1945, Delia Magafa actita como secretaria de la reina Eva XLV
(Mapy Cortés) en £/ sexo Fuerte (Emilio Gomez Muriel), desafiando a la

posible subversion masculina en el terreno de un matriarcado.

Con todo y que 1945 significa el fin de la

Segunda Guerra Mundial, en el que todas las producciones, por las razones

previsibles del retiro el capital extranjero al cine mexicano y de las

demandas de nuestras obras por parte del extranjero, hubo un ascenso en
- la cantidad de filmes realizados en México respecto de afios anteriores.

Se comenzd a reglamentar con mayor
seriedad sobre la calidad de contenido argumental y visual de nuestras
peliculas, con lo que sobrevino, entre otras cosas, la creacion del STRPC
(Sindicato de Trabajadores de l!la Produccién Cinematogrifica de la
Republica Mexicana) donde se unieron, tanto técnicos como
musicalizadores, actores, autores y trabajadores del STIC (Sindicato de
Trabajadores de la Industria Cinematografica), en quien recaian la
distribucidon, exhibicion y elaboracién de noticiarios.

Era 1945. Bustillo Oro, Rodriguez, Bracho,

Fernandez, De Fuentes, Gavaldén y Galindo aportaron a nuestro bagaje
cinematografico algunas de sus mas ambiciosas creaciones como Canaima,

Cuando lloran los valientes, £/ monje blanco, La perfa, La selva de fuego, E/
socio y Campeon sin corona, respectivamente, incorporando en ocasiones,
si bien algunos actores de origen extranjero, no las aspiraciones de
penetracion comercial e ideoldgica de esos otros paises, primodialmente
de Estados Unidos.

Esa era la pretensién, pero nuestros
directores no lograron susatraerse del todo a la influencia de un emergente
idioma universalizador. En la comedia So/tera y con hifos (Jaime Salvador),
se comenzaba a seguir con los esquemas del exterior para, asi, preservar
su mercado en otros paises del mundo. Por razones de conveniencia, se



continuaba, tanto en los argumentos como el manejo de técnicas, con una
linea que era dictada desde afuera. Nuestro cine nacionalista parecia
perder su real y verdadero sentido.

3.6 Nuevos derroteros del espectaculo

Como todo lo que comienza tiene un final, la
época de oro del cine mexicano llegé a su fin junto con la Contienda. Los
cineastas, con sus respectivas producciones, se volvieron un elemento
prescindible dada la competencia con el cine estadounidense y la propia
televisidon. Las clases medias y altas preferian las peliculas extranjeras a la
producidas en México o, simplemente, ya tenian un televisor en casa.

El fin de nuestra época dorada no sdlo alterd
el grueso de la produccion cinematografica que para entonces se antojaba
desmesurada, sino que cambio el rostro del publico aficionado al cine y
acrecentd la venta de localidades en el teatro.

Al igual que con la entrada del
cinematdografo, las formas de diversion se transformaron de acuerdo con
los nuevos ofrecimientos tecnoldgicos, ahora los modos de esparcimiento
se deslumbraban con el televisor y volvian su nostalgica mirada al teatro,
que recuperaba gradualmente su calidad y con ella sus adeptos.

Asi como el perfil del publico cambid, el
género de nuestro cine también cambid, adquiriendo un tinte popular y
ranchero conforme con la mayor parte de quienes ahora eran su publico.

Ademas, como ya no se contaba con un
reconocimiento del extranjero hacia nuestras peliculas, Miguel Aleman,
como presidente de México, se dio a la tarea de crear la Academia
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Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas, encargada de entregar los
Arieles, estatuillas que se concedian, y hasta hoy se conceden, en
satisfaccion a los mejores representantes de la produccién, direccion y

actuacién cinematograficas, que vendrian a cumplir la misma misién, a
escala, por supuesto, que los Jscares entregados en Estados Unidos.

Otro elemento significativo fue el hecho de
que la tematica de nuestro cine dejo de ser universal para volverse mas
‘nacional. Nuestra proyeccién al exterior no era ya fundamental. La
problematica interna como la pobreza, la corrupcién y las vilezas de
instituciones como la familia o de sociedades simples como los
vecindarios, podian abordarse con mayor desenfado. Paraddjicamente, ese
cine que ya no pertenecia al cine de oro, tuvo, en no contadas ocasiones,
calidad de trascendencia.

1946 fue el parteaguas de grandes cambios
que, aunque no se hicieron patentes en ese momento, desembocaron, en
‘el futuro inmediato, en la transformacion casi absoluta de nuestro cine y
su desenvolvimiento. En ese afio llega Bunuel a México, quien, a su
ingreso con la pelicula Gran Casino, se enfrenté a serios problemas que
~derivaron en la ignorancia y casi rechazo a sus filmes, pero que en pocos
‘meses lograria, con la cosmovisién de un extranjero, tocar los puntos mas
‘sensibles de la naturaleza de México.

En 1946, Delia Magahia actiia en dos
peliculas. Una es la comedia musical Voces de prirmmavera (Jaime Salvador)
con estructura y argumentos muy por debajo de la reglamentacion que al

cine se venia imponiendo. Lo realmente digno de mencidon en esta pelicula
es que marcd el inicio de la carrera artistica de Resortes, quien debuta

apoyado por Delia Magana en el rol de esposa.

En £/ tigre de Jalisco (René Cardona), Delia

Magafa aparece en un papel co-protagénico en lo que seria uno de los
primeros ejemplares de la comedia ranchera, acompafando a Armando
Soto Lamarina, £/ Chicote, quien es el anti-héroe que desafia con su
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particular modo la imagen de Jorge Negrete, a quien escolté en muchos
filmes que este tiltimo protagonizara.

- . En 1946 se gestd el cambio. 1947 fue el
resultado. En este afo Magafha participa en la filmacion de tras peliculas
-que seran ejemplo de ese cine ya divorciado del requisito de un argumento
‘con miras a alcances universales.

En &/ nieto del Zorro (René <Cardona)
protagonizada por Resortes, Polo Ortin y Delia Magana en el rol de Matilde,
la Magafa hace gala de su comicidad con toques de heroismo; Dos de /a
vida airada (Juan Bustillo Oro), no le ofrecié protagonismo, pero si la
oportunidad de apoyar el reciente ingreso al cine de dos cémicos. Como lo
hiciera en Voces de primmavera con Resortes,, ahora lo haria con Manolin y
Schilinsky, quienes venian con una carrera formada en la radio y el teatro

dae revista.

Por dltimo, en este afRo, la actriz se
encuentra en la cinta Nosotros /los pobres (lsmael Rodriguez), en un cine

auténticamente mexicano. La actriz se consagra, junto con Amelia
Wilhelmi, como el estereotipo pintoresco del /umpen, en su conocida faceta
de /a Tostaday /la Guayaba.

No obstante que algunos criticos como
Emilio Garcia Riera definan 1948 como un ano estéril a pesar de la extensa
produccién cinematografica colmada de “peliculas caseras” parece haber
sido uno de los mejores anos para la sehora.

En 1948 participa, con su clasico papel de
gente de servicio y motor de los argumentos en las peliculas del director
Alejandro Galindo: £squina Bajany Hay lugar para...dos, y continia con su
papel de teporocha en la secuencia de Nosotros los pobres. En Ustedes los
ricos, su personaje tenia a cuestas una responsabilidad mayor que en la
cinta anterior de Rodriguez, si se consideran los niveles de tragedia a que
fueron sometidos los personajes del filme. Cuenta la propia Delia Magafa:



...yo me vi con la carga de alegrar e/ ambiente entre escena y escena,
porque todos estibarmos tan involucrados con nuestros personajes, que el
dolor que ves en la pelicula, lo sentiarmos de a deveras. Fijate que cuando
se filmo /la escena de Pepe El Toro cuwando saca a El Torito rnuerto de entre
de las llamas, Pedro Infante no podra parar de llorar. VY todos, te digo,
todos, estdbamos muy metidos con nuestros papeles, hasta yo en el de
sacar /a casta para animar a mis comparieros en el estudio.<”

En el mismo ano de 1948, con una madurez
en la actuacion, sin la menor duda, como diria la actriz, filma, y diria yo,
con mejor calidad que antes, Charro a /a fuerza (Miguel Morayta) donde,
‘como sirvienta, ocupa, por razones argumentales, el nivel de protagonista;
Solo Veracruz es bello (Juan Bustillo Oro) y Dos tenorios de barrio (Carlos
Véjar) fueron otras de las peliculas representativas de la comedia ranchera
que contribuyeron a acrecentar el listado en la coleccion de personajes
caracteristicos en la actriz.

3.6.0.1 La Ley Cinematografica

Durante aquella postguerra, cuya
cuiminacion fue en 1948, las cintas producidas en México ya no precisaban
de la lupa juiciosa del exterior. Eran peliculas hechas en México, por y
para mexicanos. Aquél anhelo por mantenerse en las filas de lo universal,
con reglamentaciones igualmente universales, se disolveria afno con afo
por la inclinacion hacia nuestro mundo cotidiano. La temaitica del cine
mexicano, sin quererlo, adquirido mayor calidad frente a la critica regional y
hasta extranjera.

1948: La ansiada independencia que se
desvaneceria con el advenimiento del '49, un afno decisivo para nuestro
cine. La produccién de peliculas redujo sus costos y ascendié a 108 cintas.
La misma devaluacién que padecia México en ese ano parecia ser tlerra
fértil para aquellos productores independientes de! Banco Cinematografico.




" Asi,” se perfilan diversos grupos de productores al tiempo que fuertes
compahias como CLASA y Tepeyac amenazaban con desaparecer.

108 peliculas y no obstante, una endeble
estructura interna y cada vez mas vulnerada por las vicisitudes econémicas,
sociales y politicas de nuestro pais.

José Revueltas, al frente de la Seccion de
Autores y Compositores del STPC, en su intento por desafiar hasta la
minima censura en busca de un mayor sentido argumental de nuestro
cine, fue sustituido, por razones politicas, por Rafael Portas, con quien, en
diciembre del mismo afo se decretaria la Ley Cinematografica.

Dicha ley, cuyo fundamento descansaba en
las legislaciones estadounidenses y no tomaba en consideracion las
limitaciones propias-del! cine mexicano, como lo eran una experiencia
deficiente y una economia reducida, limité ain madas el desarrollo de
nuestras producciones. Esto, por ende, permeo el trabajo de la Magana.

En 1949 Delia Magafia colabora en una serie
de nueve peliculas: Rondalla (Victor Uruchaa), &/ seminarista (Roberto

Rodriguez), £/ so/ sale para todos (Victor Uruchua), Cafe de chinos (Joselito
Rodriguez), Un grito en la noche (Miguel Morayta), DorAa Diabla (Tito
Davison), La dama torera (Miguel Morayta), La hija del panadero (Joselito
Rodriguez), Yo quiero ser hombre (René Cardona). Todas ellas con una
tendencia al melodrama ranchero de las que, una tercera parte, diera
cabida, “muy a la fuerza”, muy en el rol de “extra” a Delia Magana.

En Un grito en /la noche y Doria Diabla, esta

ultima protagonizada por Maria Félix, el trabajo de Delia Magana no fue
mas alla de la actuacién de extra. Lo mismo sucedié con Un corazon en el
ruedo ( o La darma torera). No asi en la pelicula £/ seminarista donde se

cristaliza en ella la reivindicacion de aparentemente infalible tradicion
machista ante la Iglesia. En £/ so/ sale para todos el director recurre a su




reputacion de buena actriz en el papel de ebria para usarla como mera
sintesis de la injusticia.

En Café de chinos ( o Todos somos hifos de
Dios), Delia Magaha, alternando con Carlos Orellana, Abel Salazar y

Gustavo Rojo, empuia la bandera de los derechos femeninos y, desde el

papel de mesera, da voz a los desacuerdos femeninos por la discriminacion
y la falta de oportunidades. En la Ajja del/ panadero, portando el nombre

de WNicolasa, dicta moralejas a diestra y siniestra en un entorno de miseria

material y moral. Con la caracterizacion de retrasada mental, Delia
Magafna, en la cinta Yo quiero ser hombre, adquiere la misma funcion

moralizante que en la pelicula anterior, pero el estereotipo de su papel,
magnifica sus apreciaciones.

3.6.0.2 Crisis y renovacion de los afios cincuenta

1950. Una sobreproduccién en la que
aparentemente se desvanecia la capacidad de criticar nuestras propias
creaciones desde un punto de vista auténomo y un criterio lo
suficientemente profesional para definirlas. 123 peliculas, dos de las

cuales con muy baja calidad segun los criticos, fueron enviadas para
participar en la Bienal de Venecia: £ hombre sin rostro Juan Bustillo Oro) y

Rosauro Castro (Roberto Gavaldon).

ARo en el que pasaron, sin pena ni gloria,
cintas como Los Olvidados  (Luis Bunuel), £/ Swavecito (Fernando

Meléndez, Swusana...(Luis Bunuel) y Amar fue su pecado (Rogelio A.
Gonzalez), ademas del documental Mermorias de un mexicano (Carmen

Toscano).
El publico se encontraba deslumbrado ante

la tecnologia de la television, cuya entrada triunfal relajé ta basqueda y
aceptacion de los espectaculos fuera de casa. El cine cambié su imagen.
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Los criticos y creadores y hasta el mismo publico, frente la aparicién de la
television y la impronta de aquél cine hecho a manera de mercancia de
exportacién, no distinguia bien a bien cuales eran las medidas para
describir, aceptar o desvalorizar las peliculas de reciente produccion.

Delia Magana, cuando fue cuestionada en
algunas entrevistas sobre las peliculas donde intervino durante este ano,
no dio gran importancia a su trabajo, pese a que, buena parte de ellas
conté con calidad en argumento y direccion, asi como los papeles que le
correspondid desempenar.

En la representacion de Severina, Delia
Magana dirigida por unica vez por Jjulio Bracho en /nmaculada, lleva a

escena los temores y dudas de una madre en torno a la vida pura, santa e
“inmaculada” de su hija. A Severina, la sirvienta, corresponde poner en

préactica todo aquello que dona Prudencia Griffel puso en alerta a su hija,

Rosario Granados, sobre los peligros que entranaba la vida moderna y su
libertinaje. Severina yerra y a la vez sirve como el ejemplo para preservar

la decencia de su “patroncita”.

Ademas de /tnmaculada, la actriz, en un

marco de mas de una centena de peliculas producidas ese afo por el cine
nacional, interviene en ocho de ellas: £/ cic/lon del/ Caribe (Ramén Pereda) y

La reina del Mambo fueron dos filmes donde, al lado de la bailarina
cubana, esposa del director Ramdén Pereda, Maria Antonieta Pons, toma
protagonismo con sus acciones bondadosas y emancipatorias en el rol de
prostituta.

En 7acos joven (José Diaz Morales) y la
tienda de /a esquina (lbid), trabaja, como lo hiciera en varios filmes

anteriores y posteriores, como pareja de aquél que, en la vida real, fuera su
“hijastro”: Fernando Soto Mantequilla, hijo de su pareja Roberto “El Panzén™

Soto.




. De alli prosiguieron filmes como Amar
fue su pecado (Rogelio G. Gonzadlez) vy Vivillo desde chiquillo (Emilio
Gémez Muriel). Cintas que enarbolaban argumentos con el tépico de la
moral y la virtud, lugar comun en ese México de Uruchurtu, entonces
regente de la ciudad, quien, acorde con la superestructura politica a la que
debia lealtad, se volviéo un franco perseguidor de las practicas y hasta
insinuaciones veladas de inmoralidad. El cabaret y la prostitucion cedian
su espacio cinematografico a los temas familiares.

1950 esta marcado como el afo mas
productivo en lo que resta de la década, tanto en lo que concierne al cine
‘nacional como al propio desarrollo de la actriz.

En 1951, con un total de cuatro peliculas,
Delia Magaha se ve orillada a reducir su actividad en el cine a un
cincuenta por ciento en comparacion con el ano anterior. Con todo, la

sefiora, instalada en el melodrama como sus demas condiscipulos, actua,
bajo la direccion de Joselito Rodriguez en la cinta ;Y rmurio por nosotros! y

Aquellos ojos verdes (Zacarias Gomez Uriquiza). Del melodrama a la
comedia, actua en Mamd nos quita los novios (Roberto Rodriguez), £/
ruiserior del/ barrio (Jaime Salvador) y, de nuevo con la pareja del director
Ramdn Pereda, Maria Antonieta Pons, otra vez como protectora vy franca
ayudadora de la protagonista rumbera, es contratada para intervenir en La

niria popolft.

En 1952 la participacion cinematografica de
la actriz vuelve a descender. Ahora so6lo realizaria dos peliculas: Se /e
paso la mano (Julian Soler) al lado de Abel Salazar, Martha Roth y Andrés
Soler, y Prefiero a tu papd (Roberto Rodriguez), con Fernando Soler, Blanca

de Castejon y Joaquin Cordero entre otros.

Estos memorables descensos en la carrera
de la actriz y en la propia cinematografia nacional, tienen su explicacion en
la utilizaciéon indiscriminada de créditos provenientes del Banco Nacional
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Cinematog'réfico y las estrictas reglas de exhibicion a la que fueron
sometidos aquellos filmes de iniciativa privada.

En 1953, aifo del llamado “Plan Garduho”, a
través del cual se reestructura fa Industria del Cine Nacional por iniciativa
del: entonces director del Banco Nacional Cinematografico, creando
rdistribuidoras enfocadas a favorecer a la iniciativa privada y algunas
‘medldas de control para la actividad cinematografica.

] £l valor de vivir (Tito Davison), Zandunga
"para tres (Roberto Rodriguez) y Reportaje (Emilio Fernandez) fueron las tres
peliculas donde, durante este afio actud la Magafa. En la dltima de éstas,

aunque solamente se le requirid para compartir uno de los cien créditos
dentro del argumento, representd para la sefora: La satisfaccion de haber

trabajado por primera, dltima pero inolvidable ocasion con alguien tan
grande cormo Emilio Ferndindez. 8

En este mismo afo de 1953 se encontré el
dato de que la actriz aparece por primera vez en teatro, si en una trama
comica, en el papel de cémica, pero tras una nueva investidura, ni de
lumpen ni de borracha, sino de “gente bien”. Bajo la direccion de Isabela
Corona, Delia Magana interpretd en la obra Ana Lwcasta, el papel de

“Blanche”:

La inquieta Delia Magaria, a quien el publico conoce ampliamente y ha
aplaudido a través de multiples y acertadas interpretaciones en /a revista
frivola en la cual creo ‘tipos mexicanos” verdaderamente insuperables, se

lanzard ahora, después de 23 arios de carrera teatral, a conquistar laudo en
la comedia, mostrando cada vez mas su versatilidad...De flos tipos
mexicanos cfen por ciento, Delia pasa a hacer un personaje internacional
en la “‘Blanche” a la cual imprime su definida personalidad.2?

En 1954 Delia Magana es llamada a realizar
papeles de poca importancia en peliculas como La sobrina del sefior cura

(uan Bustillo Oro) e Historia de wun abrigo de mink (Emilio Goémez Muriel),



pero es en una tercera donde retorna sobre sus propios pasos para

retomar el compromiso moral con los personajes principales de la cinta en
turno: £/ secreto de urna mujer (Miguel Morayta).

1955: haciendo gala de su ya reconocida
versatilidad, salta del género de suspenso en (la sierra de/ terror (Jaime

Salvador) a la comedia musical al estilo inglés con Las zapatillas verdes
(René Cardona), y de alli al “western” con La pantera negra (Jaime

Salvador), para coronar el afio con un melodrama donde se debaten el valor
de una institucién y las pasiones engendradas por la modernidad: Ultraje

de amor, dirigida por Rafael Portillo.

3.6.1 Segundo lustro: los decesos y nuevas promesas

(Hasta dénde un personaje, dos, tres o
:mas, determinan la dinamica de nuestro cine? jEs que el comportamiento
de cualquier institucion se parece a un organismo vivo donde sus partes se
‘relacionan entre si para dar fugar a evoluciones o involuciones?

Mas alla del medio siglo. Nuestro cine, la
cultura, la sociedad toda, dejaban entrever aquella angustia por enfrentar
‘el temido nuevo milenio. Tiempo de cambios y desazdn, ansia de orden y
descontrol.

El fin de la década. Mueren Carlos Orellana,
Joaquin Pardavé, Pedro Infante y Roberto "El Panzon” Soto, que hasta
entonces, desde mediados de los cuarenta, habia sido la pareja de Delia
Magana.

Desaparecen esos actores que dieran
fuerza, nombre y rostro al cine mexicano, que inspiraran confianza y
carifio entre el publico y todos quienes les rodeaban. Delia Magaha,
después de cuarenta afios, triste como si acabaran de fallecer, decia:
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Cuando se nos fueron, sentimos que se nos habia roto el timon, durante
mucho tiempo trabajamos sin la alegria de antes. Pero e/show debe
continuar, y los que queddbamos teniamos que seguir con algo que de
alguna manera fue un plan de todos en un grupo muy bonito: divertir a
nuestro publico y en cierta forrma consolarlo por esas pérdidas
irreparables.”®

Final de los cincuenta. Mueren grandes
idolos y estrellas que se llevan consigo una época de virtual estabilidad.
Desaparecen los Estudios CLASA y Tepeyac, importantes companias
productoras que, al igual que los actores fallecidos, daban sustento a
nuestro cine.

Entre tanto, la television ganaba terreno y
Delia Magafa no pudo, o no quiso escapar a su influjo. Los programas de
revista cobraban auge y con ellos cada una de las apariciones de la actriz,
mismas que fueron consignadas con lujo de detalle en periodicos y
revistas: £/ Estudio de Pedro Vargas, £/ £studio Raleighy £l Yate del/ Prado,

conducido por el "“Panzén Panseco y su cuadro de actores™.

En 1955, grabada en video por vez primera
en £/ £studio de Pedro Vargas, hizo imitaciones, segun los periodistas,
muy atinadas, de figuras nacionales y extranjeras, desde Maria Félix, Sofia
Alvarez y Maria Victoria hasta Marléne Dietrich y Josephine Baker. A decir
de la periodista Esperanza Rivera:

Delia Magarnia estudia los personajes y los caricaturiza con verdadero
acrerto.
La popularidad Jograda por la Magaria la coloca a la cabeza de las artistas
cornicas de la television.39

Mientras tanto, en 1956, inicia, segun
palabras de Emilio Garcia Riera, el "cine cansado y rutinario del
subdesarrollo”, determinado por la produccién en serie de géneros baratos




como westerns y comicos. Delia Magafa, justo en 1956, participa en el
repartoc de una secuencia de tres peliculas que, aunque realizada por

directores distintos, rehace personajes y continda con argumentos para
prefigurar lo que en adelante seria el serial: Pension de artistas (Adolfo

Fernandez Bustamante), los tres bohernjos (Miguel Morayta) y Los
chiflados del Rock'n Roll o Vwelven los bohemios (José Diaz Morales).

Es en el mismo afio cuando, en el papel

coestelar, Delia Magana recibe junto con su companero Adalberto Martinez
“Resortes” un Arie/ por su actuacion en la pelicula Cémiicos de /la legua

(Fernando Morales), premio que ambos recibieron igualmente por &/ hfjo
desobediente.

En 1957, la sefora realiza como unico
trabajo cinematografico La feria de San Marcos (Gilberto Martinez Solares).
Al siguiente afio, se afnaden al listado dos peliculas mas: /s/a para dos (Tito
Davison) y Poker de re/nas (Benito Alazraki), para, en 1959, al cierre de la
década, participar en un filme de calidad menor :8ala perdida (Chano

Urueta).

Pero, como podemos suponer, ante la
pérdida de contratos para el cine, la actriz se vio consolada por constantes
llamados de la television y la prometedora incursién de la telenovela en
nuestro pais, en pleno desarrollo desde 1950 con los teleteatros del canal

cuatro que constaban de un solo capitulo. En 1958 se transmite
formalmente la primera telenovela: Senda prohibida, seguida por

Cutierritos, Cadenas de amor, £/ precio del cielo y Teresa entre otras.

En 1985, Delia Magana opinaba acerca de la

television:

I/maginate que no hay otro medio mads directo para legarle al publico en su
propia casa...En /a ventaja de /la television estd la desventaja.: te hace
famosa de la noche a /a mariana pero puede destruirte con a2 misma

rapidez.3!
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3.7 Los ahos sesenta: sutil retirada

El cine de los afos sesenta representd para
Delia la separacién paulatina del cine, que a decir de ella misma,
significaba su vida entera. A pesar de mantenerse presente en los
programas de revista de la television, y que se mantuvo como actriz
regular del teatro en papeles de trascendencia, el cine se iba convirtiendo
para la sefiora en la promesa de un nostalgico recuerdo.

Roberto Soto, quien fuera su pareja de varias

décadas, habia muerto, pero su presencia, como ella misma decia,
permanecia en mis ganas de vivir, de actuar, de trabajar. Yo continuaba

como remembranza de aquél que me abrio los ojos al cine y a la vida.3?

Pero el cine estaba cambiando.

La consigna de Delia Magafha como actriz-
personaje, era resaltar y rescatar los valores establecidos en un cine con el
poder autoimpuesto de velar por la estructura de una sociedad
sexenalmente acomodaticia.

El cine cambié y con él sus objetivos. En
esta década pudimos ver el nacimiento de nuevas tendencias vy
producciones provenientes, entre otras cosas, del Grupo Nuevo Cine,
asociaciones de disidentes desencantados vy cineastas formados
profesionalmente en el CUEC (Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos) creado en 1964, quienes se manifestaron sobre todo en
el Primer Concurso de Cine Experimental de 1965.

Si bien, no exentos de la tentaciédn por
producir seriales, re-producir peliculas clasicas de la época de oro y
rescatar la historia revolucionaria, los directores vy productores
“institucionalizados” tendian a adoptar una nueva cultura filmica. Esta

ny




tendencia respondid, si acaso a la necesidad de incorporarse a la moda de
un cine europeo cada vez mas patente, también a la aguda crisis
econdmica que a principios de la década hizo bajar nuestras producciones
a la mitad.

Desde mediados de los cincuenta,
comenzaba a aumentar la produccién de cintas rurales al aire libre con la

idea de bajar los costos. En 1960 aumentaron las peliculas con temas
religiosos biograficos y deportivos como Las chivas rayadas vy Tirando a

gol. La comedia, con nuevas figuras en su haber , entre ellas Mauricio
Garcés, Capulina y, ciertamente, los jovenes baladistas, parecia pasar a un
'segundo plano y los nuevos cineastas se pronunciaban contra los
argumentos “pequefioburgueses” que aludian a los temas “intangibles del
sentimiento™33 y al maniqueismo obsesivo del cine que les antecedia.

El cine de nueva factura pretendia poner al
descubierto las razones de una maldad que dejaba de serlo para
presentarse como una recreacion de los males mismos de nuestra
sociedad: la protesta politica, la critica sin ambages, la realidad rea/ de
algunos sectores de México afectados por el macrocosmos. Entre el éxitoy

el fracaso, este cine entré en afrenta con la cinematografia industrial. Se
filmaron peliculas independientes como £n7 e/ balcon vacio (Jomi Garcia

Ascot) y Los mediocres (1962. Servando Gonzalez), que contribuyeron a

poner en crisis los principios elementales del cine institucional.

Con todo esto, Dona Delia participé en

aquellas peliculas tendientes a continuar con dicha idiosincrasia, no sin el
reconocimiento del “gran talento de esos jovenes que se atrevieron, no

como yo de borrachita o criadita, sino como gente de la clase media que
tanto hay aqui en México, a criticarnos desde el fondo de una forma seria y
hasta despiadada” 34, Pero como ella decia también, su trabajo, en lo
particular, también tenia una labor muy similar, pero a través de la
reflexion veladay, por supuesto, la risa.
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En la década de los sesenta, las pocas
intervenciones de la actriz fueron tras el llamado de los viejos directores,
que apelaban a igualmente viejas usanzas cinematograficas. Delia Magana,
Mantequilla, Fraustita, El Chicote y Agustin lsunza eran, por encima de las
estrellas que se anunciaban en esta década, el instrumento de
remembranza y el eslabon que ligaba al viejo cine con las nuevas
propuestas.

En 1960, dirigida por Ramén Pedn y otra vez
al lado de Mantequilla, actiia en Los amigos maravilla y Matar o morir,
ambas, parte de dos seriales compuestos por dos peliculas

respectivamente, Un ano después es llamada a participar en tres
peliculas. Con Gilberto Martinez Solares como director, actua en ([os

valientes no mueren, Vuelven los Argumedo, de Manuel Munoz, y, otra
vez junto a Mantequilla, Vuelven los cinco halcones (Miguel M. Delgado).

A pesar del evidente descenso en sus

contratos para el cine, la Magana siguio con la misma que la caracterizara:
después de Maria Pistolas vy £/ corrido de Maria Pistolas (1962. René

Cardona) con Fernando Soler, Bafla m/i amor (1962. Arturo Martinez) y
Alazdn y enarmorado (1963. Gilberto Martinez Solares), realiza Los hijos
que yo sorié (1964. Roberto Gavaldén), cuya importancia radico en que
“Pawla’. papel que le corresponde representar a Delia Magana, viene a
atenuar la “cursileria excesiva” de la actriz argentina Libertad Lamarque y
todos los que estaban en la cinta, segun lo escrito por Emilio Garcia Riera.

En 1964 filma también Af/ Aéroe (Gilberto
Martinez Solares) con Angélica Maria y Julio Aleman, ademas de £/ hijo de
Gabino Barreda (René Cardona). Un afio mas adelante participa en Los
malditos (Jaime Salvador) y en algo que podia ser una comedia rayana en la
ridiculez: Especialista en chamacas (Chano Urueta) con Enrique Guzman y
“7Tin Tdn"entre otros.

En 1966, con la direccion de Ismael
Rodriguez, casi dos décadas después de que trabajara para él en ANosotros




/os pobres y Ustedes los ricos, en Autopsia de un fantasma . De alli, la

. actriz toma un notoriamente obligado receso hasta 1968 cuando interviene
en M/ padrino (Alfredo Zacarias), su ultimo filme de la década.

3.8 Setenta y ochenta: la decadencia

A partir de 1970 se enlistaron en nuestro
cine nuevos directores: Felipe Cazals, Alfredo Salazar, Gonzalo Martinez,
Juan Manuel Torres, Mauricio Wallerstein, Gustavo Alatriste y Arturo
Ripstein, con quienes se disolvian las diferencias entre el STPC y los
Estudios América.

El cine de esa década comenzd a mostrar

preferencia por los temas de terror y el humor negro, como en las peliculas
La noche de los mil gatos, Hasta el viento tiene miedo y Dora Macabra. La

vieja moral convivia con la taquilla irreverente en Los caifanes vy las
peliculas extranjeras que antes estaban prohibidas comenzaron a salir de
las latas: Bergman, Antonioni, Fellini y Polanski fueron conocidos,
reconocidos y hasta emulados por algunos cineastas mexicanos, dando la
pauta para nuevas tendencias y géneros.

No por ello la tematica de nuestro cine se
mostraria uniforme: los temas fuertes y las frivolidades tenian fa misma

importancia en el sentido cuantitativo. En el cine comercial se gestaron
personajes como £/ Santo, Piporro, Mauricio Garcés y su escudero Luis

Manuel Pelayo. Capulina y Los Polivoces. Se tratan temas como la
liberacion sexual y sus consecuencias con Ofelia Medina, las madres
alocadas como Lucy Gallardo. las emancipadas, {a paternidad institucional
de Enrique Rambal. Los cantantes que se volvieran actores y los actores
que fueran cantantes, esa generacion de baladistas, ahora encarnaria

personajes “casamenteros” .
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Veteranos como Cantinfias, Tin Tdn,
Mantequilla, Resortes, Fraustita y Agustin lsunza, entre otros, bajo el
mando de nuevos directores, continuarian eslabonando el cine antiguo con
el de la nueva ola, y siguieron, con excepcion de Delia Magafa.
representando los mismos papeles que se les asignaran desde el principio
de su carrera.

Delia Magana dejo de ser la sirvienta y la
indigente para convertirse en madre, casera, suegra o madre superiora. Y

esto se puede observar también en el marco de la television. En 1971, en
fa pelicula 7v camino y e/ Mio (Chano Urueta) con AMantequilla en el papel

de Pedales, Delia Magaha aparece como madre de Blanca Sanchez y suegra
de Vicente Fernandez; en - Satanico Pandemonium (La sexorcista) de
Gilberto Martinez Solares, realiza el personaje de madre superiora en un
convento amenazado por la posesion demoniaca. En la teleserie So/tero
en el aire, protagonizada por Frank Moro, la actriz aparece como madre de
éste, Yy en Cachdn cactun ra ra como la casera de uno de los actores.

Tanto en los setenta como en los ochenta, la
carrera de Delia Magafa se vio marcada por una despedida tras otra. De la
despedida proseguia un contrato seguro para algun programa de
television, presentaciones en programas de espectacuios o el teatro. El
personaje, aunque no siempre cémico, deja de ser el de gente de servicio
para volverse portadora de la imagen de institucion: madre, casera, amiga,
consejera.

En el marco del cine de los ochenta, donde el
llamado Nuevo Cine echeverrista choca con las nuevas politicas
gubernamentales, la decadencia del cine comercial se puede advertir en la
arbitraria mezcolanza entre el cine y la television, Delia Magafa ya no tuvo
cabida en las peliculas como personaje de apoyo. La estructura argumental
ya no requeria de este tipo de actuacion, porque, segun observa Gustavo
Garcia, el antihéroe y el patino, de una pelicula a otra se volvian estrellas,
si bien efimeras, también funcionales para el efecto deseado.
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3.9 Prolegémenos para una despedida

£l tiempo se consume veloz cuando las lineas para relatar su anécdota son
escasas.

Delia Magafia, mas sociable y simpatica que
nunca, se dejaba ver en todas partes y por todos sus amigos. Desde 1990
hasta su muerte, la actriz habia convertido su hogar en una casa de
huéspedes, donde, como ella decia, se alimentaba de la juventud y alegria
de sus pensionados. Con ellos gozaba de un foro permanente y de la
seguridad de que no se quedaria sola de nuevo; se distraia de! recuerdo
perenne de su “Panzdn” y la terrible remembranza de aquellos gemelitos,
de apenas dos afios, que murieran calcinados dentro de su propio hogar.
Con sus huéspedes mantenia la fantasia de estar todavia frente a su
publico, seguir recibiendo el ansiado aplauso y, por supuesto, la
dependencia.

El dia entero lo dedicaba a conversar, leer el
tarot a sus amigos, organizar festines para sus viejos y nuevos conocidos,
conceder entrevistas o asistir a homenajes y exposiciones de sus objetos
mas preciados.

En noviembre de 1991, el Museo de la

Ciudad de México presentd una exposicion fotogriafica llamada "Nuestra
vecina"...Tras una lluvia de pétalos y flores blancas, Delia Magaria se retira

del medio artistico. Con esta leyenda se anunciaba la exposicion que se
montaria de nuevo, unos meses mas tarde en un pequeno salén del Museo
del Cine Mexicano. En ambas ocasiones se exhibieron objetos personales,
reconocimientos y trofeos, fotografias con actores de Hollywood, recortes

de periddicos, revistas, medallas, diosas de plata y el andrajoso vestido de
La Tostada.




Pero... sera ésta la enésima y ultima
despedida? Segun pudimos percatarnos, no. De alli prosiguié un contrato
‘para la telenovela histérica Senda de Gloria, donde actuaria como madre
del personaje que interpretara Héctor Bonilla. Surgieron presentaciones en
programas comicos por televisidon, entrevistas en canales culturales y por
radio. Sobrevino un homenaje tras otro, del presidente de la Republica, de
los canales de television, de Socicultur, de los propios reporteros de los
periddicos de mayor tiraje en la ciudad. De alli proyecto inconcluso de
escribir su ansiada autobiografia. Elta queria irse, segun afirmaba, pero
sus amigos, admiradores, directores y productores modernos, no la
dejaban. Y la sefiora seguia ahi.

Su euforia y su vientre crecian en proporcion
inversa a su cada vez mas menuda estatura. En 1995 ya se le veia
enferma. Su andar era torpe y lento, pero sus palabras, mas ideas que
recuerdos, fluian a borbotones. Como si quisiera apurar de un solo trago
lo Gltimo que quedaba del milenio, y del restante quizas, hablaba cada vez
mas fuerte, elogiaba los progresos modernos y se regodeaba en las
anécdotas y experiencias de esa gente, por lo general mucho mas joven
que ella, que no resistia la tentacion de sentirse protagonista en la pelicula
cotidiana de Dona Delia.

Parecia que lo presentia. La altima
ocasion que la vi, para ser mas exactos, en febrero de 1996, unos dias
después de su cumpleanos, lo Unico que quedaba de ella era esa mirada
melancolica que hasta entonces habia ocultado tras el velo de su sonora
risa. Aquél mes de febrero, Delia ya no era ni la sombra de lo que fue. En
sus frases, que no sélo en sus o0jos o en los surcos marcados en su rostro,
se advertia la pesadumbre del correr inexorable de los afnos. Por primera
vez la escuché hablar sin sonreir de la muerte y de sus muertos. Asi. sin
la menor insinuacién de una sonrisa, me llevd de la mano a visitar
largamente cada rincon de su casa, a platicar con sus retratos, convivir
con sus recuerdos, éxitos, y “novedosos” fracasos que provenian de
treinta, cuarenta o sesenta afos atras.




A la semana siguiente, comenzaron a
aparecer notas sobre Delia Magafa en diversos tonos, fuera anunciando
_algin homenaje, entrega de premios, entrevistas y reportajes de su carrera
y vida personal. Delia Magafa se hacia presente de nuevo y de manera
intensiva. Cuando la llamé, unas semanas después, me encontré con la
noticia proveniente de una voz extrana, que la sefiora habia sufrido una
fractura en la cabeza del fémur que la incapacitaba, no sélo para moverse
dentro de lo que le permitieran su enfermedad y su vejez, sino también
para recibir visitas.

En adelante continuaron mas notas
‘periodisticas que en alud se presentaban. Los periodistas habian
establecido una afectuosa relacién y dejaban entrever su desesperaciéon por
no ser ellos quienes presentaran su proxima nota como la necrolégica de la
sefiora.

Murié el dltimo dia de marzo, y con ella, los
recuerdos vividos de nuestro cine mexicano.



H

No hablo de wuna despedida, porque siempre son tristes y desagradables,
simplemente quiero que el publico me recuerde de una manera bonita.

DELIA MAGANA. Septiembre de 1995.

“Ya me puedo ir tranquila porque nunca me faltaron los aplausos y el
carifio del publico, ni siquiera ahora”...mientras, de despedida, en su cara
se dibuyjaba algo parecido a una sonrisa.

TAYDE EL RIO. REFORMA. | de Abril de 1996.

La actriz de cine silente de Hollywood y del cine sonoro mexicano, Delia
Magana, fallecio este dia a las 14:35 horas...

LA JORNADA. 31 de Marzo de 1996.

Felices recuerdos y aplausos guardados ern el corazon fue /o que se llevo
Delia Magaria al fallecer el sdabado pasado.

REFORMA. 31 de Marzo de 1996.

Delia Magaria ya estd en el cielo con Pepe El Toro...paso a /a eternidad para
seqguir haciendo las delicias del publico de todas las edades, quienes
seguirdn conmoviéndose con su singular gracia y simpatia.

EL UNIVERSAL. 31 de Marzo de 1996.

Al morir la simpdtica actriz no tuvo una despedida como la de otras
figuras, sin embargo su trabajo es reconocido por muchos, ya que su
aporte a la comicidad representa un ejemplo para las nuevas generaciones
de actores.

EL UNIVERSAL. 31 de Marzo de 1997.



Los restos de Delia Magaria, “nuestra nifia”, como la define /rrma Dorartes,
reposan desde este domingo en /a tarde en /a iglesia de San Felipe Nery en
Ciudad Satélite.

LA JORNADA. 1 de Abril de 1996.

Cormo chistosa, agradable, humana, la recuerdan en la agencia funeraria
J/os amigos que alcanzan a llegar en esta época vacacional: “Estar en su
casa era un dia de fiesta para todos /los que ibarmos ", define Alonso.
LA JORNADA. 1 de Abril de 1996.

£l dltimo adios a Delia fue mds bien solitario, gente del pueblo la
acompafio en una agencia funeraria de donde salio por la rnariana para el
Panteorn Espanol.
EL UNIVERSAL. 1 de Abril de 1996.

Recuerdan a Delia Magaria en Chile. La prensa de aquel pals destaco su
trabajo en Hollywood al informar de su rnuerte.
EL UNIVERSAL. 2 de abril de 1996.

Se llevo consigo /a tristeza que la caracterizaba para dejarnos /a risa que
encubria la permanente desazon reflejada en sus ofos .

FROYLAN LOPEZ NARVAEZ.
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CONCLUSIONES

La explicacién y comprension de fenémenos culturales como el cine, no
pueden ser tales sin el estudio de cada uno de los elementos que lo
componen, y este trabajo nos da la razéon. El mundo del espectaculo en
México tampoco es un fendomeno aislado. Hay que entenderlo como parte
de un todo con diferentes facetas.

Nuestros modos de esparcimiento penden de
varios hilos, que van desde la moda en el teatro y el cine influida por
agentes externos como las tendencias artisticas que nos imprimen paises
vecinos y remotos, la situacién econdmica reinante en México y la politica
y estructuras sociales, hasta la usanza en la moral, las anoranzas y fobias
y los ideales particulares y colectivos.

El cine mexicano, que es nuestro terreno,
hubo que abordarlo desde sus origenes, no tanto partiendo de las
primeras exhibiciones que los Lumiére ofrecieron hace mas de cien anos
en cada rincén de nuestro pais, tampoco en las primeras peliculas filmadas
en México, por y para mexicanos, sino desde mas atras, desde la aparicion
y conservacion de un género, la comedia, que se presumia gregario, un
evento, como se dice, "netamente social”. El teatro culto, la carpa y la
revista, fueron antecedente y condicionante de lo que hasta hoy
conocemos como cine mexicano y del publico del mismo.

El teatro formal contaba con una figura, también
formal, como eje. No asi el teatro de revista y la carpa, donde las estrellas
no eran precisamente el ideal de bellezay moralidad que en su época de
auge estaban de moda. El teatro de revista y la carpa tenian como figura
central personajes masculinos que estaban muy lejos de ser lo que se
entiende como atractivos, de estar enrolados en una moral funcional y
funcionante, de ser exitosos y sensatos. El pilar que sostenia el teatro de
revista eran los parias, los ejemplares del jumpen, los rebeldes v los
criticos —por no decir los burlones- que, con su conducta, se disparaban
de lo sociaimente estipulado y, por supuesto, las mujeres.




Los personajes femeninos podian ser de formas
diversas, desde la mujer voluptuosa e indecente qQue apelaba a la
exaltacién de los instintos del sexo opuesto, hasta la que retaba al mismo
adoptando actitudes propias de los hombres. La mujer es un fendmeno
aparte donde yace la dualidad de personalidades y estereotipos y en cuya
fragil figura se pueden albergar hasta las mas bajas pasiones y turbulentas
intenciones.

Las estrellas de entonces, en el marco del teatro de
revista, eran los y las que se atrevian a ser diferentes, a representar sin
émpacho los errores a que era proclive esa inquieta y angustiada sociedad
en la frontera entre los siglos diecinueve y veinte, a aparecer en el
escenario actuando como ebrios, pobres, sucios y desmotivados, a ser
ellos y todavia un poco mas.

Estos fendmenos de la farandula pasaron a formar
parte del staff de actores que eran “musica y acompanamiento”™ de la
nueva concepciéon de la estrella en el celuloide. Los artistas de este ramo
fueron quienes cruzaron el puente entre un espectaculo gregario y otro, los
que se mudaron del tinglado a la pantalla y congregaron con la misma
fuerza, ya no sdlo a quienes se atrevian a pisar los, en un tiempo, turbios
recintos de la revista y la carpa, sino a los amantes de! teatro y el
concierto. Estas estrellas fueron la constante que hasta hoy permanece en
el cine nacional. '

Si bien es cierto que e! cine mexicano ha
experimentado muchos y muy diversos cambios desde su aparicién hasta
nuestros dias, también podremos asegurar que éste ha tenido, desde sus
inicios, una constante que es piedra toral en su comprensién: la presencia
de los personajes de apoyo vy los actores secundarios como integradores
de un todo sin los cuales no podria existir la obra acabada. Los elementos
principales se encuentran rodeados de otros que, aunque No aparezcan en
un primer plano, dan razén de ser y fundamento a quienes acompaiian.
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Se ha mostrado en el segundo capitulo que
el personaje secundario es el motor de los filmes, que las circunstancias y
las historias no podrian existir sin su intervenciéon, que aunque los
mexicanos nos hemos dado a la tarea de importar modelos del extranjero,
también hemos tenido la facultad de adaptar éstos a nuestra cultura en
particular.

El personaje de apoyo, en cambio, sera la
comparsa para otros personajes, personalidades y tramas que en el
aislamiento no estan del todo apegados a nuestra realidad. La existencia
de elementos virgenes, sean actores, situaciones melodramaticas, tragicas
o de aventuras, o simplemente escenarios, segin nuestros propios
cineastas y la misma Delia Magana, son cosas que no se pueden creer, y si
no se creen, simplemente tampoco se venden. Es decir, estas peliculas no
serian vistas sin la intervencion de una pieza adecuada para la
identificacién del publico con alguna parte de éstas.

Hasta hace pocos anos se habia dejado de
lado a los personajes secundarios y de apoyo, y la historia y tradicion de
nuestro cine estaba cifrada en viejas estrellas que se volvian idolos de
factura reciente, en fuertes figuras que se volvieran leyendas, en dinastias
de actores, en generaciones Yy dgeneraciones, en listas y listas de
protagonistas. Hemos demostrado aqui que todo ello tuvo un sustento en
buena medida por los satélites en turno, los comparsas, los patifios, que si
bien hasta hace muy poco se les tenia relegado a un segundo o tercer
término en el aspecto de la critica e historia cinematograficas, hoy
podemos comprobar que las grandes figuras no serian tales sin un también
gran apoyo detras.

El cine mexicano, desde que diera inicio, ha
forjado instituciones con un nombre y una cara, pero también de leyes y
normas que dan razoén de ser a dichas instituciones de la imagen. Valores,
tradiciones, costumbres, veneracién por la historia, ilusiones de
universalidad mediante la imitaciéon de argumentos y estética de origen
extranjero, objetivos de conquistar el mercado mundial. Esto es nuestro
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cine;,"mas éste no esta exento de la impronta de sus origenes: su estudio
no puede, y no debe, ignorar su entorno.

México, en el ambito cinematografico, como
todo pais en vias de desarrollo, se ha encontrado desde siempre,
especialmente propenso a absorber estereotipos de aqueilos paises que se
supone tienen, por su desarrolio industrial, el poder de dictar los canones
hasta en nuestra forma de divertirnos. Pero, como ya quedd establecido, ni
el star system se ha desenvuelto de manera intacta sin la intervencion de
componentes de nuestra idiosincrasia que se cristalizan en los actores
secundarios y de apoyo.

LLos personajes secundarios y de apoyo se
nos presentan, si bien como el objeto con fines evidentemente comerciales
que den razon de ser al actor central como producto en venta dentro de
otro producto que es la pelicula, también son la defensa a ultranza de
nuestras peculiaridades. No es casual que el companero de la estrella sea
a la vez antinomia de la misma y caricatura de nuestra realidad. No es
casual tampoco que los segundos personajes -que no de segunda- son
recordados y hasta homenajeados a veces con mas cariio que a los que
fueran protagonistas y estrellas.

La voluntad de creer de nuestro publico
cinematografico es indiscutible, aunque estemos hablando de un auditorio
de peliculas como la del Santo, y reitero: si en México los argumentos de
las peliculas no se creen, tampoco se venden. En la fusion de los extremos,
encontramos el justo medio.

El objetivo de este trabajo de investigacion,
evidentemente, fue el rescatar, no del olvido, porque muy pocos se
olvidaron de ella, pero si del desconocimiento a una actriz-personaje en
particular. Delia Magafna, por su trayectoria artistica, los tiempos vy
ritmos en que le correspondié desenvolverse, las figuras del cine a quienes
le tocd respaldar como una sombra, los directores por quienes fue
contratada, los personajes que con el paso del tiempo le fue
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correspondiendo representar, nos pudo abrir el camino para comprender
" un poco el comportamiento de nuestro cine conforme a sus necesidades y

las del publico.

El comico es el punto de fuga a las inquietudes
sociales. Dependiendo de las necesidades de nuestro publico, a veces se
requiere del que no haga mucho ruido pero permita reflexionar, a veces del
conflictivo, a veces de la institucion concretizada en el personaje de la
madre o del padre, y en los ultimos lustros, de la simple presencia del
viejo actor.

Pero Delia Magafia no fue tomada simplemente
como un buen ejemplo para el caso, sino como un fenédmeno en si misma,
por la fuerza de su personaje, por su permanencia, por la infiuencia vy la
huella que dejo en el publico de todos los tiempos. Hubo peliculas que, si

no contaban con su personaje, sencillamente no se desarrollaban, como
por ejemplo en Charro a la fuerza, Divorciadas e Inmaculada; hubo otras

donde, con y sin ella, la trama seguia su curso, como en Nosotros los
pobres y Ustedes los ricos y hasta Lla rmonja alféresy £l gran Makakikus
son este tipo de pelicula. Sin embargo, estas ultimas peliculas son las que
Delia Magafia recordaba con mayor nostalgia y son las que tenian mas que
ver con su caracter de sombra protectora o fastidiosa, que aunque no le
daban gran protagonismo, la dejaban desarrollarse como el apoyo del que
ya tanto hablamos y que caracterizaba su personalidad.

El auge de Delia Magana comprendid las casi
cuatro décadas en que tuvo vigencia el actor secundario y el personaje de
apoyo. En la década de los sesenta, con la incursién del Grupo Nuevo Cine
y novedosas propuestas, los contratos para la actriz disminuyeron al ritmo
de las realizaciones de los directores de “la vieja guardia™.

A  partir de 1970, hubo una copiosa
produccion de peliculas estatales frente a la cual nada tenia ya que hacer la
produccién de iniciativa privada. Ya en los ochenta, dentro del cine de
iniciativa privada, a decir de Gustavo Garcia, este tipo de personaje,
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simplemente desapareci6 como también desaparecié la estructura
argumental que desde los treinta se manejaba en nuestro cine.
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ANEXO

FILMOGRAFIA

e Charros, Gauchos y Manolas (1930. Xavier Cugat) Produccién: Hollywood
Pictures Company; Xavier Cugat y Rodolfo Montes. Duracién: 91 minutos.
Intérpretes: Carmen Castilio, Delia Magana, Samuel Pedraza, Carlos Gomez
“Don Chema’.

.e Un fotégrafo distraido (1930, Xavier Cugat). Produccién: Hollywood Spanish
Pictures Company, Xavier Cugat y Rodolfoc Montes. Intérpretes: Romualdo
Tirado, Carmen Guerrero, Don Alvarado, Delia Magana, Carmen Cabrera,
Manuel Rea.

e Asf es la vida (1930. George J. Crone). Produccién: Sono-Art Productions,
Ltd.; O.E. Goebel y George W. Weeks. Basado en la novela “The Dark
Chapter”. Fotografia: Arthur Todd. Duracién: 72 minutos. Intérpretes: José
Bohr, Lolita Vendrell, Delia Magana, Enrique Acosta, Tito Davison, César
Vanoni.

e El hombre malo (1930. William McGann) Produccion: First National Pictures.-
Warner Bros: Henry Blanke. /Intérpretes: Antonic Moreno, Andrés de Segurola,
Rosita Ballesteros, Roberto Guzman, Carlos Villarias, Conchita Ballesteros,
Roberto Guzman, Manuel Conesa, Delia Magara, Martin Garralaga.

e Cascarrabias (1930. Cyril Gardner) Produccién: Paramount Pictures; Geoffrey
Shurlock. Intérpretes: Ernesto Vilches, Carmen Guerrero, Barry Norton, Ramén
Pereda, Andrés de Segurola, Delia Magana, Paco Moreno, Juan Duval,
Celestino Dufau, Fernando Garcia.

e Entre platos y notas (1930. Jack Wagner) Produccion: Fox Film Corporation.
Duracién: 21 minutos. Intérpretes: Delia Magafa, “Don Catarino”, Marujita
Pirrin, Manuel Arbd, José Soriano Viosca, Rosita Granada, Carios Alonso.

e Desconcierto matrimonial (1930. Lou Breslow) Produccién: Fox Film
Corporation. /Intérpretes: Delia Magania, Raoul de Leébn, Juan Ortiz, Alfonso
Quintana, Chevo Pirrin, David Valles, RaGl Lechuga, Marujita Pirrin.
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El hombre malo (1930. William McGann) Produccion: First National Pictures.
Intérrpretes: Antonio Moreno, Juan Torena, Andrés de Segurola, Rosita
Ballesteros, Delia Magaia, Carlos Ramos, Roberto Guzman, Carlos Villarias,

Conchita Ballesteros.

La dama atrevida (1931. William McGann) Produccién: First National Pictures-
Warner Bros, Henry Blanke. Duracién: 88 minutos. Intérpretes: Luana Alcaraz,
Ramén Pereda, Martin Garralaga, Ligia de Gioconda, Antonio Vidal, Alfredo del
Diestro, Delia Magana, Paco Moreno.

Gente alegre (1931. Eduardo Venturini) Produccién: Paramount Pictures,
Geoffrey Schurlock. Duracion: 92 minutos. /ntérpretes: Roberto Rey, Rosita
Moreno, Ramén Pereda, Carmen Rodriguez, Delia Magafia, Mario Alvarez

El proceso de Mary Dugan (1931. Marcel De Sano) Producciéon: Metro-
Godwyn-Mayer. Intérpretes: Maria Ladron de Guevara, José Crespo, Ramén
Pereda, Rafael Rivelles, Elvira Morla, Adrienne Dambicourt. Celia Montalvan,

Delia Magana.

La Mujer X (1933. Carlos Borcosque) Produccion: Metro-Golwin-Meyer.
Duracién: 90 minutos. Intérpretes: José Bohr, Virginia Fabregas, Elisa Robles,
Joaquin Busquets, Julio Villarreal, Luis G. Barreiro, Beatriz Ramos, Sara

Garcia, Delia Maganfa.

La sangre manda (1933. José Bohr y Raphael J. Sebilla) Produccion:
Producciones Cinematograficas Intercontinentales, José Bohr y Ricardo Beltri.
Fotografia: Alex Phillips, Masica: Max Urban.

Mi viuda alegre o Mi viuda tiene un amante (1941. Miguel M. Deigado).
Produccién: Posa Films. Fotografia: Gabriel Figueroa. Intérpretes: Angel
‘Garasa, Beatriz Ramos, Margarita Mora, Jorge Reyes, Delia Magana, Alfredo
del Diestro, Luis G. Barreiro, Emma Roldan, Conchita Gentil Arcos, Josefina

Romagnoli, Regine y Shanley.

Unidos por el eje o Noche de bodas con el cufiado (1841. René Cardona)
Produccién: Alfonso Sanchez Tello. Muasica: Manuel Esperdn. Intérpretes:
René Cardona, Fernando Cortés, Delia Magarna, Andrés Soler, Agustin Isunza,
Carolina Barrett, Salvador Quiroz.



Internado para seforitas (1943. Gilberto Marinez Soiares) Produccion:
CLASA Films, Mauricio de la Serna, Viceniz Saissd Piguer, Folografia: Raul
Martinez Solares. Intérpretes: Mapy Coiés, Emilio Tuero, Maria LLuisn Zea,
Fernando Cortés, Delia Magana, Prudencia Griff el, Rafael Banquells, Esther
Luquin, Katy Jurado.

Divorciadas (1943. Alejandro Galindo) Produccion: CLASA Films, Mauricio de
fa Serna y Jests M. Centeno. Intérpretes: Blanca de Castejon, Rene Cardona,
Milisa Sierra, Delia Magana, Virginia Zuri, Ramiro Gémez Kemp, Eugenia
Galindo, Juan José Martinez Casado.

La guerra de los pasteies (1943. Emilio Gémez Muriel) Produccioén: Films
Mundiales, Dianc Subcrviclle de Fontanals, Fidel Pizarro. Intérpretes: Mapy
Cortés, Domingo Soler, Pedro Armendariz, Fernando Cortéz, Delia Magafa,

Fanny Schiller, Alfredo Varela jr.

l.a monja alférez (1944. Emiiio Gémez Muriel) Produccicon: CLASA Films,
Francisco A. De Icaza, Fidel Pizarro. Fotografia: Raul Marninez Solares.
Intérpretes: Marla Felix, José Cibrian, Angel Garasa, Consuelo Guerrero de
Luna, Delia Magafia, Fanny Schiller, Paco Fuetes, Esther Luquin.

El gran Makakikus (i1944. Humberto Gomez bLandcro) Produccion: Filmex,
Gregorio Wallerstein, Intérpretes: Joagquin Pardave, Alfredo Varcela jr., Amparo
Morillo, Daolores Camarillo, Miguel Arenas, Alicia Ravel, Roberto Canedo, Delia

Maganfa.

Bésame Mucho (1944. Eduardo Ugarte) Produccion: CLASA Fiims, Fidel
Pizarro. Duracién: 85 minutos. Fotografia: Raul Martinez Solares. Mdasica:
Manuel Esperdn, Intérpretes: Jesus Maza y Mario caballero, "Los Kikaros”,
Blanquita Amaro, Delia Magana, Jorge Reyes, Conchita Carracedo, Vicente
Pedula, José Morcilio.

Ei hijo desobediente (1945. Humberto Gomez Landero) FProduccion: Jesus
Grovas, Ricardo Beltii. Intérpretes: German Valdés "Tin Tan”, Marcelo Chavez
“Marcelo”, Cuca Escobar "Cuca la telefonista”, Natalia Ortiz, Tony Diaz, Rafael
lcardo, Delia Magafa, Salvador Quiroz.

Voces de primavera (1946. Jaime Salvador) . Produccion: Procinex.
Fotografia: Raul Mantinez Solares. Musica: Manuel Esperon. Edicion: Gloria



Schoemann. Intérpretes: Domingo Soler, Louise Burnett, Adalberto Marninez
"Resortes”, Delia Magafa, Aurora Walker, Pilar Mata, Gloria Rios, Eduardo
Lanz, lLos Bocheros.

Ei tigre de Jalisco (1946. René Cardona) Produccion. Cinematografica de
Guadalajara, José Alcalde Gamiz. Mdasica: Manuct Esperon. ntérpretes.
Beatriz Aguirre, Delia Magana, Armando Soto L.a Manna "El Chicote™, Manolo
Fabregas, Miguel Inclan, Luis G. Barreiro, Alfonso Bedoya.

El nieto del Zorro (1847. Jaime Salvador} Produccidén: Producciones
Cuauhtgemoc, Armando Espinosa. Argumento y adaptacidon: Jaime Salvador.
Musica: Manuel Esperén  Duraciéon 96 minutas Interpretes:  Adaltbento
Martinez “Resortes”, Leopoldo Ortin, Delia Magana, Alicia Ravel, Eduardo
Casado, Miiguel Manzano, Lala Gil, Humberto Osuna, Hermanos Aragon,
Gaby, Edmundo Espino.

Nosotros los pobres (1947. ismael Rodriguez) Produccion: Rodriguez
Hermanos, Armando Espino. Mdasica: Manucel Esporon. Duracion: 125 minutes.
Intérpretes: Pedro infante, Evita Mudoz “"Chachita”, Carmen Montejo, Blanca
Estela Pavon, Miguel Inclan, Katy Jurado, Rafacl Alcayde, Delia Magana.
Amelia Wilhelmy, Pedro de Aguillon, Ricardo Camacho, Maria Gentil Arcos,
Ricardo Camacho.

Dos de ita vida airada (1947. Juan Bustillo Oro) Produccién: Producciones
Diana-Oro Films, Jests Grovas. Argumento y adaptacion Juan Bustillo Oro,
Inteérpretes: Manuel Palacios y Estanisiao Schillinsky "Manolin y Schillinsky”,
Amanda del tlano, Agustin Isunza, Delia Magana, Haydee Gracia, Pedro
Elviro, Oscar Pulido.

Charro a la fuerza (1948. Miguel Morayta) Produccion Josc Elvira, Raul
Mendizabal, Francisco Ortiz Monasterio, Raul Elvira. Int¢érpretes: Luis Aguilar,
Fiorencia Becquer, Delin Magana, Consuelo Guerrero de | una, Alfonso Varela
Jr.. Agustin Isunza, Alfonso Jimeénez "Kilémetro”, J Sanchez Garcia.

Hay iugar para..dos (1948. Alejandro Galindo} Produccion: Rodriguez
Hermanos. Intérpretes: David Silva, Fernando Soto “Mantequilla”, QOlga
Jiménez, Victor Parra, Delia Magana, Salvadar Quiror. Miguel manzano,
Eugenia Galindo, Jorge Arriaga.



Sdio Veracruz es bello (1948. Juan Bustillo Oro) Produccion Producciones
Diana-Oro Films, Jesus Grovas, Juan Bustillo Oro y Gonzalo Elvira. Musica:
Manue! Esperon. Intérpretes: Esther Fernandez, Antonic Badu, Alfreds Varela
ir.. Delia Magana, Agustin Isunza, Arturo Soto Rangel, Rafael Lanceta

Ei sexo fuerte (1945. Emilio Gémez Muriecl) Produccidérnn CLASA Fiims
Mundiales, José Luis Bueno, Ricardo Beltri. Duracion: 81 minutos. Folografia:
Agustin Martinez Solares. Intérpretes: Mapy Cortés. Ange! Garasa, Rafael
Baledon, Emperatriz Carvajal, Delia Magana, Jose Pidal.

Ustedes los ricos (1948. Ismacl Rodriguez) Produccion: Rodriguez
Hermanos. Duracién: 130 minutos. Musica: Manucel Esperén. [ntérprotes:
Pedro Infante, Blanca Estela Poavén, Fernando Sota "Mantequilla”, Miguel
Manzano, Juan Pulido, Nelly Montiel, Mimi Derba, Freddy Fernandez, Delia
Magana, Amelia Wilhelmy.

Dos tenorios de barrio (1948. Carios Ve¢jar) Produccion: Carlos Véjar,
Macariio Rodrigucz. Musica y canciones: Chucho Monge. Intérpretes: Leopoldo
Ortin, Armando Soto La Marina “El Chicote”, Agustin Isunza, Marina Herrera,
Delia Magafia, Aurora Campuzano, Rafael Lanzetta.

Dofa Diabla (1948. Tito Davison) Produccion: Filmex, Gregorio Wallerstein.
Fotografia: Alex Phillips. Musica: Manuc! Esperon. Interpretes: Maria Felix,
Victor Junco, Crox Alvarado, José Maria Rivas, Perla Aguilar, Dalia iﬁiguez_
José Baviera, Luis Beristain, Beatriz Ramos, Antonio Bravo. Fernando
Casanova, Pastora Soler, Isabel del Puerto, Nicolas Rodriguez, Delia Magana,
Alejandro Cobo.

La dama torera o Un corazdén en el ruedo (1949, Miguel Morayta)
Produccion: E. Fernandez Chamorro. Intérpretes: Sofia Alvarez, Luis Procuna,
Amparo Arozamena, Florencio Castellé, Delia Magana, José Baviera, Ramén
Gay, Paco Malgesto.

Rondalia (1949. Victor Uruchua) Produccién: Producciones Meéxico, Armando
Espinosa. Fotografia: Jos¢ Ortiz Ramos. AMusica: Manucl Esperéon. ntérpretes:
Luis Aguitar, Fernando Soto “Mantequilla”, Delia Magafia, Arturo Soto Ranget,
Enrique Zambrano, Mimi Derba, Juan Urgan "Remigio”.



El seminarista (1949. Roberto Rodriguez) Produccion: Rodriguez Hermanos,
Manue! R. Cjeda. Duracidn. 95 minutos. Intérpretes: Pedro Infante, Silvia
Derbez, Fernando Soto “Mantequilla”™ Arturo Soto Rangel, Maria Fugenia
Liamas, Katy Jurado, Delia Magana, Mimi Derba.

Ei sol sale para todos (1949. Victor Uruchua) Produccion. Producciones
México, Carlos Carriedo Galvan. Duracion: 100 minutos. Interpretes: Glosria
Marin, Fermin Rivera, Alicia Neira, Gustavo Rojo, Delia Magana, Katy Jurado,
Salvador Quiroz.

Café de chinos (1949. Josclito Rodriguez) Produccion: Astori Films, Aifonso
Sanchez Tello, Joselito Rodriguez, Carlos Orellana. Intérpretes: Carios
Orellana, Abel Salazar, Amanda de! Liano, Gustave Rojo, Delia Magana,
Eduardo Arozamena, Kika Mevyer, Luis Badillo.

Un grito en ia noche (1949. Miguei Morayta) Produccion  Gustavo de Leon,
Modesto Pascd, Miguel Rodriguez. Duracidn: 98 minutos. Interpretes: Sofia
Alvarez, Gustavo Rojo, Esther Luquin, Rubén Rojo, Josefina del Mar, Mimij
Derba, Tony Diaz, Delia Magana, Gloria de Janeiro.

La hija del panadero o Cuando los hijos odian (1949. Josciito Rodriguez)
Produccién: Astor Films, Alfonso Sanchez Tello, Joselito Rodrigucz, Carlos
Orellana. Intérpretes: Carlos Orellana, Amanda de! Llano, Eduardo Noriega,
Fernando Soto "Mantequilla”, Delia Magafia, Migue!l Inclan, Titina Romay,
Francisco Gabilondo Soler “Cri Cri".

Yo quiero ser hombre o Pancho o Panchita (1949, Rene Cardona)
Producciénn: Ultramar Films, Oscar Dancingers. Duwracién: 85 minutos.
Intérpretes: Sara Garcla, Alma Rosa Aguirre, Abel Salazar, Deha Magafia,
Oscar Pulido, Carolina Barret, Francisco Reiguera.

inmaculada (1950. Julio Bracho) Produccion, Cinematografica Grovas, Jesus
Grovas. Fotografia: Raul Martincez Solarcs. Musica: Manuco! Esperon
Duracién: 140 minutos. Intérpretes: Rosario Granados, Catlos Lopern
Moctezuma , Eduardo Noriega, Eva Martino, Prudencia Grifell, Detlia Magana,
Mimi Derba, Tana Lynn.

El cicidn del Caribe (1950. Ramon Pereda) Produccion: Fereda Films, Ramon
Pereda. Musica: Manuel Esperon. Duracion: 95 minutos. /lntérpretes Maria



Antonieta Pons, Carlos Cores, Prudencia Grifell, Juan Jos¢ Pinceiro, Jose
Baviera, Delia Magana, Maruja Grifell, Jose Elias Moreno.

El siete machos (1950. Miguci M. Delgado) Produccion: Posa Fiims, Santiago
Reachi, Jacques Gelman. Musica: Manuel Esperéon. Escenografia Gunther
Gerszo Interpretes: Mario Moreno "Cantinflas”, Miguel Angel Farriz, Alma Rosa
Aguirre, Delia Magana, José Elias Moreno, Carlos Muzquiz

Vivillo desde chiquiiilo (1950. Ramon Pereda) Froduccion Percda Films,
Ramén Pereda, Ricardo Beltri. Duracion: 90 minutos. Musica Manuel Esperon.
Intérpretes: Maria Antonieta Pons, Sara Garcia, Gustavo Rojn, Fduarda
Noriega, Arturo Soto Rangel, Delia Magana, Jose Baviera, Gloria Mange.

lLos apuros de mi abhijada. (1950. Fernando Mendez) Proguccion:
Cinematografica Intercontinental, Raul de Anda. Duracion: 94 minutos. Edicidn
Carlos Savage. Intérpretes: Cormen Gonzalez, Domingo Soler, Rafanl
Baledon, Delia Magana, Dalia Iniguez, Blanca de Castején, Lily Aclemar,
Manuel Noriega.

Tacos Joven o El poder de ios hijos(1950. Jos¢ Dlaz Moraies) Produccion
Argel Films, Emilio Tuecro, Angel Sanchez Barraza. Argumento’ Alcjandre
Galindo e Ignacio Retes. Miisica: Gonzalo Curiel Interpretes Barbara Gil,
Victor Manuel Mendoza, Fernando Soto “Mantequilla®, Agustin lsunza,
Armando Soto La Marina “El Chicote™, Delia Magafna, Manuel Donde

La tienda de la esquina (1950. Jos¢ Diaz Moraies) Produccion. Argel Films,
Emilio Tuero. Musica: Gonzalo Curiel. Duracion 94 minutos. Intérprotos Victor
Manuel Mendoza, Barbara Gil, Virginia Suarez, Miguel Inclan Virginia Sarret,
Armando Soto La Marina "El Chicote”, Fernando Soto "Mantequilla”, Delia
Magana.

Amar fue su pecado (1950. Rogeiio A. Gonzalez) Produccion. Fiimex,
Gregorio Wallerstein, Jacobo Derechin., Fotografia: Agustin Martinez Sslares
Duracion 95 minutos. Intérpretes: Elsa Aguirre, Jorge Mistral, Alma Rosa
Aguirre, Andrés Soler, José Baviera, Arturo Soto Rangel, Delia Magana,
Roberto Y. Palacios, Victor Alcocer.

Viviilo desde chiquillo (1950. Emilio Gémez Muriei) Produccion  QOrofiims,
Juan Bustilo Oro y Gonzalo Elvira. Arguiments y adaptacicn: Juan Bustillo Oro.
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Fotografia: Jorge Stahl Jr. Musica: Gonzalo Curiel. Intérpretes Manuei
Palacios "Manolin" y Estanislao Schillinsky, Queta Lavat, Delia Magaaa. Fannie
Kaufman “Vitola", Rafael Banquells, Alejandro Ciangherotti, Juan Catvo, Tony

Diaz, Arturo Soto Rangel, Francisco Reigera.

i-..Y murio por nosotros! (1951. Joselito Rodriguez) Producciorn: Astor Films,
Alfonso Sanchez Tello, Antonio Sanchez Barraza. Argumento y adaptacion:
Joselito Rodriguez y Carlos Orellana. Edicion. Carlos Savage. Duracion: 95
minutos. Intérpretes.; Carlos Lopez Moctezuma, Andrés Soler, Felipe de Alba,
Titina Romay, Jos¢ Elias Moreno, Carlos Orellana, Delia Magana. Eduardo

Arozamena, Arturo Soto Rangel.

Aqueilos ojos verdes (1951. Zacarias Gomez Urquiza) Produccion:
Producciones Ariel. Intérpretes: Ramén Armengod, Issa Morante, Felipe de
Alba, Prudencia Grifell, Carolinna Barret, Armando Soto ia Marina "€l Chicotoe™,
Delia Magana, Irlanda Mora, Augusto Benedico, Bertha Lehar, Armando

Osorio.

La nifia popoff (1951. Ramén Pereda) Produccion. Pereda Fiims, Ramoén
Peoreda, Paul Castelain, Argumento y adaptaciérn: Ramon Pereda. AMusica:
Manuel Esperén. Edicién: Carlos Savage Duwuracion: 87 minutos Interpretes
Maria Antonieta Pons, Ernesto Velazquez, Delia Magafia, Luz Maria Nudez,
Joaquim Garcia "Borolas”, Fernando Casanova, Jorge Reyes, Joseé Baviera,

“Periquin”.

Mama nos quita fos novios (1951. Roberto Rodriguez) Produccion. Pehiculas
Rodriguez, Enrique L. Motfin. Argumento y adaptacisn: Roberto Rodriguez y
Ricarde Parada Leoéon. Duwuracién: 100 minutos. Interpretes. Fernando Soler,
Blanca de Castejon, Silvia Derbez, Irma Dorantes, Joaquin Cordero. Delia
Magana, Carollina Barret, Dalia Iniguez. Alberto Carriere, Carlos Martinez

Baena.

El ruisefior del barrio (1851. Jaime Salvador) Edicion. Carios Savage.
intcrpretes: Pinky Mclina, Armando Calve, Angcl Garasa, scar Pulido,
Prudencia Grifell, Delin Magana, Juan Pulido, Ismael Parer "Ponacianita”, Fladia
Hernandez, Annabelle Gutiérrez, Héctor Mateos, Manuel Casanueva

Se ie pasd la mano o Se me pasd la mano o Se me fue ia mano (1952,
Julian Soler) Froduccidn: Apolo Filmis, Michae! Sokol, Felipe Subervielle.

Argumento: Janet y Luis Alcoriza. Edicion: Carlos Savage. /ntérprates; Abel
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Satazar, Martha Roth, Andrés Soler, Delia Magana, Charles Rooner, Aiberto
Carriere, Queta Lavat.

Prefiero a tu papa (1952. Roberto Rodriguez) Producciorr: Peliculas
Rodriguez, Manuel R. Cjeda, Alberto A. Ferrer. Duracién . 105 minutos.
Intérpretes: Fernando Soler, Blanca de Castején, Joaquin Cordero, Carlos
Martinez Buena. Emilia Guiu, Yolanda Varela. Delia Magana, Liana Duran,
Silvia del Castillo, José Solé.

Reportaje (1853. Emilio Fernandez) Produccion: Tele Voz, Miguel Aleman Jr |
PECIME, ANDA, Jose Luis Buste. Argumento y adaptacién: Emilio Fermmandez y
Mauricio Magdaleno Fotografia: Alex Phillips  Edicion Gloria  Seemann
Intérpretes: Arturo de Cérdova, Dolores del Rio, Jorge Negrete, Marnia Félix,
Pedro Armendariz, Maria Elena Marqués, Roberto Cafedo. Pedro Infante,
Carmen Scvilia, Pedro Lopez Lagar, Victor Parra, Juiio Viilarrecal, Antonio
Espino “Clavillazo”, Joaquin Cordero, Jorge Mistral, Delia Magana

El  valor de vivir (1953. Tito Davison) FProduccion. Internacional
Cinematografica, Sergio Kogan, Fidel Pizarro. Escenografia; Gunther Gerzo.
Intérpretes: Arturo de Cordova, Rosita Quintana, Maria Douglas, Julio
Villarreal, Miguel Angel Ferriz, José Maria Linares Rivas, Delia Magada, Otilia
Larranaga, Gilberto Gonzalez.

Zandunga para tres (1953. Roberto Rodrigucz) Produccion: Aurelio Garcia
Yévenes, Guillermo Alcayde. Fotografia: Jorge Stah! Jr. Edicisn: Carles
Savage. Intérpretes: Joaquin Cordero,, Armando Silvestre, Rosa de Castilla,
Litiana Duran, Luis Beristdin, Angel Garasa, Delia Magana, Jorge Arriaga,
Carlos Sanchez Hurtado “E) Platanito”, Trio Tamaulipeco.

La sobrina dei senor cura (1954, Juan Bustiio Oro) Produccidérn: Teictaiia
Fitms, Rafael Pérez Grovas, Ricardo Beltri. Edicion: Gloria Schoemann.
Intérpretes: Domingo Soler, Silvia Derbez, Angel Infante, Gustave Rajo, Arturo
Soto Rangel, Delia Magafna, Fanny Schiller, Armando Arriola. Antonio

Sandoval.

Historia de un abrigo de mink (1S54. Emiiio Gomez Nunei) Froduccion:
CLASA Films Mundiales, Armando Orive Alva, Rafacl Ortega, Alberto Al
Ferrer- Fotografia® Ratl Martinez Solares Intérpretes lrasema Dikian, Silvia
Pinal, Celumba Dominguez, Maria Elena Marques, Carlos Navarro, Jose Maria
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Linares, Miguel Torruco, Armando Siivestre, Eduardo Aicaraz, Oscar Odtiz de
Pinedo, Delia Magafia, Agustin Isunza.

Puebio Quieto (1954. Ramoén Peoén) Produccion: Producciones Rosas Priego,
Alfonso Rosas Priego, José Luis Busto. Escernografia: Manuel Fontanals.
Intérpretes: Veréonica Loyo, Antonio Aguilar, Andrés Soler, Delia Magafa, Rau!
Ramirez, Alfredo Varcla Jr., Armando Veiasco, Joaquin Garcta Vargas
"Borolas™.

El secreto de una mujer (1954. Miguel Morayta) Produccion: Producciones

spada, Sydney T. Bruckner, José Alcalde Gamiz. Fotografia: Miguc! Morayta.
Edicion: Carlos Savage. Duracion 93 minutos Intérpretes: Ariadne Welter,
Carlos Navarro, Herminia Llorente, Delia Magana, Oscar Ortiz de Pinedo, José
Ortiz Zarate, Maria Angélica Ortiz (Angélica Maria).

La sierra del terror (1955. Jorge Salvador) Produccion: Rosas Fiims, Alfonso
Rosas Priego. Fofografia: Ezequiel Carrasco. Duwuracisn: 72 minutos.
Intérpretes: Antonio Aguilar, Alicia Ravel, Agustin Isunrza, Victor Alcocer, Delia
Magana, José Eduardo Pérez, Alda Araceli.

LLa Pantera Negra (1955. Jaime Salvador) Produccion. Rosas Fiims, Aifonso
Rosas Priego. Duracion: 72 minutos. Intérpretes: Antonio Aguilar, Elda Peralta,
Agustin Isunza, Chelo Pastor, Victor Alcocer, Delia Magana, Joaquin Gareia
Vargas "Borolas”, Arturo Soto Rangel, José Eduardo Pérez.

Uitraje ai amor (1955. Rafacl Portilio) Produccion: NMonterrey Films. ¥usica:
Raul Lavista, Chucho Monge. Edicién: Carlos Savage. Duracion: 90 minutos.
intérpretes: Armando Calvo, Rosario Granados, José Baviera, .uis Beristain,
Roberto Xavier, Chula Prieto, Delia Magafia, Mary Lopez. Barbara Gil, Antonio
Raxel, Arturo Soto Rangel, Los Bribones, Julio Daneri, Laura Centenlla, Maria

Gentii Arcos.

Las zapatilias verdes (1955. René Cardona) Produccion: Mier y Brooks.
Ernesto Enriquez, Eduardo Vega Lavin, Enrique R. Morfin. Forografia: Agustin
Martinez Solares. Edicidn’ Carlos Savage. Musica: Manuel Esperan Duracion:
90 minutos. Intérpretes: Evangelina Elizondo, Manuel Capetillo, Delia Magana,
Carlos Riquelme, Julian de Meriche, Nono Arsu.



Pensidon de artistas (1956. Adolfo Fernandez Bustamante) Produccion:
Alameda Filmis, Alfredo Ripstei Jr., Manuel Rodrigucz. Fotografia. Jack Draper
Duracién: 100 minutos. Intérpretes. Maria Victoria, Lola Beltran, Pedro Vargas,
Yolanda Montes “Tongolele”, Delia Magana, Oscar Pulido, Rafae! Bertrand,
Salvador Gomez “Tilin", Sonia Furio.

Los tres bohemios (1956. Miguel Morayta} Produccion: Cinematografica
Calderon, Guillermo Calderédn, Luis Garcia de Leon.  Fotografia Entiquc
Wallace. Duracion: 82 minutos Intérpretes: luis Aguilar, Agustin L ara, Pedro
Vargas, Lina Salome, Delia Magana, Lorena Velasquez. Emma Roldan.

Enrique Garcia Alvarez.

Comicos de la legua (1956. Fernando Cortés) Produccion: Mier y Brooks,
Ernesto Enriquez, Eduardo Vega Lavin, Enfique L. Morfin. AMusica: Manua!
" Esperén. Edicién: Carlos Savage. Duracion. 91 minutos. Intérpretes:
Adalberto Martinez "Resortes”, Delia Magana, Martha Valdez, Mauricio Garces,
Antonio Brillas, Ameérico Caggiano, Eduardo Alcaraz.

iLLos chiflados del rockn’roil (19536. Jos¢ Diaz Morales) Produccion:
Cincmatografica Calderén, Guillermo Calderon, Jorge Cerdena. Fotografia:
Enrique Wallace. Duracion: 80 minutos. Intérpretes: LLuis Aguilar, Agustin Lara,
Pedro Vargas, Rosita Arenas, Eulalic Gonzalez "Piporro”, Lina Salome, Delia
Magafa, Ricardo Sanchez de la Reguera, Arturo Castro.

La feria de San Marcos o El gavilan de la sierra (1957. Gilberto Martinez
Solares) Produccion: Brooks y Enriquez, Oscar J. Brooks, Enrique L. Moifin.
Muasica: Manuel Esperén. Edicion: Carlos Savage. Intérpretes: Migual Aceves
Mejia, Ana Berta Lepe. Pedro Vargas. José Alfredo Jiménez, Fernando Soto
"Mantequilla”, Alfonse "Pompin” Iglesias, Agustin Isunza.

isia para dos (1958. Tito Davison) Froduccion: ¥ Mier, S.A., Eduardo Vega
Lavin, Enrique L. Morfin. Fotografia: Gabricl Figucroa. Duracién: 95 minutos.
Intérpretes: Arturo de Cérdova, Yolanda Varela, Maria Douglas, Eva Calvo,
Sara Guash, Delia Magana, Tony Carvajal, Mari Carmen Vela. Jose Luis

Morenom Eduardo Lugo.

Péker de Reinas (1958. Benito Alazraki) Fotograria: Enrique Wallace.
Durgcion: 80 minuics. Interpretes: Christianne Martel, Mlor Gilvestre, Clvira
Quintana, Mapita Cortes, Manuel "Loco™ Valdas, Delia Magaaa, Oscar Ortiz de
Pinedo, Hecteor Gémez, Roberte G. Rivera, Emma Roldan, Hernan Vera
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SERIE COMPUESTA POR DOS PELICULAS: LLa Mascara Roja , Matar o
morir (1980. Ramén Peén) Produccion: Estudios America, Viclor Parra.
intérpretes: Marina Camacho, Carlos Rivas, Joaquin Garcia "Borolas”, Delia
Magafa, Fernando Soto “Mantequilla”.

Bala Perdida ( 1959. Chano Urueta) Produccion: Filmes, Gregorio Wallerstein,
Valentin Pimstein, Enrique L. Morfin. Fotografia: Eastmancolor, Agustin
Martinez Solares. Musica: Manuel Esperon. Duracién: 80 minutos Interpretes:
Migue! Aceves Mejia, Antonio Aguilar, Teresa Velasquez, Raul Meraz, Daniel
“Chino" Herrera, Delia Magana, Jorge Mondragéon, Armando Arriola, Guillermo

Rivas.

Los amigos maraviila (1960. Ramoén Peoén) Produccion: Estudios América.
Intérpretes: Nifio José Rojo de la Vega, perro “"Amige”, caballo "Huracan®,
Martha Elena Cervantes, Eric del Castillo, Fernando Soto "Mantequilla”,
Joaquin Garcia Vargas “Borolas”, Delia Magana, Alicia Montoya, Jos¢ Luis
Jiménez, Jorge Russek.

Los valientes no mueren o Para morir iguales (1961. Gilbento Martinez
Solares) Produccién: Producciones Brooks, Enrique L. NMorfin, Argumento:
Gilberto Martinez Solares. Fotografia- Jack Draper. Edicion: Carlos Savage
Duracion: 80 minutos. Intérpretes: Pedro Armendariz, Miguel Aceves Mejia,
Ana Berta Lepe, Marina Camacho, Juan Garcla, Delia Magana, Marcelo
Chavez "Marcelo”, Eric del Castiiio.

Vueilven ios cinco haicones o Vueiven ios haicones (15961. Miguel M.
Delgado) Produccién: Filmadora Chapultcpec, Pedro Galindo, Ricardo Beltri.
Muasica: Manuel Esperén. Duracion: 90 minutos. Intérpretes  Luis Aguilar, Julio
Aldama, Demetrio Gonzalez, Fernando Casanova, Javier Solis, Gina Romand,
Roberto Canedo, Delia Magafia, Jorge Mondragoén, Emilio Garibay.

Ahi vienen los Argumedo y Vueiven ios Argumedo (1961. Manuel Mufioz)
Produccion: Filmex, Gregorio Walierstein. Intérpretes: Antonio Aguilar,
Fernande Casanova, Rosa de Castilla, Nosma Mora, Fernando Soto
"Mantequilla”, Daniel “Chino” Herrera. Delia Magana, Rubén Roijo, Carlos Grey.

Maria Pistolas y El corrido de Maria Pistolas (1962. Renec Cardona).
Prodiuccion: Filmes, Gregorio Wallerstein y Estudios America. /ntérpretes:
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Fernando Soler, José Elias Moreno, Julio Aldama, Dacia Gonzailez, Deilia
Magana, Marina Camacho, David Reynosc, Federico Curiel

Baila mi amor (1962. Arturo Martinez) Produccién: Estudios America, Raul de
Anda Jr.. Intérpretes: Begona Palacios, Jaime Fernandez, £thel Rojo, Fabricio,
Fernando Soto "Mantequilla”, Delin Magana, Carlos Maonroy o Don Carlos,

Miguel Manzano,

Alazan y enamorado (1963. Gilberto Martinez Solares) Froduccion:
Producciones Delta, Alberto Ramilrez de Aguilar, Carlos Ravelo. Jose Luis
Busto. Fotografia: Alex Phillips. Duracién: 90 minutos. Intérpretes: Antonio
Aguilar, Ana Berta Lepe, Jos¢ Ellas Moreno., Fernando Soto “Mantequitia”,
Delia Magafa, Eleazar Garcia “Chelelo”, Arturo Castro, caballos “As de Oros”™ y

“Adelita”.

Los hijos que yo soné (1964. Roberto Gavaldon) Produccion: Filmes,
Gregorio Walllerstein, Francisco de P. Cabrera. Muosica: Manuc! Esperon, Raul
Lavista. Duracion: 120 minutos. Intérpretes: Libertad Lamarque. Julio Aleman,
Enrique Rambal, Patricia Conde. René Muioz, Enrique Guzman. Lucy
Gallardo, Rafael Del Rio, Delia Magana, Tony Carvajal, Jorge Lavat, Carlos

Nieto.

Mi Héroe (1964. Gilberto Martinez Solares) Produccion: Producciones Matouk,
Angeélica Ortiz, Fidel Pizarro. Argumento y adaptacisn: Janet Alcoriza. Edicidén:
Carlos Savage. Duwuracién: 85 minutos. Intérpretes: Julio Aleman, Angeélica
Maria, Dacia Gonzalez, Armando Silvestre, Gina Romand, Alfonso “"Pompin™
lglesias, Delia Magana, Nicolas Rodriguez, Francisco reigera, Nathanacl Leén,
Ramén Valdés.
El hijo de Gabino Barrera (1964. Reoneé Cardona) Produccion: Filmex.
Gregorio Wallerstein, Cinematografica Grovas, Jdacobo Derechin, Manuel
Rodriguez G. Duracion: 90 minutos. Intérpretes: Antonio Aguilar, Jaime
Fernandez, Martha Duhalt, Eicazar Garcia "Chelelo”, Ramén Bugarini, Delia
iviagana, Eric del Castillo, Guillermo Rivas, Miguel Arenas, Carios Nieto,
lenda Castro.

Especialista en chamacas (1965. Chano Urueta) Produccion: Fiimex,
Gregorio Wallerstein, Julio Guerrero Tello. Fofografia. Enrique Woallace.
Nuracion: 100 minutos. /ntérpretes: Enrique guzman, Javier Solis, German
Vaidés. "Tin Tan", Diana Mariscal. Celia Viveros, Miguel Angel Ferriz, Carlos
Riquelme, Ada Carrasco, Delia Magana, Consuelo Frank.



Los Malditos (1965.Jaime Sailvador) Produccién: Mario Garcia Camberos.
Duracion: 85 minutos. Intérpretes: Manuc! Lopez Ochoa, Silvia Fournier, David
Silva, Jorge Russek, Armando Soto LA Marina “El Chicote”m Carlos Riquelme,
José Luis Fernandez, Hermanos Carrion, Delia Magana, José Chavez,
Federico del Castillo (Federico Falcén).

Autopsia de un fantasma (1966. Ismael Rodrigucz). FProduccion ismael
Rodrigue=z, José Alcalde Gamiz, Duracién: 110 minutos Produccion Basil
Rathbone, John Carradine, Cameron Mitchell, Carlos Pinar, Alfonso “"Pompin”
lglesias, Nacho Contla, Manuel Palacios "Manolin”, Manuel Schilinsky, Susana
Cabrera, Fannie Kauffman "Vitola®, Pancho Cérdova, Javier Lopez “Chabelo”,
Mario Garcia "Harapos”, Delia Magada.

Mi Padrino (1968. Alfredo Zacarias) Produccién: Panorama Films, Alifredo
Zacarias. Duracién:85 minutos. Intérpretes: Gaspar Henaine “Capulina” Victor
Junco, Jorge Reyaes, Siivia Suarez, Linda Vera, Delia Magana, Celia Viveros

El hijo prédigo (1968. Servando Gonzalez) Produccion: Cima Films, Gregorio
Wallerstein, Alfredo Malerba. lntérpretes. Libertad Lamarque, Carlos Lico,
Julian Bravo, Adriana Reel, Claudia Islas, Carios Cardan, Delia Magana, Luis
G. Roldan.

La vida inatil de Pito Pérez (1969. Roberto Gavaldon) Produccion: Cesar
Santos Galindo, Roberto Gavaldén. fFolografia: Alex Phillips Jr. Duracidn: 149
minutos, Intérpretes: lgnacic Lépez Tarso, Lucha Villa, Lilia Prado, Lupita
Ferrer, Carmen Salinas, Eleazar Garcia, Pancho Cérdova, Enrique Lucero,
Alfonso Arau, Virma Gonzalez y Alejandra Meyer, Mario Alberte Rodriguez,
Ricardo Fuentes, Delia Magarnia.

El quelite (1968. Jorge Fons) Produccién: Cima Films, Gregorio VWallerstein.
Duracién:. 85 minutos. Intérpretes: Manuc! Lopez Ochoa, Héctor Suarez, Lucha
Villa, German Valdés, Lupita Lara, Fernando Soto, Susana Cabrera, Alejandro
Reyna, Soledad Acosta, Delia Magana.

Tu camino y el mio o Arriba Tepito o Mi cancion eres td (1971 Chano
Urueta) Produccidn: Estudios América y Cima Films: Gregorio Wallerstein.
Duracion: 85 minutos. [Intérpretes: Vicente Fernandez, Blanca Sanchez,
Gregorio Casals, Fernando Soto “"Mantequilla®, Mario Garcia Gonzalez,
Eduardo Lopez Rojas, Dcelia Magana, Armando Arriola, Gina Moret.



Las hijas de Don Laureano (1971. Gilberto Marntinez Solares) Produccion:
Estuidos América, Radeant Fiims, Raul de Anda. Duwuracion. 87 minutos.
Intérpretes: Hilda Aguirre, Manue! "Loco” Valdéz, Ricardo Carridbn, Agustin
Martinez Solares, Carlos Lopez Moctezuma, Amparo Arozamena, Luis
Gimeno, Delia Magana, Pascual Garcia Pefa.

Satanico Pandemdnium o La sexorcista (1973, Gilberto Marunez Solares).
Produccidn: Hollywood Films, Jorge Barragan. Fotografia: Jorge Stahl jr.
Duracion: 87 minutos. Intérpretes: Enrique Rocha, Cecila Pezet, Delia Magana,
Clemencia Colin, Laura Montalvo, Yayoy Togawa, Veronica Avila, Adarene San
Martin, Sandra Torres.

Don Herculano enamorado (1974. Mario Hernandez) Produccion:
Producciones Aguila, Antonio Aguilar. Duracidén: 84 minutos. !ntérprotes:
Antonio Aguilar, Flor Silvestre, Pancho Cdérdova, Eleazar Garcia, Gerardo
Reyes, Javier Ruan, Gladys Vivar, Delia Magana, Alcjandra Meyer.

Las cenizas del diputado (1976. Roberto Gavaldon) Produccién: Conacite
Uno, Fernando Macotela, Antonio H. Rodriguez. Duracién: 95 minutos.
Intérpretes: Eulalio Gonzalez “Piporro”, Lucha Villa, Carmen Salinasz, Mana
Zamora, Kippy Casado, Patricia Reyes Spindola, Irlanda Mora. Fernando
Gaxiola, Delia Magana.
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