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A MANERA DE PREAMBULO

Antes de que el lector empiece esta tesis habria que hacer una pequeda
aclaracién: el titulo de esta obra esta incompleto. Por razones que no viene al caso
sefialar, pero que todo aquel que realice una tesis tendra que sufrir, el nombre de este
trabajo no expresa con exactitud su verdadero contenido. Quien se haya quedado
sorprendido por la amplitud, generalidad y extension de su nombre en realidad tiene

que leer un poco mas antes de comenzar. Al final, quedarfa de la siguiente manera:

CUERPOS QUE SE ENCUENTRAN Y HABLAN

EL PROCESO DE CONQUISTA Y SUS RELACIONES DE PODER VISTOS A

TRAVES DEL CUERPO

LOS DISCURSOS TLAXCALTECAS

Autenzo 3 2 Direciicn Generae w3 o
UNAM a gifunde en tormdly 21eCleonce

contenidc de m. <raba: ,

P .
~omenc~_./i‘z_'.;' S At 2
FECHA: /¢’¢

e MA .7..,1,.‘44(4 /{,z_,/’/ ;



A mi abuela
A mi mam4 y a mi papa
A Carlos

A Javier



AGRADECIMIENTOS

Muchas personas han estado a mi lado durante todo este tiempo apoyvidndome de
maneras que ni se imaginan. Me gustaria agradecerles a todas por escrito pero creo que
hay otras buenas formas de hacerlo. Si alguien estd leyendo esta pagina y no aparece en
ellas no es nada personal, es mas, le agradezco muchisimo que se tomne el tiempo para
hacerlo.

Una cosa mas, los agradecimientos a las personas e instituciones que me han ayudado a
realizar estéd tesis los acomodé en primer lugar, seguido de esto estan los
agradecimientos personales.

Antes que nada quicro agradecer a Federico Navarrete por creer que una tesis de este
tipo fuera posible, por arriesgarse a apovarme. por hacerme confiar que mis ideas locas
son realizables vy por las tardes con chocolate caliente v pan de muerto.

A Pablo Escalante por abrirme la puerta a muchas opoertunidades, por todo el apoyo v
por ensefarme que observar empieza por intuir.

Al resto de mis sinodales: Emillie Carreon, Diana Magaloni y Guilhem Olivier por sus
observaciones v aportes.

Al Programa de Becas para Tesis de Licenciatura (PROBETEL), que me bec6é durante
todo un ano para que realizara mi tesis. A Esmeralda por toda su paciencia y
comprension.

A los buenos protesores que me hicieron disfrutar v sufrir la historia.

A la Facultad de Filosofia y Letras por tener tanta gente en sus pasillos

Ala UNAM

A toda mi familia, la Que va no esta y la que llego hace poco

A Laura, Mariana vy Anai (mis “amibas” del alma) por todos los aftios compartidos y los
que vienen.

A Ana. Valeria y Nuria, por la suerte de encontrarlas v porque la carrera no hubiera sido
igual sin ustedes.

A Mirta y Nora, porque esta tesis es gracias a la inquietud que sobre el cuerpo
despertaron en mi, a la danza v la expresion corporal.

A lo que fue el Grupo Laboratorio por todas las pasiones despertadas.

A Villa Olimpica y los villitas, por haber estado y estar en mu vida.




INDICE

INTRODUCCION 1

1 LOS PROBLEMAS DEL LENGUAJE HISTORIOGRAFICO Y 10
DEL LENGUAJE GESTUAL

1:1. El problema historiogrdfico: los intereses de grupo 1

19

1.2. El Lenguaje Gestual: el cuerpo en imdgenes
La imagen del cuerpo en dos tradiciones
confrontadas
Gesto sintomatico v gesto convencional
La tradicion oral y el referente corporal.
herramientas para resistir
II. LA OFRENDA Y ELL REGALO: ACTOS DE ALIANZA Y 30
MUESTRAS SIMULTANEAS DE PODER Y SUMISION
2.1. El gesto de ofrerudar en los cddices pretuspiinicos y en la 31
Sfuentes colonwales: sus sigmficados y su posible
manipulacion

2.2. El regalo sumso y el acto que venera: la apromacidn de
los sigmificados

2.3 El gesto que completa la imagen sumisa : el ademdn de
agarrar por la municca.

Dos tradiciones frente a una mismo gesto

Las tradiciones convergen en el codice colonial

49

2.4. El regualo jque alia y da poder. Las muperes regaladas
El regalo entendido como un contrato
El regalo de mujeres

11 LA MALINCHE A GRAN ESCALA. REPRESENTACIONES
DE PODER

3.1. Las dos Malinches. el poder frente ul espeyo
El interprete visto como una figura excepional
La mujer en las sociedades nahuas v el caso que
rompe con lo establecido
La ransformacion v apropiacion de Dorta Marma
© Malintzin
Cortés y la Malinche unidos por un mismo gesto




3.2. Lus personajes con autoridad: el uso de la escala y el
gesto en la tradicion pictogrifica indigena.

El uso de la escala

El gesto de conversacion

3.3. El nuevo uso del adermuin y del glifo de conversacion: el
poder del habla.

La inversion del orden

IV. LOS CUERPOS EN PEDAZOS: UN NUEVO DISCURSO
SOBRE LA VICTORIA

4.1. Los cuerpos de la derrota; dos tradiciones en la
representacion de los muertos en batalla
Cuerpos muertos en la batalla prehispanica
Cuerpos caidos en los campos de batalla curopeos

4.2, La consolulacion y estableciruento del poder aluado. el
quincunce tlaxcalteca
Ef nuevo centro del quincunce

4.3. Los nitos de fundacion: entre el sacnificio cosmogonico y
el sacnficio ntual.
Antes que todo.vencer a los oponentes
A todos nos toca un pedazo
El simbuolo de la victoria v el inicio de una nueva
era

4.4 La total transmision del poder: el canisma del gruerrero
Unir las prezas Jdel rompecabezas
CONCLUSIONES
IMAGENES

BIBLIOGRAFLA

105

116

123

130

167



INTRODUCCION

Uno de los acontecimientos de la historia mexicana que, sin duda, ha creado gran
polémica, dividido opiniones y establecido diferentes puntos de vista sobre los orfgenes
de la identidad mexicana, ha sido el encuentro que entre mexicanos e ibéricos se dio en
el siglo XVI. El hallazgo de las tierras mexicanas por parte de los espaioles tuvo como
desenlace la derrota final de los mexicas a manos de un grupo de aliados espafioles e
indfgenas, en su mayoria, tlaxcaltecas. Sin embargo, el proceso de conquista no puede
ser reducido sélo a la victoria final frente a los aztecas. Ante la extrafieza de los primeros
contactos se inicio un proceso de aprendizaje mutuo en donde se trataba de medir las
fuerzas del otro, descifrar sus intenciones y actuar segun lo que mas conviniera. Y dicho

proceso siguié hasta mucho después de caida México-Tenochtitlan.

El papel de Tlaxcala en la conquista y su posicién colonial

Después de que los espanoles desembarcaron en las costas de Veracruz en abril
de 1519, se dedicaron cuatro meses a hacer labores de reconocimiento del territorio y sus
pobladores. Las expediciones anteriores les habian ensefiado que no se encontraban
frente a tierras virgenes v que debian actuar con cautela antes de adentrarse en tierras
mexicanas. Pero no tardaron mucho en enterarse, avudados por sus intérpretes, de la
situacidn politica que se estaba viviendo. Muches de los pueblos con los que se iban
topando estaban bajo el dominio de la Triple Alianza, encabezada por los mexicas. Al

ver tal poder, los ib¢ricos decidieron avanzar hacia Tenochtitlan con la esperanza de




incluir un reino mas a la corona espafola. Sin embargo, en el camino tambiér se toparon
con Tlaxcala que se habfa mantenido como un enclave independiente del imperio

azteca, aunque se encontraba totalmente rodeada por él.

Los esparfioles aconsejados por la gente de Cempoala decidieron entrar a tierras
tlaxcaltecas confiados en que, al ser enemigos de Moctezuma, los recibirfan en paz. Para
corroborar esta informacion, Cortés mando a unos embajadores cempoaltecas para que
les permiticran el paso. Transcurridos algunos dias y al ver que los enviados no
regresaban Cortés decidié entrar, pero las confrontaciones armadas no se hicieron
esperar. Los tlaxcaltecas, divididos en cuanto recibir o no a los espasioles, habian
acordado ofrecer la paz y dar la bienvenida a los espanoles como proponia uno de los
sefiores tlaxcaltecas, Maxizcatzin. No obstante. el recibimiento pacifico tenia la intencion
de retardar su entrada en el territorio tlaxcalteca mientras se preparaba un fuerte ejército
bajo el mando de Xicoténcatl, que tenia la finalidad de atacarlos cuando estuvieran mas
desprotegidos. El plan tambieén incluia un clemento para salvar las apariencias. En el
caso de que los tlaxcaltecas resultaran vencidos, la culpa de las batallas se le echaria a los
otomis du la frontera v los espanoles serian recibidos como amigos!.

Sin embargo, el engano fue descubierto por los espanioles tras numerosas batallas
al ver que los embajadores tlaxcaltecas que hablaban de paz regresaban a los supuestos

campamentos otomies. Asi fue como, aunque ambos bandos insistian en que sus



motivos y metas eran pacfficas, continuaron las batallas en la espera de que alguno se
rindiera. Pero, al final, cuando vieron que no podfan derrotar a los enemigos, los
tlaxcaltecas tuvieron que reconsiderar su posicion. Maxizcatzin y Xicoténcatl, el viejo,
tomaron la decisién de rendirse y aliarse con los espanoles. Al mismo tiempo,
Xicoténcatl. el joven, que era comandante de la fuerzas militares tlaxcaltecas se oponia a
la rendicion. Esta disputa generacional fue resuelta a favor del grupo con mas
experiencia en ¢l poder.

Una vez tomada la decision de pactar la paz, los tlaxcaltecas ofrecieron a los
espafoles una gran recibimiento en el cual se les hicieron numerosos obsequios, entre
ellos mujeres para que les sirvieran. En ese momento Hernan Cortés aprovecho para
hablarles con gran severidad y recriminarles por la hostilidad mostrada a pesar de los
requerimientos Jde paz que les habian hecho. Al final, el capitan espanol acepto el
ofrecimiento de paz v alianza. no sin antes pedirles una prueba a cambio. Para cerrar el
pacto entre castellanos v tlaxcaltecas, los sefiores indigenas tenian que convertirse al
cristianismo v hacerse bautizar. Ante esto, Maxizcatzin pidio perdon por los errores
cometidos alegando que la provincia stempre habia sido independiente v nunca habia
cedido ante ningun poder externo v, cumplio con la condicion requerida. Al cumplir con

ella, los tlaxcaltecas establecieron un vinculo espiritual con los espanoles v pasaron a

' Este panorama general det papel de Tlaxcala en la conquista os tomado del Libro de Charles Gibson, Tlaxcala en ef
sigio XV, Menico, Foado de Cultura Economica, 1991 En ¢l hace una reconstrucei0n Je los acontecimientos, con
base e¢n las cronicas de la época, que promosicron la alianza entre espafoies » tavcaltecas.
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formar parte de la misma comunidad cristiana?. Ademas, al declarar que nunca antes se
habian visto sometidos, la alianza tomaba otro caracter. Un pueblo auténomo y
aguerrido aceptaba sujetarse como aliado a la corona espafiola por el poder y las

superioridad demostraba por los ibéricos.

Como podemos ver en los parrafos anteriores el encuentro pacifico entre ibéricos
v tlaxcaltecas y la ayuda militar no fue inmediata. Tiempo después de establecida la
alianza todavia Maxizcatzin intent6 disuadir a Cortés de conquistar Tenochtitlan y de
llevar a cabo la expedicion a Cholula. Pero al ver la determinacion espanola y los
beneficios que podian obtener, convinieron en proporcionarles ayvuda militar. De ahi en
adelante, los tlaxcaltecas participarian en la mayvorfa de las empresas militares de los
espantoles. El camino de la alianza con los espanoles v la participacion militar también
fue seguida por otros pueblos indigenas, como el caso de los tezcocanos y los
huejotzincas. Sin embargo, Tlaxcala fue una excepcion porque pudo capitalizar a mas
largo plazo su participacion en la conquista. Mantuvo en tiempos coloniales una gran
autonomia politica v territorial. Y levo a cabo una intensa campafa para conseguir
privilegios trente a las autoridades espaniolas. Las fuentes principales que usaremos en
esta tesis: el Codice de Thaxcala, el Lienzo de Tlaxcala v la Descrnipadn de la crudad y provinaas

de Tlixcala de Diego Munoz Camargo, nos van a hablar de la lucha por obtener los

¥ Gabriel Miguel Pastrana Flores, La ustoria de la conquista una andlisis Je la obec de trodicion indigena, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Facultad de Filosofla v Letras, | 998, (Tesas Doctoral) pp. 303-304.
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beneficios y el reconocimiento por haber participado en la conquista como aliados
cristianos de los espartoles.

Pero ademas de que estos documentos son relaciones de meéritos y servicios en
donde se registran y conmemoran las campanfias que hicieron los conquistadores aliados,
estas fuentes tenian otro fin. Los tlaxcaltecas trataron, a través de ellos, de dar un
sentido y un significado a la conquista espafnola v al papel que cumplieron dentro de
ella. A partir de ver los acontecimientos de la conquista en retrospectiva y apoyados en

su tradicién histérica hicieron su propia reconstruccion de los hechos.

La conquista desde la perspectiva tlaxcalteca

Para indagar cudl pudo ser el significado de la conquista espanola desde la
perspectiva tlaxcalteca y cudl fue el sentido que le dieron se va a tratar, en esta tesis, de
hacer un analisis de las relaciones de poder que se establecieron entre los aliados a
través del lenguaje gestual representado en las pictografias tlaxcaltecas. Para ello, se vaa

complementar el material iconogratico con las referencias de las crénicas de la época.

El juego entre dominio militar ¢ intercambio cultural que empezé durante la
conquista genero entre espafoles ¢ indigenas tlaxcaltecas formas muy variadas de entrar
en contacto v tratarse. Dentro de ellas cada grupo parecioé asumir un papel v asi, paso a
formar parte de una jerarquia de autoridad. poder vy control. Para entender las
relaciones de poder que se dieron en los afos de conquista entre los grupos

mencionados, es necesano saber a partir de qué estructura de dominacion fueron



originadas. La respuesta inmediata a esta pregunta seria el colonialismo, lo malo es que
al referirnos a ¢l hablamos de un sistema espafiol totalmente establecido y este no es el
caso. Nuestro campo de accion se va a limitar, unicamente, al siglo XV1. Por este motivo,
el proceso Jde conquista y los primeras décadas de la colonia van a ser vistos como una
etapa previa al colonialismo espafol v analizados como singulares antecedentes a él.

Antecedentes con sus propios mecanismos de control y subversion?.

Dentro de las relaciones hispano-tlaxcaltecas ambos grupos construyeron una
serie de discursos para hablar sobre el lugar que cada uno cumplfa dentro de las
relaciones de poder, va fuera el de dominador o el de subordinado. Pero antes de hablar
de los distintos tipos de discursos hay que hacer una pequena aclaracién. Vamos a
considerar como discurso todo el ‘lenguaje verbal’ ¥ ‘no verbal® (gestos, expresiones,
conductas corporales, vtc.), en otras palabras. todas las formas del lenguaje en que se
hacfa presente una opinién sobre la estructura de poder establecida. Entre los discursos
de los aliado nos encontramos con un discurso publico aceptado por ambos grupos, el
cual respondia a los interese espanoles v legitimaba su control. Los tlaxcaltecas, muchas
veces, van a tener una actitud de consentumiento v acatamiento del discurso oficial pero,
al mismo tiempo, van a crear un discurso oculto que criticaba v contradecia el orden

establecido. Ambas posturas frente al poder no se van a encontrar del todo separadas, la

* Para analizar las relacioncs Jde poder entre los aliados tomaremos como gula ¢l estudio realrado por Sames C.
Scott. Las domiradas v ¢l arte de la resusiencia Discursos ovuitas . Mexco, Ediciones Era, 2000. En ¢l se hace
refercacia, prancipalmente, a las reiaciones de poder que se dan en casos de esclavitud, seryidumbes y subordinacion
de castas. El problema de este analisis €3 que. en £sas estructuras Je dominacion. fa disuncion entre fos grupos



frontera que las delimita va a estar en constante movimiento y va a cambiar
dependiendo de cudnto se comprenda el discurso del otro. En la lucha por no perder el
control, los dominadores trataran de establecer lo que es relevante dentro y fuera del
discurso publico, mientras que los subordinados intentaran imponerse al sugerir su
opinidn con técnicas mas sutiles. El uso de los disfraces y las falsas apariencias son
algunos de los recursos utilizados por los subordinados para incluir sus opiniones en el
discurso publico. Estos mecanismo por hacerse notar en la escena publica van a permear
las relaciones entre el grupo subordinado vy el grupo en el poder. Al considerar el
discurso oculto que criticaba al poder ¥ legitimaba al grupo subordinado, se va a hacer
patente la resistencia cultural dentro de cierto tipo de dominaciéon. De ahi la importancia
de comparar el discurso oculto de los subordinados con el discurso publico para acceder
a una forma distinta de entender las relaciones de poder.

No hay que olvidar que la relacion de alianza entre esparioles y tlaxcaltecas
durante la conquista plantea una dificultad extra dentro de la construccion y valoracion
de los discursos del poder. El tlaxcalteca no es un grupo del todo dominado v los
espanoles no son los detentadores absolutos de este. En esta singular situacion la
participacion en la elaboracion del discurso publico es diferente, aunque no por eso deja

de existir un discurso oculto. A lo largo de osta tesis veremos como los tlaxcaltecas se

dominadores y subordinados, ¥ la funcion que cada uro cumple s det todo clars. Por lo anterior, todo el anslisis va a
tener que ser adaptado al contento ttaxcajieca.



insertan dentro de las nuevas reglas del poder colonial, qué imagen publica dan de si, y
que discurso oculto dirigen hacia su propio pueblo.

Dentro de la variedad de procesos comunicativos que se dieron bajo las nuevas
reglas de dominacién, se establecieron vehiculos para hacer circular y prevalecer los
modelos y valores culturales propios de cada grupo. Los cédices coloniales, como forma
de registro basada en la tradicion pictografica prehispanica, fue uno de los vehiculos
que dio continuidad a la tradicion histérica mesoamericana gracias a la adaptacién de

tos valores culturales indigenas a la realidad colonial del siglo XV1.

Por medio del lenguaje corporal representado en ellos se pretende, en esta tesis,
hacer un analisis de los elementos del repertorio gestual de la tradiciéon prehispénica
que sobrevivieron en la época colonial, los elementos del repertorio gestual de la
tradicion occidental que son selectivamente aceptados v 1os que fueron reinterpretados
con el fin de ¢crear un nuevo repertorio de gestos. Dicho repertorio tenia que responder a
los intereses v expectativas tanto del grupo subordinado (tlaxcaltecas), como del
dominante (espanoles). Cada miembro de la alianza contaba con un repertorio Jde gestos
aprendidos en la vida cotidiana y sus significados no eran ningun misterio. Sin
embargo, para cada pueblo en contacto  este repertorio o lenguaje gestual
convencionalizado tenia sus implicaciones culturales. Y en el proceso de conocimiento
mutuo. la comprension o incomprensién de los gestos del repertorio de cada cultura se

baso en la cercania o lejanjia de sus significados. Tomaremos, entonces, las imagenes de




los cédices tlaxcaltecas donde interactian personajes indigenas y espafioles para
mostrar la gran capacidad que tiene el lenguaje gestual de codificar mensajes y dar

muestra de la asignacion arbitraria o no, de las tradiciones culturales confrontadas.

Las preguntas a responder

Cada capftulo de la presente tesis trata de responder a las siguientes
interrogantes: ;cual es el repertorio de gestos con ¢l que cuentan los pintores tlaxcaltecas
para construir las escenas de encuentro y batalla?, ;cuales son los significados que
acompafian a los gestos ¥ como son manipulados para transmitir un doble discurso? v
¢cudl era el mensaje dirigido a los tlaxcaltecas v cual a los espanoles?. El primer capitulo
tratard de ir encontrando respuestas al aclarar los problemas historiograficos v de
andlisis del lenguaje gestual que nos presentan las fuentes. El segundo se centrara en las
escenas de encuentro v en la gran vanedad de gestos utilizados para hablar de la
alianza. El tercero girara en torno de un personaje que no puede quedar de lado en
ningun estudio sobre la conquista, es decir. la Malinche v como a traves de la
construccion historica v simbolica de su persona se crea una figura con autoridad. Y, por
altimo, se hablara de las batallas de conquista v de los cuerpos mutilados que le dieron

un nuevo significado a la victoria.




CAPITULO I. LOS PROBLEMAS DEL LENGUAJE HISTORIOGRAFICO
Y DEL LENGUAJE GESTUAL

El interés central de esta tesis es que los personajes indigenas e ibéricos,
representados en los cédices coloniales tlaxcaltecas, hablen a través de sus gestos sobre
las posibles relaciones de poder que se establecieron entre ambos. Pero en el proceso de
elaboracion de estos codices, los tratos v acuerdos que se establecieron durante la
Conquista de México fueron vistos en retrospectiva y, por lo tanto, reinterpretados y
sujetos a cambios que creemos del todo intencionales. Este estudio no pretende abordar
el proceso mismo de la conquista, sino analizar y explicar como se presenta en la
historiografia de tradicion tlaxcalteca. En la revaloracion  posterior de los
acontecimientos de la empresa militar los fines que se perseguian estaban determinados,
en gran medida, por los intereses Jde grupo.

Para hacer una lectura de estos cuerpos confrontados es necesario, por un lado,
analizar en las escenas de encuentros v de batallas de los codices coloniales tlaxcaltecas
los pusibles signiticados que dentro de cada escena adquirio el lenguaje gestual de los
personajes; v por otro, saber si existe alguna referencia a dichos momentos en las
crénicas Jde la época. Al mismo tiempo es indispensable esclarecer los problemas
historiograticos v pictoricos que nos presentan las fuentes principales de este trabajo, es
decir, el Codice de Tizatlin, el Codice de Tlaxcala y el Lienzo de Tlaxcala; y la Descripcion de la

ciwdad y provincia de Tlaxcala de Diego Munoz Camargo.
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A través de una amplia gama de co6digos de representacién y de narracion, estas
obras tlaxcaltecas relatan el encuentro de este pueblo con los espaitoles y ponen especial
hincapié en la alianza que rapidamente establecieron. No obstante, una de las
dificultades que se nos presentan para hacer una lectura de estos sucesos a nivel del
lenguaje historiografico y del gestual, es que en los cédices coloniales y en las cronicas
mismas, se da un proceso de manipulacién de simbolos y asimilacion de ideas de la
tradicion prehispdnica y de la cristiana para crear un discurso legitimador. Esto hace
necesario considerar los intereses del grupo que elabor6 estas fuentes y el fin especifico
que perseguian; tener presente que en cada una de ellas la aproximacion a los
acontecimientos de la conquista estuvo mediado por un filtro cultural; v que el ambiguo
papel de aliados de los espanoles que jugaron los tlaxcaltecas desde un principio no
termind de precisar su lugar dentro de la estructura de dominacién. De modo que
podfan ubicarse del lado del dominado si se consideraban subditos de la corona
espaiiola, o del dominador, si ponfan como carta de presentacion su condicion de

conquistadores cristianos.
1.1. El problema historiogrdfico: los intereses de grupo.

En el caso del Lienzo de Tluxcala. nuestra fuente principal y de donde se derivan
todos los temas a tratar en esta tesis, ¢l problema historiografico no es menos
complicado. Lo mas probable es que existieran tres Lienzos originales si pensamos que a

cada instancia del poder tlaxcalteca y colonial se le debfa dar uno. El primero de ellos
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seguramente quedaria en el Ayuntamiento de Tlaxcala, el segundo serfa dado al virrey
v, el tercero tendria como finalidad ser mandado a Felipe I, la instancia maxima del
poder colonial. De los originales dirigidos al virrey y al rey ni siquiera se tiene certeza
de que hayan existido, pero de la copia del ayuntamiento se tienen muy malas noticias.
Después de la intervencion francesa del s. XIX, la Comision Cientifica ordené su
traslado a la ciudad de Meéxico donde finalmente se extravio. Antes de su desaparicion
seguramente fue el original del que se basaron todas las copias existente o conocidas del
Lienzo de Tlaxcala. Esta obra hecha por encargo de la autoridad indigena tlaxcalteca, fue
elaborada entre 1550 v 1364. La version de el copista Juan Manuel Yllafez, que fue
hecha con base en el original que existia en el archivo de privilegios de Tlaxcala en el
afio de 17734 confirma estas fechas al informar que Luis de Velasco segundo virrey de la
Nueva Espana, quien dejo de serlo en 15364 v el cual aparece representado en ¢l, mando
hacer una reproduccion’. Aunque las copias difieren en el namero de escenas v en los
detalles de las pinturas v las glosas en nahuatl, permiten reconstruir lo que fue el
original: “una tela o un papel de cinco varas ... de largo por dos varas v media de ancho,
segun la informacion de Alfredo Chavero, divido para formar un rectangulo en la parte
superior, v cuadriculado en la parte inferior para separar ochenta u ochenta y siete

espacios” ™.

! Charles Gibson. Taxcala en of sigio X471, trad Agustin Barcena, México, Fondo de Cultura Econtenica, 1991 p
236

'Gordon Brothetsron, Ana Gallegos, “El Lienzo de Tiancala y el Manuscrito Glagow™; Esrudios de Cultura
Nancuut!, vol. 20, 1990. p. 122

® Andrea Martinez, “Las pinturas del manuscrito Glasgow v el Lienzo de Tlaxcala™, Estudios de Cultura Nahuad,
vol.20, UNAM, 1990, p.148
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Al igual que las copias del Lienzo guardan un estrecho parentesco con él, otros
cédices tlaxcaltecas tienen también una familiaridad incuestionable. Como antecesor del
Lienzo tenemos al Codice Tizatlan, en ¢l se representa como fue recibido Cortes al llegar
por primera vez a Tlaxcala. La fecha de 1548 que le fue atribuida se confirma no s6lo por
guardar gran cercania con los elementos pictograficos tradicionales, sino por estar
apegado a la primera historia que se escribié de la participacion tlaxcalteca en la
Conquista de México, elaborada por un miembro del cabildo tlaxcalteca, Thadeo de
Niza, en 15487. Ademas de la cercania cronolégica, la semejanza tematica asocia al
Lienzo con otro texto pictografico de gran importancia. Acompariando al texto de Diego
Munoz Camargo, Descripcion de la crudad y previnciuas de Tlaxcala, hay una serie de
representaciones que en su narracion de los acontecimientos no corresponde ni en
extension ni en detalle, al texto alfabético de Camargo. En la parte referente a las
conquistas realizadas por los aliados la pictogratia abunda en detalles; muestra la
segunda entrada de Cortés a Tenochtitlan v las subsiguiente expediciones v conquistas
en un territorio Gque abarca desde Centroamerica hasta el occidente mexicano. En
contraste, Munoz Camargo termina su narracion de la conquista una vez que es
sometida Mexico-Tenochtitlan. Tanto la Descripaen alfabética v el coédice pictografico
tienen caracteristicas v logicas propias. v no se puede decir que las escenas
representadas son solo ilustraciones del textod Es asf como encontramos integrado a la

relacion geografica de Tlaxcala, lo que se ha llamado el Codice de Tlaxcala. Elaborada

7 Botherston-Gallegos. "El Lienzo de Tlascalay el... " p. 126
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entre 1580 y 1585 esta obra amplia la historia de la conquista que aparece en el Lienzo y
tal vez sea el uinico original conocido del que Felipe Il llegé a tener noticia’. Por otra
parte, la obra escrita que acompana a las imagenes del Cddice de Tlaxcala, merece especial

atencion. Este texto es la contraparte de nuestras pictografias de elaboracién indfgena.

Diego Murnioz Camargo, autor de la Descripcion... fue hijo del conquistador Diego
Murioz, que llego a México en 1524 con Gonzalo de Salazar y particip6, entre otras, en la
expedicion a las Hibueras con Cortés. Sus trabajos en las guerras de conquista le
recompensaron con el cargo de hacendado en la zona de Puebla, de corregidor en
Nopaluca!® v también, con las tierras asociadas a esos cargos. Este hijo del conquistador
Munoz con una indfgena, nacié en Tlaxcala v se casdé con una indigena noble de
Ocoteluico llamada Leonor Vazquez. Diego Muioz Camargo nunca tuvo un cargo en el
gobierno indigena de Tlaxcala, pero si estuvo estrechamente asociado con el gobierno
espafiol de esta zona. Fue teniente del alcalde mayor v con trecuencia trabajaba como
intérprete del alcalde o del gobermador. Su conocimiento del nahuatl v del espaniol lo
hicieron partcipar como abogado en muchos conflictos legales entre espanoles e
indigenas. Ademas, por poseer las tierras familiares se vewa envuelto en numerosas
compras, ventas v Jdisputas por la tierra’l. A pesar de no ser indigena, ni miembro del

gobicerno indigena de Tlaxcala se identificaba con la causa tlaxcalteca como veremos mas

* Brotherston-Gallegos. “El Lienzo de Tlaxcalayel...." p. 119

* Andrea Maninez, “Las pinturas del manusento Galgow vy el .7, p.161

'? Charles Gibson, “The wdentny of Diego Mufioz Camargo™ en The Hupams American Review, vol. XXX, no. 2,
May 1950, p. 200

Y thidem
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adelante. Y su obra, aunque fue solicitada por la corona para dar cuenta de las riquezas

que le ofrecfa la region, puede ser considerada como :parte de los documentos pro-
tlaxcaltecas.

Es asf como nos encontramos que el Lienzo de Tlaxcala y los textos asociados a &1
ofrecen la version tlaxcalteca de la conquista, en la que se representan como fieles
aliados de la causa espafiola desde un principio. Aungque muchos estudios demuestran
lo trastocado de esta interpretacion de los hechos, es innegable que los nahuas de
Tlaxcala antes del arribo de los espanoles habfan sido un pueblo poderoso. En e} siglo
X1V, los tlaxcaltecas habian desarrollado extensas redes comerciales que abarcaban
desde al Atlantico hasta el Pacifico v sus relaciones con los pueblos del Valle de México
se mantenfan dentro Jde la cordialidad. Pero la riqueza de este pueblo atrajo el creciente
poder del los mexicas. A menos de un siglo de pactarse la alianza hispano-tlaxcalteca, la
gente de Tlaxcala se habia convertido en enemigo indiscutible de la Triple Alianza2 y
para 1519 el enclave independiente se encontraba totalmente sitiado por las fuerzas
menicasty, Acostumbrados o oponer resistencia, fes hicieron frente también a los
espanoles, pero una vez que se dicron cuenta de su fuerza v poderio se decidieron a
apoyarlos, convirtiendose en ol aliado que les aseguraria la victoria. A partir de
entonces, los tlaxcaltecas nunca dejanan de hacerse presentes como dnicos aliados y

promotores de las causas de las peninsulares.

‘T £} establecimiento ded poderto mexica se did alrededor de 1427
3 Charles Gibson, Tlaxcaia en el siglo X'VY, pp. 28.29
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Para abogar por sus peticiones ante la corona el cabildo indio de Tlaxcala, que fue
de los primeros en organizarse, mando6 por lo menos cinco embajadas ante el rey de
Espana entre 1527-1585. En la altima de ellas Diego Muitoz Camargo, en su funcion de
intérprete, acomparié con su obra bajo el brazo a los oficiales tlaxcaltecas a Madrid. El
hecho de ser hijo de conquistador y el funcionario encargado de la elaboracién de la
Relacién Geografica de Tlaxcala, lo dotaba de cierta autoridad. la cual fue reconocida
por el propio Felipe I, con quien tuvo varias entrevistas que quedaron asentadas en las

cédulas realests,

La mayoria de las veces las demandas tlaxcaltecas eran ajustes de cuentas de tipo
histérico en donde se trataba de exponer con gran fidelidad la historia de las relaciones
hispano-tlaxcaltecas. En el acta del cabildo tlaxcalteca del 16 de noviembre de 1562 se

muestra la voluntad v firmeza tlaxcalteca de que se reconozcan sus derechos:

Por esto conversaron v dijeron: era necesario que se tomara la
residencia no solo de esto v no sélo de algunos anos empezaria la
residencia. era necesario que empezara, desde cuando por primera vez
llegd Hernan Corteés que venia de capitan v trajo a los espanoles v fueron
recibidos con amor, en Tlaxcala los reaibieron los tlahotani nuestros padres
v nuestros abucios, no los recibreron con guerra sino que les dieron todo lo
necesario.

Luego empezo la guerra con Mexico v en todas partes de aqui de la
Nueva Espana v muchos de los tlahtoam, tlazopilli v macauallh murieron
alli en la guerra v muchos Jde sus brenes se perdieron alli

Entonces empezo mucha arliccion con el tnbuto en metales, tributo
en faldas, tributo de huipi. tmibuto de maiz, ademas del servicio de
maceuallis que se¢ empleo para la construccion de las casas en México y
Cuetlaxcouapan. También muchos macceualli, tahteani v pilli murieron en

* Charles Gibson, “The igentity of Diego Mufioz ., p 203
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la ida a Veracruz para traer mas pertrechos de guerra y otras cosas que los
espafioles necesitaron. Con toda esta afliccion le servimos al rey nuestro
sefior sin ningun pago. Y cuando se termine de hacer la cuenta que se
notifique a la audiencia real’s.

En la cita anterior se hace mencién del recibimiento pacifico que los pueblos
tlaxcaltecas les hicieron a los espanoles, su apoyo incondicional durante toda la empresa
de conquista, las muertes y la pérdida de tierra. la gran afliccidn que sentian por el
excesivo pago de tributos y habla sobre una serie de servicios prestados. Todos estos
favores hechos sin recibir todavia ningin pago a cambio. Pero ademas de todo lo
anterior, que les concedia por derecho un trato privilegiado. los tlaxcaltecas se vefan a sf
mismos como los primeros conversos a la religion cristiana. Al sugerir esto se otorgaron
de manera directa el estatus de conquistadores cristianos, traduciendo el viejo modelo
de conquista v pago de tributos mesoamericano a los términos espafoles. Su
participacion en las campanas militares a todo lo largo del territorio Mesoamericano y
en la caida de Mexico-Tenochtitlan no era vista como la de simples aliados, sino como la
de conquistadores por derecho propio. Desde este entoque de los acontecimientos se
produjo la defensa de los derechos v dtulos originarios de los pueblos indigenas de
Tlaxcala. Segun estas ideas no habia diterencia entre conquistadores indigenas v
espaioles v, los intereses etnicos tlaxcaltecas quedaban superados por los intereses
locales de los conquistadores. En este ultimo grupo se encontraban tanto los tlaxcaltecas

como los espanoles. Las dos partes sabian que dependian del pacto sellado desde la

¥ Eustaquio Celestino Solis, dctas Jel Cadddo Jde Taxcala 1547-1367. México, AGN, CIESAS, 1984, p 405206
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conquista para preservar el control sobre las tierras, el trabajo y el comercio de la
provincia. La preservacion de Tlaxcala como provincia indigena tenfa detrds un
proyecto mds amplio, un proyecto politico que ha sido llamado como ‘nacionalismo
tlaxcalteca’” y que es ilustrado por la obra de Diego Muiioz Camargo y el Lienzo de

Tlaxcalate,

Los autores tlaxcaltecas. agrupados por sus intereses comunes, trataron el tema
de la conquista bajo sus propios términos, resaltando los acontecimientos que a sus ojos
les parecen significativos v susceptibles de ser registrados!? para apoyar sus causas. Sin
embargo, en las pictografias indigenas muchos de los mensajes codificados y expresados
quedaban lejos de la comprension espanola y de los intereses compartidos. Dentro del
marco de esta aparente alianza. las luchas por el poder v la autoafirmacion se
expresarian con todas sus fuerzas en el ambito de lo simbdlico. Pero no hay que olvidar
que, a su vez, estos documentos estaban destinados para utilizarse como registros de los
asuntos economicos v cotidianos del munde colonial '* v tenian que ser medios de
expresion que cumplieran con el requernimiento de ser entendido por los espanoles. Esta
situacion forzaba que ¢l mensaje dirigido a los lectores indigenas estuviera disfrazado u
oculto bajo formas v significados europeos de representacion. pero en el fondo de la
similitud se encontraba la diferencia v un discurso oculto que iba a cuestionar el orden

establecido.

'* Andrea Mantinez. “Las pinturas del manuscrito Glasgow....” p. 160
'Y Gordon Brotherston, Puinicd books from Metico, London, British Muscum Press, 1995, p38
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1.2, El Lenguaje Gestual: el cuerpo en imdgenes

El lenguaje gestual y, en general, todo el lenguaje no verbal que encierran las
pictograffas indfgenas coloniales tlaxcaltecas dejan ver la forma en que se iba
construyendo un discurso publico taxcalteca que mostraba su conformidad con el
poder colonial y otro oculto, que en partes contradecia el orden establecido y daba su
propia version de los hechos de la conquistal”. Fue a partir de la finalidad que tenian
que cumplir las fuentes pictograficas, que se determiné el uso de ciertas convenciones
gestuales para representar el encuentro entre tlaxcaltecas v esparioles; la forma en que
pactaron la alianza: las victorias v conquistas frente a los mexicas y sus aliados; y el
establecimiento final de la hegemonia espaiiola v, por ende. tlaxcalteca. Sin embargo,
para entender el uso que los tlacuilos tlaxcaltecas le daban a cada gesto utilizado
durante la colonia, es necesario saber como se representaba el cuerpo hurmano en la
tradicion pictorica prehispdnica v europea y, coOmo estas imdgenes eran capaces de

comunicar ciertos valores v conceptos. ¥

'* John B. Glass. “A survey of native middle amencan pictoncal manusenpts™, en Hand book of middle American
/ndum Texas, University of Texas Press, 1975 pp.17-19

* Lo que aqui consideramos como discurso pubiico ¥ vculio €3 s0lo una sintesis de o James C. Scott estudia en su
ibro, Los domnados v ef arte de la resistencia Ducursos Ovultos. En el se plantea la construccion de los discursos
en »uaAciones extremas de dominacion. Para nuestro tema ias unplicaciones ¥ alcances que tene hablar de un doble
du..urso tiene Que ajustarse a la situacion de domnacion que siven los tlaxcaitecas. el de la abanza,

P Este apartado se imita en hacer un analisis Jde 13 funcron que cumpic el cuerpo v La forma en que es representado
¢n las tradiciones de reprosentacion pictornicd indigena y curopea ¥ la importancia que tienen para entender las
relaciones de poder entre ambus grupos. Pero ademas, o3 necesano hacer un analists Nistonografico sobre las obras
contemporincas que estudian las concepciones del cuerpa, ¢l lenguaje gestual » sus formas de representacion.
Algunos de estos estudios se pueden encontrar en fa bibhiogratia de esta tesis.
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La imagen del cuerpo en dos tradiciones confrontadas

Al hablar del lenguaje gestual en los codices coloniales, hablamos necesariamente
de imdgenes que se encuentran influenciadas por dos tradiciones de representacion
pictérica: la europea y la indigena. Pero para estas dos culturas la forma de
representacion y la finalidad que cumplian las imagenes y, en particular, las imagenes
del cuerpo eran cosas muy distintas. En la tradicion europea de representacion el
lenguaje pictorico se apegaba a la realidad como modelo vy las imagenes creadas tenfan
que ser un reflejo de la realidad tal cual era o, por lo menos, ser una aproximaciéon a ella.
En otras palabras, la creacién de imagenes en esta tradiciéon tenia que cumplir con el
requisito de verosimilitud. Pero para que las imagenes del cuerpo y los movimientos
expresivos asociados a ¢l fueran legibles, tuvo que llegarse a la construccion de un
repertorio de representaciones del cuerpo. Estas convenciones tenian que comprenderse
facilmente y encontrarse en contextos que fueran suficientemente claros para ser
interpretados?t.

Por otro lado. las imagenes del cuerpo en la tradicién pictografica prehispanica
no intentaban cumplir con el requisito de verosirmulitud, sino que buscaban recalcar las
elementos distintivos para poder caracterizar a los personajes, Estamos acostumbrados a
mirar todas las imaygenes como si tueran fotografias o ilustraciones, v a interpretarlas

como reflejo de una realidad, pero la tradicion pictogrifica nos fuerza a verla en otros

' E. H. Gombrich. La tmagen v el oy Nuevos esrudios sobee la psicologia de [c representocion pictorica, México,
Alianza Editorial, 1982. pp. 78-80
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términos. El lenguaje pictografico de los cédices v sus convenciones de representacién,
tenfan un fin comunicativo y buscaban la eficaz transmisién de un significado. Por un
lado esta tradicion es una representacion pictérica y a su vez es una forma de registro
escrito. Por medio del lenguaje pictografico era posible crear discursos o narraciones
completas, pero no lo hacfan a través de una escritura fonético-sildbica como la nuestra.
La construccion de discursos completos se daba por la conjunciéon de varios elementos:
figuras que representaban objetos animados o inanimados (pictogramas), signos que
expresaban ideas (ideogramas), v signos de valor fonético. Todos ellos se tenian que
cefiirse a estereotipos claros para representar personajes, objetos, lugares y para precisar
las caracteristicas de las acciones que se llevaban a cabo Es asi como el lenguaje
pictdrico de los coddices es mas conceptual que naturalista, cada elemento representado
tiende a dar un significado especifico por lo que admitia poca variacidn en su
elaboracion. Ademas, la figuras guardan entre si relaciones especificas, lo que hace
imposible hacer un uso del espacio de forma azarosa®.

Los codices de los que tenemos mas conocimiento son los de la tradicion Mixteca-
Puebla del horizonte Posclasico de las culturas mesoamericanas. El estilo Mixteca-
Puebla, que mas bien es la coleccion de un grupo de estilos relacionados, se origind al
parecer en las areas de Veracruz, Oaxaca v Puebla v tuvo una amplia difusién. Estaba
vinculado con pequefios centros v reinos autdnomos consolidados a partir del proceso

de fragmentacion politica que se dio durante el Posclasico. A pesar de las fronteras

= Pablo Escalante Gonzalbo. Las Codices. CNCYA, 1998, p.6-9
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polfticas y étnicas entre cada sefiorio, se mantuvo un intenso intercambio de bienes e
ideas que aliment6 una serie de aspectos culturales en comun®, como es el caso de la
pictografia de estilo mixteca-puebla. Ademas, por su caricter suntuario se encontraba
frecuentemente relacionado con las alianzas entre los grupos nobles, lo que favorecio su
dispersion. Presente desde Sinaloa hasta Yucatan, el estilo Mixteca-Puebla se debe a la
existencia de redes de intercambio e interaccion de las ¢lites durante este periodo. Pero
estas redes comerciales no fueron creadas directamente por los estados, sino por
comerciantes independientes que pasaban a través de ellas. Un efecto de esta tradicion
de amplio intercambio tue la creacion de un sistema de simbolos mas homogéneo, que
formaba parte de una ideologia comun. Este estilo parecia funcionar como un lenguaje
universal, mas que como una barrera entre los grupos. En el se cred un repertorio de
figuras (inventario iconogratico) y signos estrechamente relacionados con concepciones
politicas, religiosas v calendaricas™s.

En las dos tradiciones de representacion que analizamos, vemos que la eficacia de
una convencion para hablar del cuerpo es lo que determinaba su uso o su rechazo. Sin
embargo, en el contexto colonial los repertorios del lenguaje gestual de ambas culturas
se enfrentaron a nuevas exigencias al verse obligados a amoldarse vy a adaptarse a la

convivencia mutua dentro de los codices indigenas. Es asf, que un namero restringido

= Alfredo Lopez Austin. E/ pasado indigena, 1*reimp., Mexico, Fondo de Cultura Econdmica, Colegio de México,
1997. p. 229

** Esther Pasntory, “El ante™, en Hustoria Antigus de México Volumen 111 el Horizomte Puscldsico y algunos
aspectos intelectuales Je ias culiuras mesoamericanas, Linda Manzanitla y Leonardo Lopez Lujan (coord.), México,
Ed. Porrua, CNCYA, UNAM, 1995 p. 504-506




de formulas para hablar del cuerpo va a conformar, al final, un repertorio de gestos
aceptados en el contexto colonial. Esto con la finalidad de crear un discurso acorde al
nuevo orden de las cosas. Y en este proceso, la forma de percibir y representar el cuerpo

se modificé notablemente.
Gesto sintomatico y gesto convencional

Vivir consiste en reducir constantemente el mundo al cuerpo ya que éste es
nuestro mas cercano y familiar marco de referencia para aproximarnos y conocer las
cosas. Pero a pesar de que “la existencia del hombre es corporal™3, el cuerpo encierra
una serie de misterios que es preciso descifrar y por eso se le otorga valor y sentido a sus
partes v se definen sus usos. Ademas, cada pueblo le asigna al cuerpo una posiciéon
determinada dentro del simbolismo pencral de la sociedad v crea imagenes sobre &l
Podriamos decir que ¢l cuerpo es un espejo de un orden social v cultural establecido, es
decir que todas las ideas y explicaciones sobre el cuerpo nos pueden hablar de diferentes
estructuras sociales. Somos corporalmente medida de todas las cosas v cada sociedad
construye, a partir de su propia vision del mundo. un saber singular sobre él.

Las distintas visiones que culturalmente ticne el hombre sobre el mundo,
nuestros distintos modos de existencia. de relacionarmos con nuestros congéneres y con
el medio natural en que vivimos, nos hablan de la gran variedad de formas de vivenciar
el cuerpo. La apreciacion que tenemos de lo que nos rodea pasa a traves de todos los

significados simbolicos que éste encarna y hace que lo que es evidente con relacion al
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cuerpo en una sociedad asombre en otra. Asf vemos que en las sociedades occidentales
el cuerpo se ve desde un punto de vista dual: cuerpo y mente estin separados. El cuerpo
es la parte natural e instintiva del ser humano, mientras que lo que define y lo
caracteriza como distinto de todos los otros seres vivos es su capacidad de raciocinio.
Esta vision dualista olvida que la condicién humana es corporal, que el hombre con todo
y su uso de razoén, es indiscernible del cuerpo. Por otro lado, en las sociedades llamadas
“tradicionales”?®, ¢l cuerpo esta hecho de la misma materia prima que el cosmos y la
naturaleza. Al no haber una distincion entre el hombre y el cuerpo, se da una
identificacién mas estrecha con el mundo y su comunidad. En otras palabras, su destino
se encuentra estrechamente ligado al del resto de las cosas que comparten su misma

sustancia®.

La capacidad que tiene el cuerpo para hablar sobre la organizacion social v la
cultura de un puecblo se manifiesta en un particular lenguaje. el de los gestos. Al
construir un repertorio de convenciones no-verbales de comunicacion entran en juego
una serie de valores gque distinguen, otorgan sentido v determinan la forma en que las
personas se relacionan. Pero no hay que olvidar que el lenguaje corporal es deudor de

una sociedad v su cultura, e inteligible solo para los que compartan el mismo referente

* David Le Breton, Antropologia del cuerpo ¥y modermidad, Buenos Aures, Ediciones Nueva Vision, 1995, p.7.

ped

 bwdem. p 8

T Un extudio completo ¥ detallado sobre las concepiones del cuerpo ¥ a casmovision en una sodiedad “madicional™
se puede encontrar en: Alfredo Lopez Austin, Cuerpo Humano e ldeologia Las concepciones Je las antiguos
nahuas, México, Instituta de Investigaciones Antropologrcas, UNAM, 1996

24



cultural. El cuerpo y el lenguaje de los gestos adquiere asi, una significacion simbélica

particular dentro de un contexto cultural especifico.

A través del cuerpo y sus gestos, ¢l individuo y los grupos sociales expresan una
serie de codigos, relacionados con la convivencia y organizacion de cada grupo y
determinados por su cultura. Pero cuando los gestos humanos son considerados como
un medio de comunicacién, hay que hacer una distincién. El gesto tiene aspectos
diversos. pero puede clasificarse en dos partes esenciales: los movimientos que son
producto de una reaccion natural y refleja frente a un estimulo (sfntoma natural), y los
que se basan en un uso deliberado de convenciones culturales definidas (simbolo
convencional).

La gesticulacién instintiva. espontanea, es considerada como un sintoma, algo
que nos ha ocurrido y a lo que no se reacciona de manera intencional y deliberada,
simplemente denota una emocién. Del otro lado del espectro del lenguaje de los gestos
encontramos al gesto convencional. Al ser un producto cultural se lleva a cabo con la
finalidad de expresar un mensaje, es por eso gue su realizacion implica la plena
conciencia del acto v de su significado especifico. Este gesto no responde a un estimulo,
sino a una accion premeditada que busca un fin. La Jdiferencia la podemos precisar al
hacer {a distincién entre un guino v el tic de contraer un parpado. El que guifta un ojo
estd comunicando algo v comunicandolo de una manera precisa y especial, ya que
realiza un acto deliberadamente, dirigido a alguien en particular y transmite un mensaje
conforme a un codigo socialmente establecido. Guinar un ojo denota complicidad. En
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cambio, el tic de contraer el parpado es, simplemente, la contraccion rapida de un ojo y
es un acto vacfo de significados?.

Dentro de las representaciones pictéricas también podemos encontrar esta
distincion entre gestos. El miedo, la alegria y el llanto son gestos sintomditicos que
pueden ser plasmados en imagenes, pero no nos hablan ni de los motivos, ni de la
finalidad perseguida, simplemente nos hacen referencia a un estado animico. En
cambio, el gesto convencional nos aporta mas pistas sobre el mensaje que quiere
expresar. Para que esto se logre, los codigos gestuales que van a ser representados
tivnen que pasar por una profunda depuracion. Las imagenes detienen el movimiento
del gesto porque les es imposible captarlo en toda su complejidad y al hacerlo, tienen
que resumirlo a un instante. El movimiento de cabeza para negar o rechazar podria
representarse al dibujar cada cuadro del movimiento, pero la imagen perderia su
efectividad v el mensaje no serfa del todo claro™. Para evitar esto, la cabeza del que
rechaza o niega se complementaria al colocar en oposicion la paima de una mano. Sin
embargo el gesto por st solo, aislado de una escena v descontextualizado, no puede
transmitir ¢l mensaje completo. De ser asi. nos quedanamos con vanias incdgnitas,
sabriamos que esta rechazando algo pero no qué o a quién.

Aunque la distincidn entre sintoma natural v el simbolo convencional es una

mera abstraccion, ya que cualquier gesto convenciconal pucede tener su origen en un

* Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, 2a. reimp.. Mexco, Editorial Gedisa, 1991. p.21
 Gombrich, La imayeny ¢f ojo.. pp. 65-66
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gesto instintivo y estar cargado de todos los sintomas de la emocién, lo cierto es que el
gesto convencional posee una historia. Estos actos simbdélicos surgen en determinados
periodos historicos, son propios de una cultura y en ciertos casos ininteligibles para
otras. Podriamos decir, que a través de los gestos convencionales se puede desarrollar
una tipologia de algunos gestos ligados a ciertos pueblos, a diferencia de los gestos
sintomaticos®. A ellos nos podriamos referir como una condicién instintivamente
humana, con la reserva de que los mismos umbrales de sensibilidad y de percepcion son

modificados culturalmente3!.

Por estas razones, el analisis de relaciones de poder a través de los gestos,
representados en las fuentes tlaxcaltecas, se limita al lenguaje gestual codificado. Tanto
los espafioles como los indfgenas mexicanos tenfan un repertorio de gestos propio que
desde los primeros encuentros entraron en contacto. En las pictografias tlaxcaltecas
vamos a ver una gran variedad de gestos, pero nos limitaremos a analizar los siguientes:
los gestos de ofrenda v veneracion; el ademan de agarrar por la munieca; ¢l ademan de
conversacion; los cuerpos representados a gran escala; v los cuerpos mutilados que
encontramos en escenas de batalla.

Para mediados del siglo XV, los tlacuiios tlaxcaltecas practicaban un arte en el

gque la tradicion prehispanica de representacion pictorica se alimentaba de los elementos

* Sobre los LESIOS 3INIOMANICOs v 10s convencionales s¢ puede ver: Moshe Barasch, Gioto y of lemgugye del gesio,
Madnd, AXal 199 p 11y 12, v E.H. Gombnch, La imagen y o/ oya, pp 61-62.

' Solange Alberro hace referencia al tema de Jos cambio en los umbrales de percepcion en : “Tecnicas del cuerpo™
en /aroduccion a la Historia de las Mentalidades Seminario Jde Historia Jde las Meraulidades y Religion en el
México Colormal, México, INAH, 1979, p. 85-97.
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de la tradicién europea. El intenso intercambio cultural tenfa una clara finalidad para los
pintores tlaxcaltecas, la de crear un repertorio de representaciones del cuerpo que
sirviera a sus intereses. Este va a alimentar un doble discurso indigena: un discurso
oculto que va a legitimar a los tlaxcaltecas frente a su pueblo y otro que va a construir
nuevos puentes para acercar al seflorio indfgena con las nuevas formas de poder.
La tradicion oral y el referente corporal, herramientas para resistir

Lo que impulsé enormemente la creacidon de un repertorio de gestos y su
manipulacién a favor del grupo subordinado (tlaxcaltecas) en el del discurso oculto, fue
el cardcter oral v corporal en el que se basaba el registro pictografico. El lenguaje
pictografico, como vimos anteriormente, tenfa la finalidad de comunicar v transmitir
significados claros a traveés de seguir ciertas convenciones. Pero sobre todo, la escritura
pictografica era parte de un sistema mayor de comunicacion en donde la oralidad
jugaba un papel central??. La parte pictorica podfa transmitir algunas cosas que estaban
mucho mas alla de la palabra hablada v tenia la capacidad de permanecer invariable en
el tiempo. En cambio. la parte oral era la que en gran medida llevaba todo el peso de “la
narracion, la formulacion v la conceptualizacion” . Pero hav que recalcar que el cuerpo
o partes de ¢l funcionaban muchas veces como motivos dominantes en la parte pictérica
de los codices prehispanicos Jde estilo mixteca-pucbla. Esta basaba muchas de sus
convenciones en los estereotipas gestuales, lo que caracteriza al cuerpo como un

vehijculo de registro v comunicacion al igual que la palabra hablada. Por ejemplo,

? James Lockhant. Las nahuas Jespués de la comquista, Mexico, Fondo de Culturs Economics, 1999, p. 471474
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cuando es representado un individuo conectado por un cordén umbilical a otro
personaje se sugiere una relacion de parentesco. Pero también, se esta hablando sobre la
existencia de una relacion de aliados entre dos pueblos en la que el mds joven (la figura
de menor tamaiio) esta subordinada y dependiente de la mayor. Asi es como muchos de

los eventos, practicas y relaciones tratan de ser expresados en términos corporales3s.

De esta forma, el cuerpo en la parte pictorica y la oralidad como complemento
indispensable en el complejo sistema de comunicacién pictogratico, los convertia en
instrumentos ideales para preservar valores culturales. Ademas, esta tradicion historica
era transmitida por especialistas (tlacuilos) que se encontraban dentro de un marco
institucional en el cual se definfan las reglas para garantizar la fidelidad de la
transmision de la tradicion oral3s. Es asf como los tlaxcaltecas, que eran participes de
esta tradicion oral v corporal, podian conocer la interpretacion tradicional de los gestos,
oculta en cierto grado para los espanoles. Gracias a su especificidad v elasticidad. la
cultura oral podia transmitir significados que contradecian ¢l discurso publico en

situaciones relativamente seguras™.

3 b, p.470

’¢ john Monaghan, “The teat in the body, the body in the text. The embodied sign in Mixtec writng™, en Wriring
without words. Aliernatrve Literucies in Mesoamerica an the Andes, Elizabeth Boone, Walter D. Mignolo (ed.),
Durham and London, Duke University Press, 1994, pp. 90-95

P Federico Navarrete Linares, L3 migracion mexica: cinvencion o histona™, en Codices y dixcumentas sobre
México Tercer Simpasio Iniernacionci, Constanza Vega Sora (coord.), México, Instituto Nacional de Antropologia
¢ Historia. 2000., p. 310

* James C. Scowt, Las Jomnadas v of arte de . pp.192-194
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- CAPITULO II. LA OFRENDA Y EL REGALO: ACTOS DE ALIANZA Y
MUESTRAS SIMULTANEAS DE PODER Y SUMISION

En las escenas de encuentro entre espafoles e indigenas en los c6dices coloniales
tlaxcaltecas notamos que los gestos asociados con la ofrenda, el regalo y la veneracién
aparecen en gran numero de laminas. Pero la recurrencia de estos gestos se vuelve
todavia mds interesante cuando descubrimos el parecido que existe entre ellos aunque
provienen de dos tradiciones distintas de representacion pictérica, la indfgena y la
europea. Esta coincidencia se puede explicar por el intenso contacto cultural que hubo en
el Altiplano Central v que dio como resultado la adopcion de formulas pictoricas
europeas que guardaban gran parecido con las autdctonas’”™. Con base en esto se podria
suponer que se les dio un uso indistinto dentro de las fuentes tlaxcaltecas. Sin embargo,
el significado de esas convenciones diferia bastante de un repertorio a otro, lo que hacfa

que las semejanzas no fueran totales.

Este capitulo se centrara en como fue capitalizada esta coincidencia por los
tlacuilos tlaxcaltecas al momento de construir un discurso oficial con varios niveles de
lectura. Por un lado, las fuentes pictograficas tlaxcaltecas nos van a hablar de la alianza
entre espanoles vy tlaxcaltecas v por otro, se van a referir al poder y autoridad tlaxcalteca.
Veamos en qué forma son usados los significados de los gestos de ofrenda, regalo y

veneracion.

37 sames Lockhart, Los nahuas después de la Conquista, p.15-16
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2.1. El gesto de ofrendar en los cédices prehispdnicos y en la fuentes
coloniales: sus significados y su posible manipulacién

Uno de los muchos gestos relacionados con el acto de ofrendar en la tradicion
prehispanica es el que encontramos representado en el Cddice Bodley, y consiste en
presentar los brazos extendidos v abiertos, y las palmas de ambas manos hacia el frente
mientras se sostiene una ofrenda (fig. 1)*8. En el Lienzo de Tlaxcala, se muestran muchos
momentos del recorrido que Corteés y sus hombres hicieron de camino hacia Tlaxcala.
Fue asi como pasaron por muchos pueblos de esa provincia y en muchos de ellos los
sefiores dieron ofrendas v posada a Cortés. Uno de ellos fue el pueblo de Tecoatzingo
(fig. 2). En esta escena, uno de los caciques locales se aproxima a Cortés con una ofrenda
en la mano, alarga sus brazos hacia él mientras el “collar™ que sostiene entre sus manos
dibuja un arco. Cortés, por su parte, extiende su brazo para que la ofrenda le sea
colocada sobre la muneca. Al comparar la escena del Cidice Bodley con esta lamina del
Lienzo de Tlaxcala, los gestos de ofrendar se asemejan enormemente. En ambos el hombre
extiende sus brazos, en ambos la ofrenda dibuja un arco, pero sobre todo, en las dos
escenas las manos estan vistas desde el dorso, tal como e ven en la pictografia del
codice de estilo mixteca- puebla. Tales semejanzas nos llevan a suponer la pervivencia
en la tradicion pictorica colonial de la conducta corporal prehispanica de ofrendar. Pero

taltaria ver si esta convencién guarda su signiticado “original”.

** La imagen ha sido invernda para facilitar su lectura
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En varias escenas del Cddice Nuttall, encontramos ¢l mismo ademan. La primera
escena cuenta los siguiente (fig.3), segun la glosa de Jansen9:

Afio 7 Pedernal, dia 1 Movimiento fue la fecha sagrada, el Sefor 8
Viento, Aguila en el Monte de la Lluvia, en el Monte Negro, en el Cerro de
Piedra. Esta era su tierra. Lo acompaniaron sus servidores: el Sefior 12
Lagarto cargador del envoltorio sagrado con el baston de Venus en la
mano, vy allf estaban en el centro ceremonial: un Templo de Fuego v un
pasajuego Jde piedra. El Sefior 1 Cana le ofrecio lefia para el fuego al rendir
homenaje v aclamar como soberano al Seftor 8 Viento. Afto 1 Cafa, difa 1

Lagarto fue la fecha sagrada del principio®.

El gesto de ofrendar a partir de este relato se asocia con el homenaje vy aclamacion
de un soberano. Este pareceria tomar la forma de un gesto para mostrar lealtad,
veneracion. Veamos que relata la siguiente escena (fig. 4):

Dia 9 Hierba: dia de la terrible Guardiana de la Muerte (Ciuacoatl), de
nuevo pasaron el Monte del Poder Sagrado. la frontera del Otro Mundo, el
Cerro de la Entrada Preciosa que habian conquistado. (...) el dios Sol, el
Aguila en el Cojin de Piel de jaguar, el rey supremo (que otorga la realeza)

dié una cinta preciosa de jade v oro, signo de buena fortuna v alto estatus
al Sentor 8 Venado v al Sersor 4 Jaguar los dias 2 Perro v 3 Monod!.

La ofrenda como un medio para conferir realeza podria ser uno de los sentidos

que tiene el gesto de ofrendar en la tradicion prehispanica, v tal vez trasladarlo al

™ 1 as giosas Je Jansen (et al ) van 3 ser unilizadas gran namero de veces a 10 largo de osta tesis. S1 bren, no se pucde
decir que son una fectura tevtual de los codices. son de las interpretacién mas cercana con fa Gue cuento para
entender el uso de las consenciones gestuales utitizadas en las escenas.

¥ Codice Zouche-Nuttstl Cromica Muaeca £l rev § Venado Garra Je Jaguar v la Jinastia de Teozacualco-
Zuaciiia, Ferdinand Anders, Maarten Jensen, Gabina Aurora Percez Jimenez (Comesion Técenica), Fondo de Cultura
Economica, 1992 p 87-88

' tbudem, p. 2342235
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ambito de la Conquista no seria del todo erréneo. Ademas, habria que tomar en cuenta
que en la escena del Lienzo de Tlaxcala, Cortés esta sentado en.una silla de cadera, que
bien podria simular un trono, y se encuentra en una plataforma muy por arriba de los
caciques indigenas. Tal vez esta forma de representarlo le atribuye a Cortés un estatus
superior. Hasta aqui so6lo es posible hacer una serie de conjetura en cuanto al
significado, en el ambito colonial, del acto de ofrendar propio de las convenciones
prehispanicas: el gesto de ofrendar puede ser un acto de sumision al ser una forma de
rendir homenaje v veneracion a otra persona con mayor autoridad; o ser una muestra de
gran poder (en el caso del Codice Nuttall de poder sobrenatural), ya que no cualquiera es

capaz de ofrendar, como en este caso, uno de los atributos que confieren realeza.

En las fuentes coloniales como la Descripadn de la audad y provinaas de Tlaxcala, de
Diego Mufioz Camargo, el gesto de ofrendar parece no tener un protagonismo por si
mismo como lo tiene en la tradicion indigena pictografica. En los codices prehispanicos
el gesto de ofrendar es una manera convencicnal de representar todo el acto de regalar.
El regalo puede tomar diversas formas, pero siempre esta asociado con una accidén
corporal concreta que tiene un signiticado propio. Lo importante en las cronicas no es el
valor asociado al gesto, sino el valor que tiene el regalo, lo que se esta ofrendando.
Munoz Camargo dice lo siguiente una vez que los espanoles fueron recibidos en

Tlaxcala:

Aposentados, como referido tenemos, los nuestros en los palacios de
Xicotencatl. con mucho cuidado fueron de ¢l regalados v servidos, donde
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presentaron a Cortés muchas joyas de oro vy pedreria de gran precio y valor,
y muchedumbre de ropa de algod6n muy ricamente labrada de labor tejida,
y otras ropas de pluma de mucha estima y gran suma de bastimento, de
aves, de gallinas (...), finalmente todo lo necesario para el sustento de los
nuestrosi2,

Aunque en las fuentes coloniales ¢l interés se centre en lo que se regala, el gesto
que acompaiia la accion de regalar no pierde por ello importancia. En este caso, como en
el del codice prehispanico. lo que se ofrenda o se regala va a decir mucho de quien
realiza el acto. Desde la particular vision de los indigenas tlaxcaltecas como aliados de
los espafoles, tenemos que determinar bajo qué significado es representado en el Lienzo
de Tlaxcala el gesto de ofrendar (o de regalar). Si fue representado como un gesto de
sumision o de poder. Y si la finalidad era mostrar ambos significados ;qué lectura eran
capaces de hacer los indfgenas v cual los espafioles?. Tal vez el gesto de regalar, en las
circunstancias en que adquiere la connotacion de poder indfigenas, podria haberse
convertido ¢en un instrumento de resistencia cultural v en un medio para hacer
prevalecer la autoridad tlaxcalteca.

2.2, El regalo sumiso y el acto que venera: la apropiacion de los significado

Supongamos por un momento que el tlacuilo al representar el gesto de ofrendar
tenia que transmitir una condicion de inferioridad trente a los espantoles v para ello,
echara mano de un codigo corporal de sumision que no le era propio. En el Lienzo de

Tlaxcala aparece un gesto que puede ser visto como el de ofrendar, pero que al mismo

"Diego Munoz Camargo. “Descripcion de la ciudad ¥ provincias de Tlaxcala®™, en: Rene Acunta (de.). Relaciones
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tiempo se parece enormemente a un gesto propio de la tradicion occidental: el gesto de
veneracion. En la lamina del Lienzo (fig.5) que muestra el “agasajo que los tlaxcaltecas le
dieron a los extranjeros”, las dos figuras de indigenas que se encuentran en la parte
inferior izquierda, hacen un gesto parecido al de ofrendar, va que frente a ellos se
encuentran una serie de animales v alimentos, que junto con los articulos perdurables y
de lujo eran de las pertenencias que se solfan tributar’®. La diferencia con los gestos
representados en los codices prehispanicos (fig.1.3,4) es que nuestros personajes no
sosticnen ningun presente entre sus brazos, por ello tiecne mas cercania con el gesto de
veneracion.

El gesto de veneracion llega a nosotros, después de haber sido resignificado por
la tradicién cristiana como un acto de oracion, el cual fue posteriormente suplantado por
el acto de orar con las manos juntas. Este altimo es ampliamente conocido en la
actualidad v entendido como un acto que forma parte del ritual cristiano. Sin embargo,
ésta es solo una de las varfas posturas codificadas de oracion. Parece ser que las manos
unidas para orar tueron poco comunes fuera del dmbito medieval curopeo hasta el siglo
X, va que suorigen se deriva del ritual feudal en el que el vasallo se somena a su serior
a cambio de proteccion, contianza v tidelidad. Antes de su amplia dirusi6n en la liturgia
cristiana, el gesto de oracion predominante tue el Jde extender [os brazos con las manos

vueltas hacia el cielo Elevar los brazos parece ser el mas antiguo v universal gesto de

geogrdficas s XV Tlaccaic, Mexico, UNAM, 1984, p 236
B Brotherston, Puored bools rom ., p38
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oracion®. Ambos gestos de oracion tienen un origen pagano y el significado que
encierran es el que nos interesa. Los gestos de oracién tienen su origen en un acto de
sumisién, de rendicion, que encontramos como parte de la iconografia clasica. Las
manos juntas significaban que el vencido no iba a ofrecer resistencia alguna frente al
adversario y que ellas podian ser atadas. Por otra parte encontramos el gesto de oracién
con los brazos extendidos en la representacion de un barbaro (fig.6), propia del arte
romano, en ella el derrotado pide clemencia al alzar su brazos hacia un personaje
invisible, que se levantaba frente a ¢l capaz de darle muerte. En el contexto de la ley del
mas fuerte de una sociedad militar como la romana, era visible el lenguaje corporal
propio del dirigente v del dirigido, por la posicion que cada uno ocupaba. Se establecia
asi, un contraste entre autoridad y sumision al representar al vencido implorando por su
vida con los brazos extendidos v en una pousiciéon semi arrodillada, mientras que de pie,

el vencedor tenia el poder de decidir sobre el futuro de su victima 5.

El gesto estereotipado de rendicion que muestra la impotencia del derrotado que
alza las manos en un movimiento implorante de perdon, fue susceptible a la
resignificacion en el entorno ¢nistiano. Como vimos, este ademan se convirtio en la
fuente mds importante de oracion v adoracion ante Dios. En una miniatura otoniana
(aprox. ano 1000)(fig. 7). se representa a Cristo explicando a San Pedro el nuevo ritual

del lavatorio de los pies, en ella San Pedro realiza el ademan que en la figura anterior

* Moshe Barasch. Giotto v e lenguare Je los gestus, p. 67.
* E. H. Gombeich, La imagen » ! ojo. p. 69
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realizaba el barbaro. Podemos ver al Santo rendido ante la gracia de Dios pero, sobre

todo, lo vemos en un acto de veneracion, de adoraciéon.

Faltarfa entonces. encontrar este acto de veneracién en algun grabado del siglo
XV1 para explicarnos su paso al Nuevo Mundo. Como herramienta para resolver el
problema de estar enfrentados a dos modelos distintos: el universo de representacion
pictografica de la tradicién indigena vy el de las convenciones europeas, los tlacuilos
echaron mano de los grabados de los libros y estampas europeos para resolver sus
composiciones. De igual forma, a nivel del lenguaje gestual de los codices coloniales, la
integracion de las convenciones europeas al repertorio de gestos indfgenas resulté
particularmente intensa. Un grabadista aleman realizé una obra ttulada: “Los
mercaderes de Leiden jurando lealtad al Rey Blanco™(fig. 8)%, en la parte inferior
izquierda del grabado se ve a uno de los mercaderes realizando un gesto muy parecido
al de nuestros indigenas del Lienzo. Esto aporta un nuevo significado a la imagen del
codice colonial, el indio ¢s visto como un vasallo v se establece, como en el contexto

romano, una relacion en que predomina el contraste entre la autoridad y el sumiso.

Podriamos pensar que el acto de venerar, de rendir lealtad, esta asociado en el
Liennzo con la accion Jde ofrendar porque comparten ¢! mismo significado. Finalmente,
ambos hacen referencia a una accion que tiene ¢l objeto de rendir homenaje. aclamar o

venerar a alguien con mavor autoridad. con mas poder. En la obra de Diego Murioz

“ The Nustrated Bartsch, Walter L. Strauss (ed.), U S.A, Abans Books. Inc.. 1981. p. 160. La imagen ha sido
invertida para facilitar su lectura v su simulitud con la del Lienzo de Tlaxcala.
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Camargo se expresa claramente esta idea. Ahf se habla sobre el gran recibimiento que se

le hizo a Cortés en esas tierras:

. se vinieron a Tlaxcala. donde el gran sefor Xicotencatl recibi6 a
Cortés de paz, v a sus companeros, cuyo recibimiento fue el mas famoso que
en el mundo se ha visto v oido, porque en tierras tan remotas, extrafias y
apartadas, nunca a principe del mundo se habia hecho otro tal: porque
salieron los cuatro seflores de las cuatro cabeceras de los sefiorfos y reino de
Tlaxcala con la mayvor pompa y majestad que pudieron, acompafados de
muchos otros tecuhtles v piles, vy grandes senores de aquella repablica, con
mas de cien mil hombres, que cubrian los campos y calles, que parece cosa
increfble 37

El recibimiento que relata Munoz Camargo, tan lleno de gente, con tanta
majestuosidad que nunca se habia visto otra igual v digna de todo un principe, hace de
Cortés el personaje principal de esta escena. Presidiendo el agasajo desde dentro de una
“casa”, sentado en una silla de cadera, con una mano a la cintura, ademan propio de un
soberano*, v de proporciéon mucho mavor a las tiguras de los indigenas, parece recibir
la veneracion digna de un rey. Es cierto que no hay una referencia exacta a la accion de
esos personajes. Pero los elementos que le conficren gran autoridad a Cortés harfan
pensar que la veneracion es en consecuencia una muestra Jde sumision.

Sigue sin entenderse la adopeion de un gesto extranjero para reforzar uno de los
significados prehispanicos de la accion de regalar. Tal vez en el doble significado se

encuentra la explicacion. Desde un principio los pobladores vy grandes sefiores de los

*7 Diego Munioz Camaryo, ~Descripaidn de la ciudad » provincias de ", p. 235,



Camargo se expresa claramente esta idea. Ahf se habla sobre el gran recibimiento que se

le hizo a Cortés en esas tierras:

... se vinieron a Tlaxcala, donde el gran sefor Xicotencatl recibi6 a
Cortés de paz, y a sus compaifieros, cuyo recibimiento fue el mas famoso que
en el mundo se ha visto v oido, porque en tierras tan remotas, extrafias y
apartadas, nunca a principe del mundo se habia hecho otro tal: porque
salieron los cuatro sefiores de las cuatro cabeceras de los sefiorfos v reino de
Tlaxcala con la mavor pompa y majestad que pudieron, acompanados de
muchos otros tecuhtles v piles, v grandes sefiores de aquella republica. con
mas de cien mil hombres, que cubrian los campos v calles, que parece cosa
increible.¥”

El recibimiento que relata Munoz Camargo, tan lleno de gente, con tanta
majestuosidad que nunca se habia visto otra igual v digna de todo un principe, hace de
Cortés el personaje principal de esta escena. Presidiendo el agasajo desde dentro de una
“casa”, sentado en una silla de cadera, con una mano a la cintura, ademan propio de un
soberano¥, v de proporcion mucho mavor a las figuras de los indigenas, parece recibir
la veneracion digna de un rey. Es cierto que no hay una referencia exacta a la accion de
es0s personajes. Pero los elementos que le confieren gran autoridad a Cortés harian

pensar que la veneracion ¢s en consecuencia una muestra de sumision.

Sigue sin entenderse la adopeion de un gesto extranjero para reforzar uno de los

significados prehispanicos de la accion de regalar. Tal vez en el doble significado se

encuentra la explicacion. Desde un principio los pobladores vy grandes sefiores de los ;

" Diego Mufioz Camargo, “Descripoion Je 13 ciudad y provincias de.. = p. 235,




pueblos mesoamericanos que entraron en contacto con los espaifioles, iniciaron un
intenso intercambio de regalos. En la tradicion indigena los regalos eran declaraciones
de autoridad, “gestos de riqueza y liberalidad sin par hecha mas gloriosa por la
extravagante humildad de su dar”¥, pero tambié¢n podian adquirir la forma de tributos
anticipados. Al prometer ¢l pago periodico de éstos se intentaba pactar y mantener al

margen de las tierras a un posible enemigo, evitando ast la confrontacién belica.

La costumbre de hacer regalos como muestra de paz era compartida por todos los
espafoles y no fue solo una estrategia aprendida de los mescamericanos. Los esparioles
habian usado las mismas ticticas con los moros v antes de llegar a tierras continentales
habfan hecho uso de sus beneficios ¢n las Antillas. Es asi como la accion de retribuir a
este gesto con otro igual parecia ser algo compartido por ambos pueblos, el mismo

Bernal relata:

en agquella sazon vinieron muchos indios (...) y traian algunos dellos
indios algunas jovas v oro de poco valor y gallinas para trocar con nuestro
rescate, que vran cuentas verdes, diamantes v otras cosas, (...) porque
comunmente todos {os soldados trajiamos rescate: como traiamos avisado
cuando lo de Grijalva que era bueno traer cuentas... ®

Tanto para la logica meseamericana, como para la espanola, el regalo parecia ser
una herramienta para evitar la guerra, giracias a la relacion pacitica que se establecia por

medio de el. Pero aungue la accion de regalar fuera entendida por ambos grupos de

** Sobre tos atnbutos de poder v oy gestos asociados 3 [a figura real en jos codices coloniales puede verse: Ana
Pulido Rull, La construccion de la figura resl 3 iraves Jde sus simpolos La maycsiad en las codices del siglo XVi,
Teas de Licencaatura, Facultad Jde Filusotia y Letras. 2002,

** Inga Clendinnen, Las astecas, Meéxico, Nueva Imagen, 1988, p.378
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forma parecida, el valor de los regalos hechos eran entendidos de manera muy distinta.
El regalo de baratijas (cuentas de colores), telas europeas, etc., hecho ;1301-' los esparfioles no
era equiparable con ¢l oro o los articulos de lujo ofrendados por los indigenas. El simple
hecho de que {os esparioles aprovecharan esta situacién refleja una idea de superioridad
cultural frente a los indigenas. Estos ultimos no eran merecedores de un trato igualitario
¥a que no entendian en qué téerminos los espafioles establecian sus intercambios y por lo
tanto no participaban del mismo avance cultural. Es asi que los indigenas fueron
considerados como inferiores vy sumisos, que hacfan muestra de su respeto entregando
los preciados bienes que poseian3?.

Al comprender la situacion de desventaja en que se encontraban frente al espanol,
los indigenas tlaxcaltecas manipularon los codigos espafoles para usarlos en su
beneficio. Es decir, construveron un discurso oculto de los acontecimientos de la
conquista, dirigido a su gente, en el que preservaban sus privilegios tradicionales. Para
lograrlo representaron dentro del mismo contexto del encuentro dos gestos: el de
ofrenda v veneracion, en una estrecha refacion. En la tradicion indigena el gesto de
ofrendar era una muestra de autoridad, una forma de pactar v Jde mostrar respeto.
Como vimos en el Cddice Nuttali al mismo tiempo que se homenajeaba v se aclamaba a
un soberano al ofrendarle algo, se demastraba el poder que poseia la persona que

ofrendaba. En contraste, ¢l mismo gesto para los espafoles era interpretado como sefial

** Bemnal Diaz del Castillo. ifistorra Verdadera de la Comnguista Jde la Nueva Espaia. Madnid, C.S1.C., 1982, p.74
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de paz pero también de sumisién. Por otro lado tenemos que el gesto de veneracion de

la tradicién europea era una muestra de respeto y acatamiento.

Comparemos ahora los gestos, si ¢l gesto de ofrendar significaba para el espafol
casi lo mismo que el de veneracion se podian usar de manera indistinta para dotar de
los significados prehispanicos las representaciones de los momentos en que espafioles y
tlaxcaltecas entraron en contacto v establecieron una estrecha alianza. Al hacer un uso
indistinto de ambas gestos se disfrazaba el gesto de ofrendar que era para los
tlaxcaltecas una muestra de autoridad con el gesto de veneracion. De esta manera se
creaba un discurso puablico en el que los tlaxcaltecas aparecian como vasallos de los
espafoles v otro oculto en el que la acciéon de regalar seguia siendo una manifestacion

de la autoridad indigenas tlaxcalteca.

La estrategia de distrazar ciertos gestos con otros entre los tlaxcaltecas tiene como
objetivo transmitir un Jdoble significado: el que publica v aparentemente aceptaba el
orden espaniol, v el que introducia en el discurso publico elementos del discurso oculto,
es decir, elementos de resistencia v oauto-atirmacion. El mensaje publico era el de
sometimiento v el oculto era el de poseer ¢l mando, gracias a que el gesto de veneracion
no desplazo del todo al de ofrendar. Muchas veces, las acciones que podian significar
una muestra evidente de resistencia se debian distrazar en cierto grado para lograr

introducirlas en el discurso aceptado por los espanoles. La pervivencia del gesto de

3 En los viajes de Amenco Vespudio se pueden encontrar muchas referencias sobre ol intercambio desigual que se
daba entre indigenas y curopens Ver: M. Femandez de Navarrete, $iapes Je dmerico Vespucio, Madnd, Espasa

41

i
i
]
;
f
i
]
i
|
i

i
.
i




ofrendar nos habla de que el dominio espariol no llegaba a controlar la elaboracion de
los codices tlaxcaltecas v por ende, ¢l repertorio gestual de representacion utilizado. No
obstante, la elaboracion de estas obras estaban hechas bajo el control y patronato del
clero. Ante este problemas es importante considerar otra posibilidad, que el significado
alternativo de las convenciones corporales indigenas estaban muy lejos de la

comprension espafiola y que el disfraz cumplia cabalmente su cometido.

2.3. El gesto que completa la imagen sumisa : el ademdn de agarrar por la
mursieca.

Junto al gesto de veneracién aparece, en el Lienzo de Tlaxcala v en el Codice de
Tlaxcala, un ademan que ayudoé a la construccion del discurso publico tlaxcalteca y a
encubrir también un discurso altermativo, oculto a los ojos de los peninsulares.
Volvamos a traer a escena la estatua del barbaro que pide clemencia (fig. 6) que vimos
anteriormente. Cuando hablamos de ella nos imaginabamos a su contraparte ausente,
un personaje poderoso pere anorumo; sin embargo, una imagen muy utilizada por los
romanos para conmemorar el triunto muilitar consistia en representar a un personaje en
esa misma actitud suplicante frente al emperador, quien le tomaba de la mano para
levantarlo (fig. 9). Esta actitud benevola por parte del soberano simbolizaba la

restitucion de la dignidad v Jde la libertad a la provincia vencida, va que volvia a estar

Calpe, 1999.. pp. 39, 81, 103.
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bajo la gloria del poder romanos2. Ademas, en la practica legal griega y romana, tomar y
llevar a alguien de la muneca, tenia un significado simbdlico bien definido: indicaba que
se tomaba posesion de la persona en cuestion. Pero este gesto era, también, una manera
comunmente aceptada de guiar a alguien de forma cortés3,

Dos tradiciones frente a una mismo gesto

Estrecharse la mano es de las formulas gestuales mas antiguas en las relaciones
entre individuos. Actualmente, el apretdon de manos es presentado como la consumacion
de una reunidon, un cierre de un contrato o de un acuerdo. De igual manera puede
significar un mero agradecimiento. Pero un ligero cambio de forma en este ademan
puede llevar consigo un profundo cambio de significado, como se ve en el contexto
romano. Si en vez de la mano agarramos al otro por la muneca, ¢l panorama cambia
radicalmente. El gesto de apresar por la munieca en la tradicion curopea medieval fue
muy utilizado en contextos sacros v mundanos (procedimientos legales) v en ambos
tenfa connotaciones negativas v positivas Agarrar por la muneca podia ser un gesto que
denotara una relacién en la que una persona debil era subyvugada o dependiente de una
ruerte. De esta torma, podia implicar posesion, proteccion o control. Dentro del contexto
legal podemos ver que dicho gesto, es utilizado en un caso en donde un juez ordena que
el acreedor que se hace cargo de una deuda tiene el derecho de rorzar al deudor a

trabajar para ¢l (fig. 10). Una vez pronunciado el veredicto, el acreedor es mostrado

2 Richard Brilliant, “Gesture and rank in roman ant. The use of gosture 10 Jenuie status in roman sculpeure and
Somnage’ en Memoirs of the Conmecticut Academy of 4rts and Science. vol. X1V, New Haven, Academy of Arts and

Science, 1963.. p. 74
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agarrando por la muiieca al deudor, lo que representa que toma posesion de ¢él, o mas
bien, de su fuerza de trabajo. En las imagenes sacras también fue representado este
ademan, pero su significado era basicamente redentor, va que por medio de ¢l los
hombres eran liberados de la condenacion. La escena en que Cristo desciende al Limbo
(fig.11) para salvar a Adan y a Eva, demuestra el uso de este significado™. Es asi, como
el contexto ritual nos muestra una particularidad del ademan, su funcién magica. El
contacto fisico es el medio de comunicar la fuerza vital. Parte de la potencia y de la
vitalidad de una persona puede pasar a otra si se le estrecha la mano?s. La salvacién
seria posible gracias al contacto que los condenados tienen con el redentor. Por esto, el
salvado no puede participar de su propia salvacién, necesita de un intermediario divino.
En resumen, el gesto de agarrar por la mufieca puede tener diversas connotaciones:

posesion, proteccion, controi. conduccion v salvacion.

Sin embargo, este ademan no era exclusivo del repertorio de gestos curopeo v
tampoco eran exclusivo sus significados. En la tradicion pictogratica prehispanica este
gesto se represento en escenas Jde batallas en donde la autoridad tenia que ser
demostrada. En ol Cddice Bodiey se¢ nos presentan distintas instancias de este gesto. En
una escena de bataila (t"ig, 12). se ve como el rev 1 Muerte “Tocado de Sol”, quien habia

visitado a 4 Viento, habla con este principe v con 4 Tigre. v los obliga a hacer las paces y

* NMoshe Barasch, Grofto v o lenguaze Jde | piaz

** Corine Schieif, “Hands that appoint, anoint and aliy fate medieval donors strategies for appropriating approbation
through panting”™, 477 AHistory, vol 16, No | March 1993 p 21 La imagen a sido invertida para su mejor lectura v
comparacion con las imagencs de las fuentes tlascaitecas

** Moshe Barasch, Giotto v of lenguaze de los .. p. 136
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les ordena una expedici6on conjunta. El rey 1 Muerte tiene que agarrar a ambos
contrincantes por las mufiecas para separarlos y finalmente someterlos. Aaem{:s.
demuestra la autoridad que tiene sobre ellos al obligarlos a trabajar en equipo. En la
misma pdgina (fig.13), el sefior 4 Viento recorre varios lugares hasta que lo toman
prisionero. Su adversario lo apresa por la muiieca impidiéndole que escape y lo ubica
delante de ¢l. En ambas escenas el ademén es una forma de sometimiento y una muestra
de poder.

Las tradiciones convergen en ¢l cédice colonial

Tanto el Lienzo de Tlaxcala como el Codice Florentino, ticnen escenas en donde el
gesto de agarrar por la murieca cumple una funcion central. En la lamina del Lienzo (fig.
14), que muestra la “llegada de los espanoles a Tlaxcala”, Cortés toma por la muisieca a

Xicotencatl. Munéz Camargo remarca especialmente esta accion en su relato. Nos dice:

Llegados los nuestros puestos en ordenanzas habian de ser rectbidos,
llegd Xicotencatl a abrazar a Hernando Cortés v a hacerle la salva. Mas
Cortes, como hombre sagaz v astuto, v no en ninguna cosa desocupado,
ansi mismo lo abrazo, mas, sicmpre con gran recato, le asio de la murieca
del brazo derecho v no consintid apretar el cuerpo™.

Para Cortes, de acuerdo con Munioz Camargo el ademan de agarrar por la
mufieca parece ser un acto de cautela para impedir que ol sefor indigena le abrazara,
actitud de alguien muy familiarizado con un repertorio de gestos que comprometen por

su simple realizacion. Pero la imagen nos muestra otra cosa. El cacique indigena que es
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aprisionado por la muifeca levanta su brazo izquierdo con la palma de la mano a la vista
y los dedos extendidos en un gesto que parecerfa de sorpresa, de duda, de extrafieza.
Madas que un acto cauteloso serfa mas factible considerar el ademan como una accién
deliberada de toma de posesion. Ademas al aprisionar al cacique indigena Cortés estaria
adquiriendo su tuerza vital , es decir, su rango v su autoridad. En definitiva, con esta
accion, Xicotencat!l aceptaba su subordinacién y, por extension, todo su pueblo se rendia
frente a los espanoles. La misma escena la encontramos en el Cédice de Tlaxcala (fig.15).
En ambos casos se refuerza el significado del gesto del cédice prehispanico, en el que se
presenta un acto de rendicion v se acepta una nueva autoridad.

En el libro 12 del Cddice Florentino, en el capitulo que se refiere la llegada de
Cortés a Tenochtitlan y su recibimiento por parte de Moctezuma, encontramos una
tlustracion (fig. 16) en que aparecen del lado derecho los espanoles vistiendo sus
armaduras v del lado izquierdo unos caciques indigenas’”. Uno de los espanoles, que
bien podria ser Cortes, agarra a Moctezuma (caracterizado asi por su finica) por el
antebrazo. Las armaduras de los espanoles nos remiten a un contexto de batalla en el
que Cortes toma como prisionero al sefior mexica. La imagen no tiene un lugar
especifico en el texto de Sahaguin, pero si una posible reterencia: Luego lo cogieron de la
mano, con o ue lo fueron acomparuando Le dan palmadas al dorso, con que le mamfiestar su

cannro. (...} Y crando hubteron llegado y entrado a la Casa Real, luego los turreron en guardia,

* Munioz Camargo. “Descripaion de la cindad v provincia de.... p. 236
" La imageén ha sido invertida.
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los mantuvieron en vigilancia®s. Esto es lo que se dice sobre la captura de Moctezuma y en
la anica parte del relato que se hace referencia al acto de apresar por la mano, aunque en

la imagen sea por el antebrazo.

En un grabado del siglo XVI tenemos una escena (fig. 17) que ilustra la obra de
Jerénimo Corte Real llamada: Felicissima victoria concedida del cielo al serior don [uan de
Austria, en el golfo de Lepando de la poderosa armada Othomana. En el ario de nuestra salvacion
de 1573. Esta imagen nos muestra una escena en la que en un suerio, al almirante turco
Ali Baja se le aparece el Sultan Selim I quien lo acompania hasta el templo de Marte. Aht
le muestra las efigies de los mas famosos capitanes espafioles. Se detiene, por uftimo,
ante la de don Juan de Austria, el Marte de Austria, v el espectro le predice la derrota
que ha de sufrir®¥. En la escena se ve a Selim | llevando de la muneca al almirante.
parece con este gesto conducirlo hacia el tempio de Marte v tal vez proporcionarle cierta
proteccion frente a las grandes efigies de los capitanes espafioles. Proteccion que dejard
de tener efecto una vez concluide el sueto. Pero ol gesto parece estar mas dirigido a
conducir, de la misma forma como Cortes condujo a Moctezuma a la Casa Real para,
una vez ahi, apresario. Un alumo significado, el de autoridad. se matenializa también en
esta escena. Selim 1, el sultan. es ¢l que agarra por la muneca v definitivamente tiene un
mayor estatus que el almirante turco. Retomemos otras imagenes ya mencionadas para

recalcar que el gesto esta asociado con el poder y Ia autoridad de quien lo realiza. En la

i Sahagun, Huroria general Je lus cusas de la ., p. 109-110
* Las Austrias. Grabadas dela BiNioteca Sacional, Madnd, Biblivteca Nacional Julio Ollero Editorial. 2000. p.

167.
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imagen sacra vefamos que Cristo era el que agarraba por la musieca y en la escena legal
también realizaba este gesto el que tenia mayor poder. De la misma forma, el codice
prehispanico en las escenas de confrontacion bélica muestra que el ademan es un
atributo asociado a quien tiene mayor mando, y lo lleva a cabo quien toma posesién de

una persona al hacerla prisionera.

Aunque los tlaxcaltecas gozaban de mayor autonomia y del estatus de aliados
frente al dominio espanol, no por ellos se encontraban en una situacion de igualdad.
Ademas, su situacion aparentemente comoda no les garantizaba que siguieran gozando
por tiempo indefinido de sus privilegios. Los tlaxcaltecas, como fieles aliados que se
decian ser de la causa espafola, crearon su propia imagen, una imagen de sumision, de
pueblo pacifico dispuesto a servir en todo momento a los esparnioles ¥ a su Rey. Al
mismo tiempo daban a los que compartian sus mismos codigos de representacion, sus
mismas convenciones culturales, un mensaje diferente. Pero, como sefala Scott, aunque
la manipulacion de los actos de sumision v de adulacion para conseguir fines propios
sea una forma de resistencia, tiene un alto precio. Estos actos daban la impresion de
conformidad con las normas establecidas por los espanoles vy contribuian a la
produccion de un discurso publico que reconfirmaba la ideologia hegemonica de los

ibéricos™,

* James C. Scot. Las dominadoas y el arte de la._., p.S8
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En camino a conformar un repertorio de gestos aceptados

La adopcién de elementos culturales europeos por parte de los tlaxcaltecas nos
habla sobre el grado de contacto que hubo entre los esparioles y los indigenas del
Altiplano Central. En esta zona el contacto fue intenso desde un principio y trajo
consigo la implantacion rapida y en gran escala de las formas culturales europeas, o al
menos formas que parecian serlo®!. Las coincidencias, aunque reales, como el significado
del acto ofrendar y de venerar, y del de agarrar por la muneca, fueron inevitable e
invariablemente imperfectas, va que ¢n el fondo las semejanzas no eran totales. Pero en
las primeras décadas de contacto los aspectos en comun de los elementos culturales
permitieron que un concepto o practica indigena funcionara de una manera similar bajo

los canones de la tradiciéon europea®?.

Esto facilito la conformacion de un repertorio de gestos aceptados. A su vez, este
repertorio usaba sutilmente los signiticados culturales de los gestos de la tradicion
prehispanica para introducir mensajes comprensibles solo para un publico especifico e
incomprensible para el que no fuera parte de esa tradicion cultural. La construcciéon de
un repertorio Jde gestos, que podriamos llamar colonial. avud6 a la construccion de un
discurso tlaxcaiteca que se encontraba oculto detras de la fachada de conformidad con el

poder espafiol que dejaban ver las pictografias tlaxcaltecas.

* James Lockhan, Los nahuas después de la Cong p.15-16
* Ibidem
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2.4. El regalo que alia y da poder. Las mujeres regaladas

Retomando la idea expuesta mas arriba, de que el regalo es una muestra de
autoridad, podemos decir que esta es s6lo una de sus implicaciones. El gesto de regalar
parecfa ser un acto voluntario, aparentemente libre y gratuito destinado a ser una
muestra de amistad, poder y superioridad, pero sin embargo, podria ser también un
acto de lo mas interesado.

El regalo entendido como un contrato

Dentro del marco de las economias de intercambio ceremonial, el intercambio de
regalos iniciaba un contrato en el que ambas partes se vefan obligadas a devolver, de
una forma o de otra, el regalo recibido®. Ademds de la reciprocidad del regalo, es
importante notar que no eran los individuos, sino las colectividades las que se obligaban
mutuamente. Las personas que cstan presentes mientras se realiza el contrato, va sea un
grupo o un jefe, representaban a toda una poblacion. Lo que se intercambiaba no eran
exclusivamente bienes o riquezas, cosas utiles econdmicamente: eran sobre todo
gentilezas, testines, ritos, servicios militares, mujeres, etc; la circulaciéon de riquezas era
solo uno de los términos de un contrato mucho mas general v permanente®. Para Bernal

Diaz del Castillo ¢sto no era muy claro, ¢l nos dice: Y lo que yo 11 y entendi después acd, en

*? Marcel Mauss. Soviologia y Antropalogia, Madnd. Editorial Tecnos. 1979, pp.156-157
™ Ibidem. p.150-160
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aquellas provincias se usaba enviar presentes cuando se trataba de paces®. Sin embargo, el

contrato del regalo entre los indfgenas no se limitaba a ser una muestra de paz.

Aunque én general los espanoles consideraron el intercambio de regalos como un
acto de sumision por medio del que tnicamente se buscaba establecer una relacién
pacifica, un tipo de regalo si logré establecer un contrato permanente entre indigenas y
espafioles, un contrato en el que ambas partes se encontraban en una condicion

aparentemente igualitaria, de alianza.

El regalo de mujeres

En los documentos tlaxcaltecas que tratan de la Conquista se reflejan las
ambiciones politicas de este pueblo y se pone especial hincapié en un acontecimiento en
particular: el regalo de mujeres hecho a los espafioles. En una de la laminas del Codice
Tizatlun (fig.18) se muestra la hospitalidad dada a la Malinche v a Cortés por su llegada
a Tizatlan y en la escena se muestran dispuestos de forma muy ordenada los regalos
ofrecidos v entre ellos se encuentran una serie de mujeres, hijas de los senores de la
regionee. En el Lienzo de Tluxcala (fig. 19) también se representa esta escena v vemos de
igual manera que en el Cddice de Tizatlan, los regalos acomodados por grupos vy es claro
como las mujeres dadas en regalo se ubican en la esquina inferior izquierda. Y por si
esto no bastara para mostrar la importancia del acto de regalar mujeres, tenemos una

imagen mas del Codice de Tlaxcala (fig. 20), en la que s¢ presenta una version resumida

** Bernal Diaz del Castillo. Hutoria verdudera . ., p.24
** Gordon Brotherston, Painted books. ... p.38.
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de la escena del Lienzo, pero es acompafiada por una glosa que describe los tipos de

regalos y entre ellos estan las mujeres.

La lectura que se puede hacer con base en las fuentes coloniales sobre el acto de
regalar mujeres muestra una serie diversa de actitudes frente a tal acontecimiento, tal
vez debido a lo que implicaba recibir ese tipo de regalos. Diego Muioz Camargo
menciona la dificultad ante la que se toparon los espafioles al tener en frente alrededor

de 300 mujeres tlaxcaltecas como regalo y la solucion que finalmente encontraron:

Estando, pues, los nuestros en tan bien acogimiento, presentaron a
Cortés mas de trescientas mujeres hermosas ¥y muy bien ataviadas (...) las
recibioé con titulo de que se¢ recibian para que sirviesen a Malintzin
(advirtiendo que sienten mucho los naturales cuando no les reciben sus
presentes vy dadivas sea una flor, porque dicen que es sospecha de
enemistad y poca confianza al que da v presenta la cosa)s”.

Estas mujeres descritas por Munoz Camargo como esclavas, son aceptadas por
los espanoles para no romper los lazos de amistad con los tlaxcaltecas. En la cita anterior
se menciona también el despecho que podian llegar a sentir los indigenas al no ser
aceptado ¢l presente que se ofrecia. La accion de regalar, ademas de obligar al otro a
devolver el regalo, tenia implicito el acto de recibirlo. El regalo otorgaba a los
contratantes una seric de derechos y deberes de consumir v de devolver
correspondientes a los derechos v deberes de ofrecer v recibir. Si un presente ofrecido se

llegara a despreciar, seria equivalente a una declaracion de guerra, pues era negar la

*’ Diego Mutoz Camasgo, Descripcton Je la crudad. ..., p238
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alianza y la comunion que se establecia por medio de é14%. Pero el acto de regalar
mujeres no fue un suceso unico y aislado, como no los muestran las imagenes (fig.18-20)

una vez aceptadas la esclavas tlaxcaltecas se empezaron a establecer relaciones mas
estrechas:

..viendo que algunas destas esclavas se hallaban bien con los
espanoles, los propios principales daban a sus hijas propias porque, acaso
se prefasen, quedasen entre ellos generaciones de hombres tan valientes y
esforzados (...). Y ansi, fue que el buen Xicotencatl dio una hija suya,
hermosa, y de muy buen parecer, a Don Pedro de Alvarado por mujer (...):
porque en su gentilidad no habia mds matrimonio de aquel que se contrafa
por voluntad de los padres, v las daban a otros sefiores; que aunque se
usaban muchas ceremonias (...), los senores absolutamente tomaban la
mujer que quenan, v se las daban como hombres poderosos.*

La costumbre de regalar mujeres tenia la finalidad de esclarecer gqué tipo
relaciones existia entre grupos que se reconocian diferentes unos de otros, como el caso
de los espanoles v los tlaxcaltecas, pero capaces de estar asociados al compartir los
mismos intereses: vencer a los mexicas v hacerse de cierto poder. Ademas, la intencion
de estructurar las relaciones por medio de regalar mujeres v en especial mujeres nobles,
mostraba que se tenia o era posible tener con el otro grupo un contlicto. Estos dos tipos
de relacion. la de hostilidad v la de afinidad mediante ¢l lazo de parentesco, son los
aspectos opuestos de una relacion no del todo clara en la que las mujeres actuaban como
mediadoras. Lo importante es que la afinidad que se lograba por medio de este tipo de

contrato le ponia limites a las posibles hostilidades que podian haber entre ambeos

* Marcet Mauss, Socrologiay .. p.160-170




grupos, ya que colocaba cualquier intento de confrontacién bajo el control de los
intereses a mas largo plazo representados por los descendientes que resultaban de los
matrimonios reciprocos™. De esta forma se establecifa una relacién de aliados entre
tlaxcaltecas y espaioles, en donde las mujeres adquieren un papel central.

Pero si de algun modo se rompia la alianza, las mujeres regaladas eran el medio
para reestablecer las condiciones pacfficas entre los grupos. Una muestra de ello es
cuando Cortés mandé a unos principales mexicas que estaban como prisioneros a hablar
con Cuauhtémoc, pero se negaron sabiendo que el tlatoani podfa mandarlos a matar por
tal accion. Finalmente accedieron despudés de que

...tanto se lo rog6 Cortés vy con promesas que les hizo y mantas que
les dio, que fueron; v lo que ¢l les mandoé que dijesen al Guatemuz es, que
porque los quiere bien. por ser deudo tan cercano del gran Montezuma, su
amigo, y casado con su hija, v porque ha mancilla que aquella gran ciudad
no se acabe de destruir, v por excusar la gran matanza que cada dia
haciamos en sus vecinos v forasteros, que le ruega que venga de paz..

Cortés al mismo tempo que le mandaba a Cuauhtémoc un ultimatum para
evitarse el conflicto armado le recordaba el lazo de parentesco que los unia, y al mismo
tiempo trataba asi de sacar provecho de la relacion de afinidad que compartian al
aceptar todas las implicaciones que el establecimiento de una alianza por medio del

regalo de mujeres tenda para la tradicion prehispanica™. Esta tradicion tenia muchas

** Ibidem

™ Julian Pit-Rivers, dntropaiogia dei honor v politica de los sexas. Barcelona, Editonal Cntica, 1979, pp. 180-186.
" Bemal Diaz del Castillo, Husoria verdadera .. p.200

7 Ofrecer mujeres nobies a quien pudiera superarias significaba pan ¢l MunJdo Mesoamencano k3 derrota v sumisidn
de uiencs aceptaban taf regalo ¥ ef principio de las relaciones pacificas. Esta informacion sc puede encoatrar en:
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semejanzas con las alianzas matrimoniales que se establecfan en Europa. Es asi, como la
sociedad fundada por medio de las mujeres alimentaba dentro del discurso piblico una
imagen de cohesién y de creencias comunes entre los grupos aliados. Esto nos
conduciria a la idea de que, al mismo tiempo, se consolidarfa una relacién igualitaria
entre los dos grupos, una relacién de poder equilibrada.

Lo cierto es que al pactar los tlaxcaltecas una alianza se encontraban en una
situaciéon mas favorable, pero en realidad, estaban ejerciendo el poder en nombre de
otro bando (el espafiol) y esto significa correr el riesgo de que el detentador formal del
poder intentara recilamar no solo su puesto, sino tambié¢n, la totalidad de sus funciones™,
De la misma forma que el doble significado del acto de regalar era disfrazade por la
adopcion y manipulacion del gesto europeo de veneracion y lealtad, la accion de regalar
mujeres nos habla de una autoridad v una autonomia distrazada al ser gjercidas a
nombre de otro. El cabildo indigena de la provincia tlaxcalteca se encontraba en una
situacion singular, ya que era auténomo, pero al mismo tiempo formaba parte del
engranaje del gobierno colonial. Con base en esto podra decirse que la situacion
privilegiada de los tlaxclatecas se encontraba sostenida por las apariencias en el discurso
publico. Se decian sumisos, fieles aliados v sabditos de los espanoles, mientras
convencian a todo su pueblo que ellos eran la autoridad, por su autonomia polftica y por

su capacidad de regalar e integrar a los extranjeros por mediaciéon de las mujeres.

Arthur J. O. Anderson, “Las mujeres extraordinanias de Chimalpain™, en Esqwdias de Cultura Ndbuatl, Universidad
Nacional Autdonoma de Meéxico, HH. Vol. 25, 1995, p. 225
7 James C. Scott, Las dominadas y el arte de .. . p.82
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CAPITULO III. LA MALINCHE A GRAN ESCALA:
REPRESENTACIONES DE PODER :

Dentro de la Conquista de México el papel de “dofia” Marina, Malintzin o la
Malinche fue el de protagonista por las diversas funciones que cumpli6, entre ellas, la de
intérprete entre esparioles e indigenas. Al hacer este trabajo, estd mujer regalada por los
mayas de Tabasco a los espaioles, destacé como figura publica. Como tal salia de los
preceptos establecido tanto por la cultura indfgena, como por la europea. En ambos
pueblos la participacion de las mujeres dentro del ambito publico se daba solo en casos
excepcionales™. La poca presencia de otras mujeres influyentes en las fuentes
pictograficas indigenas y en los registros espafioles que hablan sobre la conquista lo
confirman y recalcan, a su vez, la importancia del papel historico de la Malinche al
hacerse referencia de ella en los momentos cruciales de la Conguista de Meéxico.

Ademas de la importancia histérica de la Malinche, hay que preguntarnos sobre
el papel simbolico que tuvo después de la conquista. Los tlaxcaltecas la representan
como una figura predominante en muchas escenas de los codices que iban a ser
presentados a las auturidades espanoias, al dibujarla en una escala mayor a la de los
ibéricos y a la de Cortés mismo. Que finalidad tenia agrandar a la figura de la Malinche,
£acaso su persona funcionaba como espejo de los intervses tlaxcaltecas?.

Asi, nos encontramoes con ef problema de la preservacion de la autoridad indigena.

Los gobernantes tlaxcaltecas estaban obligados a dar una doble mensaje, no podfan




perder legitimidad frente a su propio pueblo, ni tampoco los privilegios que les daban
las buenas relaciones con los espaiioles. Por medio de la manipulacién de la escala de la
Malinche y su asociaciéon con otros gestos y atributos de poder, los tlaxcaltecas podfan
llegar a lograr su cometido: que el mensaje para su pueblo fuera entendido y que pasara
de largo a los ojos de los espaiioles. Era hora de echar mano del disfraz para encubrir las
falsas apariencias. Pero la mascara, en este caso, tendria cuerpo de mujer.

Ademas no enfrentamos a otro problema, el de la utilizacién de la Malinche como
imagen del poder. La Malinche, al ubicarse en medio de los acontecimientos de la
conquista, va a tratar de ser incluida en la version tlaxcalteca v espanola de esta historia.
Cada quien la acomodara segun mas convenga a sus intereses, va sea como aliada o
traidora, y sirva para legitimar los discursos de poder. De esta manera, si consideramos
a la figura de la Malinche como una imagen del poder, estamos obligados a
preguntarnos sobre su poder propagandistico v aleccionador, en otras palabras, sobre
los diversos discurso que se construyen en torno a ella™.

3.1. Los dos Malinches: el poder frente al espejo

Desde que los espafnoles pisaron tierras mexicanas el idioma se presenté como
una traba para establecer relaciones con los pueblos indigenas v se dieron cuenta de la
necesidad de contar con un intérprete. En un principio los prisioneros de guerra (los

famosos Melchorejo v Juliansillo) eran usados como intermediarios, pero por su

% Jeanctic Favrot Peterson, = Lengua 0 Diuna? The Earty imaging of Malinche™ en Eloise Quiflones Keber (ed.),
Chipping away un ¢arth, United State of Amenica, Labrynthos, 1994, p. 187
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condicién no eran muy confiables y los espafioles no tenfan la certeza de que hubiera un
entendimiento mutuo’. Pese a esto tuvieron la suerte de encontrar a otro intérprete. En
expediciones anteriores a la de Cortés un par de esparnoles habfian quedado como
esclavos en manos de la gente de Yucatan y al saber de su existencia el capitan mando
llamarlos y ofrecié un rescate a los sefiores indfgenas que los tenfan cautivos. Uno de los
espafioles en cuestiéon, Jeréonimo de Aguilar, no dudo en volver a las filas espanolas.
Mientras que el segundo, de nombre Gonzalo Guerrero, que contaba con familia y era

cacique y capitan, no estaba dispuesto a perder lo que tenfa™.

El recién liberado prisionero sirvié de intérprete unico hasta que salieron del
territorio maya, pero fuera de ¢l dejo de ser util por su desconocimiento de otras lenguas
indigenas. Sin embargo, la buena fortuna de los ibéricos sigui6 estando presente. Ante la
necesidad de una nueva lengua que fuera fiel a los intereses espanoles y capaz de hablar
nahuatl aparecié Malintzin. De origen nahua, pero regalada como esclava por su familia
primero a la gente de Xicalango v luego a los mayas de Tabasco, hablaba nahuatl y
maya. Y en igual condicion llegaba a las manos de los espanoles. En esta situacion de
desarraigo desde temprana edad habia aprendido que su bienestar dependia de lo bien
que realizara los trabajos que le fueran asignados™. Lo que tal vez no sabia era que se

volveria un personaje indispensable en el dialogo entrecruzado que fue tejiendo el

™3 Victor Mingucz, “La monarquia humiliads. Lin estudios sobre las imigenes del poder y el poder de la imagenes™,
en Reluciones, Numero 77, Invierno 1999, Vol. XX, Colegio Je Michoacin. p 125

** Bernal Diaz del Castillo, Husroria verdodera . . p.22

7 Ibidem., p. 50



acontecer polftico y militar de la empresa de conquista. Un dialogb cohiﬁlejo y delicado

en sus significados de m4s largo alcance. Pero no vayamos tan lejos todavia.

El intérprete visto como una figura excepcional

Una vez que la Malinche se integré a las filas de los conquistadores, formé parte
de un equipo perfecto de intérpretes sucesivos. En esta cadena de idiomas ella traducia
del nahuatl al maya y Aguilar del maya al espanol. El hallazgo de las dos lenguas
result6 tan favorable para los intereses espanioles que Bernal Dfaz del Castillo no puedo

dejar de hacer referencia a tal acontecimiento, en su crénica relata:

...dofa Marina sabfa la lengua de Guazacualco, que es la propia de
Meéxico, y sabfa la de Tabasco; como jerénimo de Aguilar sabfa la de
Yucatin y Tabasco, que es toda una, entendianse bien; v el Aguilar lo
declaraba en castellano a Cortés: fue un gran principio para nuestra
conquista, loado sea Dios, v muyv présperamente. He querido declarar
esto, porque sin dofa Marina no podfamos entender la lengua de Nueva
Espana y México™.

La Malinche era vista como persona excepcional por la ventajosa funcién que
cumplfa. Al ubicarse en el medio y como mediadora ente los espanioles y naturales, el
intérprete es participe de dos realidades y del conocimiento de ambas, es decir, de sus
secretos®. Tanto Aguilar como Malinche vran poscedores de un conocimiento

fundamental para lograr la conquista de México, el que les daba hablar v entender las

™ Frances Karttunen, Benveen Worlds. Interpreters, usdes and survivors, New Jersey, Rutgers University Press,
1994, p. 22

™ Bernal Diaz del Castillo, Historia Verdadera. . p. 70.

® Frances Karttunen, Bedveen Worlds. .., p.xii
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lenguas del lugar. Por medio de sus intérpretes Cortés se enteré de la inestabilidad
polftica que rodeaba al gran imperio mexicano y de las oportunidades de alianza, con
que se iba topando en el camino, para engrosar sus filas. Es por todos sabido que la
Malinche tard6 poco iempo en dominar la lengua castellana y que Aguilar se hizo poco
o nada necesario, lo que hizo que la Malintzin fuera vista como una persona poco
convencional por los indigenas al tener tanta afinidad con los esparioles. Muitoz

Camargo recalca su condicién casi sobrenatural:

Y, al final, llegados los mensajeros de Motecuhzoma, supieron muy
de rafz c6émo eran hombres, [...]. [Sin embargo, como dioses] llevaban una
espada v una ballesta, y otra nueva mdas extrafia, que era que trafan
consigo [a] una mujer, v que era hermosa como diosa porque hablaba la
lengua mexicana y la de los dioses, v que por ella se entendia lo que
querian...51

Sin lugar a dudas los espanoles eran vistos como extranjeros, y como tales tenfan
caracteristicas que los diferenciaban de los naturales. El extranjero al pertenecer a un
mundo que se encontraba fuera de las tierras conocidas se consideraba hostil, pero sobre
todo, era visto como un ser misterioso de naturaleza v poderes dudosos. Por su
extranjeria, los recién llegados guardaban, al menos en potencia, una relacion preferente
con lo divino®2. Si la funcion de intérprete v la cercania con los extranjeros la hacian una
figura excepcional, su condicion de mujer en la vida publica la hacian una figura todavia

mas indefinible.

' Diego Munoz Camargo, Descripcion general de la provincia ..., p.230.
8 pin-Rivers, Antropologia det honory ..., p.178
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La mujer en las sociedades nahuas y el caso que rompe con lo establecido

L.é cosmovision mesoamericana concebfa al ser humano en el centro del cosmos y
lo vefa como el lugar en donde se equilibraban los cinco puntos del plano terrestre, en ¢l
“conflufan todas las calidades de componentes del universo”%. Sin embargo, esta vision
del hombre como sintesis ordenada y estable tenfa que corresponder con el desequilibrio
biolégico y las desigualdades sociales que imperaba en la realidad humana. La
diferencia de sexos, de edad, de rango social, las cambios animicos y de salud, etc.,
tenfan que ser explicados con base en la armonfa c6smica que definfa al ser humano. El
primer factor que venfa a desordenar y crear desigualdad entre los individuos era el
sexo, ¥ la constante demarcacion entre ambos era central para el manejo nahua del
mundo. La participacion de el hombre en el ambito publico y de la mujer en lo
doméstico mantenia el orden de las cosas. La mujer se ubicaba dentro del ambito de la
vida privada y asf, quedaban excluidas de la vida publica. Los sexos y sus campos de
accion estaban diferenciados pero envueltos en “un ritual equilibrante”®, cada uno se
conectaba con el otro a través de una oposicion simeétrica que a la vez era
complementaria.

A pesar de esto, la mujeres podfan obtener gran independencia v movilidad
dentro de la sociedad y algunas veces lograban destacar en algun cargo publico. Por

ejemplo, las mujeres que pertenecian a familias de comerciantes podifan invertir bienes

* Alfredo Lopez Austin, Cuerpo Aumano e ideologia. Las concepciones de los antiguas naiuas, 2v., México,
UNAM, I1A, 1996. p. 285
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en las expediciones mercantiles. A algunas mujeres nobles se les consideraba como
fundadoras de linajes a la vez que posefan cualidades divinas. Ademas, dentro del
sistema polftico nahua las mujeres nobles eran las que habilitaban a sus esposos e hijos
el acceso al trono y aseguraban las relaciones politicas dentro y fuera de los sefiorfos?s.
Por otro lado, dentro del ambito domeéstico las mujeres disfrutaban de proteccion, y
tenfan gran autonomia individual en las libertades que les brindaba la vida cotidiana®s.
Sin embargo, la sociedad nahua enaltecfa el valor masculino y sobre todo, la figura del
guerrero y su capacidad de obtener riquezas a través del tributo. En la cuspide del poder
las grupos dominantes eran de fuerte tendencia militarista v, ante esto, la mujer quedaba
relegada.

Segun el orden social prehispanico las particularidades de la Malinche se hacfan
mas patentes al salir de los preceptos establecidos v tomar un lugar dentro de los casos
excepcionales. Su imagen v todo lo que ella implicaba sufrié un proceso de
resignificacion durante la colonia con el fin de explicar su funcion v su importancia en el
proceso de conquista. En las fuentes de elaboracion indigena v en las crénicas espaiolas
estd mujer empezo a encarnar el ideal del comportamiento noble. Se dice que desde su
nifez “fue gran senora de pueblos v vasallos”™ va que su padre y su madre eran caciques
de un pucbio de nombre Painala cercano a Coatzacoalcos. Pero el padre murioé siendo

ella muy joven v la madre volvio a contraer nupcias v tuvo un hijo, a quien querian

* Inga Clendinnen, Los Astecas. p 273
** Arthur J. O Anderson, “Las mujeres eatraordinanas...”.p. 225 v Susan D. Gillespie, Las reves astecas. La
construccion del gobierno en ia Autoria mexica Mexico, Siglo Veinuuno Editores, 1993, p. 68 y 103.
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heredarle el cargo. Para lograrlo tuvieron que deshacerse de Malintzin y la dieron a
unos indios de Xicalango. Una vez desaparecida dijeron que habfa muerto y esparcieron
la noticia de que iba a ser cacica, de manera que los de Xicalango se la dieron a los de
Tabasco y los de Tabasco a Cortés como una articulo muy preciado por sus orfgenes
nobles y su condicién de heredera a un gobierno indigena®?. También se dice que fue
hurtada de entre sus padres; que fue hija de un mercader que la casé con un cacique de
las costas de Cozumel y que siendo gran sefiora fue regalada a Cortés®s. Las fuentes que

hablan sobre su origen coinciden, de una u otra forma, en su caracter noble.

Encontramos en las fuentes otras virtudes que son justificadas por su origen.
Cuando Cortés llega en compantia de Malinche a Coatzacoalcos, hace llamar a todos los
caciqugs de esa provincia y entre ellos llega la madre de Malintzin y su hermano.
Creian que los mandaban llamar para matarlos por la grave falta que con ella habian
cometido. Pero cuando dofa Marina los vio llorar “los consold, v dijo que no hubiese
miedo, que cuando la traspusieron con los de Xicalango que no supieron lo que hacian,
¥y se lo perdonaba, y les dio muchas jovas de oro v de ropa..”?% Los informantes de
Sahagun de haber oido lo que Bernal decia sobre la Malinche habrian dicho que era una
seflora generosa v noble por su piadosa actitud , digna de ser obedecida, va que “a nadie

tenia en poco, ampara a los que acudian a ella v a todos regala como si fueran sus

“ tbidem..p. 273

‘" Bernal Dfaz del Casuillo, Huistoria verdadera de la ... p.69

* Muntoz Camargo, “Descripcion de !a ciudad y provincias de..., p.232
" Diaz del Castillo, Historia Verdadera. . p.70
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hijos”%. Pero la coincidencia con las cualidades de las mujeres nobles que describe el
Codice Florentino siguen tomando forma en la figura de la intérprete. Entre los espaiioles

se gano6 la fama de mujer noble con una fortaleza ejemplar, Bernal comenta:

...y digamos como dofa Marina, con ser mujer de la tierra, qué
esfuerzo tan varonil tenia, que con oir cada dfa que nos habrfan de matar y
de comer nuestras carnes, y habernos visto cercados en las batallas
pasadas, y que ahora todos estabamos todos heridos vy dolientes jamas
vimos flaqueza en ella, sino muy mayor esfuerzo que de mujer...9

Esta virtud varonil era requisito necesario de la mujer principal que rige y
sustenta muy bien a su familia, por lo cual merece que la obedezcan, le teman y le
sirvan, “amiga de fama y honra [...] gobierna tan bien como cualquier principal...”92. Con
todo, estas bondades eran superadas por una cualidad en particular : la de ser
poseedora de la palabra, es decir, de una virtud retérica muy apreciada por la tradicion
indfgena y que eran un atributo asociado so6lo a cierto tipo de personas. Pero sobre el

poder del habla hablaremos al final de este capitulo.

La transformacién y apropiacion de Dofia Marina o Malintzin

A lo largo de las cronicas Jde conguista se le da gran importancia a los dos
nombres de la Malinche. Dofa Marina o Malintzin son los nombres que recibe segun las
fuentes, ya sean espainolas o indigenas. La distincion de los nombres depende de la

identidad étnica v la perspectiva cultural del autor, como si se tratara de incorporar esta

* Sahagun, Historiu General de las casas de . .. p 885.
*! Diaz del Castillo, Historia Verdadera .., p.127-128




figura con talentos y comportamientos extraordinarios, a la tradicién cultural de cada
grupo. En el proceso de descubrimiento y conquista la accion de dotar de un nombre a
un lugar o una persona permitfa su transformacién y apropiacién?. Como Doila Marina,
la Malinche fue re-bautizada para que entrara dentro de los conceptos espafoles. Al
recibir un nombre cristiano Marina podia estar entre los ibéricos, pero al darle el titulo
nobiliario de ‘dofia’, su estatus se elevaba y era entendible que acompafiara a Cortés
realizando una funcion tan importante como la de intermediaria®.

Por el lado indfgena Malintzin es el nombre que se le da a esta mujer. Al parecer
este era un nombre bastante usual que provenia del octavo dia del tonallpoualli, el signo
Ce Malinalli, que quiere decir: ‘una trenza’, ‘una liana” o "hierba trenzada’. Y del verbo
malina que significa ‘torcer algo sobre el muslo’. Pero para completar el nombre se le
puso el sufijo ‘tzin’, que al ser un reverencial se puede asociar con el titulo castellano de
‘dofla’®, Asi es como entre los indfgenas, la Malinche también adquirié verdaderas
cartas de nobleza. Como sefiora y dona, mujer muy honrada y principal, de buen origen
v reverenciada, la Malinche encontré un lugar importante entre ambos pueblos.

Sin embargo. vemos en el discurso publico espaniol una aparente incongruencia

en relacion con la Malinche. Aunque se le daba el calificativo de ‘dofia’ en algunas

*? Sahagun, Hustoria General — p 886

1 Favrot, (Lengua o Jiasa®, p. 188,y Georg Friednic, £/ carucrer del descubrimiento vy Conquisia de América,
Mexico, Fondo Je Cultura Economica, 1986.. pp 452153

** Favrot, Op cur

** Margo Glantz, “La Malinche: la lengua en 1a mano™ en Margo Glantz (ed.), La Malinche, sus padres y 3u1 hyas,
Mexico, F Fy L, UNAM, (993, p 33 » Georges Baudot, “Politica y discurso en la Conquista de México: Malintzin
v el didlogo con Heman Contes™, en Anuario Jde Estudias Americanas, vol. XLV, Sevilla, Escucla de estuddios
Hispano-Amenicanos de Sevilla, (988 . p 73
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fuentes europeas, en otras, era vista como una herramienta pasiva. Hernan Cortés hace
muy pocas alusiones a la Malinche en sus Cartas de Relacion dirigidas a Carlos V, tal vez
para no ver disminuidos sus méritos y su propio papel dentro de la empresa de
conquista, y siempre se refieren a ella como ‘la lengua’. Lo unico que concede el capitan
espaniol es una alusion al caracter de intermediario obligado que cumplia Marina:
Yo le respondi que el capitdn que los de Tabasco le dijeron que
habia pasado por su tierra era yo; v para que crevese ser verdad, que se

informase de aquella lengua que con é! hablaba, que es Marina, la que yo
siempre conmigo he trafdo, porque allf me la habian dado con otras veinte

mujeres...%

El mismo Munoz Camargo que eleva a la Malinche hasta el grado de diosa, se
refiere a ella como: “...hallada para ser instrumento de tanto bien”%, y enfatiza con esto
que carece de voz. Aunque en momentos se habla de ella como la intérprete, los
discursos de los otros se sobreponen a su voz y queda siempre en un segundo plano. Sin
embargo, esta posiciéon se altera justo al final de la obra de Sahagun y en los ultimos
parlamentos del Libro Xll. cuando Cortés pide cuentas de los tesoros del imperio que
tras la victoria habian pasado a su propiedad, podemos escuchar a Malintzin en su

totalidad, esta vez la que dice es ella.

Dixo luego Marina: “El nuestro capitan dice que no esta aqui todo”. Y
respondié el principal Cihuacoatl: “Por ventura algun maceoal ha tomado
algo. Buscarse ha v traerse ha a la presencia del capitian”. Otra vez dixo
Marina® “El sefior capitan dice que busquéis doscientos tescolos tan grandes

como asi”... =

* Cortes, Quinta Carta de Relaciin, p. 232
¥ Munoz Camargo, “Descripaion de la ciudad 3 prosincias de.... p. 233
** Sahagun, Hustoria general de las cosas dela.., p.1236
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Pero estas distintas visiones sobre la Malinche parecen llegar a un acuerdo mas
consensuado en las imagenes de las pictografias tlaxcaltecas.
Cortés y la Malinche unidos por un mismo gesto

En muchas de las imdgenes del Lienzo de Tlaxcala (fig.21) y del Codice de Tlaxcala
(fig. 22 y 23) podemos ver que el capitan y su intérprete estin visualmente unidos por
los gestos paralelos que realizan. En las tres escenas los dos personajes sefialan con el
mismo dedo de la mano correspondiente, como si fueran copia uno del otro. Los dos
realizan el ademan de conversacion, los dos dicen las mismas palabras, aunque las de
Malintzin sean traduccion de las de Cortés. Ambos personajes son caracterizados de la
misma forma en las pictografias tlaxcaltecas. De igual manera, cuando los caciques de
Tlaxcala piden la paz a los espafioles, fueron ambos nombrados bajo un mismo nombre,
el de Malinche. Bernal nos habla sobre la perdida de identidad de Cortés:

Antes que mdas pase adelante quiero decir como en todos los
pueblos por donde pasamos, ¢ en otros donde tenian noticias de
nosotros, llamaban a Cortes Malinche: v asi. le nombrare de aqui
adelante Malinche en tedas las plancas que tuviéremos con cualesquier
indios, asi desta provincia como de la caiudad de Mexico; v no le
nombrare Cortés sino en parte gque convenga; v la causa de haberle
puesto aqueste nombre es gque, como dofia Marina, nuestra lengua,
estaba siempre en su compaiia, especialmente cuando venian embajadas
o pidticas con caciques... %

El apodo de Marina va a tomar ¢l lugar del de Cortés en todas los momentos de

encuentro, segin nos dice Bernal. En esas situaciones en que la conquista armada esta en

* Diaz del Castillo, Historta verdadera de las cosas de..., p. 143.
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suspenso y los momentos de negociacion preceden o siguen a la confrontacion bélica, el
capitdn va a desaparecer detras de la Malinche aunque sea sélo por un juego
onomastico. Lo que es cierto, es que todos los interlocutores indigenas se comunicaban y
hablaban directamente con Marina v quien se apoderaba de la informacion de primera
mano dada por los indios era ella. Por eso se le representa como igual a Cortés en las
pictografias tlaxcaltecas. El capitan Malinche va a sentar las pausas de lo que quiere que
se diga, pero Malintzin va a tener el poder de manipular la informacion.

Lo

3.2. Los personajes con autoridad: el uso de la escala y el gesto en la
tradicién pictogrdfica indigena.

Las representaciones pictogrificas como medio de comunicacion continué
teniendo gran importancia durante todo el siglo XVI mexicano. Las imdgenes, apegadas
a la tradicion historiografica indigena, siguieron hablando en profundidad sobre las
relaciones hispano-indigenas v construveron con gran efectividad un discurso indigena
colonial. En ellas laidentidad vy el rol de la Malinche son representadas desde una nueva
perspectiva, pero no por ello dejaban de apovarse e¢n un repertorio prehispanico de
soluciones pictoricas aprendidas para hablar sobre el cuerpo.

El uso de la escala

En el Lienzo de Tlaxcala v en Codice de Tluxcala encontramos unas escenas que
llaman particularmente la atencion. En una imagen del Lienzo (fig.3) vemos “el agasajo
que los indigenas dieron a los espanoles™ v en ella la Malinche es representada a una

escala que supera a la de los demas personajes. Con el ademan de conversacion que
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caracterizara su persona, estd ubicada en una posicién central de la composicion y
podrfamos decir, que es la que recibe los presentes ofrecidos por los indigenas que se
encuentran en la parte inferior izquierda y que realizan el gesto de ofrenda-veneracion.
En otra escena del mismo cédice (fig. 24) encontramos a un Cortés disminuido
notablemente por el contraste con la escala de Malintzin v el resto de los presentes,
ademas, vemos el regalo de mujeres ofrecido por los tlaxcaltecas mientras el cacique le
hace un recuento de los presentes y la intérprete se lo comunica al capitan espaiol. Por
otra parte en el Codice de Tlaxcala (fig.25) vemos la escena de la “victoria y fin de la
guerra ¥ toma de la ciudad de México dia del San Hipolito” segun nos dice la glosa. En
ella parece repetirse la formula anterior, Cortés esta sentado en una silla de caderas y
una Malinche, un poco mas grande que ¢él, se ubica detrds. Esta formula de
representacion va a estar estrechamente relacionada con las convenciones para
representar tiguras de autoridad de la tradicion pictografica prehispanica, veamos
porqué.

Las convenciones para representar la figura humana (figuras simbolicas) en los
codices prehispanicos Jde estilo mixteca-puebla se realizaban de acuerdo a ciertos grados
de especificidad v seguian ciertos canones. Sus caracteristicas o naturaleza eran
indicadas por los atributos fisicos, ropajes, o posturas. El sexo, el rango. ¢l estatus, la
ocupacion, vl nombre o la pertenencia a un grupo ético en particular, e¢ran los
elementos centrales para identificar a las personas, ya que estaban desprovistos de

cualquier rasgo fisico que los pudiera dotar de personalidad individual. El retrato como
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medio para lograr la verosimilitud con la realidad, no era un elemento formal
utilizado!®. La ausencia de naturalismo y la forma esquematica de representar las partes
del cuerpo, como un rompecabezas, llevaban a la exageracion de las dimensiones
corporales. La necesidad de hacer reconocibles a los personajes hacian las figuras
humanas algo desproporcionadas. En una cabeza grande y en manos con dedos y unas
de tamano desmedido en relacion con el resto del cuerpo debian caber mejor los
atributos que hacfan distinguible a alguienict,

En los coédices prehispdnicos parece no haber una regla general sobre la
modificacién de las proporciones en las distintas partes del cuerpo humano y menos
sobre la escala de representacion de la figura humana en su totalidad. Pero si puede
hablarse de una tendencia en cuanto a la variacion funcional de las proporcionesi®2,
Cuando las posturas, las actividades o los aditamentos de los personajes ast lo requerian
d¢stas podian variar de dimensiones. Hasta aqui parece que esta variacion funcional se
limitaba al caracter format de la figura humana, ¢n la medida que el personaje necesitara
vestir otras ropas, portar armas, llevar un presente, etc., las proporciones de su cuerpo
podian ser modificadas. Lo que nos interesa saber es si la variacion en la escala
significaba por st misma un determinado estatus o rango Jdel personaje. La construccion

de figuras con autondad v poder estaba dada en muchos casos por los gestos v una serie
fad 3 5 3

*® Elizabeth Boone. Stories in Red und Black. United State of Amenca. University of Texas Press, 2000, p. 34,
Pablo LEscalante Gonzatbo, £l irizo i cuerpo v el gesto La analiss Jef cambio husiorico en ef arte de (3 pictografia
con especial dedicacion ol probiema Jdel cuerpo humano, 1w jormas sus posturas y sus ademanes. México, Division
de cstudias de Posgrado, F F s L. UNAM, 1996 (Tests Doctoeai) p 27

' pablo Escalante, £/ trazo, of cuerpo v ol gesto, p. 273

192 thidem. p 281
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de ornamentos que caracterizaban al gran sefior o sefiora. Por ejemplo, la nariguera de
turquesa era un ornamento que identificaba a un gran sefior como cabeza de su linaje!®,
Y, parece ser que, en algunas ocasiones el tamano del cuerpo era otro recurso para
distinguir a estas personas.

Los manuscritos mixtecos eran elaborados por v para las clases dominantes con el
fin de narrar los eventos en que participaban personas de alto rango. Al tratar los mitos
de origen en relacion con los linajes, los temas principales eran las genealogias de las
familias en el poder y las historias politicas de unos pocos individuos de excepcional
importancia!®™, En estas historias el evento de matrimonio es recurrente v la convencion
basica para representarlo es la de un hombre ¥ una mujer sentados uno frente al otro
(fig.26). Este tipo de escenas tiene gran parecido con aquellas en donde dos personas
estdn teniendo una conversacion, pero en estas ambos personajes suelen ser del mismo
sexo ¥ no estan unidas por la misma plataforma o signo de lugar. La distincion se da
porque solo uno de los personajes esta colocado sobre una plataforma para dar a
entender que el otro es el visitante!®. Pero va sea para hablar sobre una asamblea que se
esta llevando a cabo o referirse a un matrimomno. los encuentros trontales entre personas
cumplen la misma finalidad: establecer alianzas politicas. Veremos a continuacion que
en estos acuerdos una de las partes se oncuentra en mejor condicion que la otra y

curiosamente adgutere una escala que denota su predominio en la escena. Pero sobre

) Elizabeth Boone. Stortes in red and p. 36
¥ Mary Elizabeth Smuth, Picture weiing from cactent Southern Mexico Mixtee Place Sign and Maps, Ohlahoma,

U.S.A., University of Oklahoma Press, 1973, p. 20




todo centremos nuestra atencién en la figura de mujeres que aparecen en los cé&ics
prehispanicos a una escala mayor.

En la imagen del Codice Bodley (fig. 26) nos encontramos con una clara muestra de
alianza matrimonial. En ella la figura de la mujer supera, sin lugar a dudas, a la del
hombre. Nuestro personaje femenino se encuentra en una plataforma un poco por
debajo de la de ¢l para que sus miradas coincidan, y si los pusiéramos a ambos a al
misma altura notariamos mas la diferencia de tamanos. Pero aun sin esto, la cabeza de
ella es ostensiblemente mas grande y el arreglo del cabello le aumenta el tamafio v su
cuerpo en posicion sentada también estda en una escala mayvor. Sin embargo, no
contamos con informacidn extra para saber si en este matrimonio las dos personas
tenian ¢l mismo rango dentro de la nobleza indigena. En otra escena de alianza
matrimonial vemos repetirse este patron (fig.27) sin que el uso deliberado de la escala se
aclare. Sin embargo, en el Codice Nuttall (fig.28), “el Sefior 5 Flor. [...] contrajo
matrimonio con la Seiora 4 Conejo, Quetzal. Ella pertenecia a la dinastia de
Teozacualco, pero por su casamiento se hizo reina zapoteca™™, por medio del
casamiento la Sefiora 4 Conejo gané el rango de “reina zapoteca”™ v tal vez ese nuevo
titulo dentro de la jerarquia del poder la hiciera merecedora a ser representada a una
escala mavor. El uso de la escala en este caso coincide con una escena del Codice

Vindobonensis (fig. 29), la interpretacion de Jansen relata: “ Ano 3 Cana, dia 2 Hierba fue la

3 \Mary Elizabeth Smith, Picture writtg . p. 30-31. y Elizabeth Bovne. Storres in red and . p. 35-56.
1™ Codice Zouche-Nuttall, Ferdinand Anders, Maarten Jensen, Gabina Auror Perez Jimenez (Comusion Tecnica). p.
162
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fecha sagrada de la cuna [el origen]. El Sefior 7 Flor, Principe Precioso, recibi6 el saludo
ceremonial de parte de: el Abuelo Sefior 8 Lagarto [...], la Abuela Sefiora 4 Perro...”197,
Vemos aquf que el Seftor que es ofrendado y regalado adquiere una mayor tamaio
como en el caso anterior.

Ademas de la variacion de la escala en escenas de matrimonios y en los que se
venera a una persona con autoridad, la representacion de cémo los vencedores hacfan
cautivos era ideal para modificar las dimensiones del victorioso. La captura de
prisioneros también segufa convenciones muy claras en los manuscritos mixtecos. El
sefior que conquistaba un nuevo pueblo era mostrado mientras sostenia por el cabellos
al seftor del pueblo vencido (fig.30). Los prisioneros también eran representados atados
por el cuello con cuerdas o con los brazos amarrados!®. Y en este caso, especialmente, la
escala del vencedor contrasta con la del derrotado.

Si bien es cierto, que la escala parece estar asociada con una condicion de
superioridad. no existe dentro de los codices de estilo Mixteca-Puebla un uso claro de
esa convencion. Hay ejemplos en los que en una sucesion de personas, aparece un
personaje relacionado con alguna deidad v no por ello se encuentra a una escala mavor.
En cambio, en la misma secuencia un personaje sin aparentes atributos especiales supera
en tamafio a la figura denticada®™. Hasta ahora esta convencion pictorica no se ha

estudiado con la protundidad que debiera, va que existe una clara correspondencia con

197 Chdice $indobonensis Mexicarus 1, Ferdinand Anders, Maarten Jensen, Gabina Aurora Pércz Jiméncz (Comision
Técnica). México Fando de Cultura Economica, Socicdad Estatal det Quinto Centenario, 1992, o 159-160
% Mary Elizabeth Smith, Picture mriumg ., p. 33-34. y Ehzabeth Boone. Stories inred and ., p 59
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el uso que se le da, a la escala, en los codices coloniales. La continuidad de este recurso
no puede apoyarse en la idea de que se presenta en los codices prehispanicos de forma
no deliberada y sin un fin especifico. Y tampoco podemos olvidarnos que dentro del
lenguaje gestual convencionalizado de los codices, las férrmulas de representacion
adquieren sentido por estar en presencia de otras que dotan a la imagen de un
significado legible para aquellos que comparten una cultura. Todavia nos falta ver que
otros gestos se relacionan con las imagenes de la Malinche a gran escala para descifrar la
funcién cultural y politica que tuvieron en el discurso colonial tlaxcalteca. La escala por
si misma llama la atencioén sobre un problema, pero no lo resuelve.110
El gesto de conversacién

En las fuentes indigenas Malintzin es representada, en todas ocasiones, con un
gesto que junto con la escala va a determinar su prestigio: el gesto o ademan de
conversacion. En la tradicién prehispdnica este gesto consistfa en presentar una mano
con un dedo indice desplegado como si se estuviera senalando algo (tig.27). Entre los
codices historicos mixtecos, éste es el ademan mas comun de conversacion v se presenta
en diversas posiciones, la mano con ¢l dedo apuntando puede cambiar su posicion en

un rango de 180 grados de frente a la persona. En los grabados curopeos del siglo XV1

T Cadice Vindokonensis L 128327

"% para recalcar la tmportancia gue 1a Malinche a gran escala tiene on las fucntes prctograficas tascaltecas hay que
Racer un evaluacion cuanitativa Jde las excenas De las ochenta laminas con Que cuenta ¢f Lierzo Je Tlaxcala, once
Je ellas se refieren 2 los diferentes encucntros entre espafoics ¢ indigenas y en <inco de ella Malintzin aparece a una
escala mayor que ¢l resto de los personajes. En las sesenra {aminas de batallas, Manna aparece ¢n ocho ¥ en cinco su
escaia €s ostensible. Pasemos ahora al Codice Je Tlaxcala. Esta fuente nene un totsl de ciento cincuenta ¥ ocho
escenas. Entre las drez v seis escenas de encuentros ia Malhinche oy representada 3 gran escala en sdlo dos. Y entre Las
ciento siete cscenas ¢e bataila en sus fres apancrones cs dibujada en una proportidn mayor al resto de los personajes.
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también encontramos este gesto y su uso también esta estrechamente relacionado con la
accion de conversar (fig.31). Pero qué importancia v qué significados encierran el uso de
este ademan en ambas tradiciones.

En la tradicion europea de representacién, la importancia de las manos tiene un
antiguo origen. La retérica clasica hizo de la mano un érgano tan elocuente que
competia con la misma palabra. Su capacidad de transmitir mensajes de manera
inteligible hizo que se le considerara couno “lenguaje natural” del hombre, el lenguaje

universal. Quintiliano se expresa de ¢lla en los siguientes términos:

En cuanto a las manos, sin las cuales toda accion seria débil e
invalida, es imposible describir la variedad de sus movimientos por ser
casi tan expresivos como las palabras. Acaso no las usamos para exigir,
prometer, convocar, rechazar, amenazar, suplicar, expresar aversion o
miedo, cuestionar v negar?. Acaso no las empleamos para comunicar gozo,
pena, duda, confesion, contricidon, medida, cantidad, numero v tiempo?.
No tiene ellas el poder de excitar o prohibir. de expresar aprobacion,
asombro o pena?. Acaso no toman el lugar de adverbios v pronombres
cuando sefialamos un lugar o una cosa? De hecho, a pesar de que la gente
v las naciones sobre la tierra hablan numerosas lenguas, ellos comparten el
lenguaje universal de las manos!t.

Pero el lenguaje gestual de las manos nunca logré ganarle al de la palabra, mas
bien, parecia estar atado a ella en todo momento. La retdrica siguio valorando como las

fuentes del discurso humano a la palabra, sobre la mano y el gesto. Tal como lo dice

Y Quintihiano, Ded Orador Libro X1, p 289-291. Traduccion mia de: As for de hands, without which all action
would be crippled amd enteebled. it s scarcely possible to describe the vanery of thewr motons. since they are aimost
as expressive s words. Do we not use them to demand, promise. summoa, dismiss, threaten, supplicate, express
aversion or fear, question or Jeny? Do we not employ them o indicate joy, sorrow, hesitation, confession, penitence,
measure, quantty, number and time? Have they not power o excite and prohubil, to express approval, wonder or




Leonardo Da Vinci en su Tratado de la Pintura, las manos eran un acompasiamiento

indispensable de los buenos oradores:

Las manos y los brazos habran de mostrar, lo mas posible, la
intencién del que las mueve, pues con ellas el que tiene acertado juicio
acompana en todo momento los intentos mentales. Siempre los buenos
oradores, cuando quieren persuadir de algo al auditorio, acompanan con :
las manos y los brazos sus palabras, aunque algunos insensatos no se i
cuiden de tal adorno, pareciendo en su tribuna estatuas de madera, por la ‘
boca de las cuales pasen por conducto las voces de algun hombre que esté :
escondido en la tribuna. Y este uso es gran defecto en los vivos y mucho |
mayor en las figuras fingidas, pues sino la ayuda su creador, y pone gestos
vivos v acomodados a las intenciones que finges estan en esa figura, ella
estara dos veces muerta, muerta porque no es viva y muerta en su
acciontt?,

Pero la cita anterior de Leonardo da Vinci. nos descubre otro ambito en el que el
lenguaje de las manos es fundamental, ¢l de la pintura. En las representaciones

pictoricas los ademanes ilustraban un acto. un estado de animo y sobre todo. daban vida

a la figura. Sin embargo el ademan de conversacion no dotaba de informacién sobre el
tema especifico de la platica.
En la tradicion prehispanica nos encontramos con el mismo interés en relacion

con las manos, va que eran de las partes del cuerpo mas susceptibles al aumento de sus

dimensiones, v también nos presentan ¢l mismo probiema sobre su uso simbolico. Ha

habido intentos por encontrar una correspondencia entre este ademan v las acciones de

shame™ Do they rot take place of adverbs and pronouns when ac point at place and tungs? In fact, thought the
peoples and nations ot the carth speaks 3 multitude of tongues, they share the umiversal language of the hands
2 Leonardo Jda Vinci. Trarado de lu pintura, Argenuna, Editoriai Losada, 1943 p. 141,
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los personajes que lo realizan. Nancy Troike!'3 propuso en uno de sus estudios que el
personaje que ponfa la mano con el dedo extendido de manera horizontal, estaba dando
una orden, y si la contraparte en la escena colocaba su dedo apuntando hacia arriba,
indicaba la aceptaciéon del mandato v de llevar a cabo el deseo de la otra persona. A
pesar de que esta interpretacion era en extremo interesante se limitaba unicamente a los
casos del Codices Colombino-Becker, sin llegar a establecer los patrones en que aparecen
las variantes del gesto para poder descubrir los posibles significados. Por otra parte,
Pablo Escalante!’ tomando los argumentos de Troike, llego a la conclusion de que en los
textos mixtecos la principal constante del ademan de conversacion era la variacion. De
esta forma, en muchos de los casos donde el ademan se hace presente, no tiene la
finalidad de dotar de significados adicionales a la escena, sino que es un simple recurso
formal para que dentro de una secuencia de personajes hayva diversidad. Si todos fueran
representados con la mano en la misma posicion la escena seria muy monétona y
repetitiva. Por eso es necesario hacer uso de una estrategia de alternancia para darle
fluidez a la narracion.

Solo en algunas ocasiones ¢l ademan parece dotar de significado a la accion que

se realiza. Por ejemplo, el ademan de conversacion puede adquirir una connotacion de

mando!’s. Pero la connotacion de poder no esta dada por ¢l gesto del que lo realiza, sino

'3 Nancy P. Troike. “Postures and Gestures in the Misvtec Codices™, en The 471 and Jconography of late pasclassic
central Mexico, Elizabeth Boone (ed.), Washingion D. C ., Dumbarton Oaks. 1982 p. 189

''* pablo Escalante Goazalbo, £/ trazo. ¢l cuerpo v ... .. p. 362-363.

! Donald Robertson, Mexican manuscript painting of ecrly colomal period, New Haven, Yale University Press,
1959, p. 18
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por la relacion que se establece con los gestos de los personajes secundarios de la escena.
Vemos en la figura del Codice Nuttall (fig.32) que el sefior que esta sentado en un trono
de piel de jaguar estira el brazo con el dedo apuntado hacia unas personas que con los

brazos cruzados adoptan una postura sumisa.

Podemos decir que la estrategia de alternancia que siguen los ademanes de
conversacion puede aplicarse también al uso de la escala v que en ciertas circunstancias
pueden llegar a cobrar un significado especifico. En las pictograffas coloniales ambas
convenciones de la tradicién prehispanica van a aparecer en la construccion de la

Malinche como figura del poder indigena.
3.3. El nuevo uso del aderndn y del glifo de conversacién: el poder del habla.

En la imagen del Cddice Florentino (fig.33) que sintetiza el primer encuentro entre
Cortés v Moctezuma, los dos jefes militares ocupan los lados de la escena mientras la
Malinche, en el centro. escucha lo que ambos le dicen por medio de unos glifos de la
palabra. Con sus brazos cruzados sobre el regazo v vestida con un riquisimo huipil
parece estar en espera de que termine de hablar Moctezuma para empezar a traducir y
servir de puente entre ambos capitanes En otra escena del mismo codice (fig341) la
Malinche v Cortes aparecen sobre el techo de una casa y un personaje indigena desde
abajo le dice algo a Malintzin. Ella le responde 1o que seguramente Cortes le dice, yva que
lo sepala y glifos de palabras salen de su boca. En esta imagen se usan las dos

convenciones para representar una conversacion: la mano que senala (comiin a ambas
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tradiciones iconograficas) y el glifo de la palabra. Al echar mano de ambos recursos se
logra dar un sentido mas completo a la escena, como si la Malinche le dijera al indigena:
“lo que Cortés dice es...”. De esta forma se reforzarfa el sentido de la accién
intermediadora que cumple Malintzin, al sefalar denota que Cortés es el que dice y el
glifo de palabra que sale de su boca le comunica a un tercero el mensaje recibido. Pero
esta escena también podria tener otro tipo de lectura si pensamos que ¢l manejo de las

convenciones tiene otra finalidad y no sé6lo la de reforzar la accién de intermediacion .

El aparente uso indistinto de ambos codigos lo encontramos en un coédice
tlaxcalteca llamado Mapa de Tepetlin (fig. 35). en ¢l se le concede gran importancia a
Malintzin va que frente a ella se despliegan una serie Jde obsequios que superan en
numero a los que son ofrecidos a Cortés. Por como esta dispuesta la escena el capitan
espafiol parece un poco relegado de la conversacion que se esta llevando a cabo, va que
todo el encuentro se centra ¢n el dialogo entre ella v el cacique del pueblo. Ademas, en
comparacion con Cortés son los anicos que tienen el ghito de la palabra frente a ellos,
aunque los tres personajes estén senalando con la manot’s. La Malinche v el sefor
indigenas al ser representados con ambas convenciones parecen comunicar que ellos
dicen (al senalar) v que pueden hablar v comunicar lo que quieren decir (por medio del
glifo de la palabra). Mientras, Cortés se ve limitado en su capacidad comunicativa. Al

comparar el sentido que adquieren las convenciones utilizadas con la imagen anterior

''* Gordon Bortherston. ~La Malintzin de los codices™, en Margo Glantz (ed.) La Malinche sus padres v sus hyas,
Meéxico UNAM; FFyL. 1992 p 18
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" del Florentino el mensaje de la Malinche seria: “lo que Cortés dice es..., pero no puede
hablar”. Es asf como dos recursos, el gesto y el glifo que hacen referencia a una accién

concreta: la de conversar, se podrfan convertir en un atriputo de poder!'?.

Sin embargo en las escenas del Lienzo de Tlaxcala, las volutas no son un recurso
utilizado y la platica se representa, unicamente. por ¢l ademin de conversacién y no por
ello Malitzin se queda muda. El gesto de extender un dedo va a ser en las
representaciones de la Malinche, un atributo que junto con la representacion a gran

escala, la va a caracterizar como intérprete con autoridad y poseedora del habla.

La habilidad retérica de dofta Marina fue el don que le dio poder y que la hizo
una figura excepcional. En las sociedades indigenas, las mujeres no tenian derecho de
hablar en altas ocasiones publicas, va que dentro de la politica indfgena el cargo mas
ajto era el del tlutoan: “El que habla”!®. Y no es casual que una de las convenciones para
representarlo (fig.36) sea colocar frente a su boca un glito de la palabra!!®. Curiosamente
la funcion que cumple Malintzin es la de “quien habla” lo que Cortés dice, y es a quien

se dirigen los que quieren comunicarie alyzo al capitan espanol.

Como estuvieron los tres seiores de Mexico v Tezcucu y Tlacupa con
sus prinapales delante de don Hernando Cortés, mando a Marina que les
dixese donde esta el oro que habian dexado en Mexico. {..] Y luego un
principal que se Hamaba Tlacuwzin hablo o Muarnna respondiendo: "Di a

"7 Cabe seftalar que no en todas las pictogratias colomales indigenas se usa ¢l ghfo de la palabra como un atributo de
poder. En cl Cédice Florentino, por ¢jemplo, hay muchos casus en donde 3010 o3t haciendo referencia a una platica
entre personas

"% inga Clendinnen, Los Astecus . p.209

""" Elizabeth Boone, Stovies inred and . p .46




nuestro sefior y dios que cuando llego a las casas reales por primera vez
vio todo lo que habfa...”120

Seria tentador seguir al pie de la letra las palabras de Bernal cuando dice que
“dofia Marina tenia mucho ser y mandaba absolutamente entre todos los indios de la
Nueva Espafia” y decir que una mujer fue vista como la maxima autoridad indigena.
Aunque esta idea no esta del todo alejada de lo que queremos decir, la realidad es que el
cuerpo femenino de la Malinche protagonista esta encubriendo un discurso oculto.
Malintzin aparece dentro de un discurso publico convertida, por derecho propio y con
un poco de ayuda, en un figura que por su sexo invierte el orden de las cosas v oculta la
imagen que los tlaxcaltecas quisieron reflejar en ella.

La inversién del orden

Dona Marina se volvié para los tlaxcaltecas un simbolo que representaba, casi por
si mismo, la vision que tenian del mundo colonial v su lugar dentro de las nuevas
relaciones de poder. Y realmente no necesitaron de mucho porque Malintzin ya habfa
hecho la mitad del trabajo. Ella misma al convertirse en intérprete de los conquistadores
v al aliarse, por fuerza v noecesidad, a su causa habia salido del ambito domestico y habia
invertido el orden de las cosas. Una mujer no era comun en ese cargo v las categorias
normales de relaciones, orden v jerarquia no parecian en su persona tan rigidas e

inamovibles. Habia logrado colarse entre los protagonistas v obterudo el reconocimiento

'™ Fray Bermardino de Sahagun, AHiscoria general .. p 1235, Las cursivas son mias.
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de todos. Después de que los sefiores de las previncias de Tlaxcala saludan a Cortés,

Muiioz Camargo relata:

Hecha esta ceremonia, se fueron Cortés, Xicoténcatl y Malintzin mano
a mano hasta donde habian de ser alojados y aposentados, tratando de su
venida, v de cdmo los venfan a visitar y ayudar en todo lo que se les

ofreciese...}2
Mano a mano vy como una sola persona la Malinche acompandé a Cortés en sus

empresas de conquista. Igualmente, los tlaxcaltecas siguieron al capitan espanol v
pregonaron a los cuatro vientos que por su lealtad e infinitos servicios ellos mismos eran
conquistadores. Pero ellos se decian conquistadores por derecho propio no sélo por su
alianza con los espafioles, su condicion de primeros indigenas conversos los hacia
responsables de la propagacion del mensaje cristiano v tenfan en sus manos la principal
justificacion para conquistar v hacerse de poder. Sin embargo, el titulo de primeros
cristianos ya se lo habian ganado las mujeres que habian sido regaladas en Tabasco, vy
entre ellas Malintzin, pues habian sido las primeras conversas a la religion cristianat®.

Asi, los tlaxcaltecas encontraban otro elemento para identificarse con la intérprete.

Si seguimos con las caracteristicas en comuan que los tlaxcaltecas tenian con la
intermediaria. encontramos que ambos eran representados como guerreros. Tanto en el
Lienzo de Tlaxcala como en el Codice de Tiaxcala, vemos a La Malinche portando armas
(fig. 37 v 38 respectivamente) v acompanando a las huestes de aliados en las guerras de

conquista. Para los espafoles que veian a dofa Marina cumpliendo esas funciones en las

31 Mufioz Camargo, ~Descnpeion Je a ciudad y provincia de... p.136
" Ibidem., p.237
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fuentes pictograficas tlaxcaltecas no eran signo de alarma, ya que estas imagenes no
trafan consigo un significado subversivo, ni ponia en riesgo el pacto de alianza que
habian establecido. Era bien sabido que las mujeres s2 habfan visto en la necesidad de
participar en la guerra y (ue esa circunstancia eran propicia para que las mujeres
cumplieran con funciones no propias de su sexo. Un autor anénimo de Tlatelolco cuenta

como las mujeres participaron de la guerra:

Fue cuando también lucharon y batallaron las mujeres de Tlatelolco
lanzando sus dardos: Dieron golpes a los invasores; llevaron puestas
insignias de guerra; las tenfan puestas. Sus faldellines llevaban
arremangados, los alzaron para arriba de sus piernas para poder perseguir
al enemigo?=.

Los casos excepcionales en que se daba la participacion femenina no eran vistos
COTNO una amenaza y si como situaciones provechosas. Los tlaxcaltecas lo sabian y por
eso reinterpretaron y manipularon la figura de la Marina segun sus intereses. Asf la
dotaron de ciertos atributos que le daban un poder v una autoridad ue contrastaba en
extremo con la potestad espanola, como el de la escala.

Sin embargo, para los espanoles v su tradicion de representacion pictérica no era
ajeno el uso de la escala para hacer que las personas con autoridad se vieran

imponentes. Era frecuente representar a un duque a algun soberano junto con un enano,

'3 “relato de la Conquista por un autor Andnimo Je Tlatelolco™, en Fray Bemardino de Sahagun, Historia peneral
de fas cosas de la Nueva EspaAa, edicion a cargo de Angel Mana Ganbay K. México, Editorial Porrua, 1981. p. 178
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lo que hacfa que la figura cobrara mas importancia y poder!?. Por estas razones la
construcciéon de la Malinche como una imagen del poder tlaxcalteca tenia que
complementarse con el uso de otras convenciones asociadas a la autoridad. Asimismo,

los atributos de poder asociados sélo tenfan que ser entendibles para los indigenas.

Para los espaiioles seguramente resuitaba evidente que la Malinche a gran escala
contrastaba con las imagenes de Cortés en las pictograffas tlaxcaltecas y hasta que, en
algunas escenas, el capitdn era relegado de la accién central. No obstante, habfa sido
integrada al discurso esparniol a través de su bautizo v de la gran estima que algunos
cronistas habfan demostrado tener hacia ella. A la Malinche se le podia permitir
aparecer asi porque, al final, su intermediacion habia resultado a favor de los intereses
ibéricos. Pero los tlacuilos tlaxcaltecas tenian en mente los alcances que podia tener la
tigura agrandada de Malintzin v reforzaron este recurso con el ademan de conversacion
v con el glifo de la palabra, que tenia asociado un significado extra, el del poder de la
maxima autoridad indigenas. Al colocaria a un lado de Cortes con el mismo gesto de
conversacion que ¢l podia leerse en la imagen que cumplia anicamente con su funcion,
pero tambien, que al igual gque el capitan ella dirigia la empresa de conquista. Sin
embargo, el glifo Jde la palabra la hacia posecdora de la informacion al ser la que
establecia directamente la comunicacion ¥ negociaba los terminos de la empresa de

conquista entre aliados v no aliados.

2% Ana Pulido Rull, La construccion de la figura real a traves de sus simbolos: La majestad en Jos codices del sigio
XV1, Mexico. Universidad Nacional Auténoma de Mexico, Facultad de Filosofia v Letras, 2002, (Tesis de
Licenciatura)
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Con base en lo anterior, Malintzin parece convertirse a los ojos tlaxcaltecas en un
simbolo que encarnaba todo lo que ellos consideraban de sf mismos a pesar de no ser
tlaxcalteca. Ellos, como Marina, gozaban de la fama Jde ser los primeros cristianos, lo que
les daba el mismo estatus de conquistadores que tenian los esparfioles. Pero al ser
originarios de aquellas tierras v aliados de los recién Hegados. tenfan el derecho v la
libertad de conservar sus privilegios tradicionales v de ubicarse en la jerarquia de poder
a la par de los ibéricos. Ademds, sin su apovo ¢ intermediacion la conquista no se
hubiera podido llevar a cabo. Los espafoles se encontraban con una deuda histérica
impagable.

La construccion de una figura como la Malintzin tenfa la finalidad de renegociar
las relaciones de poder. El contar con una doble cara, la de persona histéricamente
reconocida v la de simbolo permitia que el mensaje oculto que ponia en entredicho el
predominio ibérico se difundiera publicamente!™. Tanto los espafioles como los
tlaxcaltecas se encontraban en una clara confrentacion por la autoridad v autonomia de
las provincias de Tlaxcala v lo mas probable ¢s que ambos bandos esperaran triunfar. En
estas circunstancias el equilibrio de fuerzas s¢ sometia constantemente a prueba a traveés
de los pequenos ataques v desatios stmbolicos, que si eran ganados, ampliaban el campo
de accion v de poder de los tlaxcaltecas!™. Por eso, los espanoles eran representados

como deudores. Los favores tiaxcaltecas una vez que habian sido consignados tenfan

1% James C. Scott, Las dommadas v ef arte de. ... p.225
Y thidem., p. 228
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que ser pagados. Los registros no mentfan, aunque la compresién espafiola no alcanzara

para entender la verdad que habfa quedado dicha en el cuerpo de una mujer.




CAPITULO IV. LOS CUERPOS EN PEDAZOS: UN NUEVO DISCURSO |
SOBRE LA VICTORIA. h

En los capftulos anteriores nuestra atencién se centr6 en las diversas formas y
significados que el lenguaje corporal podia tomar en los encuentros entre espafioles e
indigenas y, como en torno a ellos los tlaxcaltecas construyeron dos discursos en sus
codices relativos a la conquista, uno publico y otro oculto. Sin embargo, junto a las
numerosas escenas pacificas en donde la cortesia, la cordialidad, la amistad v la alianza
teffan todas las relaciones hispano-tlaxcaltecas se encuentran las batallas de conquista.
Tanto en el Lienzo de Tlaxcala como en el Codice de Tlaxcalu las batallas exceden en
numero a los encuentros!™ v siguen la misma logica en ambas fuentes. En la mavoria de
las escenas (fig.39) los aliados son representados a la izquierda ataviados con sus
vestidos e insignias de guerra. Entre ellos los espanoles aparecen de pie al igual que
todos los tlaxcaltecas, pero siempre hay uno o dos a caballo, con lanza o espada en mano
Jue atacan ferozmente a los enemigos que estan dispuestos del lado derecho de la
imagen. Unos cuantos oponentes de los aliados se encuentran derrotados v vacen en el
piso con sus cuerpos mutilados. Desmembrados, cortados por la mitad, con una herida
grave v sangrante, o simplemente en pedazos que no se pueden asociar a ningun cuerpo

de la escena, los enemigos caen a merced del poder de los aliados.

T En el Lienzo de Tlaxcala vernos que en un total de ochenta laminas, sesenta son de batalla y once de encuentro.
Por otro lado, en el Codice de Tlarcala Jde las cicnto Cincuenta » o<cho esconas que lo coalorman, ciento siete son de
batatla y diez ¥ se1s de encuentro.




Al ver estas escenas de conquista repetidas tantas veces en las pictografias
tlaxcaltecas surgieron una serie de preguntas sobre las implicaciones que estas imagenes
tenfan y sobre el papel que los cuerpos mutilados desempefiaban en ellas. Para ambos
pueblos las guerras de conquista eran algo habitual v cada uno habia creado una amplia
gama de estrategias be¢licas para lanzar ofensivas y hacerles frente. Pero en tierras
americanas lo aprendido y puesto en practica tuvo que adaptarse a nuevas situaciones y
a nuevos enemigos!¥®. De igual forma, al consignar los enfrentamientos contra los no
aliados una vez concluidas las guerras de conquista, los escribanos tlaxcaltecas le dieron
a la empresa militar interesantes connotaciones que giraban alrededor de una idea
central: la victoria. Pero ;qué mensajes encierran y que elementos de ambas tradiciones
de representacion encontramos en ellas?. A estas preguntas trataré de dar respuesta en
este capitulo sin olvidar que estas fuentes se elaboraron con la intencién de legitimar el
poder v la autoridad tlaxcalteca a los ojos de los espanoles, pero también a los ojos de los
propios tlaxcaltecas. Ademas, entre estos aliados agrupados bajo un interés comun, las
finalidades de la guerra, el estilo de conquista v la forma de consignar pictoricamente
estos acontecimientos eran muy distintos.

4.1. Los cuerpos de la derrota: dos tradiciones en la representacion de los
muertos en batallas
En las fuentes pictograficas coloniales tlaxcaltecas los cuerpos mutilados parecen

ser el elemento que denota la victoria militar. Caidos en ¢l campo de batalla los muertos

13 pablo Escalante Gonzalbo, Ana Pulido Rull, Maite Malaga lguifitz, Dias de guerra Vivir la conquista. Proxima
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parecen hablar sobre el castigo infligido por los aliados, pero también sobre el sacrificio
ritual que prosigue a cada batalla en la guerra indfgena y sobre el sacrificio cosmogoénico
que cred y dio orden al mundo en la cosmovisién indigena. En este apartado trataremos
las maneras en que es representada la victoria militar en la tradicion pictorica indfgena y
espafiola, v el papel que juega, para cada pueblo, la representacion de los cuerpos
muertos en los campos de batalla.

Cuerpos muertos en la batalla prehispanica

La conquista se expresaba de muy variadas formas en las fuentes pictograficas
prehispdnicas y muchas de esas convenciones pasaron a formar parte del repertorio de
los codices coloniales en el Altiplano Central. Al seguir una logica propia, las
representaciones de las empresas belicas en estas fuentes le dieron un lugar especial a
los caidos durante la batalla.

En Mesoamérica, la finalidad de las guerras de conquista era conseguir la
sujecion de un pueblo a través del pago periddico de tributos. Por medio de la
imposicion de las condiciones tributarias los conquistadores se apropiaban de fuentes de
materias primas y productos que sus capitales no producian. Y, sobre todo, eran libres
de transitar por los nuevos territorios subvugados v ampliar sus rutas comercialesi®,
Asi que, en la mavoria de los casos, una vez sometido un pueblo por las armas, los

conquistadores s¢ retiraban a sus [ugares de origen. Al no tratar de ocupar las terras

publicacion.
'™ Ma. C. Obregon Rodriquez. “La zona det Altimplano cental en el poscidsico. La ctapa de la Triple Alianza™, en
Historia antigua de Meéxico, pp. 283-290.
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conquistadas y poblarlas con los victoriosos, las guerras de conquista nahuas tendian
mas a la captura de sus enemigos que a su eliminacién y para lograrlo s6lo les causaban
heridas graves. La armas indigenas, como las espadas tachonadas de obsidiana, eran
usadas para incapacitar mas que para cortar profundamente!®, aunque su poder
pudiera ser letal. Al causarles una herida grave, los enemigos durante las batallas no se
podfan defender y con facilidad se los podian llevar vivos!3l, La captura de guerreros
enemigos era parte importante de la guerra mesoamericana, va que el cautivo
participaba en las celebraciones rituales de estos pueblos. Asimismo, al capturar a un
contrincante en combate se le sujetaba por el mechén de cabello de la coronilla para
dominar su fuerza. Los nahuas pensaban que el cabello tenia poderes magico por su
cercanfa con la coronilla v por ende con el tonalli de la personal®. Es posible que este
acto fuera suficiente para que el guerrero en cuestion se sintiera derrotado, pero lo que
si es seguro, como vimos en el capitulo anterior. es que en las pictografias de estilo
mixteca-puebla (1ig.30) v en las del Aluplano Central (tfig.40), es una Jde las convenciones
para representar el domunio mulitar sobre un pueblo.

La victoria tambien podia ser representada de otras formas dentro de la tradicion
pictorica indigena. Se sabe, por ejemplo. que un glifo de un templo en llamas (en la

tradicion pictografica colonial) o de un lugar con una flecha incrustada (en el estilo

3 Clendinnen, “Los Astevas™. p. 161-162, Nigel Davies. Sacryficias lumanos, Mexico, Editorial Grijalvo, 1983, p.
239.

' Diaz del Casullo. Historia verdodera de la. ..., p. 413

32 Lopez Ausun, Cuerpo humano e...., p. 182




mixteca-puebla) eran signos de conquista militar’33. Sin embargo, los muertos son
dificiles de encontrar en los c6dices mixtecos y un poco menos en los mexicanos
coloniales, pero en ambos la muerte estd ausente dentro del contexto de las batallas. La
muerte en estos manuscritos historicos se representaba en casos excepcionales por
medio de pintar con los ojos cerrados en posicion sentada, o bien, con el cuerpo envuelto
como bulto funerario al personaje ¢n cuestion. Sin embargo, dentro de las convenciones
pictogrificas para representar los muertos, encontramos a las victimas muertas durante
el sacrificio ritual. Con los ojos cerrados y una gran herida sangrante en el pecho las
victimas representadas en los coédices mixtecos se disponen a descender a las
profundidades de la tierra (fig. 41)1>.

Por un lado sabemos que una de las finalidades de la guerra indigena era hacer
prisioneros v, por otro, encontramos que las fuentes pictograficas indigenas reafirman
este objetivo por medio de convenciones claras. Pero, también, que dentro de la guerra
la muerte no tenia un papel central. En cambio. esta si guardaba una estrecha relacién
con ¢l sacrificio o, por 1o menos, que los muertos que valia la pena representar eran los
sacrificados. Ademas tenemos que considerar que en nuestras pictografias tlaxcaltecas
hay dos tipo de muertos: unos que se asemejan a los sacnificados a los que se les extrae el
corazén, v otros que aparecen mutilados v desmembrados. A partir de esto cabe
preguntarnos que objetivo tivne representar este hipo de cadaveres. Para ir aclarando

esta pregunta dejemos que las imagenes de los cuerpos mutilados hablen primero.

33 Boone, Suwies 1t red and ., p. 59. Smith, Pictures writing from.. p. 33.
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Encontramos en el Cddice de Tlaxcala dos imagenes que muestran cuerpos
mutilados (fig. 42 y 43). Dispersos por el piso del lado derecho de la escena podemos ver
cabezas, brazos y torsos de cuerpos que no se pueden completar. En el Lienzo de Tlaxcala
vemos cuerpos mutilados e incompletos, pero también, encontramos algunas laminas
muy reveladoras. Existe en esta fuente una escena de batalla (fig.41) en donde una
cabeza parece estar asociada con un par de brazos v piernas. Sin embargo, al segundo
personaje que aparece muerto le hace falta un brazo y tal vez el que se encuentra a un
costado de él sea el que lo complete. Por suerte hay otra imagen del Lienzo en la que
podemos completar el cuerpo de un personaje muerto y mutilado en el campo de
batalla, lo que hace referencia al uso de los cuerpos desmembrados en las fuentes
tlaxcaltecas. La siguiente imagen (fig. 45) tiene, en la parte inferior derecha de la escena
v por debajo de un escudo, a un personaje con ambas piernas v brazos separados del
torso.

Junto con la escenas de los codices tlaxcaltecas encontramos en el Codice Florentino
(fig. 46) una imagen en donde los espafoles armadoes con espadas v escudos tienen a sus
pies una gran cantidad de cuerpos desmembrados Esta imagen acompana al relato de la
Matanza en Templo mayor:

Y a los que tafian los cortaron las manos v las cabezas. v daban de
estocadas v de lanzadas a todos cuanto tepaban. v hicieron una matanza

muy grande. Y los que acudian a las puertas huyendo, alli los mataban (...).
Corria la sangre por el patio como el agua cuando llueve, Y todo el patio

13 Bovne, Op cir.. p.57. Smith, Op i, p. 33




estaba sembrado de cabezas y brazos y tripas y cuerpos de hombres

muertos!3s,

En esta ocasion no son los aliados los que desmiembran y mutilan a los miembro
del bando enemigo, como en todas la escenas de nuestras fuentes tlaxcaltecas, la acciéon
recae unicamente en los esparioles. Mas alla de la inhumanidad con la que se caracteriza
a los ibéricos en la fuente mexica, lo cierto es que presentar cuerpos mutilados y
desmembrados tenfa que cumplir con una funcién, dotar a la escena de un significado
extra. Representar cuerpos en pedazos en el contexto de batallas no era un recurso
utilizado en la tradicién pictografica prehispdnica, pero si doté a la guerra de conquista
de un nuevo sentido. Por otro lado, las escenas de batalla se alejaron del modelo
pictografico prehispanico v se apegaron a la tradicion pictérica europea. Veamos en el
siguiente apartado como la convencion europea de la guerra y los cuerpos
desmembrados se incluyen en las representaciones de las batallas de las fuentes
tlaxcaltecas.

Cuerpos caidos en los campos de batalla europeo.

Los espanoles desarrollaron durante las guerras contra los moros, la conquista de
las islas Canarias y otras. una determinada técnica en cuanto a la manera de conquistar
tierras. Para llevar a cabo estas guerras se valian, en general, de las condiciones politicas
con que se encontraban en el campo enermugo, del reclutamiento de aliados para

engrosar sus filas v, de la demostracion del poder de sus armas. Pero su finalidad era la

i Sahagun, Historia general de las cosas de la .. Vol 1L, p 1193
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de “pacificar, poblar y convertir” muy distinta, por cierto, al objetivo de las guerras
mesoamericanas. Una vez pacificado un pueblo se buscaba introducirlos a la doctrina
cristiana para que dejaran sus cultos paganos. Durante este proceso, se distribufan las
tierras conquistadas y las gentes que habian quedado con vida entre los conquistadores,
encargados directamente de su explotacion!, Por otro lado, las guerras en el continente
europeo era un tema recurrente en la tradicion pictografica. En las estampas europeas
(fig. 47) se puede ver como los ejércitos de los dos mandos se enfrentan, muchas veces
algunos soldados estan a caballo y en accién de ataque pero, sobre todo, el campo de
batalla tiene algun cadaver.

Es muy probable que los pintores tlaxcaltecas tuvieran a la mano una gran
cantidad de grabados de batalla europeos ya que las escenas de este tipo en las fuentes
tlaxcaltecas se construven de manera muy parecida. Aungque las escenas de las
pictogratias coloniales no abundan en personajes representados, si se componen de los
elementos esenciales que dan forma a las escenas de batalla del viejo continente. Sin
embargo, se diferencian en un aspecto, la regularidad con que aparecen cuerpos en
pedazos. Los cuerpo europeos yacen completos. a menos que se este llevando a cabo
una decapitacion o algun acto parecido (fig. 48).

Las grandes escenas de batalla van a servir como escenario para que los cuerpos
mutilados sean representados. Y al mismo tiempo, estas nuevas convenciones de los

cuerpos muertos en ol contexto de batalla no van a ser cosas extranas dada la capacidad

Y Georg Friedrici, £1 cardcter del descubrimiento y Je la .. pp. 351155
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'de destrucciéon de las armas europeas, como lo expresan los informantes de Sahagtn en
la cita anterior. Las armaduras de algodon indigena no podian hacer frente al filo, al
fuego y a la intencién con que eran manejadas las armas de los ibéricos y al calor de la
batalla mas de uno podia resultar muerto v sin un brazo, sin la cabeza o totalmente
desmembrado. Sin embargo, los espanoles no estaban solos en las extensas campanas de
conquista que emprendieron, los tlaxcaltecas los acompafiaban. En las laminas de
nuestras dos fuentes tlaxcaltecas los cuerpos que estin en pedazos son siempre los del
bando enemigo. mientras que los aliados permanecen intactos en su poder destructivo.
Representar al adversario cafdo durante la batalla, al parecer, era el recurso mas
utilizado para hablar del castigo infligido a un pueblo enemigo. La derrota se expresaba
por la pérdida de guerreros y la victoria y el poder por la matanza realizada.

Pero en el caso de los codices indigenas el naumero de caidos no es lo importante,
parece tener mas valor la forma en que los cuerpos muertos son representados. Dejemos
por un momento las escenas de batalla en las que los oponentes se encuentran frente a
frente v veamos como los cuerpos mutilados son representaciones de la victoria en un
nuevo contexto, el del quincunce.

4.2. La consolidacion y establecimiento del poder aliado: el gquincunce
tlaxcalteca.

Se sabe que un recurso utilizado para legitimar y validar el poder politico en la
tradicién mesocamericana eran los mapas historicos o cosmogramas que representaban

los procesos politicos dentro del marco de la cosmogonia. Al describir itinerarios de




viaje, asentamientos en nuevos territorios y fundaciones, se echaba mano de un sistema
de signos que especificaban y significaban con detalle los acontecimientos dentro de una
demarcacién espaciall3”, Es posible hacer dos tipos de lectura en estos mapas simbolicos
que buscaban la validacion politica: una relacionada con la historia politica v militar y
otra cosmogonica que se remonta al origen de los tiempos. En este apartado centraremos
nuestra atencion en la interpretacion histéorica de los mapas v dejaremos para el
siguiente la lectura del mapa como registro del ritual fundador de un nuevo poder.
Dentro de ellos son bien conocidos los mapas divididos en cuatro (cuadrante) v cinco
partes (quincunce) que van a ser utilizado como “modelo geopolitico”'™antes de la
llegada espanola vy después de la conquista. Los tlaxcaltecas van a usar especificamente
¢l quincunce para hablar sobre la forma en que se consolidé su poder o, mejor dicho. el
poder aliado.

Si bien existe una separaciéon entre cosmogramas organizados en cuadrantes (fig.
49 v 50) v los quincunce (fig. 31), existe una gran semejanzas entre ellos en lo que
respecta a la forma de dividir el espacio. En ambos casos el espacio es dividido por dos
ejes que al cruzarse demarcan cuatro regiones que tienen como punto de referencia un
centro bien definido por el cruce de los ejes. Veamos algunos ejemplos. En el caso de la
primera foja del Codice Friervary (fig. 49), 10s cuatro rumbos cosmicos son detinidos por
dos diagonales que se asemejan a dos corntentes de sangre v en el punto donde estos dos

flujos se encuentran esta Xiuhtecutli, Senor del Fuego, que rige el centro del mapa. En la

7 Gardon Brothersion, Los 1bras del cuarto mundo. Mexwo, Fondo de Cultura Economica, 1997, pp. 1194120
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portada también, del Codice Mendoza (fig. 30), la ciudad de Tenochtitlan representada
" por el 4guila posada sobre el nopal se ubica en el centro de la escena. De ese centro
nacen cuatro corrientes de color turquesa que delimitan los lfmites de las cuatro
provincias tributarias del imperio. Como ultimo ejemplo tomemos el Mapa de
Coixtlahuaca V¥(fig. 51), en el podemos ver como el espacio es dividido por dos ejes que
corren perpendiculares y que se encuentran en un centro ocupado por el poblado de
Coixtlahuaca, al sur y al norte se encuentran una par de poblados.
Para nuestro tema lo que nos interesa recalcar es la importancia que el centro,
como eje rector de la composicion de los mapas, tiene en todos los ejemplos anteriores. Y
también, la estrecha relacidon que guarda con las cuatro zonas demarcadas. La imagen
del quincunce de Tlaxcala representado en las fuentes coloniales y la referencia del
altéepetl de Tlaxcala y sus cuatro cabeceras aparecen en escena con muchas semejanzas
cuando los ponemos al lado de los mapas anteriores, veamos porqué.
El nuevo centro del quincunce
El quincunce, como vimos, es un mapa con un centro que se encuentra
enmarcado por cuatro lugares dispuestos en los cuadrantes delimitados por dos ejes
perpendiculares. Para Gordon Brotherston'® el mejor ejemplo de un quincunce es el
Aapa de Cowxtlahuaca (fig. 31). Rodeado de cuatro poblados sujetos a su dominio, en el

norte Tepexic v Teotlillan vy, en el sur Nexapa y Mictlan, Coixtlahuaca descansa en ¢l

D thidem. p.125




centro. En cada poblado un par de personajes vestidos con trajes de guerra evocan
escenas de conquista y aluden a hechos regionales que ocurrieron en los siglos
anteriores a la llegada de los espafioles. Coixtlahuaca en esta imagen se encuentra
protegida por sus cuatro bastiones y a la cabeza de ellos emprende sus campanas de
conquista.l+!

El Lienzo de Tlaxcala y el Codice de Tlaxcala presentan dos escenas en donde el tema
politico y militar del Mapa es casit idéntico, pero con un sentido inverso. Tras una serie
de batallas nos encontramos con unas escenas (fig. 52 v 53) que muestran vista desde
arriba a Tenochtitlan sitiada por los aliados en el verano de 1521. En el centro podemos
ver a cuatro canoas de guerra que rodean la gran piramide de la capital mexica en sus
ultimos intentos por defenderse. Arriba de la escena vemos los toponimicos de
Tecpatepec v Xochimilco y al sur los de Covoacan y Tlacopan. junto a cada lugar se
encuentra un ejército aliado v esparcidos por toda la escena podemos ver cuerpos
cercenados. Las batallas libradas en estos cuatro lugares se muestran al representar el

toponimico de Xochimilco tlechado v los cuerpos de los derrotados dispersos por toda la

’* A diterencia de Jos ejemplos antenores la figura del Vapa Jo Cowr/amuaca no fue tomada de una cdicidn
macsimilar La imagen Gue aparece en este texto proviene oo Gordon Brotherston, Los Gbras del cuarto munda,
Ménico, Fondo de Cultura Economica, 1997

" Gordon Brotherston. Las libros del cuarto mundo, Mexaco, Fondo de Cultura Feonomica, 1997 p 129

"' Junto con la interpretacion de Gordon Brothenston exvnten atras feciuras sobre cf Mupa Je Coudamuaca, tambien
Namado Manuscrizo 27 por su ¢lastficacion en la Bibhotoca Nacional de Francia. Mazarten Jansen hace un recuento
de las distintas {ecturas Gue a suscitado oste manuscrio ¥ a3 13 suya 3 comparar el Vapua con Otros manuscntos
mintecos En resumen. Jansen propone que el manuscrito habla de la fundac:on de 1os sefionos Jde la Mixteca. Pero
ademas Jde hablar del unfo mulitar este cosmogramas fundamenta la esiructura cuamparnta de la cosmovision y de
las ceremonias mesoamericanas. Estc articulo se pucde consultar en: Maarten Jansen, ~La fuerza de jos cuatro
vientos. Los manuscnitas 20 y 21 del Fonds Mexicamn™, en Jowrnal Jde {3 Socicté Jes Américarustes, Pans, Tomo 84-

2. 1998.




imagen. Al conquistar estos pueblos los aliados cortan cualquier comunicacién de la
capital imperial con tierra firme y muestran que la victoria es inminente.

A diferencia del Mapa de Coixtlahuaca, 1a victoria en las pictografias tlaxcaltecas se
muestra invirtiendo el “flujo del poder”:142 el centro deja de ser el punto importante.
Las cuatro ciudades que habian sido la base en la cual descansaba Tenochtitlan le
negaban su ayuda al ser tomadas por los aliados. El centro que en el Mapa era el eje y el
simbolo del poder, ahora quedaba abierto a la derrota yva que el poder provenfa de
afuera. Pero jcomo se constituiria el nuevo mapa del poder aliado y quién ocuparia
ahora el centro del quincunce?.

No contamos con ningun registro pictografico que aluda a la organizacion de un
nuevo quincunce de ciudades después de la conquista, pero Murnoz Camargo hace
constantes referencias a las cuatro cabeceras que gobernaban la provincia de Tlaxcala.
Cuando los espanoles entran a Tlaxcala, nos habla de la bienvenida dada: “..cuyo
recibimiento tue el mas tamoso que en ¢l mundo se ha visto ¥ oido, (...) porque salieron
los senores de las cuatro cabeceras de la seforia v reino de Tlaxcala con la mavor pompa
v majestad que pudicron... "3 Y varias veces da los nombres de los grandes sefiores,
estos eran Xicotencatl, Maxiscatzin, Citlalpopucatzin v Tleuhexolotzin. Sin embargo,
Musioz Camargo es de los pocos que habla sobre las cuatro cabeceras. Por su parte,

Hernan Cortés se refiere a dos de los seftores Tlaxcaltecas en los siguientes término:

"2 thidem.. pp. 130-131
'3 Mufoz Camnargo, “Descripcion de la civdad v... p. 235
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Otro dias siguiente (...) vino a mi Sicutencal, el capitin general de esta
provincia, con hasta cincuenta personas principales de ella, y me rogé de su
parte y de la de Magiscasin, que es la mas principal persona de toda la
provincia, y de otros muchos sefiores de ella, que yo les quisiese admitir al
real servicio de vuestra altezal#s.

Cortés menciona la gran autoridad de estas dos personas pero en ningun
momento las relaciona con ninguna cabecera. Inclusive se puede pensar que ve a
Maxizcatzin como el sefior de toda la provincia y a Xicoténcatl como el capitan de las
tropas. Sin embargo, las apreciaciones de ambos cronistas en relacién a las cuatro
cabeceras de Tlaxcala son muy acertadas. Al considerar que la obra de Muifioz fue
elaborada a fines del siglo XVI cuando los cuatro centros se habfan hecho indispensable
en la estructura del gobierno colonial tlaxcalteca$’ v que Cortés no hace mencion de la
tetrarquia tlaxcalteca, se puede pensar que la organizacion cuatripartida de la provincia
tlaxcalteca surgio v se desarrollo sin haber tenido un fundamento prehispanicol#. No
obstante, existen ciertos indicios para decir que fueron producto del mundo
mesoamericano.

De acuerdo con Lockhart. Tlaxcala era un "altépet]l complejo”™147, ya que consistia

de cuatro altépetl (después llamados cabeceras) distribuidos en cuatro territorios que

' Cortes. Sequnda Curta de Relacion . p 40

Y Gibson, Ttaxcalaen el .. p. 26

e tbidem.

7 ED altépet] puede ter entendido como una entidad politica cuyos requenimuientos generales era contar con un
termitono, un conjunto de calpullis que o constituian y un gobemante dinastico o tlatoans. Por oto lado, el altépett
complejo era aquel conformado por ofros altepetl. En el centro de Mevico casi cuaiquier altepif conservaba ia
radicion de habwer sido establecido por inmigrantes. A i3 vez Que constituia una entidad polinca, <! aitepet] era una
conglomeracion de grupos que compartian o se diferenciaban por sus :denbidades emicas. Pars consuitar un estudio
mas profundo sobre ¢l tema ver: Lockhant, Las nakuas despues Je la Conquista, pp 27-8%8
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convergifan en un punto central (fig. 54). Partiendo de esto la apreciacién de Murioz
Camargo es correcta, cada altépet]l contaba con su respectivo Hatoani. Segun la tradicién
tlaxcalteca, Tepeticpac fue el primer reino que se fundo, después le siguieron Ocotelolco,
Ticatla (Tizatlan) ¥ Quiauhiztian. El orden de fundacién marcaba, a su vez, el orden de
precedencia y rotacion de los deberes v tributos que cada altépetl aportaba. y la fuerza y
poder de cada parte constitutiva. El balance de poder entre los altépetl tlaxcaltecas
cambiod tanto que Tepeticpac se convirtié en el mas débil y menos poblado, pero el
orden de la rotacién era tan importante que no fue suplantada y Ocotelolco se convirtié
en e} altépet! principali®®. Esto viene al caso por la caracterizacion que Cortés hace de
Maxizcatzin v Xicotéencatl, como el senor de toda la provincia y el capitan
respectivamente. El tlatoanm: que pertenecia a la unidad de mayor rango cumplia con la
funcion de gobernante de su aitépet] v al mismo Hempo era gobernante general de toda
la entidad. En este caso Maxizcatzin era el tlatoani Je Ocotelulco v del todo el altépetl
tlaxcalteca v el segundo en rango era Xicoténcatl senor de Tizatlan. Sin embargo, Cortés
no entendia este tipo de organizacion en toda su complejidad. Pero si coincidia con los
tlaxcaltecas en que Qeotelulco podia ser tomado como centro rector v punto de partida
Jde la rotacion de deberes v beneficios que a cada parte le tocaba.

Hasta este momento de la discusion parece que contamos con cuatro cabeceras
bien definidas, que siguieron funcionando como partes constitutivas de la provincia Jde

Tlaxcala después Jde la conquista, pero seguimos sin ubicar el centro del quincunce.

Y2 Ihidem.. p. 38
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Como lo muestran el Codice Mendoza vy el Mapa de Coixtlahuaca la conformacién de un
centro era un factor significativo en el procéo de consolidacién de un altépetl complejo,
va que determina sus partes constitutivas y el lugar de cada una con respecto a las
otras. Pero esto no queria decir que el resto de los altépetl confederados estuvieron
sujetos al poder del centro, ya que cada uno contaba con autonomifa politica. El altépet]
central, o en el caso Jde las cabeceras de Tlaxcala, el altépetl a la cabeza de la rotaciéon de
los deberes y beneficios indiscutiblemente contaba con un mayor rango y prestigio. En
el caso de nuestros quincunces tlaxcaltecas, como dijimos antes, parece haber una
inversion del orden, un cambio en el flujo del poder. De provenir de Tenochtitlan, el
poder cambia de rumbo hacia los cuatro bastiones que protegian a la ciudad imperial ¥
que se encontraban tomadas por los aliados. Comeo sabemos, la capital mexica estaba
por convertirse en el centro del poder espaniol.

Los cuatro sefores tlaxcaltecas le dieron la bienvenida a Cortés v sus hombres, se
bautizaron!¥ para ponerse a las ordenes de la majestad ibérica y se aliaron con ellos
para darles la victoria representada en el quincunce. No seria dificil pensar que para los
tlaxcaltecas las cuatro cabeceras se ernieron como los bastiones protectores del nuevo
centro rector. Los espanoles en el centro dependian, en este caso, de los tlaxcaltecas.
Tanto que sin su proteccion v consejo hubieran quedado expuestos a la derrota, segin lo
expresa el mismo Munoz Camargo:

...habiendoles tratado Fernando Cortes las cosas de la guerra con el mas
encumbrado encarecimiento que pudo, v habiendo cada uno dado su

-

'* Munoz Camargo. “Descnpeion de la ciudad ¥ provincias de..., p. 247
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parecer, los capitanes tlaxcaltecas dieron lo suyvo, v fue que, ante todas las
cosas, se conquistase la provincia de Tepeyacac, v todos sus alrededores y
comarcas y demas provincias sujetas a Meéxico, y que, quedando
destroncado, que con mas facilidad se derribaria... Y tomando Meéxico,
todo lo demas se sujetarfa con mas facilidad...150

La organizacion del altépetl tlaxcalteca logré conservar su autonomifa poniendo
en el centro a los recién llegados espanoles. Tanto para Cortés como para el resto de los
ibéricos que pensaban una entidad politica en términos de una ciudad y su campinia, de
entidades dominantes (cabeceras) v entidades subordinadas (sujetos), las implicaciones
polfticas de esta nueva reorganizacion geografica parecia disponerse en su propio
beneficio. Sin embargo, para los espanoles quedaba un cabo suelto que no les era del
todo apreciable, ya que la compleja organizacion en la que se basaba el altépet]l no les
era del todo clara, o no la querfan ver en su real dimension.

Después de la Conquista el altépetl se volvid muy importante, va que los
espanoles establecidos como fuerza politica necesitaron operar por medio de las
unidades sociopoliticas existentes v, de esta forma, todo lo que los espanoles
organizaron fuera de sus propios asentamuentos fue constituido sobre altepetl ya
existentes. Asi es como tuvieron que dejar la puerta abterta al gobterno indigena v que
sus discursos sobre el poder alcanzara un reconocimiento oficial. Al usar el mapa como
registro de la formacion de una nueva entidad geopolitica, los tlaxcaltecas erdenaron
segun su conveniencia {os elementos que formaban parte de él. Y complementaron las

imagenes de las pictografias tlaxcaltecas con el discurso sobre la organizacion

' fhidem., pp. 262-263
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) tradicfon:ﬂ de la provincia. Asi es como, al parecer, las cuatro cabeceras de Tlaxcala
pasaban a ser los cuatro bastiones que protegfan y posibilitaban el dominio espafiol
gracias a la proteccion brindada durante y después de la empresa de conquista.
Ademas, al colocar cuerpos mutilados se ratificaba la importancia de la alianza como
indispensable para la pervivencia del nuevo orden colonial. La victoria habia sido un
hecho gracias a la accion de los aliados.

La imagen final que forma parte del Lienzo de Tlaxcala confirma, de cierta forma,
estd suposicion. En ella vemos (fig.53) una escena que tiene en la parte del centro un
gran escudo espanol, debajo se encuentra una montafta que guarda en su interior una
Virgen de la Asuncion. Mas abajo se erige una cruz v rodeando a estos elementos
centrales podemos ver a miembros de la primera v segunda Audiencia. En las cuatro
esquinas de esta imagen estin dibujadas las cuatro cabeceras de la Provincia de
Tlaxcala. Arriba a la derecha esta Ocotelulco v a la cabeza Maxixcatzin con un séquito de
nobles. Abajo a la derecha vemos a Quiahuixtlan con su sefor Citalpopoca. A la
izquierda en la parte superior nos encontramos con Tizatlan al mando de Xicoténcatl ¥
del mismo lado, pero abajo. esta Tepehcpac con tres nobles v su sefior Tlehuexolotzin.
Aunque ¢n esta escena capitular la composicion no se rige por ejes claros que dividen el
espacio en cuatro v demarquen un centro, es indiscutible que las cuatro cabeceras

tlaxcaltecas rodean v sustentan al poder espaniol que se ubica en una posicion central.

104



4.3. Los rituﬁ Ies"ydve fzmdacidn: entre el .Tsa‘c'n'ficio cosmogénico y el sacrificio
‘ritual ’ ‘

La elaboracion del quincunce tlaxcalteca hace referencia, como lo vimos en el
apartado anterior, a la consolidacién de un nuevo orden en términos espaciales. Sin
embargo los mapas o cosmogramas, como en ¢l caso del Cédice Mendoza, también nos
hablan de la fundacion de ese nuevo poder. Por eso, al hablar de la fundacién de una
nueva entidad sociopolitica, como podrna ser el altépetl de los aliados, estamos
obligados a hacer referencia a los rituales de fundacion que las legitiman. Veamos en
términos generales en qué consisten. Los rituales de fundacion se basaban en la
identificacion de los limites v en el nombramiento del territorio. Una vez hecho esto se
establecia el culto del dios patrono, que con anterioridad habia consagrado el lugar al
participar de un sacrificio v le seguia la construccion del templo dedicado a él. Ademas
se encendia ¢l fuego nuevo, lo que implicaba el inicio de una nueva era. Y para terminar,
s¢ vencia militarmente a los oponentes v todo culminaba con un gran banguete!3i.
Como nos encontramoes trente a fuentes que son mas “cronicas de la conquista”™, que
“relatos de migracion v fundacion”, s¢ nos presentan varias limitantes. No todos los
clementos que participan en los ritos de fundacion de un nuevo altépetl aparecen en
nuestras tuentes tlaxcaltecas. Sin embargo. st se recurre a algunos elementos para hablar

del comuienzo del orden colonial.

Y Elizabeth H Bowvne, “Bringing Polity to Place Artec and Mixizs Foundation Rituals™ en Cudices y Dovumentas
subre Meéxico Tercer Simposio Itcrnacional, Constanza Vega Soza (coord ). Menco, instituto Nacional de
Antopoiogia ¢ Histona, 2000.. p Sof. En cvte trabajo Boone ata de encontrar los puntos en comun entre los
ntuales de fundacién aztecas » mMintecas, aunque 13 representacion de esos ntuales difiera en ambas cultura.
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Antes qué todo...vencer a los oponentes.

Ademas de las escenas de batalla en que aparecen cuerpos desmembrados,
encontramos junto a ellos o en otras imagenes cuerpos que sangran por causa de heridas
mortales causadas por los aliados. Estos cuerpo expresan la victoria militar, pero
tambi¢n, son muy cercanas a las convenciones prehispanicas para representar a los
sacrificados en los templos. Tal vez en este parecido hallemos la conexion con una de las
acciones que acompanan ¢l ritual de fundacion: vencer militarmente a los oponentes.

En el Lienzo de Tlaxcala v en el Codice de Tlaxcala encontramos una serie de
imdgenes que pueden ser comparadas con las pictografias de estilo mixteca-puebla que
se encuentran en el Codice Bodley (fig.4l) v en el Fepgrvary-Mayer (fig. 56). En ellas las
convenciones para representar a los cuerpos sacrificados parecen muy claras: los
cuerpos presentan los brazos v las piernas semi extendidos v parecen estar tendidos
sobre alguna superficie, sus ojos estan cerrados v tienen una herida triangular en el
pecho de la cual brota sangre. Encontramos ¢n una imagen del Codice de Tlaxcala (fig. 57)
a un indigena que vace en el piso. bajo los cuartos delanteros de un caballo cabalgado
por un espanol, en una posicion muy parecida a las pictogratias prehispanicas pero en
este caso no presenta ninguna herida sangrante en el pecho. También, en el mismo
codice, podemos ver otra escena parecida, sin embargo, en esta ocasion el espanol a
caballo te clava una lanza a la altura del abdomen al enemigo(tig. 38).

Hasta aqui parece que estamos frente a la representaciaon de muertos en el campo

de batalla, pero las semejanzas con los sacrificados mixtecos aumentan a medida que



nos adentramos en el Lienzo de Tlaxcala. En la batalla de Tepoztlan (fig. 59) vemos a un
indigena que ha muerto después de haber sido lanceado. De pie con los ojos cerrados v
los brazos representados a la manera de la pictograffa prehispanica, tiene a la altura de
la cintura una herida que sangra en exceso. Si seguimos con nuestra busqueda otras
laminas de esta fuente multicolor nos muestran a unos muertos muy especiales. En el
limite inferior de una de las escenas (fig. 60) un cuerpo inerte con los ojos cerrados esta
tendido en el piso y presenta una herida triangular v sangrante en el torso. Unas paginas
mads adelante (fig.61) otro personaje Jdel bando enemigo cae muerto en ¢l campo de
batalla después de ser lanceado por el caballero espanol, la herida mortal se ubica en el
pecho. Tal vez estas scan las imagen mas cercana a la representacion prehispanica de los
cuerpos sacrificados pero, en general, todas las imagenes que hemos descrito evocan en
algan aspecto esta forma de representar a un muerto.

No obstante, vale la pena echar un vistazo a un cédice colonial mexicano para
confirmar que la convencion prehispanica del sacrificio siguio siendo utilizada. En el
Codice Maglabechumo (fig. ©2) aparece una imayen junto a una glosa que dice lo
siguiente: “Esta tigura es de cuando algun sefior moria v luego se lo amortajaban (...) en
tipo de su gentilidad delante del sacriticaban uno o dos esclavos para que con el
lenterrasen..."132 El esclavo sacriticado presenta las musma caracteristicas que todos los
muertos antes mencionado. Pero unos tolios mas adelante encontramos una escena

completa de un sacriticio en un templo (tig. 63). En la cima de ¢ste a un hombre se le
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estd abriendo el corazé6n, mientras que a los pies del templo ha sido tiradé uno qué fué
con anterioridad sacrificado. El caido es el que nos interesa, ya que tiene el cuerpo
dispuesto igual que los de las pictografias tlaxcaltecas.

Es necesario sefalar que las escenas de batalla de las fuentes tlaxcaltecas son un
desafio, porque parecen representar cuerpos sacrificados dentro del contexto de las
batallas de conquista, mientras que lo comun era que estos muertos se asociaran al ritual
del sacrificio en los templos como lo vimos en el codice mexica. Sin embargo, en este
contexto guardan una estrecha relacién con los cuerpos mutilados: ambos representan a
los vencidos. Ahondemos un poco en el proceso que se lleva a cabo en el ritual del
sacrificio para ver si en ¢l se encuentran las claves para una mejor comprensién del uso
de esta convencion.

A todos nos toca un pedazo

Durante el ritual del sacrificio el comun de la gente no estaba involucrado en la
extraccion del corazéon de los prisioneros de guerra, solo podian ser parte de ese
acontecimiento como observadores. Sin embargo, el calpulli al que pertenecfa el
guerrero que habia hecho un cautive parncipaba en el cuidado de la victima antes del
sacrifico v, despuds de ¢l, se encargaba de su desmembramiento v proceso de muerte!s3,
Los informantes de Sahagun nos dicen como se tievaba a cabo:

Despues de haber sacado el corazon, v después de haber echado la
sangre en una xicara. la cual recibia el seftor del mismo muerto, echaban el

¥7 Codex Magliskechiana, Codices Selecti. Vol XXIHI, Graz-Austna. Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze,
Aka-demische Druck, 1970. fotio oo
' Clendinnen, Las Aztecas. p. 128

108



cuerpo a rodar por las gradas abaxo del cu. Iba a parar a una placeta
abaxo; de alli le tomaban unos viejos que llamaban cuacuacuiltli; v le
llevaban a su calpul, donde le despedazaban y le repartian para comer. 134
As{ es como el cuerpo desmembrado era llevado por los vicjos del calpulli al
templo local donde el guerrero que habia capturado a la victima habia prometido llevar
a un enemigo. Del templo local el cuerpo muerto pasaba en su recorrido por la casa del
guerrero para que ahi fuera cortado en pedazos v distribuido para ser comido?33. Esta
informacion se ve confirmada en las crénicas coloniales. En su Histonta Verdadera....,
Bernal relata como Pedro de Alvarado habia hallado gran cantidad de cuerpos sin
brazos y sin picrnas v que estos miembros eran partes de cuerpos sacrificados!’e. Por
otro lado, los informantes de Sahagun en su Relucion de los grandes templos de México,
hablan sobre el templo de Macuilealli o Macuilquiahuit! v dicen que ahi llevaban a los
espias de Huejotzingo o de Tlaxcala que capturaban durante las guerras v los mutilaban
miembro por miembro!*T. Ya tuera en el templo 0 en la casa del guerrero el cuerpo del
cautivo era desmembrado una vez muerto por accion del sacrificio ritual
Sabemos que la aprehension, el sacriticio v el desmembramiento de los guerreros
es un proceso que se inicia con la guerra v que es parte Jde la politica de conquista de los
pueblos nahuas. Asimismo vemos que cada etapa es representada en las pictografias

indigenas prehispanicas bajo convenciones claras como la de representar la captura de

12 Sahagun Historra general Jde las cosay Je Vol I, p 57

* David Carrasco. Cinv of sucritice, Boston, Beacon Press, 1997, p 142
' Diaz del Castitly, #Hustor:a Verdadera | p. 84
Sahagun Histona General de las cosas 2e .. Vol. 1, p. 272.
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-un guerrero por medio de agarrarlo por el mechén de pelo y representar al sacrificado
con los ojos cerrados y con una herida sangrante en el pecho. Observamos también, que
en las pictografias tlaxcaltecas coloniales se da una ruptura en la narracién de los
acontecimientos ligados a la guerra y ¢l campo se batalla se convierte en el lugar donde
parecen caber todos los momentos relacionados con el sacrificio ritual. Sin embargo,
mas que referirse al ritual por si mismo, el sacrificio es una recreacion de una accion que
fundoé un nuevo orden, es decir, de un sacrificio cosmogoénico. Esto se entiende mejor en
palabra de Mircea Eliade:

Por la paradoja del rito todo espacio consagrado coincide con el Centro del
Mundo. asi como el tiempo de una ritual cualquiera coincide con el tiempo
mitico del “principio”. Por la repeticion del acto cosmogonico, el tiempo
concreto, en el cual se efectua la construccion, se proyvecta en el tiempo
mitico, in illo termpore en que se produjo la formacion del mundo. Asi quedan
aseguradas la realidad v la duracion de una construccion (...). Un ritual
cualquiera.. se desarrolla no solo en un espacio consagrado, es decir,
esencialmente distinto del espacio profano. sino ademas en un “tiempo
sagrado”, en "aquel tiempo”™ (in lo tempere. ab ongine), es decir cuando el
ritual fue llevado a cabo por primera vez por un dios, un antepasado, un
héroet!™.
Es asi como el sacrificio ritual sigue el modelo v las pautas del sacrificio

cosmogonico original v persigue la misma finalidad: conseguir por medio de la

renovacion periodica del rito, que un nuevo orden asegure su existencia y su duracion.

2% Mirchea Eliade, £ mito del etersno reforno, citado en: Alfredo Lopez Austin, Hombre-Dios. Religion y politica en
el mundo ndhuatl, 3°.ed., México, UNAM, Iastituto de Investigaciones Histdricas, 1998, p. 89
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: 'Elivsil:nbolo de la victoria y el inicio de una nueva era

Para que nuestra explicacion sobre el significado de los cuerpos sacrificados y
desmembrados dentro de las fuentes tlaxcaltecas sea completa, es necesario recurrir a un
par de mitos mesocamericanos, pero primero hay que hacer una pequena aclaracion. El
mito es susceptible a varias lecturas ¢ interpretaciones que no son necesariamente
incompatibles: la mitica y la histérica. Frente a esto no nos queda mas que decir que el
relato en los mitos combina la posible referencia a eventos reales con un rico contenido
simbolico’®. Lo cual resulta perfecto para nuestro analisis del discurso oculto
tlaxcalteca, en donde nada se hace explicito v el simbolo juega un papel central. El
primero de los relatos en cuestion habla sobre la creacion de la tierra v es contado en la
Histoyre di Mécluque!™. El mito nos dice que Quetzalcoat]l v Tezcatlipoca bajaron de los
cielos a la diosa Tlaltéotl, “la cual estaba llena por todas las covunturas de los huesos de
ojos v bocas con las cuales mordfa como una bestia salvaje”1, v la dejaron en el agua.
Una vez ahi, los dos dioses se transtormaron en dos gigantescas serpientes v la cogieron
por los miembros para despedazarla v formar la tierra. Tlalteot! es caracterizada en este
mito como una bestia salvaje que representa el caos v su desmembramiento introduce
un cierto orden en ¢l universo: la tierra v el civio se separan, se da origen a las plantas y

se crea también, la necesidad de los sacrificios humanoes v la muerte!s2,

** Fedenco Navarrete. Macs, hutoria v lequimidad politica s migraciones de lus pueblos del Valle de Mexico,
Meéxico, Facultad de Filosotla v Letras, UNAM, 2000. (Tesis de Ductorado). p. 203

0 Citado en: Michacl Graulich, Muas » ruvales dei México Anziguo, Madnd, Editonal lomo, 1990, p. 66

o biderm.

2 sbidem., p 68




En segundo lugar tenemos al mito principal de los mexicas, en que se cuenta el
nacimiento triunfal de Huitzilopochtli. El mito se desarrolla en Coatépec, cerca de
Tollan, donde vivia barriendo v haciendo penitencia Coatlicue madre de los
centzonhuitznahuah. Entre ellos se encontraba Coyolxauhqui. Un dia Cuatlicue estaba
barriendo cuando una bola de plumas se puso por debajo de sus faldas y la prefié. Sus
hijos al saberlo se consideraron deshonrados y, e¢ncabezados por Coyvolxauhqui,
decidieron planear su muerte. Coatlicue al saber cual era su destino se atemorizo, pero
la voz de Huitzilopoctli que provenia de su vientre le hablé y consolo al decirle que no
tenia nada que temer. Mientras hacian los preparativoes para llevar a cabo ¢l asesinato,
uno de los centzonhuitzndhuah se paso al campo contrario e informd a Huitzilopochtli
lo que se proponian sus hermanos v 1o alerto sobre su recorrido v llegada a Coatepec.
Entonces, el dios nacio armado con su propulsor de turquesa, su jabalina v su escudo v
empez06 a dar muerte a sus hermanos. Cuando se enfrento a Covolxauhqui le dio muerte
al decapitarla v echarla a los pies de la montana de Coatepec'»t. Durante su trayectoria
cuesta abajo, la hermana de Huitzilopochtli, sufrio tedas las inclemencias Jde la caida v
su cuerpo llego mutlado al piso . La piedra de Covolxauhqui desmembrada (tig. 64)
encontrada a los pies del Templo Mayor nos remite a este mito que marco el nacimiento
del dios patrono mexica, v por lo tanto, nos habla del ongen de un pueblo poderoso de
guerreros-conquistadores. Pero tambien es una representacion de una derrota absoluta

sobre los hermanos y el cuerpo desmembrado de la mujer se pone a los pies del

' Sahagun, Hutoria general de las casas de.... Vol. L, pp. 300-302
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‘principal templo mexica para recordar el poderfo del dios tutelar y la subordinacién de
' sus enemigos.

No debemos olvidar que estos mitos eran conocidos por todos los pueblos nahuas
del Altiplano Central al compartir una marco mitolégico comun. Los tlaxcalteca,
teochichimecas o tlaxcaltecas nahuas!®® se proclamaban descendientes de uno de los
siete grupos chichimecas que habfan partido de Chicomoztoc hacia el Altiplano Central,
y como tal tenfan como una de_sus deidades principales al dios Camaxtle o Mixcéatl,
hijo de los dos dioses primordiales, Tonacatecuhtli v Tonacacihuatil®y padre de
Quetzalcoatl . En torno a este personaje hay gran cantidad de historias, pero una en
particular parece ser modelo para la historia mexica del nacimiento de Huitzilopochtli
en Coatepec. La Leyenda de los Soles'®s, cuenta que cuando Quetzalcoat! alcanzé la edad
adulta acompanod a su padre a conquistar. Pero sus tios, los cuatrocientos mimixcoa,
mataron a su padre por el gran desprecio que le teruan. Al enterarse de esto v después
de haber exhumado los restos de su padre, Quetzacoat] subio al templo a prender un
fuego (nuevo) v los tos encolerizados lo siguieron. Quetzalcsatl le hizo frente
golpeandoles en el rostro v haciendo que rodaran escaleras abajo de la piramide. Una
vez que habian caido los corté en trozos v les abrio el pecho para extraerles el corazon.

Despues de alzarse con la victoria, Quetzaicdatl se marché a conquistar.

' Gibson, Taxcalaenel . p IS
1% 1. Reyes Garcia y L. Ordena GGemes, “La zona del Aitiplano Central en el Posclasico: ia ctapa chichimeca™, en

Historia Anugua de Meéxico, Linda Manzanilla (ed.), vol. HI, p. 253-25¢6
'™ Citado en: Michel Graulich. AMaas 3 rituales ., pp. 193-195
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Junto a los mitos, dos imagenes de codices coloniales refuerzan las ideas sobre la
derrota militar y el dominio total sobre un grupo a través de la representacion de
cuerpos desmembrados que caen de un templo. En una lamina del Lienzo de Tlaxcala
(fig. 65) vemos llevarse a cabo la matanza en Cholula. En ella los esparioles entran a
caballo y empiezan a subir las escaleras de un templo, mientras se ve caer un cuerpo de
las alturas y a los pies Jde él se pueden apreciar varios cuerpos mutilados. Por otro lado,
en el Codice Azcatitlan (fig. 66) encontramos una escer.a que relata la serie de conquistas
realizadas por Axayacatl, y en ella vemnos como cae despedazado del templo grande de
Tlatelolco el monarca Moquihuix.

En los mitos anteriores, el sacrificio cosmogénico por medio de la mutilacion y en
especial el desmembramientos van a ser simbolo de la victoria y del inicio de una nueva
era. En las fuentes tlaxcaltecas el énfasis v la recurrencia de los cadaveres mutilados
parecen tener un  significado parecido a los mitos que acabamos dJde senalar.
Especialmente en la imagen del Lienzo en que los cuerpos mutilados se encuentran a los
pies del templo de Cholula. Al igual que en el mito de Tlaltéeot! en el cual se establece el
orden de las cosas a través de la separacidon entre el cielo v la terra. el mito del
nacimiento de Hutizolopochtli v su antecesor el de Mixcoatl, también termina con el
caos pre-existente. Huitzilopochtli es relacionado en algunos estudios mirologicos como

el Sol y Coyolxauhqui y los centzonhuitznahuas como la Luna v las estrellas
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respectivamente!é?. El triunfo del dios representa el triunfo del dfa sobre la noche, la
victoria del amanecer sobre las tinieblas. En un sentido simbolic.o, al establecer el orden
en el caos se da el inicio de una nueva era histérica para el vencedor. Asf es como los
aliados al ubicar a sus pies cuerpos que han sido derrotados, ordenan el caos pre-
existente por medio del sacrificio y desmembramiento de los vencidos e implantan con
su coalicién el poder de un nuevo grupo de conquistadores.

Sin embargo, la idea de la nueva era en manos de los aliados se empezoé a gestar
desde la llegada de los espaiioles. Para los indigenas mesoamericanos, la sospecha de
que esos hombres que venian por mar desde el oriente eran dioses o enviados de los
dioses se alimentaba, ademas, de la creencia prehispanica de los ciclos codsmicos. El mito
de Quetzalcoatl, en particular, parece haber incluido la idea del dios desterrado que
promete volver con todo v su linaje para gobernar de nuevo las tierras mexicanas, como
lo expresa Bernal Diaz del Castillo cuando narra lo que pensd Moctezuma al ver una
imagen pintada de los espaioles: © v desque vio el casco v el que tenia su Huichilobos,
tuvo por cierto que éramos Jdel linaje de los que les habian dicho sus antepasados que
vendrian a sefiorear aquesta tierra”**. Por eso Moctezuma dispone que los embajadores

que van al encuentro de los espanoles lleven consigo los atavios sacerdotales de

Quetzalcoat!!~?, que se encontraban entre los de diferentes dioses.

*T Eduard Seler sugicre gue ¢! mito del nacimiento de Hutzilopochtli €3 un mito astral, citado en: Federico
Navarrete, Muos. fusioria v legitimedad politica ... p. 217 .

' Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera Je .. p. 73,

" Fray Bemardino de Sahagun, Hustoria general de las cosas de la.., 1167.
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El regreso de Quetzalcéatl marca la llegada de un nuevo sol o duefio de las eras.
Desde el princii:vio de los tiempos Tezcatlipoca y Quetzalcéatl se habian tumado estar a
la cabeza de un nuevo ciclo de la historia indigena. Tezcatlipoca habfa sido el primero
en reinar como sol y para el momento que el quinto sol estaba por establecerse volvia a
ser su turno. Los mexicas a sabiendas de esto, hicieron que los sucesos que fundaron su
poder, el mito del nacimiento de Huitzilopochtli, coincidiera con el principio del quinto
sol’™, Ademas su dios patrono era confundido comunmente con Tezcatlipoca. De igual
manera, la llegada de los espaioles fue asimilada como el regreso de Quetzalcéat] y el
final de la era mexica. Al hacer uso de los significados de fundacion de un nuevo poder
que acompanaban al ritual del sacrificio y la légica de los ciclos cosmicos, los cuerpos
desmembrados daban un claro mensaje a los tlaxcaltecas: a la cabeza de una nueva era
se alzaban con la victoria.

4.4, La total transmision del poder: el carisma del guerrero

Otra posible lectura sobre el mensaje oculto en los cuerpos cercenados podria
hacerse si consideramos, una vez mas. que el desmembramiento en el proceso del
sacrificio ritual esta estrechamente relacionado con ¢} desmembramiento del sacrificio
cosmogonico. Partiendo de esto podemos ver que nuestros caddveres no solo nos hablan

sobre la victoria militar v la consolidacion y el establecimiento de un nuevo orden y una

'® Guilhem Olivier. “Entre la rasgresion v el renacimuento, el papel de ia edbnedad en los mitos del Mexico
Antiguo™, en £ Acroe entre «f muo y La hustoria. Fedetico Navarrete, Guithem Olivier (coord. ), México, UNAM,
Centro Frances de Estudias Mcxicanos y Centroamencanos. 2000, p. 106-107
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nueva era, sino de la transmisién del poder por otra via. Hay que adentrarse un poco en
los significados y funciones de los sacrificios entre los pueblos nahuas para entenderlo.

Las victimas para el sacrificio no eran tinicamente los cautivos hechos durante las
batallas. Entre las victimas para el sacrificio se encontraban también las mujeres, los
nifios vy victimas entregadas como pago de tributos. Todos estaban destinados a ser
sacrificados en grandes ceremonias que celebraban festividades anuales, la instalacion
de un nuevo mandatario o la consagracion de un templo!™. No obstante, me voy a
atrever a hablar en términos generales de las funciones que cumplian los sacrificados a
los dioses, siguiendo las interpretaciones de Alfredo Lopez Austin, Inga Clendinnen y
David Carrasco!™2.

Ya fueran victimas poseidas por los dioses, hombre que por su fuerza tenfan que
revitalizar a los dioses, personas que eran sacrificadas para servir de comparnieros de
muerte o sacrificados destinados a dar su piel, todos eran parte de un rito renovador.
Los hombres, dependientes de los dones divinos, tenian muy presente que el poder de
sus benefactores entraba en un ciclo en ¢l que nacian, crecian, menyguaban v morian, que
ponia en riesgo su propio bicnestar. Por eso era necesano que los hombre murieran para
que los dioses renacieran con mus fuerza. Los sacriticados eran descritos como ‘las copas

donde beben los dioses’, los corazones ofrecido al Sol eran como calientes tortillas

' Clendinnen. Los astecas, p 127

' Alfredo Lopez Austin, Cuerpo Humano ¢ ideslogia. Las concepciones de los antiguas rahuas. México, 3a. ed.,
ta retmp.. UNAM, 1A, 1996, Inga Clendinnen, Las 4ztecas L.'na wnterpretacion, México, Nueva Imagen, 1998,
David Carrasco, Ciry of sacryice, Boston, Beacon Press, 1997,
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| sacadas dél comal y la sangre era ‘agua muy preciada’”. Ademas, sus representantes en
la tierra, los tlaloque, tomaban su parte para afianzar su poder al quedar investidos por
la fuerza divina'™$. Los sacrificados servian como puente entre el tiempo mitico y el
tiempo del hombre y transmitian el poder divino a la tierra. Pero volvamos al sacrificio
de guerreros para ver la transmision de poder en estos casos.

Los cuerpos de los sacrificados pasaban por una serie de transformaciones desde
su sacrificio. En el momento de su cautiverio los tenemos como cuerpos completos y al
final, nos encontramos con un guerrero hecho pedazos. Sin embargo cada fragmento va
a ser visto como un objeto sagrado en el que reside toda el carisma del guerrero. es
decir, su poder. Cabe aclarar que el carisma es una atribucion social, que alguien posea
una cualidad especial se debe tnicamente a que otros se la otorgaron. Es en la atribucién
del carisma que se establece una relacion en la cual el personaje en cuestion, en este caso
los guerreros, tienen que cumplir con las expectativas culturales v sociales de su
pueblo. 7S, El se convierte en una figura poseedora y transmisora del poder que tiene
que rendir cuentas a su gente por medio de sus acciones durante v después de las
batallas. En este sentido capturar a un guerrero con un alto rango significaba el aumento
del honor v los privilegios entre los guerreros nahuas. El carisma del guerrero va a
expresarse en una gran cantidad de objetos divinos, por ejemploe. su cabello. Pero los

mas poderosos van a ser las partes del cuerpo del guerrero sacrificado, va que al ingerir

' Clendinnen. Loy Aztecas, p. 129
' Lopez Austin, Cuerpo humano e.., pp. 433335,
1™ James C. Scon, Los dominadas y el..., p. 260
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su carne o vestir su piel se da la transmisién del poder'?¢. Ademas los guerreros
sacrificados eran ‘imdgenes de dioses’ y por ende, tenfan la capacidad de transmitir
parte del poder divino al pueblo conquistadori™.

La recurrencia de los cuerpos mutilados y desmembrados en las pictografias
tlaxcaltecas hacen pensar que aunque la victoria fue de los aliados la apropiacion final
del poder mexica la logran los tlaxcaltecas, gracias a la forma de hacerse del carisma de
los vencidos. El sacrificio de cautivos y todos los pasos rituales relacionados resultaban
una realidad muy diffcil de comprender para las mentes europeas. Seguramente los
significados mas complejos relacionados con el sacrificio quedaban ocultos bajo el
disfraz de los cuerpos derrotados. Si esto es cierto, ;como fue que los mensajes de
victoria militar, fundacion y comienzo de una nueva era relacionadas con el sacrificio
cosmogonico y ritual sobrevivieron y fueron utilizadas en las pictografias elaboradas a
mediados del siglo XV1?

Unir las piezas del rompecabezas

Con la guerra indigena no se buscaba la conversion religiosa forzada de los
pueblos conquistados. La derrota significaba para los pueblos mesoamericanos la
construccion de nuevos templos en donde se adoraria a un nuevo dios que se integraba
al pantedn de los dioses locales. Después de la caida de Tenochtitan cuando

Cuauhtémoc es llevado en presencia de Cortes, los mexicas decian: “Ya va nuestro sefior

': Carrasco, Civ of sacrifice, pp.154-156
' Ibidem
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rey a ponerse en las manos de los dioses espafioles”!7. La victoria de los conquistadores
era también, la victoria de sus dioses, pero no trafa consigo la erradicacion de los dioses
vencidos. No se veia como cosa rara o incongruente pagar tributo a un gobermante que
veneraba a otros dioses. O sea que para los tlaxcaltecas era posible aceptar la conquista y
participar en ella como aliados de los espafioles sin tener la obligacién de perder sus
creencias al aceptar la fe cristiana. Sin embargo, la conversion religiosa era la que le daba
a los espaiioles la justificacion para conquistar. Apegados a las creencias que dirigian su
guerra, los ibéricos no paraban de destruir idolos ¢ imponer a la fuerza su religion hasta
que llegaron a tierras tlaxcaltecas. En la Descripcidn de la ciudad y provincia de Tlaxcala de
Munoz Camargo aparece Cortés tratando de persuadir a los senores tiaxcaltecas que
dejaran su religion por el unico y verdadero Dios, pero a esto respondiéd Maxizcatzin
que no tenfan intencion de despreciar a sus dioses al quemar sus tempios e {dolos, que
estaban dispuestos a servir a su Dios vy a dar su avuda en todos los aspectos de la
conquistal™. Ante tal negativa, los espanioles recapacitaron v vieron que era mejor no
ofender sus creencias religiosas para ganarse su ayuda. La conversion en Tlaxcala podia
esperar, en primer lugar estaban los intereses politicos v militares!®. Por unos aftos mas
las practicas del sacrificio sipguieron efectudndose publicamente. Este dato se puede
constatar en la obra de Alonso de Zorita. En un pasaje de esta la Relacion de alguna de las

muchas cosas notables que hay en la Nueva Espana.. que trata sobre la evangelizacion

'™ Sahawun, Hisiorta general Je las cosas Je . .p. 1232
™ Munoz Camargo. “Descripcion de la ciudad ¥ ..., pp. 242-243
' Gibson, Tluxcala en el..., pp. 4031
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encabezada por los franciscanos podemos leer lo que los hijos de los sefiores indigenas
les decfan a sus padres y la reaccién que estos altimos tenfan: “...y que les decfan otras
cosas a este proposito y que todo les era muy gran fastidio y dice cuan metidos estaban
en sus crueles sacrificios v borracheras y que eran muy continuas y que después de
beodos vefan visiones y se tornaban muy crueles y se herfan y mataban...”151.

La conversion a la vida cristiana paso a ser la segunda etapa del proceso de
integracién de Tlaxcala al orden colonial, pero cuando se dio lleg6 con gran fuerza. A
partir de 1525, los frailes franciscanos junto con los hijos adoctrinados de los caciques se
dieron a la tarea de quemar templos e imigenes paganas durante varios afilos y para la
década de 1530 parecfa que la “religion indigena” habia desaparecidol®2. Pese a estos, la
adoracién secreta de los idolos continué en forma ocuita v, es muy probable, que junto a
esas practicas los significados profundos de la cosmovision indfgena siguieran
actuando. A pesar de la dura batalla contra el paganismo, los intereses indigenas de la
época en Tlaxcala se ubicaron mas hacia el campo politico. Los descendientes de los
indfgenas que pelearon en las guerras de conquista v los descendientes de los
conquistadores espanoles, como es el caso de Munoz Camargo, buscaban el
reconocimiento de sus derechos v privilegios como conquistadores. Y dentro de este

contexto, las representaciones de los sacrificios cosmogonicos v rituales, junto con sus

' Alonso de Zonta Relacion Je la Nueva Espeia, Edicion, palecografia y estudio prelimunar de Ethelia Ruiz
Medrano y José Marano Leyva, Mexico, Coascjo Nacional para la Cultura ¥ las Artes, 1999 p. 720.
2 tbedem., p. 35
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significados, se adaptaron a las nuevas exigencias del discurso polftico, que pedfa una
cosa ante todo: hablar sobre la victoria militar.

La elaboracion de las pictografias tlaxcaltecas coloniales corrieron a cargo de un
grupo de tlacuilos bien instruidos en las artes pictéricas europeas y con un amplio
conocimiento de la tradicién pictografica prehispanica, como podemos ver en la
variedad del repertorio gestual utilizado en estas fuentes. Asi, pudieron construir una
version de la conquista bajo los parametros marcados por las relaciones hispano-
tlaxcaltecas. Bajo ellos, las batallas tenfan que mostrar, sobre todo: la eficacia de las
fuerzas aliadas, que ¢} objetivo de derrotar a los mexicanos se habfa cumplido v que se
habian conquistado todas las tierras conquistables. Los cuerpos en pedazos dieron
infalible muestra de ello.

Pero por debajo de los cuerpos derrotados y sometidos por la accion de la alianza
se encontraban otros mensajes. Los cuerpos mutilados para los indigenas tlaxcaltecas
segun su cosmovision representaban la victoria total y la fundacion de un nuevo orden,
en este sentido, los mensajes leidos por ambos grupos eran parecidos. Pero los cuerpos
mutilados asociadoes con el sacrificio cosmogonico v ritual, el principio de una nueva era
historica marcada por el regreso de Quetzalcoatl v Ia apropiacion del poder del enemigo
por medio del carisma de los sacrificados, parecen decirmos que el verdadero poder pasé
directamente a las manos tlaxcaltecas. Los tlaxcaltecas contaban con un repertorio
gestual rico en significados que les permitia transmitir sus creencias y vision del mundo

sin que los espanoles fueran capaces de descifrar todas sus implicaciones. De esta forma



conocian los medios para construir un discurso oculto d

legitimaba su autoridad en una nueva era.
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- CONCLUSIONES

Para hacex; las altimas reflexiones de esta tesis es necesario retomar las preguntas
iniciales: ;coOmo se construyeron los discursos, publico ¥ oculto, tlaxcaltecas?, ;qué
mensaje trataba de comunicar cada uno? y como resultado, ;cual fue el sentido que los
indigenas tlaxcaltecas dieron a la conquista?. Como hemos visto a lo largo de este
trabajo, es dificil dar una sola respuesta a todas estas interrogantes. Los alcances de esta
tesis de licenciatura son limitados y se centran en hacer propuestas de lectura para
entender la visién tlaxcalteca de la Conquista de México a partir de un numero reducido
de fuentes. Aclarado esto, pasemos a los comentarios finales.

En la construccion de sus discursos sobre la conquista, los autores de los codices
tlaxcaltecas se enfrentaron con el problema de continuar con la tradicién historiografica
indigena en las nuevas condiciones coloniales del siglo XVI. Para ello tuvieron que
considerar dos cosas: la situacion politica en que se encontraban frente a los espafioles y
la necesidad de no perder legitimidad frente a su pueblo. El primer obstaculo fue
superado al construir un discurso publico, que contormaba una parte Jde la version
oficial de la historia tlaxcalteca, en la que se exaltaban los méritos vy servicios prestados a
los espanoles como aliados. Para favorecer los intereses del Cabildo indigena de
Tlaxcala, el discurso publico eche mano de una serie de recursos para lograr el
cumplimiento de los privilegios que como conquistadores les correspondian vy que
consideraban incumplidos. Este discurso en que Tlaxcala se ve representada como una

provincia mas del imperio espaftiol es bastante claro e inequivoco. Las fuentes
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pictograficas tlaxcaltecas estin lienas de alusiones y alegorfas explicitas sobre el pacto
hecho entre ambos grupo!®3. Ademas, el uso de ciertos gesto v formas de representar el
cuerpo provenientes de la tradicién europea como ¢l gesto de homenaje-veneracion, el
ademan de agarrar por la muifieca, ¢l ademan de conversacién, el uso de la escala y los
cuerpos caidos en el campo de batalla; completaron el mensaje publico de la historia
oficial tlaxcalteca. Las finalidades este discurso eran, en resumen, legitimar la autoridad
y poder de los espanoles y hacer un ajuste de cuentas de tipo histérico. Los tlaxcaltecas
tenfan muy claro que su participacion como conquistadores habia sido fundamental
para el éxito de la empresa de conquista.

Por otro lado, lo que present6d gran dificultad a lo largo de esta tesis fue hacer un
andlisis de la construcciéon del discurso oculto v los posibles mensajes transmitidos por
él. Podriamos decir que el discurso oculto no jugaba con reglas claras de ver, ya que se
elaboro detras de escena v usaba codigos que sélo podfan ser entendidos desde la
perspectiva tlaxcalteca. No obstante, al estar incluidos dentro del marco cultural
MesSOAMEericano ¥ su Cosmovision, fue posible esbozar algunos significados de este
discurso tlaxcalteca. A éste podriamos considerarlo como la contraparte del discurso
publico v, junto con el. completa la version oficial tlaxcalteca de la historia de conquista.
Este discurso escondio las implicaciones prehispanicas de algunos gestos. que formaban
parte de su repertorio de formulas para hablar del cuerpo, detras de los signiricados

europeos. En algunos casos. como ya hemos visto, los significados coincidieron y se

WSobre la construccion de la histona oficial tlaxcalteca se puede consuitar Gabriel Miguel Pastrana, Lar historias




utilizaron de manera, aparentemente, indistinta. Los gestos prehispdnico que las
pictograffas tlaxcaltecas integraron a un nuevo repertorio colonial fueron el gesto de
ofrenda, el ademan de agarrar por la muiieca, el ademan de conversacion y el glifo de la
palabra, la escala, v los cuerpos mutilados v desmembrados representados en las
batallas. El discurso que pretendia mostrar la autonomia y poder de los tlaxcaltecas, a
pesar de decirse subditos de los espanoles, no podia mostrarse de manera publica y
evidenciar asi su postura. Por lo tanto, tenia que pasar desapercibido frente a la
comprension espanola v por eso hizo uso de convenciones gestuales con profundos
significados simbolicos indigenas para hablar sobre la autoridad tlaxcalteca.

La continuidad que los tlacuilos tlaxcaltecas le dieron a la tradicion
historiografica indigena fue lo que posibilité la construccion de los discursos histéricos
tlaxcaltecas. Sabemos que la destruccion de codices prehispanicos fue masiva a lo largo
del siglo XVI. En contraste, la fructitera elaboracion de codices después de la conquista
nos muestra que la re-escritura de sus libros era alyo a lo que estaban acostumbrados v
que la destruccion de las pictografias prehispanicas no significo la desaparicion de la
tradicion historiografica indigena. Clara mucestra de ello es que para mediados y finales
del siglo XV1I muchos pintores nahuas seguian dominando ia torma v el significado del
repertorio basico de la escritura pictografica'™  Como vimos en las fuentes pictograticas
coloniales tlaxcaltecas, el repertornio prehispanico fue influido por las concepciones

artisticas ecuropeas v la forma de representar el cuerpo tendio a ser mas naturalista. Pero

de la conquista .. pp. 292-307
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esto no fue todo, los tlacuilos tlaxcaltecas incorporaron nuevas convenciones para
representar el cuerpo, segun fuera necesario, y asf crearon un repertorio de gestos que
inclufa elementos europeos asimilados a los antiguos y otros adoptados por su
familiaridad. La construccion de este nuevo repertorio tenfa la finalidad de aprovechar
al maximo los significados simbolicos de los gestos para crear dos discursos tlaxcaltecas
sobre la conquista.

La pervivencia de la tradicion pictografica indfgenas fue lo que facilité la
construccion de los discursos tlaxcaltecas durante la colonia. Ademas, llama la atencién
sobre un punto importante para la interpretacion histérica en general: las imagenes del
cuerpo pueden utilizarse como una fuente mdas. Dentro del complejo sistema de
comunicacion que es el pictografico, los referentes corporales juegan una papel
fundamental. El cuerpo es utilizado para codificar una serie de mensajes, como se tratd
de demostrar a lo largo de la tesis, sobre los términos en que se establecieron las
relaciones de poder entre espafioles v tlaxcaltecas. En nuestras fuentes tlaxcaltecas las
imagenes del cuerpo se rigen por ciertas férmulas de representacion y cumplen dentro
del registro pictogratico una clara funcion. Asi mismo, la disposicion de los cuerpos en
escenas de encuentro v batalla producen “una clasificacion de valores, jerarquias y de
oposiciones ideologicas”™ que nos Jdan pautas para entender las relaciones de poder. En
general. a traveés de las imagenes del cuerpo se expresa la intencion de todo el grupos

social que realizo la obra. Es asi como en las imdagenes se inscribe la mirada de los

' james Lochhart, Los nahuas despues de la conquista, p. 476
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destinatarios y los usos a los que estan destinadas!®s. En el caso de las pictograffas
coloniales tlaxcalteca, las imdgenes del cuerpo se utilizaron para presentar arguméntos
que legitimaban el poder tlaxcalteca dentro de las nuevas circunstancias polfticas
coloniales.

Tanto el discurso publico como el oculto, podriamos decir, conformaban dos
niveles de lectura distintos de la version oficial tlaxcalteca de la historia de conquista.
Dentro de esta, ambos discursos utilizaron la memoria del pasado para consolidar un
orden social y los derechos de un grupo en el poder. Ademis de crear un sentimiento de
identidad comun compartido por todo el pueblo tlaxcalteca. Ha esto se le ha llamado
como ‘manipulacion ideologica del recuerdo del pasado’'®e. Para llevarlo a cabo, se
enfatizaban los acontecimientos del pasado que se querian resaltar con significados
simbolicos de orden politico y religioso, v se quitaba de la historia los sucesos que no
aportaban nada al caracter persuasivo del relato historico. Sin embargo, la manipulacion
ideologica del pasado no se podia basar en mentiras, sino que tenia que ser capaz de
convencer a los grupos a los que iba dirigida, es decir a los espanoles v a los tlaxcaltecas.
Por lo anterior, su poder persuasivo se tenia que apegar, en alguna medida, a los
acontecimientos que st habian sucedido. Conocedores de las reglas para construir
historias oficiales, los tlaxcaltecas construveron un relato lineal de la empresa de

conquista. Esta empieza con un principio claro marcado por el establecimiento de la

' jean-Claude Schmitt, "El historiador v las imagences™. en Relaciones, Namero 77, Inviernol999, Vol. XX,
Colegio de Michoacan., pp. 26-39
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alianza con los espaitoles, sigue con la participacién en las camparias para derrotar a
Meéxico-Tenochtitian y termina con las conquistas del resto del territorio
mesoamericano. De esta manera, los discursos histéricos tlaxcaltecas pretendian
convencer y persuadir de la continuidad histérica de su relato y de que la identidad
tlaxcalteca, que giraba en torno a la idea de ser los primeros conquistadores cristianos en
tierra de Indias, les daba el derecho a sus gobernantes de mandar. Al final, el sentido
que los tlaxcaltecas le dieron al proceso de conquista y a su lugar dentro del orden
colonial fue el de la continuidad histérica determinada por la preservacion de su
autonomia polftica.

En resumen, los discursos tlaxcaltecas sobre la historia de conquista fueron
realizados a través de un complicado acto de negociacion en el que tenian que tomar en
cuenta lo que los espafoles querian v no querian oir sobre la empresa belica v lo que los
mismos tlaxcaltecas queria comunicar a su gente. En este proceso de re elaboracion
historica, los tlaxcaltecas procuraron conservar los elementos mas importantes de su
tradicion historica e historiogratica para que continuaran sirviendo como herramientas
legitimadoras. El resultado, tue una compieja adaptacion de su tradicion a la nueva
realidad colonial. Y en ella entraron en juego dos discursos construidos con base en el
repertorio gestual de ambos pueblaos: el discurso publico dirigido a la autoridad iberica,

v el discurso oculto dirigido a los propios tlaxcaltecas.

1% Federico Navarrete, ~La migracion mexica: jinvencion o histona™, p. 311
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