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INTRODUCCION

Al iniciar el presente siglo, tanto las transformaciones en las modalidades de produccién v el
desarrollo tecnolégico aplicado a las comunicaciones, asi como los cambios generados por la
globalizacién, han obligado a una reestructuracién y relocalizacién de las plantas industriales de los
sectores més importantes de la economia urbana, que han exigido también una refuncionalizacién
econdmica, termitorial y de gestacidn de la ciudad, Este es el gran reto del papel de la Ciudad de
México en el concierto de competitividad mundial de las ciudades v de la atencidn a los rezagos
sociales,

El centrode una ciudad es el punto de origeny crecimiento de una civilizacion, la cual, con el paso del
tiempo, tiene la necesidad de expandir su territorio hacia la periferia del mismo, en un proceso
natural de desarrollo urbano; sin embargo, fo que hace prevalecer su jerarquia como sociedad, se
encuentra precisamente en su origen. Bajo este entendimiento, las ciudades contemporéneas mejor
desarrolladas, son aquellas que han presentado un crecimiento controlado enlasociedad yquehan
mantenido, tanto de manera funcional como simbélica, su centralidad. No obstante, en los paises
subdesarrollados como el nuestro, el crecimiento de las ciudades ha ido devoréndose cada vez més
los terrenos noturales que antiguomente formaban parte de la reserva ecolégica, como
consecuencia de la creciente parancia urbana que se empeiia en llenar vacios y en olvidarse de lo
“antiguo”, Es por ello que en la actualidad existe un creciente interés por frenar y revertir este
crecimiento incontrolado y el abandono paulatine de las zonas histdricas, lo que produce a largo
plazo un deterioro irreversible en lavida de estos barrios.

Hoy en dig, el tema de intervenciones en centros histéricos se ha convertido en uno de los més
polémicos y a la vez uno de los més apasionantes, debido a diferentes postures y opiniones que han
ido truncando, en la mayoria de los casos, un desarrollo progresivo y un mejoramiento de las
condiciones urbano-arquitecténicas de dichos sitios. También muchos de los intentos que se han
techo anteriormente por producir un cambio benéfico en esta problemética, se hon visto frenados
por la falta de una conciencia de intervencién colectiva y por la “autocensura” en la bisqueda de
nuevassoluciones.

Estarea delanuevasgeneraciones, el buscar altemativas que pongan en cuestion todo aquelloque
limita, de manera retrograda, la generacién de propuestas a favor del rescate de la vida urbana en
zonas histéricas, con una visidn acorde a nuestros dias que nos permita valemos de los medios
contempordneos en la produccién de soluciones, pero sin perder la esencia del lugar.
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El interés de este trabajo de tesis radica precisamente en generar una altemativa que pueda
colaborar en la conservacién de la arquitectura patrimonial, con una postura basada en la
revitalizacién, de adentro hacia afuera, del Centro Histérico de la Ciudad de México, ademés de
poner en cuestién la efectividad y congruencia de los lamados “lavados de cara”, que solo producen
unaescenografiafalsa delo que erala Antigua Ciudad de México.

Los fundamentos tedricos que sustentan esta tesis son bésicos para el entendimiento de la postura
tomada ante este reto, ya que en ellos se encuentran una serie de cuestionamientos a reglas
preestablecidas y reflexiones sobre la situacion actual de la arquitectura, que fueron dando formaa
la solucién final del caso especfico y que sin ellos seria imposible conseguir un producto con una
ambicién claray precisa.

El contenido de esta tesis viene antecedido por un documento realizado por el grupo de Seminario
de Titulacién a cargo del arg. Alfonso Govela Thomae, el cual nos introduce de manera general a la
problemética del Centro Histéricoy nos plantea losfundamentosacerca de laeleccién del Poligono
Vizcainas como zona detrabajo, asi como un andlisis general de las condiciones y demandas actuales
delsitio.
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1. MARCO TEORICO

El marco tedrico es parte fundamental en el desarrollo de un proyecto, ya que éste es el punto de
partidaenlatoma de decisionesy enla postura que seva a adoptar ante el tema, ademés de que en
¢l se encuentran los conceptos bésicos que forman parte del razonamiento esencial dentro del
proceso creativo; también es un buen medio para sustentar la eleccién del camino a seguir para la
obtencién de la solucidn més adecuada en este caso en especifico. No cabe duda que mientras més
solidas sean las bases antes de iniciar con un proyecto nuevo, mejor serd el resultado obtenidoy més
facil sera llegar a él, al mismo tiempo que las conclusiones v la experiencia obtenida serén
gratificantes en mayor medida.

Cuando el tema elegido para trabajar tiene que ver con la insercién de arquitectura
cortemporénea en contextos histéricos, como en este caso, la parte conceptual sin duda adquiere
gran relevancia como factor diferencial en la solucién, la cual se veré enriquecida por las miltiples
ideas que la acomparian y que tienen que ver con todos los aspectos que giran alrededor de la
misma, De esta manera, y para una mayor facilidad de comprensién, he estructurado este capitulo
en pequefios parrafos que incluyen los fundamentos teéricos relacionados con el urbanismo, la
arquitectura y la conservacion, y que estén acompaiiados de una reflexién v una critica sobre el
entendimiento de algunos conceptos relacionados con cada tema, asi como algunos referentes a
cuestiones reglamentarias que impiden el desarrollo de arquitectura contemporénea en el Centro
Histérico; odemés de contener una serie de términos que definen mi particular forma de entender los
conceptos bésicos parael desarrollo de estatesis.

1.1, FENDAMENTOS TEORICOS

1.1.1. Urbanismo

Rl urbanlime contemporénes

En la actualidad, los proyectos a gran escala realizados tanto en las nuevas como en las antiguas
ciudades, han generado gran interés en el medio de la planeacién urbana, sin embargo, cuando
estos proyectos se realizan en contextos histéricos muy fuertes, adquieren todavia mayor relevancia
debido a que generalmente provocan un serio problema de artificialidad y fragmentacién, Por elfo,
es una gran noticia el saber que investigaciones recientes se abocan a lo que podemos definir como
“encontrar libertades” en cuanto a planificacién se refiere, Dichos estudios se centran en una serie de
procesos centrifugos que se resisten a la concentracion y ala conexidn, con el propésito de introducir,
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tras los insufribles y absolutamente melancélicos objetivos que ha perseguido ef urbanismo europeo ®& 7 T ==
de los afios setenta y ochenta, este tipo de fdrmulas como modelos urbanos enfocados a la < ~= 7 wuin \(
exploracién de un urbanismo basado en la disociacién, la desconexién, la complementariedadyel .~ - - ',"';Z;;'

contraste, n ‘

-~

N

Es interesante dejar de entender la ciudad como un tejido, para concebirla como una coexistencia o L-;{"f*
como un conjunto de relaciones entre distintos objetos que no necesariomente se articulon = . \
formalmente v que ya no se ven atrapadas en conexiones arquitectnicas, Sin embargo, no hay que “¢.
caer en el extremo de pensar que la conexidn urbana ya no es necesaria, porque de esa manera *Ng
estariamos atentando en contra de los principios de nuestra existencia profesional, Lavalidez de esta #:
serie de teorias recae en el hecho de que su conocimiento y andlisis critico nos proporciona una
apertura conceptual en favor de la creatividad y el desarrollo de propuestas visionarias sin llegar a
serutépicas,

o

[ €TO PEREMODELACION URBANA PARA ALMERE,
. HOLANDA; 1994/1995

Integracién vijual vi, Subsrdinacién formal

Uno de los textos sobre arquitectura més influyentes de los {ltimos tiempos es sin duda “Delirious
New York" de Rem Koolhaas, el cual se nos presenta como una altemativa derivada del “método
paranoico-critico” cuyo proceso de andlisis/sintesis no acepta una légica objetiva y plantea a la
realidad como una construccién del deseo. En él se nos plantea una serie de argumentos
fundamentales en cuanto a la produccién de arquitectura en contextos con una fuerte presencia,
que tienen como objetivo Impulsamos @ una progresiva sustitucién de la mimesis por la provocacién
arquitecténica. 1

En el medio académico, la mimesis se ha impuesto como el camino correcto a seguir en los proyectos
de integracién contextual, lo cual ha generado una absoluta subordinacién a las condiciones
preexistentesy ha convertido al contexto en unalimitante proyectual; sin embargo y desde mi punto
devista, el contexto debe entenderse como un estimulo que nos permita explorar nuestra capacidad
creativa y como un medio para reforzar nuestras convicciones, también considero que la |§
arquitectura debe ser capaz de resistirse a la mimesis impuesta por los agentes extemos que
interrumpen el progreso de nuestras cbras,

Por su parte el Programa de Desarrollo Urbano de la Delegacién Cuauhtémoc (1997) presenta una

visién escenogréfica acerca de laimagen urbana, menciona como elementos que la determinan: los [Reiadddidel "E:gf:,';‘;‘;'_"";g‘:'f“:‘;:“ PARA ALMERE,

alturas, los alineamientos, las fochadas (texturas, formas, color relacién de vanos y macizos), ” "

tacnolégica como una
proporcién de puertas y ventanas, comisas y marquesinas; el mobiliario urbano, los sefialamientos; “provecodén a ko naturalesa® més que como una mimess. *The Questien
Coneoruing Tedhnology aud Other Ravags®. New York, Harper & Row, 1986,
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los anuncios, los monumentos; asi como las plazas v jardines pablicos. Sin embargo, esta vision L2EELULICELLEHLETN
escenogrdfica que se tiene de la imagen urbana ha sido rebasada y en los Gitimos afios ha habido [N
propuestas de rescate del Centro Histrico que insisten en que no basta rescatar la cara externade los §
edificios, sino rescatar la fisonomia urbana en su totafidad (formay contenido) y que para el rescate §
del centro, més que de un proyecto urbano, se necesita de proyectos y acciones puntuales inscritas en
unaestrategiageneral,

Cuando nos enfrentamos a un contexto histérico tan importante, como lo es el Centro Histérico de la
Ciudad de México, nos encontramos ante una dualidad muy atractiva en cuanto a la propuesta de
intervencién: por un lado tenemos la opcién de realizar un proyecto basado en la *infiltrackin®,
cuyo trabajo requiere de una gran sutileza y precisién para conseguir una integracién discreta y
efectiva; y por otra parte la *impesielbn®, la cual nos sugiere el uso de la fuerza tanto formal como
visual para demostrar una actitud de respeto y didlogo contrastante con 2l contexto, Esta dualidad
es la que me inspira en gran parte para realizar unaintervencién que logre conciliar ambas posturas
yno generar una propuestaextremistay caprichosa,

Uncentre histérico paraser usade

El centro histérico, que hasido producido y reproducido por lasociedad en el transcurso de la historia,
comienza a tener més valor de imagen que de uso, Los organismos encargados de velar por la
conservacién del patrimonio parecen concordar completamente con esta tesis: las leyes y las normas
protegen losinmuebles, las piedras, las zonas y los sitios monumentales, pero no su contenido.

En los dltimas décadas, algunas de las caracteristicas més importantes de la estructura urbana se
han perdido: el proceso de despoblamiento v de descapitalizacién crearon vacios que han sido puea
ocupados por actividades informales; las calles han devenido en un medio de comunicacién masivo gl
que ha propiciado la banalizacién de las estructuras materiales en el Centro histérico y, afectan la
legibilidad de laimagen urbana. Estos vacios constituyen uno de los principales problemas urbanos y §
sociales por distintas razones:

1) Laimagen yel perfil urbano se muestran fragmentados

2) Los predios son susceptibles a ser apropiadosilegalmente

3) Se considera subutilizado un terreno cuyo valor por su ubicacién es altamente rentable

4) Se convierten en sede de drogadiccién, delincuencia, alcoholismo, prostitucion, vagancio, etc.

5) Enlanoche producen zonas de profunda oscuridad

6) Téenicamente desbalancean la carga gravitacional que recibe el suelo y que es una de las causas

imi i : EX-GONVENTO DE REGINA
delos hundimientos diferenciados CALLEJON DE JAN IGNACIO convz:gm
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Es por ello, y no por un impulso paranoico de llenar vacios que invade a la mayoria de los arquitectos,
que incrementar la densidad de construccidn (aumentar la altura de las nueves construcciones
donde sea preciso) y las variables en cuanto o uso del suelo pueden ser un factor importante en la
solucion de esta problemética, ademés de que contribuiria a elevar la plusvalia de la zona, Aunque
¢! Plan Parcial de Desarrollo Urbano Centro Histérico es muy preciso en cuanto los lineamientos que
rigen cual es la altura méxima permitida para una construccién nueva y cual deberd ser el uso de
dicho edificio, vale la pena analizar y reflexionar acerca de la aplicacién de estas condicionantes en
cada caso en particular ynotomaras como leyestajantes einconsultables.

En cuanto al uso del suelo es importante entender que se deben reforzar las zonas o sectores que por
vocacién propia han mantenido un determinado uso: habitacional, habitacional con comercio, usos
comerciales, de servicios, turisticos, culturales, oficinas y equipamiento entre otros. No obstante el
objetivo de este reordenamiento debe permitir un centro heterogéneo donde los usos del suelo
diversos puedan ser compatibles,

1.1.2 Arquitectura

La experiencia etpacie- temporal

El Maestro Carlos Gonzdlez Lobo en su ctedra sobre Teoria de la Composicién Arquitecténica se
refiere a la arquitectura como “el albergue espacial de todos los sentidos” 2., haclendo hincapié en
que la arquitectura solo s posible si se le ubica en el tiempo y en el espacio; también habla sobre la
importancia de la percepcién del hombre y de las secuencias espaciales que afirman que la
arquitectura est@ hecha para recorrerse, Tiempo v espacio engloban todo aquello que hace posible
nuestra existencia profesional ya que ambos son el objeto de estudio de la arquitectura.

En la préctica contemporéneq, el cuestionamiento de los conceptos de linearidad y homogeneidad
en el tiempo y en el espacio, ha generado una serie de reacciones en favor del establecimiento de
nuevas ideas acerca de la muttiplicidad y la deformacién, las cuales nos conducen hacia una
experiencia de velocidod diferencial contenida en un mismo espacio, mediante la yuxtaposicién de
diferentes recorridos o a través de la diversificacién de conexiones entre dos espacios. Uno de los
principales impulsores de este movimiento ideol6gico es OMA (Office for Metropolitan Architecture)
v su fundador Rem Koolhaas, ganador del premio Pritzker en el afio 2000, gracias a su contribucién
alacritica arquitecténicacontempordnea.

2. Carlos Gorztler Lobo, *Apmmies del Semisarie do Comporlelie
Arquitedibnlen®, UNAM. México, D.F, 2000,
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OMA también afirma que las categorias espacio temporales en la actualidad han dejado de ser
entendidas como extensiones, para modularse en multiplicidades de intensidad. Esto significa que el
espacio se estructura en distancias més que en magnitudes, el tiempo se cuantifica en duraciones
més que en medidas. Lejos del espacio cartesiano, kantiano, o moderno, el espacio es entendido
como un fluido no esténdar, heterogéneo, direccional y liso, Proyectos como el Centro de Congresos
de Agadir, la Biblioteca de Paris, el ZKM de Karlsruhe o el Centro de Exposiciones Temporales
Kunsthal suponen una evolucién desde los modelos de espacio estriado, homogéneo y lineal, més
caracteristico de la modemidad clésica, pero también implican un avance desde los modelos de
espacio fragmentado de la posmodemidad hacia un espacio diferencial, variable yvectorial.

Geometrias topolégicas o proyectivas, son planteadas para sustituir las geometrias eudlidianas o [l
métricas, donde estas topografias de medida y proporcién, instrumentos bésicos de la arquitectura = SSSSESTTAAR L0
cldsica, son reemplazados por relaciones fundamentalmente topolégicas, geometrias de conexiones, [J— . -~
contigliidades o distancias, més que medidas o magnitudes. OMA opera con una geometria de lo ilg'gd %Emgg&lmﬁ 1989
inexacto, con una protogeometria: ciencias de lo eventual, més que de lo esencial, probleméticas,

mds que teoreméticas, geometrias de la deformacién y la distorsién, més que de la conservacién, Los
proyectos se convierten asi en cuerpos més que en objetos. Cuerpo en el sentido de materia sin
sobrecodificacién linglifstica; ni formas puras ni fragmentades, sino esencias vagas: lo redondo, lo
alargado... No més constantes, no més formas ideales, pero tampoco sus fragmentos,

Estos antecedentes conceptuales nos facilitarén lacomprensién de lo que més adelante se convertirg
en unaexpresién formaly espacial dentro del proceso de creacién de un proyecto arquitecténico.

Laquintafechaday lafachadacere

Hablar de la “quinta fachada” no es algo nuevo en el medio arquitectdnico, desde los tiempos de Le
Corbusier ya era algo digno de ser considerado como una forma de coronacién de un edificio, no solo
en cuanto a forma sino también en cuanto uso; ademds de representar un elemento de repercusion
urbana gracias asu contribucién afavor de laimagen dela ciudad,

Sin embargo, la validez de esta teoria depende de muchos factores como el clima, la economia
(requiere de una mayor inversién), la seguridad v la progresividad o mutacién de los edificios a
través de los arios; por ello, en paises subdesarrollados como el nuestro, la factibilidod de estaidea es
muy baja. No obstante durante la época virreinal, muchos de los grandes palacios cumplian conesta
funcién de asignar un uso a las azoteas y por consiguiente unamejor vista de la ciudad.

CENTRO DE EXPOSICIONES TEMPORALES KUNSTHA!
ROTTERDAM HOLANDA. 98 1. REM KOOLHALS
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Con el transcurso del tiempo, el centro se ha convertido en una materia que ha sufrido diversos § COLINDANCIAS PERDIDAS
cambios y fracturas que han acarreado consigo la pérdida de la comunicacién del interior de los B
edificios con el exterior, no solo en las azoteas sino también en los balcones y terrazas. Recuperar esta §
condicién através de su enfatizacién en los nuevos proyectos sin duda que contribuiria a abrir los ojos
deaquellos que por muchos afios no han querido ver estassituacidn.

La fachada cero es aquella que pareciera no tener valor alguno y que es olvidada a tal grado que
refleja nuestra actitud introvertida y despreocupada de lo que ocurre fuera de nuestros dominios, y
es que cuando nos encontramos en un predio entre parcelas solemos dar la espalda a nuestros
vecinosy alaciudad comossi esta fuerala Gnica manera de conseguir privacidad.

HUNSTHAL DE ROTTERDAM
n .

Aunque los reglamentos de construccidn y las condiciones econémicas actuales de nuestra ciudad no B

nos permiten pensar en esta apertura conceptual (no necesariamente fisica), es digno de -

consideracién los beneficios que podria generar esta propuesta a nivel urbcno como podrian ser: COLINDANCIAS PERDIDAS g
EX CONVENTO DE REGINA COELI  I{figrr. 177 W™

1) Unamejorimagen en zonas donde existe una gran diferencia de aftura entre edificios colindontes

2) Disminucién de espacios disponibles paralapublicidad espectacular

3) Se puede incrementar lailuminacién en la noche desde el interior de los edificios

4) Se incrementarian las variantes de disefio arquitecténico mediante sistemas de doble fachada,

cubos de luz, jardines, patios, etc.

En el contexto del Centro Histdrico la oportunidad de abrir claros en las colindancias con edificios
catalogados como patrimoniales, aumentaria la posibilidad de desarrollar proyectos de iluminacién
espectacular de monumentos, tal y como lotiene contemplado el Plan Parcial de Desarrollo Urbano
Centro Histérico, pero con la facilidad de no obstruir las vialidades ni los andadores peatonales conla
colocacion de postes de luz, ni ensuciar la imagen de las fachadas principales adoséndoles fuentes de

fluminacién, o

1.1.3, Conservacién

Lacontervacién més all de log *re* : -
Restauracién, rehabilitacién, remodelacion, readecuacion, reparacién, reconstruccién y otros “re” T ke . -
semejantes se han convertido, tal vez sin una distincién en su uso y ante una néggsaria definicién, en | i !“l!! ’1-
términos y acciones comunes del hacer arquitectdnico, confundiéndose sus objetivos y, muchas veces, S G §

creando polémica. Sinembargo, todos ellos tienen la mismamete: laconservacién,

LAMPARA URBANA
CENTRO DE EXPOSICIONES TEMDORA_ES vt -4,
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Al hablar de restauracion, reparacién o reconstruccion, nos encontramos ante una serie de conceptos
que arrastran diversas ideas tedricas relacionadas con regresar una cosa al estado en el que se
hallaba originalmente, para ser recordable y preservar lamemoria de las formas y de su historia.

Por otro lado, la restauracién, remodelacién o readecuacion implican una mayor libertad, ya que su
intervencién vade lamano de un criterio mas abierto a lainterpretacién personal, sin obligaciones ni
limitaciones morales que obstruyan la recuperacién, reocupacién y evolucién del edificio. En esto
caso, la conservacién abarca un campo mucho més amplio, y solo obedece a la moral del
antidesperdicio y no alas morales artificiales del deber ser.

- Sin embrago, cuando la arquitectura es “conservada en formol”, como una pieza de museo
reconstruida piedra a piedra para ser contemplada, suele ser una arquitectura estéril y falsa. Este es
uno de los problemas principales que se presentan en el Centro Histérico, ya que se considera a los
edificios catalogados como objetos que alguna vez sirvieron como satisfactores de necesidades y que
enla actualidad se deben de conservar como piezas escenogréficas sin importar lo que sucede en su
interior.

Careceria de sentido, como dice Marina Waisman, el proponerse una conservacién total o casi
completa de nuestros centros. Se requiere de centros vivos donde las intervenciones tiendan a
orientar, respetar y poner en valor el patrimonio existente. No se trata de conservar una
arquitectura para la nostalgia o el consumo exclusivo de una élite. Debemos dar prioridad a la
recuperacién para mejorar las condiciones de habitabilidad de los usuarios que utilizan las 2onas
histéricas, por lo que toda politica que trascienda la recuperacion del monumento aislado y se
provecte en el conjunto urbano, debe de articularse con una accién que potencie las cualidades de
ese patrimonio como respuestasocial 3.

Por lo anterior, la finalidad primordial de las intervenciones en favor de la conservacién, podria
definirse como la construccién del patrimonio del futuro en continuidad con el pasado, y una forma
de manteneryreforzar laidentidad, la memoria, la personalidad y lavida de cadalugar.

3. Waisman, Marinc. *Bl inberier de Ja hisberla® Escala, Colombia, 1990
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2. JUSTIFICACION DEL TEMA

Cuando el tema al que nos enfrentamos al iniciar un proyecto tiene que ver con la insercién de
arquitectura contemporénea en un contexto histérico, nos encontramos ante una problemdtica
muy interesante, ya que actualmente existe una clara division ideolégica al respecto, la cual crea
una gran polémica y en muchas ocasiones obstaculiza el desarrollo de propuestas importantes;
ademds en los iltimos afios se ha convertido en uno de los temas mdés recurridos por los arquitectos
con mayor actividad profesional en el mundo, debido a la creciente escasez de espacios para nuevos
desarrollos urbanos y la necesidad de intervenir en zonas preexistentes; por ello es fundamental
presentar un marco de referencia que nos permita entender las posturas aetuales a las que estén
sometidas las intervenciones de este tipo, y exponer el porqué de mi interés en desarrollar unatesisen
este sentido,

2.1MARCODEREFERENCIA

Aln en estos dias, donde la globalizacién es un fenémeno inevitable y satanizado por los grupos
extremistas 4, existen posturas conservadoras que obstruyen toda posibilidad de evolucién urbana
de los centros histéricos, argumentando que la arquitectura contemporénea carece de valores
comparables alos que poseen los edificios histéricos v que su efecto es devastador para la imagen de
la ciudad. Sin embargo, sus métodos de intervencién generalmente se basan en propuestas fibias
conocidas como “lavados de cara”, que consisten en suturas superficiales que son producto de un
excesivo respeto y unavisién melancélica que genera una autocensura en el proceso de conservacion
del patrimonio.

Por otro lado, podemos ver que hay grupos que buscan revertir esta intolerancia y que promueven
la revitalizacién de las zonas histéricas a partir de una metamorfosis y una convivencia dialogante
entre las dos caras de la moneda, es decir, los monumentos patrimoniales v los edificios
contempordneos, con intervenciones profundas que involucren a ambas arquitecturas en la
construccién de las nuevas ciudades donde puedan coexistir de manera funcional y no solo formal o
estilistica. También fomentan de manera muy importante la reutilizacién de los edificios antiguos
como principio bésico para su conservacién, ya que al dejar mirarlos como objetos ajencs a nuestra 4. Rem Koohacs define la globalizockn como un proceso qus no s sindnim de
actividad cotidiana, podremos acceder a su recuperacién como parte fundamental en la vida de los Fomoveneizode, sino que por sl conkrario se traka de un Intarcambio mu-

cuttural en fovor de ampllar nuestros horizontes cognoscitives en favor de la

centros hist6ricos. Para entender un poco més esta actitud es muy importante dejar de ver a la diventficadsn da opciones pora I solucién de demandas de la poblacén de cada
arquitectura actual como algo efimeroy frégil. e et il e
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La arquitectura contemporéinea ha sido considerada como destructora del patrimonio por su
relacién o insercién en los cascos histéricos durante la primera mitad del siglo XX, y esto se ha
convertido en un juicio de valor. Ademds se le considera como anténimo del patrimonio histérico
declarado y valorable, por suponerlo carente de los estudios enjundiosos v legitimos que las
arquitecturas del pasado “histérico” tienen. Pero la arquitectura contemporénea es la expresién de
un tiempo histérico, el nuestro, expresa las luchas, ilusiones, hallazgos y creacién de nuestro tiempo;
por ello debemos aceptar que la nueva arquitectura es patrimonio y testimonio de un tiempo
histérico: el de nuestro pasado inmediato y nuestro “ser” como habitantesy creadores de las ciudades
contempordneas. También debe considerarse a la arquitectura actual como patrimonio puesto que
es nuestra historia y el campo estético de nuestra vida cotidiana, razén por la que tenemos la
obligaciény el derecho de preservaria y transmitirla al futuro como patrimonio arquitecténico junto
con las arquitecturas del pasado: prehispénico, colonial y del México independiente; asf las ciudades
mexicanas del futuro serén reales y verdaderas y seran muestray expresién de los tiempos sucesivos.

El Centro Histérico de la Ciudad de México no esta exento de esta polémica, A pesar de la gran
cantidad y complejidad de los problemas del Centro Histérico, redine la mayor parte de los factores
para emprender su regeneracion y desarrolio integral. Cuenta con un amplio consenso social, que
abarca desde el gobiemo de la ciudad hasta importantes sectores de la poblacién, sobre la
importancia y urgencia de rescatar el patrimonio histdrico, artistico y cultural por surelevanciaencel
émbito local, nacional eintemacional. El Centro Histérico de la Ciudad de México es patrimonio de la
humanidad declarado por la UNESCO pero antes que todo es patrimonio de sus habitantes y
usuarios, También existe un significativo nivel de movilizacién y deseo de participacién por parte de
diversos sectores sociales para contribuir al mejoramiento del centro de la ciudad que incluye a sus
habitantes, comerciantes, empresarios, gremios profesionales, académicos y personalidades de la
culturay de los medios de comunicacién.

En el marco de esta voluntad politica. El Fideicomiso Centro Histérico recibié la encomienda de
elaborar una propuesta de Plan Estratégico para la Regeneracién y Desarrollo Integral del Centro
Histérico de la Ciudad de México. Esta encomienda concieme tanto la definicion de estrategias de
largo alcance, como la elaboracién de unacartera de proyectos prioritarios parael corto plazo.

Una de los zonas prioritarias de intervencién dentro del Perimetro A del Centro Histérico es el
Poligono Vizcainas, ubicado en la parte sur-poniente del primer cuadro de la ciudad y que se
caracteriza por contar con la menor densidad de patrimonio construido, razén por la cual es més
susceptible a experimentar intervenciones arquitecténicas diferentes ol contexto urbano que
predomina en el Centro Histérico. Este tipo de intervenciones también esta favorecido por su
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Repubhca de Uruguay al norte, José Maria [zazagaal sur, Eje Central Lézaro Cérdenas al ponientey | ‘A

5 de Febrero al oriente. En cuanto a usos del suelo predominan la vivienda, el abasto, comercio, SRES
servicios y hoteleria. Se encuentran dentro de su drea de influencia las plazas de Regina, Vizeainas v [ c;“’ &
San Jer6nimo, estas dos ultimas unidas por la calle de San Jerdnimo, que por sus caracteristicas semi-
peatonales, hace pensar en la ceracién de un corredor cuttural a lo largo de ella porque las &
caracteristicas de las construcciones y los usos en San Jerénimo son propicios paraello. Estos usos son:

- Las plazas, espacios urbanos con caracteristicas espaciales y de contexto que hacen posible obtener
Greas para la convivencia y el esparcimiento con seguridad, que generen una actividad de tipo BRSE
barrial,

- Las zonas peatonales en San Jerénimo la convierten en una vialidad con poco tréfico en sus &
secciones vehiculares, 1B

- Inmuebles con un valor patrimonial susceptibles de ser inscritos en un programa de mejoramiento 5
con INVI, o que por encontrarse abandonados son factibles de promover su adquisicion para 7§
otorgarles un nuevo uso acorde con el concepto general del proyecto.

- Varios inmuebles ya rescatados por el Programa de Renovacién Habitacional, los que se
encuentran actualmente en buenas condiciones y contienen una importante cantidad de viviendas
que garantizan una poblacién inicial beneficiada por cualquier accién que se emprenda en esta
zonq,

= Predios sin construccién (actualmente algunos son estacionamientos) de dimensiones suficientes, o POLIGONO VIZCAINAS
con posibilidad de fusién con otros predios colindantes en condiciones similares, para desarrollar grmser
proyectos de vivienda nueva mezclados con otros usos compatibles hacialacalle, :

- Espacios sobre la Plaza Vizcainas con posibilidades para usos culturales, accesorias del colegio y ?ﬁ&g
PlazaVizcainas, tales como el Faro de Oriente o sedes para organizaciones no gubemamentales. 1 : , ' r{- f;
2 o

corredor de arte; es por ello que la propuesta de esta tesis es desarrollar una propuesta que resuelva
estanecesidad urbana de ligar las tres plazas ubicadas en esta zona através de un edificio que tenga [§
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el carécter y un peso similar al quetienen el Colegio de Vizcainasy la Universidad de! Claustro de Sor
Juana dentro de esta zonadel Centro Histérico.

Este nuevo proyecto también resolverd la falta de un espacio de reunién y expresion artistica y
cultural de géneros, tiempos y latitudes diversas, que se caracterice por su apertura a las distintas
tendencias y piblicos, asi como por la calicxd de sus instalacionesy su capacidad para evolucionar al
ritmo de la sociedad actual. Este espacio también permitird la residencia temporal de artistas que
soliciten un espacio donde puedan trabajar, dormiry exhibir sus obras,

De esta manera se pretende contribuir al rescate del patrimonio histérico construido del Centro
Histérico y la evolucidn de una ciudad en constante movimiento, atacando problemas puntuales,
pero siemprey cuando estén inscritos en un plan general de intervencién que ayuden asolucionar las
demandas no solo de particulares sino también a nivel urbano.
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3. ZONA DE TRABAJO

B.1. DELIMITACION DE LA ZONA
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3.2, EVOLUCION URBANA

Como se menciond anteriormente en la primera parte de este trabajo de tesis, en la delimitacién del .
Centro Histérico se ubica la traza de la ciudad desde sus origenes prehispénicos hasta fines del ¥
virreinato (perimetro A), y también comprende parte de los limites de la ciudad hasta finales del
siglo XIX. Aqui se encuentran condensados més de siete siglos de historia nacional y de la ciudad
desde lafundacion de México-Tenochtitlan hastanuestros dias,

También se sefialé que el Poligono Vizcainas se encuentra en el cuadrante conocido como San Juan -
Moyotla, el cual formaba parte de las cuatro parcialidades que se encontraban en tomo al centro
ceremonial de la antigua ciudad prehispéinica, Este cuadrante se ubicaba en la parte sur-oeste de -
todo el conjunto y su nombre proviene de “Moyotl", que significa “mosquito”, debido a la
abundancia de este insecto en aquellos tiempos.

Al haserse la primera traza de la ciudad colonial, se sefialaron como limite por el sur, las calles de mmnﬁunnumcou ™.
Vizcainas, San Jerénimo, Tomito de Regina y Estampa de San Miguel, y al poniente las calles del LEVANTADO POR EL TENIENTE GENERAL DE DRAGONES DON
Tecpan de San Juan y Santa lsabel, s que el terreno de la plaza de Vizcainas, era exactamente el DIECOGARCA CONB:mw p—
@ngulo suroccidental de la ciudad espaiiola,

Inmediatamente después de delimitar Cortés la ciudad espariola, se formé dentro de latrazaen la
zona del suroeste, un gran tianguis, Guijo en su “Diario” 6, nos dice que ya existia en el afio de 1529,
quefue el delainundacidn general. Al norte del drea ocupada por el tianguis que se llamé San Juan,
pasaba una acequia grande que corria oblicuamente de noroeste a sureste, cruzando las calles del
Puente Quebrado, calle de Pefieras, calle de los ratas esquina de la de Mesones y Regina y fue
aprovechada como via para el transporte de las mercancios que se vendian en el mercado,
construyéndose en ella un embarcadero. También la acequia formaba muy cerca de ahi unremanso
que los conquistadores utilizaron para bariar sus caballos,

El mercado fue creciendo y aumentaron cada vez més las bodegas y almacenes. Los medios de
saneamiento no debieron ser muy buenos debido a la putrefaccién de desperdicios en las acequics.
Tales fueron las condiciones del barrio del mercado durante el siglo XVi y principios del XVII, pero
hacia 1734 sufre una trascendental modificacion: los cofrades de la Capilla de Arénzazu, concibieron
la idea de fundar un recogimiento y colegio para nifias y mujeres y para ello solicitaron un solar de »
150 varas de frente en la plaza de San juan (hoy Vizcainas). La primera piedra del edificio, hoy POLICONO VIZCAINAS
conocido como el Colegio de las Vizcainas o antiguo Colegio de San Ignacio, se colocé el 30 dejuliode agres bR LA TRAZA DA M2, JUNTO CON LAS ANTIGUAS

1734, ante el Arzobispo de México, D. Juan Antonio de Vizarrény Eguiameta. ACEQUIAS
6. Gragorio M. De Guljo. Dbarle 1948-1984. México, od. Porruc. 1992

ESCALA-1:15,000.
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Con la construccién del Colegio de San lgnacio, el espacio que ocupaba el mercado se modificé y 3
formé dos pequeiias plazas, una hacia el sur del colegio, que se llamé Plaza de las Vizcainas y es la I
que atn se conserva, y otra hacia el oriente que se conocia como Plazuela de la Cal, que / \
posteriormente desaparecié para dar lugar aviviendas para gente de escasos recursos. ,

templo de Regina Coeli y parte de lo que fue el convento. Ubicado en las cailes de Bolivar, antes | 1k :
Estampade Reginay laque se llamé El Tomito de Regina, hoy San Jerénimo, fue fundado en1573 por i}
diezmonjas que salieron del convento de La Concepcién, el més antiguo de la ciuded.

Estainstitucién religiosa contaba, antes de que se aplicaran las Leyes de Exclaustracién, con 62 casas
para su sostenimiento, que le producian jugosas rentas y ocupaba un terreno de “quince mil ‘
quinientas varas cuadradas”. A lasalida de las monjas, esta enorme extension fue divididay vendida S -

en lotes, en donde se edificaron casas, salvandose una parte, que la altruista dofia Concepcién Ei “
: . " L %
- ‘.
k¢ . . !‘-_ ' -|« [ el

Béistegui, convirtié en un hospital que alafechafunciona.

Antiguamente este templo y convento ocupabon una manzana en su totalidad, la cual estaba PoLIGONO VIZEAIMAS. PLANG DE GARCIACONDE, 793
rodeada por las calles de Regina al norte, Bolivar al poniente, San Jerdnimo al sur y el callején de

Reginaal oriente. En el siglo XVIll al lado oriente de esta menzana, se construyé lo que fue la celdade

la Marquesa de la Selva Nevada dentro del convento, cuya fachada principal daba frente al l l
antiguo callején de Regina, hoy cerrado y convertido en patio para dicho edificio, que en la | b Lmumm———l e
actualidad estasubutilizado como oficinas de medio tiempo de un banco.
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1. RECINA #11-13
estado actual: abandonade

3.3, BSTADO ACTUAL
. Grea comstruida: banco (contemporéineo)

33.1. USOS DEL SUELO
2. SAN JERONIMO #24
estado actual: subutiilzade (oficinas)

drea construida: celda marquesa de selva nevada
S« XVl

@Grea construida

isabel.la catsjicq

HABITACIONAL - COMERCIO
ZONA DE TRABAJO
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3.3.2. PERFIL URBANO

zona de intervencién

RECINA COEL!
fachada norte

ona de intervencién
: e
T ] A s
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SAN JERONIMO
fachada sur

san jeronmo
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3,32, DETERIORO
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4.ESTUDIODE CASOS PARAMETRICOS FACHADA PRINCIPAL

4.4, MUSEO GUGGENHEIM, NEEVA YORK, E.U. 1936-1939, ARQ. FRANK LLOYD
WRIGHT

El museo Guggenheim es sin duda el més famoso de Wright, a pesar de que él jamés lo hubiera
reconocido. Este museo representa la apoteosis de los conceptos de Wright relatives a ala
arquitectura orgénicay la historia lo seguiré alabando en esos términos. Esta obra fue precursoraen
laarquitectura de sutiempo gracias al empleo novedoso del concretoy el acero.

El Guggenheim es una estructura plésticaen la que el concreto se moldeaen formas curvilineas conel
refuerzo del acero, Como Wright escribié, el rigido sistema constructivo del pesado queda abolido:

“Aqui, por primeravez, la arquitectura se hace pléstica, con cada nivel fluyendo hacia otro (comoen e
la estructura) en lugar de la habitual superposicion estratificada solapéndose a partir de un sistema
constructivode pilaryviga” s.

La forma y el espacio de la estructura estén tan vinculados con la estructura misma que no cabe
distincién entre ellos. Al sentido de fluidez horizontal de Wright se afiade también el vertical en este

edificio. Asi, el espacio interior es un volumen de mdiltiples niveles que envuelve, encierra, circunda
peromantiene un aire liberador.

El museo se visita tomando un elevador hasta la planta superior y se empieza a descender por la
rampa. En cualquier punto de este recorrido, el visitante puede ver dénde habia estado y hacia
adénde se dirige. Puede tomar el elevador para evitar la rampa o subir a pie hasta el nivel deseado,
para terminar el recorrido justo donde habia empezado, en la entrada. Puede salir, detenerse en la
libreria o visitar la cafeteriasin necesidad de rehacer el camino.

No obstante, esta construccién no sélo provoca alabanzas sino también controversia. {Es adecuada
para los cuadros? ¢{No es el propio edificio una obra de arte tan notable que todo lo que alberga
queda empequefiecido? Tales reparos ya le habian sido planteados a Wright incluso antes de que el
edificio empezara a construirse y él respondié: “No es para sojuzgar los cuadros, que he concebido
estaconstruccién. Por contra, me movia la intencién de crear una hermosa sinfonia entre [a pinturay
¢l museo como nunca antes se habia dado en el mundo del arte” 6.

RAMPA INTERIOR
FLUIDEZ VERTICALY HIRIZONTAL . .53 .
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EXPRESIVIDAD
VOLUMETRICA

]
4

- La organicidad de sus
formas genera un recorrido
més amable,

- La organizacién de los
diferntes espacios del
programa es muy clara
y sencilla. A PRESENCIA EN EL CONTEXTO

- El acceso principal cuenta ¢
con una jerarquia muy
marcada.

- La continuidad espacial
y visual es atractiva para
los visitantes. )

La continuidod vertical se ' .
mamifiesta en la materia Monumentalidad y presencia.

y en el espacio.
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4.2, CENTRO DE EXPOSICIONES TEMPORALES KUNSTHAL, ROTTERDAM, HOLANDA
1967-1992, ARQO. REMKOOLHAAS.

Lejos de la idea de un museo como espacio de conservacién y especializacion, las soluciones
conceptuales para los nuevos museos a generado la creacién de edificios urbanos con mdiltiples usos
culturales. El Kunsthal de Rotterdam ilustra esta nueva vocacién, No tiene nada que se le parezca a
un museo tradicional: no cuenta con una coleccién permanente sino que presenta miles de
exhibiciones, muchas veces sin teméticas preconcebidas o disefio cronolégico. En otras palabras, es un
espacio eventual que pone énfasis en las exhibiciones de arte,

Koolhaas ha formulado este espacio para la flexibilidad v la tolerancia cuttural, como un circuito
conectado directamente a la ciudad con todo y sus contrastes y contradicciones urbanas, El edificio
acoge tres salas de exposicién con capacidad para desarrollar actividades de forma auténoma o RELELELEWEIRERLZ L]
bien conjuntamente, un auditorio y una cafeteria con acceso independiente. El terreno en el que se
ubica el Kunsthal tiene una doble condicién: la fachada sur que queda limitada por una avenida con
trafico vehicular continuo, en este caso levamtada sobre un dique; y la fachada norte, a un nivel més
bajo, que mira hacia un parque lleno de tranquilidad, es decir, un paisaje contemplativo de carécter
convencional. El edificio es concebido como un cuadrado atravesado por dos caminos deferentes: |
uno de ellos tiene direccién este-oeste, paralelo a la avenida, y el otro es una rampa que supone la 8
continuidad del eje norte-sur del parque y que atraviesa el edificio para unido con la avenida. En B
este contexto, y teniendo en cuenta el hecho de que el cruce de estos dos caminos dividiria el iR
cuadrado en cuatro partes, la principal virtud del disefio es haber resuetto un edificio compuesto por i
cuatro proyectos auténomos con una secuencia de experiencias contradictorias que sin embargo
llegan aformar una espiral continua,

El concepto del Kunsthal es el de un circuito continuo. La rampa peatonal es dividida en dos por un
muro de cristal, que separa el tramo al aire libre, del interior. Paralela a ella corre una segunda
rampa pero con inclinacién inversay forma escalonada, que sirve de auditorio y bajo la que se sitta
la cafeteria. La entrada principal aparece alli donde las rampas se cruzan. Desde aqui, se puede hasiddGLUS ALl
descender hasta el nivel del parque o subir hasta el nivel del diquey la avenida,

En el Kunsthal el arte es el principal protagonista, pero uno entre muchos, en el teatro animado y
profano de la ciudad. {Cémo entonces debe juzgarse el Kunsthal? {Es la perversién de una obra
maestra del Movimiento Modemo? ¢Es una memipulacién impertinente del arte? (O acaso es
refrescante lo que se consigue a través de esa desestabilizacién meticulosa de una institucién que
funciona bajo el peso de una ortodoxia cadavez més irelevante?
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4.3, CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO X-TERESA, CIUDAD DE MEXICO 1994, ARQ, LUIS [ZETYTTIITIN
VICENTEFLORES

Este proyecto, ubicado en el Centro Histérico de la Ciudad de México, tiene como objetivo
fundamental la transformacién del edificio existente en un espacio para la presentacion y
escenificacién de manifestaciones artisticas no convencionales, que requieren condiciones
arquitectonicas independientesy auténomas de laestructura original,

Por sus dimensiones, los espacios existentes son adaptados a las nuevas exigencias con relativa
facilidad. Sin embargo, por las modificaciones que ha sufrido el edificio a lo largo de su historia,
carece de una estructura espacial coherente que relacione las diferentes salas entre si'y, sobre todo,
de una secuencia que articule el conjunto desde el acceso a las diferentes salas y Greas abiertas. Su
principal acierto s el crear un espacio flexible en cuanto al montaje de las obras y la circulacién del
pblico. Por ello el proyecto plantea, la eliminacién de los elementos ajenos ala estructura original y
la reestructuracién de! espacio a partir de un nuevo punto de acceso que permita organizar las
comunicaciones, Adicionalmente, se diseiid una ampliacion en el patio posterior, cuyo objetivo es 3
concentrar circulaciones verticales y alojar servicios que desapareceran al limpiar las salas existentes, Q&

ademés deincrementar el drea de oficinas. '

Para reorganizar la secuencia espacial, se cuenta con un nuevo acceso al conjunto, a través de una
rampa, por una de las ventanas de la fachada principal. De este modo, la secuencia de circulacién
mejorasustancialmente ademés de permitir el aprovechamiento 6ptimo delasala principal,

La ampliacién es una pieza ligera de acero y vidrio anexa al antiguo edificio, sin que haya relacién
estructural con éste, Se aprovecha la localizacién de la pieza agregada dentro del patio posterior,
para convertirla en un soporte tridimensional para instalaciones y escenificaciones al aire libre. Esta
pieza esté concebida como un elemento abstracto resuelto através de lineas y planos transparentes
que, por su geometria y ligereza, contrasta con la mesa del edificio existente. Por otro lado, desde el
punto de vista constructivo se diseid como un cuerpo desmontable que puede ser entendido como
unafiadido provisional,

Sin embargo, podemos identificar una inquietud desmesurada hacia un formalismo high tech, en el
cual se forzan las soluciones del proyecto, tratando de lograr un efectismo que cautive a usuarios y
observadores. Las primeras impresiones de este proyecto fueron impactantes, pero pasado un
tiempo, se havuelto notoria la sobreactuaciény poca operatividad de elementos significativos dela
solucién arquitecténica, volviéndolavulnerable alacritica.
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4.3, CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO X-TERESA, CIUDAD DE MEXICO 1994, ARQ, LUI$ [ZTTEXYITTLYN
VICENTE FLORES

Este proyecto, ubicado en el Centro Histérico de la Ciudad de México, tiene como objetivo
fundamental la transformacién del edificio existente en un espacio para la presentacion y
escenificacién de manifestaciones artfsticas no convencionales, que requieren condiciones
arquitecténicas independientes y auténomas de la estructura original.

Por sus dimensiones, los espacios existentes son adaptados a las nuevas exigencias con relativa
facilidad. Sin embargo, por las modificaciones que ha sufrido el edificio a lo largo de su historia,
carece de una estructura espacial coherente que relacione los diferentes salas entre sf'y, sobre todo,
de una secuencia que articule el conjunto desde el acceso a las diferentes salas y Greas abiertas, Su
principal acierto es el crear un espacio flexible en cuanto al montaje de las obras y la circulacién del
publico. Por ello el proyecto planteq, la eliminacién de los elementos ajenos a la estructura original y
la reestructuracion del espacio a partir de un nueve punto de acceso que permita organizar las
comunicaciones. Adicionalmente, se diseté una ampliacién en el patio posterior, cuyo objetivo es
concentrar circulaciones verticales y alojar servicios que desaparecerdn al limpiar las salas existentes,
ademés deincrementar el Grea de oficines. '

Para reorganizar la secuencia espacial, se cuenta con un nuevo acceso al conjunto, o través de una
rampa, por una de las ventanas de la fachada principal. De este modo, la secuencia de circulacién
mejorasustancialmente ademés de permitir el aprovechamiento 6ptimo delasala principal.

La ampliacién es una pieza ligera de acero y vidrio anexa al antiguo edificio, sin que hoya relacién
estructural con éste. Se aprovecha la localizacién de la pieza agregada dentro del patio posterior,
para convertirla en un soporte tridimensional para instalaciones y escenificaciones al aire libre. Esta
pieza estd concebida como un elemento abstracto resuelto através de lineasy planos transparentes
que, por su geometria y ligereza, contrasta con la masa del edificio existente. Por otro lado, desde el
punto de vista constructivo se diseid como un cuerpo desmontable que puede ser entendido como
unafiadido provisional,

Sin embargo, podemos identificar una inquietud desmesurada hacia un formalismo high tech, enel
cual se forzan las soluciones del proyecto, tratando de lograr un efectismo que cautive a usuarios y
observadores. Las primeras impresiones de este proyecto fueron impactantes, pero pasado un
tiempo, se havuelto notoria la sobreactuacion y poca operatividad de elementos significativos de la
solucién arquitectnica, volviéndolavulnerable alacritica, VISTAINTERIOR
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5. NIVEL DE INTERVENCION - PLAZA VIZCAINAS
= INICIO DEL CORRRDOR

5.1, connznon VIZCAINAS-SAN unbumo
AS  MONUMENTOS PROVECTO NUEVO

CONVENT

- 3BF RECINA.
&;-.3

; CIN'I'IO Dl ARTE V’ RISID!NCIA PARA All'l'lﬂ‘l!
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5.2, RECUPERACION DEL ESPACIO POBLICO

CORREDOR VIZCAINAS-

SAN JERONIMO
LIGA PEATONAL PRINCIPAL

PROYECTO PRINCIPAL
H)E TRANSVERSAL AL CORREDOR

RECUPERACION DE PLAZA
(ACTULAMENTE ESTACIONAMIENTO ABIERTO)
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6.PROGRAMA ARQUITECTONICO

6.1. ANALISIS DEL PROGRAMA DENECESIDADES

La ubicacién del predio a utilizar en el proyecto arquitecténico de esta tesis, ocupa un lugar muy
particular dentro del corredor de arte planteado a lo largo de la calle de San Jerénimo, y de él se
derivan una serie de necesidades que inmediatamente nos remiten a pensar en el tipo de uso més
favorable paradichoterreno.

Como ya se menciond anteriormente, el corredor de arte avanza desde la Plaza Vizcainas hasta
llegar ala Plaza San Jerénimo en linea recta alo largo de la calle San Jerdnimo, formando un pasaje
peatonal claramente definido en sus extremos tanto por las plazas como por los dos monumentos
histéricos ubicados frente a las mismas (el Colegio de Vizcainas y la Universidad del Claustro de Sor
Juana). Sin embargo, al centro del corredor solo existen pequerias construcciones que pueden
funcionar como galerias y/o talleres locales, lo que puede originar una falta de interés por recorrerlo.
Por ello surge la necesidad de contar con un proyecto detonador que aumente el tréfico peatonalen
la parte central del recorrido, no sélo en el dia sino también por la noche y que ademés aumente la
afluencia de gente ala Plaza Regina.

Tanto la Universidad del Claustro de Sor Juana como el Colegio de Vizcainas son dos espacios
educativos que concentran una poblacién eminentemente joven, lo que genera en la zona una
necesidad de contar con espacios que complementen sus actividades cotidianas. Ademés, la
universidad cuenta con carreras dedicadas al arte, lo que incrementa aim més la demanda de
espacios atternos que alberguen actividades propias del quehacer artistico como son la exposicién,
creacién, compra-venta, reunién, convivencia, etc.

Per ello se hace indispensable contar con uno centro de arte que satisfaga esta demanda y que
cuente con espacios aptos para la exposicién de arte abierta a cualquier tipo de género y pablico, asi
como galerias, librerics, cafeterio, bar, biblioteca, hemeroteca, talleres y habitaciones/taller tipo loft
enalquiler paraartistas.
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6.1, DESCRIPCION DEL PROGRAMA CONACIRVO S8 ACHIVO

CENTRODEARTETYRESIDENCIA PARA ARTISTAS
PROGRAMA:

OUPC=-NY ON=roav

A1, Espacies piblices con acerve.

- Salas de exposicién
Slemporaly senit fompor FUNCIONAMIENTO DE UN MUSEO
-De Glitimas adquisiciones
-Areas de descanso
~Circulaciones y rampoas
~Terraza de exposicién al aire libre 15 200

=Servicios educativos
-Biblioteca 30 250

-Zona de lectura 18 180

-Mediateca 30 100

A2, Rspacies pibiices sin acerve
-Accesos
-Plblico peatonal
-Personal
-Estacionamiento
-Camiones de carga/descarga 2 75
-Personal 12 200
-Invitados 23 560
-Vestibulos
~Servicios para el visitante
~Recepcion 6 80
~Informacién
-Guardarropa y paqueteria
=Sanitarios 2 15

[T2CENTRO DE ARTE Y RESIDENCIA PARA ARTISTAS PROGRAMA
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| conscarve _macaeve
1
-Cafeteria y bar E A 1 A
-Area de comensales 140 480 1| PORLCOCON | pamLIco I
-Bar 35 150 :
-Barra 3 10 »
-Cocina 5 25 I n
=Sanitarios 6 24 Y| parvanocon | PRIVADO e
-Tienda 10 5 3| acmvo  acmvo
-Auditorio 150 350 ° ;
-Zona de proyeccion
-Escenario
-Sala de proyecciones 120 300 FENCIONAMIENTO DE UN MBSERO
-Cabina de proyeccién
-Pantalla
B1. Espacies privades con acerve
=Servicio de documentacién 2 50
-Bodegas v almacenes
~Area de curaduria
~Cubiculos de curadores 2 20
-Area de restauracién 2 30
B2, Eipacies privades 1in acerve
-Talleres
-Restauracién 3 50
-Arte/objeto 3 50
-Pintura 3 50
~Escultura 3 50
~Fotografia 3 50
-Usos mdktiples 3 50
-Area de residencia
-Taller / habitacién 12 250
-Sanitarios 6 24
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CATEGORIA / FUNCION / ESPACIO / ZONA  NO.USUARIOS M2PROPUESTOS CONACERVO  SMIACERVO
|

-Administracion 3 50
=Direccién 2 50
=Sala de juntas 10 50
Vigilancia 2 15
-Caseta de control 2 15
-Area de almacenes
-Zona de carga y descarga
-Patio de maniobras : |
-Anden de carga y descarga
=Control y registro
-Area de embalaje y desembalaje FENCIONANIENTO DE UN MUSERO
~Almacenes
-Bodegas
-Mantenimiento y operacién
~Subestacién eléctrica
-Cuarto de maquinas
-Depésito de basura

OUPC=NYOA-rrBDEY
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E. PROYECTO ARQUITECTONICO
.1 DESCRIPCION CONCEPTUAL

vertical

PARTI

RNPATIZACION DEL USO DE LA AZOTRA

explotacién de la visuales

apertura de vano;
iluminacién cenital
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8.PROYECTO EJECUTIVO

8.1 MEMORIA DESCRIPTIVA

A) Subestructura

Clmentactém Debido a que el terreno se localiza en la zona Il marcada por el Reglamento de
Construcciones del Distrito Federal y que corresponde a suelo de tipo lacustre, el sistema utilizado
consiste en una cimentacién por compensacién, que consiste en agregar peso muerto a la estructura
enlazonadonde la cargaviva del edifico es menor para de esta manera latransmisién de cargas del
edificio hacia el terreno sea repartida de manera uniforme y conseguir una superficie de contacto
mayor con el suelo, el cual al recibir la misma cantidad de peso por metro cuadrado, presentaré
menos problemas de hundimientos diferenciados que pudieran provocar fallas en la estructura del
edificio. Esta cimentacién es a base de contratrabes invertidas hacic el terreno, para conseguir una
mejor compactacion del suelo.

B) Superestructura

Descripdén generah Consiste en una estructura base definida por elementos rigidizados entre siy

con la subestructura para crear un sistema que, en caso de sismo, pueda tener un movimiento

sincronizado en todos sus elementos, ya que generalmente los sismos que se presentan en lo Ciudad

de México son oscilatorios con movimientos horizontales a través del suelo, por ello, considero

conveniente emplear un sistema que simule el movimiento de un barco. Al mismo tiempo la

estructura permite salvar claros hasta de 14 metros para generar un espacio interior flexible y

cambiante como lo demanda un espacio destinado a exposiciones como lo es en este caso. La

estructura base es sencilla, con elementos puros y claros. Entomo a ellos se articula el resto de

elementos secundarios como muros y plafones, los cuales son fijados a la estructura de manera que

puedan ser desmontados, removidos o sustituidos; las uniones de estos elementos con la estructura se

realiza por medio de uniones y articulaciones expuestas para producir unaimagen clara del sistema A
constructivo empleado y dar la apariencia de que estén desligados de la estructura principal, Y
evitando asf sumarle esfuerzos secundarios. ‘

Columna La distribucién de las columnas se desarrolla entomo a un eje principal diagonal a la
forma regular del terreno, el cual rige el disefio del edificio. La seccién de las columnas presenta una
doble simetria en su base para evitar el movimientos laterales diferenciados en el edificio. Las
columnas estén compuestas de cuatro tubos redondos de acero sobre una placa cuadrada de acero
con anclas para poderse unir con el concreto de las losas. Dichos tubos de las columnas son rigidizados
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entre si por medio de varillas lisas soldadas en forma de contraventeos y también mediante placas
de acero entre cada tubo para evitar que éstos se separen o se tuerzan bajo la accién de las fuerzas
que actiian sobre de ellos. Su acabado es aparente para dar una imagen de galeriaftaller con
materiales enformabruta,

Lesas Laimagen que se pretende lograr al interior del edificio con los entrepisos es muy importante
y consiste en un fluido continuo de losas a manera de rampas que se desenvuelven atravésde todo el
edificio tanto horizontal como verticalmente; por ello el sistema empleado de losas debe mantener
esa imagen de “placas continuas” con un peralte moderado y sin elementos que lo interrumpan
como pueden llegar a ser vigas y trabes innecesarias. Con esta intencién decidi utilizar un sistema de
losas postensadas de concreto presforzado de alta resistencia, el cual permite trabajar grandes claros
con un esquema que puede prescindir de trabes secundarias ademds de minimizar el peralte de la
losa.

C) Instalaciones

Instalacioness Las instalaciones correréin en su mayoria por debajo de la losa postensada sin ser
cubiertas, en la mayor parte del edificio, por falsos plafones para que sean registrables y que puedan
ser modificadas, ampliadas o removidas, sobretodo la instalacién eléctrica y de audio y video, las
cuales requerirén constantemente de cambios.

Inmstalacén Hidréulica
El centro de distribucién serd el cuarto de maquinas, ya que ahi es donde llega la toma de agua del
gobiemodel D.F., Paradespués almacenarse en una cisterna,

El sistema de abastecimiento de agua fria serd por medio de un equipo de bombeo de la cistema a
un equipo hidroneumético y de éste se distribuir atodo el edificio, se necesita una bomba adicional
de emergencia para garantizar el suministro asi como de una para el sistema contraincendio.

Para calentar el agua se utilizard un sistema de caldera y su distribucién ser por medio de tuberia
de cobretipo “M” con conexiones yvélvulas de cobre fundido, soldadas.

De acuerdo con las dotaciones que marca el Reglamento de Construcciones del Distrito Federal, la
demanda de aguadiariaen el edificio corresponde alasiguiente tabla:
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LOCAL DOTACION . CANTIDAD REQUERIDA

Oficinas 20 ks/m2/dia 20 x 420= 8400 s
Piiblico 10 fts/asistente/dia | 10 x 1500= 15000 Its
Cafeteria 12 lts/comida 12 x 140= 1680 Its
Empleados 100 ksitrabajador/dia | 100 x 60= 6000 ks
Riego 5 lts/im2/dia 5 X 480= 2400 lts

Contra incendio | 5 tts/m2 construido |5 x 12700= 63500 lts

Total 96980 Ity

Se recomiendauna cisterna que almacene el doble de lademandadiaria:
96980 fts x 2=193960 lts=193.9 mB

Instalacén sanitaria

El desalojo general de las aguas negras, se enviard al colector de lared de drenaije; las aguas grises, de
lavabos, tarjas y coladeras, son llevadas a una trampa de grasos para su reutilizacién en riego o a un
pozo de absorcién, Los ramales de recoleccién primarios y secundarios formarén unared a partir de
albaiiales de concreto, con un diémetro de 20¢cm que recorreré todo el predio, con registros de 40 x
60cm @ 10m de separacién como minimo, colocados solo en cambios de direccién con una pendiernte
del 2% como minimo.

Larecoleccién de aguas pluviales principalmente seré por la captacién en las bajadas de agua de las
azotecs, para después reutilizarlas parariego y para fittrarias alos mantos freéticos,

Insialacién eléctrica

En el cuarto de maquinas es donde laga la acometida y que a través del tablero de control general
realizarG las distribuciones hacia los tableros de control de las diferentes Greas, para después
derivarias por circuitos. La conduccién de la energio es por medio de tuberios “Conduit” v la
transportacién por tierrase realiza en tuberias de P.V.C. A unaprofundidad de 40cm.

Habré una planta de emergencia que funciona a base de diesel como combustible, para suministrar
energia de modo trifésico con equipos auxiliares para arranque y paro automético, en el cual ia
distribucién esté controlada v protegida por medio de interruptores magnéticos; los circuitos
eléctricos de iluminacién tendran un interruptor por cada 50m2 de Greapor iluminar.
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La planta de emergencia dard servicio a las Greas de exhibicién, salidas y entradas, vestibulos y
sanitarios.

Material autilizar:

- Tuberia Conduit

- Caijors de conexién

- Conductores de cobre conaislamiento TW de Condumex
- Interruptorytablero de seguridad

La distribucion de las Itmparas es resultado de los niveles de iluminacién marcados en el
Reglamento de Construcciones del Distrito Federal:

Oficinas 250
Salas de exhibicion 150
Salas de lectura 250
Vestibulo 150
Comercio 250
Sanitarios 100
Auditorio 50
Talleres 250
Bodegas 100
Circulaciones 100
Servicios 100

El tipo de iluminacién a utilizar se determiné en base a los requerimientos del nivel de iluminacién
antes mencionados v a los requerimientos especiales y particulares de cada local, por lo cual se
proponen lossiguientes tipos de luminarias:
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LOCAL TIPO DE LUMINARIA

- Salas de Riel tipo Canope de acento a 127 v, modelo comercial Riel 10/11 a 50 watts
exposiciones de haldgeno
- Oficinas Housing mediano par de 50 watts de empotrar
- Comercio
= Vestibulos
- Sanitarios
- Salas de | Luminaria de empotrar fluorescente de 2 x 36 watts con difusor de lamina
lectura multiperforada con acrilico
Circulaciones
- Bodegos
- Talleres
- Audttorio Marina arbotante fluorescente de 50 watts

PANELDECONTROL  Dgigctores Detactor

Shitema contraincendle
De acuerdo con el Reglamento de Construcciones del Distrito Federal, el proyecto presenta més de
3000m2de construccidn por lo que necesita de equipos especiales de proteccién.

La cisterna para almacenar agua tendré 3 bombas, una eléctrica y dos con motor de combustién
interna, con succiones independientes que surtirtn a la red con una presién constante de 4.2 kg/m2.
La red hidréulica para alimentar exclusivamente las mangueras contraincendio estard dotada con

dehumo  térmico
=~ e

i Circultos de
|lnldad6n

Circultos de
notiicocién

Sitema Timbre

tomas siamesas de 64mm de diémetro de no retomo en ambas entradas, coplee movible y tapsn
macho; se colocard una toma de este tipo en cada fachada. Latoma de la calle se ubicaré al pario
del alineamiento aim dealturasobre el nivel delabanqueta.

Instelacién de aire acondicionade el
Los equipos de aire acondicionado consisten en unidades Manejadoras de Aire que circulan el aire @

través de conductos de inyeccién y de extraccién elaborados con lémina de fierro galvanizado tipo
Espiroducto; el aire llega a los espacios antes mencionados a través de rejillas de inyeccién de

volimenes variables situados bajo la losa postensada y sale através de rejitlas de extraccion stuadas

al mismo nivel; ademés cada una cuenta con una toma exterior. La capacidad de dichos equipos

estd en relacion con las fuentes de calor como lo son: las personas, los materiales, la radiacién solar, el

nivel de ventilacién natural de los espacios, los motoresy las luminarias,
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9. E$TUDIO DE FACTIBILIDAD FINANCIERA

Con base a los precios establecidos en el catalogo de costos de edificacién de la empresa BIMSA, el
monto financiero por la construccién del proyecto es el siguiente:

AREAS SUPERFICIEM2 COSTOPORM2 IMPORTE

Oficinas 400 $4,320 $1,728,0600
Salat de exhibicién 4,461 $ 6,600 $ 29,442,600
Cafeteria 706 $4,500 $ 3177,000
Comercio 266 $3,600 $ 957,000
Sanitarios 187 $80 $14,960
Talleres y almacenes 898 $ 781 $701,338
Circulaciones 723 $375 $ 271,125
Areas comunes 1,144 $3,100 $ 3,546,400
Otros usos 3915 $ 5,896 $ 23,082,840
Total 12,700 $ 62,921,263
Costodelaobra=$62,921,263

Costoindirecto=20%

Ceite todal de la contiruccién: $ 75,5035815.6

Este proyecto forma parte del progroma “Rescate del Centro Histérico” impulsado por varios
promotores, entre ellos el Fideicomiso Centro Histérico y Fundacién Telmex, por lo que el posible
patrocinio de los proyectos inscritos dentro de este programa seria realizado por cualquiera de estas

dosempresas.
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10. CONCLUSIONES

La experiencia de trabajar en untema relacionado con lainsercién de arquitectura contemporénea
en contextos histéricos hasido para mflo que en un principio esperaba, ya que, aunque en los Gitimos
afios se ha convertido en un tema muy abordado tanto por profesionistas como por estudiantes, no
deja de ser un motivo de interés para mi debido a que aqui te enfrentas a una serie de situaciones
que por un lado te restringen de manera desmedida y por otro te estimulan para buscar siempre
nuevas altemativas, Esta dualidad de restriccién-estimulo siempre produciré propuestas
comprometidas.

Por otro lado, el tema de los museos pareciera ser que en los Gltimos arios se ha convertido en una
moda gracias a la gran cantidad de proyectos que han surgido, pero cuando nos poniemos a pensar
en aspectos un poco més profundos acerca de ellos, descubrimos todo lo que nos falta por saber al
respecto, como por ejemplo, a pesar de ser un tema muy estudiado, es hoy en dia una tipologia no
definida, que podemos comprobar en la gran variedad de esquemas compositivos que existen en los
diferentes museos en el mundo. De esta manera, la perspectiva que en mi particular experiencia
teniasobre estos edificios, ha cambiado de maneradefinitiva,

Aliniciar este proyecto de tesis, sabia que tenfa dos caminos a escoger: por unlado, teniala opcidn de
desarrollar un proyecto arquitecténico sigulendo al pie de la letra todas las metodologias que a lo
largo de la carrera fui aprendiendo (andlisis preliminares, reglamentaciones, condicionantes del sitio,
diagramas de funcionamiento, etc.), para demostrar de esta manera mi aprovechamiento. Por otro
lado, tenia la opcién de desarrollar un proyecto arquitecténico que mostrara la materializacién de
una idea producto del entendimiento y la percepcién de ciertas condicionantes, que fuera el
resultado de una postura ante un problema y no ia reproduccién de un sistema preestablecido v
genérico, para asi demostrar que lo més importante del aprendizaje es la formacién de un criterio a
favor de soluciones propositivas y nuevas atternativas. Este segundo camino fue el que elegi por
experimentar,

Desde mi punto de vista, todos aquellos que estamos interesados en que la arquitectura no tenga
limites ni censuras absurdas en la construccién de los nuevos espacios, debemos buscar sin descanso
explorar nuevos camino en la solucién de las demandas que la sociedad contemporénea nos
impone. Por ditimo me gustaria resumir mi experiencia obtenida al finalizar este proyecto de tesis
parafraseando al arg, Carlos Gonzélez Lobo diciendo: “un arquitecto es aquel que hace que lo
improbable sucedaen el espacio”.
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