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Para esta tesis 1a ciudad y su arguiteciura es considerada como un medio
ambiente en constante definicidn, en el cual podemos observar que la
unidad ha desaparecido v nada es absoluto, ni objetivo, ni continuo, ni
permanente; tal pareciera que a8 arguitectura urbana, a traves de su
reproduccidn vy mutaciones, ha generando de manera pragmatica sus
propias soluciones, Unicamente respondiendo a factores circunstanciales,
y en consecuencia impredecibles. De manera que esta situacion advierts
una arquitectura que lucha par sobrevivir, sin imporiar principios o
cancnes ortodoxos, simplemeante creando ambientes, entornos, sitios v
espacios capaces de participar en la diariamente incierla vida de jas
ciudades, Porelio se plantea a través de casos vy experiencias colidianas,
estudiary analizar algunos orincinios que esta re-definicidn arquitectonica
aporta a la evolucion de los modelos, y en consecuencia 2 ia practica
profesional de los disefiadores en un futuro inmediaio, quse hasia el
momenic ha sido excluyente de los comporlamienios socisles
catalogados como informales. Por ello latemaiica propuests, basada en la
informacién que proporciona g ciudad, busca ideniificar algunos
principios presentes en biepsias arquitectdnicas sintomaticas, no de
pafologias malignas, sine de 188 nuevas condiciones socio culturales,
contraponiéndolos de manera critica hacia su definicidn formal come
elemento prefigurado, idealizado, tipificado e inalterable, entre muchas
otras pretensiones de lo introverida practica profesional; siendo el
objetivo final, profundizar y reflexionar sobre esta arquiteciura, 1a mayoria
de elia diserfiada de mansara oragmatica por sus propios moradoras, para
compiender mas de su propis Mogica, su naturgleza v finalmente su

potencial como propuasta a una condicidn urbana.

Algunas referencias externas a la arquitectura, han sido motive de
reflexién para dar enfogue a este frabajp. Come ia masica mezciando
diferentes autores, géneros v culturas, hasta su expresién atonal o
modelos de automoviles gue recician mediante la mas reciente lecnologia
disefos que se orefan ya superados. Peliculas como “Tiemnaos Violenios”
con un planteamiento de vidas que coexistan en un mundo de ficcidn;

‘Matrix” pomiende en duda si nuestras vivenaias pertenecen al mundo de
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lo virtual “El Cubo” sintetizando todo el sentido de [a vida tan solo dentro
de una figura geométrica, “La Guerra de las Gafaxias® exponiendo las
posibilidades de la diversidad de seres y entornas interplanetarios; y por
su puasio una mexicana, “Amores Perros” donde se expresa lo
impredecible de la vida urbana y el amor gue mueve a cads individuo a
sobrevivir su propia condicion, en un sitio sin formas ni seres definidos,
solo contexiulizados por circunsianciales encuentios, en cualquier calle,

de sualquierciudad.

Inicialmente el tema de la re-definicién arquitecionica se aborda en una
visidn generalizada sobre elentorne v los espacios urbanos, identificando
a lo largo de la historia un permanente proceso de adaptacidn ganerado
por causas gue van desde fas mas basicas necesidades de obtener un
refugio, hasta los mas primitivos deseos de dominar, expresados al
marcar un iugar, o de trascender, al erguir una obra para los inmortales
dioses, siendo en la actualidad, cuando 13 ciudad se ha convertido en ese
medio ambiente fisico artificial, donde acontecen y s& concentian un
mayor nimero de variables y variacicnes arquitectdnicas, que dia a dia
redefinen al concepto de lo urbano y lo arquitecténico. Asi en la ciudad
nodemos encontrar arquifecturs historicista convertida en estruciuras
neutrales, apias para albergar cuaiguier tipo de actividades, por
eveniuales gue estas sean. La arguifectura racional, consecuencia del
movimiento modamo, iguaimente ha sido capaz de adecuarse a las
diversas condiciones sociales, geograficas y tempoirales, renunciado a
sus principies universales. Las recientes blsquedas posmodernas han
validado la presenicia de modelos basados, tanto en valores tradicicnaies
pgoputares o culies, como industrializados abriendo paso a nuevas
posibilidades constructivas, ya sean alta tecnologia o trabajos de auto-
construccion, e inciuse de-constructivas, como resgussta a una mundo
fragmentado y cadiico, el primero considerado vanguardista y el segundo
marginado. Ahora sabemos que vivimos afectados por fa globalfzacion,
sustentada en el manejo de la informacién, que ocupa un espacio virtuai,
es decir, desmaterializado. Ante fal panorama, la morfologia urbana y los

fipos arquitectdnices, han perdide validez comg predeterminantes



funcionales o formales de la ciudad v su arquitectura.

l.a hip6tesis surge como se ha dicho, de la observacion de lo cotidiano, 10
que sustentado poria voluntad v jos comporiamiento sociales es parte dg
nuestra realidad, aquella que no cambia por los buenos desaos de un
mundo perfecio, discipiinado, perc de la cual si podemos distrutar,
reconoaciéndola, aceptandola y en consecuencia siendo parte de ella. En
este sentido, la historia reciente muestra que pocos edificios prefigurados
han sido compatibles con guien los habita, ja gran mayoria confunde su
propia génesis y mantienen principios nbsoletos, en desuso. El problerna
es notorio a través de un gran nimero de edificios en procesc de
recOMpOosIcion, es decir, parece que ahora 'a arquitectura no se define por
actividades especificas, sino que simplements las posibiiita 3 ravés de su
capacidad de campio. Come posible causa, se plantea que este fendmeno
esid relacionado con fa incapacidad que la arquitectura como disciplina ha
fenido hacia las dindmicas whanas actuales, no en el sentide de un orden
impuesto, y si en referencia al comportamiento diario gue se refigla en
cada unode los fragmentos arguitectdnicos que componenia ciudad, Esta
doble condicidn de la arguitecturs, hacia las circunsiancias que la
originaron y hacia su propia re-definicidn incesants, resulta critica paralos
principios canvencionales de unidad, orden, continuidad y pemanencia,
enire otros, aceptados como absolutos en la teoria y praclica
arquitectonica; produciendo una condicién de ambigGedad fisica v
temporal, que axige reflexionar, sobre las circunstancias urbanas gue han
generado dicho fendrneno de indeterminagion. £s necsgsario advertir que
el reconocimiento de esta condicion, svidenciada através de la ciudad v
su arquitectura, es para esta tesis, una gran noticia de autenticidad v
posibiidades fuluras, v en consecusncia, este andlisis no preiende
deferminar, serfa un contra sentido, soluciones especificas a problemas
determinadoes, ni intenia establecer un mélode de compaosicién aplicable,
sino exponer principios de comportamienio v contenidos culfurales, que
contribuyan al establecimiento de teorfas altgrnativas para sl disefio
profesional de la arguitectura, aguelia que domina nuestras ciudades y

gue s ignorada dia con diz Para elic se propone reflexionar sobre




potencial contenmido en casos vigentes, analizados a traves de cinco
aspecios que hipotéticamente son caracteristicos de una definicion
arquitecionica pragmatica: su abstraccidon geomeétrica, su artificialidad
constructiva, lo hiprido de su conienido, su aiteracion constante y lo
efimero de sy permanencia. De manera que 10s ambitos en o5 que oscila
y se delimita el presenie trabajo van de 1a exclusion a la inclusicn
abordando los distinios nivales de relacion conia realidad, de o absolulo a
lo refativo. tragpasando 1as fronteras de la explicacién racional, de la
predeterminacion a la ambigiiedad: buscando la comprensién del
fenomeno social, de la simplicidad a la complgjidad. aceptando las
condiciones especiicas y unicas, de o puro a o hibrido: reflejando un
itercambic cultural, de la permanencia al efimaro. reconociendo los
ciclos individuales de lo vive ¢ animado, de lo estgble a lo afferadn:
reconociendo la capacidad mutanie del medio fisico, de lo rigido a o
flexible estableciendo una condicion de tolerancia en la arquitectura, delo
funcional a io neuwtral, refiejando la imprecision de ios usos, de la
etementalidad a ia variacion: agregando las experiencias de lo particitlar a
lo general, de la unidad & la diversidad. agregando las experiencias de io
individual a to colective, de los limites a lo vifual, aceptando ias nuevas
dimensiones del espacio, y finalmente dellugar al no jugar aprovechando

las posibilidades otorgadas por los medios de comunicacion,



1.a. Generalidades del progeso evolutivo




CONCEPCIONES
PRIMITIVAS
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Comac, Bretafa Aineamiento Ménec
2500 aC.

ESCALA Y GEOMETRIA PRESENTES EN EL
ESPACIO HABITADO,

Cobalio blanco De Uffington, condadao
de Badshire, fallado por los Celtas Afo
100 d DeC.

Cazar come lo hacia el hombre paleolitico hace mas de 8,000 afios a.de
C., no soic lo llevo a sobrevivir como especie, sino que también le permitio
reconocer un principio de transformacidn de lo existente, de poder, v
capacidad para re-plantear su entorno. Ya en el neolitics, a través del
cultivo y manejo de latierra, el serhumano piimitive descubrié una manera
de marcar el territorio, estableciendo asi una rejacion mas duradera con el
fugar que habitaba. Durante este periodo, anterior al afo 4000 a.de C,
esta nueva condicion ie permitic expresar con mayer frascendencia, su
concapcién humana sobre ¢t entomo inmediato, surgiendc asi 1a creacién
artificial del paisaje’, reconfigurdndolo & una escala cada vez mayor.
Posteriormente, en la edad de bronce, 1853 emergentes actividades
numanas como el intercambio v la guerra, generaron ef desarrollo de un
nuevo sentido de territorialidad y pertenencia. Surgen entonces, grandes y
extensos monumentos megaliticos que relacionaban a los grupos
sociales con una nueva dimension de su existencia. Este nuevo paisaje,
anierior al afio 2,000 a. de C., Nos muestra radicales composicionss
geométricas sobre puesias en el entorno nalural; siendo tal el grado de
abstraccién e instrumentacion de esta concepcién de la realidad, gue
surgen lo que podifamos Hamar, las primeras fipificacionses de fas
acciones del ser humano sobre &l entomo: [0S menfiires o grandes piedras
verticales, los dblmenes o cadmaras moriuorias y 105 cromischs o piedras
en ciroulos, A parir de entonces, ia propagacién de cultivos que se
extendia mediante esquemas geomsatricos, y las diferentes expresiones
abstractas, como el sobre humano Cabalio Blanco de Uffington®, Hegaron
a transformar en una escala mayor aun, ias condiciones existentes del
entorno. Sin embargo, 1a extensidn de 25105 comportamientios sociales,
no sélo se dieron sobre el coniexto fisico, sino fambién en o tiempo, enun
principio a traves de ia sisternatica subdivision del territorio, hasta su
transformacion en los sdiidos vy vacios woidmenes urbanos de la

actualidad.

''Ver Siete tumulos de Wiltshire, Geofrey v Susan Jellicoe, Ef Paisaje del Hombre, Ed.
Gustavo Gifi, 1995, p. 16.

Ver Caballo Blanco de Uffington tallado por los Celtas hacia el afic 100 d.de C., en Ibid, pag.
18,19.



En el Ambito de 1a pintura, como en otras expresiones artisticas, podemos
también identificar diferentes concepciones culiurales que se han tenido
sobre el medio ambiente fisico, por parte de cada individuo ¢ grupo sociat,
en ocasiones se manifiesta el deseo de recrear el pasado, en oiras de
comprender gl presante, e inclusy 1a intencion de anticiparse al future. En
Europa por gjemplo, 1as pinturas rupasires® muestran un instinto basico
humano por transcribir su propia realidad; mientras que en oriente af
proceso fue invertido, ya que para £llos la pintura fue el medio de trasladar
el mito de la representacion de una escena a fa reaiidad. De ranera
similar, aunque en tiempos y lugares distantes, podemos referimos a ia
axpresién renacentista, y observar gue en su pinjura existe un desso de
anticipar el fuluro, planteando un nuevo concepto de orden oculio,
mediante 1a desintegracion de la forma clasica v ia sobre posicion de un

sentido espacial mernos estabie y predecible.

En la actualidad, el grafiii ha sido muy cuestionado ¢ incluso atacado por
los grupos sociales mas establecidos; sin embargo esta exprasion
representa la exisiencia
de codigos o lengusjes
gue por sy
naturaleza urbana vy
anonima, requieren
mostrarse en el espacio

pablico, y al igual que la

Grafitis o graficos para manifestar la presencia de toma de una calle o las

grupos saociales jdvenes independientes, ubicados en

una barda de una vialidad primaria. pinturas rupestres de

Francia y Espafia
comunican, registran y en
cierta manera
predisponen io colidiano v

ordinario,

*\fer pintura rupestre de Lascaux, Francia, de hace mas de 10,000 ainos a.de C. en ibid, p.
14,15.

Lascaux, Francks y Norfe de Espana
§X3M30000-1000C a LeC




Alx; Paiscie Rocoso Bals Cezanne
1839-1906
LA ESTRUCTURA DE LAS COSAS

Manhattan Piet Mordrian Holanda 1937
INCURSIONES A UN MUNDO SIN SUJETO.

Estos fendémenos o principios de prefiguracion muesiran una condicion
atemporal que nos permite trasladarios a nuestros dias, e inscribirios
dentro de un contexto de ficcion, dado 1a contraposicion que seda entrelo
real v lo fantastico, y la consecuente re-definicién de una nueva
espacialidad alimentada por estos dos &mbitos. Sigulendo entonces una
ruta cronoldgica, aungue no ritmica ni rectilinea, sino guiada por las
particularidades que han motivado diferenciaciones en la re-definicién del
espacio habitado, de cualquier lugar ¥ en cualquier tiempo, retiomemaos
algunos casos representatives. En China por gjemplo. el paisaje aia
entendido a través de slementos basicos, como 1a roca y e agua entre
otros; v esta concepcion elemental ¢e su entorno conlleva un principio de
coexistencia dentro de un paisaje habitado, estableciendo asiuna retacion
gue ahora podemos experimeniar en las multiples maneras de vivir gl
gspacio contemporaneo, y gue ha servide a proyectista y disefiadores
como generador de alternativas argquitecténicss wbanas. Duranie el
mismo siglo XV1, con ia libertad de pensamiento pf'omOxfido en Europa, y
eldesarrolo de ideas y conceptos mas intelectuales y menos espirifualas,
Surge una nueva manera de ubicar al hombre, no como & ceniro dal
espacio, sino como un fragmento insertado en el complejo conjunto dela
naturaieza v el creciente ambienie urbano. Con estas bases
conceptuales, los pintores impresicnistas del siglo XiX, piantearon ya
principios constructivistas®, al incursionar en el interior de la estructura de
las cosas, desearrollando asi la idea de ia fragmentacion comoe medio para
la comprension del comportamiento v la reinterpretacion de los
componentes del espacio construido. Al finalizar el siglo, pintores como
Paul Cézanne’®, sugieren la liberacion del instinto, v plantean su obia como
un estado intermedio o conexidn entre la realidad y el munde interior da
cada individuo. Mas tarde, va en la primera mitad dal siglo XX, &l pintor

holandés Piot Mondrian®, represenia a traves  de apsiracciones

*Ver La nueva colectividad: arte y arquiteciura en la Unién Soviética, 1918-1932, Kenneth
Frampton, Historia Critica de la Arquitectura Moderna, Ed. Gustavo Gili, 1993, p.168-179
“Ver Los Posimpresionismos, Radl Henriquez Inclan, Génesis del Arte Contemporéneo, Ed

Trillas, 1997, p. 151-166.
* Ver El Constructivismo, J.M. Nash, £l Cubismo, El Futurismo y Ei Construchivismo, Ed
LaborS.A., 1983, p. 45-58.



geométricas, el pensamiento fragmentario del movimignio constructivista
de ia época. A partir de entonces, da inicio una distinta manera de
comprendar el entorno, en la cual los valores de la nueva sociedad
industrializada, quedaran sintetizados por la caracterizacion de las parfes
v 1a ambigliedad de Ia geometria, como instrumento de relacion entre la
concepcion, la prefiguracidn y la presencia de disefics formales, tanto

dentro deiambiente rural como del urbano

En este primer recorrido ratrospectivo, sobre acontecimientos histdricos
gue pueden servirnos coma un primer acercamiento al fenémeno de la re-
definicion de ia arquitactura aciual, podemcs detenermnes aidentificardos
estados que se entrelazan y aefinen una periodicidad alternada por las
distintas concepcionas cuiluraies de cada época. Uno de estos dos
estados, mas no el primero, esia caracterizado por algo que podifamos
llamar los componeses fiios, los cuales proporcionan al medio ambienie
una estructuracion fisica parcialments definida, dotada de un sentide de
permanencia, a ia maners que lo ha planteado Aldo Rossi’ cuando se
refiere al monumento, entendido como la morfologia de la obra
arquitecténica. Ei otro estado del entormno al gue nos referimos es de
naiuraleza incluyente y abierto a |as posibilidades de cambio, mutaciones
g incluso a la extingion paulatina de los variados tipos de relacidn entre la
arguitectura y ios periodos o contexios determinados, experimantando
paradéiicamente una condicién de permanencia exclusivamente
emporal, La relacion de ambos estados en e ranscuriir e lempe nos
muestra un medio ambiente fisico prograsivamerds debilitado en su
gsendcia formal y tradicional, el cual ha ido perdiendo la capacsidad de
oresentar una definicién estable v permanente de sus estructuras o
componanies fijos. En este sentido, e interés principal de este estudio €5
mosirar que la arquitectura mas reclents, mas gque de la pianeacidn
conscients, surge de las cambiantes maneras en que la sociedad se
comportay habita los espacios de que dispone, como consecuencia deios

cada vez mas aceleracdos ritmos de esiabilidad e inestabilidad, registrados

" Aldo Rossi, La Arquitectura de fa Ciudad, Ed. Gustavo Gili, 1982

Mousehole por Ben Nicholson

londres Inglatera, 1947,

GEOMETRIA AGRICOLA, COMO
SOPORTE DE UN ENTORNO ABSTRACTO.




por las diferencias culturales entre un periocdo y otro  Porotra parte, estas
variaciones en la conformacidn del medio fisico y en especial de la
arquitectura, parecen incrementar sus pesibilidades de vida, es deci, de
no casr en desuso, en la medida que absorben de cada cultura aguelias
cualidades gue le permitan continuar siendo parte del entomo. De manera
tal vez drastica, pero al menos concreta, podriamos anticipar que en esta
particular vision de los hechos, los fipos y estructuras amquitectonicas
estaticas y rigidas, se defrumban en el franscurrir del tismpo, y en cambio
las partes aisladas, provenientes de distintos iempos y lugares, sgretnean
de manera circunstancial para establecer nusvas relaciones vy
reconstruirse como dnicas muesiras vivientes, 0 biopsias de una cultura
en particular; debido a que so0lo a través de esos fragmenios vivos
podemos experimentar de manera pearsonal y propia 103 espacios gue
habitamos. Para aclarar €] sentido de este planteamiento, intentaremos,
mas adelante, reflexionar sobre las diferencias vy variacicnes que definen a
una y ofra arquitectiira en uno vy otro tiempo; ¥y no en el gran nimero de
similitudes presumiblemente causadas por la modemidad y la

globalizacion..



Con la finalidad de ampiiar el panorama de antecedentes, respecto a la DISCONTINUIDADES
concepcion sebre el disefio, lievaremos a cabo un andiisis sobre la CULTURALES

manegra en que ias ideas y conceptos, de diferentes momentos culturaies,
han repercutido en la re-definicion del entorno y por ende de la
arquitectura. Con ello se pretende establecer una relacion gue distinga
entre ideologia v principios compositivos utilizados; con  especiai
observacion a los conceptos y modelos arquitecténicos que han
traspasade los limites temporales vy fisicos de una cultura determinada,
convirtiéndose en constantes y varianies presentes en otros tiempos v
lugares. E! zigurat® por sjemplo, representa la determinacion de una
civilizacidn, sumeria en este caso, por permanecer presents en un entorno
aparentemente sin limites de tiempo, ni espacio, y su posterior derivacidn
en mezquita y minarete, 3,000 afios después, dentro de la cultura
istamica®, asi lo evidencian. Y aungue resulta un tanto paraddjico, en el
caso de la mezquita de Cordoba en Espaiia, €l haber sido convertida

posteriorments  an  catedral cristiana, consclidan la permanencia

jrindety
DEMARCACION DE UN E
) . . SAGRADO.
tiemnpo, pero en el cordexte americano precolombing, SNCONIramos GuUe  Meagwin vy Minarele akMahiva
Somans Bagdad por los Aabes

las ideas que alimentaban 1a forma fisica de su arquiteciura y ciudades, (Samcosdiie Ded

indefinida de la expresion cultural, en este caso, sumeria. Al mismo SPACIO

estaba basada en la reproduccion de un ordsn cosmico, en sl cual
sustentaban toda su cultura existencial. Asi puede cobservarse sn la
edificacion de conjuntos religiosos de la cultura Maya”; donde a ravés de
la abstraccidon de una topegrafia accidentada y la intencidn de dar
continuidad a la expresion de ia densa vegetacidn, definieron ta forma
fisica del sentido divino que debia contener su arquitectura. De manera
distinta, en la Europa medieval, la congcepcion del espacio disefiado
estaba bajo el ideal de un orden comunitario carrado en simismo, cuyos
limites mantenia a la comunidad totalmente ajena a la ibertad del espacio
exterior; sin embargo, pasteriormente la culiura de ta razdn emanada del

repacimients, rompe tolalmente el esguema introvertido, v abre el

“ver el Zigurat de Ur construido hacia el afio 2,250 a.de C., Geofrey y Susan Jeillicoe, Ef
Paisaje del Hombre, Ed. Gustavo Gili, 1995, p. 23,25,

* Ver Mezquita y Minarete en Espiral hacia elafio 850, fbid, p.35.

 Ver Palenque 100-900 dde C, Paul Gendrop, Arte Prehispdnico en Mesoamérica, Ed.
Trillas, 1987, p 107-122.
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CENTRALIDAD, JERARQIUIA Y CONTROL
SOBRE UN ORDEN SOCIAL,

Keanlsrihe:

En honor a Magiove Karl Wikeim de
Baden-Durllach Alemania, 1709

Espacio, como deseo cuitural de conocer el mundo que io rodea, Para la
arquitectura, Viltla D'Este” representa sf dominio del ser humano sobre el
entorne, y marca la lineriad del inteleclo, hasia enionces sometido al
ancierro de la mistica religiosa de 1a edad media. Posteriormante surgen
idealistas v radicales propuesias como Karlsruhe an Alemania®, donde la
nueva expresidn dei munde clasico, lleva a sus limites el desec de
astablecer un orden racional, a través de la rigida geomeliia que
caracterizaba ia cultura occidental de la época Por su parte, ia escuela
inglesa” durante eisiglo XVIil, expresa sus concepcionas culiurales sobre
ot entomo, a través de tras versionas. Una de ellas, llamada la granja
ornamental, retoma de fa expresién artistica de su época, en especialdeia
pintura, trasladando el paisaje humanisia de Ios pintores
contemporansaos, a la realidad, dando asi un sentido mas emocional al
disefio de l0s espacios, otra version, es 1a del jardin silvesire, considerado
pintoresco, y basado mas en e gusio personal v la libre creacion. Y
finalmente, &f jardin o pargue cuyo principio de dissfio lleva un enfoque
més tradicionaimente formal, restando participacion al contenido, como
fuente de conceptos para definicion y vivencia de los espacios. Un
destacado modelo arguitecionico en esta escuefa, es la arquitecturs
paliadiana™, como elemento empiazado sobve privilegiados v amplios
paisajes, para ser contemplada, clasicamente, cormno obra central de la
creacidn numana, Hasta aqui en el lempo, podemos advertir
concepciones v practicas del disefio que van desde la traslacion de unag
concepcién artistica a 12 realidad., a una mutacién de la morfologia
arquitectdnica, o el principio de expansion v maximizacion del santido
espacial tridimensional, donde las posibilidades de la expresién
arguitectonica se mulliplican, en un jusgo de geomeirias, formas v

contenidos.

"Ver Villa D'Este, ltatia 1550, Geofrey y Susan Jeliicoe, £f Paisaje del Hombre, Ed. Gustavo
Gili, 1995, p. 158,159.

“Ver Karlsrihe, Alemania 1709 , /bid, p.207,210,211

“Ver La Escuela Inglesa, ibid, p 233

" John Summerson, £] lenguaje clasico de fa arquitectura, Ed. Gustave Gili, 1996,



igualmente, el sitio fisico ha sido al mismo tiempo origen y limitants, de la
concepcion arquitectdnica y en consecuencia de la re-definicion del
espacio intervenidc. Por eiio ahora, nos referiremos de manera general, a
algunas experiencias gque a lo largo de la historia, partiendo de las
condiciones del iugar, nan contribuido al esiablecimianto de criterios ain
vigentes en la idealizacion y practica del disefto urbano y arquitecténico,
de tal manera que la importancia de los casos por analizar, ragica en la
comparacion y diferendciacion entre cada uno de ellos. Para los griegos,
todo edificio, fuera templo, teatro, dgora o vivienda, estaba en funcion dei
entormno natural, de tal manema que bajo esta concepcidn clasica, &l
poiencial del entorno o lugar especifico, era consideradso comao el principal
actor en la intervencion, y en consecusendcia la arquiteciura, considerada
mas como elemento que como espacio, quedaba subordinada a la escala
y forma del espacio preexistente. Por el contraric en Tencchtitlan, ciudad
azteca, construida sobre una isia, fue gradualmente rellanando vacios,
axtendiendo su superficie sobre el lago de Texcoco, obligando un cambio
radical en la naturaleza del lugar. Por su parte, a madiados dei siglo XV,
ios Incas del Perd, en Machu Picchu desarrollaron sus ciudades y

arquitectura, basandose en la dificil topografia de las montafias, fogrando
una especie de pelifficacion del entorno. Mieniras que en Halia
principios de movimiento, y expansion de [os limites més alla da los limites
finitos, generaron planteamientos urbanes como &) de la Piazza del
Popolo en Roma, con un frazado lineal gue mediante ta implaniacion de
nuevas direcciones continuas, sobrepoiia una nusva composicién, a las
preexistencias espaciales del lugar. Durante el siguienie siglo, Francia
plantearia su concepic de espacio globalmenta organizado, en
contraposicién con fa visidn compartimentada de las ciudades
medievales. Esta nueva idea de unidad, fue dada a través de propusstas
gue inciuian bajo undisefio integral, castilio v jardines, siendo el palacicde
Versalies™ uno de los ejemplos mas recurrentss para analizar posibies
antecedentes del espacio urbanc contemporaneo, no sélo porsu génesis

renacentista; sino porlaingenuidad de su ovden, su escala sobre humana

"“Versalles Francia, diseflado por André Le Nidtre, y construido entre 1624 v 1700.

B

ALTERANDC EL MEDIO FISICO
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y la indiferencia a las condiciones naturales def entorno, aspectos astos
Gittmos considerados de mavor relevancia para la reflexién de
disefiadores y proyectisias, por I semejanza existenie con las
condiciones presentes en la arquitectura urbana actual, Para finalizar
nuestro recorrido, ya en el sigle XVIH, bajo el principio de libertad natural,
planteado porla escuelainglesa, se desarroliaron composiciones hidicas™
gue eliminaban ia legibilidad del silio, buscando confundir y variar las
vivencias dentro del espacio, logrando asi una interaccidn mas
circunstancial entre entorno y serhumano. En este caso interesa enfatizar
ia presencia de conceptos de diseflo gue responden a uns idea ds
fragmentacion de ias paries, y en consecuencia a ia libertad, aungue
condicionada, de los  acontecimientos vy 12 coexistencia de diversas
manearas de habitar un lugar. Lugar que bisn puede serla ciudad actual, fa
cual cada vez se muesira mas reaccionaria contm o preestabiecido y lo

astrictarments definido.

Ya hemos reflexionado acerca de la relacidn que guarda la experiencia
del proyecto, a diferentes escaias, con delerminadas concepciones
sociales vy culfurales, asi como con ias acciones de disefio vinculadas con
las condiciones especificas de lugares distinio; ahora nes enfocaremos al
analisis de ciertas secuencias evolutivas, identificando los procesos o
fendémenos de transformacion que la arquitectura y el medio urbano ha
experimeniado hasta convertirse en un estado permanente de cambio.
Manteniendo una vision amplia sobre el lugar y 188 expsriencias que se
relacionan con el fendmeno de una re-definicidén temporai del espacio
habitable disefiado, Iniciemos por mencionar un proceso, reversibie en
ocasiones, de desmaterializacion, parciai o total, de los componenies
arquitectonicos de una obra. En este sentido a arquitectura ha mostrado,
por motivos impredecibles, come en ei caso de las edificacionss
islamicas”, la desaparicion de muros v techos, permitiendo la expansion
de los patios interiores, propics de ifa tradicidn
"® Ver plano del pargue de Sourhead, Inglatera 1740-[760, Gecfrey y Susan Jeflicoe, £/
Paisafe del Hombre, Ed. Gustavo Giti, 1995, p 240,245,

" Antén Capitel, Metamorfosis de monumentos vy feorias de la restauracién, Ed. Alianza,
1988, p. 51-110.



espafiola, logrando una nueva relacidn entre espacios interiores vy
exteriores; proceso, en el caso de la mezquita de Cordoba, que
posteriormente fue revertido, debido a su transformacién en catedral
cristiana. Es importante hacer notar que aungue para referimos a este
fenémeno se utilicen términos que sugieren un sentido de materia y
proceso constructivo fisico, jo gue mas interesa a este estudio a5 1a idea
de descomposicion, coOMo experiencia de proyecto contrapuesta a ia
convencional tendencia de desarrollar un disefio agregando de manera
progresiva y lineal elementos arquitectonicos compatibles, descartandoia
experiencia de cambiar o aliemarhacia ofras direcciones, las cuales porio
general se desplazan en ig esfera del tiempoe. Ei templo griego™ por
ejemplo, modeic de |la cultura occigental hasta nuestra época, parece
haber iniciado su propia historia en una esiructura de madera, la cual fug
postericrments reconstruida en marmol, bajo los patrones clasicos de la
arquiteciura griega v
romana. En la actualidad
aun podemoes observar
moftiples reconstrucciones
de esie rnodelo, en yeso,
acero o plastico, con
distintas proporciones o

escalas; todas eilas

Palacio de Justiciadel Estado de Michoacan.

representativas de ia
capacidad de
transformacién que el disefio v la arquitectura pueden desarrollar en
distintas condiciones culturales. 8Sin embargo esie fenémeno de re-
definicién temporal no es exclusivo dal medio oriente, ni de Europa, en
Arnérica, va a finales de! siglo XiX, en plena tensidn ocasionada por los
cambios de lanovedosa vida urbana, y anfe las primeras manifestaciones
Dor regresar a un pasado rursl, la creacion del Central Park en g ciudad
Nueva York, introdujo un nuevo concepio de pargue urbano introvertido,

quse lograba

*\er El templo, John Summersgon, Ef lenguaje ¢lésico de la arquitectura, Ed Gustavo Gili,
1996, p. 38,39
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cada uno de los espacios diseflados en su interior. Este anhelo del campo
dentro de ia ciudad, paradoja de ia modernidad, generd disefios como ¢l
dethotel Bonaventure &n donde, a la manera de los jardines colgantes de
Babilonia®, planiza un amplio jardin en su parte superior, comoe una gran
porcion de suelo natural, gue se sustrae de su nivet original para aisiarse

de su entorno urbano.

Desde entonces, a partir de la segunda mitad del siglo XX, el fendmeno de
evadir la condicion urbana, ha generado miktiples versiones para fa
conformacitn del gspacio abierio, que va desde 1a recreacion romantica
del paisaje y la arquilectura rural, hasia la excitacién gue provoeca &
pargue de diversiones, o bien desde la intima escaia individual de o
doméstico, hasta la dimension colectiva de lo yrbano. Actualmente, para
el disefio, resuita dificil distinguir entre espacio interior y exterior, es decir,
antre objeto arguitectdnico y entorno wbano; de tal manera gue fa
desintegracion, ¢ si se prefiere la constanie transformacion, de esios
limites, parece haber debilitado la condicion actual de Ia forma tipoldgica
arquitectonica predeterminada, provocando ast sl forialecimiento del
concepto de medio ambiente fisico, entendido como ia estructuracidn det
espacio habitable, sin formas predeterminadas ni deslinos a prior
Situasion que evidentemente demanda un replanieamiento sobre las
fuentes de informacion v fos procesos de concepiuaiizacion para la re-
definicion de principios de disefioc. En esie santido. ia propuesta de ests
trabajo consiste en dentificar y comprender, deniro la discontinuidad
culiural, los principios que han dado solucién a una arguitectura
representativa de ia ciudad, la mayoria de ella considerada informal por
ser ordinaria y cotidiana, al surgir de fa manera en que sus habitanies
participan en el comportamiento v re~-definicion de los disefios puestos en

oractica.

*Ver Hotel Bonaventure, Montreal Canada 1967, Geofrey y Susan Jellicoe, Ef Paisaje def
Hombre, Ed. Gustavo Gili, 1995, p. 334,335.



Hemaos observado que hasta el siglo XIX, principalmente en el vigjo
mundo, los espacios fueron proyeciados a la escala del ser humano, ©
bien a la del arbol, de cualguier manera ambos gran considerados
representativos de la vida; aungue para &l siglo XX, esta concepcion
clasica del espacio disefiado, hubo de complamentarse con la nueva
escala sobre humana del espacio moderno, desarroliade v fortalecido no
solo en Europa, sino tambien en Asia y el mundo americano. Sin embarge,
dentro de este contexto se vivia una diversificacion entre las diferentes
maneras de entender y re-dafinir ! medio urbane y su arquitecthra. Por
una parte, en occidenie 13 tradicional planificacion y uso del territerio, se
apoyaba en la cualidad intelectual del ser humanoe y confiaba a la razon, y
gl sentido utilitario del mundo modermno. ia definicion del entorno dentro dei
paradigma det racionalismo Europecs™. La otra concepcion, consecuencia
de los cambios saciales y culturales experimeantados entre el siglo XiX y
XX, proviene del Constructivismo Ruso®™, que eleva el arte, reflexivo v
critico, como {a expresion de una nueva sociedad, en un gaisaje urbano

colectivo y esencialmente productivo,

De tal manera que en i3 modemidad se ha considerado que, paa cada
intento de transformacidn colectiva, desde una pegqueila v antigua aldea
hasta la gran melrépalis contermnporanea, se requiere de un plan, que
implica una accion de disefio dondse se prefigura un futuro idealizado, el
cuai hara posible una nuevarealidad acorde a condiciones ambientalesy
temporaies especificas. Sinembargo la fuerza y vigencia de este plan estd
dada por su capacidad de sintetizar principios de evolucidn, gue
conduzcan, o al menoes maniengan viva la esperanza de un fuiuro
deseado; yaunoue sabemos gue de esia manera fue planteado y aplicado
por Le Corbusier” y planificadoras de |a época, desde principios del siglo
FX hasia nuestios dias, ¢s importanie para la arquitectura, reconocerque
los resuitados de los plangs son impradecibles La modemidad poy

siemplo, irazé de manera radical sus directrices hacia un mundo racional

® Ver Ef Movimiento Moderno, ieonardo Benédvolo, Infroduccion a la Arquitectura, Ed.
Celeste, 1992, p 249-264

* Luis Cardoza y Aragon, Malevich, Ed UMAM. 1983

“Ver El plan, Le Corbusier, Hacia una Arquitectura, Ed. Poseidon, 1978, p. 31-48
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cludad socialista modeto del estado
proletana” | Alexander Deineka 1931




y utilitario, pretendiendo un cambio total respecto a las formas
arquitectonicas del pasado. De todo ello, ahora podemos reconocer, a
través de las experiencias y partes sobrevivientes de esta arquitectura,
tanto su éxito y poder de transformacion, como sy incapacidad para
predeterminar tipologias ante una diversidad cultural existente. Pero lgjos
de pretender establecer un juicio sobre la historia moderna, es de mayor
intereés para nosociros iniciar una reflexién sobre la pertinencia o vigencia
de! pfan, como acecion de diseflo idealista heredada, y su consgcuents
alejamiento de un andlisis mas incluyente sebre el complejo
somportamiento de las sociedades en sus distintos contextos culturale;
par io cual, a lo jargo de este documento nos acercaimnos, a través de
muestras o biopsias, g cada uno de o8 emergenies acontecimientos
arquitecionicos que alimentan el permanenie estado de cambio del medic
ambiente urbano, siempre protagonizado por una sociedad viva, vy nunca

detenido en un estado cultural definitivo.



Hasta finales del siglo XVill, la sociedad europea era dominantemente
conducida por la infuicion, de ahi que su forma de entender la realidad es
considerada como metafisica, es decir, 1as creencias sobre terrenales
eran explicacién de la existencia humana. Posteriormente, en la etapa
conocida como ta era de la razon y de ias luces™, da inicio un nuevo
neriodo dominado por el intelecto humano, & conocimiento vy la
explicacion comprobable de ios hechos; v en consecuencia del entorno,
ya fuera astronémico o terrenal. Sin embargo esta manera de entendery
conducir los comportamientos sociales, se manifesiaba hajo diferentes
formas en cada cultura o en cada lugar, en Europa por gjemplo, se
buscaba recrear el entorno habitable a través de principios clasicos, a
diferencia de oriente, donde ia escuela china™ planteaba la irregularidad
como idea de su propia filosofia oriental, y en inglaterrala concepcion era
de libertad ¥ renovacion social, Mientras tanto, la arquitectura planteaba
un proceso tégico de composicion, basado en la clasificacion y relaciones
instrumentales de slementos de origen clasico, con la finalidad de lograr la
estructuracion del espacio habitable occeidental; condicidn gue antecedit a
la concepcion planteada varias décadas después por el pensamiento
modamo. En el siguiente siglo, sl consolidarse una etapa secial, dominada
por ia industrislizacion, queda ssiablecida una nusva rsiacidn entis
habitante y espacio; con (2 cual da inicio I dimension urbana de la
arquitectura. Sin embargo, no solo el progresc industrial en si, o elreilejo
de una tradicion propia, fue motivo de las distinias manera de entenderia
realidad en el siglo XX, va gue también surgieron conocimientos
sonsiderados universales, sobre 1os cuaies se desarroliaron teorias como

la de la relatividad, de Einstein™, travendo como consecuencia una

percepcidn radicalmente distinta sobre eltiempo y el espacio, echando por

tierra todo principic absoluto. Concepciones que como era de esperarse,
marcaron un gran cambio en ios enfoques del disefio v la arquitectura

moderna, la cual a partir de enionces estaria

*Ver La luz de la razdn... y de la arqueologia, John Summerson, £f lenguaje clésico de Ja
arquitectura, Ed. Gustavo Gili, 1986, p. 109-130,

*Ver La escuela china, Geofrey y Susan Jellicos, £/ Paisaje del Hombre, Ed Gustavo Gili,
1905, p. 223,232,

*Teoria segdn la cual la duracién dei tiempo no es la misma para dos observadores que
s& muaven uno en relacion del otro. Albert Einstein, Alemania 1879-1955,

INESTABILIDAD




En estrecha reiacién con las circunstancias y valoraciones de cada caso.
En este sentido encontramos &n la concepcién arquitectdnica y 1a practica
del disefio actuales, un inierés por comprender v responder al
comportamiento, no absoluto, sino fragmentado de la sociedad, hasta
llegar a hipotesis donde se advierte que el allo valor de usc de lg
informacién ha provecado un fendmeno de desmaterializacién™ del propic
individuo, provocando un estado de indeterminacion en las formas de vida.
Otro factor, producto de ia modernidad, que haresultado trascendental en
st desarroilo de la arquitectura de las Gitimas décadas es el binomio
distancia / tiempo. Si en la sociedad medieval, la vivienda vy el trabajo
estaban alojadas en &l mismc edificio, estableciendo principios
tradicionales respecio a la proxirmidad fisica del espacio; fue en la ciudad
industriai zonfficada de wrincipios det sigio XX, gue se inicid este procesc
de anulacidon de la condicion de vecindad, y con ello el replantsamienic del
concepto de proximidad fisica inmediata. Surgiendo entonces una nueva
relacion en funcion del tlempo empleado en los recorridos vy
desplazamientos para ifegar de un lugar a olro, reiacionades esios a su
vez, a los diferentes tipos de vialidad vy transporte propios de la época
Postariormente, los sistemnas de comunicacion digitales y compuiarizados,
gstablecen una nusva relacién de naturalera virtual, que neutraliza el
sentido de lugar y de distancia, hasta desiniegrar presumiblemente,
cualguier experiencia de proximidad fisica entre grupos de individuos que
conforman {as sociedades urbanas actuales. Esta nueva condicidn,
recunrenismenie llamada de la no disfancia, v por lo tanio del no fugar,
genera tal ambigliedad que si bien el entorno inmediatc en ocasiones s
vielve inclerto & indefinido, también s¢ puede afirmar que en el entorno no
fisico, el de ios sistemas, lo lejano se acerca vy define, dando ligar a un
nuevo fendmeno de relacidon basado en o infinite, ¥ 10 a temporal. Peroya
que no s fa intencién, porahora, da flevar estas reflexiones alcampo de lo
complejo y polémico, nos detendremos aqui, para abordarias més
adelante a traves de un andlisis més puntual sobre su presencia en la
arquitectura y el diseio.

“Ver Francisco de Ledn, “Metapolis: La Ciudad Deconstruida™, Astragalo, N° 9, julic 1998,
p 17-42.



De manera general, hemos visto que cuando la poblacidn humana se hace
sedentaria, y las sociedadses establacen control v dominio sobre el
territorio que las rodea, da inicio el desarrolio de la civilizacion, v 1a
formacion de diversas culturas. Asi las primeras ciudades fueron de
caracter agrario y ganadere, y posteriormente administrativo y politico,
mientras que en la aclualidad como sabemos, las cludades méas
desarroliadas son industriales, dedicadas al procesamientio vy
transformacion de los recursos naturales y la cobtencidn de materias
primas, en pre de la conformacion de un mundo artificial cada vez mas
extenso Asi, la cultura ha jugadc un papel de mediador enire el binomio
naturaleza y sociedad, de manera que representa ia capacidad de cambio
g innovacion en la relacidn del hombre con el medio ambiente. El recients
access masivo a la informacién mediante los sistemas computarizados,
ha provocado cambios sustanciales en ettipo de relacién que la sociedad
y en particular los disefiadores tenemos respecto a nuestro medio
ambignie inmediato, ya que desae la experiencia de o digital, la escala v
dimensidn del espacio ¢ incremente, mientras que la distanciay el ismpo
se reducen, llevandonos en ocasiones a irabajar sin referencias claras
scbhre las condicionss sociales vigenies, es dech, agquellas qus son
puestas en praclica por guien habita los espacios arguitscitnices de
nuestras ciudades. Por lo que esia vision de o urbano, se relaciona v
afecta la re-definicion del espacio y el tiempo, en 1a medida que a gran
gscala y largo plazo, pequefia vy corto en los medios de trabajo vy
comunicacion actual, el paisaje as hsterogéneo y carnbiante; teniendo
COMG COoNSacUencta una estructura urbana y arguitecténica inestable que
cambia constantements, donde las variaciones de los espacios gue
pabitamos, v mas importante alin gue habitaremos vy por lo tanio

disefaremos, se incrementan dia con dia.




Finalmente, la imagen
muestra como |a ciudad se
convierte en un foro donde
los actores son los propios
habitantes y |a
representacion puede ser

cualguier expresidn

colectiva o individual,

Toma de avenida principal y marcha para expresar
demandas y protestas sociales, en el centro histdrico
Inclusc la marcha o toma do una ciudad media:

de la calle parece llevar el
mismo ideal de dominar el territorio para establecer un nuevo orden sobre

el sitio urbano, al igual que lo hicieron los primeros cofonizadores detlugar.



1.b. Definiciones generales del entorne




MODELOS
CULTURALES

Las potarizadas experiencias y percepciones de la realidad, ast como las
distintas condiciones sociales han sido, a través de! disefio, factores
imporiantes para la re-definicion culturaldel entono, en sitios y momentos
particulares. Entre lo natural y lo artificial, to pablico v o privado, 1o racionai
y la intuicién, el individuo y la colectividad, son algunos de i35 polos que
mantiene en permanente estade de cambio la arguitectura que ahora
habitamos. De fal manera que los hilos gue se tienden de manera
entrectuzada entre esias esferas, han llevado a planificadores vy
proyeciisias a diferentiss interpretacionas y posturas scbre la relacion que
guarda ia sociedad urbana con su entomo, y en consecuencia a definiruna
singuiar manera de prefigurar sobre &l Sin embargo, podemos observar
gue solo en el ambito de io colectivo, los individuos han podido fusionar
aspectos de tan distinia naturaleza, como gl mitc o cigencia con el
pienestar  material individual, a través de medios que van desde una
aplicacion elemental de ia geometria, v la intuicidn alimentada por las
experiencias cotidianas acumuladas, hasta compigjas herramienias v
extensiones artificiales, que la cullura ha creadc para sstablecer una
relacion evolutiva con su medio ambiente contemporaneo. En este
sentido, la modificacion del lugar por ta voluntad de una sociedad,
siempre se ha alimentado por un deseo de o ideal, que une v mugve 2108
mdividuos a imponer modelos arquitectdnicos sobre su enfomo. La
expresidn dei paisaje romantico por gjemplo, sabemos que basaba su
ideal en el paisaje natural, desprendiéndose de alla movimientos como
Aris & Crafis’ en Inglaterra, que buscaban 2l desamollo de una
arquitectura con tradicion, pero dentro de fa modemidad. Mientras que en
ja concepcién clasica, larigida y ortogonal geomelria fraspaso, mediante
&l disefio de los grandes conjuntos renacentistas, las fronteras fisicas y
temporales del territorio, hasta llegar a penetrar en e} trazado y
estructuracion de Ios espacios urbanos del mundo occidental actual;
incluso en Norteamérica, el regarto de bastos territerios durante el siglo
XX, generd en ocasiones ta yuxtaposicion de reticuias sobre topografias,

que en Europa habian sido entendidas de maneya distinta, es decir, como

' Ver Noticias de Ninguna Parte: Inglaterra, 1836-1924, Kenneth Frampton, Historfa critica de
fa arquitectura moderna, Ed. Gustavo Gili, 1993, p 42-50.



un principic de disefio para esquemas urbanos y arguitectonicos
adapiados a las circunstancias del caso, como el de 1a ciudad medieval, y
no como reticulas abstractas universales capaces de re-definir el espacio

rural, urbano e incluso el arquitectonico.

£n este sentido, ia presencia de las ideas en of diseflo, cualquiera que
estas sean, han mostrado en el tiempo y la diversidad cuitural, gue sibien
requieren de la objetividad para su materializacion, también as notable
que su valor se encuenira dentro de lo subjetivo, vy en ocasionss de 1o
#ogico. Asi, la monumental esfinge, como las estatuas colosales de
Ramses IF, eran consideradas porlos egipcios coma el vincuio fisico entre
el presente terrenal y a vida eterna, representando asi el espiritu colectivo
que combinaba gl intelecto y la emotividad humana. Fars ios griegos, i3
verdad considerada pura quadaba representada en los templos, la cual
orovania dei conocimiento y explicacién de 10s hecnos, idealizando asi el
pocer del infelecto para esigbiacer normas generales. Sin empargo, esta
concepcion purisia del entarno y Ia arguitectura, presente también en &
impeario romano y el renacimiento, fue interrumpida poria atapa manierista
que cuestionaba los princinios de orden hasta entonces iimpuestos v
aceptaba que iodas ias cosas se encontraban en constante mutacion,
surgiendo asi un nuevo concepto espacial gue planigaba de manars
reaccionaria una nueva idea de infinitud vara ef espacioc habilable.
Posteriormente en Francia, durante los siglos XV y XV, suigié un
refinado materialismo que aungue mostraba a lraves de su arquitectura y
paisajes un tratamiento superficial de la forms, llegd a reestablecer un
concepio clasicista de asociacién ordenada de edificios’, el cual & pasar
de las contradictorias condiciones sociales, ha perdurado hasta nusstros
dias como modeio aplicado a diferentes escalas, para fa planificacién

urbana y arquitectonica.

“Verentrada del templo de Abu Simbel, en 1304-1273 a.de C., Geoffrey y Susan Jellicoe, £/
Paisaje de! Hombre, Ed. Gustavo Gili, 1935, p. 111.
*Ver Francia: siglos XV1y XVII, ibid, p. 182,183,

VINCULOS FISICOS EMTRE VIDA ETERNA Y
PRESENTE

Estatuas colosales de Rarmses |

Tallzdas in sifu @ 1a entrada del fermplo
de Abu Simbal Egipte 1304-1230de C




PRINCIFIOS DE ALEJAMIENTD E
INACCESIBILIDAD,

Edificio Sagrado Sinfolsta Esukushima
Jopon811d deC

No obstante a libertad de
creencias.,
inferpretaciones vy
expresiones de la cultura,
en este caso de la religién,
ha generado modelos

inéditos e irrepstibles;

Altar catdlico con cruz de madera, a manera de capilla
abierta, ubicado en una vialidad primaria

cuya originalidad no
radica exclusivaments en
su factura preconcebida como elemente disefiado, sino gque estd en
funcion de las condiciones urbanas, de tai mangra que idea, ubicacion y
materiaies, se convierten en faciores Gnicos que le conceden esa

exclusiva irracionalidad.

Ahora acerquémonos a situaciones donde las ideas y principios que
definen ei disefio, quedan finglmente sujetos a elemsentos compositivos
mas especificos, y en ocasiones no tan distintos de un momento cultural a
otro. En el imperio fomano, antes de la era cristiana, ias soluciones de
cada casa variaban en funcibn de fa valoracion de cada sitio, sin ernbargo
existian principios y slementos compositivos que eran constantas; como
Iz integracion axial de espacios abiertos y cenados, asi como el patio, las
fuentes vy las esculturas, eran elernentos constanies en su arquitectura.
Pasteriormenta, en la cultura japonesa a finales del primer milenio de
nuestra era, uno de los principios dominanies en el disefio de su
arguitectura, era lograr una sensacion de alejamiento del mundo materal,
lo cual se iograba generaimente a fravés del espacio cerrado propicde la
tradicién compositiva de sus recinios; aungue en ocasiones también se
yvalian de las condiciones gue el emplazamienio, y en especial los
elemenios naturales, le concedian para lograr esa impresién de
inaccesibilidad”. Y no es de extrafiar que en un pais de tradiciones, ocho
siglos despugs aln exista en su arquitectura, el mismo principio de

aislamiento, esta vez madiante la sensacién de un espacio interiormente

*Ver edificio sagrado sintoista itsukushima, Japan 811, [bid, p. 88,89.



limitado, logrado a través del artificic de volverlo sobre si mismo, para
convertirlo en un microcosmos rodeade v protegido por una naturaleza
impenetrable. Ya en el siglo XX, cuando los principios del urbanismo vy la
arguitectura moderna occidental. buscaron generar una nueva forma de
vida que rompiera con el pasado v creara sociedades con un nueve
espiritu, mas tecnificado v menos emocional, ef deseo de recuperar sl
estiriiu humano a través de un retorno conceptual a 108 principios
romanticos sobre lo natural y 1a tradicidon, se manifestaba medianie la
absiraccion de las formas naturales en propuestas como 1a escultura de
Athena Tacha®, 0 el Museo de Antropologia e Historia de la Ciudad de
México, donde se reimerpretan las expresiones de la herencia cuitural
prehispénica; aligualque en el proyecto para et Parque Clvico de Modena
ltalia, se muestran nuevarmente la adecuacion de los principios Cl4sicos a
ias necesidades de uns socledad wbana En esie rocorrido entis
ideclogias y tradiciones culturales, e ideas y principios, podemos ya
advertir que el disefio arquitectdnico ha enfrentado siempre ambitos
conceptuales polarizados, asi como asphiaciongs y comportamientos
sociales contradictornios, situaciones a las cuales la amuiteciura ha
respondido mediante vanantes y constanies compositivas que 58

mezclan vy diversifican en la medida oue transcurre el tlampo.

*Ver Streams, Oberlin, Ohio, EE.UU. 1988, Ibid, p. 382,383,

Streams Obedln, Ohlo EVAEscUtturd de
Atenena facha 1986
PRINCIPK) DE LA FORMA NATURAL.




MOMENTOS DE
TRANSICION
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DESDE CRACOVIA, EN POLONIA, HASTA
SALAMANCA EN ESPANA, LA PLANTA DE
LOS EDIRCIOS FUE EL CUADRILATERC.
Plano deloCd De Cxford inglaterna
Eclod Media

Los intersticios comprendidos entre pericdos mas definidos, coms la
antigliedad clasica, la edad media, el renacimiento de lo ¢lésico hasta ias
academias, y finalmente la modernidad, han sidoe por o gseneral
subestimados por considerarse como momentos histéricos residuales o
carentes de aportaciones enladefinicién detentomo cuttural, y porio tanto
de los procesos de disefic en ellos implicitos. Sin embarge las
aportaciones de estas etapas de transicidn han permitido £l
enriguecimiento y ia evolucion de soluciones arquitectonicas qusa en su
momento llegaron a ser consideradas definitivas. Por elic nos
detendremos a reflexionar sobre aigunos de estos casos, donde 08
proceso de alteracion han constituido un verdadero eslabdn en ia cadena
de cambios experimentados por la arguitectura, cuaiquiara que esta sea.
En este sentido 1a constante re-definicion presenie an ia reiacién entre
a5pacio abierto y cerrado, ha mostrado gue oS miSmaos principios v
soluciones de disefio, han sido aplicados en culturas, contextos vy ascalas
muy distintas. Como el jardin claustro de la edad media, proveniente de los
musulmanes y del jardin cuadrado v cerrado de las delicias persa®, cuyo
esquema espacial compositivo llegd a aplicarse tamo en ia escala
domeéstica, como para {a organizacion de {os grandes palacios; teniendo
como cansecuencia que en general la plania de los edificics en la edad
media europea fuera cuadrada, llegando a dertvar en la conformacion
estruciural urbana de ciudades como Cracovia en Polonia, v Oxford an
inglaterra. No obstante durante 1os sigios XVi y XVli, se manteniala escala
doméstica en los peguencs jardines holandeses gsométricamente
cerrados, que junto con la variedad de sus accesoiios individuales,
determinaron la forma de una arguiteciura v paisaje auténticos de sy
cultura; anticizando asi una altemativa mas en que las formas de vida de
una sociedad urbana, habrian de establecer su relacién con el medio
ambiente naturatl. Sin embargo en el renacimienio, el cambio fue radical,
ya que el espacic interior arquitecionico se provectaba hacia el exierion, v

para =ilo su emplazamiento debia ser elevado sobre =1 entorno.

*VerLa Edad Media en Europa, fbid, p. 138-153,



La villa de Medicis en Halia, de manera similar que el Generalife en
Espafia’, 150 afios antes, son tempranas expresiones de este resurgir
clasico. E! fondo del cambio radicaba en abandonar el caracter simbdlico
del jardin claustro, para convartirse en un lugar de disfrute, propicio para &l
debate de las ideas y la observacion del mundo que ios radeaba, e inciuso
surgieron casos como en Hampton Court® en Inglaterra, donde i principio
de aperiura se fievd a condiciones extramas mediante una prolongacion
del edificio a escala urhana, extendiendo a partirde élsuntuosos jardines y
grandes avenidas, transformando asi de manera radical 1a idea inicial del
espacio arquitectonico deiimitado, pero sin el cual sl proceso de re-

definicion no pudiera haber sido iniciado.

Como hemos visto la capacidad de transformacion gue puede poitar un
concepto y su aplicacién en e disefio de! espacio habitable, rebasa por
mucho ias dimensiones dei tiempo v la escaia, presentando asi procesos
atipicos y en occasionss contradiciorios,; tales como los procesos
metamo6rficos experimentados por la geogeafia y el medio ambients
natural, los cuales son directamente proporcionales a los alcances que
fienen las acciones de las sociedades, y en particular de 108
nlanificadores, sobre su entorno inmediato en principio, v total en la suma
de ellas. Inicialmente podemos remontarnocs a Babilonia, donde los
numerosos cambios de! curso del rio Eufrates®, la ha convertido en la
ciudad origen del entorng alterado por 21 sar humano; o Constantinopia,
donde el paisaje natural impiicaba una manera en que habria que
intervenirlo y convivir con él, de una manera mas espontdnea, y por 1o
fanto temporal o efimera, propio de fa tradicion istamica. Por el contrario,
para el imperio romano las estiucturas voluminosas de los edificios
pablicos, como los teatros, se superponian al paisaie teniendo por
consecuencia que modificario de manera permanente, segun convenia a
fos principios gus regian la composicién arquitectonica. Paradéjicamente
con sl transcusrir del tiempo, en la medida que 1as sociedades fusron
incrementando 54
"Veritalia; el Renacimiento, fbid, p 154-157

"Ver Espafia, Alemania, Inglaterra, los Paises Bajos: Siglos XV y XV, ibid,

p.192,193,198,199.
“Ver Babilonia, Ibid, p. 26,27 .
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UnA MANTMA PROLONGACION DEL
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Hampton Court Reconstiuido En 1697
Por Wien Inglatera
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capacidad para tansformar el medio natural en contextos urbanos,
surgieron también las intencionss de recuperar 103 escenarios rurales; ya
fuera con una visién romdantica como ia propuesta inglesa del mencionado
movimiento Arts & Crafts, 0 bien bajo una concepcidn mas racionai,
aplicada por los holandeses al proyectar exiensiones de terreno sobre el
golfo de Zuiderzee™, estableciendo una nueva sscala del espacio re-

definido por el ser humano. Sin embargo, ya en ia segunda mitad dei sigic

XX, con el fortalecimientc de la vida en las ciudades, i0s principios de

adaptacion o imposicién respecto at medio, son aplicados dentro de ia

TIERRAS GANADAS ALCWLTO, ALIGUAL  escala de lo urbano, involucrando asi a la arquitectura dentro la préctica de
SWE AL DESIERTO
e s una transformacion constante, no solo en funcion de si misma, sino de
1932 o .

todo aquello que conforma y define diaraments la ciudad.

" Ver dique QOosterpolder, fhid, p. 304,305.



Desde la concepcion mitica griega, hasta tas mas tecnificadas cuituras
actuales, podemos constatar que las sociedades han requerido de una
explicacion que de sentido a su existencia, y justifique sus acciones dentro
de un ambiente colectivo urbano, aan cuando se desconczcan ias
regociones gue esie pueda ocasionar; siendoe la incerfidumbre una
caracteristica de a practica del diseflo. Enla antigua India por ejempic, los
monumentos religiosos eran creados como materializacion del mundo
invisible, v unificaban la explicacidn metafdrica de su pronia existencia,
mediante el planteamisnto de recorridos ascandentes que conducian a los
visitanies hasta s vacic absoluto, es decir, 1a pretension esiaba incluso
mas alla del mundo formal” Por su parte, en oriente, el entendimiento
surgido entre elindividuo y su entorno fue la base del simbolismo que daria
forma a su arquitectura y paisaje; asi un caming dslimitado gor escuituras
gigantescas®, establecia una mimesis enfre ias formas materiales del
entorno y el significado espirituai del recorrido. En este mismo sentido, un
destacado casc de abstraccidn es el recinlo japonés y sy jardin
contemplativo, el cual concentraba toda la explicacion de su filosofig
acerca de la existencia. El universo, reprasentado por el cuarzo, era un
vacio an el que flotaba la materia, representada a su vez por1as rocas, que
eoexisiia en efiempo; de tal manera que este espacio ara unreflejo de la
mente humana donde flotaban ins acontecimientos terrenales. Mientras
gue enoccidente al cuiminarla edad media, las primeras influencias sobre
la concepcidn del orden ciasico es interpretada como sabemos, a traves
de la aplicacion de una rigida geometria y la solidez material de las formas,
en su mayoria superficialmente ornamentales”™; sin embargo,
posteriormente el espiritu renacentists italiano, buscaba crear formas que
respondieran a un sentido racional delorden, coencediendo asi a traves del
proyecto, Una posicién supeiior ai sor hurnano sobre su entormo. Principio
que se volvig tradicion moderna y se hizo presente en proyecios como la
capilla de Ronchamp™, recordéndonces a Grecia v la idea de un orden
divino superior,

"Ver el stupa de Barabudur, India s. XVIii, 1bid, p.62,53.

Ver camino espiritual, Pekin 1403-1424, fbid, p 82,83.

"*Ver dibujos de lazos y laberinto, Inglaterra s XV, ibid, p. 146,147.

" Ver Le Corbusier y la monumentalizacion del verndculo, 1930-1969, Kenneth Frampton,
Historta critica de fa arauitectura moderma. Ed. Gustavo Gili. 1993, 0. 226-236
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a traveés de la implantacién de una arguitectura que se impone comao
modelo upiversal sobre las particularidades de su entomo. Aunque por
otra parte, ya en el siglo XiX una vez caidas en desuso las fuentes de la
expresion formal clasica de la arquitectura y el entorno, fo romantico y o
pintoresco como ya hemos viste, fueron una manera de reaccionar en

contra del racionalismo europeo, hacia lo exdtice del espacio vy lo remoto

LO MATERIAL: DINAMICO ¥ EFIMERO. en el tiempo De tal manera que a partir de entonces, hemos sidc més
Panamenio de Cambera Aushialia

Ay Mitchell- Giuigala 1986 conscientes del oscilar ideologico, que han ide re-definiende de manera

cambiante la practica del disefic arquitectonico. Como casc-
represemtativo de este fendmeno nos podermnos referir al proyecio para &l
Parlamento de Canberra en Australia, que parece retornar la tradicion
formal a través del circulo y el cuadrado, presentes en e hMandala

AN

Tibetano Indd™; ain existiendo sitre ambos grandes diferencias de

e S SHY
1O ESPIRITUAL: ESTATICO ¥ ETERNO.

Et Mandala Tibelane, India Eemplo ,
Tordio cel 5. XVl o ¥IX etemno.

contenido, siendo el primero material v efimero, v €l sequndo espiritual y

Aln ahora, las re-definiciones del entorno 3 gran escala continlan como
un estado de transicion permanente. Recientemente en nuesiro pais,
profesionales y representantes de instituciones pablicas y privadas
reconocidas en el campo de la planeacidn urbana y arquitecionica, se han
interesado en reflexionar sobre la incapacidad de resolver de manera
convencional los crecientes problemas urbanos de la Ciudad de México™,
La propuesta de disefic, de grandes repercusionss sociales y
ambieniales, consiste en recuperar las areas lacustres de la zona
metropokitana, en especifico la zona del lago de Texcoco, retomando la
vocacion natyral propia det lugar. En lo social, se propone, seré necesaria
una transformacion en la que participen la poblacion, las organizaciones
sociaies, la iniciativa piivada, los partidos politicos, jos representantes
populares, asi como las auiocridades. Sin embargo la refiexidn gue nos
interesa destacar es la relacién que se estable enire las ideas vy la
potensial capacidad de transformacion sobre un medio ambiente urbano
que del disefio se desprende. En este sentido, |a propuesta mas que un

gran trabajo urbano arquitecitdnico sobre su eniomo es un profundo acto

"*Ver proyecto, Geoffrey y Susan Jellicoe, £/ Pajsaje def Hombre, Ed. Gustavo Gili, 1995, p.
384,385,
“Congreso Vuelta a la Ciudad Lacustre, celebrado los dias 9 y 10 de noviembre de 1998,




de fe, de esperanza, de poder creer que la ciudad de México o cualqguier
otra en el mundo, puede ser un mejor tugar para vivir; aigo gue para los
habitantes del valle de México, puede ser la reconciliacién con la cuenca
gue habitan, o para los habitaniss de las ciudades medias, la
sustentabilidad v su desarrolio, o para las peguefias poblaciones, la
sobrevivencia vy su consolidacion. Cualguiera de esios principios, gue tal
vez pretendan condiciones inalcanzables para las scciedades urbanas,
resultan a fin de cuentas Gtiles posturas culturales dado que a iraves de
ellas se esiablece un sentido de evolucitn, es decir de re-definicidon
deseada, en el gue |a prefiguracién det habitat se convierte en 2 medio

que consalida una realidad atn no alcanzada.

Oiganicemnos ahora algunos principios y definiciones sobre paradigmas”

delespaciodisefiado:

Formalismo esiético / historicista:
a. Es indiferente a3 los cambios
sociales gue afectan el medio ambiente.
B. Piamtea reglas aprioristicas v la
cosificacion sohre el espacio yig forma
c. Consideracion de ta realidad

como algo objetivo, concreto y abscluio

Formalismo cientificista/ modernista;
a. Establece principios

meacanicistas, con causa y comprobacién,

b Supone una predeterminacion de
ia realidad.
C. Formula modelos neutrales, paia

replantear la relacién individuo-entormo.

" Apuntes sobre arquitectura por Michae! Pyatok, Hanno Webery Lucien Kroll,




Alternativa dialéctica/ pluralista;

Pirdmide de decisiones:

Conjunto organice:

Fragmentos autdnomaos:

a. i a solucién de problemas se basa
en |la suma de diferentes parcepciones,

b. Los problemas de disefio no
tienen una formulacién dnica, ni
definitiva.

c. Pearmite la participacion de
diferantes actores en la solucién dei

disefio.

a Establece una jerarquia vertical,
de logeneral alo especifico.

b Se genera un esquema de
subordinacion.

c. Se determina un concepto rector.

a. Determina una interrelacion de
conceptos complemsantarios.

b. Establece una jerarquia
multidireccionai, basada en paries
dependientes.

. La relacidn entre 1as partes y &

todo define ia unidad.

a. Determina una condicion de
autonomiade las paries.,

b. Establece una jerarguia
horizontal, basada en paries
independigntes,

c La suma de lo particular

construye una generafidad.



Cuando se habila del valor de lo progio, como antidoto de lo generalizado,
los ambitos recuwentes han sido el lugar v el individuo. En el caso de!
lugar, et genius loci, es interpretado a traves de la tradision, lo irregular, o
cualguier otra condicidn exciusiva que lo haga diferente del mayor nGmero
posible de sitios; al igual que cada individuo 0 sociedad, en ocasionses
logra establecer formas de vida, en mayor 0 menor grado propias. La
paradoja, se da en la inevitable fusién de ambas individuatidades, que
esiafblece un entorno colectivo, que modifica el sentido convencional de o
propio, para formar parte de un proceso urbano que en o cotidiano, su
tendencia a la homogenizacién es cada dia mas rapida e integral Sin
embargo, &l igual gue para fa tradicion clasica, la repeticion de slementos
arquitectonicos idénticos en la particularidad de cada lugar, representaba
un valor de transfiguracién del entorno; en la actualidad, similares
fendmenos acontecidos en la formacion de las cludades, han encontrado
en la amjuitectura, o mejor dicho en cuaiguier aspacic habiable de la
ciugad, un medio para la liberacién de lo individual. De lo cual podemos
plantearque si ien por una parte las ciudedes tienden a crear sociedades
cada vez mas homogéneas en su comporiamiento, con |8 supuesia
pérdida de identidad que esto conlleva, es en lo particular de ios casosque
podemos reencontrar un gran nimero de aspectos Unicos y distintivos, de
los individues vy su arquiteciura; asi una
iglesia o una tiends deparaments
siempre establecera una tradicion

distinta en cada lugar.

Ante tal diversidad, no solo posibiiitada
sing fomentada por e pragmatismo
presente en el medic urbano, resulta
dificil explicarse si los autoraes de esta
edificacién, encontraron alguna
retacion entre la doctrina cristiana y ios

materiates indusfrializados:; o sital vez

fueron producto de una donacitn, Templo cristiano con cruz metalica,
) en una construccidn tipo doméstica
o & de un oficio, el de herrer, 0 ds adaptada, en unavialidad primaria
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pretender emplear materiales gue indiquen un mayor grado de desarroiflo
cultural y economico, o la suma de todos estas posibles razones. Aunque
en reafidad, una explicacién, tai vez imposible, de estos motivos
particulares es menos relevanie que su participacion en la continua

recreacion de la ciudad,



2.8, Ganeralidades de is cludad actual




ESQUEMATIZACIONES El trazado urbano en forma de tablero, caracteristico de las ciudades

DE LO URBANO americanas originadas duranie 12 colonia, realizado entre otros motivos,

Esgquemas pora 2l Congrexpe, Lile,
France, 1984 Rem Koolhaas

para articular y jerarquizar los espacios urbanos en base a un orden
preestablecido, es ain ahora considerado como sistema regulador para
mplantary relacionar los edificios y monumeantos construidos dentro de la
ciudad. Sinembargo con la diversificacion de las practicas deldisefic, esle
grincipio de ordenamiento se ha ido alterando mediante la implantacion de
nueves ordenes urbano arquitecidnicos que buscan altemativas mas
afines a las demandas sociales y condicionas urbanas actuales En este
sentido la blisqueda y apertura de espacios pGblicos, para dar cabida &
constante incremento de los requerimientos y medios de fransporte dentio
de ia cludad, es al menos uno de los aspactos gua nos lleva a cuestionar
sobre la pertinencia de continuar aplicando los principios wadicionales de
disefio, como ideas rectoras iniciales de disposicidn, escala y refacion de
la arquitectura urbana. Alrespecto s importanie aclarar que al coniexto
gle nos referimos es al dominante en 1as ciudades de nuestro pais; v qus
asi como existen teorias v aplicacionas como a de la escala anfihumana
del arquitecte Peter Eissenman para las culturas norteamericanas, o los
analisis pragmaéticos del holandés Rem Koolhaas' lambién se hace
nscesario el desarroliar estudios, conceptos y estrategias de provecto qus
s£an Mas congrusntes, es decir, que respondan a una situacion propia y
particular, sin pretender establecer un orden, el del fablerc, gue nunca ha
existido en la arquitectira que vivimos, ¢ cuando menos gue hace mucho
dejd de existiv. Por ahora nos detendremos en estos planteamientos, que
de manera conscignie atn no han sido definidos, ya que la intencidn es
rlos descubriende de una manera mas eventual y menos predeterminada,

va gue para esta hipdtesis esa es la manera gue se experimenta la cludag,

Con la finalidad de ideniificar e interpratar desde diferenies perspectivas,
los componentes de la ciudad, 1a abordaremos partiendo de ires
conceptos complementarios. En el primero, tal vez el més radicalmente
abstracto y falto de la condicidn humana, es el sitio, que se plantea comola

" Ver Neovanguardisma, Kenneth Frampton, Hisioria critica de fa arquifectura moderna,
£d. Gustavo Gii, 1993, p. 314-317.



presencia de una superficie base, de conformacion propla, que recibe
como segunde elemento una estructura ¢ tefido urbano, de geometria
tridimensional; &l cual a su vez, da cabida a la arguitectura, como altimo
objeto o hecho material que conforma ia ciudad, Hasta aqui, los
componentes urbanos aparecen neutrales vy estaticos; sin embargo, si
aplicamos un sentido temporal, la ciudad hasta ahora descrita, se re-
define bajo un proceso de adaptacion gue si bien es continuo, fambién ha
mostrado a2 capacidad de ser reversible en cuanio a ia presencia vy
caracterizacion de sus particularidades, y en consecuerncia de o colectivo.
De tal manera que el anélisis sobre la dinamica de estos dos ambitos, el
temporaly el sociai, aportan al disefio otra cara de fa realidad urbana sobre
la cual habra de actuar. En este sentido sabemos que desde la antigiiedad
hasta la medernidad, 1a re-definicidén del sentido dei orden bajo distinto
ideales, ha generade momantos estables en ia culiura urbana, asl como
trascendantales cambios, de acuerdo a las concepciones de cada €poca,
incluyendo la actual Para la ciudad moderna, la concepcion racional dei
orden horizontal sobre el territorio se manifestd inicialmente, en términos
tecnoiogicos, bajo ¢l establecimiento de zonas urbanas, asi como en su
relacion basicamernte funcional; y en un sentido vertical, ¢l orden urbans
moderno establecio, en términos scondmicos, jerarquias en ia ubicacion.
destino y ccupacion delteritorio. Sin embargo, aun con la iradicién que el
paradigmsa racional ha generado, coexistio vy conlinlia existiendo de
manera simuliénes una practica arquitectonica mas ligada ai fendémeno
del compoitamiento de o individuos, con inclinaciones hacia 1o subjetivo,
basada en una mayor observacion y comprension de la sociedad y sus
habitos; atravas de los cuales el disefiador obtenga una valoracion menos
generalizada vy més incluyente de todo aguelio que se relaciona con la
arguitectura; siendo porlo tanto, abierta al cambio, tanto de funcion como

de significado.
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3in duda alguna, la ciudad
es el gran repertorio de
sifuaciones creadas por y
para el habitante. Esta
condicién incesanie vy

continda ha inducido ei

desamollo de 1a capacidad

Toiradordevigiiancia para un estacionamiento de para superar condiciones
un centro camercia. consideradas adversas,
conviftiendolas en inaditos, y generalmente temporales, modelos
habitables que no son mas gue una nueva condicién de o que esta por
venir. Aunque paradéjicamente muchos de eslos casos muastran
principios ya presentes en solucionss pasadas e incluso remotas en

tiempo y geografia,




La dinamica de la ciudad hasta donde la pedemos apreciar ahora, es
definida por las variaciones del contenido social de cada época y ia
reiativa unidad que le conceden ias permanencias de clerios hechos o
momentos culfurales, presentes en sus trazos vy tejido urbano, y de ia
refacion de estos dos ambios surge otro factor para la valoracién de ia
condicion urbano arquitecténica, que es el concepto de madio ambiente,
emtendido para los objetivos de este analisis como la suma de todas as
caracteristicas fisicas y preceptlales de un jugar habitado. Sin embargo,
para ia arquilectura este concepie aglutinante y amorfo del espacio
creatio, se ve siempre lensado por las acciones de conservacion /o
sustitucion de la cludad, es de deck, por sus DENTHANSNCIAS ¥y SuS
variaciones, Siendo que por su parte la memonia colectiva, prapia de
sualguier ciudad, favorsce el principio de conservacion dsl patrimonio
urbano, como prueba de una cultura propia y estable; y por 18 oira ips
acontecimientos cotidiancs, tal vez de naturaleza individual, contradicen
los principios u ordenamientos preestablecidos y pondaran lo espontansc
asi como las variaciones vy ! cambio permanente, aungus no siempre
consciantes de un sentido evolutivo. Par lo genaral para 108 primeros, &
valor de ia arquiteciura radica preferertementa en la tradicion, vy paia 105
0fros en las pcséb%iédédes que la tecnologia ofreca como distintive ds un
momento cultural especifico. Finalmente, la realidad, aunque siempre
cuestionable, pertenece a cada lugar, v obliga a ia coexistencia de ambas
experiencias mediante sy matsrializacion; sliminando asi ias diferencias
fisicas y temporales entre ciudad y arquiteciura, ye-definiendo su relacion
de manera pragmatica, mas que romantica, bajo 1as propias leyes de lo

urbano.

Paia Aldo Rossi® el contexto urbano, gue refleja una forma de vida
colectiva, estd paraddjicarmente basado en las diferencias de ios
acontecimientos individuales. De tal manera que la consiante ra-
grganizacion de lo particular, base del cambio, parsce establecer un

sentido dz ingstabilidad g Ia arguiiectura de la ciudad, Este fenémeanoc o

? Aldo Rossi, La arquifectura de fa ciudad, Ed. Gustavo Gili, 1995

DE LO INDIVIDUAL
A LO COLECTIVO




hecho urbano, conocido come ciudad analoga, se basa en la transposicion
de los hechos ¢ partes arquitecidnicas, de un lugar a olvo distinto, en &l
cual desamollaran un nuevo senfido colectivo Surgiendo asi la
construccion de una argquiteciura a traves del tiempo, con su propia
identidad gue la distingue culturalmente, vy su estructura gque establece
relaciones urbanas Gnicas, asi como re-definiciones tipologicas

exclusivas de sus habitantes




Dentro de la cultura modemna, el sentido de operatividad atribuido a la
ciudad, a través de funciones establecidas, asi como la tipificacién de la
arquitectura, fomenté un proceso de cosificacion ouitural, v en
consecuencia en la re-defintcién de 10s principios y proceses de disefio.
Sin embargo, este planteamienio idealizado de la ciudad modema
experimemd en el tiempo, |z praxis de las diferencias sociales y la
diversidad cultural urbana, lo cualla ilevé a reveriir o mutar hacia un nuevo
nroceso dea des-cosificacion de su arquitectura. En esie sentido, el madio
urhano se puede definir como una estructura espacial, en la cual la
arquitectura participa como un confenedor absirasto, de naturaleza
utdpica, ©5 decir sin una realidad determinada De tal manera que, 12
arquitectura modermna ha logrado establecer una reiacitn, sin necesidad
de una funcitn especifica, con 105 hechos sociales de cada momento, es
decir ofrece cabida a las distintas formas de vida que ia dinamica de ia
ciudad demanda, ain cuando seirate de formas o tipologias establacidas
en tiemnpos anteriores, y en consecuencia rechaza una ciasificacidn de
tipos que supone condiciones de habitabilidad predeterminadas para
cada caso. De esta mangra se establece simultaneamente, para etdisefio,

un sentido atemporaly multicultural de ia arquitectura urbana,

La impredictabilidad de los sistemas de orden y relacién, asi comp su
indeterminacion y el caos, considerado como la forma exirema del
desordenque se da en cuaiguier sisterna fisico ternporatmente estabig, ha
sido fendimenos conscientemente estudiados y reconocidos, durants todo
&l siglo XX, en &l comportamienio de las ciudades y su amquiteciura;
establegiéndose gue en los sistemas complejos, con la més minima
fluctuacidn en sus componenies o fragmentos, se puede ocasionar
cambios radicales enloda la estructura. De manera gue en elurbanismo vy
la arquitectura actuales, e predominio de esia indeterminacion, o si se
prefiere, de la constanie re-definicion de lo urbane, asi como fa acepiacion
por parie de la sociedad urbana de o impredecible, lo inmensurabie v lo
ilimitado, posibititan y alimentan la presencia del saos.

Consecuentemente, a finales del siglc XX, surge como insirurnento

geométrico para interactuar con e ¢aos, al  concepto

TEQORIA Y CIUDAD

Jamilas de hierba !igcnec:




de tos fractales’; el cual se ocupa de establecer una manera congiliar lo
caotico y orgamico con o ordenado y geométrico, mediante el estudio de
los estadios iniermadios entre las dimensioneas enteras del volumen, cuya
propiedad distintiva es gue su estruciura ss invariante en todas las
escalas, es decir, se basa en que una parte posee la misma topolegia que
eltodo. Para el analisis y comprension de lo urbano este principio destaca
por su capacidad de tratar conjuntamente la teoria v la realidad, as decir,
ios modelos de orden vy los objelos naturales o artificiales con
comportamiento interno oropio. Posteriormente, se plantea una idesa de
aplicacién, rival de la convencional razén cartesiana®, basada en ia
posibilidad de la separacitn de las paries y la aproximacion entre ia
maquina y el organismo. En este principio de disefio se resalia un mundo
infinitamente cavernoso, en &l que tanto 1os seres vivas y |as cosas astan
totalmente conformados por pliegues; v se alimenta de lo imorevisible y
vivo de la naturaleza, en consecuencia del acontecimiento. En sintesis
hasta aqul, podemos decir que el caos surge como teoria que identifica y
estudia Iz condicion impredecible de la realidad, mientras que la teoria de

ios fractales surge como herramienta para su manegjo, v finalmente el

Agm\bciéigri}f;v:v:ehda{éa?é&; dos;ni concepto de los pliegues es empleado para crear y vivir como parte de
Mofemata, Tinez esta condicidn urbana. Finalmente, surge a finales del siglo XX un nuevo
concepto sobre la re-definicién de una realidad culiural sin fronteras, ni
jugar; surgiendo asi los fendmenos de io giobal v lo virtual, como los
actores principeles del paradigma digital” Por su parte ta globalizacion
que ha sido hasta ahora digital, ai igual que en io virtual, su expresion mas
extrama ha sido a través de la realidad digital De ahi que, esta teoria
considera a la tecnologia, en particular el desarrolic de los sistemas vy
medios de comunicacién, como ia condicidn de mayortrascendenciaenda

indeterminacion cultural de las formas de vida actuales.

*ver Arquitectura del caos, Josep Maria Montaner, Arquine, N° 10, p 56-65.
‘ Cartesianismo, racionalismo a uliranza, Descartes, 1596-1650, Francia.
*Ver Split-screen: la década digital, Luis Fernandez-Galindo, Arquine, N° 11, p. 56-61.




Con 1z infencidn de reflexionar scbre los principios, gue a lo large de la
historia, han re-definide los contextos culturates urbanos vy
arquitectdnicos, abordaremos casos represeniaiives de Ia
heterogeneidad que este fendmeno puesde presentar, en contexios v
tiempos diversos y distantes. El sentido efimero de la arquitectura y &l
paisaje oriental, se reflejaba atraves de |a vulngrabilidad de 1os materiales
y sislemas constructivos empleados en sus edificaciones. En
consacuencia fa arquitectura de sus ciudades era modesta, aunque clara
en su l0gica intrinseca y su relacién con ef sitic, postura que puede ser
observada en sl disefio v aplicacion del sistema de armazén® procedenis
del siglo X}, Esta vision, basada en ia clementalidad de la existencia
humana, bajc (a cual se define toda accion de la cuitura orisntal, tuvo su
mMé&s genuina expresion en fo domestico, al considerar ia casa Como base
de toda |a arguitectura, al igual gue la familia era la base de su seciedad.
Sin embargo, mas tarde con el devenir de la complejidad urbana
precisaron de ia intreduccién de la pagoda, entre otros disefios, para
sefialar un recinto arquitecténico sagrado, de la misma maneraque enia
escala urbana, la organizacion de los elementos se daba a traves de una
planeacion rigida v controlada. Las ciudades, los pueblos vy el palacio
drbano, como sucede en ol palacio imperial de Kubla Khan en Pekin’, por
gjempio, la disposicicn v relacién entre los edificios y espacios abiertes,
esta bajo este mismo principio elemental. De manera distinta, ¥y en
contexio distintos, la escuela inglesa durante el siglo XVIH, debatia sus
concepoionas culturaies sobre el disefic del entoing v la arquitectura,
entre la expresion formal silvestre v 13 intencién de darle un contenido
filosofico liberal, estableciendo asi una relacién complementaria entre
ambas visiones, |a de la forma y el contenido. En sintesis, los conceptos de
planeacion ingleses, proponian organizar libtemente la arquitectura, en
goasiones monumentales, sobre un paisaje creado con evocaciones
ruraies, & incluso en ocasiones pintoresco. Posterionmente, enla segunda
mitad del siglo XX, otro debate o tension entre contenidos culturales, se
vivia an el continente americano, debido a ia aplicacion de los principios

*Ver China, Geoffrey y Susan Jellicos, £l Paisaje def Hombre, Ed. Gustavo Gili, 1995, p. 72
" Ver palacio imperial Kubla Khan en Pekin, /bid, p. 80,81.
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urbano arquitecidnicos modernos recientemente aplicados en el disefio
de ia ciudad de Brasilia; la nueva capital de Brasil disefiada por Lucio
Costa en 1957, la cual representaba el mas grande eiempilo de la ciudad
colectiva homogénea, ideal de la modernidad. Una ciudad que se pre-
figurd unificada, inaiterable y completa, en la cual 1o colectivo dominaria
sin concesiones a o individual; sin embargo ahora es posible observaria
condicion impaositiva de un orden sostenido, y no de relacion y adaptacion

anire arquitectura vy sociedad, presente en este modeiourbano.

Ahara pasemos de ias concepciones generalizadas sobre la cultura
urbana, y a la ejemplificacidon de como estas ideas fueron
particuiarizandose, en incluso llegaron a establecer principios tedricos,
mediante un proceso que podrias liarnar 1&versible, respecto @ la
generacion del conocimiento. Si en la BEdad Media, la concepcion de la
ciudad europea era unificada, cercada v dominada porla iglesia, como un
simbolo cultural poderoso; por su parte, en el Islam a partir del siglo XV,
la ciudad de los jardines®, inspirada en & jardin persa tradicional, musstra
como la relacion enire espacio abierto v arquitectura, a diferencia que fa
mayoria de las ciudades amuralladas, establecs una relacion en la cual se
entremezclan ambos ambientes. Posteriormente, va en ia primera mitad
del siglo XX, en Euwropa, la concepcidn sobre el espacic urbano y
arquitectdnico liegd abyirse por completo, siendo interpretada como un
todo, y convirfiéndese en consecusncia en algo global, debido 2 ia
inclusién de nuevos principios culturales sobre ia ecologis, las artes v ia
ciencia, asi aparecen propuestas teéricas como Cities in Evolution®,
Ciudades Jardin™ o Culture of Cities" Mientras tanto, en ia Gran Bretafia,
unade las preocupaciones entorno ala cual girarian las ideas v conceptos
sobre el disefic de sy arquitectura, era la relacion que se establecia entre
arbol-casa-jardin-vacing; manteniendo por elio, los principios de un
espacio organico, en contraposicién al impulsc de la mayeria de fas

ciudades que, desde este particular punto de vista, golo buscaban

*Ver Ispahan, ciudad de los jardines, fhid, p. 38,39
*Cities in evolution 1915, Patrick Geddes 1854-1932
" Ciudades jardin, Ebenezer Howard 1850-1928,

" Cultura of cities 1838 1 awis Mumford



aprovechar gl maximo la superficie uibana, creando una sobre saturacion
que no favorecia ia calidad de vida de las socledades urbanas. Estudios
sobre el comporiamiento social y funcional de la ciudad de Londres®,
muestran bajo la interpretacion abstracta, una concepiualizacidn de
disefio prevalaciente en esia culiura. Pero no todo era bajo esta ides de
reestablecer la relacidn del hombre con los principios amblentaies
emanados de lo naturai; en América ia expresion del urbanismo moderno,
experimentaba y fomentaba ta aceptacion de ias nuevas condiciones del
trafico v la verticalidad de la arguitectura, como fugizas transformadoras

deloscentrosurbanos.

* Ver plan del County of London City 1943, ibid, p 344,345,

RESTABLECIMIENTO DE UNA RELACION
ARBOL-CASA-JARDIN-VECING,

Andlisis Social y Funcional de Londres.
Inglatema For A Ling vy D K Johnson
Publicado en 1943




UTOPIAS PARA
UNA NUEVA VIDA

Antonla Sont-Bla, Estacién de
aeropianos y Tenesferoviaios, 1914

Ferics mundict cle New York, Pabelién de
I Ford Motor

e / A :
Espectadores observando & madelo

“Futurama® de ia Senerd Motors en |z
Fetia mundial de New York. 1939,

Durante 1a primera mitad dei siglo XX, en distintas culturas y iatitudes
surgieron propusstas urbano arquitectonicas, sustentadas en los
conceptos plasmados por el arte modernc a principios de siglo, que
representaban y fomentaban el cambio social qua en ase momanio
afectaba a la mayoria de los paises. Arguitectos ifalianos, como Antonio
Sant'Ellia v Maric Chiattone™, rechazaban los principios de ia tradicidn,
para proponer en su lugar disefios polémicos y utdpices a favor de una
vida moderma, extraidos de la corriente cuitural conocida como
futurismo™, que promulgaba una vision tecnoldgica y cambiante de la
ciudad, la cual inteniaba capiar la velocidad y el movimienmic como
principios de disefio arquitectonico. Dentro de esie mismo momento
cufturai, 1a vanguardia rusa, emplea renovada ia expresidn social del arte,
como fuente e impulso para la creacion de os disefios urbanocs, los cuales
plateaban a ia arquitectura como un objeto situado entrg lo mecanico y lo
biclogico. Pocos afios después la cultura occidental americana, mostré de
manera rotunda el estifo de vida americano. La feria mundial de 1939 en
Mueva York, basada en e ideal de prograso, promovid las posibilidades
tecnoldgicas para el mundo del mafiana, espaciaimente ias posibilidades
gue los nuevos medios de transporie ofrecian; 10s cuales podian ser
observado en pabellones como el de Fulurama de General Motors y, el de
Caminos de! Mafiana y Ciclo de Produccitn de I2 Ford Moter Company. De
tal menera que lz fiiosofia pragmatica y los medios fecnologicos
empleados para estos proyectos, cisrtamente anticipados y utdpicos para
ase momaento, permitid establecer nuevas ideas, métedos y formas, sobre
el disefic arquitectonico, basado en principios de produccién como las
unidades madulares s intercambiables fabricadas en serie, gue habrian
de conformar a partiv de entonces, una gran parie de ia pidctica

arquitecidnica, principalmente en los paises desaroliados.

" Ver Antonio Sant 'Ellia v fa arquitectura futurista, 1908-1914, Kenneth Frampton, Historia
critica de la arquitectura moderna, Ed. Gustavo Gili, 1993, p. 86-91.

* Ver E| Futurismo, J M. Nash, £f Cubismo, EI Futurismo y ef Constructivismo, Ed. Labor,
p. 30-45.



Como reaccién al intenso crecimiento de las ciudades, iniciado a finales
def siglo XIX, se generd ¢! desarrollo de propuestas conceptuales para
establecer, mediante sl dissfio, un balance enire el espacio consiruido v el
espacio abierto o natural. En Alemania por gjemplo, la subdivision de las
ciudades, as decir, ia definicion de sus limites internos, fue planieada a
fravés de zonas, para las cuales existian reglas y manuales aplicados de
manera comiin a sus centros urbancs. Sin embargo prevalecieron las
propuesias de modelos urbanos gue en su mavoeria estaban
condicionados a la existencia de los nuavos medios de transporte, como gl
ferrocartil. Asi, a finales de los afos veinig, la postura exirema de la
vanguardia rusa, intentaba la negacién misma del fendrmeno urbano. Bajo
su cuitura, vieron de manera negativa la ciudad occidental como expresion
det capitalismo. Esia visién, llamada des-urbanista, lievd a otros

conceptos, como el de la ciudad lineal, Ia cual corrig paralela a 1as lineas

de ensamblaie de las fabricas, ¢ la no ciudad”, que pianteaba aliminar

tolalmente 1a concentracién urbana, v sustituirla por viviendas y squipos
distribuidos de manera uniforme por todo el territorio. Poco después en el
continente americano, Frank Lioyd Wright plamed su proyecio de
Broadacre City”®, donde se fusionaba de manera total el espacio urbano v

el rural. Su visidn incluia, baio una concepcion orgénica, un desarrollo

mayor de la produccitn en serie, la electrificacion v una mayor

accesibilidad al automdvil; idea compatible a 1a visién v los inlereses de
Ford”. Modelo que se anticipgba a los desarrolios suburbanos,
caracieristicos de ia ciudad americana, y gue al iguai que ias propuesias

rusa o europes fueron el origen de la ciudad achual.

' Var La nueva colectividad: arte y arguitectura en la Uni6n Soviética, 1918-1932, Kenneth
Frampton, Historla critica de fa arquitectura modema, Ed. Gustavo Gili, 1993, p. 169-179.

VerFrank Lloyd Wright y la ciudad no aparente, 1929-1963, Ibid, p. 188-193,

" Henry Frod establece en 1903 su comparia y en 1908 introduce en la industria
automovilistica la produccion en serie.

Leo'nldcvv, provecto pard Magniogorsk,
1930

Frank Lioyd Wight, Modeio par
Broadacre Cily, 1934-35




CIUDADES SOBRE
CIUDADES

Gamier, Cité Industiele: plano
esquemndtico, 1904-1917

le Corbusier y B Jeanneret, Vile
Cortemporging, 1922

Asi, en busca de un orden civil v un ideal de re-definicidn. ambos
asociados con fa iradicién clasica, los planificadores del siglo XX
sobrepusieron a distintas ciudades europeas, macro entramados urbanos
cuya finalidad era revitalizar la cenformacion y e medio ambiente de cada
ciudad. y en consecuencia la morfologia de cada uno de sus edificios;
siendo notorio el uso de una geometria racional, como medio principat de
composicién. En el caso de Lyon Francia, la propuesta de planificacion
realizada por Tony Gamier”, demuestra la intencidn de organizar y
racionalizar, mediante el disefio, el contexto urbano comoe una ciudad
basada en principios socialisias y orientada ai rabajo; sin embargo, esta
manara de proyeciar y en ocasiones de imponer una nueva geomestria
sohre las trazas preexistentes, no fue exclusiva de las ciudades europeas,
estando tambien presente en ciudades americanas. Por otra parte, a partir
de los afios cincuenta, los efectos devastadores de la guerra, permitié a
planificadores y arquitecios aplicar texturas urbanas radicaiments
distintas a las originales, feniendo como antecedente la Ciudad
Contemporanea de 1922, y el Plan Voision en 1925, de Le Corbusier™
Propuesias que con &i tiempo fueron modelos a seguir para replanteary
establecer nuevos principios urbano arquitecténicos, aplicados adn en
contexios totalmente distintos. Aungue como era de esperaise, surgieron
duranie los afies sesenta y setenia reacciones en contra de la planeacion
modermna impuesta, las cuales pretendian enfatizar las formas de
planeacién tradicionales para crear y reforzar comunidades; dando asi un

nuevo enfoque alas renovaciongs urbanas realizadas.

Fara el case de las ciudades coloniales, i0s procesos de re-definicion
presentaron por o general una estruciura duat que delineaba claramente
la separacion ef territorio colonizador v el colonizado. En este sentide, el
discurso colonial que marcd duranie varios siglos las diferencias
culturgles, condujo a la consiruccidn de iradiciones arquitectdnicas
hibridas, las cuales, se adoptaron v transfiguraron mediante la blsgueda
* Ver Macroplaneacion en el umbral del siglo: trazando el mapa de un orden mundial,
Elizabeth A.T. Smith, A Fin de Sigle Cien Afios de Arquitecfura, Ed Russell Ferguson,
1999, p. 37-39.

“Ver Le Corbusier y el Esprit Nouveau, 1907-1931, Kenneth Frampton, Historia critica de ja
arquitectura moderna, Ed. Gustavo Gili, 1993, p. 151-168.



De principios que pudieran establecer un sentido de autonomia y
autenticidad, que deberia reflejarse en el patrimonio edificado. Hacia el
final de los afios 307s, ta coexisiencia entre metropolitanos v nativos, era
va una situacion que incidia en las reiaciones scciales, y dermandaba una
manera distinta en gque habria de enfrentarse la concepcion de la
arquitectura y Ia ciudad. En este sentido, la modemidad actic mediania la
zonificacién de la ciudad, como abstraccion de una nusva relacion propia
de la cultura urbana, y la tipificacion de la arquiteciura come medio para
responder a las nuevas funciones sociales; aungue paraddjicamente, lo
modemo es concebido como un fendmeno univarsal, su origen dentro de
la cultura occidental no le permite negar su condicidn colopizadora

respecio a olras culturas emergentes.

Con la finalidad de iusirar los argumentos recién expuestos sobie o
clasico, 1o moderno, 1o propio, asi corng la relacion entre los colonizadores
y los colonizados, o en este ©aso 105 buenos y 105 malos, y su efecic sobre
la manera en que se susienta y disefio la arquitectura actual, citaremos un
caso en particular, Ei Palacio de Justicia Morelos™, en la ciudad de Morelia
Michoacan, surge como un parie delPlan Maestro de Rescate del Centro
Historico de la Ciudad de Morelia, hoy patrimonio de la humanidad, cuyo
objetivo es converliflo en una zona para actividades artisticas, culturales y
turisticas. Bn una supetficie de veinticuatre mil metros cuadrados, la
primer estructura del Palacio de Justicia Morelos, seglin datos de quien lo
diseio, proyectard una imagen mas augusfa con un pdrfico neoclasico,
rematado, a su vez, por un fiso. Dentro del disefio se incluyen dos salas
de audiencias penales, destinadas a la comparecencia de los inculpados,
lo que garantizara su seguridad v el respeto a su dignidad humana. Se
construye ademas, un puente urbana que unira 105 edificios de piimera y
segunda instancias. Apante, habra guarderiz para los hilos de los
empleados del Poder Judicial en ai estado de Michoacan. Considerada
por las autoridades, como una significaliva obra arquifectdnica

confemporanea, el Palacio represantara, sinduda, ls modernizacitn det

* Diario £/ Sol de Moreiia, 20 del octubre de 1999.

Ariculo del Periddico "H sol de Morelic”
1959




del Poder.Judicialy, al mismo tiempo, un paso mas hacia la dignificaciony
2l rescate del centro histérico de Morelia. Tales expresiones tomadas de
un articulo publicads en la prensa iocal, motivan a reflexionar sobre el uso
de los modelos arquitecidnicos, por parte de los diferentes seciores
sociales urbanes, en este caso de las autoridades, cuyo disourso nos
puede remontar a tan distintos ambitos que resulta dificil comprenderlo,

algo asi como una arquitectura hecha de fragmentos politicos

Oiro caso, segin se planiec en la Exposicion sobre ja Ciudad
Hispanoamericana®, durante e procesc de colonizacion, las
ciudadesJugaban un papel estratégico fundamental, como niicleo estable
parala defensa, la administracion, ia extension de la culiura, la expletacion
de los recwrsos ¥ la continuidad de la panetracidn. Aungue algunas de
esas fundaciones se originaion de forma aleatoria, a veces sin un
verdadero acto fundacional, ia mayor parte se fundaron, y fueron trazadas
a cordel, en las cuales 1as calles rectas se cortan formands manzanas
trapezoidales, rectanguiares o cuadradas; de tal manera que, cuando una
de las manzanas centrales gueds libre de edificacion, surgia el modeio
morfeldgico clasico de plaza mayor El cual hasta cierto punto, muestra su
capacidad como soporie organizative, para adaptarse a las diversas
formas de utilizacidn, gue ha experimentado a través de su historia, para
demaostrar ia validez permanente de su geometria como punto de parida
para eldesarvollo posterior de morfologias distintas. Este principio se pone
en practica en el concurso para la re-definicién del Zécalo de la Ciudad
de México”™ realizado en el afio de 1992, Segln se describen los
proyectos, enta propuesta ganadora se ung el espacio del Templo Mayora
la Plaza de ia Constitucion, propiciando asi !a continuidad del espacio
urbano. El conocimiento v ¢l respeto por la historia de México, dice 1a nota
periodistica, se refleja en la incorporacion de slemenios arguitectdnicos
como una plaza hundida al poniente del Zécalo, en referencia a ios taludes
utilizados por los mayas para gl juego de pelota. El escuema es sobrio vy

comtemnporanen, ya que incluye a instalacién de 18 columnas de 20

* Casa de la Cultura, Morelia Michoacan, enero 1999,



metros de altura, distribuidas enla parte sur y poniente de la ptancha, las
cuates serviran para instalar parte de la luminacién y estandartes que se
colocan en el Zocalo duranie las épocas festivas, Otros 70 postes de
menor attura se colocardn en el costado oriente de la Catedral, en ei paso
qgue actualmente ocupa el comercio ambulante y los danzanfes; agentes
sociales gque suponemos guedaran excluidos del espacio pablico. La
propuesta ganadora también considera ia creacion de un passo arboiado
ge jacarandas en la parte poniente de 1a calle Plaza de ia Constitucion, que
cerrara la vialidad vehicular en ese costado £l segundo lugar, se sustenta
en la integracion de simbolos vegstales como un paseo de jacarandas,
ademas da refomar la idea prehispdnica de espejos de agua al colocar uno
entre ia Suprema Corte y Palacio Nacional. El tercer lugar, proponia
mejorar ia fachada dei Templo Mavyor, con una estiuctura des celosia de
acero gue snmarque 18s ruinas. Al respecto de esias concepciones y
actitudes sobre e disefio, cabe refiexionar sobre la idealizada y
excluyente postura que existe adn sobre un espacio urbanc sin
contaminantes, limpio de personajes indeseables, o libre de vehiculos,
ain cuando este se ha convertido en el medio de transporte indispensabile

para vivir 1a ciudad. Y més sorprendente resuitan las propuestas de un

disefio evocador de ia cultura nrehispénica, cuyos elemenios al parecer

estan siempra dispuesios a serrsinterpretados.

= Diario Reforma, seccidn Ciudad y Mefrdpoli, 1de abrilde 1599.
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CIUDADY
ARQUITECTURA

Alison y Peter Smithson, The City, Berlin
1968

Aziéon v Peter Sm‘rlﬁson ¥ Sigrnond.,
provecto pora BedincHauptstadt, 1958,

Para la primera guerra mundial, la nocion de espacio quadaba establecida
como la idea central que caracterizaria la arguiteciura moderna, v
entonces vanguardista, tanto en el norte América, como en Europa. Uno
de los modelos mas representatives de esta nuesva concepcion de lo
habitable, es hasia ia fecha, la carmrera ascendente de 10s rascacielos
iniciada en Chicago, va sea que expicte su sstructura soportante, 0 i
revista para atribuirte una caracierizacion, casisiempre refacionada con la
tradicion o la historia. Posteriormante, a mediados del siglo X3¢, durante 2|
octave CIAMT, se plantea una visidon de mayor integracion para 1as
funciones centrales de las ciudades, afiadiende asi, una dimension
simbadlica, la del corazdn o centro civico, que habia estado susente hasia
entonces en el movimienta modermo. Sin embargo, el radicairechazo alos
espacios urbanos tradicionales como calles y plazaz, junio con el
desinteras colective para concebir espacios para la comunidad, propicio
un estado de crisis en el reconocimiento v la vivencia de los espacios
plblices wrbanos. Aln ahora, la calle experimenta un proceso de re-
definicibn que le permita ser capaz de establecer los ambientes
demandados por la vida en sociedad; como el polémico caso del comercio
ambulante o informal, por mencionar uno de los mas evidentes. Situacion
que ha obligado a los disefiadores a diversificar la manera de trabajar, al
fener que inciuir fendmenos como la globalizacién espacial, la
fragmeniacion o el caos, cuyo valor consiste en contraponerse a las
definiciones, categorizaciones y limites absolutos del espacio modemo
Esta condicién, gque por un iado permite la coexistencia de distintas
maneras de enienderia realidad, por gl otro pone en crisis Ias nociones de
identidad y de pertenencia atribuidos a ia arquitectura; de tal mansra que
el espacio urbano, privado o pliblico, no se detiene en sure-definicion para
establecer tas diferentes condiciones de habitabilidad, que habran de

CONCEUSe D NO Sy peIMAanencia.

e manera que para una nueva re-interpretacion de la historia, las

permanentes transformaciones experimentadas, de manera no lineal, en

# Dctavo CIAM, celebrado en Hoddesdon Inglaterra, 1951



la condicién socio cultural de la arquitectura, ha originado el constanie
replanteo de ios criterios convencionales sobre el espacio, para construir
una historia mas conscienie de una realidad reflexiva en su condicién de
tugar y tiempo. Esta visidn deberd reconocer, ademas, la relacion con el
ambito global, que afecta la compleja estructura de la condicion urbana
actual, y se sxpresa mediante {as diversas maneras gue s construye, y

de-construyse, la ciudad a través deltiempo.

Por ofra parte, lainsistenie difergnciacion v confrontacion entre lo localylo
global, asicomoia anhelada dialéctica entre ambas, han sido a partir del
siglo XX, aspecios que pretenden poner en blancs y negro, algo que
simplamente ha cambiado de color. Sin embargo la arguitectura actual, si
bien es chrcunstancialmente modema por 108 valores gue se comparten
en un momento histdrico determinado, también as  atipica por su
exclusiva condicion cultural inmediata. Por lo tanto esia visidn sobre ia
arquitectura urbana, propone su interaccién con ios actores sociales para
identificarias particularidades y gensralidades de los fendmenos urbanos
mas recientes; y no en &l sentido fermal esiilistico del objeto disefiado,
Como es &l caso de la ensgienada atencion al patrimonio arquitectonico

arquitectura que realmente integra nuestia culiura.

Y finaimente con la ruptura del paradigma de ia modernidad, se propone
entonces reconoccer la vulnerabilidad de las ciudades, asi como la
diversidad y re-definicion de posiciones gue conforman el actual concepta
sobre fa arquitectura, el cual no es exclusive de los disefiadores. Ya ia
inctuyente condicion pos-moderna, de manera oficial acepta asi la
pluraiidad, condicion en ia que surgen un proyecto urbano arguitectdnico
atipico, siempre en relacion con las circunsiancia del medio donde surge,

y cada vez mas alejado detipos predeterminados







2.b. Definiciones de cualquier ciudad
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EXPERIENCIAS
DE 1O URBANQG

Invirtiendo la visidn tolalizadora de la histeria, que sintetiza en grandes
pericdos y rasgos generalss las culturas, acemquémonos a las
particularidades que dan cueroo y vida a la ciudad; de tal manera que su
desarrollo tempora! puede ser abordado a partirde numerosos y variados
acontecimientos que contrtbuyen a su formacion. En este sentido ia
arquitectura refieja momentos diversos, que en su tiempoe y lugar, plantean
un contenido diferente; sin embargo, en un sentido formal, ia continuidad y
limites, 0 bien 1a ausencia da estos en la ciudad esiriba, segin o planiea
Aldo Rossi', en su condicion fisica. Su concepcion mediante puntos, para
él slementos primarios ¢ monumentos, y areas o barrios, conceden a la
ciudad una estructura basada en lg forma reailizada y los valores delsuelo,
Para el caso de los elementos primarios, su participacion en la evolugcion
&5 mas directa y permanente, siendo capaces de acelarar o ratrasar gl
nroceso urbano. Tal es el caso del edificio histdrico, cuando pierde sus
funciones viiginales y presenta en el tiempo otras distintas, sin modificar
su cualidad como forma en la ciudad. Para las areas, su mayor cushidad
bajo este enfoque, &5 su condicion dinamica, en contrasie y tensién con la
forma ceirada y sstable, concediendo con esta relacién el caracter
distintive de cada ciudad, En sintesis Rossinos planiea uin entomeo urbano
donde io que entendemos comao comiexio, fisico yiemporal, esinestable v
por lo tanto incierto, mientras que el objefo arquitecitnico, © bien se
adapta a las cambiantes condiciones del medio ¢ desaparece. Ests
planteamienio, que es claramente analege al sentido svolulivo de lo
naiural, sugiere una
arquitectura en

constante re-definicion.

Si el medio urbano
representa v s, una

forma de vida que atrae

a propios y ajenos por

las matitipltes .
Puente peatonal sobre cauce de rio de aguas negras. en

vialidad primaria.

' Aldo Rossi, La arquitectura de Ia ciudad, Ed. Gustave Gili, 1995,



expeiiencias que ofrece; el cruzar por un puente, superando obstaculos
en esie casc naturaies, que an oiras condiciones no pediiamos. es en
gran medida unz de las ofertas que le da sentido a permanecer en la
ciudad. Para ello, las altas tecnolocgias de vanguardia, asi como la
autenticidad de los sistemas tradicionales de cada sitio, o la estéiica, entre
otros aspectos discipiinarios, parece no tener mayor relevancia, &l sentido

es anicamente crearlas posibilidades, en este caso, para cruzar

Para Kevin Lynch® fa ciudad no constituye un modelo preciso en miniatura
de la realidad, sino gue por lo general &5 un modelo deformado ¢ ildgico,
es decir humanizado. La representacién mental de un edificio puede ser
vivida, asi como abstracta, segin lo plantea, identificdndose su estructura
como un iestaurante, o como eliercer edificio de la calie. Cabe aclararque
vivido no lo reiaciona necesaiiamenie con denso, niralc con absiracto; de
cualquier manera, segun lo explica Lynch, en fas dos interpietaciones y
ante las condiciones de una reaiidad fisica en constante cambio, se
pueden establecer continuidades de tiempo vy lugar, a fravés edificios v
refaciones urbanas capaces de proporcionar un 8spacio reconodible para
ia memoria. Ofro de los factores que inciden directaments en la definicidn,
siempre reiativa, de |z experiencia urbana arquitecidnica, es la dimension
0 escala respecio al ser humano. Por gjemplo, ia distancia entre dos
puntos pusde ser mayor o mas dificil de superar qus su mera separacion
fisica, 0 en el caso de un edificic alto, ef cual es inconfundible en Ia
panordmica, pero puede Ser ireconccible desde su base. Eslos
fendmenos mencionados proporcionan un complejo sentido de

indefinicién enlo particular, ¢ en sifuaciones aisladas dentro de la cludad,

£n consecuencia, 3u descripecién, relacién y organizacion en o general,
apunta hacia una lectura de io urbano con mayor énfasis en su contenido,
es decir en la experiencia, que en su forma. En e cliado fibro, los
elementos planteados, sustraidos del mapeo de la experiencia directa

sabre ef espacio urbano, son las sendas que establecen recorridos, fos

? Kevin Lynch. La fmagen de fa Ciudad, Ed. Gustavo Gili, 1998,
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La forma visugl de Jersay Cily
sabie el fareno

La forna visual de Bosten
sobe & larena

Elementos planteados, sustraidos del mapeo de ia experiencia direcia
sobre el espacio urbano, son las sendas que estabiecen recorridos, 10s
bordes que delimitan, |05 bamios 0 sectores, 105 nodos de articuiaciones y
los mojoneas como hitos: v en cuanio a l0s esquemas que relacionan estos
elementos se identifican paries libres o aisladas, estructuras posicionales
cuyas paries possen cieria relacion, estructuras flexibles por contener
variabies en la manera qus se relacionan sus componenies, estructuras
rigidas o estaticas y mixtas’, v su organizacidn se plantea como
experiencias a través de una secuencia de tiempo. Conceptos todos ellos
gue iremos abordando v aclarando su relacion con ia re-definicion de ia

arquitectura urbana actual.

En el estudio de las ciudades Boston, Jersey City v los Angeles’;
presantado en su hbre imagen de ia Ciudad por K. Lynch, 1os analisis
predijeron unimagen colectiva, extraida de entrevistas, definiends asiuna
realidad mentai de la ciudad, sus espacios v formas fisicas, asi como la
percepcion del pase del tiempo. Algunos resultados, en el caso de {os
Angeles, es ia permanencia del centro, existiendo también otros niicleos
basicos hacia donde se orienie la genie; el esquema de damero constiluye

e
0aig e

£330, una matriz indiferenciada, donde no hay ssguridad de
ubicacién, Respecio altrafico y el sistermna vial, la excitacion, la tensidn y &
esfuerzo estan siempre presentes en sus habitantes, por otra parte, las
frecuentes ohras de reconsfruccidn, comunes en una ciudad en
desarrollo, impiden Ia identificacién gue se elabora a través del proceso
histérico. En Jersey City, Ia forma visual resultante fue fragmentada,
pantes en blanco y peguefios territorios famiiiares identificados, v para
Boston, carente de espacio abierto, Ia ciudad se describid coma individual,
ademnas de resaitar ia confusidn, los puntos fiotantes, limites débiles,
aisiamientos, rupiiyas de coniinuidad, ambigledades vy la falta de
diferenciacion enire las paries. En sintesis, en el contexto infiuenciados
por su culiura, destacan como fendmenos urbanos consiantes, ia
desorientacion fisica v temporal, la fragmentacién, lo ambiguo y o

“Vercualidad de laimagen, Ibid, p. 108-111
“\er Tres ciudades, /bid, p 28-60.



Individual; sin embargo, estas condiciones presentes en lo urbano, no son
algo que el disefio urbano y arquitectdnico deba eliminar o avitar, sino

algunos de 1os conceptos que habra de desarroiiar




ACONTECIMIENTOS Cada vez es mas evidente que, en realidad no hay ni ha habide moedelos

Y CIUDAD anicos y dominantes de ciudad: y mientras se creia en el predominio

Peter Cook (Archigram) Ciudad
Conectada 1944,
Ceriro Geoges Formpideu

Heror, Proyecto “WALKING CITY™ 1964

Louis Kahn, Estucios de kafico enel
cenfro de Fladeffic 1951-53 v
Manhattan franscrpts de Bemardo
Tschumi, 1981,

europeo de la ciudad occidental, todas las demas culturas, orientales,
arabes y americanas se encontraban desarrollado su propias estructuras
urbanas. En las dgltimas decadas, las denominaciones que la disciplina
urbana y arguitecténica ha lanzado para identificar ios fendmenos
metropolitanos han aumeniadoe Asi ha surgido por ejlemplo, la  ofudad
colfage de Colin Rowe, e| manhatianisimo 0 1a ciudad genérica de Rem
Koolhaas®, han sido estudios y modelos calificativos sugerentes vy
clarividentes, por haber deteciado sintomas dominantes, pero sin
embargo, s8lo consiguen caracterizar una parte o upa de fas direcciones
de la creciente complejidad metrepolitana. En este sentido, ia teoria
urbana &3 ya necesariamante multidireccional v fragmentaria, y parece
abandonar toda premisa reductiva v unificadors, inteniando partir de la
certeza de que los probiemas de disefio deniro de las grandes ciudades,
son s0io aparentemente comunes; siendo las preexistencias de las

estructuras urbanas vy las aliernativas maltiples y diversas.

De manera que o cotidieno, los eventos v las acciones’, enire ofros
aspectos andlogos, han sido argumentos tomados por algunos autores, a
partir del racionalismo, para dar génesis a sus propuestas; cuyas
blisauedas, preiende entenderlo que ocurre en la sociedad, percibiendo
a 2sta como un ente dinamico. En ios sesentas, el grupo inglés de
arquitectos utopicos, Archigram, propone en su proyecio Living City” de
1964, una ciudad como estructura en la que ef espectador podria verse en
sij vida cotidiang, teniendo como objetivo poder examinar la vida urbana y
hacer conscientes de elia a sus habitanies; sin embargo ia arquitectura no
estaba presente, ya que el fin era entender la vitalidad de una ciudag. Mas
tarde Bernard Tschumi, con su manifiesto The Manhalftan Transcripts en
1981, expones que no puede existirla arquiteciura sin el evento, como una
“Ver Repensar el urbanismo, Josep Maria Montaner, Arquine, N° 16, p. 18-19
 Vier Acontecimientos, eventos, datos, estadisficas .., Ricardo Nurko y Carmina Durén,
Arquine, N° 14, p. 12,13,
" Ver Lugar, produccion y escenografia: praclica v feoria internacionales desde 1962,

Kenneth Frampton, Historia critica de la arquitectura modema, Ed Gustave Gili, 1993,
p 284-294,



dinamica y no estatica, donde evenio, movimienio v espacio,
relacionandose entre si logran la experiencia amuitecidnica. Por su paris,
ia escuels pragmatica Molandesa, Rem Koolhaas, se contrapone con
Defirious New York en 1878, explicando la generacion de una ciudad a
través de su acontecer; como en &l caso de ta cultura estadounidense que
se pasa en &l emiretenimiento, el materialismo v la flexibilidad para el
campio. Posteriormente con su libro SMLXL, presenta la arguitectura
dentro de un proceso en e gue involucra & los intereses politicos,

econdmicosy globalizantes,

En general estos enfoques, excluyentes de un melancolico pasado y
sualquier sentido metaforico, plantean una accion de disefio en la cual
pueda reflejarse la eventualidad de cada momento; como en af siguients
caso-propuesta urbano arquitecténica realizada para la ciudad de
Querétaro, convocada a concurso abierto® por las autoridades locales y

organismes internacionales.

“.. entre fodas las variaciones gue swrgen, aqueilas que dan prusbas de su
adecuacion a las condiciones particulares del contexto, se aseguran una ventaja
Gue les permitird subsistir. Aguellas gue, por e confrario, fusran ineptas,
conflevarian su propia desaparicion *” Donds fa presencia de nuevos modelos
de naturaleza hibvdda en mezcla indefinida con el patrimonio histdrico,
llavan a reflexionar sobre una ¢fisis en 1as tipologias arquitecténicas ya
gstablecidas; sobre su subutilizacion y consecuente contaminacion del
medio ambiente. La heterogeneidad chservada en s arguitectura del siio,
como 2l de cualguier ciudad, lfeva a reflexionar sobre conceptos de
adaptabilidad para nuevas estructuras arquitecténicas, como respuesta al
cambio permanenie de las condiciones urbanas que parece acelerarse
dia a dia. Modelos fisicamente temporales y flexibles en su ocupacion, son
propuestos como alternativa para dar continuidad a la cludad &n su progia

historia, cultura v espacio, através de su arquitectura.

? Concurso Internacional Santiago de Compostela, 2000
? André Ricard. Disefio ;Por qué?, Ed. Gustavo Gili, Ed. 1989
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Caso prepuesta ciudad Quedico




Casge-propuesta ciudad Querétaro

Estrategias da disefic planteadas:

1. Transicién y iemporalidad: es la ciudad misma, sus acontacimientos, los
que indican a iravés de sus diversas manifestaciones, que es preciso
continuar la vida urbana hacia una mayor coexistencia de los diferentes
usos y comportamientos sociates de cada tismpo. Por ello se analizan
modelos urbano arquitecionicos, adapiables a 1as fransitorias formas de
vida, cuyo caracler se define a través de su estyucturacion y posibilidades
de ser apropiados en diferenie tiempo v de manera distinia e inciuso ser
removidos o eliminadas; de acuerdo a temporadas, eventos, afluencias,

tradiciones, st

2. Trazo, {ejidos y estructuracién de espacios: aun partiendo de unirazado
colonial. donde la finalidad puede seguiv siendo jerarquizar adiicios y
monumentos, se ha legado a la mezcla y sobre posicidn de esquemas de
relacién entre el individuo vy la necesidad colectiva de solucionar ia
funcionalidad de las vias de comunicacion. En este sentido, 8! disefio
propone retomar el mangjo de 1a escala arquitectonics dentro del espacio
pablico, bajo secuencias espaciales que proporcionen aiternativas de
recorvido en diferentes direcciones. No obstanta, ia nueva estruciuracion
de espacios retoma del tejido urbano vivo, elementos ordenadores que

hagan referencia a modelos tradicionales del sitio.

3. Delo colectivo a lo individual: respecto a lo utilitario, o constructivo y e
caracter de la arguiteciura, se plantea ia creacion de ambienies fisicos
flexibles, de naturaleza individual o coledliva, para lograr una arguitectura
cambiante y a la vez perdurable, por estar sustentada en el encuentro, ia
relacion y el desarrolio de diferentes actividades. La legibiiidad vy
percepcidn de los disefios particulares, se propone sea a fravés de ia
estructuracidn espacial, defando en libertad fas manifestasiones de ia

diversidad cultural de cada momento histdrico.



4. Usos, diversidad y variabilidad: basados en la indeterminacion del
caracter y ¢l uso presenies en la arquitectura urbana mas reciente, se
propone la continuidad y ia adapiabilidad del espacio habitable como las
variables del disefio, para estar presentes en la conformasion de
ambienies apropiados para el desarollo de actividades a dierentes
escalas y condiversos contenidos sociales, El disefio propone expresaria
energia contenida en la arquitectura, al ir experimentando un constarnte
proceso de acoplamienio entre sus habitantes, sﬂ lugar y sus propias

necesidades.

5. Fecoridos, escalas y velocidades. los sistemas de circutacion vy
congxiongs, cuya naturaleza proporciona la dosis suficlente de
racionalidad, estdn propuestos con un enfoque Mas orgdnico y humano.
La propuesta estructura estos sistemas bajo diferentes intensidades en
relacidn a los componentes ambientales de! sitio, es decir, se consideran
los diferenies medios de fransporte v 58 proponen trayecios en distintos

ambigntes, ya sean para un recorido rutinaric o eventual,




FORMA,
INDEFINICION Y
EVCOLUCION

Centinuando con ia bidsgueda de términes que describan en un sentido
amplio el ambito urbanc, Megaldpolis entye ofras, ha sido la denominacion
usual para los asentamientos que han rebasado a las metrdpolis y, por
mucha, a las clasicas ciudades™. Pero las megalépolis no son grandes
ciudades, sino el ejercicio territorial de un tipo distinto de cuerpoe social que
ya casi no es es0, un cuerpa; es decir, si un este se caradcteriza por g
concordancia entre sus partes, por su conformidad y por su completud, asi
como por cierta evidente organizacion, la analogia del fendmeno culturai
ya no sirve entonces para comprender estas nugvas manifestaciones de
lo social” Por otra parte la idea de fendomeno explica el autor, es aquelic
que se define precisamente por su indefimicion. es deciy aguello aloqueno
correspondsa ninguna forma; sinc que mas bien, es aguello qus estg en
continua, incesante ¢ impravisible transforrnacion. Pensada asi, las
megaidoolis parecen mas que un error de planeacion ¢ una fatalidad del
mundo industrializado y sistematizado, son  una degeneracion, es dech
un procesc degenerativo de la ciudad ¢ la metrépolis. Pero es importante
no confundir degeneracidn con egradacion, va gue la degeneracion es el
origen de cualquisr proceso evolutivo; entendida la evolucidn ne como
progreso sing como acomodo ¥ supervivencia Lo wrbano entonces,
inciuyendo ia arquitectura, impilica una transformacion degenerativa, gor

lo que no puede verse como algo determinado, ya que a3 una multiplicidad

indefinida.

Ya gue en ia ciudad
giempre podremos,
ademas de acumular,
encontrar la mansra de
superar las condiciones
exisientes. Este principio

lirva implicito una

condicion de evolucion

Puente peatonal elevado sobre avenida con camelion, PF8gmatica, que esia

en una zona comercial de una ciudad media: . .
presemie en cualquisr sitio

y en cuzlguisr momento.
" Polis, ciudad-estado, antigua Grecia.

"VerMonstruociudades, Alberto Hemandez Galvez, Arguine, N° 16 p. 24,



En este caso, el puente nes ofrece la posibilidad de escoger siqueremaos
cruzar por arriba, observands panoramicamente nugstro entorno, o cruzar
por abaje librando el trafico vehicular, para obiener el beneficio de un
rmenor esfuerzo fisico, a cambio de {a exitacion emocional provocada por
el riesgo de haber desafiado el orden establecido que el puente

presupone.

En este sentide, el siguiente caso-propuesta conceptual urbano
arquiiectonica para Queens Piaza, en Long island Ciy, convoecada
concurso internacional™ por las auteridades locales, ! espacio creado se
plantea como un continuo espacial, sin limitantes fisicas; en el cual g
gspecificidag de o individual v la generalidad de lo colectivo, se
gncuentran v entrelazan, sin mezclaise, como dos oirganismos con
distinta densidad. Los trazos y ia geometria utilizados en la schre-posicién
de espacios plblicos y privados, proponen re-definir un nuevo ambiente
urbano, enfocado al intercambio social; asi como su corporeidad  esta
basada en ia elevacion de g preexistente subdivisidon del territorio. Su
estructuracion fridimensional, permite recorrer vy estar, al misma tismpo,
experimentando con libertad ia impredictabilidad del fendmeno urbano.
En esie sentido la condicidn incierta de lo cotidiane, 'a produccion de
momentos y variabies temporales, asi como {a eficiencia de ta tecnoiogia
sobre g recreacion del medio ambiente fisico y virtuat del lugar
proveniante de lo meadidtico, son para la probuests, ias condiciones
incesanies de evolucion socio culiural. De tal manera que, los artefacios
urbanos como tales, son reciciables, abiertos al cambio, asi como a ia
mutacion, debida a la paulatina itransformacién de sus paries y
somponénies. io cual les conflere, como espedie viva, la virud de nacer,
reprodugirse, morir & inciuso extinguirse, de acuerdo a su refacién con e
madio ambpiente al gue pertenecen. Finalmente en lo que se refiere a los
medios de transporte, el incremenio planteado sobre la diversidad
sxistente, convierte a estos, en un espacio de comunicacion con fin propio,

sin dependencia ex profesa hacia ofros lugares fisicamente méas esiables.

*Instituto Van Allen, New York, 2002.




LO INFORMAL
COMO PRINCIPIO

Valke de Chalco, México D'F 2001

Esquernas comparfidos de
utbanizacidn farmat @ informat LCM

La magnitud de o nformal como modalidad de hacer ciudad se ha
convertido, segln lo plantea J. M. Castillo™, en la norma mas que la
excepcidn en 2l crecimiento de las cludades coniempcoraneas, en algo
natural a nuestros entomos mas que en una aberracion. Los términcs
favelas, barriadas, villas miserias o asentamientos irregulares, nos dice,
son manifestaciones locales de un fendmeno giobal. En este sentide la
idea de lo informal ha erosionado nuestra nocion de ciudad y en
consecuencia de 1a arquitectura, poniendo en tela de juicio los objetivos vy
la eficacia de la planeacion vy el disefio. Sin embargo, lo informal no
significa simplemente carente de irtencion o principios; por ei cantrario,
casi siempre contempla una serie de decisiones, estrategias y politicas
que, aungue poco ortodoxas, representan una maodsiidad de proyeciar.
Mas alla de la magnitud del fenémeno, i3 urbanizacién informai ha
generado una serie de mutaciones g impulsos creativos dentro de las
practicas de amuiteciura v el disefic urbano que no pusde serignoradas.,
En el caso de Méxco, como en ef de muchos otros paises y ciudades, 1a
mavyor paradoja de la modernidad arguitecidnica en el siglo XX, 83 que al
llegar a ur basto desarrollo de su arquitectura se empleza a dar con mayor
intensidad el fentmeno de Ig urbanizacion informal. Estas condiciones
urbanas deioinformal, &s un nuevo término que se refiere a las practicas y
las formas que un grupo utiliza no sdlo para acceder al suglo vy a la
vivienda, sino también para satisfacer sus necesidades de participacion
en ia vida urbana. Estas practicas estén caracierizadas por decisiones
tacticas e incrementales, por la compleja inieraccién entre los
involucrados y, sobre todo, porias muy particulares estrategias espaciales
que produce un espacio urbano progresivo v gus re-define jerarquias
fradicionales. Enfonces a la palabra informal, podemos afribuirle 2
significado de aquetio que carece de forma, pero también significa fuera
de o regutar o lo prescrito, asi como también se refiere a lo casual 0 o
ordinario. Esia tripie interpretacitn de la paisbra puede sarvir para
articular una relacién mas instrumental entre el fendmeno y nuestra
disciplina. En consecuencia, resultaria més importante entender cdmo la

aiguitectura informal puede informar ciertas

“VerLa Metropolis de lo informal, José Manuel Castillo, Arquine, N° 16,p. 20-23



formas vy proceso utiizados para planear la ciudad. Y es también una
alerta para una practica del disefio menos séria y capaz de abordario real,

io cotidiano, 1o genérico y io construido sin prejuicios,

Asi, el valorointerés en una de las avenidas de cualguisr ciudad, en este
caso con la particularidad de tener areas verdes en sus camellonas
centrales, se debe al informal cambio progresive de su uso habitacional,
por el comercial. Ahora Ja abundanie presencia de taguerias, con
instalaciones un tanto improvisadas o semifijas, ha pasado a ser su
principal caracteristica. Al respecto veamos los distintas posturas que
existen ante una situacién de este tipo. Una paste de la opinidn publica ve
esto como algo favorable, ya que al paso deltiempo se ha constituido en
una zona gastrondimica, aungue con cierlas #mitantes an cuanto a los
servicios que presta; por ia otra, [as erganizaciones oficiales, como los
restauranteros, sefialan que esta situacidn es irregular dabido a las
condiciones y ubicacion de estos establecimientos, principaimente poria
desventaja que se genera para los negocios formaimenta establecidos.
Por o que se refiere a fas autoridades Incales, se precisé que como

minimo, 8 un establecimienio comercial se le exige gue cuente con un

taiacion elécirica adecuads, insialacion as gas,
extinguidoias contra incendios y sefializacion para ruias de evacuacion. Y
sobre los puestos que estan ubicados en la via pablica, se comentd que al
respecto existe consentimiento aun de los propios vecings, para que se
instalen durante determinadas horas del dia. Lo anterior fue explicado én

]14

la prensa estatal”, vy refigja una situacion que prevalece en muchas calles

y avenidas de nuestras ciudades.

Bajo las anteriores premisas urbano arquitecténicas y en un ejsrsicio de
aplicacibn, con una postura mas incluyenie respecto a los
comnportamientos sociales registrados, se plantea una conceptualizacion

para el caso de 1a Calfe del Taco.

" Ver El Boulevard Garcia de Ledn convertido en "Calle del Taco®, diario El Sot de Morelia,
sepfiembre 6 de 1988

E! Boulsvard Garcia de Letn
Convarfide en “Calle da! Tats”

El Satde Morelia, 1998
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Caso-propuesta urbano-arguitectonica
pora el cass de o Coffle del Taco

1. Arquitectura; manejo de un principic de evolucién, entendido como
cambio y re-definicidon constante de los espacios en reiacion con las
circunstancias del lugar y e momento, buscando reflejar ! desarrollo
social y cultural, a través de las manifestaciones arquitectonicas
particulares el sitio.

2. Entorno: reconciliar al habilante con e espacio abierto, parg
reestaplecer una relacion entre su naturaleza y 1o artificial, de scusrdo al
desarrolio de actividades gue van de lo indivigual a lo colectivo y dei corio
altargo plazo.

3. Caracter: proponer simulténeaments condiciones de continuidad v
ruptura al contexio fisico, incluyendo contenides vy significados que
proporcionen al conjunio una configuraciéon propia, bajo una lactura
secuenciada de sus partes o micro ambientes.

4, Recorridos: actualizar ios glementos de apoye, de acusrdo a una
reciente demanda vy dinamica de vida, basada an la inclusion del peatdn

deniro de la estructura urbana.

5 Antecedentes: a partir de las concentracionss urbanas, producto da 103
procesns de industrializacion del munde modamao, ta atquitectura de las
ciudades latinoamericanas ha fenido que responder de manera rapida vy
variada a la exigencia de los nu2vos oidenes sociales. Ante esias, muchas
yeces inesperadas, condiciones de vida surge a necesidad de establecer
un medio ambiente nostaigicamenie semejante a 1as caracteristicas del
habital dal campo, surgiende asi dos medelos fundamentales, gue sonia
ciudad jardin v el parque wrbans”, donde tanto ia arquiteciura como el

paisaje habiian de dssarfoilarse. Bl pibmero de eios con destino

[eh]

residencial, es periférico respecto a su cenire de poblacién y sobre todo de
caracier exclushvo; mientras que el pargue urbano, por su paite es
inseriado dentro de las ciudades, aun de fraza tradicional, generando con
ello una tipologia en la que participan de mangra ablerta y flexible el medio

naturaly la vida urbana.

* \er Jardines modernos, Joan Roig, Arquitectura Viva, N° 53.p. 17-20



La propuesta de disefio se basa en la presuncion de que ia ciudad es de
quien la habita, v no de quien ia regula; en consecuencia se plantean un
espacio publico urbano arquitectdnico, estructurado a diferentes escalas,
asi como definido por fimitantes fisicas adaptabies en el tiempo, a las
etapas de transicion, propias de la mayoria de nuestras ciudades. Porsllo
el proyecio se polariza mediante su geometria hacia €l &mbito colectivo
urbano por una parte, y por ta otra hacia lo particular de su arquitectura.
Este tratamiento del caso, surge de la reflexion sobre el yanotan relevanie
objeto arquitectonico de pretensionas formales, y si reconoce como
alternativa dialéctica el reforzamiento del medio ambiente urbano,
entendido como la relacidn enire los espacios ceonsiderados

arquitectanicos. Detalmanerague:

1 Se plantean espacios para la recreacion, la culiura v & comersio Como
elemento de apoyo, en una aclitud de didlogo con las condicionas
preexistentes de ia zona en que se inserta.

2. Los espacios se estrusturan de manera Hneal en el paisaie urbano, asi
como los elementos naturales son potencighizados por su irequlanidad, en
contraposicion con &l trazado regulador del conjunto, evocando asi dos
visiones en el paisaje creado, laracional y la emocional.

3. Los edificios nuavos o reciclados, asi como {as estructuras espaciales
adicionados, se plantean para ser vividos de una manera flexible,
integrandose asi alias variables condiciones de la vida urbana,

4, La definicion tridimensional esboza yna soiucion cuya diversidad de
formas y significados exprese la realidad fisica, y por 1o tanto histbrica

social, gue caracteriza de manera global &l paisaje.

En este sentido, la idea de evolucidn planteada por André Ricard”, nos

avuda a definir un principio arguitectonice atemporal.

* Sobrevivir es evolucionar: todo jo que vive se halfa en un continiio proceso de

cambio, siendo asl que, paraddjicarnentes, s6lo parpetiia aqielio que camblia ™

f

*® André Ricard. Diseflo 2 Porqué?, Ed Gustavo Gili, Ed. 1989.
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ARTEFACTOSY
SOCIEDAD

Simbirchev en &l ialke:
Viutemas de Ladovsky, 1922-1923

En términos generales para &l disefo, destinar una forma a 1as cesas
artificiales, establece una funcién Otil, misntras que 12 operacidnintema de
estos artefactos creados, produce la cosa industrial, cuya eficacia e
permite convertirse en parie del equipamienic objetual de las formas de
vida. Esia cultura material, condicionada por ia permaneante readaptasion
de las cosas al medio, genera un continuo estado de evolucidn, o almenos
de cambio, en la manera gue se establece ia relacion entre lo humano vy lo
artificial, &s decir, en la humanizacién de las cosas. De igual manera que
para la arquitecturs, se establece una forma fisica intimamente ligada asu
destino, como resplssia a su condicion racional 11 objetual, sin embargo,
sUS us0s v valores cambian en funcion deltiempo o vida de la obra Porio
tanio, cada obra se convierie en una individualidad en si, cuya vida estg en
funcidn de sus propics acontecimientos, los cuales le dan la condicién de
fragmento urbano. Asi, ta forma fisica permite a ia obra, comprobar en lo
individual su obietividad, condicién contraria al sentidoe ambiguo
caracteristico en g estructuracion de un medic ambignie habilable
Tenemos entonces gue estos dos ambitos complementarios de la
arquitectura, permiten leer y relacionar, por una parie ia intencién racional
y por la olra su condicién natural, como sindnimo de vida propia. En
consecuencia, es bajo un sentide temporal, oue ambas interpretaciones
culiurales re-definiran constaniemente las releciones entre ia sociedad y

los arfefacios arguitecténicos.

Para hablar de elemenios culturaies :
vigentes creados para la excitacion de los
sentidos, & inexplicables desde el ambito
racional, al mencs en un sentido
arquitectonico, ¢l bongi puede ayudar a
visualizar condiciones espaciales afines a
la sociedad urbana, sino a la generalidad si

a un sector de esta. Maximo riesgo,

méxima espaciafidad, y una expetiencia

efimera, es o que ofrece esta estructurg Bong/ o estructura metdlica con
piataformas deslizables, ubicada en

eshellia desmontab!l e unaciudadconpayaiuristica



sobre la cual resulta dificil dejar de hacer referencia a las estructuras

constructivistas rusas de principios del siglo XX.

Para Aldo Rossi' esta doble dimensién de la arquitectura se debe a su
condicion humana y social, de te cual establece una visidon parcial y otra
total, ia primera que refleja su sentido utilitario, y ia segunda io cultural. Por
ello, en la arquitectura, se establece siempre una dialéctica entre
principios  contrarios, como o trascendente vy lo inlrascendente, 1o
imperecedero y 1o transitorio, 1o absoluto v lo relativo o lo universal vy 1o
particular. Y si a esta condicién, incluimos ia de lo historico, entendida
como ia suma de momenios que van conformando una reafidad cultural,
podremos reconocer Un proceso genstico estructural del fenomeno
urbano. De tal manera que en fa arquitectura, la especificidad generada a
individual se manifiesta an io social a través de la obra de arte, es decirde
la creacion culiurai objetual; mientras gue |z generalidad de io colectivo, se
manifiesta en el hecho urbano o vida de ia obra; y ambos conienidos,
astablecen la dimension cualitativa de la creacion arquitectonica. En
sintesis se establece que, Ia idea es efcontenido y significado dela obra, la
cual es la materializacién de dicha idea, siendo ia materia, ia sustanciay
participacion de un momento cultural, el cual exisie a traves de la forma,
coma una instantédnea de una transicion iemporal. En este sentido Rossi
nos plantea las siguientes definiciones, que evidentemente también han
quedado sujetas al tiernpo: Arfe, nos dice es un medio liberador de la
realidad cosificada, capaz de crear una realidad especifica; v en
consecuendia la Arquitectura, es una actividad artistica, una creacion v
axpresion diaiéctica de la realidad humana y sociat. Tipofogia, contrario a
ia ideade un modelo predeterminado, es algo que se conforma enuniago
proceso en el tiempo v estd en completo vinculo con la ciudad y 1a
sociedad; por 10 que la forma fpoldgica es la que asume e caracter
sintético de un proceso, y es indiferenie a la funcién. De ahi que

Monumerdo 1o planiea como el glemento permanente, al cual se le

' Aldo Rossi, La arquitectura de la ciudad, Ed. Gustavo Gili, 1995,
? Entendido como proceso hereditario de las caracteristica estructurales y funcionales de
las partes.

Rossl. pray para < cementero
de Modena 1971




atribuyen funciones variadas; teniendo su aplicacion en su propuesta de
ciudad andioga, la cual s2 basa en elementos prefjados y definidos
formaiments, & los cuales Jo imprevisto de la voluntad colectiva, les
confiere un sentide auténtico. Como podemos notar, para Rossi es
imposible separar, ni siquiera en términos de estudio, la arguitectura de
una muiua dependencia con lo sociai, ia cual es constaniementie afectada

y re~definida por el paso deftiempo.



A partir de los afos 20°s en Moscl, con la intencion de transformar la vida
cotidiana, se introdujeron nuevos programas basados en sus propias
posiciones constructivistas, un tanio distintos a los manejados por &l
movimiento moderno en ococidenie. Surgieron profotipos para ¢asas
comunaies, combinando unidades habitacionales muy pequefias con
amplias construcciones para compartir $ervicios necesarios a ia
colectividad. Una extensa red de propusstas para escuelas v espacios
deportivos alestiguaban la formacién de nuevos . principios
arquitectonicos, caracierizados por una nusva refacion con la Juz v &l
espacio exterior. En genersi los disefios de jos edificios respondian a las
comnisiones del movimiento obrero ruso. Mientras gue para ios paises
desarroliados, como ltalia, Alemania, Estados Unidos y la Unidn Soviética,
la monumentalidad en su arquitectura, no $5io era planteada en {&rminos
neoclasicos o racionalistas formales, sino como una declaracidon
defiberada de poder vy autoridad. De tal manera que para ests
exprasicnismo cultural, fa estructura de sus obras era e elementc mas
sobresaliente en la definicién de su construccion, basado en el enorme
alcance de la tecnoiogia y sus posibilidades de repercusion en ia
arquitectura. Asi, ios altos edificios representatives de occidents,
disefiadns hasta entonces sélo para oficings, eshuvieron sujeios a
variaciones infinitas, y experimeniaron iransformaciones tipoidgicas
desde su base. Mientras tanto en México, la bisgueda estaba enfocada a
establecer una relacion entre lo moderimo v o nacional, manifestédndose a
fravés de la escugla mexicana, con proyectes como el conjunto

habitacional Miguel Alemén o la Ciudad Universitaria®,

En Europa duramie la primera mitad del sigle XX, hubo dos
trascendentales renovaciones de 1a concepcion de la arquitectura, ambas
basadas en un racionalismo, nuitido de las nuevas condiciones de
conceniracion urbana; una de ellas, de origen individualista, se manifesto

a través del pensamiento y obra de Le Corbusier’, y la otra mediante lar

*Ver La arquiteclura después de la Revolucién Mexicana, Enrique X. De Anda, Historia de la
arquitectura mexicana, Ed. Gustavo Gili, 1995, p. 163-199,
*Ver Le Corbusier y el Esprit Nouveau, 1907-1831, Kenneth Frampton, Historia critica de
fa arguitectura moderna, Ed. Gustave Gili, 1983, p 151-168 N AT

RE-DEFINICIONES
MODERNAS

Biblioteca central ciudord universiforia
Arg. Juon o Goimor, 1952




Lamzans BAUHALS. H MEYER

Tertin, models de monumento a
Tercera Intemacional 1919-1920

creacion de la Bauhaus de Weimar, en Alemania, encabezada po VWalter
Gropius®, en la cual arquitectos, disefiadores y artistas se unian para crear
una obra capaz de ser producida en serie y tener ulilidad social,
generando asi un equipamiento objetual y arquitecionico que otorgara
mas y mejores estandares a la calidad de vida moderna, Paralelamenta en
Rusia, el movimiento constructivista pretendia romperlos limiies entre las
disciplinas de! disefio, la ingenieria y 1as arles, el cual no soio fue una
nueva forma de arte, sino Ia bisqueda de una nueva forma de espacio
mecanizado, eliminando su tradicional confinamianto. Su origen social,
tenia como objetivo diseflar una nueva identidad a través de la
arquiteciura, la cual estaria al servicio de 1a cultura proletaria naciente a
principios de! siglo XX, Propuestas como el Monumeanto a la Tercer
Internacicnal, en 1920 de Vladimir Tallin®, estaban inspirados en ia
ingenieria, 1a industria pesada y otros elemenias de consiruccidn basados
en la mas reciente tecnologia, que parecia materializar la promesa de una
nueva era, asi como una totalmente re-definida forma de vida. Sin
embargo, aunque con una menor repercusién cultural, surgieron
reacciones ideoldgicas contra lo gue se calificd como el ssudo arte dai
mundo mecanico modermo, las cuales se expresarcn en la arguitectura
neogotica v el movimiento del modernismo, ambos influidos por los
escritos de Ruskin’, siendo [a obra del catalan Antonio Gaudi®, una de las
mas representativas de esta posiura arquitecténica. En América, ofro
individualista, Frank Lloyd Wright, afin al movimiento inglés Arts and
Crafis, desarrolld un arle doméstico modeino, que surgia del lugar antes
que de la maguina, su intencidén era aunar los principios constructivistas,
con el yomanticismo®, teniendo como finalidad humanizar 1as nuevas

condiciones del nuevo mundo maquinizado y masivo.

*Ver La Bauhaus: la evolucion de unaidea, 1919-1932, /6id, p 125-131

* Ver La vision de un nuevo orden: la vanguardia rusa, Elizabeth A T, Smith, A Fin de Siglo
Cien Aftos de Arguitectura, Ed. Russell Ferguson, 1998, p. 42-44.

" lohn Ruskin, Las Siefe Lamparas de la Arquitectura, Ed. Coyoacan, 1996.

*Ver Gat;di, Raul Henrfquez Inclan, Génesis del Arte Contempordneo, Ed. Trillas, 2000, p
140-151.

*Var Una historia critica 1836-1967, Kenneth Frampton, Historia critica de fa arquitectura
moderna, Ed. Gustavo Gili, 1993.p. 41-73



Ya desde principios del siglo XiX, los tedricos de la arguitectura, en
retroalimentacion con otras areas, como la filosofia, la literatura o la
pintura, mosiraron su interés en el estudio del tiempo, como un nuevo
campo del conocimiento, v en consecusncia sobre el fenomenc de la
temporalidad, Esta vision tradicional schre la historia y los estilos, condujo
en principio a la narrativa histérica como base del disefio arquitectonico,
de tal manera que, al evocar en el presente los principios y valorss del
pasado, una obra pudiese ser construida como representativa de olra era,
Sin embargo, de acuardo con el principio historicista, en que cada época
del pasado debia posger su propia forma de expresarse, la nueva teoria
arguitecténica de los tiempos modernos tambieén deberia tener un
lenguaje mas apropiado a sus principios. Posteriormente, la historia v la
temporalidad, fueron sometidas a una critica que pretendia fiberar al
presente de la carga del pasado y su auwtoridad historicista, surgiendo asi,
un nuevo paradigma para la arguitectura centrado en la idea de algo que
era vagamente entendido como espacio, un concepio universal, basado
en un nuevo mundo de accion, en lugar del antiguo orden. Duranis el siglo
XX, ya en pleno desarmollo de la tecnologia moderna, los estudios de
tiempo y movimiento, fos nuevos métodos de produccion en serie, asi
como o procesos filmicos, entre otros hachos, contribuyeron s re-
definicidn de una nusva temporalidad vinculada a ia presencia de un
nuevo concepto de espacialidad neutral y atemporal, la cual seria base

paratodo el desarrolic posterior de la arguiteciura hasta nuestros dias.

Asi la arquiteciura basada hasta finales del siglo XiX, en piincipios
estilisticos cidsicos se diseivio graduaimente n, o fue reempiazada por, el
conicepic de 108 espacios, vinculados a una funcion sccial y corpdrea;
conviitiéndose en el instrumenio primario de la reforma arguitectonica.
Esta idea de espacio, como promesa de disolver la caracterizacion formal
y rigida, en organizaciones tridimensionales fundameniales,
proporcicnana el material esencial para el desairollc de una arguitectura
auiénticamente modemna; la cual debia sobrepasar toda Hmitante, v

ponerse al servicio de una nueva sociedad, en la cual fa conformacion de

REFORMAS DEL
ESPACIO
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Muset Guggenhein, Bilbas, Frank O,
Gty 1997

los espacios era concebida en términos de 1as nusvas actividades,
vinclladas en ese momento con princinios como  la efeciividad det

desempefio productive o ta rapidez en los desplazamienios

La influencia de las comunicaciones en la arguitectura, tambien se ha visto
reflejada en un replanteo del espacio estatico hacia una nueva concepsion
del movimiento espacial. En las casas de Le Corbusier, la sucesion de
rampas y espacios intercenectados tenian ya un enfoque cinético, logrado
a través del recorrido. En la actualidad este movimiento espacial, es
ampliamente desarrolladc en obras que hacen referencia a los
experimentos dadaistas y constiuciivistas™. En este sentido ia
arquitectura def Norteamericane Frank O, Gehry", ha explorado no sélo la
idea del movimiento, sinc mas precisamante el iugar del sujeto dantro dei
movimignto, fal y come ha sido considerado en la tradicién clasica, el
origen de la vision y 8] constructor de puntos dg vista, sin embarge esie
sujgto fue heredado como ung criatura extrafiamenie ambigua, mitad
tradicional, mitad moderna, reflejo de la fragmentacion de! sujefo pos-
moderno, y de ia concepcion pos-estructuralista™, en la cual 8l cuerpo es
parcializado y desmembrado. Enlos disefios de Gehry la interseccion del
orden inclinado del sitio v las horizontales y verticales ficticias de su
arquitectura producen una serle de distorsiones de la perspectiva, de tal
manera gue ef observadorqueda atrapado entre ia insisiencia de un orden
praconcebido v la realidad evidente de una distorsion percibida, De tal
manera que, una vez habitada, sus piopias distorsiones operan en
conjuncion con las dal sujeto, en una forma de relacion ya ne erientada a
reinstalar al sujeto en la gloria central, sino a ia exploracion de tedas las

dimensiones de la diseminacion espacial delf sujeto.

* Dawn Ades, £/ Dada y El Surrealismo, Ed. Labor, 1983. J M. Nash, E! Cubismo, El
Futurismo y ef Constructivismo, Ed. Labor, 1883

" Ver Populismo, Kenneth Frampton, Mistoria critica de la arquitectura moderna, Ed.
Gustavo Gili, 1893 p. 294-297,

* Ver El habitante ético entre |a deconstruceion y el pensamiento tnico, Valentin
Fernandez Polanco, Asfragafo, N° 9. p. 9416,



Regrasando a los afios 20°s, la eficiencia de los movimientos en el sspacio
se convirtié, en un principio comin de la nueva obietividad racionai,
promavida entre otros por Fraederick Winslow Taylor y Henry Ford™ La
taylorizacion del espacio™ por ejemplo, reiteraba su creencia en que [0S
menores, criados entre basculas y el reloj de la cocina, s& convertirian en
candidatos naturales para la ingenieria industrial; de la misma manera que
el concepto de esiacion de trabajo se aplicaba simulidneamente a ia
fabrica, la oficina y al hogar, mediante el disefio racional del mobiliario. Por
su parte el fordismo afectaba a la arguitectura en cuanio at concepto v los
medios para la produccion en masa. En este sentido, la casa como una
maaguina para vivir, llegd a ser considerada como otro nivel de la pequefia
fabrica, cuyo equipc erg visto como herramienias mecanizadas o

extensiones del cuerpo humano.

Mientras que los planes y diseftos intentaban definir ¢l balance entre las
visiones prospectivas yla inercia de la realidad ; la arquitectura, inmersa en
urni intento de equiiibrio entre el deseo de un nuevo espacio v la presidn de
ia tradicién, descubre las formas cambiantes de cada época En esios
intentos de esiablecer las nuevas condiciones dei futuro, las ferias
internacionales mucho influyeron en la arquitectura, al plantear
escenarios como el de Futurama 2, donds se ofrecia una coleccion de
casas aisladas en lugares poco cotidianos enlos gue las personas vivirian
en gl fduro, como la funa, ia jungia, bajo hielo, bajo el mary en el desierto,
astableciendo con elic, que la ¢asa habia dejado atras su sitio tradicional,
Bajo estos impulsos futuristas y faniasticos, surgio otra varianie sobie el
concepin norieamericane arguitecténico, conocide como &
disnevficacion”™ del espacio, en la cual se combinaron las ideas sobre la
innovacion moderna y la tradicion histérica. Mientras gue para e! resto
Ameérica, esia renovacion deberfa basarse en la bisqueda de solucionss
masivas, inmediatas a ias necesidades del pueblo, para &l cusl eran

menos importanies las preocupaciones artisticas o estilisticas.

® Ver Espacio, tiempo y movimiento, Anthony Vidler, A Fin de Siglo Cien Afios de
Arguitectura, Ed. RussellFerguson, 1998, p. 110-112,

* Ver La Taylorizacion delespacio, 1bid, p. 112-117.

“Feria Internacional, Nueva York, 1964,

"“Ver La cultura det espectaculo, |as ciudades para la fantasia, el turismo y el
entretenimiento, Elizabeth A T. Smith, lbid, p 83,84
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Es tal vez, el relativismo” motivo principal de la desestabilizacién mas
radical de los conceptos espaciales modemistas, caracterizados la
condicion utdpica presentie en sus teorias iniciaies. Un relativismo que lo
mismo le otorgaba al espacio todas las caracteristicas subjetivas de
disefic, o gue le negaba todo papel funcional o instrumental En asia
ambigliedad, surge el concepto del espacio liamado pos-modemo, qua da
cuenia del legade constructivista vy modernista, pero a ia vez niega todo

programa utdpico y humanista propio de los modemistas tempranos.

Por otra parte, el enfrentamiento de ia arquitectura modermna con
diferentes contextos fisicos preexistenies, generd un nuevo ¢ imprevisible
producto moderno. En este sentige, el caracter internacional de a
arguitectura propuesta y gl nacionalismo que proporcionaba 1os distintivos
regionales, tuvieron que sstablecer una nusva relacion complementaria,
en la cual la radical visién homogenea promulgada por la modernidad,
quedaba fuera de la practica arquitectdnica. En consecusncia, aigunos
arquitectos meodernistas, buscaron en ias formas vernaculas no
necesariamente occidentales, nuevos elementos para sus disefios. 8in
embargo, este colonialismo moderno, en gran parts se reduyjo a soluciones
rapidas v estereotipadas, sobre las cuituras y las formas arquitectdnicas
ajenas, siendo utilizadas sdlo para adormar ias sstructuras corporativas
occidentales. De igual manera, muchos paises adoptaron €l vocabulario
occidental, debido a su asociacidn con condiciones de avance {ecnoldgico
y de ser una civiizacién coniemporanea, quedandc asi marcada una

nueva condicion arquitectonica moderna sobre ias culturas iocales.

' Ver El espacio posmoderno, Anthony Vidler, ibid, p 117



Al finalizar la destruccion urbana ocasionada por los pariodos de guerra
del siglo XX, surgi¢ la necesidad inmediata de reconstruir tas ciudades,
europeas principalmente, forialeciendo asi los sentimientos futuristas
scbre el paradigma purificador del movimienic moderno, de tal manera

gue para esta corriente, la guerra contribuyd a enterrar los métodos

seniles del pasado, y representaba la oportunidad de remplazarlos por

otros considerados mejores. inmearsos en esta fantasia. de total liberacion
de la tierra, acariciada por et movimiente modemo, para proyectarse a si
mismo en la tabula rasa creada por las bombas, anunciaba €l reinc de la
claridad v la2 reguiaridad. Esie fentmeno de una nueva arguitectura
aiimentada por fa ruina de ias ciudades, parte de propuestas que se
caracterizaron por su gran escala y por la velocidad sin precedentes en su
implantacion. Siendo que cuando la manera de proyeciar y edificar se
modifica a ital extremo, automdticamenie las concepciones sobre Ia
astética arguitectdnica experimentan un cambio radical. En sintesis sila
guerra ofrecid 1a oportunidad de transformar compleiamente ia estructura
de 1as ciudades v sy arquitectura, esta ruptura radical entre la morfologia
e las cludades existentes y la de los nuevos distritos alcanzd fa fueiza de
un postulade igorice, en el cual ia estructura de las nuevas ciudades no
deberia tener nada 21 comin con la astructura de tas zonas urbanas

histdricas.

Eniaescala doméstica los afios 20's y 30 s fueren tiempos de desarolio 2
traves del concepio unidad habitacional minima v uniformada, creada
para el alojamiento masivo, junio con casas familiares disefiadas como
manifiestos arguitecidnicos, destinadas a ias elites. Estos diseflos, para
clientes progresistas acaudalados, svidenciaron un gran ndmero de
cualidades experimentales e innovadoras dentro del ambito intimo de la
asfera doméstica. Siendo en el cortexto de la Ciudad Jardin inglesa®,
donde surge la contribucion mas temprana para replantear los modglos de
vivienda colectiva en un contexto desplazade del centro de la ciudad. Mas
tarde, ya en la segunda mitad del siglo XX, surgisron otros disefios sobre

fa tipolocgia habitacional, como las unidades de Vile Radieuss de

“\er Europa, Geoffrey y Susan Jellicoe, £l Paisaje del Hombre, Ed Gustavo Gili, 1995, p
296,297,
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Le Corbusier, la Casa de Ia cascada en Pennsylvania de Frank Lloyd
Wright, ¢ ia Casa en el desierio en Catifornia de Richard Neutra, 1os cuales
tuvieren como princinic ia experimentacion sobre el espacio, la forma, los
materiales, iatecnologia yia expresion individual Caracteristicas gue adn
podemnos identificar como base de posturas tedricas v practicas aplicadas
al disefio arquitectonico mas recienies, situacién que ejemplificaremos

mas adalante.

Sin embargo, con el esiablecimienic de €308 nuevos suburbios vy
exiensiones horizontales urbanas, disefiados bajo los principios
modernos de estandarizacion, se establecié una condicion mondtona, que
caracteriz¢ tambien las zonas de grandes edificios verticales, reflejando
asi la homogenizacion cultural contenida en el nuevo fendmeno
arquitecténico. En este sentido, con la participacion de la indusiria en ia
edificacién de las ciudades, la racionalizacion de los componentes v Ia
produccion en masa se observaron las primeras manifestaciones del
anonimato y la marginacion sodiai de la modemidad, comunes ahora en el
medio urbano. De ssta manera, una vz que 1a produccion industiial se
integrd a la vida de las sociedades urbanas, dio lugar a nuevos objeios,
inconcebibles en un inicio, pero que anticipaban en su fealdad, un nueve
concepto de estética. En México, cascs como el del galardonado edificio
para Televisa Chapuliepec de Enrigue Norten y Bernardo Gémez™®
muesiran el empleo de la tecnologia como medio para consiruir
organismoes a la escala de las nusvas condiciones uybanas, con sy

ausencia de atributos, con sus vias rapidas y su percepcidnindiferents.

" Enrique Norten y Bernardo Gémez-Pimienta Edificio de Usos Multiples de Televisa,
Ciudad de México, 1995.



Si los estiios, antes de serlo, eran pensamientos y acciones culturales,
COMEeNnceImos por reconocer ta diferencia entre las ideas y la compasicién,
es decirentre el contenido y el lenguaje de 12 arquitectura En esie sentido,
ta gran cantidad de informacion disponible, 12jos de haber desvirtuado o
contaminado la arquitectura de hacia finales dal sigio XX, la ha
enriquecido, s decir, Ie ha dade ia posibilidad de evolucionarhasta logue
ahora vivimos. De manera particular el paradigma de la escuela
funcionalista, en un sentido Utif y no representativo, contintia participando
an la re-definicion de la arguitectura actual, medianie la biisgueda y i
desarrollo de nuevas maneras de estructurar el espacio arquitectonico,

Asi ha ido de lo racional, a o funcional, a o moderno y a lo internacional,

bluscande modelos espaciaies neutrales y universales capaces de incluir

ias diferencias provenientes del iugar y las distintas culturas. Finalments,
para la modemidad el dpo es entendido como modelo basado en la
svolucion y sintesis de principios arquitectdnicos, mediante una constante
aplicacidn y readaptacion a traves deltiempo; sin embargo, para el disefio
y practica de la arquitectura urbana actualla confusion ha consistido enno
saber distinguir entre el lenguaje v el conienido, de tal manera gue solo
nos hemos quedado con ia chatarra, v hemos minimizado el principio de
hisaueda constante varg ia re-definicién de 1as tipoiogias, ableniendo asi
una ¢ada vez mas pobre repeticion de! tipo a través de ia forma. A la
madermnidad habra entonces qgue comprenderla como postura cultural en
sU momento, cuya vigencia no as alge que los arguitectos podamos
controlar a iraves de la imposicion o desacreditacion de disefios, teniendo
entonces que aprender a2 vivir como o hace la sociedad, dis a dia y

situacién por situacién.

ASE NOS TOCO
VIVIR
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Las reflexiones tedricas de los aflos 60°s v 70's manifestd un pericdo de
transicién en el que los arguitectos buscaron establecer un marco
conceptual opuesto a la hegemonia de la modernidad v explorar nuevas
directrices en ia concepcion de la forma arquitectonica. Esta postura,
mostrd 05 inicios de un renovado interés en los modes arquitectdnicos
historicos y verndculos, asi como en patrones tradicicnales para la
organizacion urbana, a través de autores como Robert Veniuri, Aldo Rossi
o Christopher Alexander™. Sin embargo estas nuevas ideas y direcirices,
no pudieron s&r aplicadas sino hasta afos después v en 0CasieNss conun
tratamiento superficial y ajeno a la estructura y contenido del edificio, tal es
el caso de los rascacielos posmodernisias que exploraron tristemente el
registro infinito de citas histéricas, lo cual provocd un cuesticnamiento

radical de 1a estruciura convencional de estos edificics.

Asi, a pariir de a segunda mitad del siglo XX, con el desarrolio de los
sisternas de comunicacion, 1a arquiteciura absorbe las cualidades de los
medios; y con gilo, ios proyectos estaban en gran medida condicionados
por ia nueva tecnologia de 1a comunicacion. Para 1a casa, 1a introduccion
de la television genero en la arguitectura, fextos v dsbates sobre la re-
organizacion que deberia sufrir el espacio doméstico, Un tema recurrents
era la relacion entre la chimenea, la television y 12 ventana™. Ante esios
principios, 1o doméstico establecid un nuevo tipo de relacion entre Io
pablico de la ciudad v 1o privado de la arquitectura, asi como sntre e
espacic de ia television y el de ta casa. De tal manera qgue s arquitectura,
en gran medida fus re-definida durante el siglo XX, atravésdelacasaylo
meadios de comunicacion, La casa una vez mas, se convierte en fabrica,
tienda, laboratorio y sitio de produccidn como en ios tiempos
preindustriales. En general, las fronteras fisicas estaban siendo
reemplazadas por el acceso a la cludad contemporanea a traves de los
sistemas electronicos, la informacion globa! y tas redes de comunicacion

gue comenzaban adevaluar laidea fisica del espacio.

*Ver La experiencia del espacio, Paolé Cop‘po!a Pignatelli, Analisis y Disefio de los Espacios
que Habitamas, Ed, Arbel 1977.p 137-164.
* Robert Venturi, Cofplejidad y antr_ad{céfdn en fa Arquitectura, Ed. Gustavo Gili, 1992
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Porotra parte, el fendmeno de fa migracion inicia una civilizacion fundada
en la mezcla de culturas, forfaleciiendo el papel gue tiens en 3 re-
definicidn de situaciones cotidianas y en la promocién de nuevos codigos
de vida Asi el ambito pdblico urbano se defing no s6i0 por sus afribulos
formales y arquitectdnicos, sing por la manera en gue se ysan, por {es
patrones de comportamiento que le dan vida. En este sentido, io colectivo
se convierte en el eiemenic whano, fue reformuia el espacio
arquitectonico can nuevos ritos v conducias; que aunado al desarrolio de
los medios de comunicacién v los medios actuales de desplazamiento, las
nocionas tradicionales del espacio y Ia identidad nacional se fracturan,
propiciando un fendmeno culiural, en el cual la modernidad se reinscribe
por una globalizacion gue es a la vez vernacula, va que fa ubicacion de los
fimites fisfcos y temporales con el pasado no es absoluta, v la

giobalizacion finalmenta resulta no sersindnimo de homogeneizacion,
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3.b. Re-definiciones de la arquitectura actual :



UN PANORAMA
IMPREDECIBLE

Come hemeos visto, sobre un orden preestablecido en las ciudades,
constantemenie se impone un nuevo esquema de reiacion enire la
sociedad y la arquitectur; asi los ciasicos modelos y practicas heredados
del movimiento moderno han experimentado en cada sitio una particular
manera de re-definicibn. £n ocasiones caricaturizados, y otras veces bajo
la preccupacion de su integracién con la cultura que los acoge, generando
asidiversas g inéditas variantes en g arquitectura. Sin embargo en ambos
casos, parece haber zigo en comun, el deseo de sustituir por algo
diferente lo ya existente, esdeci, enio urbano se manifiesta un acelerado
proceso de transformacion v replanteo de la arquiteciura, de acuardo a
diferentes habitos v demandas sociales, que parecen llevar a ia
arguitectura & situacionses cada vez distaptes de los principios
compositivos copvencionales. De tal manera qus, jdeberd la unidad vl
continuidad en la arguitectura seguir siendo anhelo de la plensacion
urbana y et disefio arguitectonico?, 5 serd capaz el disefio de determinar g
espacio habitable, v de ser asi, en que medida y bajo que limitantes?,
s debera la arguitectura encontrar un renovado sentido a los principios de
tiempo y lugar?; el porqué de esios cuestionamientos ian amplios o poco
aspnecificos, se debe a la evidencia de una arguiteciura gue parece no
compariis la misma experiencia que ia mayoria de la sociedad vive, vy que
entre mas intenta predeterminar su comportamienio, mas se aleja de su
sentido sccial. En consecuencia no intentaremos enlistar una sevie de
canones vanguardistas, sino de enconirar elemenios cotidianos vy
ordinanocs, ¥ no por sl superficiales, que coniribuyan a una posible

alternativa de reinvencitnde la arquitectura.

Porotra parte, el estudio sobre la re-definiciéntamporal delas formas y los
comportamientos culiurales, nos conduce al fendmeno de s
indetermingcién de fos modelos arguitectonices, ocasionada por la
incertidumbre en las fufuras condiciones del espacio habifable y susfipos
de relacion en el dmbito urbano. Con elfo nos encontramos enfonces en
un contexto de modelos de naturaleza hibrida, morfologia heterogénea y
corta parmanencig, que lievan a reflexionar sobre una corisis en las

tipologias establecidas. Sin embargo, este permanenie estado de



ateracién observado en las soluciones arquiiecitnicas actuales, es
entendida como un continuo vy estimulante proceso de uso y apropiacién
de los espacics por parie de sus habitantes, manifestando con aiflo
miuitiples alternalivas para el disefic arquitectonico; es decir, intentemos
invertir los mecanismos, aprendiendo de la forma en gue se vive y re-
define ia arguitectura. Para ello se han seleccionade fragmenios
arquitectdnicos  predominantes en el dmbio urbano, los cuales son
considerados como muestras  sintomaticas de ta arquitectura urbana
actual, debido a su representativided de los aconiecimientos mas
cotidianos observados en la ciudad: la casa, la oficina, la tienda, el

restaurante, ia escuela v los lugares de entretenimiento, entre otros.

Las apreciaciones anteriormente expuestas, partendelreconocimieniode
un proceso de re-definicibn arquitectdnica que en gran medida es ajeno ai
trabajo del arquitecto. De ahi gque el objetivo de este andlisis es identificar
princinios de diseffo en los casos seleccionados, que neos psrmitan
establecer criterios respecto a io que hay que conservar 0 transformar, &
incluso desechar, y ser conscientes de un proceso gue siempie estarg
encaminado a repiantear fos espacios gque habitamos, en base a las
axperiencias sociales odinarias y eventuales. De ial manera que en
principio, los patrones tipologicos pefrificados, asi como un programa
arguitecidnico predeterminado y generalizade, son cuestionados como un
instrumento vigente para el diseiio arquitectdnico; pero ;es posible una
arquitsctura sin funcién?. En este sentido, intentaremos explicar hasta
que punto la arquitectura, con sus cualidades fisicas v espaciales no esia
condicionada, ni a la eficiencia funcional, ni a su definicion formal, sino
simplemente a la manera en gue s habitado un espacio, convirtigndose
en algo hibrido, flexible, tempaoral, inestabie o efimero, y asombrosamente
adaptabis al constante cambio, propiciado por un madio urbano moderno
y ambiguo . Por ello es de especial interés comprender los vinculos enire
las haterogéneas manifestacionas individuales y las tendencias a ia
homogenizacidn observadas en & comporiamiento colectivo,; de tal
manera que &l analisis se encuentra dentro de ios limites fisico espaciaies

propios de la arguitectura, asi como de su cendicion urbana, y pretends




relacionar una secuencia de variaciones casi siempre pragmaticas,
aungue no necesaramente de manera cronoclogica, en busca de
iendencias diversas que puadan formular alternativas vigenies, es decir

enuso cotidiano, para et disefio.

Bien sabemos 108 arquitectos lo
complejo que es e disefio de un bafio,
aun cuando los productos del mercado
nos conceden todas ias posibilidades
en muebles y accesorios Los proguctos
del mercadc nos cenceden todas ias
posibilidades en muebies y accesornios.
Obviamente este sanitario fue ideado 2
instaiadoe sin la intervencion de un
disefiador; v el resultado, que no solo

muestra e curioso ingenio ante cual

podemos asombrarnos, sino as

e _— Lavamanos y mingitoric con
profundas posibiiidades de replantear, componentes prefabricados,

incluyendo accesorios de bafo,
desce ‘o elemental en cada caso, las instalados de manera provisional.
soluciones en funcibn de sus propias
circunstancias, es decir de su contexto, tanto fisico como cultural v

tamporai,




Lo indispensable de la praxis. Las més fantasiicas diversificaciones ha
experimentado, tanto la casa como ellugar de trabajo; ambos, de manera
reciproca han sido capaces de absorber y expresar las nuevas
condiciones impuastas por el medic urbano. De manera preliminar se

identifican las siguientes re-caracterizaciones para estos casos:

a. La casa. Estos casos son expresados por el replanieo parcial o total de
sus componentes internos, as{ como ia re-definicion de las limitantes
axternas de g vivienda. Los macanismos mas evidentes ohservados son,
la subdivisidn en nueves nlcleos con mayor o menor grado de
dependencia. La sustitucion de algunas partes que han perdido su motivo
original, para ser remplazadas por ofras mas apropiadas a las
circunstancias vigentes. ¥ la adicion de nuevos elementos capacesdedar
una nueva condicidn al espacio habitade Tenemos entonces una re-
definicién sobre el espacic de ia casa, basadz en los siguientes
conceptos, multifamifiar, mas de una ceiula familiar / fienda con espacio
gomercial / fonda: con sevicio de alimentos / despachoe: con espacio de

oficina / faflar: con espacio para oficios,

b. La oficina. La observacion de los espacios destinados al trabaio de
oficing, ha reflejado un extremado proceso de sintesis y neutralidad en la
definicidn de su ambiente. Por una parte, 1a ascion individualizada busca
el espacio informal, anexado, dependienta, comao reflejo a un permanente
estado de alerta. Y porfa otra, los ceniros da trabajo ex profeso, se basan
gn la repsticidn de la micro estacién de trabajo, capaz de variar
exiremadamente su giro, ast como poder crecer o decrecer, Incluso
desaparecer, seglin las condgiciones del momento, Esto limitandones ang
mencionar toda la actividad complementaria que se dssarrolla en las
calles de la ciudad. De tal manera que podemos plandear para 12 officina,
las siguientes de definiciones cormplementarias, blogus: enun contensador
neutral / domeéstica: dentro del niicleo doméstico / cdpsuia: en espacio
minimo representativo, con domicilio propio / pe-red: sin espacio fisico

requerido.

CASAY TRABAJO




COMERCIOY
ALIMENTOS

Lo complementario de la praxis. Bajo un sstimulante fendémeno de
muitiplicacidn, se han ido re-produciendo una gran variedad de soluciones
arquitecténicas para el comercio. Esta arguiteciura, cuya pretension se
limita & proporcicnar alternativas viabies a  cirsunstancias particulares,
muestra nuevas varables que contribuyen 4 mantener viva la ciudad. La

re-caracterizacitn prefiminar se plantea de la siguiente manera

a. La tienda. Probablemente, el mas ampiio repertoric de novedosas
spiuciones arquitectonicas, es evidenciado en el ambito de lo comercial
Casos que van desde las grandes bodegas conienedoras de mercancia,
hasia los ndmadas establecimientos de un dia de plaza. Sin embargo,
estos aspacios relativamente definidos, parecen ser s6lo una parie del
fendmeno, si observamos la actividad comercial desarrollada a distancia,
es decir, via red, o simplemente en la intimidad da un auto, cruzando un
espacio de auloservicio, Asi, para la fienda podemos plantear ias
siguientes re-definiciones, mega espacio de escala coleciiva / bodegs:
espacio sin acondicionamiento exprofesc / mercado ipologiatradicionail/
Hanguis, espacios temporales / ambufante. espacios itinerantes / auto,
espacios para &l servicio a través del uso del automdvil / envio: espacios

acondicionados para almacén vy sisiema de envios a domicilic.

p. Eirestaurants. Side descubrir s¢ trata, hay que hablar de lugares para
comer. Espacios en condiciones fisicas extremas, hacen posibie la
diversidad de los gustos vy posibildades alimenticlas. Podsmos
experimentar, caracterizaciones allamenie evocadores ds culturss
ajenas, lugeres refinados basados en su grade de especificidad, o
familiares por su ambiente casero; asi come sitios convenientias por sy
congicion inmediata vy rutinaria, otros exclusivamente propios por
tradicién, o simplemente confiables dado su condicitn casual. Tenemaos
entonces para el resfaurante, 105 siguientes conoceptos, Embajada:
gapatios tematicos y representativos de una realidad distinta a la propia /
especiafizado.  espacios dsterminados / doméstico. espacios con
ambiente y organizacidn de tipo familiar / carpa; espacios temporaies /

ambulante: espacios itineranies,



.o opcional de ta praxis. Aln shora, iempos de lo individual, la ciudad estar
caracterizada por ofrecsr satisfactores para la colectividad, Creando asi &
fendmeno de la aparicion o re-novacion de la arquitectura que mas describe
a la sociedad urbana. Sin embargo, 1a creciente autonomia observada en e
individuo de la cludad, pons de manifiesio una nueva condicion para el
desamrollo de estas actividades. Para elio 1a re-caracterizacion propuesia €8

la siguiente:

a. La educacion. De manera general, en los casos observados destinados
a la capapitacidn, podemos percibir un proceso reductivo en sus
componemeas y reiacioneas intemas. £l elemento generador y condicionanie
es i aula. Su caracterizacion va desde ia aplicacion de patronss motlulares
basados en la refacidn medidacapacidad, hasta la adaptacion temporal de
una cochera, Recientemente, la compuiadera ha lograde una redefinicidn
parcial de este principio, s3u presencia estabiece una manera diferente de
informarse y de interactuay sin estar necesariamente deniro dal aula. De tal
manera que complementaremos, en un sentido arguitectdnice, la educacion
con 128 siguientes definiciones, Monumenfo. espacios representativos /
profolipo: espacios tipificados / 4 x 4 espacies basicos minimizados /
abierta: espacios de uso temporal/ distante: espacio digital con datas, voz e

imagen.

B. El espectaculo. En los casos del entretenimiento, en io particular el
colectivo, se percibe el aprovechamienio de estructuias, escenarios 0
superficies concebidas para otrgs fines; probablemente la causa sea su
capacidad de crear faniasias temporaies. Los modelos recientes estdn
caracterizados como grandes contenedores humanos. Algunos pocos,
totaiments fijos v permanenies, oyos, I8 mayoria, semifijos debide a la
altermancia con olias actividades, o iotaimente removibles dado su
condicion itinerante. En esios casos ias soluciones iecnolégicas, por o
general mixtas, juegan un papei imporianie en cuante a la definicion
arquitecténica de cada modelo, Agregaremos entonces a la arguitectura
para el sspecfacuio los siguientes conceptos, Bunker: espacios tpo
contenedor / jaula espacios lematicos de uso resinngido / oirco. e3pacios

temporales & itinerantas.

EDUCACION Y
DIVERSION




TERRITORIOS
DIFERENCIADOS

b

Hotet Alomeda. Mario Pani, Morefia Mch

En la ciudad de las representaciones, como primer acio, aparece ef
edificio del Hotel Alameda disefiado por el arquitecto Maric Pani, como
primera musstra de la arquitectura modema, dentro del primer cuadro,
centro historico, de cuaiquier ciudad actual. Al respecto, el habitante o el
arquitecto se cuestiona sobre esta supuesta pafologia modema, qus
ocupa un jugar dentro de un cortexto integramente patrimonial. Situacion
que con el paso de algunos aios motivd  la creacion de diversas
instituciones, asociaciones y reglamentos, gue 1o protegieran de posibles
nuevas accionaes modemistas  Como segundo acto, nes encantramos en
la desordenada y ambienialmente degradada avenida Solidaridad, cuyo
desarrolio vigl sigue = cauce de un 1o, como muchas avenidas de
cualguier ciudad actual, en e cual descargan las aguas negras de las
Zonas vecinas,; sin ambargo, contrariamente al primer acto, al respecto no
pasa nada, nadie dice, i hace nada. Y finalmente, con motlivo de la
reciente intervencion en i hote! de los Juaninos, edificio catalogado come
monumento gatrimoenio de la humanidad, nugvamenie ia preccupadcién de
un sector social por la pisza argquitectdnica histérica, se manifiesta
inconforme ante esta obra. La critica se fija de manera especial sobre una
estructura metalica de cardcler temporal, sobrepussta a la volumen
ariginal dst edificio, cuyo destino serd para albergar un restaurante
panoramics; no obstants la mayoria de 135 azoteas de los edificios de esie
gentro histdrico, estan desde hace varias décadas ocupadas por bodenas
¥ cuarios de ldmina; ideados y construidos comn se hace enelresto de la
ciudad, por una demanda social, como evidencia de un contexdo urbano
arquitectdnice mas motivado por su supervivensia que por & valor del
monumento como elements de identidad culturai. Habrg enionces gue

diferenciar enire arquitectura patrimonial y otra ordinaria?.

* Edificio proyectado por el arquitects Maric Pani, dentro de la corriente racionalista en
México.

* Avenida Solidaridad que cruza, paralela al cauce del ric Chiquito, la ciudad de orlente a
poriente, ctya pavimentacion fue recientemente terminada por el Ayuntamienio de
Morelia.

* Hotel los Juaninos, antes Hotel Oseguera, siglo XIX y antiguamente Hospital Real, siglo
XV, Morelia.



Analogamenie un puesto
ambulante, con todas sus
virtudes, se encuenire
montado sobre la que fue
la azotea de un edificio
catalogado patrimonio de

la humanidad, una

estruciura metalica con X
intervencion sobre edifisio cafalogado, ubicade en un
cubierta de tona. De centrolistérco

manera gue este modeio formalizado parece haber aprendido mucho de la
arquitectura de ios espacios informales, generande a partir de ese
concento, un espacio privilegiado por su emplazamienio. En cuanio a su
presencia en el contaxto, la alteracion es modesta, no tanio porsu falla de
pretensiones estifisticas, sino por su renuncia a permanecer efernaments
vy aceptar una condicidn efimera que le condiciona la ciudad v sus

nahitantes.

Entonces ;Como podemos definir el patrimonic?’, ia cuestidn st antie
los fendmenos sociales, como la migracion o los ambulantes, v 1os
paradigmas ideolégicos y cientificos, como 10s estiles o la alta lechologia,
siendo estos GHimos porios gue mas s ha preccupado la arquitectura, ya
sea con fendencias historicistas o modernas. jForgué se considera
patrimonio? el concepto de palrimaonio porsar culiural, es decirtestimonio
de la memaria y hechos colectivos acumulados & ia fecha, no es gjent &l
tiempo y en consecuencia, a 1os cambios propios de la evolucidn, ala que
todas las sociedades tienen derecho. £n ef cual también queda inciuido si
presente y el future. ; Cual as la relacion entre patrimonio y tiempo? farga
as ia durabilidad del monumento restaurado; y asi 25 entendida en la
mayoria de nusstras ciudades con patrimonio histérico. Infteymedia &3

debido a las condiciones v circunsiancias ¢el medio fisico que o rodea; 2

“Ver El patrimonio en et iempe, Marina Waisman, Asfrégalo, N° 7, p. 115-123.




cual ha afectado medianie su propia fuerza, dotandoio de vida propia, aun
a pesar de su deterioro fisico. Brevesson los variados modos de habitar el
aspacic urbane, siendo el cambic, la transformacidn o mutacion,
precisamente lo gue no se quiere aceptar & inciuir en la realidad del
patrimonio. Y finaimenta vacio es el tiempo del espacio virtual, siendo por
elio que el patrimonio ya no posee 1a misma fusrza ¢omoe un anclaie v
referencia para comprender fa arquiteciura y nuastro iempo. Y finalmente,
.. Porque es unterritoric delimitado? si el centro histdrico forma untodo con
la ciudad en la que se encuentra; en consecuencia su condicién reside en
sy relacién con e enformno, es gaciy su continuidad fisica con la ciudad
misma. El patrimonio monumental 0 no, es ague! que da testimonio de ia
vida de la sociedad, v no se refiers at tratamiento restringido, que llega a
ser incluso museistico, de obietos amuitectonicos. B edificio patrimenial
no esta aislado de tas circunstancias de Iz realidad, y en consscugnsia es
afectado por ia compiejidad del! medic. En este sentido, su definicion
wrbana v arguilecicnica no pusden astar controladas basadas
restricciones o normas homogeneizadoras, ese seria ir contia su propia
naiuraleza urbana, con tolo lo imprevisible, ambigua o contradictoria gue

asta pueda ser.



Planieamiento de instrumentos de lectura;

a. Ambients. Condiclones y circunstancias del medio fisico, pretendidas
en lo general y particular del cass. En desacuerdo con 1a tipificacion de s
arquitectura.

b. Escafa. Dada mediante la relacion entre ia escala humana, y 1as
diversas dimensiones del medic ambients disefiado.

¢. Lugar Sugerencias del sitio, como la orimer delimitante fisica, que
contendra las subsecuenies limitantes espaciales. Es e molde
topografico,

d. Gecmetria. Los sisiemas composiives, los trazos, que posibilita todo
tipo de pre-figuracion, tanto de cardcter objetivo, como subjetivo,

e. Estructuracion fridimensional. Juego de tramas tridimensionales, qus
posibilitan la interaccién de variables, entérminos de habitabilidad,

§. Constructividad. Eiementos y sistemas que participan del contenido de
la espacio, y posibilitan sus cualidades arquilecionicas.

g. Cardcler. Bxpresidn del contenide que da la personalidad propia e
identificable, que supera las referencias simbodlicas ytemporales Es genio
y figura.

h. Forma. Lineas, planos vy volUmenss, proporcionan la condicidn de
jegibiiidad v comprension de un disefio. Ya se en forma sdlida ¢ farma

vacia,

Planteamiento de criterios de diagndstico’

a. Criterios de Tiempo. Paia ubicar el caso de disefio en una secuencia
técnica-cultural evolutiva, medidos a traves de grados de permanencia
y reciclaje.

b. Criterios de Lugar. Para interpretar las circunstancias fisicas-sociales
delcaso, medidos através de grados de hibridez y alteracion,

¢ Criterios de Habitabilidad. Para la conformacion y manipulacion de los
sspacios, madidos através de grados de fexibilidad y adaptabilidad.

d. Criferios de Uso. Para posibilitar el desarrolio de actividades, medidos a

través da grados de relacidn y variacion.

EXPEDIENTES
FORMULADOS




e Criterios Materiales, Para la definicidn fisica de as imitantes, medidos a
través de grados de elementalidad y contradiccion.
i, Criterios de percepcion. Para establecer una relacicn y estimuiacion

subjetiva, medidos a través de grados de ambigliedad y diversidad.

Componentes y definicidon arguitecténica:

a. Organisme. Colectividad + tecnalogia = re-definicién de lugar. Concepis
analogo a la interpretagion del cusrpe humang, como un "tode” vivo,
donde nada sobra, ni nada falta. Paquetes auidnomos en una mega
estructura que determina ia arguitectwra como medio compuesio de
especias/células.

b. Soports. Sitio + flexibilidad = ocupacion. Concepio basado en I3
definician de un lugar, delimitade en lo generaly pordefiniy en lo particular.
Subdividide a través de varianies y sub-varfantes, mediante ef empléo de
patrones de actividades y de espacios.

¢. Contenedor. Definicisn de un contexto v sstala personal o propia,
Limitante, envolvente ¢ aisiante con vida intemna, que depende de
contenidos propios, oS cuales pueden variar sin afectar en o fundamental
la arguitectura que los contiene.

o, Estructura. Se encuentra entra o mecanico v 1o bieldégice. Concepto
basado en la habitatilidad de un medic fisico v Iz interpratacion individual,
sohie pautas colectivas. Se parte el cuerpo de ko construccién en
pequefias unidades repetidas para humanizar la escaia, permitiendo la
pariicipacion del usuario en sy 4mbilo personal.

s. Modelo. Creacion de un ohijsto muestra, basado en 1a originalidad y Ia
perfeccitn intrinseca, estableciends referencias coms una obrg Unica y
sjemplar. £stablece principios de dissilo, para ser apiicados.

f. Tipo. Edificio + Hempo = tipologia. Concepto basado en la evolucion y
sintesis de principios compuositivos, a través de una conslante aplicacidn,
Ya que las aclividades cambian con el tiempe, no s exglusivamente
dependiente de lafuncién. Es en si una abstraccién de la realidad.

0. Morfologfa, Autonomia del orden arguitectdnico, basada en una
retacién reciproca de lo fisico, definido porla disposicién y la escala de los

componentes. Imposicidn de limites con un orden predeterminado.



h. Monumento. Objetividad / individual + memaria / colectiva = realidad.
Capacidad dei hecho arquitecténico de generar vida en relacion a la
forma Tal es el caso del concepto de ciudad analoga de Rossi, donde fa
transposicién del monumento puede generar diferente realidades vy
convertittas en tradiciones. El sitic y f iempo le dan un nuevo sentido al
monumeanio.

i. Fragmentfo. individualidad + giobalidad + tiempo = explosidn congelada
de la realidad. Concepto basadn an la autonomia de las partes, que 3 ia
vez conforman un tode fragmentade, lo cual en ocasiones va mas alla de
fundamentos racionales. Se establece por la repeticion diferenis, como

gxpresion de la realidad social.







4.a. Objetividad vs. Subjstividad




EXPRESION DE UN
PENSAMIENTO

ARTE ABSTRACTO

Kaslmir Mclevich, Composicion
supremista: cuadrado rolo y cuadrado
negro, 1915

UivA PETRIFICACION DE LA FUERZA DE
LAVIDA.
Prarmides Egipfo 2513-2494 A de C

Junto con el surgimiento de! arte abstracio’ como una reinterpretacion
subjetiva de un entorno fransformado, la ciudad del sigle XX adquiere un
nuevo contenido idecidgice que se sustenia en un fuluro fusrtemente
relacionado con el desarrollo cientifico y tecnolégico. Estableciéndose asi
una nueva cultura colectiva  basada tanio en la objetividad de jos
principios racionales como en la simultaneidad de contenidos
provenienies de una concepcion artistica que intentaba negar toda ia
tradicion clasica. Asi, la presencia de lo raciopal como sindnimo de
obietivo, y de lo subjetivo como lo intuitivo y afectivo, conilevan distintas
reflexiones sobre la arquitectura y el disefto modernos, una mas analitica y
la ctra mas intuitiva, de tal manera que enire ambas surgen las
caracteristicas que aportaran un diferencial abstracto o tangible & cada

disefio ¢ re-definicidn del espacio habitable

Sin embargo enconiramos gue esde la prehistoria, dioses y creancias han
inspirado un arie primitive v abstracto, como el eaballo blanco de Uffington
de la cultura celta® o las estatuas de piedra de la isls de Pascua, de hace
aproximadamente seis siglos En Egiplo por ejempio, fedo arie
feprasentative, inciuso el doméstico, estaba sometido a una discipiing

basica ds tipo geométrico que parecia petrificar 1z fusrza de ia vida

"Ci

ierrenal. En Egipto, las piramides de Saqoara, Dahshur y Gizeh®
censiiiuyan en este sentido 16s primeros v mas grandiosos simbolos del
anhelo humano ds etemidad sobre la tierra, a través de ig obra abshracta;
iniciandose asi una tradicion scbre la composicidn geomélrica del
espacio, gue a través de las cultwras clssicas, griega v romana, s
convierte en el medio ds expresion ideologica y formal para 1a mayoeria de
ias culturas occidentaies. Siendeo en el Renacimiento Hakano, donde los
ideales de |2 composicion espacial clasica fueron Hevados a su maxima
experiencia a iravés de la pintura por ef Perugino v v Rafaet, de 1a

arquiteciura del paisaje por Vignola, y de la arquitectura por

'Luis Cardoza y Aragon, Malevich, Ed. UNAM, 1983,

* Puebio de origen indogermanico y tiempos prehistéricos, absorbidos por los romanos. El
caballo blance de Uffington en Berkshire, fue tallado probablemente en honor a los dioses
porlos celtas hacia el afic 100 de faera cristiana

*AR02613-2484a.deC



Palladio®. Posteriormante, durante ei siglo XV, para la escueia inglesa,
el arte 0 expresion de la cultura, representaba la creacion de un espacio
figurativo y de caracter nostéigico, gue asegura la individualidad en la
arguitectura dentro de un mundo masificado, a través su relacion con la
naiuralerza de cada lugar De manera que fueron develandose miltiples
aspectos respecio a la concepcidn sobre el disefio de la arquitectura y su
entorno, basada en el renacimiento de tiempos pasados, ia belieza de ia
naturaleza silvestre, y lo impredecible de ia experiencia espacial. Sin
embargo a principios del siglo XX, la forma nalural y ei pensamiento
abstracto fueron elementos diferenciados baje e paradigma de ia
modearnidad, re-definiendose asi una arquitectura de austera geometria
como el caso del Pargue Bos en Amsterdan, gue refleia ios entonces
nuavos conceptos neoplasticistas del arte native, desairollado por Piet
Mondrian™ o el Jardin Kronfoith Theresiopolis, en Rio de Janeiro Brasil,
disefiado por Roberto Burle Mayx’, gus plantea trasladar la obra abstracta
al paisaje, ulilizando las planias de 1a misma manara gue un pintor usa i
pigmento. Finalmenie para |a
arguitectura moderna, el espacio
interior llega a plantearse como
un gran contenedor geomeéiics
capaz de albergar las diversas
actividades colectivas propias de
la vida urbana modema de
mediados del sigio XX De
manera que entre el ambiente
doméstice y urbano, y o privado
y lo pablico, {as ciudades han
generado espsaciocs
arquitectonicos que ocupan vy
lenan un ugar no oficial en ia Contenedores para eventos y especidculos

populares. Avenidas periféricas de una ciudad
vida de sus habitanies. media

* Ver Italia: el Renacimiento, Geoffrey y Susan Jellicoe, Ef Paisaje del Hombre, Ed. Gustavo
Gili, 1995, p. 154-163.

# Ver El parque moderno, /bid, p. 302,303,

*Ver La traslacidn del arte abstracto, thid, p. 314,315

UNA FIGURA CONTENEDORA, HABITABLE.

Fabrica de Carnigas Angll, Heming
Bincmarea C F Maller C Th Sorenasn
1965




Estos espacios marcadamente finitos en su retacion con el contesto fisico
axterior, e infinitos en sus universos interiores, que dan cabida &
actividades tematicas diversas, como la fiesta taurina, el fable dance o
espectaculo solo para mujeres, estan también sujstos a los extremosos
cambios del gusio popular, y tal vez a elic se deba su cardctar anonimo, asi
como su espacialidad a la manera de un coliseo ¢lgsico, ¢ contenedor

abstracto moderno.



Siend¢ que pars ta concepcion clasica, el espectador, el objsto y &l
entorno, formaban todos a la vez parte del escenario disefiado, la
intencidn sobre la apreciacion del espacio v ia forma, buscd conservar el
punto de vists fijo; sin embargo estaidea sobre ¢l maneio da la experiencia
del aspacio, fue cada ver teniendo unag mayor ambigiiedad en cuanto
nuevas relaciones que surgieron entre el observador y el espacio.
Relaciones entre geometria clasica, forma organica y paisaje natural, gue
a su vez estaban condicionadas por el sentido deltiempo vy el lugar, hasta
legar a un sentido practico donde {a forma tenia menos impoeirtancia que
las posibilidades de apreciacion a través del espacio, asi como el mensaje

que se pretendia transmitic,

Mas tarde, a partir de un intento por aunar en absiracio, tiempas, espacio y
expariencia psicoldgica, surge del pensamiento modermno una re-
definicién subjetiva de 1a realidad, asi como el deseo de construir un tipo
de espacio completamente nuevo, no suchidiano’, dindmico, cristalino y
potencialmente infinite®. Dando inicio asi al fenémeno de ka simultansidad
de contenidos basado en las diversas formas de habitar un mismo
espacio, conformade por un acervo de trazos, figuras y elementos
amibiguos, hersdados y aln presentes en la arquitectura urbana
contempoeranea; involucrande a ia vez las diversas condicionss
culturalas, en las que la formacion del espacio habitado establece de

manera distinta su sentide utilitario, asi como las motivaciones

5 TR

ideoldgicas para su creacion

Hoy en cualquier ciudad, cenla
gran mayoria,podemos
encontrar evidencias sobre ios

ideales unificadores de ia

arguileciura roderna iniciada e .

Viviendas unifamiliares importadas de!

en Europa a principios delsigio  movimientomademno, en una zona residencial de
una ciudad media.

’ Basado en la geometria ordinaria, segin los principios establecidos por Euclides, fildsofo
griego, discipulo de Sdcrates en Atenas, 450-380a de C
* Luis Cardoza y Aragon, Malevich, Ed. UNAM, 1983

CODIGOS DE LA
CULTURA

LA EXPERIENCIA ARSTRACTA
El Lissitsky, Golpea a los blanco con la
cufacja 1919




XX, las cuales indican gue tanto en la
escala doméstica como institucional,
cumplid sus expectativas de ser adoptada v
aplicada en cualquier cultura o geografia.
Sin embargo, también parece evidente que
en cada iugar fue reinterpretada y
apropiada por sus respectivos habitantes,
es deciy, la utopia de lo universal legd a ser
parte de la realidad. En este sentido los

casos 0 bippsias sintomaticas de Iz

arguitectura yrbana actual, muestran como
se ha mantenido, practicaments intacte, el cardcier de esta arquitecturs,
indicando con eiflo una plena dentificacion social con los modelos
tipolégices gue en algin
momento se consideraron

ajenos.

Por otra parie, el caracter

ambiguo del espacio habitado,

actualmente se ve confrontado
con cuestiones particulares sobre sitio y tiempo, encontrando asi sustento
a sus particulares caracteristicas, no obstante relacionadas con una
arquitectura catalogada como inforrmal o comercial. Esta manera de ver 1a
arquiiectura, €35 para este estudio un instrumente incluyente para
identificar en €asos actuales, los elementos que motivaron la idea del
disefic o espacio creado, 105 recursos utilizados en su compesicion y su
participacién 2n la secuencia histérica que precede a la arguitecilura

actual.



Esta amquitectura de
cafon cefrado se ha
preseniado como uno
de los modelos
comerciales mas
recurrentes pars
definiy espacios que
permiten ei dasarrclio
de nuevas actividades

vinculadas con 10s

Espacios comerciales definidos por estructuras neufrales,
insertados en zonas residenciales.

servicios que la vida en la ciudad demanda. En estos casos todoe s2

apuesta a lo que sucede adentro; por lo gue la creacidn de un ambienie

interno akkamenie sugerenfe, de consumo gensralmente, permanecs

comc constante a parir de 1a primera experiencia del visifante. En esie

sentido, o que pudiera aparentar una arquiteciura formalmente pobre,

resuita sorpresivamente estimulante en lo habitable, replanteandose asi

los principios para el disefio de estos espacics colectives, {al y como ensu

momento sucedio con la formacion da los mercados tradicionaies.




UN PANORAMA De manera gue las caracteristicas y contenidos de naturaieza abstracta,
ABSTRACTC que han participade en la conformacion y transformacion de la
arquitectura, pueden establecerse en |la geometria, estructuracion y uso

de diversos espacios, asi como la interpretacidn de su posible contenido

ideologico, dentro de las particularidades contextuales de cada caso. Asi

en ias sociedades orientales, con 1a finalidad de establecer modelos para

el futuro, ios conocimientios asi como as intuiciones, eran desarroffados y

asimiladgos, jogrando con ello la intelectualizar una cultura basada

principaimente en conceptos existencialistas. El caracter del arbel por

eiemnpio, que fue usado originalmente como simbolo idealizado de 1o

r * natural, llegd a transformarse en el diagrama de un pargue, como ugar

* :k fisico disefiado capaz de brindar caracteristicas de privacidad, proteccion
nJ

y serenidad & la sociedad urbana. En este mismo sentido e Altar del

RN by v

EL CARACTER DEL ARBOL, DESEMBOCO Cielo®, constituye un monumento conceptual de la religion, simbolizando
EN EL DIAGRARA DE UN PARGUE.

e e b la relacion entre el circulo celestial y el cuadrado terrenal, no obstante con

el paso deltiempo, el intuitivo mundo del espiritu perderia su fuerzainterna
conforme el mundo fisico y visible incrementaba su prsencia;
transformando asi el sentido existencialista de lo abstracle, a un fin

practico y Otll, caracteristico de 1a arquitectura modema.

Resuita entonces dificil identificar ef destino de estructuras neutralmente
modernas,; sin embargo, esia indefinicién que pudiera considerarse una
contradiccion a la discipfina arguitecitnica, ha mostrado en ia praxds, sus
cualidades para ser
ocupadas de tanias
maneras como 13 dindmica
urbana se lo demande. De
manera que, gl uso o

destino en ia actuslidad, no

5 mas un principio ©

Edificios con estructura metalica modulada, ubicados
en una avenida principal comercial de una ciudad
media.

génssis para el disefio v Ia

edificacidon de |1

* Ver El Altar def Cielo en Pekin China, 1420, Geoffrey v Susan Jellicoe, £/ Paisaje daf
Hombre, Ed Gustavo Gili, 1995, p 81..




arguitectura, en especial
si el espaci conformado
presenta principios
constructivos igualmente
abiertos, vy cualidades de
fiexibilidad para ser
transformados en distintos
ambientes, tantos como
requiea el tiempo gue

pretenda existir

En esie sentido, e esiado
v refacion de acoplamisnto
gntre espacio prefigurado
y habitante, sugiere una
interpretacion  abstracta,
a5 decir conraferencia a codiges conceptualas y Compositives modermos,
cuya naluraleza posibiiita tener multiples maneras de inlerpretar el
fendmeno arquitectonico. Conceptos tales como el plan basado en lo
cognoscible de las relaciones fisicas, o orden plantado mediante
esquemas verticales y horizontales, la geomeiria presente a través de los
trazos, las reticulas, ias superficies, los plancs v i0s objetos, el enframado
presente enio urbano arquitectdnice, entendido como un gran tefido mutti-
direccional, ios recorridos como relacién de puntos y aliernativas de
trayectc vy experiencias, et Jaberinfo, conformado por ia acentacién de la
gxistencia de un orden geulto de lo conocido, es decir, 1o cotidiano, la
esfructura dinamica v 1a invariante sugerida por la geometria fractal, asi
como {a piel con su infinitud de pllegues, v finaimenia la impredictibifidad

pcasionada porla relatividad de ios sistemas.

Msito de la Ciudad de Méxco




Ahora ia arguiteciura
aparece no se construye,
es decii, ya no interesa el
como sino el cuando; y con
su improvisada, y a veces

temporal presencia, se

inician oircunstancias

4 Tas

. Tienda departamental establecida en un sifio
nunca previstas, nuevos  egirategico, dentro de una zona comerclal y de

. negocios en una ciudad media.
recorridos, nuevops Cootiesenunacu

encuentras, en sintesis nuevas tradiciones. Fendmano gue nos remite al
monumento y la ciudad andloga de Aldo Rossi, sin embargo el principio de
permanencia en ia actualidad ha cambiado. Por ol momento vy en e caso
gue se sjemplifica este fendmeno, la arquitectura estd sujeld a varias
circunstancias que inciden en su desting, como el grado ds aceptacion por
parte de los habitantes, o eltérmino del plazo convenido para ocupar dicho
terreno, lo cual le puede llevar a su completa e impradecible desaparicion,
volviendo asi a re-definirse el orden, la geometria, los recorridos, vy las
astructuras de |a ciudad. Esta manera de reflexionar sobre la argquitectura
actual, antes de cualquier
descalificacidn, buscs a
través de acontecimientos
representativos comprender
el comportamiento de una
arquitectura pragmatica, gue

pueda llevarmos a descubriry

entender conceptos que ya

son parte de lo urbano.




En otros casos nos
muestra una arquiteciura
gue se re-define como
cajas digifales, gue

respaldan informacion

valiosa, y se identifica con

ias condiciones

homogenizadas del : ’
. Espacios financieros estandarizados, ubicados enuna
mundo financiero actual, zonacomercial de negocios da una ciudad media.

de tal manera que esta idea de caja de datos hermélica, estandarizada v
fransparente a fa vez, ha traspasado los ambitos del obiete tecnoidgico
para hacerse presente an la arquitectura. Bl caso muestra una serie de
ediicios bancarios extrafiamente alineados, es declr  racionaimenie
ordenados, cuya identificacion con el habkante de la ciudad no es através
de una expresion individual, sino mediante su agrupacion y definicidn
generica como modeios de ung misma especie, lo cual les concede la
posibilidad de serdiferenciados coma espaciosabsiractamenie tipificados
Similarmente, la manera en gue los requerimientos y practica de lo
comercial se ha
relacionado con la
arquitectura durante ios
Gittmos afies, ha cresado
una serie de espacios
temdticos que garantizan

a quien los frecuenia, una

gstandarizacion de los

. Restaurante prototipo ubicado en un sifio estratégico
ambienies con 108 QU Y&  de cualquier ciudad:

se siente familiarizado.

Porotra parte, el hecho de poder encontrarios en un gran nimero de sitios
urbanos, aungue ciertamente minimiza las circunstancias propias del
iugar, a su vez proporciona puntos de referencia y 6spacios reconacibies,
una especie de orden oouito, que permite al habilante ubicarse vy
relacionarse con ambienies v enifornos que de oira manera le serian

ajenos y extrafios.




A



4.b, Continuidad v.s. Fractura.

1



PROTESIS
CULTURALES

ARTEFACTO (DADAISTA)
Marcel Duchamp. Pore-bouteles
1914, hiero gaivanizado

LA SOCIEDAD LURBANA HABITA N
MEDIO ESENCIALMENTE ARTIFICIAL.
Barih . Condadio de Somensst Inglaien
Disefiada por John Wood 15 XVl

El ser humano, enie bioldgico individualmentie mas inconsciente vy
colectivamente mas consciente de su capacidad para re-definir el entorno,
ha creado medios ambientes cada vez mas artificiales. Asi, fa condicidn
humana afsctiva, intuitiva v de conacimiento, ha conformado una culiura
dependiente de objetos-ariefactos, cuys disefio sustentado en la
tecniologia y ig electrénica les ha permitido converlirse en maguinas-
organismos, en ocasiones con inteligenscia ariificial, siendo esta Ia
expresion mas sofisticada de una protesis humana, 8 embargo,
paradéjicamente s concapto de lo artificial ha sid¢ dependiente de los
natural, asi fo podemos visualizar en distintos micmenios de diversas
culturas. En oniente por ejemplo, se recreaba artificialmente la naturaleza,
como en Jangchow' donde se construyeron un lago vy grandes montas
artificiales recublerios con varisdades de arboles; mientras que parz la
lamada escuela clésica occidental, la naturalezs tomaba su fuerza en
yuxtaposicion con lo arlificial; de izl manera Gue sociedad y diseflador
eian conscienies de la existencia de ambos entornos, ef natural y !
astificial, provocandos tensiones entre ellos, comoe en gl caso de una larga
cascada artificial, en Caserta Espafia’® En este mismo pericdo, para Ia
escueia ingiesa la naturaleza va no tenia que estar sometida al servicio de
lo artificial, sino se convertiria en amiga v socia igualitaria, como en s
desamrollo urbano en Bath Inglaterrs’, donde ambos conceptos compaiten
una participacién mas reciproca en la re-definicidén del medio fisico v su
arquitectura Ya para £i siglo XX, bajo una vision cuitural preosupada por
ias condiciones ambientaiss, iodas 1as actividades humanas buscarian
formar parte, de unamanera u otrg, del armazon de fa naturaleza, enfugar
de sersus antagonisias. Asi en Morteamerica, este ideal de refacidricon lo
naturai, origing dentro de! ambitc urbano, e disefic de pargues publicos,
como el de Jones Beach en Mueva York o la reserva ecoldgica acuatica
Everglades en Florida, l0s cuales fueren reaciones artificiales capaces de
reciblr grandes concenifraciones de visitantes, cuya intencidn era
mantener la proximidad de ia sociedad urbana con el medio natural
! \;ng(:_‘.rhina, Geoffrey y Susan Jellicoe, Ef Paisaje del Hombre, Ed Gustavo Gili, 1995. p.

Ver Clasicismo occidental, ibid, p. 218,217
* Ver La escuela inglesa, Ibid, p. 233,247.



Finalmente podriamos plantear que la voluntad de re-definir 1a relacién
entre |o natural y lo artificiall parece variar en ia medida que la sociedad
urbana se vuelve cada vez mas dependiente de los artefactos creados, es
decir, la naturaleza parece importar para el diseflo en la medida gue Io

artificial domina como medio de vida.

En este sentido, ta ciudad podemos considerarla como el artefacto mas
compleio creade por gl serhumano, aue hasta |a fecha se ha fortalecido y
expandido como espacic habitable predominanie v en consecuencia
condicionante para la concepcion y eévolucion de la arquitectura. De ahi
que, la prefiguracion de o5 espacios puede ser considerads como
respuasta a un requerimienio o ajuste, entre el ser humano y su medic
ambiente, donde la arquitectura materializada, es decir las pritesis, esen

escencia el elemento de interrslacién,

L.os cascs mosirados, generados pragmaticaments como un artefacio

urbane, de manera similar a la arquitectura vernacula gue utilizg io que &l

i

medio le ofrece, esian
caracterizados por el uso
de materiales como el
caridn, la madera y &l
metal, los cuales por o
general son progucio ds
un reciciaje direcio, como
los botes aleohvleros
extendidos vy forjados; o
cual nos recuerda los
tratamientos metdlices
vanguardistas del primer
mundo, v en especial ios

trabajos de |

norteamericano Frank

Espacios marginaies informalespara vivienda, trabajoy
comercio, ubicados en zonas periféricas de la mancha
urbana.

Ghery. Sin embaigc, en

PARQERES ARTIFICIALES, PARA
APROXIMARSE AL MEDIO NATURAL,
Jones Beach, Nuewva York
Trazade por la Long lsland State
Commission en 1929




su nterior, los espacios
conformados son madulos
basicos, una especie de
cuyario redondoe o
arquitectura
muitifuncioenal, cuysa

condicién provisional, no

es otra cosa mas que un
estado, ef de lo arfificial, dentro de la cadena de definicionss hacia una
construceidn gradualmente mas permanente. En este sentido habrd que
recordar 1as circunstancias iiregulares que gensraiments son parte de
este procese, desde la adquisicidn de Ia tierra hasia su consolidacion
como edificacion urbana; de tal manera que su condicion informal no
irpiica su posibie desaparicion, sino todo o contrario, el desarrpilo del
fendmeno de {a produccidon constante, de orear scbre [0 creado, come
causa de una situacidn de inestabilidad permanente en la arquitecturs y &
ambiente urbanc contempordneo, ya sea ¢como reacoidén a un dsseo de

cambio o como respuasta basica alos requerimientos fisicos y sociales.




ARTIFICIALMENTE
URBANGO

Shtano diseftado para criptas,
utilizado como aula.

Si consideramos lo modemo como modelo o principio cuttural de ia
arquitectura gue habitamos, ya sea en su versidn mas racional o en su
recients ingreso at ambiente virual de los sisternas de comunicacion gue
pone en crisis su condicidn fisica y temporal, podremos distinguir en ia
experiendia arquitecidnica individual, el lado fragmentario de su caracter
colectivo, asi como las caracteristicas de ficcion gue envuelven esta
condicion artificial. En este sentido la definicion de una arguitectura fipo,
basada en concaptos como o neutral y io andnirno, asi como su posterior
reedicion posmoderna condescendiente con una plurahidad coltural,
sirven de referencia tedrica para reconocer alternativas de habitabilidad
que una practica desinhibida y ordinaria de o adificable, ha logrado en la
arguitectura actual, vy mas importanie atn, anticipando la presencia de una
arquitectura flexible y transitoria, con una sapacidad de cambio y
adaptabilidad en su uso, cuyos limites espaciales no radican ni rigidas
meiedologias, ni en patrones de disefio predeterminados, o sistemas
constructivos establecides, sing en lo que el medio arlificial e ofrece para

su materiglizacion.

S bien es cierto que las

formas de vida en Ias

ciudades actuales
demandan una respuesia ‘ S

répida y scondmica a la

creacion de grandes

R

&

conjunic habitacionales y (g ltie i ima en torre de tres niveles, ubicada en la

de servicios, también periferia de una ciudad media.

resulia evidente que esta practica formal no ha re-definido
satisfactoriamente principios de calidad vy eficacia acordes con las
posibilidades v las expeciativas de 1a sociedad urbana. Para emender
mejor este fenomeno recordemos a los pioneres del racionalismo
moderno del sigio XX, personajes como Waiter Gropius o Le Corbusier,

para guienes lo racional de ia arquitectura estaba en funcidn de una

TESIS CON

FALLA DX ORIGEN
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INFRAESTRUCTURAS ¥ REDES
Red def Meho en Barcelona

propuesta cultural enfocada la existencia de una renovada sociedad, v su
industriglizacion era el medio contemporaneo de la época, que permilia
llevar at Ambito colectivo las tipologias entonces planieadas; sin embargo,
lo que ahcra podemos encontrar en la generalizacion de estos modelos
oficiales, es la perdida de todo contenide social y la ausencia de
soluciones técnicas recientes, subsistiendo una idea tergiversada de lo

mirimo, que anula todo principio de calidad, utifidad y bienestar colectivo.

Quedando asi desatendides un gran namere de principios v elementos
que intervienen en este fendmeno cuitural, cuyo potencial para el
desarrclio de nuevas definiciones arguitectonicas estarig vinculado a
conceptos tales como: la infraesfruciura de conectores y ramificaciones
como fuentes de una vida arificial, las redes urbanas de 1as cuales
suspenden las partes, o estructuras habitables, asi como los fragmentos
caracterizados por la autonomia de sus componentes internos, los
materiales y su contribucion a {a definicidn pragmatica de un espacio, la
técnica v t0s objefos distintivos de un lugar, asi como sus posibilidades de
interaccion, la reutilizacion de los desechos y 1os sobrantes, los medios
virtuales como experiencia de lo individual, los iimifes de lo natural, v lo

glebal como la exisiencia

Y si tipologia es g
gvolucién constanie de

un modelo, ef cusl esta

dado en funcicn de las

Carpas y nubes para la confomnacidén de espacios o
institucionales, en avenidas periféricas de una ciudad condicionantes
media

cuiturales, enionces
podriamos plantear gue
no enconiramos anie ia
evidencia de principios,
para una arquiteciura

ligera vy transportable;




cuyo destino, en este caso educative y empresarial, va mas alla de la
simplicidad e informatidad comidnmente atribuida a esta arguitectura. £n
particular habré que hacer notar, que tas soluciones presantadas, ademas
de ser una respuesta directa al requerimiento de espacios, contemplan
aspectos como la provisionalidad que rige gran parte la arquitectura
actual, a través de ia implementacitn de mataniales y tecnologias precisas
para 8stos ¢as0s; dejando por el momento descansar 1as pretensiones
estilisticas gue tanto han preocupado & la arquitectura formal de los

Gltimos afios.

No obstante, parece gque estas evidencias sobre distintos principios
arquitectonicos no han pasado desapercibidas del todo para qguienes
pretenden adelantarse a2 lo que serd la arquitsctura del futuro. Asi
encontramos en Berlin Mafiana’, muy a la manera de los grandes disafios
urbano arquitecténicos de la modemidad, v todavia aprovechando la
oportunidad brindada por tos conflictos bélicos, una serie de propuestas
conceptuates utdpicas, para la re-definicidon de la ciudad. En este caso
interesa observar come las posturas de diseiio para una reconfiguracion
netaments anificial a gran escalade la cludad, 1a arquitectura es manejada
como piezas en coexistencia con el resto de los sistemas que componen o
urbano. Asi, la propuesta de Coop Himmelblau, se basa en la existencia
de un gje de alta velocidad Paris-Mosct, & incluye a Berlin en el esquema
europeo, el cual se superpone al fluir de energia propia de la ciudad.
Giorgio Grassi, por su parie traia de retomar 1a antigua trama urbana
adecusndola a nuevos cometidos, basicamente de poderes; ds esta
manera lo que siempre habia sido separado, se fransformaria en punto de
convergencia sin que las dos mitades pierdan su autonomia. Josef Paul
Kleihues, propone pasar de una construccion horizonial g una vertical,
permiliendo disponer de una exiension gque faciite ia articulacién de
espacios verdes con edificios residenciales. Danie! Liebaskind, basa el
futuro de Berdin en la esperanza y la élica; planteando una suerte de
escultura arquitectdnica, como un puente, entre las dos divisiones
histdricas de la ciudad  Jean Nouvel, propone una imagen cercana a Blade

*Verexposicion “Berlin Mafiana”, Berlinische Gallerig, julio de 1991
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Propuesia de Jean Nouvel, 1945 Froncia
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Propussta de Alde Rossl, 1931 Halia

Propuesta Bemard Tshurmi, 1944 Suiza




Runner’, aunque muy dulcificada por grandes espacios publicos. Para
Aldo Rossi, el mas nostalgico de todos, la ciudad tiene que encontrar su
espiritu, y este ain se encuentra en sus monumentos urbanos. Para
Denise Scolt Brown y Robert Venturl, las personas de un nuevo Berlin,
deben ser capaces de reconocer posibles desplazamientos en &l
diagrama de fuerzas de la civdad,; quedando asi incluida en su propuesta
la introduccion del ferrocarril, deltranvia ydel agropuerto. La propuesiade
Manuel de Sola-Morales, consiste en lograr la desaparicién de la actual
piaza, impiantando en su iugar nusves edificios en altura destinados a
vivienda y un enorme espacio pablico cubierto Bernard Tschumi, tomaen
un sentido estricio ia idea de unir io gue esiéd separade, tendiendo una
serie de viaductos que saivan la actualzona da los muertos, fransformada
asi en un espacic a coniemplar como un escenario histarico Oswald
Mathias Ungers piantea, de manera iconica, recuperar la ciudad mediante
un catdlogo de monumenios arquitecidnicos, que van desde |a
reproduccion de obras de Adolf Loos, hasta Frank Lloyd Wright Y
finalmente para Hans Kolhoff ia propuesta consisie en una apologia de
rascacielos como forma moderna de aprovechar las superficies y dotarde
una alta densidad a la ciudad. En lo general podemos observar, que eén la
mayoria de los planteamientos de estos representativos autores
contemporaneos, la arquitectura tiende a desintegraise, al dispersar su
unidad y escala espacial, mediante la maximizacion de un contexio

cutural artificial, va sea con epfogque tradicionalista o futurisia

? Richard Scolt, Blade Runner, junio 25 de 1982, pelicula de ciencia ficcidn, basada en el
clastco de Philip K. Dick, Do Andraids Dream of Eleciric Sheep?.



Sobre lo que podrian ser las condiciones de habitabilidad creadas
culturalmente, es decir artificiales, en un futuro inmediato,
mencionaremos algunas ideas adicionales provenientes de reconocidos
autores, que si bien ahora nos pueden parecer utdpicas, sin embargo s
sorprendente la relacion quea puede existir con las caracteristicas actuales
de una arguitectura cotidiana® Asi, se prevén probables reacciones con
un exceso de individualismo basado en la imprasion personal del disefio, o
bien enconframos disefios basados en que personas de diferentes
costumbres e idiosincrasias viviran vy trabajaran con gran proximidad,
trayendo consige diferentes valores, asi como diferencias econdmicas y
marcados esiralos sociales. En este sentido, la arquitectura del futuro
proxime sugiere, en las  soluciones ordinarias del presanie, caminos
divergentes, con diferencias arquitecténicas basadas en el clima, las
costumbres, fa economia; o bien como respusstas abstracias que
busquen re-definir la relacion oreexistente entre os sistemas tradicionales
y ta ifecnologia
consiructiva de
vanguardia.

Como en la vivienda,
donde s5¢ ha

experimentado desde ia

antigihedad, las

Vivienda Inter-familiar con sspacios para el auio
empleo y crecimiento progresive, ubicada en avenida
principal de una zona tipo medio.

variaciones mas

impredecibies dssde un

punto de vista disciplinario

de 1ta arquitectura,

reslltando  edificaciones
gue crecen y s ramifican
artificiaimente, es deciy
mediante ia edificacién de

organismos capaces de

* ver ; Tiene Futuro fa Arquitectura?, Radl Huitrén Riquelme, Obras, 01-1997.

EL FUTURO DE
LO ARTIFICIAL




Sobrevivir y desarroliarse
en un medio urbano cada
vez méas ajeno,;
transformandose asi en
una arquiteciura de
verdaderos complefos

espaciaies donde una

familia v su descendencia
astablecen, mas que un patrimonio construide, una manera de vivir, donde
s& describen inédiias refaciones, propias y exciusivas de ese lugary ese

momento, elde un subsisterna de ciudad.

lguaiments para autores reconocidos por la bisgueda de principios que
contribuyan a la evolucion de una arquitectura artificiaimente posible,
ancontramos los siguienies planteamienios; para Mehvdad Tanzani los
asfuerzos corpofativos de los arquitectos crearan mayor uniformidad y
Menos sxperamentacién, mieniras que Renzo Fiano, considera que ia
arquitectura debe ser reinventada basada en el avance tecnoitgico v gl
reciclajz como respuesia al medio ambienie. Por su parte Val Glitsch,
subraya las venlajas de una gran ciudad dividida en seciores o colonias,
creando un modelo de confort para cada una de ellas; y consideraba
considerala idea de un renacimiento dei habitat natural enrelacidn conlos
aspacios abiertos y una mejoria en los senvicios comunitarios. Robert
Geddes, propong la vida en una colonia oon espacios multiusos con
edificios de mediana altura, v de usos hibridos en bloques pequefics Para
Graham Gund, ¢l futuro de los espacios estara vinculado con diversas
funciones vy uses muitinles, todo bajo la aplicacién de componenies
prefabricados. Sin embargo, W Chatham, ofrece una visidn diferente, en
donde la construccién se dard a fravés de componentes de basura, con
objetos gue estan siendo actualmente utiiizados como materia prima, Y
finaimente Kisho Kurokawa, opina de manera diferente que en elsigle XX,
se regrasard a ta vida némada, donde la gente s& moverd constantementa
y los edificing se converlirdn en holeles donde cuaiguigra podra vivir v

trabajar.



3i el disefio de artefacios y maquinas, constifuyen un monumental vy
articulado esfuerzo por transformar el mundo, por adaptar el medio
ambiente a nuestras conveniencias o a o que creemos que £sias son;
dando forma a una vision dominante, que se plasma a través de los
instrumentos tecnoidgicos ¥ méas recientemente en los mediaticos, siendo
estos Gitimos la expresion contemporanea de lo gue en su momento
fueron los mitos modernos. Hasta ahora, natural v artificial forman polos
considerados tradicionalmenie opuestos, y £n Consecuencia
complementarios, dentro de nuestro sistema de coordenadas
conceptuales, sin embargo estos principios resultan insuficienies para
describir una nueva condicién humana’. ¥ si de manera convencional, a
las leyes naturales tedo se somete, por el contrario, to artificial conforma
un universo proximo v controlado por los individuos, que esta en principio
enteramente determinado por la voluniad cultural, Asi, en el sigle XX la
transformacion de lo natural, entendida esta como un proceso también
natural de nuestras actividades en cualquier contexto, no se ve como una
muiifacion o degradacion sino como un perfeccionamiento de I
naturaleza. Asi los materiaies seran clasificados y separados de sus
componentes indeseables, y engeneralde todo aquello gue sea inlitif a los
nropdsitos del ser humano, de tal manera que aungue podriamos pensar
gue vivimos en un mundo natural, construimos un mundo marcado porlas
sociedades y su cultura, expresada en las obras de su inteligencia v
determinacion transformadora; sin embargo, esta accidon culural vy
ambiental también produce residuos o subproductos indeseados, como la
basura, creando una nueva condicibn que se hace necesaria para
describir lo urbang, la presencia de los residuos. No obstanie, 1o residual
aparece no ya como lo indiil ¢ el desperdicic sino como consecuencia de
todo procesc de alteracidn o re-definicidn; de ahi gue, lonatural es cosade
un pasado ya casi remoto, e incluso el mundo cultural gue le siguic parecs
que ha dejado de exislir para dar pasc a lo residual. Y sitanto Io natural
como jo cultural, han perdido condiciones particulares como un dmbito

espadcial y geografico determinado, es durante las ditimas décadas que

* Ver Star Trek: del territorio a Ia nave, Fernando Diez, Arquine, octubre del 2001, p 18-22.

Fasille comercial en estado residual




comienza a desarrcllarse una visidn distinta sobre lo natural, algo que
probablemente inicia en el barco de vapor, ¢como va 1o puntualizaba Le
Corbusier® desde sus primeras posturas, el cual junto con el aeroplano
contieng una idea mas generatl: [a del artefacto nave. £n fa nave, ya sea
espacial, &l automodvil, o cualquier espacio habitable, como la vivienda,
todo es artificial y determinado por la voluntad de los individuos, 1as
funciones mecanicas vy la tecnoclogia; de manera que sste espacio en
cierta forma prescinde de la naturaleza, {e es ajena. £s en consecuencia
un recurso, pEro ne un nabital, propiciandose un crecimiento sostenido de
la preponderancia de |a nave en detrimento dei teritorio. Asf, el deseo y
necesidad de control se desplazan del territoric a la nave, al espacio
creado, y comienza el repliegue del territorio de o culiural, momento en el

que éste s visto como algo pasajere, ssdacir, como un paisaje residual.

Esta modalidad de espacic comercial llamada pick & go, que esta pensada
en funcion del individuo automovitista v la ciudad maguinizada, parece
recuperarla esenciade los
ideales de arguiiecios
como Le Corbusier o g
visionario Henry Ford,
cuando presentaron su
concepte wrbano de a2

ciudad del futuro, teniendo

como elsmenio cuitural

Pabellones comerciales disefados para el auto-
consumo, ubicados en avenidas principales de una
ciudad media.

transformador el
automdvil. En los casos
mostrados, el
automovilista, sin
abandonar su nave, cruza
s} edificic en cuyo intarior
todos los productos son
totalmente visibles desde

sy recomido, de tal manera

* Ver Ojos que no ven. , Le Corbusier, Hacia una arquitectura, Ed. Poseidan, 1878, p 65-118



que enun esfuerzo y tiempo
minimo, y sin necesidad de
un estacionamiento, sl
consumidor, su auio y el
edificio realizan de manera

eficiente su funcién. Porotra

parte, ia definicidn

censtructiva es una practica
respuesta a las condiciones
gque la vida urbana le
impone. Ya que ocupal de
manera iemporal iemrenos
rentados, le ocasiona ser

una estructura ligera,

desarmable e incluso

iransportable, gue se adapta indistirtamente a cualguier sitio. igualments,
su envolvente o caracter final incluye una dosis de comunicacion, muy ala
manera gue en los afios 70's o planteo Robert Venturi en sus libros
Complgjidad y Confradiccion en la Arguitectura v Aprendiendo de las
Vegas.

Esta vision implica un espacio que privilegia un control mayor sobre un
ambito menor, vy orenta a la construccion de enclaves amuitecionicos
cada vez més auitnomos, v también de edificios mas aislados del
contexto. Como la nave, la arquitectura parece preferir atravesar el
territorio mas que aseniarse en €l, peneira el espacio, o abre y o
desplaza, sin configurario, como habia sido la fradicidn de o urbano. En
conclusion, la condicion del territorio parece ser cada vez mas residual en
detrimento de la condicion cultural, es decir, el interés ha pasado de 1o

cuitural a lo ariificial




e



4.c. Tipologias v.s. Diversidad




HERENCIAS Y
TRANSFUSIONES
e :

il

LA SHBORDINACION DE LO INDIVIDUAL
POR CONMINTOQ.

Plonode Green Wich Baikinglatena

1418-1699.
EXPANSION HACIA AFUERA DEL ESPACIO
Y SUBDRDINACION DE LA ARQUITECTURA
AL PAISAJE,

P 1
Bahfadel marde ka Felicidad Polaciode
Fang Hu Shehg Ching Ching 19 Mitag
dels. XL

COMPARTIMIENTCS ORGANIZALOS
COMO UNA SUCESION DE ESCENARIOS
DESPLEGADOQS Y ASIMETRICOS.

Como antecedentes generates plantearemos distintos panoramas
predominantes enia concepcidn del espacio habitado. Para los franceses,
a partir dei sigic XV, el palacio de Versalles’ representaba ia tendencia
hacia ia organizacién globai del espacio, bajo Ia cual la arquitectura era
considerada como elementos dependientss del conjunto; concepsion de
asociacién ordenada de edificios que postericrmente transformd la
planificacion urbana de Paris. Mientras que en Inglateira, & plano de
sonjunto del hospital de Greenwich’®, enfatiza los principios barrocos de
expansion hacia afuera del espacio, asi come 12 subordinacién de Ia
arguitectura a la composicién dei paisaje; y por su parte |a escuela China
det siglo XV, planteaba el concenio de una organizacion espacial
basada en la ruplura del escenario general en compaitimentos
organizados como una sucesion de escenatios desplegados vy
asiméliicos, cuya escala es referida a ia escala de! arbol. En aste sentido,
el proyecto para ei palacic de Fang Hu Shehg Ching®, es un fipico disefio
geométrico subordinado toiatmente ai paisaje natural, que por coniraste al
paiacio monoliico ocoidental, ¢ ilustra sobre la tradicidn china de
deliberada multiplicacion de pequefias unidades de caracier casi
doméstico, bajo una visién natural y silvestre del entoino, es decir mas
heterogénea, renunciando asi a una forma de arguitectura acorde conias
reglas de un habitat purista y homogéneo. Mieniras que en &l islam,
durante el siglo XV, a condicion hibrda surge de dos formas opuestas del
pensamiento, el radicalismo religiosos y la l6gica filoséfica. Para la
primera, ef jardin como espacio habitable, era el paraiso dsl Coran’,
mientras que parala otra un lugarpara la conternplacion y ia conversacion.
Tal concepcion existencialista sobre el espacio habitado, y como
consecuencia de la expansitn del Islam hacia oriente, en la India mongol
conformé la costumbre de construir 1as tumbas de los futures difuntos en
vida, utitizandolas durante un tiempo con motivos festivos hasta su
muerte, Por su parte, en 1a culiura italiana del renacimiento, gl fendmeno
hibrido se desarrolie bajo las predsierminaciones v ia versatilidad de!
' Ver Francia: siglos XVI y XVIl, Geoffrey y Susan Jellicoe, EI Paisaje del Hombre, Ed
Gustavo Gili, 1995, p.187.
*Veringiateira en el siglo XVII, /bid, p. 199.

*\er La escuela China: siglo XVill, ibid, p. 224.
* Libro sagrado de los mahometanos.



diseflo comoe medio para relacionar un sinfin de combinaciones posibles
entre la peculiaridad de la sociedad y fos emplazamienios. Jiendo en
Espafta y Portugal los lugares de encuentro entie ias chvilizaciones
cenirales y occidentales, lugares donde se generaron las primeras
mezclas culturales propias de paises colonizados; aunque en lugares
como Poitugal, el genius focf era mas poderoso y las inclinaciones locales

fueron mas domésticas gue monumentales y mas propias gue europeas.

A partir de entonces la planificacion del paisaje urbano y el disefio

arquitecténico occidentales svoiucionaron desde la impregnacion de los Pmdemn;;mdmke‘ Holiand ok
principios clasicos del urbanismo anteriormente expuestos, hasta ia
concepcion de nuevos modelos urbanos hibridos, como  los del parque
contamporénen; cuya génesis consistia en crear, dentro de la propia
ciudad, 14 ilusion de que se ha traido el campo & la urbe. En el plan parala
finca Ladbroke® por ejemplo, el disefio yesporndia a ta demanda de las
clases medias que pretendian por un moedo de vida desarroliado en una
casa aislada, medio urbana y medio rural a la vez. £n aste mismo sentido,
maderno, ai gran invernadero de 183€, predecesor dei paiagio de Cristal

de 1851, manifiesta la fusitn de la ingenieria con el paisaie romantico

inglés, para convertirse en una nusva manera de expresidn culiural, hase .
FUSION ENTRE EL PAISAJE ROMANTICO ¥

de las tendencias porexperimentarse durante el sigio XX, LAINGENIERIA. _
ElGian invemaders lsias Britanicas 1836

* Ver Holland Park, Inglaterra 1846, lbid, p. 268,269



UNA NATURALEZA
HIBRIDA

En la modernidad lo uaiversai como fendémeno, marea el final de una era,
la de las identidades culiurales locales y puras, y cede &l paso a una
heterogeneidad dispersa, donde fronteras y clilturas se entremezcian y re-
definen cualquier espacio habitable. No obstante esia condicion global,
gue evidentemente no cancela lo local, recrea lugares innumerables
deniro del espacic urbano, que resulian en una compleja diversidad de ia
arquitectura actual, 5i ya para arquitectos como Frank Lioyd Wright v el
migrante Richard Neutra® resultaba favorable la idea de que se
constivysran cientos de varianies de sus ©asas por todo el mundo; en
América latina los procesos de hibridizacién se han atribuide en gran parte
a los movimientos migratorios; por 0 que ia variedad en ia arquiiaciura
atinoamericana en nuestros dias puede plantearse no como la expresion

de una crisis mundial, sino como un fendmeno cultural,

En el siguiente caso se muesiran dos fores de oficinas gque perteneceny
representan a una misma empresa, clarc gue cada una fue realizada en
contextos temporales distinios La
primera de eflas, bajo &l paradigmia de ia
posmodernidad historicista popufar
seqgin o define Kenneth Frampton en su

libro Hisforia Critica de la Arquiteciura

Moderna, hace uso de todos los
elementos compositivos de la época,
recordandonos los irabajos de
norteamericancs comoe Philip Jhonson y

Michas| Graves, cuya postura se basa an

a comunicacion a iravas de elemenios

Arguitectura vanguardista de
seudo culturales popularmanie  mercado para ceniros de negocio,

ubicados en un la periferia de una
conocidos. La segunda alude al high-  ciudad conindustria.

tech, y en particular a ios lconos creados

por &l ingiés Norman Foster, basados en

®Ver La Casa Exhibicionista, Beatriz Colomina, A Fin de Siglo Cien Aflos de Arquitectura,
Ed. Russel Ferguson, 1999, p 154,



ef refinamiento de lo construido, come muestra de una civilizacidn més
desarrollada v perfeccionada, capaz de resoclver cualguier fantasia y
aspiracion humana a traves de la tecnologia. Al pie de estos dos edificios
aparece de manera modesta, un edificio neo-colomial de mucho menor
escala, pero con un lenguaje que también describe otre estado de la re-
definicion cultural de la arguitectura urbana. ; cuél serd entonces, &l

siguiente modelo que aparecera en este lugar ?

Sin embargo la sobrevivencia de cierla arquitectura, modificada en su
funcién, y sometida a diversas condiciones de culturas locales, o
simplemante 2 expresiones individuales, demuestra entre otras ©08as,
un distanciamiento respecto a los principios conceptuales racionales vy
universales de lg arguitectura moderna. De maneara gue £5t0s hechos han
creado una re-definicidn de la arguitectura, donde una nueva experiencia
ha sido expuesta en las mas recientes manifestaciones de la cultura
urbana, quedando por establecer, a partir de la experiencia urbana, los
principios  compositivos congruentes con un proceso de mezcla y
adecuacion constante, donde los patrones predeterminados y porlo tanto
el programa arguiiecidnico, son cuestionados como  instrumentos
excluyenias de 185 candiciones culturales cotidianas; v nodar establecer
las referencias tedricas que ubiquen la diversidad de criterios actuales

predominantes en la conformacién del espacic arquitactdnico.

En este sentido, uno de {os fendémenos que con mayor frecuencia tienen
presencia en la ciudad aciual, e5 la conformacion de espacios y
ocupaciones hibridos; como %ﬁ% ? %

en ef caso de estas viviendas

unifamiliares, que en
respuesta s las
circunstancias ds
inestabilidad prevalencientes

an el ambilo urbano, harn

inciuido un espacio comercial vivienda unifamiliar con changarra, ubicada en una

que les permita avenida principal dentro de una zona residencial.




a1 su mismo ferritorio podear participar de las extremosas dinarmicas socio
gconomicas. e manera gue esta arquitectura doméstica y comercial,
presenta de manera pragmatica, una condicién temporal reversible

debido a la incierta vigendia gue e} destino de estos espacios pudieran

tener.

Bajo esta condicidn
hibrida, observada en ia
arquitectura mas rsciente
y ordinaria, et valor de las
cualidades espaciales vy
sus posibilidades de ser

habitada, no 2st4i

condicionado a 1a
eficiencia funcional, ni mucha menos a una estricta definicion formal No
obstanie aln en estos cases, se dentifica ia parddjica presencia de
condicionaes generadas por las experiencias internacionales, es decir de
una cufiurg arquitectonica formal y ser al mismg tiempo participativo
respecto a las particularidades propias de una edificacidn,
Estableciéndose asi los vinculos entre una cultura global y otra focal, cuya
relacion podra estar en la postura critica e incluyente, que ha
caracierizado el desarrollo de una arguiteciura hibrida impregnads de

manifastaciones sociales.

En ef primer de los dos sigulentes casos, se muesira una casa cabafia de
madera levantada sobre una plataforma de concreto; v ha sido dissfiada
bajo una estandarizaci6n de sus elementos, v s offecida como un
modele, con solo algunas variantes, fo cual presupone una rapida
ejecucion y bajos costos. Sus espacios interiores, aunque someatidos a la
forma angulada de la cubierta, son convencionales y se organizan en dos
niveles de la misma manera que ia mayoria de ias viviendas medias
urbanas. 3in embargo resulia paraddjico que este principio, llamamosie
de semi industrializacidn, se aplique y desarrolle para lograr una
argquitectura campirana, recordandonos una tradicidn roméntica hitrida

planteada por William Morris, en una especic de Arts & Crafis



contemporaneo. En el SR e
segundo ejemplo, y en el ' ' :
mismo  fraccionamianto,
una vivienda con
esiructura de concreto y
muros de adobe, as

planeada analogamente

al primer casao, en dos | '
) Viviendas unifamiliaves disefiadas ex profeso,
niveles dentro de una ubicadas en un fraccionamiento periférico de una
ciudad con tradicion cultural local.

forma angulada, solo que

en este casoe en sentide horizontal, Su espacio interior, todo éi, es volcado
hacia ung vista pancramica sin méas cabida de otros motivos o enfeques.
Esta casa que evidentemente fue producto de un disefio arguitecténico
disciplinado, pretende su identificacion con €l lugar mediante Ia insercion
de materigles de Iz
regién, de uns manera
gue evoca los disefio de
Alvar Aalio, en una
mezola de modernidad
tipelégica vy tradicidn

constiuciiva.




INDIVIDUALIDAD
Y DIVERSIDAD

EXBTIR DCS FORMAS EXACTAMENTE
IGUALES.

Piedras de Sacrificic, Camac Bretana
Después del ano 2500A De C

Mcshe Safdie, Habital en la Exoo's?
Montraal, 1967

Silas Piedras de sacrificio, en Camac Bretana, después del afio 25G0 a.de
C., nos recuerdan que con la vida también dio comienzo ia individualidag,
de manera que no pueden existir dos formas exactamente iguales,; fue
miés tarde, para el siglo XV y XVii, que el fiiésofo Descartes’, refiejo todala
ileologia de la época en su frase "pienso, luego exisfo”; expresando con
elo que todo individuo podia lfegar al conocimiento de su propia existencia
por medio det pensamiento y la experiencia individual, anies gue a través
de los demas. Ya para el sigio XX, los artistas inmerscs en la concepcién
abstracta, establecian que mientras que fa conciencia individual del
hombre eratan variada como el entomo, atn cuando el subconsciente era
homogéneo vy univarsai; concepcion que queda expresada en ef disefio
para el Habitat de la exposicion de Montreal Canada en 1967, marcando
con ello 1a aceptacion de la diversidad v lo hibrido como parte de la
aiquitectura moderma. Siendo en ¢l ambito de lo individual donds se
astablece la diferenciacidn de tas partes, y en consecuencia de ung
hibrida re-definicion, en funcidon con las condiciones ma&s diversas de
habitabilidad v la experiencia de cada individuo. Y &5 en este sentido, qus
el aspecio funcicnal de la aruitectura, contribuyen a ia consiruccion del
espacio gue nabitamos, y en consecusncia g la nociénde o (8, dondelos
valores cognoscibles estan une en relacion, es decir en funcién, det otro;
de manera que la arquitectura, como lo planiea A. Ross, en su
concepcidn siasica, como constante adquiere en 1o colectivo su sentidode
monumento, at poder establecer en ¢l transcurtir del tiempo, funciones
variadas a una tipologia dGnica; capaz inciuso de tansformarse

analdgicemente, de palacio en ciudad.

Como en el caso dei trueque, intercambio o comercializacion, que en la
cultura latincamericana ha cobrado las mas hibridas modatidades de
refacion, se ven reflejados en ia re-definicién de espacios colectivos de
us0 temporal, los cuaies operan pocos dias de 'a semana en diferentes

puntos de la ciudad, como una especie de mercados ambufanies,

"René Descartes, creador de la geometria analitica, descubrit la éptica geométrica, elabord
el método racicnal cartesiano, la teoria de la duda metédica y desarrolld el pensamiento
como medio de comprension de la existencia, Francia 1596-1650.

® Aldo Rossi, La Arquitectura de la Ciudad, Ed Gustavo Gifi, 1995.



ofreciendo la mas diversa gama de productss, tal y coma hacen las
grandes tiendas departamentales o 1as bhodegas comerciaies. Scio que en
aste caso ia actividad se desairotla bajo patrones del ritual de o informal,
en donde cada comerciante pone su puests, y el visitanie compra o
simplemente disfruta transiando el espacio recién definido, generalimente

de manera distinia que sl finde semana anterior.

Nave o pabelldn comercial tipo lianguis,
ubicado en una avenida principal de una
ciudad media.




UNA TRADICION
HETEROGENEA

La cualidad heterogénea que ha mostrado a través del tiempo, el espacio
arquitectdnico de adaptarse en su concepto, su sentido uiilitario,
constructividad y caracter, penmite recenocer el surgimiento de ambientes
hibridos, tanto de naturaleza individual como colectiva, apunta al
establecimiento de bases para una arquitectura mas eventual y personal,
sustentada en el encuentro, la relacién v 2l desarrolio de diferentes formas
de ser y eniender la condicién urbana. Se redibuja por lo tanto, una
arquitectura products de |a diversidad, que pueda seguir de manera fibre
su propia naturaleze y evolucidn, cuya definicidn estara dada por ia
integracién de la presendia humana y sus posibilidades de interactuar, en
términes de habitabilidad, con &l resto de los componeantss espacialss de

la ciudad

Como en las ciudades de
la costa, los climas calidos,
ias mezclas sociales vy
étnicas, combinado ©on

ios periodos de coris

estancia, en asie caso

producto del turismo, Torres, terrazas, palapas y sombrillas, en una ciuda
aunado como los bajos MWristica.

recursos paia edificar, han

generado mas que arquitectura, contextos hibridos, ingeniosos,
impiedecibles, desmoniabies y en consecuencia efimeros; cuya
capacidad de aprovechamiento del Jugar, mostiado de manera
pragmatica v particular en cada uno de estos modselos, reaiments
cugstiona la pertinencia de una arguitectura o disefio formal y estudiado,
viéndose superada porun simple acto de Iégica poputary conocimiento de
ios recuisos inmediatos, teniendo como conceplo recto 2l poder

sobrevivir,



Plazas, iardines y espacics
publicos en general son
habitados, o si se prefiere
invadidos,
progresivamente por
células comerciales cada
vez mas numerosas vy

parmanenias, cuya practicg Foroemnasmm P
) L Plaza urbana con espacios comerciales provisionales,
informal,  paraddjicamente  dentro de una zona histérica declarada patrimonio de la
i humanidad.

les ha proporcionado

cuatidades que {a arquitectura formal desde la modemidad, ha anhelado
porsiemnprs, como el orden coleclive, la modulacion y estandarizacion, asi
como la homogenizacion de materiales y de apariencia; incluse mugstra
algunos principics de refacién con su entorno preexisients, comao la
conservacion de ejes y recorridos propios dei sitio historico en gl ques se
encuenira, asi como otros més de esencia operativa, siendo fa vivencia, y

no el abandono, el fin de esta arquitectura.

De tal manera que superada la tradicidn historicista por los principios
purisias de ia arquitactura modernag, surge entonces el fendmeno de ia
diversidad de circunstancias, que viene a re-definir, e inclusc a invalidar, ¢l
concepio de una practica estandarizada del disefic arguitectonico. Por lo
que en este contexto hibrido e indefinide, la multiplicacitn de variables ha
superado la vision tnica v excluyente de los tipos, abriendo paso asi, auna

suacion mas helerogénea para la arquitectura wibana actual; de tal

maneia que habra que
cuestionar, si la
arguitectura como espacio
disefiadc €5 un conjunio
de predeterminaciones, 0
es mas bien 1a suma de
condiciongs eventuales v
Mercado con altar cormplementarnias producto

de la sxperiencia

NEDOMO BAVTTVd
NOO SISHL




cotidiana. Por ello, los casos seleccionado son considerados como
variables representativas de un medio urbanoc arquitectdnico basada en
diferencias, gue se alimenta de lo diverso, sin manifestar ninguna
consideracion a la condicion tipificada de i{a arquitectura, respondiendo
sclo a los variados contenidos tematicos v ambitos conceptuales que dan
razon a su estado actual, tales como la dualidad existents entre lo deseado
v le posible, asi como la polaridad entre el todo v lo de todoes, 10s fipos
arquitectdnicos sin funcion, ni forma, simplemenie como espacio, asi
como las mezclas y diferencias de la condicion sadial, las varianies y
posibilidades de un lugar, como algo re-definido por las alternativas
surgidas de lo colectivo y sus escalas dentro de o individual, hasia 1o
fragmentaric como pequefas posibilidades de ia evolucion de ia

arquitecturs.



4.¢l. Determinacién v.s. Vuinerabilidad




LA ADAPTACION
AL MEDIO

Através de la historia de 1as distintas especies, entre ellas 1a humana, se
ha observado que su supervivencia estd dependiantements relacionada
con el cambio, la transformacisn, la mutasién e inciuso ta ruptura; de aqui
que en su condicion real, la norma se ve afterads por la anormailidad, 1o
habitual por [0 inhabitual y 1o conocido por fo desconocido. Este procaso
de seleccion, en lo biclogico para sobrevivir v en io antropdgeno para
seyvir, define constantemente el medio que habitamos, a traveés del
cambio de las costumbires v fos usos, el cambic de las relaciones y
finalmente el cambio de los objetos. Prolongando asi 105 infinitos vy
miltiples niveles de transformacion, que van rompiendo graduaimente
con #l pasado, creande nuevas variacionss las cuales son definidas y
seleccionadas por &l contexio, pare garantizar la continuidad de la
aspecie, mediante su adaptacion constante al medio. En la arguitectura,
este fendmeno se ve reflejado a través de la voluntad colectiva, es decir, la
suma de pequefias acciones individuales, qus cambian, alteran ymutan &
espacio v la forma del medio wbano, estableciendo asi en lo cotidiane, un

constantemente renovado orden social.

Ya en Constantinopla’ por
ejemplo, se obsaiva  un
proceso de
transformacicon,
modificando  en un {apso
de aproximadamente dos

siglos su configuracion de

- e

L ) o recinto forteieza sn urbs,
Edificios de oficinas en proceso de reanimacién como

hospital, ubicado en una avenida principal de una  Fp una escala menor an
ciudad media.

Espafia, bajo fa influencia
de la cultura isiamica, ettipico jardin cuadrado persa es transmutado, tras
la reconguista, en jardin contemplativo de un claustro de monasterio
cristiano. En ese mismo pals, la mezgquita de Abderraman | en Cordoba,

785-887, musestra actuaimente una composicién imterrumpida por un

'Ver El Istam: Asia occidental, Geoffrey y Susan Jellicoe, £l Paisaje del Hombre, Ed. Gustave
Gifi, 1995, p. 37



muro, donde anteriormente el espacio se continuaba con el patio adjunio.
Por su parte la cultura
italiana del renacimiento,
gue aceptaba el cambio en
la relacién del nombre con
el universo, y la idea de
gue togdas fas cosas
estaban en mutacion,
experimentd ia iransicion
de un concepto filoséfico a otro: de lo finito clasico, a la infinito barroco. Y
finalmente en América, alin cuando en igs inicios dal siglo X0 la cultura
continuaba siendo importada de Europa, se re-definid una amuitectura
aiterada en sy sentido ciasico, products una transicion cultural, sobre la
cual e plan Macmillan para ia ciudad de Washington® representa la
modificacion de los principios europeos clasicos aplicados a un entormne
urbano americano, con la finalidad de transformar de manera radical una
ciudad. Ya en la sequnda mifad del siglo XX, el mundo clasico habia
alterado en gran parte sus principios, emergiendo asi en América el disefio
dei espacio arquitecténico bajo una concepcién orgénicaz, el cuai fus
de flexibilidad,
atribuyéndoie con efio la capacidad de expresar tanio 1o universal como lo
regional, e incluso lo individual; de tal manera que, 105 patrones urbanos y
las formas domésticas vernaculas de distintas culturas, mostraban ya la
capacidad absorber las diferencias culturales debide a su transformacion
y mutabifidad. Surgiendo asi propuestas como los modelos Motohome?
promovidos afravés de tiendas departamentales como Wanamaker's N.Y.
an 1935, enlas cuales se ofrecian guince variables, que iban de un modelo
de cuatro cuartos hasta una casa de dos plantas y nueve cuarios, tres
bafios y garaie para dos cochas; asi los clientas podian escogersus casas
jugandeo con los componentes de modelos de pequefias casas, incluyendo
arboles y arbustos, gue podian ser dispuestes de acuerdo a sus
*‘er Las Ameéricas, bid, p.308,309.

*Ver Frank lloyd Wright y |a ciudad no aparente, 1929-1963, Kenneth Frampton, Historia

critica de la arquitectura moderna, Ed. Gustavo Gili, 1993, p. 188-183.

*Ver Tiendas departamentales, Beatriz Colomina, A Firr de Sigio Cien Aftos de Arquitectura,
Ed. Russefl Ferguson, 1989, p. 142-143,
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necesidades. Mientras qu en Europs, trabajos como los de José Luis Sent
y el Team X, abordaban los temas de una arquiteciura de aita densidad en
alturas bajas, con espacios interiores ablertos vy aspacios urbangs
cerrados, basados en una nueva interrelacion de funciones del habitante
urbano. Sin embairgo, 1a arquitectura y el urbanismo de final del siglo XX
revelan ya una globalizacién, en la cual las fronteras culiurales ya no
pueden ser claramente esiablecidas, y nociones {ales como pureza y
autenticidad resuilan casi imposibles de determinar, debido a las

complejidades delintercambio cultura.

Asi, ia continua modificacién de la demanda social de espacios
arquitectdnicos, ha motivado radicales transformaciones o reciclajes en
adificics, poniendo an ciaroc gue ia definicion funcional donde la forma
sigue la funcidén, es un principio transitorio y cada vez menos recumrenis,
sin embarge, este caso nos lieva a reconsiderar la plania libre de Lz
Corbusier, perc mas que para sobre valorar ia funcion sobre la forma, nos
indica que aspectes como la indefinicion ¢ 1a ambigliedad presentes en
muchos modelos de la ciudad actual, y vedados por ser artificio de lo
comercial, son concepios que representan formas de vida aciual
Podriamos entonces aceptar que la La sociedad urbana estd dispussia,
con la aprobacion o no de la discipling arquitectdnica, a modificar su
comportamiento asi como ei espacio que habita, tantas veces y de tantas

maneras como sutransitoria condicidon urbana lo demande,

*Ver Ciudades: de la expansion a la explosion, Jorge Francisco Liernur, /bid, p. 298-302.



LA CULTURA DEL
En tas ferias CAMBID

internacionales,
impuisoras de una nueva
forma de vida urbana
durante la primera mitad

del siglo XX, la arquitectura

& i 38 mostraba ya como un
Vivienda minima duplex con anexo comercial, dentro .
de un conjunto habitacional en una zona media: ambiente totalmente

4

conirolable, donde cada persona podia crear su propie clima, asi como rLan® Aux

saleccionar vistas hacia un paisaie panoramico que podia ser cambiado a
voluntad. Posteriormente, esias posibilidades fueron refleiadas a una
escala mayor, en el siempre cambiante paisaje urbano. Creandose
ciudades como lLas Vegas’, donde lo espectacular, fo turistico y o
fantastico, demandan constantemente una nueva condicidn de estimulo v
control sobre el espacio gue se habita, En la arquitectura contemporanea,
un ejemplo como la  Body Building House de OMA’, muesira [a Tipiico de verta de casos
intencionalidad de alterar el espacio doméstico, mediante la multiplicacion

de sus referencias, modificando una expresion minimalista como €5 &l

pabellén de Mies van der Rohe en Barcelona,

£n una gran variedad de casos podemnos constatar que los conjunios
habitacionales con viviendas iguales repetidas i veces, COMOo una especia
de parodia sobre 0 gue inicialmente fus planteado por la Bahuaus para la
creacion de un nuevo modelo arquitecténico, ha sufride profundas
transformaciones respecto a su estado inicial, A diferencia de las
viviendas unifamiliares independientes, en eslos casos de mayor
densidad parece existir un acfo reflejo que produce la alieracion y
diferenciacion entre ellas, por muy diversas rezones; algunas al crecer e
numeic de habitantes, otras al crear espacios compiermentarios de uso

interno, otras al adicionar en su exterior dreas destinadas al comercio vy al

°Ver La cultura del espectaculo, Jas ciudades para la fantasia, el turismo y el entretenimiento,
Elizabeth A T Smith, /bid, p. 83,84
"Ver Casas en exhibicion, Beatriz Colomina, Ibid, p. 131-140




Hotel v Casino, New York
New York, Las Vegas, 1996

Oficinz de la Arquitectura
wMeropolitana, Tiendl dse Mian, 1984

auto-empleo, v por sui puesto algunos, no pocos, por simple expresidn de

gusio y praferencias individuales.

Sobre estas relaciones sociales, en un contexio mas familiar de esie
fenédmeno de cambio y afteracion, encontramos el concepto de ciudades
contaminadas, siendo aguelias en las que los pobres no pueden ser1
desterrados a los alrededores y sus sectores privilegiados se resignana
encontrar modos de convivencia con, entre, o sobre ellos, convirtiéndolas
en una espéacie de ciudades mediavaies, en 1as cualss dentro del caos se
intenia imponer el orden de 05 castillos v 10s monastenios, en su version
de ghettos modernos, como ias zonas residenciales, cenfros comerciales

otorres de oficinas.

Mientras que en América Latina, 14 propuesta de ciudad abierta® de Alberto
Cruz, muestra una arquitectura en la que no existe ninguna relacion formal
convencional, y todo existe en un estado alterado, fuera de condrol. Sus
espacios ablertos y arquitectura, son hechos con desperdicios de metal,
plastico o madera; de tal mansra que ias construcciones, cambiantes v
efimeras, son a la vez, un rechazo y una expgresion abierta de la condicion

urbana.

"Ver Afios recientes, Jorge Francisco Liernur, ibid, p. 310-316.



Por lo general, en las ciudades un amplio repertorio de valores sociaies es
reforzado por el patrimenio construida, mismo que desaforfunadamente
ha sido considerado, en lo fisico y formal, coma una limitante para el
desarrollo de nuevas expariencias de habitabilidad. Sin embargo, es la
ciudad misma, la que insiste en r1ecordarnos a fravés de su
comportamiento colectivo, que es preciss continuaria historia del espacio
urbano arguitecténico hacia una libre presencia de los diferentes usos e
ideglogias de cada tiempo. Seran entonces, estas formas de habitar, asi
como sus contenidos cuiturales particuiares, los gue pueden ofrecer una
nueva pista a |la practica del disefio, muy por encima de los requisitos
gstilisticos o la aplicacion de una argquitectura tipificada; cuyas
cendiciones espaciales buscan nuevas experiencias de relacion entra la
arquitectura y los individuos, ambos inmersos tanto en la condicidn global
prevaleciente en el comportamienio de la sociedad actual, como en sus

circunstancias mas inmediatas y particulares.

= Tenemos entonces qu
aspectos como s
densificacion de ias
ciudades no s exciusivo
de 105 procesos y acciones
de la plansacion oficial; ya

gue la ciudad vy su

) - arquitectura crecen de
Viviendas de tode tipe con estructuras ligeras para
crecimiento verlical, ubicadas en zonas habitacionales  diversas maneras, no solo
de nivelmedlio.
en metros cuadrados
cubijerios o en namero de
habitantes por hectérea,
sing en modalidades de
habitar ei espacios
disponible. Casos como el

de ta re-definicién de& una

terraza jardin, tal y

CIRCUNSTANCIAS
Y ALTERACIONES




comoe lo anticipd Le
Corbusier en sus cinco
puntos de la arquitectura
moderna;, ¢ como oS
anexos adiclonados sobre
las azoteas de las zonas

hahitacionales, Ia mayoria

de estas en proceso de
diversificacion funcional, han producido
modelos habitables que responden a su
realidad, por ser figeros en su condician
constructivae, flexibles en su ocupacion,
femporales en su desting, v heterogéneos

ensu concepcion cuitural y caracter.

De manera que basados en esta vulnemabilidad expresada en la re-
definicién méas reciemte del caracter v la estructura espacial de una
arquitectura urbana cotidiana, encontramos conceplos de habitabilidad,
tales como la diversidad y la ambigliedad provenients dal constante
cambio, asicomo de una voluntad social de adecuar su medio fisico bajo
intenciones, principios vy sistemas individuales, re-definiéndose una
arquiteciura circunstanciaimentie transformada en estructuras materiales
utiles en un sentido cotidiano v actual, sin perder sus posibilidades de
expresar un perfii cultural, al ir experimentando un constante proceso de

altaracion en la relacion de sus habitantes v el espacio mismao.




Como hamos visto, 1as transformaciones observadas en la arquitectura de
la ciudad, han generado casos informaies y pragmaticos comiparables con
algunas practicas formales de la arquitectura considerada vanguardista
por sus susiento tedrico. En esie gjermplo la edificacion original, una
vivienda unifamiliar residencial, ha sido transformada poco a poce
dejando huella fisica, a manera de ruina arqueotogica, de lo gque en su
inicio fue permitiendo asi recrear facilmente la configuracién de sus
espacios  ofiginales. Su
crecimiento al fiente esta
logrado mediante una
esiructura ligera hecha de
metal y cristal, a través de
la cual es posible ver 1a

arquitectura que en su

momento fue punto de

. Vivienda unifamiliar fransforrmada progresivamente en
partida para Io que ahora  tagueria, ubicada en una avenida principal de una
ciudad media.

existe. En esie sentido,

esta arquitectura parece contener un principio hisforicisfa, a la maneara en
que Frank Ghery Jo planted an su casa de Santa Ménica, en la cual el
pasade sigue presente al no transformar directamente la construccion
iniciagl, v coexisten con 108 nuevos espacios gue son producte de una

diferente condicién urbana arquitectonica,




MUTACIONES
MORFOLOGICAS

PLANTA OMA Remn Koolhaas Casa Y2K

Rofterdam Holanda 2006

PLANTA OMA Rem Koolhaas Casa da
Mislca de Oporto Perugal 2001

La finalidad que se estabiece de manera prefiminar, s comprender la
aporiacion de un comportamiento pragmatico y ordinario, que han dado
origen al espacio gue habiiamos, no solo como elemento disefiado, sino
estableciendo una secuencia de causs y efecto, que nos permita
aclararnos ias experiencias de una arquitsctura en un permanenis estado
de alteracion. Sin embargoe, en este mismo sentido encontramos que la
arquitectura vanguardisia, aguella que refleja las posturas con mas alto
contenido cuftural, también se ha alimentado de experiencias aisladas y
ordinarias, arrojando nuevas concepciones para fa practica del disefio
arquitectonico. Detalmanera gus frente al dogma moderno gue afirmaba
la subordinacion de ia forma a a2 funcion, muchas arquitecturas actuales
evidencian la vida autdnoma de ias formas, que se multiplican vy
fransforman en aparentemente menosprecio de ios usos gue aiojan. La
obra del holandés Koolhaas o los suizos Herzog v de Meuron® por ejermpio,
manifiestan la capacidad reproductiva y mutante de las formas En Operto,
Rem Koolhaas levanta un auditorio que reproduce exactamente ia forma
poliédrica de una casa proyeciada para la periferia de Rotterdam, sin gue
el cambio de funcidn, escala o emplazamienio le impida reutilizar un
hallazgo formal. Por su parte Herzog y de Meuron, desarrollan para un
adificio de oficinas el disefio de una cubierta de contorno estrellado, el cual
se reproduce posteriorments en un provecto residencial. En este fransito
de lo intimo a o pablico v de ahi de nuevo al terriiorio de lo domestico, 1a
suycesion proyectual de Herzog vy de Meuron muesira ia iepacidad
resistente de las formas ante ia diversidad ineviiable de los usos, pero
Hustran tampién las mutaciones formales inesperadas que precipitan los
cambios estilisticos con {a viclencia deslumbrante de lo acontecimienios

singutares e individualistas,

En esios casos se pusde observar uno de [os fendmenos gua més han
irascendido en la re-definicion de la arguitectura wrbana. Estas imégenes
evidencian los cambios graduales gue ha sxperimentado un mismo

edificio en distintas ciudades, en un pericdo no mayor de cinco afios, Las

*Ver La vida de las Formas, Luis Fernandez-Galiano, Arquitectura Viva, N° 73, p. 26-29



Cambios secuenciales en el destino y caracter de

espacios comerciales, ubicados en avenidas
principales de ciudades medias.

transformaciones, 0 mas bien
jos estados de mutacién,
muestran la capacidad de las
estructuras espaciales de 1
ciudad para alojar indistintos
ambigntes vy us0s durante
periodos impredecibles. El
escenario pareciera uno de
£503 pasatiempos en los que
habria que deducir cusal es el

modelo original.




UN ESTADO
ALTERADO

Aceptando que la arquitectura no ha logrado dictar un comportamiento
generalizado de la sociedad, como se llegd a pretender hasta pasada la
primera mitad del sigle XX; tenemos que las acciones individuales y
anonimas han fogrado condicionar y re-definir 1a arquitectura de ias
ciudades, a través de los innumerables casos de transformacion
ocasionados por ios incesantes cambios en la vida urbana. De ahique e
espacio habitado no puede ser ajeno a los cambios que dicta lasociedad a
través de sus comportamientos individuales, poniendo a prueba sy
capacidad de adaptacion a distintas y variadas circunstancias; de tal
manera que, 18 concepcion inalterable sobre la condicidn fisica de la
arguitectura, asi como su estiicta relacion entre destino, funcién y forma,
se ve modificada por ung evidente condicién flexible, que le permite
transformarse, £ incluse mutar, con fa finalidad de ser reaccionar y

sobrevivira la incertidumbre prevaleciente en las ciudades aciuaies,

Sipara oz racionalistas de principios del sigle XX, elsentido de funcidnera
entendido y aplicado como la refacidn que se establecian enfre ef individuo
v ia vivienda, o la sociedad v su ciudad en una época determinada; ahora,
casi 100 afics después,
vemos que esta idea de lo
funcional, #s decir, de o
culturalmente 4til, ha
perdido su contenido,

reduciéndose a una

arquitectura anodnima,

Vivienda fipe con re—deﬁh'iclones progresivas, dentro
de unconjunto habitacional medio.

marginada ne por el efecto
de una pobreza malerial,
sing por una ausencia de
relacian con la cultura urbana de su ttempo; ohvidando que finologia en
arquiteciura es sinonimo de evolucién, en ta medida que exisiz esta
condicion de constante cambio vy adecuacion. Sin embargo, existen
ejemplos que muestran ias posibilidades de desarrclio que puaden tener

los principios modemos.



Proyecto casa cuatro columnas, en |a ciudad de México 1999, por LCM
Fernando Romero™ La propussta se presenta como respuesta a ias
exigencias de Ia vida contemporanea y la demanda de nuevas formas de
interactuar con los objetos que nos rodean. En este sentido, ia flexdibilidad
se presenia como sinénimo del poder gue otorga el potencial de definirdia

adiala distribucidn de ia casa.

Provecto adicion edificio Colima, México D.F 1899, por LCM Fernando
Romero. Durante los 70's, en un contexto donde surgian edificios de
concreto aparerie, logrando una epidemia urbana adn mayor de objetos
grises. El proyecio se preocupa por ssiablecer nuevos caminos que
posibiliten un didlogo méas abierto, y en consecuencia variable, enire los

recursos del entomo cultural y 1a arquitectura contemporénea.

Sala municipal Colmenajero, Espafia 2000, por Abalos y Herreros''. La
intervencion busca aprovechar los lotes publicos que permanecian sin
tratamiento para cerrar €] espacio y orear recintos; un baldaquino al aire
Hibre y una sala pablica, son los elementos arquitecidnicos con l0s cuates
sa intenta activar la iniciativa ciudadana y posibilitar nuevas formas de
apropiacion del ugarn Para o

autores, of nroyecio tiene el vaior de un

H

manifiestc en miniatura, casi secreto, una respuesta levisima a la
pregunta que ia arguitectura se repite desde SuUs COMIenzos,
Jcomoconstruir una habitacion sin funcidn prefijada que exprese nuestio

momenio y nuestra posicion?.

Pargque Del Retiro, en Madrid Espafia. Una ambigua diferencia, una figura
abstracta que pretenderd camuflarse en ei paisaje, pero que al final
terminard por aduefiarse de él, por re-describirlo y converirlo en su
propuesta. El nuevo pabelidn de gimnasia, proyectado por lfiaki Abalos,
Juan Herreros v Angei Jaramillo, lamaran la atencion mediante silustas
matizadas tras una membrana vegstal vibrante, un edificic mutable, que
acompainara al resto del pargue cuando 8sie cambie sus tonos v coiores,

“"Fernando Romero, LCM, Ed 2000.
" liiaki Abalos, Juan Herreros y Angel Jaramillo, Arguine, N°® 15, p. 54 61
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LCM Femanda Romers Casa cualo
colurnnas Mexico 1999

IRtk Abaios, . Juan Hereros v Angel
Jargmlio,

Fabelion de Zimnasla en el refiro,
IFak Abalos. Juan Hefrercs
y Angel Jaramlilo, Mcaic Espafia




cuando caigan sus hojas y crezcan sus follajes, el gimnasio mudard de piel
en ofofio v exhibird su fransparencia al caer el inviemo, se converlira en

punto de referencia, revitalizadorde! area a la que se anciara sutiimente.

Y es gue atn con el peso de la tradicién moderna y la implantacion de
rodetos tipificados nconscientemente haredados, que nos han llevado a
una determinacion excesiva dei como, donde vy cuando, 108 cascs
antericres nos muestran como podran desarroifarse ias  diversas
actividades y relaciones en la arquitectura actual, misma que ha
expanimentado alteraciones en su uso y ha sido sometida baio soluciones
auténticas que hablan de una culfura sino propia, exclusiva de las
circunstancia de cada caso, mostrando con ello un distanciamianio entre
la practica disciplinaria de la arquilectura v las especificas formas de
habitarla. Esios heches han conformado una nueva realidad en i3
arquitectura, donde nuevos conceptos estdn siendo expuestos en las més
recientes manifestaciones, quedando por establecer principios guse
puedan ser incorporados a la oractica del disefio  de los espacios que
habitamos Taies como las varaciones, propiciadas por las  acciones
individuales, v I0s caimbios aceptados come parte de un process natural
de adecuacion al medio, asi como ias deformaciones causs de modelos
que nunca antes existieron, e incluss 'as mutaciones, sintesis Gltimade un
fendmeno producto de habitos basados en la re-definicion de un sentido

urbano practico. Una arquitactura cuyos principios son producto det

iaboratorio de |a ciudad, y su  olasificacion
solo puede ser basada en ios grados de
irreqularidad y autfonomia, para
determinarse por las condiciones
circunstanciales qua alimentan lo aiterado,
gensrandose asi una arquitectura cada vez
mas iejana a 1a postal arquitectanica, 1a del
aspeic de lo que queremos Greer, pero no

B0MOS.

Edificio de oficinas con patio
central



4.e.

Bgrmanencia v.s. Cambio.




CIRCUNSTANCIALIDAD
TEMPORAL

Al igual que el eapacio, &l tiempo ne existe en un sentido fisico; es
consecuencia de los eventos que tienen lugar en €1, por elle es que no
existe de forma pura, 0 absoluta; por lo tanio podemos encontrarlo en las
cosas que cambian; sin embargo cuaiquier momento puede entenderse
como un antes o un después de cualquier otro’ De ahi la concepcidn
generafizada del tempo como aigo centinue, uniforme v homogéneo, de
tal manera que el esclarecimiento deltiernps tendra gue ver con i anélisis
de la condicidon humana. Nos recuerda Roberto Sanchez B, que
Heidegger’, conforma la nocidn del tiempo Dasein para intentar significar
la existencia humana en sy circunstancialidad temporal, como pariade ia
realidad y no como una entidad predefinida que se agrega al mismg sin
mas. El Dasein entonces, caracteriza ia forma especifica de vida, en la
medida en gue se determina como Ia experiencia del yo. En consecuancia
no se le puede iratar como si fuera une entidad v abjeto; no se 2 puede
sefialar, sino gue es en la medida en gue asume su circunstancialidad, en
gue se irerpreta a partir de lo que ccuire, Y €5 en este sentido que &l
Dasein crea la experiencia y e tlempo a parlir de esta completa
indeterminacién, o dicho de otra manera, de la imposibilidad de
determinanio, y menes aln predefinislo. De al manera que, £s el futuro &l
qgue define el pasado, en una forma organizada v particular, y encuentra al
presente, qus es donde se ofrece el sentido primatio v sencilio deil Dasein.
Pasado gue estad por aconiecer v que, por o lanto, permanece en ia
cerleza de su indeterminacion. Entonces podriamos decir que, somos

tiempo, oque eltiempo es como somos, es decir, que slilempo es uno.

Las personas en la banca son
exoperadores de maguinas
que ocupan e edificio para
reunirse a piaticar de lo que

alguna vez sucedia en este

lugar. : : .
Estacion de ferrocarriles fuera de uso,

' Ver El tiempo en la posmodernidad, Roberto Sanchez Benltez, Socledad Mexicana de
Geografia y Estgadistica, N° 3, p 3-8

? Martin Heidegger, fii6sofo aleman 1889-1976, uno de ios creadores de ia doctrina
existencialista en su obra capital Ser y Tiempo.



Con ia finalidad de establecer alguncs antecedentes sobre la relacion
entre temporaiidad v arquitectura, retomaremos el analisis de reconocidos
£3s0s, que por sus diferencias o inesperadas similitudes, contribuyen al
esclarecimiento de un sentido contempordneo deltiempo . La composicion
de la planta de los palacios y fortalezas de la india mongol, como en
Shalamar Bagh®, puede observarse una secuencia de espacios y patios

cuya disposicion lineal, a la mansra islamica, ofrecia una experiencia

{fempoial continua v controlada, Sin embargo en 1a Stupa de Barabuduren —
Java®, antigua India sigio Vi, la experiencia del tiempo se da de manera ot
impredecible, cuando el peregring asciende en espiral desde el cuadrado
terrenal hacia el circulo stéreo; de tal manera que, conforme se asciende,

se realiza sl recorrido de toda la vida, desde el nacimiento hasta la muerte,

v desde alli hasta &l reino del vacio absoluto, mas alia del mundo formal.

Por su parte los mayas, en América precolombina, se mostiaban mas g o e -
Mediadaos SVt

preocupados por el iempo que por la misma actividad del prasente, y
lograron desarrollar un caiendario gue ies parmitia volver un milldn de
afios atras en el tiempo v predecirlos fenémenos futuros del cigle, comeic
eclipses’. Para los egipcios, ei sentido de lo temporal estaba en funcién de
su concepcion de la muerta, de tal manera gue 2 caming del alma desde
este mundo hacia la inmortalidad, es mostrado en Karnak y Luxei®, comp
un paisaje de progresion y movimiento, a través de una linea recta que va
de espacio a espacio, y de mivel a nivel Ya en el sigle XVHI, durante la
escueia del clasicismo occidental, 1a autoritaiia linea recia trazada a

traves del espacio, ideal materializado iniciaimente en forma de avenida

encerrada entre dos hileras de arboles, adhirid la nocidn del tlempo ot < s Eopmo rormamees i
. . o - .. Enla XX7 Dinastia
mediante ! disefic y la parlicipacion del entorno que stravesaba, hasia

llegar & manejarse ¢e una manera mas compleja como sucede en ia
propuesta del parque Stourhead, basada en un circuito cerrado entorna un
lago ariificial, y como una ategoria al nacimiento, el otro mundo, ias glorias
terrenales, la mortalidad y a los cielos. Bajo los mismos principios de la

escuela inglesa, el proyecto para Painshill’, muestra en este caso una

* Ver El valle de Cachemira, Geoffrey y Susan Jellicoe, £l Paisaje del Hombre, Ed.
Gustavo Gili, 1995, p. 52,53.

“Ver La antigua India, fbid, p. 58-67.

*Ver América precolombina, fhid,p 88

*Ver El camino det alma en Tebas, /bid, p 114.

" Ver La escuela inglesa, /bid, p. 240-243.




organizacién entorno a un recorrido sinuoso; donde los obietos simbdlicoes
se revelan progresivamente a lo laigo de un rio de formsa irregular,
apareniemente sin principic, ni fin. Durante el siglo XX, en los Estados
Unidos de América, el Parkway de Olmsted en Boston 1888, fue unodeios

primeros intentos por organizar bajo un soic concepts, todas as dreas de

- recrec de unagran cludad Fue asitomando cuerpoiaideads una serieds
) intervencionss sucesivas en forma de una experiencia temporal continua
de espacics vaerdes y pasillos de conexién, Ya para finales de! siglo XX,
disefios como elde los jardines de ta Historical Socisty en Allanta Georgla,
plantean &l cancepto de una ciudad paisaje vista a traves de la historia,

donde su idea principal, basada en el movirniento a través del tiempo y dei

-1 espacio®, pretende escribir en la msnte os objetos que van pasando,
Jardines de La Historical Soclsty en

Alantaceongle B 196 qenerando asi una secusncia interrumpida de experiencias.

* Heraelito de Efeso, fildsofo griego (540-480 a de C ), defensor de la teoria de [a
constanie mutabilidad de la materia.




La constante reinterpretacion de las condiciones politicas, economicas y
culturales, han sometido a la arguiteciura a un procesc de sintesis
temporal relacionado con la condicidn humana de cada tiempo. Ya sea
bajo una asociacion de las partes a traveés de la experiencia continua en &l
tiempo, o mediante elementos vy sucesos paralelos que se relacionan solo
por haber compartido un momento cronolégics, ¢ bien la interrelacion de
las distintas experiencias, generando asi nievos momentos temporales.
Esta dimension temporal de 1a sociedad, sobre 1a ciudad y la arquitectura,
no 50i0 ha hecho posible ia continua re-definicion dei medio ambiente que
habitamos, en un sentide de lo nuevo, sine también han susrgido principios

de recuperacion o reciclaje de algo gue pudieramos llamar fosiles

culturales.

Y si la experiencia urbana
nos indica que la vida en la
ciudad es incierta, en
consecuencia et fin o
destino de su aiquiteciura

ges iguaimente

impredecible, Alguncs

Esfructuras metalicas en estado de indefinicidn, edificios  experimentan

ubicadas en una playa turistica. .
playa st cambios en su uso, otios

en su caracter o morfoiogia, otres, 10s més humillados tal vez, de esiifo; en
este caso el edificio, estruciura de planta fibre muesira, como muchsas
olras edificaciones, su capacidad de definirse libremenie de muchas
maneras, mediante una neufralidad, que le concede el privilegio de 1a
atemporalidad, hasta su reanimacién. Ciclo gue puede re-definirse »

nGmero de veces.

En este sentido, 8l cambio v la evolucidn han sido reconocidos como
sinénimos de vigencia, concepto igualmente aplicable a lo urbano. En las
ciudades actuales, la corta peimanencia de una determinada
arguitectura, ha acelerado su proceso de evolucidn, acumulando

expetiencias cada vez mas efimaras en sus soluciones. En particular nos

COSAS
TEMPORALES




: =l
Alformbra con motives de ardinena
del s X

algunas de las causas de estos cambios, asi como de {a nueva condicion
generada Y si lo permanente y ef desec de una arquitectura eterna fue
durante muchos siglos una de las razones de la arquitectura, sin embargo,
actualmente las condiciones urbanas nos plantean un sentido contrario.
Por ello el analisis aporda la iemporaligad, como fendmeno de
vulnerabilidad, v se enfoca al estudic de las circunstancias y el tiempo en
que la arquitectura es vigenie, v en especial a la permanencia o no de su
estructura espacial, y poriotanto dz 18s experiencias que han posibilitado

sy exisiencia,

Al respectc mencionaremos ailgunas concepciones que apuntan a una
{radicion sobre el espacio efimero. Para la culiura isidmica por gjemplo,
sus bienegs terrenos debian sortransportabies, como 1as joyas, 1os tejidos
y los perfumaes; al igual que su arquitectura, como la mezquita y minarete
AlMalwiva Samama®, mds gue como un monumento era concebide como
un fugar de reunidn, por o gue se le atribuifa poca importancia a su
durabilidad. En oriente, el sentido de o efimero en la arquitectura se
experimentaba a través del usc de materiales como la madera, gue
ademas de serabundantes énlaregion, su vuinsrabilidad armonizaba con
su manera de entender su existencia terrenal. De manera similar, ia
arquitectura doméstica egipcia estaba fabiicada con materiales
temporales, generando asi espacios sfimeros; aungue
contrastadamentia, monumentos como Karnak en Tebas, construidos en
granito 0 piedra caliza, pueden considerarse cemg indestructibles, dadola

importancia gue para esa cuituratenis la vida despugs de lamuerte.

En una vision moderna, desde la legendaria exposicion mundial de
Chicago a finales del sigio pasado. hasta las recientes ferias
internacionales de “ancouver, Sevilla o lisboa, el objstivo de los
pabeliones ha sido elde mejorar sisternas de prefabricacion que optimicen
el montaje y desmontaje de fas estructuras. Asi mismao, la mayor parte de

ellog busca implementar, para necesidades efimeras contemporanaas,

¥ Mezquita y minarete Al-Malwiya Samarra, realizada en Bagdad por los arabes islgmicos
hacia el afic 850.



conceptos y sistemas de reutilizacidn para que iales disefio y estructuras
sean aplicados posteriormente en otros lugares, para ofros
acontecimientos, iguaimente temporales. Come las visftas Glitimas del
Papa Juan Pablo I, para las cuzles fueron implemeniadas varias
instalaciones arquitectébnicas gue albergaron las ceremonias.
Instalaciones efimeras, cuya finalidad era servir de escenario durante la
visita det pontifice. Enire elias destaca el altar para la misa en la
Magdaiena Mixhuca®, cuyo proyecto se diseiid para auspiciar todas las
actividades religiosas, seglin o establecido por las jerarquias dei

Vaticano.

' Estructura de acero, con 2000 m2 de &rea construida, visita del Papa Juan Pablo 11, a la
Cd. de México en eneno de 1999,

paga m
México DF 1956




ESPACIOS

EFIMEROS

Carpa Hinerarte de Maro Betla, 1921

Si el espacio pudiera venir a represeniar la condicién fisica y mesurable
del medic ambiente, v la memoria de la misma manera a {a sociedad,
coma el elemento humano; el tiempo entoneces s aquello que ios une y
cenforma en realidad, en ciudad, en arquitectura, en acontecimientos, en
sintesis, an dindmica uwrhana. Sin embarge en fa memoria, f mito en
ocasicnes parace poder sustraerse g ia accidn del tiempo, es deci, se
conserva y permanece, en términos de A, Rossi”, a través del
monumento, aue representa ia voluniad colectiva; ya sea a traves de su
reanimacion o como elemento patolégice de 1a cultura. Sin embargo 15
definicién y comprension de esta idea sobre el iempo y surelacidn conio
fisico, en Iz actualidad ha sido afectada por el desarrciic de latecnologiay
la recienie presencia del fendmeno de lo mediatice, dado ia inexistencia
de limitantes fisicas reales y la aiteracidn del tismpo en funcion de la
distancia. Y para no defar estos argumentos en un dmbito que pudiera
subestimarse, y simplemente referirlo a la ciencia ficcisn, cabe mencionar,
por ejiemplo, fa division de la sociedad urbana, que ain cusndo fragmenia
en su inierior a las ciudades, nuestra a fa vez profundas simititudes a

pesarde fas distancias geograficas, respecioc a otras culiuras,

Eneste sentido 1a carpa iinerante de Mario Botia que fue disefiada para
alpergar durante un afip, las festividades conmemorativas del septime
centenario de la fundacién de 1a Confederacion Helvética®™ nos muestra
otra vision sobe lo tempoeral. La carpa fue disefiada para serinstaladaen
tordas las zonas inglisticas de Suiza, siguisndo un iinerario. Esta gran
instalacion recuerda uno de esos monumeantales ciroos gue sg monian en
una rroche vy cambian el perfil de las ciudades que visitan. Como una sefial
de la presencia y del encuenirs del hombre reunido alrededorde untema,
de un evento, de una comunion; bajo 1a forma de cobertura y proteccion
mas primitiva y a la vez la més esencial, enla cual se expresa ol desec del
hombre de reencontrarse y enfrentarse a otros hombres, Es, dice, la
materializacion de ios valores colectivos gue el hombre necesiia. Donde
construir es transformar el equilibrio existente y crear una nuava relacion

" Aldo Rossi, La Arquitectura de fa Ciudad, Ed Gustavo Gili, 1995
" Canfederacion de trece comunidades auténomas y la Suiza actual,



entre el hombre v su propio entoino. Guiza serd, entonces, la arquiteciura
efimera, nacida para durar s6lo un instante, la que ayude a inferpretar, a
criticar v a apreciar las transformaciones de las cuales sS0moes

protagonistas.

Incrustados en 0s huecos
de los monumentos,
aceptados o no, se
gncuentran espacios
comerciaies femporales

formadeos con estructuras

metalicas desarmabies v

transportables, y B KT :
Portales con espacios comerciales provisioniales, en
superficies de lonas 0  centro histdrico declarade patrimonio de la humanidad
plasticos; los cuales muesiian e desamollo de su capacidad para
integrarse y adapiarse continuamente a distintos contextos fisices vy
sociaies, sequn loc demande las circunstancias del momento. En esie
sentido resulta muy excluyente el condenar su prasencia en la ciudad,
antes de reconocer y aprovechar 1as cualidades que esta arguiteciura
presenta. Por otra parte, es bien sabido que con su retiro, también una
parie de los vecinos y
visitantes se desaparecan,
imerrumpiéndose asi un
proceso de evolucidn de
nuevas modalidades de
convivir en 2! ambifo

pablico

No obstante podemos destacar ia presencia de una nuava arquitestura,
cuya esencia temporal gueda evidenciada en los proyectos del arquitecto

Tadao Ando”. Dentro de la tradicién japanesa, la casa de

* Masao Furuyama, Tadao Ando, Ed. Gustavo Gili, 1596. TeaireKa-za. Japdn 1985-87



Pabelidn de Japdn Exso 92

Té, en Oyodo Osaka, Japon 1985, es una adicion ievaniada enia cubierta
de una casa de madera. El piso, tas paredes y eitecho estén revestidos de
una chapa de madera de Tilc japongs. La intencién de crear una atmasfera
de matices ocultos, N0 es més que una manera de relacionarse con su
contexto cultural, Elteatro ttinerante, Japdn 1885-87, con 600 hutacas, fue
disefiado para un grupo teatral de vanguardia. Su fuerza que radica en el
empleo evidente de la geomeiria se aprecia en el trazado de la plania en
forma de dodecagono con 40 melos de diamelio, ¥y una altua de 27
metros. Los cerramientos exieriores & base detabieros negros de madera,
y cubierto por una lana roja, enfatizan de manera cromatica el sentido
atemporai de esia ssiructura. En Tokio, con un marco rico de conirasies
tridimensionales, en un contexto iniensamenis urbano, surge en 1980 e
teatro efimero para Bishin Jumonji. La instalacion, arigida en &l interior de
un salon de exposiciones, consistid en una caja rectangular sin techo que
gcomtenia un teatro ovalado con capacidad para 30 espectadores, tambien
desprovisto de techo. El suslo gue rodeaba el teatro fue cubisrto con una
lona blancea de algodén, pare acentuar la impresion de macizo producida
ooy ia edificacion negra Disefiado para la Expo 82, en Sevilla Espana, e
pabelién de Japdn tenia como finalidad familiarizar al visitanie con ia
estética tradicional japonesa, interpretada a traves de fas tecnologias més
avanzadas, y construida con materiales recogidos de todo el mundo. De
igual esencia efimera, estan los disefio para el Fashion Live Theater en
Kobe, Japon 1879-81, v eljardin del aris en Osaka, 1988-80.

En la actuatidad la
arquitectuia también ha
{enido que responder a la
ficcion urbana,
gsenciaimenis alimeniads

por fos fendmenos

2

Centro de eventos y espectaculos ifinerantes, en isho t Gaico:
distinta ubicacidn en la periferia de una ciudad media:. capriono  1ecnoiGgico; vy

pareciera que hablar de espacios itinerantes

socigies y no ianfo como



tinerantas fuera hablar de ferias o mercados ambulantes, sin embargo
nuevamente la experiencia popuwlar y pragméatica ha generado soluciones
que por muchc rebasan &l desempefio alcanzade por el secior
profesional, cuando de proponet disefios congruentes con su realidad ser
trata. El caso muestra una esiructura que se reubica por meses an
diferentes sitios de distintas ciudades, transformando con su presencia
efimera |as reiaciones existentes en el entomo, para crear y exaltar oira
nueva manera de estai, y convocar 8l encuentrs colectivo entormo al
eventfo. El modelo también nos recuerda los disefios del arquitecto Tadao
Ande, y del arguitecto
Maric Botta para un teatro
itinerante, entendido como
a2 forma de cobertura vy
protéccion primitiva vy
ssencial, en sl cual el
individuo se reencuemra y

enfrenta con otros,

TRSIS CON
FALLA DE ORIGEN |




TIEMPO Y
ARQUITECTURA

El Tal Mchat En Agra. Indla Por Sahan
Janan 1632-1654

d i
Margarets. Schutte-tihotzky, Cocina
Franifur, 1927

Par ahora nos encontramos ante concepciones sobre el tiempo, que van
desde la blsquedsa de una inmortalidad o la reencarnacion, hasta la
materializacion del espiritu airavés de ia arguitectura, como en el caso del
Taj Mahal®. Sin embargo, para ei mundo moderno ai tiempo era algo casi
tangible, marcado porios ritmos cotidianos del transporie y las actividades
propias del medio urbanc. En 1840, durante la feria mundial de Nueva
York, se mostraba a los estadounidenses viviends n sus autos, COmMo una
manera de lograr una privacidad temporal, disfrutando de la sensacion de
desplazamiento, de accidn y progreso. Se {enia asi, el poder y control de
su destino, sin depender del resto de la sociedad En ests sentido, io
urbano se voehvia movil, basando la experiencia en i cambio del panorama
externg mas que en ja estabilidad y el mejoramiento de sus condiciones
permanentesde vida La cocina, porejemplo, a partirde la segundaguernsa
mundial era algo que debia renovarse frecuentemente como s& cambia de
automovil. De tal manera que el colapso del sentido temporal en el
espacio, o viceversa, resulta dificil ahora desprenderlo de las experiencias
urbanas; arrojando asi dos formas inexorables de temporalidad, muerte y

Campio,

51 por su parie la clasificacion de la arquitectura, busca identificar y definir
una sistematizacion de principios y atributos fisicos para medir la
normalizacion, deformacion y fransformacion en relacién con los periodos
temnporales, por el ofio lade, la capacidad de 12 obra arquitectonica para
sobrevivir en ef franscurso dei tiempo s medida y dada por su intima
vingulacion con la realidad humana En este sentido, la obra vive por su
continua reanimacion, y su reciproca interaccion oon los individuos, de tai
manera gue su categorizacidn y estudio no es mas gue una consacuencia
de su condicidn temporal, v no aigo aue la defina vy |2 parmita sobrevivir,
Por ello, se plantean criterics que nos permitan iger {a relacion, que en &l
ambito del tiempo, experimenta la sociedad con su arquitectura; iates
somo el renacer de principios gue en oros tismpos habian desaparecido,

0 pien han experimeniado un progceso procese fransiforio de diferentes

* Agra, India mongol, 1632-1654, construido por Shah Jahan en memoria de su esposa
Mumtaz Mahal.



estados de una permanendcia interrumpida. Lareanimacion de esqueletos

y estrycturas urbano arquitectdnicas, femporaimente re-definidas, ya sea

por las condicicnes impuestas por el entorno o por la temporalidad de los

us0s; o bien Is reproduceion y muitiplicacion de objstos, caracterisiica de

la cultura urbana.

Franquicias o embajadas culturales, ubicadas
en sitios estratégicos de avenidas principales.

Todavia podemos recordar,
aungue como parte de un
pasado, cuando es5tas marcasy
s habitcs que proponian, eran
vistas como un guiste maligne
que se inseriaba en un cuerpe
cultural auténtico, provocandole
dafios irreversibles Sin
embargo, por lo gque podemos
ocbservar diariamente, parece
que no hemos familiarizado con
los valores de estos modeios
importados, aprendiendo no solo
2 constryir vy habitar sy
arguitectura, sino a consideraria
COMo un 0asis segure y estable
donde podemncs aspirar, aungue
$83 pOrun momento, a sentimos
en un mundc mejor, &l ajeno por
supuesto. En o armquitecidnico,
estas edificaciones han
mosirado grandes cualidades
para adaptarse a2 las diferencias
urbanas de lo innumerables
sitios en que se encuentran,
logrando incluso crecer sin

deterner su Tuncionamienio,




en o} caso de las instalaciones pioneras, o bien de s&r construidas con
materiales industriales y comerciales, y sisternas tradicionales, que les
permiten surgir de la nada en tlempos minimos. De la misma manera que
en ofres cases de lo urbano, nuevamenie se hace presante la condicion
temporal, conformandose asi el principio de 0 reversible, que le da ia
posibiiidad de ser edificios desarmables para ser transportados vy

utilizados en 6tros sitios, ¢ simpiemente serdesachados




Partiendo de la re-definicidn presente en la configuracion de los espacios
de ia arquitectura urbana mas reciente, surgen comao variables delespacio
habitable, ias nociones de discontinuidad fisica y flexibilidad temporal, en
respuesta a la conformacidon de ambientes apropiados para el desarrolio
de aclividades a diferente escala v con diversos contenidos o destinos

socialas.

Asi, 1o que miclalmente

fueron casos

considerados
peyorativamente
gxfraordinarios, ahora
representan parie

imporiante del reperiorio

e )

de los espacios habiiados =
n una

Modulo.habitable basico removible, ubicado e
eniaciudad, yhan pasado  esquina de una avenida comercial.

de ser considerados ocurrencias populares para convertirse en modelos
urbanos. Siendo de su relacion con 1a ciudad o con sl espascio publico, de
donde obtienen con gran éxito su definicidn como puntos moviles de
encuentro y donde (0% habitos sociales ordinarics se foriaiecen, En este
casn, hay que hacer notar la participacion de grandes empresas, 1a coca
oola, para ia definicidn de estos modelos profofipos reproducibles en
cugiquier parie del mundo; v que paraddiicamenta le confieren

caracteristicas de unidad a lo urbano, esa unidad tan anhelada.

Bajo este fendmens s observa la capacidad que tiens la arquitectura de
ser transformada en estructuras temporaimente atiles, al ir
sxperimentando de manera incierta un constante procesoc ds
acoplamienio entre suUs habitantes y su propio espacio; sin que por ello
deje de expresar un contenido cuitural. De fal manera que con una
especial observacion al comportamiento social, como origen de lo
cambiante, se aborda el procaso para la conformacion temporal de una
ciudad, que permite e desarrolic de una cotidiana y constantemente

rencvada arquitectura. Por ello el interés en la arquitestura que ha

SUCESOS
EFIMEROS




mostrado una transformacién como respuesta g las efimeras formas de
vida urbana, cuyos principios pueden ser leidos a través de las
posibilidades de ser apropiada en diferente tiempo y de diferente manera,
Sin embargo, ¢! analisis no pretende abordar los modelos formales,
definidos por estrictas limitantes conceptuales, sing jos espacios bajo
diferentes circunstancias y ambitos, los cuales pueden ser mas

adecuados para comprender el fenémena de lotemgporal.

De manera qus en una
gspecie de aprobacion
social, los modelos
provisicnales e Iincluso
irregularmente  ubicados,
han idos ganando terreno,

y clierdela ala arquiteciura

formal ¢ permanents. De
Maédulo habitable basico remowvible, ubicado en una tal manera que algo gue
esquina de una avenida comercial.

comenzd por ef momenio,
ha generadac la incursion a soluciones con estandares muy distintos a la
arquitectura de cualro paredes y 1083 maciza, soluciones ordinarias gue
parecen concederie un mayor reperfonio de usos, v por io tanto un mayor

lapsode permanendcia,

Consideremos entonces la ciudad como una gran estructura ambiantal
viviente, 0 si se prefiere un tejido anatdmico compuesto por multiples
organismos, donde los diferenies espacios arquitecidnicos son
contenidos y ariculados
en una relgcion fisica
espacial, gue va
asignandoles diferentes
re-definiciones seqQan su
disposicién, no 50i0 en el
lugar, sino en el tiempo,

constituyendo con ello las




experiencias iemporales del medio urbano. De esta manera se podemos
identificar modelos wrbanos que han sequido su propia naturaleza y
evolucidn, cuya condicidn arquitectonica estaréd dada por sus
posibifidades de ser habliada, atn cuando fas circunstancias hayan

variade debido al paso deltiempo.










EMNLO o Para la arguitectura, su originalidad o génesis, no radica
ARQUITECTONICO  oxclusivamente en una concepcidén preconcebida como elemento
disefiado, sino que estd en funcidn de las sircunsiancias del sitio urbano,

as decirde su ubicacion, materiales vy elaboracion pragmatica,

L] &l Ingenio popular, a través de lo informal, muestra profundas
posibilidades de replaniear, desde lo elemental, para sada caso las

soluciones en funcion de sus propias circunstancias.

= En la actuaiidad y o cotidianc, el disefio formal ¢ estudiado, se ve
superado como respussta sacial, por un simple acto de logica populeryia

disponibilidad de recurses y sistemas ordinarios.

® Paradéiicamente, en ocasionss la practica informal ha
proporcionads cualidades que la arguitectura formal, ha anhelado por
siempre, como &l orden colectivo, fa modulacidn v estandarizacion, la

homogenizacion de materiales y de apariencia.

® La existencia de codigos o lenguajes abstractos y anénimos,
definen una piactica arquitectdnica sin reglas, © cuando menos

exiremadamente plural.

@ £n el madio urbano, la arquitectura ha desarrollado 1a capacidad de
superar condicionas consideradas adversas, convirliéndolas en inéditos,
v generaimente temporales, modslos habitables que no son mas gque una

nueva condicion de to que esta por venir

® Pera ello, las altas tecnolagias, asi come los sistiemas tradicionaies
de cada sitio o 1a estética, entre otros aspectos disciplinarios, parecen no

tener mayor relevancia,




® En cuanto a la vivencia del espacic urbano arquitectonico, la
excitacion emocional provocada por el riesgo de haber desafiado el orden
establecido, parece dominar sobre los principios convencionales de
estabilidad,

2 Maximo riesgo, maxima espacialidad, v una experiencia efimera,

son caracteristicas presentes en la arquitectura urbana,

s En cualguier ciudad, podemos encontrar evidencia de qgue 108
ideaies expansionistas de ia arguitectura moderna fuercn logrados,
aungque compartiendo territorios con expresiones posmodamas en su

mayoriade caracter popular.

® E£n una mezcla de modernidad v tradicion, un principio de semi

industrializacion, contribuyen ai fendmeno de ia diversidad.

° Encuanto al espacio, una indefinicion gue pudiers considerarse un
desacato a ia discipling arguitectonica ha mostrado, en la realidad, sus
cualidades para ser ocupadas de tantas maneras como la dinamica

urbanalc demande.

® Deniro de esta ambigliedad, existen espacios finitos en su refacion
con el contexto fisico exderior, e infinitos en sus universos intefiores, que

dan cabida a actividades tematicas divarsas,

@ Una arquitectura pensada en funcidn del individuo maguinizado,
también contintia su re-definicion, mediante la presencia de aspacios

complemeantarios al autorndvil.

® En la ciudad, 1a arquitectura estd sujeta g varias circunstancias gue
inciden en sy dastino, como &l cambic de su use inicial, 1a transformacion
de su morfologia, o el vencimients de un periodo determinado que obligus

asudesaparicion,




® El principio de la computadora. como caja absiracia de datos
hermética, estandarizada v virtualments transparente, ha traspasado los

ambitos del abjeto tecnoidgico al de los espacios habitables.

® Una serie de espacios temnaticos, ligeramente clasificados como
comerciales, garantizan a guien tos frecuenta, la estandarizacion de los

ambientes con los que ya se siente familiarnizado.

o Una arquiteciura genérica presente en un gran ndmera de sitios
urbanos, sunque ciertamente minimiza las circunstancias propias del

fugar, proporciona puntos y espacios reconocibles de referencia.

® Paraddiicamente la agrupacién de modelos arguitecidnicos de una

misma especie 0 género, ies concede la posibilidad de serdiferenciados.

& En esios edificios contenadores, todo sg gpuesta a lo qus suceds
adentro, en este sentido, lo que pudiera aparentar una arguitectura

formalmente pobre, resuita sorpresivamente estimulanie en lo habitable,

2 En lo arquitectdnico estas edificacionas han mostrado gran
adaptacion a las diferencias urbanas de los innumerables sios en que se

encuentra.

& Existe también una arquitectura andénima, marginada no por al
aefecto de uns pobreza material, sino por una ausencia de relacidn con la

cultura urbana de su tiempo.

& En cuanto a la vivienda colectiva, s& obssarva una pérdida del
contenido social v ausencia de implementacion ieonoldgica
contemporanea, para fan s30io0 mantener una idea cuantitativa de o

minimo.



® MNo obstante. en los conjunites habitacionales de mayor densidad v
asinamiento, parace existir un acto reflejo que produce ia diferenciacion

enire cadanicleo doméstico.

» la vivienda unifamilias, se ve transformada en verdaderos
complejos espaciales, donde una familia y su descendencia establecen
mas que un patrimornio, una manera de vivir donde se establecen inéditas

relaciones.

® En muchos casos se han incluido un espacio comercial, que re-
define una arquitectura capaz de parlicipar de las dindmicas sociales,

mestrando una condicion temporal reversibie.

® Son muchos [0S ¢&303% en (os gue una edificacidn original, ha sido
progresivamente modificada dejando huella fisica, a manera de ruina
arqueoidgica, permitiende asi recreay facilmente la configuracion de sus

espacios iniciales

» En lo informal se re-define una arquitectura muiti funcional, donde
la condicién provisionat o informal, no es ofra cosa mas que un estado
dentro de la cadena de definiciones hacia una construccion gradualments

MAs permaneante.

s Actualmente, gran parte de la actividad urbana se desarrolia bajo
pationes del rituat de o informatl, por 1o Gus Nos encontrfamos anis nuevas

tipplogias, en su mayoris ligeras y transporiables,

o Al parecer las pragmaticas cualidades de habitabilidad parecen
concederle al espacio amquitectdnico un mavor repertorio de usos, asi

COmMo un mayos lapse de permanancia,




e Las fransformaciones o reciclajes en edificios, pone enclarogue ia
definiciéon funcional de lo construido, en el sentido estricto de la palabra, es

un principio transitorio y cada vez menas racurrente,

® La experiencia de mutacion registrada en la arquitectura reciente,
muestra la capacidad que las esiructuras espaciates de la ciudad tienen
para alojar indistinios ambienies y destings duranie periodos

impredecibias,

= Un modelo formalizado parece, haber aprendido mucho d2 13
arguitectura de los puestes ambulantes, renunciando a permanecer
eternaments y aceptar una condicidn efimera que le proporcicna la ciudad

¥ sUs habitanies.

s En diferentes sitios de distintas ciudades, transformado con su
presencia efimera 1as relacionas existentes en el enforno, para crear y

maostrar otra manera de habitar,

w Incluso incrustados on los huecos de los monumesnios se
encuentran, aceptades o no, espacios comerciales formados con

estruciuras metalicas desarmables v transportanies.

2 De su relacion con la ciudad o con e espacic publico, la
arguilectura informai obtienen con gran €xito su definicidn como puntos

rmovilesde encuentro y de afianzamiento de habitos comunes.

® La condicion temporal mostrada en l2 arquitectura actual, lleva

implicito el principio de 1o raversible.



'y La ciudad es el sitio de ias marcas, ya sean individuales o

colectivas, espirituales o materiales, ldgicas o inexplicables.

® La ciudad ofrece y et habitante escoge; cruzar o no, subir 0 no. En

esoradica su sentido fantastico.

@ jadivina en donde es?, ;0 de que afio 857, No gueda méas que
asimilar ia ambigliedad de [os principios presentes, 0 ausenies, en la

arguitectura.

® De las cualidades espaciales y el espiritu renovador de lg
arguitectura moderna internacional, ahora solo podemos recongcer la

tergiversacidnde sus ideales

E Crecer 0 decrecer la arquitectusa, doméstica, ha sido una realidad

experimentada y reflejada por guien habita los espacios.

® La transformacion y diversificacion de la arquitectura, en su
incesante capacidad de cambio parg sobrevivir, presenia pationes de

comporiamienio similares a los del mundo orgéanico

. En la ciudad, comercializada, empiezan aparecer modelos
arquitectonicos vigentes con el desarrollo de nuevas formas de

refacionarse,

. Al otro exirerno de lo que podria definirse. por su permanencia,
como monumento, enconiramoes en la ciudad actual, solusiones cuyo
valor arquitecténico radica en su nuevo sentido de materializacion y de su

reducida durabilidad.

° Y ¢cudl de estos dos modeles arguitectsnices, el del patrimonio
histérico o eldel comercio semifiic, estaran mas solidamente implantados

enlavidadelaciudad?

EN 1O URBANOD




® Ante estructuras espaciales capaces de absorber cualquier
demanda, la ciudad no permite saber, si primero fue el aspacio o su
desting; o simplemente ahora en ia cludad esta jerarguia o distincidn yano

es necesaria.

® Contenedores arquitectonicos para actividades colectivas. Todos
elios sumamente dispuestos ai cambio de uso, incluso algunos al cambio

delugar.

. Entre las estructuras internas v ias pieles arquitectonicas, parece
haber un nuevo entendimiento, qus les permite hacer renacer a NUevos

58res.

. Catalogada como amuitectura comercial, de Consumo, ajena,
gringa, entre muchos otros calificativos; parece que ahora hemos
aprendido a construirla, a vivida, & tomarla como referencia, y a

considerarla como un 0asis de un mundo meajor

» Edificios que como flegaron, se van. Todo depende dal grado de

i

acepladcion por parie de¢ la ciudad y sus habiianies.
. Aligual que algunos seres vivos, ia arquitectura en la ciudad tiene
capacidad mutante; a veces de forma gradual, a vaces a través de una

intervencidn puntual
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