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resentacion

El espacio urbano, la arquitactura y sus expresianes artisticas en la Ciudad Universitaria
de México, a 50 afos de su concepcidn original, ponen de manifiesto un sentido de cbra
inacabada', dindmica, con una posibilidad polivalente de interpretaciones simultaneas,
tanto en el tiempo como en las diversas etapas constructivas que ha tenido. Los valores
estéticas y estilisticos de la modernidad en México, concomitantes al concepto de uni-
dad espacial arquitectura-ariz de fines de los afos cuarenta, desde el momento que se
iniciarcn los primeros trabajos de conceptualizacién formal, tales valores se han mowido,
ampliado, reelaborade, convergen haaa una yuxtaposicion de estilos arquitectonicos y
artfsticas, producidos por las vanguardios de su momento; desde la expresién fun-
cionalista-racionalista-integracidn plastica, hasta nuestros dfas, donde actitudes y valores
—incluidos los estéticos— bien debiesen entenderse desde una posicidn de reconocimien-
to de las entidades diferentes y de la necesaria convivencia en la tolerancia con los otros,
los distintos, elementos que pudiesen eventualmente sumarse v conducir hacia la supe-
racidn de las contradicciones entre premodermidad y modemidad urbanas enunciadas
par Pradilla?

En cualquier recorrido por sus arcuitos, ya en la cotidianidad de un dla entre sema-
na en época de clases, ya en Ia excepcicnalidad: un evento politico, un paseo en fin de
sernana, Unas vacationes, una visita a los museos, la asistencia al Centro Culural Uni-
versitario; en la recreacion, en la prachca de algdn deporte o un juego; el espacio esté
ahi, ofreciéndose a nosotros como la cosa que nos aparece y que los lenguajes verbal
o escrito pueden describirla, pero no la comprenden... aln intentando una pesible lec-
tura, ésta, parte desde nuestra subjetividad, la mirada cambia el sentido de las cosas; de
aqul parte la posibilidad de interpretar al espacio urbanc-arquitectdnico como un me-
mento dnico, una vivencia efimera donde se nos agolpa el pasado; no como una foto
instantanea del presente sino como una arqueologia de la modernidad y una traza
proyectiva del futuro mediato; esta eperacion puede involucrar una especie de concien-
cia ecoldgica estética y un sentido de busqueda de esencia de la campusidad® del
campus, del alma de la nacionalidad? o el espirtu universatuniversitanio.

La necesidad de planiear una conciencia ecoldgica de la estética del sitio parte del
hecho de que cualguier acto manifestado ya sea grafica, plastica, de ejecucidn, interven-
cion, perfarmance y otras formas, como voluntad del autor, tiene cierta respetabilidad
en tanto que interviene en el espacio ubanoarquitectdnico, pléstico o estético; esta
intervencidn imprime al sitio una presencia espacio-termporal determinada o finita que
se agrega al contexlo inicial. La presencia de una intervencion o un emplazamiente en
cualquier sitio se vera, imemediablemente, afectada por la intervencion o acto de voluntad
expresiva inmediata, mediata o subsiguiente; esto es, se yuxtapone, se agrega y también
se destruye o desagrega.

La condicién estillstico-artistica espacio-temparal predeterminada de los hechos ur-
bano-arquitectdnicos (edificios, plazas, jardines, wialidades) y plasticos (escultdncos, pic-
téricos, graficos) y sus posteriores renterpretaciones se funda en el hechio ¢emprobado
por la realidad en su cualidad de remodelarse, de modificarse, de ser transportados,

de restaurarse o de sufrir deterioro por causas extracrdinarias como los sisros,huraca-
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nes, bombardeos, incendios, huelgas, etcétera; asi como los edificios, plazas, jardines y
vialidades se remadelan y reconstruyen, también la edilica monumental se reconstru-
ye, se restaura, se traslada, se arqueologiza. Es asi como &£/ Angel patrio se repone des-
pués del teremoto de 1957 en su columna-pedestal para reafirmar nuestra imagen
cudadana y cosmopolita (referencia del siglo XX y los ensuefios modernizadores eurc-
peizantes de Porfirio Diaz).

tl Suerio de una Tarde Dominical en fa Alameda Central (contribuyente iconogréfi-
co de nuestra identidad cuitural) sobrevive a los hoteles construidos frente a la alame-
day a los escndalos publictanios de Diego Rivera, y que por el efecto de los sismos de
septiembre de 1985 el Hotel del Prado tuva que demolerse aungue actualmente sélo
sea un recuerdo de la etapa modernizadora del primer tercic del siglo xx. Es asf como
en ta avenida Judrez surgen plazas de olwdo el dolor que intentan mantenerse en la me-
mona colectiva de una o, cuando mucho, dos generaciones; actualmenie se edifica en
el mismao predia de averuda Judrez el nuevo conjunto del nuevo Hotel del Prada.
Haussman demolio medio Paris® y en su tiempo fue duramente criicado, pero a poco
mas de un siglo de distancia, al refenrnos a fa imagen estética de la ciudad luz no re-
cordamos indubitablemnente a Haussman, no discutimos apasicnadamente si sus actos
fueron barbaros o justificables concesiones a la modernizacidn, lo que en su momen-
to parece una Imposicion termina mtegréndose al paisaje urbano; es histonia conoaida
cdmo una estructura de metal —disefiada como una sefial de modernidad para Paris—
en un principio era repudiada, en el afic1989 celebramos el centenano de la Tatre Eiffel,

En México diflcilmente el cudadano comun recuerda y asocia a grandes cambios en
la imagen urbana de Meéxico el numbre del contader Ramdn Aguirre Veldzquez, regen-
te designado de la Ciudad cuando ocurneron los sismos de 1985; sin embarge, gracias
a sus valores estéticos y artisticos come otre més de los ejemplos de fa segunda mo-
dernidad arquitectdnica, nos sobrevivird reconsiruido el edificio de la antigua sede de 1a
Secretaria de Comunicacianes y Obras Plblicas {(SCOP) aunque sus espacios interores
no sean utilizables totalmente, ni como oficinas ni come bodegas de algo, sino dnica-
mente como el soporte de una obra mural reconstruida que prevelece en la memona
colectiva como La SCOP, el testimanio de.. ., el espejo de..., el recuerdo de la etapa
modermizadora de mediados del siglo xx vy la pelitica del desarroffo estabifizador

El valor artistico de la escultura ecuestre de Tolsa le permitid sobrevivir mas alld del
afio 1821, encargada por el virrey Miguel de la Gria Talamanca y Branciforte” para adu-
lar al Rey Carlos IV, a ese valor debe agregérsele su capacadad de frotar por el Centro
Ristgrico de la Ciudad de México vy de senvir como referencia espacial en més de tres

10



ocasiones, de servir su basamento oniginal coma referente del centro mismo de nues-
tra nacicnalidad —El Zocalo—. Preguntemos a un adolescente capitalino nacido hace 15
afios si prefiere ver la abra escultorica de Tolsa en el lugar que ahora acupa el caballo
de Sebastian, probablemente no aceptaria la propuesta de reponer el Cabalfito en la ex
gloriela del Caballito, en ese adolescente no existe la misma referencia espacio-ternporal
del sitio que en un adulto de 70-80 afios, y lo que es més importante, no tuva 1a vin-
culacién subjetiva o la apropiacion afectiva con ese lugar en aquel momento: no le sig-
nifica en la actualidad |a anterior ubicacién, mucho menos la antepentitina, le signifi-
ca la que estd viviendo aqul y ahora; por esta razén podemaos hablar la necesidad de
entender definitivamente la tolerante convivencia entre la medernidad, el necclasico, el
barroco, el churngueresco v la posmodemidad. Todos los estilos pueden compartir y con-
vivir, la tolerancia estd en funcién de nuestra capacidad de influencia o negociacién con
las autondades del gobierno en turno, sin importar la opinidn de los habitantes de una
ciudad.

Para otros profesionisias de la Arquitectura o del Arte, menos praclives a la salamera
genuflexion con las autoridades, las cosas tienen que ser tamizadas a través de regla-
rnentos esgrimidos en defensa de la unidad estilistica y sobre tode de no alterar la dis-
posicién que protege al patrimonio cultural de fa humanidad. Es motivo de doble admi-
racion la valiente intervencion y defensa de la obra de Banamex en el Centro Histérico
asf coma el magistral texto Metamorfosis de la pldstica urbana de Teodoro Gonzélez de
Ledn. Solo hasta la llegada del prmer gobiemo electo (1997-2000) en la Ciudad de Mé-
xico se han aberto nuevas posibilidades de participacian, como ejemplos: la Primera
Exposicien Internacional y concurso de disefio de Mobiliano Urbano vy el Proyecte de re-
modelacidn del Zocalo capitaling, ya que con estas iniciativas se democratiza la po-
sibilidad de contribuir al “intento, tal vez no condenado al fracaso de quitarle lo mons-
truoso™ a la Ciudad de México.
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Por otra parte, la imagen estélica de la Ciudad estd en cada uno de nosotras, en
funadn de nuestra capacidad de vinculacion subjetiva con los espacios, de una espe-
cie de imagen espacio-temporal que se vuelve borrosa, fragmentana® —la imagen es
tempaoralidad en fusion—, sobrevive en nosotros por una operacion mixta de asignacion
de valor estético y del placer graturto percibido en su transcurso, estancia o degusta-
cién; de una wvision cuasi escenogréfica, “pseuda lelouchiana” del entorne al mamento
de nuestro primer beso con la novia quinceariera, de un paseo furtivo a horas de clase
por el Parque México o el Espana, de una “quema” del burra o del puma, de las mar-
chas de (a dignidad universitaria y del silencio en el 68, de una luz de bengala en fa
noche de Tlatelolco, o un primera de Mayo desde el Paseo de la Reforma al Zécalo; pn-
mero es el ser y luego la imagen de aguel contexto del suceso.

El contexto solo, sin humanas sensibles, es indtil; adn cuando a Barragan le apasio-
naba construir caballenizas, la arquitectura silenciosa barraganiana también la disfrutaron
los jinetes y palafreneros, las mucamas o los jardinercs.

En su enveliura del Reichstag™ Christo se vuelve mas vive, fue quizd su consagracion,
la disfrutaron millones de peregnnos de todo el mundo que fueran a celebrar en su
memorable acto de intervencion; no pudimos ir a celebrarlo hasta Berlin m cuzndo sus pa-
raguas, ni cuando sus cortinas, m cuando sus escarolas insulares; sin embargo, nos inun-
da de alegria el saber que en su obra, que tantos tropiezos y negativas padecio, se
evidencia al espacio urbano-arquitectdnico por una suerte de atrapamiento negativo de
"aso” que de manera normal hemos hecho al disponer una piedra sobre otra desde
que salimos del refugio cavernario. Una intervencién que acentda la significacion de un
hecho. Una interaccidn de millones que reinterpretan o resignifican o yuxtaponen signi-
ficados a un espacio urbanc-arquitecténico fueron, vieron y se convencieron; no fuimos
{hiimos un viaje virtual), lo vimas en la red y obtuvimaos nuestra experiencia.

iTiene caso hablar de la colosal escultura en piedra, colocada en la Rectorla de la
Ciudad Unwersttana, que representaba al licenciado Miguel Alemdn Valdéz como doc-
tor Honoris Causa —toga y mamotreto en mano—, cuando entre 1966 y 1968 le ases-
taron serios dafios con explosivos?'! La esculiura que le hiza el maestro Astnsolo, en
aquel iempo Director de la ENAP, al entonces presidente de la Repliblica ~impertando
muy peco que al dia de la dedicatonia de la Ciudad Unwersitaria del pedregal le resta-
ran solamente diez dlas para entregar el poder presidencial a su Secretano de Gober-
nacion y ceterrdnen Adolfo Ruiz Cortines— fue retirada de la wida piblica para no seguir
siendo blanco de vituperios y toda clase de expresiones de enojo.
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{Alguien sabe dande esté esa obra?, {acaso nunca fue del agrado del homenajeado
por el parecido del rostro que, en su mamento, algin malintencionada' le atribuyd con
ei manscal José Stalin? {Tiene alglin sentido de disfrute estético que rebase el conteni-
do anecddtico para un universitanio nacide después de 19707

Una interpretacién estética del espacio urbano-arquitectdnico definitva —lnica—
ademds de indeseable, resulta imposible desde las dos partes que constituyen el acto
de estar en...; por una parte la condicion del espacio; cambiante, dindmico, yuxtapuesto,
alterado, fragmentano, inabarcable, naprehensible, descifreble siempre parcialmente; por
otra, la de los usuanos con su inevitable subjetividad interpretativa, des memorna histé-
rica y capacidad de construir un sentide a lo que se mira, se transcuire, se vagabundea. ..,
en interaccién constante de relaciones proxémicas entre el espacio creado y sus elemen-
tos emplazados y las experiencias estéticas, de vida de afectividad hacia el sitio, expre-
sada positiva o negativamente, el sentimiento de pertenecer o no al lugar nos remrten
a una expenencia Unica, tal vez irepetible, que nos deja una hueila mdelebie en la
memana.




! CLEMENTINA DIAZ Y DE QVANDO. Lo Cludad Universitana de Méaco (pags. 303 y 304). Refiere la resefia
periodishca de la ceremania de Dedicacién a la Cludad Universitaria el 20 de Noviernbre de 1952, en
palabras de Carlos Novoa, presidente del Patronato de la Ciudad Universitaria, donde: #...no ornitia las
deficiencias y errores que sin duda aparecerian, pero que en el futurc pedrian ser comegidas...”

2 EMILIO PRADILLA COBOS. Modermidod y premodernidad urbanas.

* FERNANDO TORRIOS. "Sobre el uso estence del espacin” (pags. 30y 31).
...frente a la posicion de cansiderar la obra de arte come un abjete aslado, autosuficente, cabrla
considerar la posibilidad de obras de arte dentro de obras de arte, la opcién de tomar en cuenta
como quehacer artistico la actividad de combinar elementos para conseguir un nueve efecto...
toda obra de arte espacial es una produccion conjunta en la que obretos y actividades se conjugan
para dar lugar a una cbra que supera la suma de sus significados,

4 SAIVADOR ZUBIRAN, APUD CLEMENTINA DIAZ Y DE OVANDO. Op. cit, (pag 128).
La Universidad, alma de la nacionafidad, participa en esta fase constructiva con gran entusiasmo e
intensidad, y nuestro ideal de la Ciudad Umiversitaria no nos harg perder la tradicion de cuatro siglos
de vida, tradicidn que vive an el esphitu y no en los edificios ahora ya anticuados de nuestras
escuelas.

3 Luts ENRIQUE BRACAMONTES GAWVEZ. “La ingenierla civil en la construccion de CU”

{pags. 78 y 79).
...en la realizacion de la Ciudad Universitana de Méxco, independientemente de ser una
axtracrdinaria realizacion de ia ingenieria y de la arquitectura, lo es también espiritualmente, pues
trabajamas codo con codo en un verdadero equipo con mistica de sewvicio, de encomienda, de
mision y de cumplimiento. Para mi fue un esfuerze de conjunto, sin regateos, que nos hizo sentir
que por nuestrz raza hablaba el espinitu...

5 LUCIANO PATETTA. Histona de la orquitectura {pag. 383).
El misma Haussman se ha definido comeo artiste démolisseur. Se sentia llamado a desarrollar su
propla obra y asi lo declara expresamente en sus memorias.

7 ARTEMIO DE VALLE ARiZPE. “Tl caballito”.
¥ TEDDORD GONZALEZ BE LEON. Retrate de Arquitects con cuidad {pég. 99).

9 FERNANDO TORRIOS. Op. it (pag. 29).
...otra incidencia temporal, que aqui nos interesa mas estd relacionada con la magmiud espacial de
la Ciudad; |z cbra urbana se nos muestra siempre por partes, haciéndosencs perceptible
lentamente, mediante lo que podria definirse como un proceso de wsion serigl; esta forma de
conocimiento fragmentario nos ird introduciendo de forma progresiva en el conoamiento de la
obra, a través de la integracién de los disuntos mansajes en un complejo procesa cognitive,
similar al recomde de un laberinto gigantesco  al montale de un puzzle tidimensional.

10 DIETER BENECKE. Chnsto guforizads para envolver ef Reichstog (pag. 53).
" LuIS ENRIQUE BRACAMONTES. Op. ot (pég. 76).
Resulta rénica y paraddijica la encomienda del Presidente Aleman quien se expreso frente a los

Constructares de CU: "Hacer una Ciudad Universitanza a prueba de estudiantes...”

12 CLEMENTINA DIAZ Y DE QVANDO. Op. cif, (pdgs. 268 y 289).
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El prapdsito central de este trabajo consiste en aporar elammentos que coadyuven a
explicar como e! movimiento modemo en las artes se matenaliza en un espacio urbano-
arquitectdnico en México, asumiéndose como un hito de la cultura mexicana de me-
diados del siglo xX. Una caracterizacidn espacial (la construccién de la Ciudad Univers-
taria de 1952-1954) cobra vida propia y se inicla una interminable secuencia de actos
—voluntarios ¢ no, cancientes c No— que producen cambios en su imagen y en su di-
mension originales; sin embargo, la estructura espacial urbana es de tal calidad que ha
permitiddo incoritables intervenciones —todas con la correspondiente identdad estilisti-
ca de su momento-- que se suman o yuxtapenen g lo existente, compartiendo y alter-
nando con el “estilo internacional” del México de los cncuenta.

Por otra parte, se Investigd la produccion tedrica artistica de ese momento con la fi-
nalidad de ubicar el punto de partida en la discusidn acerca de la integracidn de fas ma-
nifestaciones plasticas en el hecho arquitectdnico. En tercer lugar, se muestran algunas
fotografias que permiten recordar ciertas imagenes orniginales de la Ciudad Universita-
na y algunos momentas significativos en los cincuenta afics de su existencia.

Habiendo reflexionado acerca de la pertinencia y utilidad de este ejercicio académi-
co, cansidero que uno de mis cbjetivos es el de contribuir a la construccion de la me-
moerna historico-estética de los habitantes |z Ciudad de México, en uno de los sitios mas
significativos para la cultura mexicana.

Siun habitante de esta urbe se pregunta: épor qué cada vez, con mayor frecuencia,
se observa en la Ciudad de México una apanencia de abandono y descuido?, o cuan-
do alguien regresa al hogar o algtin otro sito de la cudad después de una prolongada
ausencia, se percata de los cambios y las diferencias evidentes en cuanto a la aparien-
cia del entorno (slempre se hacen expresiones de sorpresa ¢ desagrado), se evidencia
el cambio y por un mecanismo espontineo surge la comparacion entre aquella imagen
conservada nostélgicamente y la imagen actual.

En afios recientes se ha iniciado en México una actitud de revaloracion del entomo
urbanc' como tonsecuenca de 1as ragedias: sismos, explosiones o incendios; sin em-
bargo, aun es insuficiente para desalentar iniciativas de cardcter autontatic en beneficio
aparente de los prablemas de la circulacion vehicular: donde se talaron drboles y desapa-
recieron camellones, demolieron construcciones y hasta manzanas completas aparecieron
ejes viales; en los noventa se cerraron gasolineras con filtraciones de combustible al
subsuelo y hasta fa refinaria de Azcapotzalce. En algunos lugares, cuando se conoce
anticopadamente un proyecto nuevo de gasolinera o algin edificio que altere el entor-
ne, no sélo por su apanencia sino por las consecuencias o impacto social o ambiental
—estéfica urbana incluida—, aparecen mantas signadas por asociaciones de colonos y
vecinos manifestando su rechazo. Casos como el proyecto de una linea del meto que
comunicaria a Chapultepec con el Estado de México atravesando Polanco; un segundo ca-
s0: autorizacion para construir gasclineras nuevas, una en el rumbe de la Moria en Xo-
chimilco, otra en colonia Narvarte en Eje 6 y Petén; ambas autorizaciones, casualmen-
te se dieron en el interin del cambic delegacional del afic 1997. Un tercer caso, se
observa en el conjunto arqurtecténico desplantado en plena zona arqueolégica de Cui-
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cuilco donde aparecieron carteles, mantas y pegas conteniendo entre sus criticas: iNo!
al proyecta... iNo! a la construccidn... iNo! a la violacién de la reglamentacidn de uso
del suelo. No obstante se construyd en Cuicuilco un edificio solamente cinco niveles méas
bajo y con una apariencia anadina mfinitamente inferior al proyecto inicizl,

Quiero suponer que estas muestras de desaprobacion y rechazo se deben a una
nueva actitud ciudadana par conservar inatterada la actual imagen urbana o su modifi-
cacian lenta, paulating, no agresiva de su colania, su batrio, sus jardines, sus plazas. Un
giemplo de modificacion brutal y la degradacién incontenible e irreversible de la ima-
gen urbana gue normalmente debiera ser de transformacidn lenta, consiste en la agre-
siva expoliacion de las banquetas o de las plazuelas por parte de la economfa informal,
estd caracterizado por la presencia de basura, comtaminacion por desalojo de residuos Ii-
quidos de puestos semifijos de alimentos, y hasta excretas al aire libre. De todos es
conocida la transformacién inmediata e incontenible que se produce en el perimetro de
acceso a las estaciones del metro, sobre todo en aquellas zonas donde no sea bien
definida la pertenencia al bamo o rumba. Cite a Teodore Gonzélez de Leén en cuanto
ia metamorfosis de la plastica urbana:

Las ciudades se deben al azar, el disefio, el bempo y la memona. En otras palabras:

son cbra de la gente, reguiada por el gobierno, modificada por el tiempo y preserva-

da por la memoria. Las buenas cudades resultan de un equilibrio entre esos cuatro

factores: en ellas, el orden del diserio propiaa la fibertad, y la memoria urbana de sus

habitantes actiia para corregir y llegado el caso, aprovechar los efectos del iempo. Son

p "‘T“'Q 2 | ciudades bellas en las que la plastica urbana adquiere la naturaleza de obra de arte.
IEI lJLJ CON i Una plastica urbana, muy especffica, configurada ne sdlo por los espacios de calles,
FPLLLA DE ORZGEN} P‘aza§ y pargues, la variedad de formas y supeﬁcies de los edificios y monumen-
T tos, sino también por todos los objetos que pueblan esos espacios: postes, alambres,
anuncios, vehiculos. Es ademds una plastica dinamica, sélo apreciable en movimien-

to; més todavia: la forma y la facilidad del mavimiento, son parte de ella. Si segtn el

precepto de Alberti la escultura requiere ocha puntas de vista a su alrededor para ser

concebida y apreciada, la pléstica urbana requeritia no oche sino una mfirudad de

puntos: es decit, requerira tiempo... Alda Rossi, quien aborda el tema. ., descubre que

e it e L
<

la ciudad puede describirse come una gran manufactura, comoe una enorme chra
arquitectanica que se va realizanda en el tiempo vy gracias a mucha gente. Esta pos-
citn supera las descipaiones del funcionalisino y del organicismo, las dos corrientes
derivadas de la fisclogia que han recorrido la arquitectura y fa urbanistica modernas

y para las cuales la pléstica se explica s6lo coma un agregade de las funcicnes que




dan origen a la forma urbana. La originalidad de Rossi radica en que, al intreducir el
conceptn de manufactura, introduce también, en consecuencia, el concepto de esti-
lo. No hay manufactura sin estilo. Las creaciones humanas fatalmente se expresan can
un lenguaje: el de su iempo y su lugar. Y esto a fin de cuentas constituye una plasti-
ca. Rossi nos explica come en las distintas épocas la ciudad es moldeada por sus
habitantes (el diccionane define plastica como algo gue se meldea); cémo a base
de creaciones y destrucciones se va construyendo esa enorme arquitectura que es la
ciudad. ¥ como toda arquitectura, mala, mediocre o con naturaleza de obra de ar-
te, constituye siempre, fatalmerite, el registro y la expresion de su época?

¢Come se explica la relacian afectiva de los habitantes de la Ciudad de México con
uno de los hitos del funcienalismo racionalista estile “internacional” v la escuela de in-
tegracién plastica? £Como se expresa la relacidn sujeto sensible-objete artistico en cU?
{Camo se expresa o retroalimenta el sujeto receptor (en la funcién de la comunicacién)
en el lenguzje plastico-arquitecténico-urbana?

intervenciones en el espacio urbano arquitecténico de CU

La imagen estética de Cludad Unwersitaria es constantemente modificada, sus espacics
urbanos y arquitectura han senido de soporte para multiples expresiones; la pinta de con-
signas, los grafitti, las pancartas, las mantas, los murales ‘extracficiales), las intervencio-.
nes, las restauraciones, las remodelaciones, las apropiaciones del espacio por via de uscs '
y costumbres o viclentas, los anexos defintivos en sus casi ya cinco décadas desde su
concepadn urbanistica. De esta variedad de expresiones destaco la intervencion, basada
en la definicidn propuesta por Helen Escobedo {quien la utiliza para describir un pre-
ceso creatve de evaluacidn, imaginacion, andlisis en funcidn de la capacidad creativa
propia y finalmente de reardenamiento), para proponer “un otro espacio”...para ofre-
cer g fos demds®.

Desde su nicio, la Ciudad Universitaria fue un marco gue permitid la diversidad de
pensamientos y expresiones; [a estrategia de los arquitectos Del Moral, Lazo y Pani de con-
formar equipos de profesionistas de la construccién y artistas plasticos dio un resulta-
do del cual no tenemos més que el registro documental gréfico, escnto y la memonia
visual de sus usuarios contemporaneos, cito a Carles Ganzalez Lobo:

En la Ciudad Universitaria, es la primera vez que la arquitectura mexicana difo gue
habia lograde algo coherente y nuevo. Tiene enmedio un campus y en el campus las
islas. Fliense de que cosas se acuerda uno... vivimos las islas, estudiamos en las is-
las. iDe veras!.. *

Los usuarics de CU de hace cuatra décadas tuvieron la vivenca inicial de esea resul-
tado gue se ha venido transformando pléstica, estética, arquitecténica y urbanistica-
mente; uno de los propdsitos de mi gjercicio tedrico-practico es el de hacer notar la
calidad del disefio de los espacios urbano-arquitecténicos que al tiempo contindan con-
servando su estructura bésica.

Nuevamente Gonzalez Labo: “El corazén urbano no deja de existir nunca®, ese co-
razdn es el Campus con las islas, con sus circulaciones horizontales hacia las diferen-
tes escuelas y facultades, en ese corazon se han realizado incontables participaciones
o Interacciones de sus usuarios, una de las mas significativas es la de trazar dos digi-
tos superpuestos a los signos de interrogacion que pintara el maestro David Alfaro
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Siquerros en la fachada norte de Rectorfa en el mural titulado: "Alegorfa de la cultura®
En este aspacio pictérica se han manifestado varias veces las inquietudes y voluntades
de los estudiantes que han disentido con la politica de la rectorfa en tumno, o con el sis-
tema politico, desde el afio de 1968 hasta la fecha. No dejz de causar admiracién la pro-
puesta de Siqueiros de hacer recuento en fechas de los mementas &lgidos, la seduc-
<ion que ofrecen los signos de interrogacion seguird provocando que les pinten encima
todos aquellos que opinen gue aquél momento a vivir serd una nueva revolucion.

Es un espacio artistico para interaciuar. La rectoria seguira siendo simbolo del poder
€en la UNAM y el grafitti sobre las fechas pintadas par Siqueiros es el simbolo de que la
hora revolucionaria ha llegado. Y es sélo hasta ese momenta (22 de julio de 1999) en
que asta “intervencion” levanta protestas en los medios masivos de informacion, pro-
ducto de un ambiente con opiniones muy diversas tanto a favar como en contra del mo-
vimiento de huelga estudiantil més largo de que se tenga memona en este pals.

Otras memorables interacciones, en este caso agresivas, han sido los grafitti y la
colacacion de petardos en la escultura de Miguel Alemén Valdez, presidente de la Repu-
blica entre los afios 1946 a 1952, obra de Ignacio Astnsolo. En 1968 se recubnd y
postenormente retrd el monumento debide a una agresion que le decapitd, interaccion
del quizéd unversitario andnimo que enfocd sus necesidades expresivas en contra del
autortansma y megalomania oficialistas®, en un momento donde la cerrazédn al didle-
g0 ¥ la represion a la universidad dejaron una huella profunda.

Resultaria imposible hacer un recuento pormenanzado de las intervenciones e inte-
raccicnes que tan solo en el campus de CU se han realizado. Sin embargo, no puedo
sustraerme a la obligada referencia que ahora es la grotesca imposicion de una geo-
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désica amarilla montada sobre una columna de acero, también amarilla (1994)7,
colocada al centro de la circulacion norte-sur desde la rampa de piedra braza del campus
hacia la facultad de arquitectura; este ejercicio geométrico-crematico-onstructivo se
nterpone brutalmente a la arculacién natural que comunicaba directamente y con al-
guna fluidez al campus con la zona departiva, teniende como elemente espacial vincu-
laclor el patio de la atada facultad; este testimomo de gratitud de la primera generacion
de estudiantes de arguitectura olvidd la preceptiva usbanistica, recurro nuevamente a
Gonzélez Loba para recordar en primera persona la imagen del campus y las islas:

Y alrededor de las islas estaba la cafeterla que se abrfa sobre las islas y en su perimetro
todas Yas escuelas se volcaban sobre ese corazén. .. La rectoria sefioreaba el conjun-
to, Ciencias |o ordenaba y Medicina lo rermataba en un par de amplics campos. Esa
era una forma de ordenar...?

En la ctada conferencia se hace una critica a |2 incapacidad de los urbanistas en el
Centro Nacional de las Artes (circa 1995) de establecer un dialogo entre los espacios
urbang-arquitectonicos con los elementos topograficos constitutivos del sitio v la esca-
la del conjunte:

A Carlos Lazo se le acurrié hacer dialogar al Estadic con el Cerro de la Estrella y arma
el paisaje, y ahi estd; por esto, nada menos que a Arai se le acurmd que los frentones
cerrados dialogaran nada menos que con el Ajusco, y entonces, a Barragan, el jardi-
nero, paisajista, no se le ocumd menos que usar la escala que tenia el tema: herederos
de Teotihuacan y Chichén ttza, de Xochicalco y Monte Alban, se sentlan seguros los
arquitectos de los cincuenta de manejar la escala urbana. . #

Cabe preguntar; {cudl o quién es el interlocutor en el casa de la geodésica amarilla?
iqué referencia de escala tiene esta geodésica con el conjunto del campus o con el edi-
fidc de la autorfa de José Villagrén Garcia? La (inica respuesta a estas interrogantes es que
se trata de una intervenddn en el espado urbano-arquitectdnico con una finalidad pare-
dojicamente opuesta a la enunciada por Helen Escobedo, en su definicion de espacio:

Es el mediador absoluto entre todas las cosas, es lo transparente vy lo demarcante, es

el envolverte v lo sugerido, es mental v es fisico, es noble y es cruel, es juez y par-
te... cede y se impone... da y recibe, no perdona, acusa'®.
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Fleclivamente esa geodésica acusa, acusa la actitud de hacer patente una conme-
moracién que en el lenguaje deportivo se conoce como autogol. Un volurtarismo de
forma que <ita a Buckminster Fuller, un geracio de monslogo insensible que no tomé
en consideracién m escala, ni forma o referencia estética alguna del entorno. Gracias a es-
tos autogoles tenemos una Ciudad Universitana ecléchica y posmoderna. Cito a Jorge
Alberto Mannque;

Visto a casi cuarenta afios de distancia, €l conjunto de la Ciudad Universitana, que pese
a algunos errores y algunas claudicaciones, es una obra extracrdinaria, una de esas
especies de milagro que, mas all del talenta de sus autores, se produje por la con-
juncién de un sinnumero de circunstancas, se nos representa con otra significa-
cién. He hablado del sentido analogico de algunos edificios (el estadio, los frontanes,
los pavimentos, algunos basamentos), y del sentido histarico de otros (la biblioteca, los
talleres de Ingenieria, el cdaustrc de Arquitectura). Unos y otros estuvieran impulsa-
dos por la necesidad “nacenalista” que en ese momento sentla la arquitectura mexi-
cana y en espedal la empresa de la Ciudad Universitania. Pero es mevitable advertir
que analogla e historia son dos claves de la arguitectura posmederna. De alguna
rmanera la Ciudad Umiversitaria —que quizd por eso levd a una crisis a la arquitectura
mexicana— es una particular, diferenciada argurtectura posmoderna...”!

La significacidn diversa es, para esta tes1s, motiva de vanadas propuestas de inter-
vencion:

a) Si se tomara como criterio principal recuperar su aspecto original hace cuaren-
ta afios, y efecutar una restauracion del espacio del campus y sus edificios, eliminan-
do los elementos adicionados y reponienda los destruidos, tal ejercicio escrupuloso
llevaria implicito un significade nostdlgico de respeto irrestricto al proyecto original,
conservando con tedo ngor y respeto, tal como los especialistas del Centro Nacional
de Conservacidn de Obras Artisticas del INBA han intervenido en los murales de Si-
queiros, O'Gorman, Chavez Morade, etcétera. Pero {por qué se Testaura solamente la
obra plastica y no la arguitectura escelar de CU? Si aplicdrames un cntero censer-
vacionista restaurador quizé se tuviera que declarar al corazon del cempus como pa-
trimenio artistico y monumental, asi se implementaria una politica similar a la del
centro histdrico en la Cludad de Meéxico que intenta mantener una convivencia esti-
listica de las arquitecturas coloniales; manteniéndonos un corazdn de cuarenia y tantos
afos y una periferia o conurbamiento producte de las naturales ampliaciones c eta-
pas constructivas posterores, como sucedio asi en tiempos de la rectoria del doctor
Guillermo Soberdn Acevedo.

Esta propuesta es factible parciaimente ya que la misma UNAM, 2 través de su Di-
Teccidn de obras, por un lado restaura y conserva, pero por otro construye obra nue-
va dentro del mismo campus original, como son los casos del anexo de tres niveles
destinado para el posgrado de la Facultad de Derecho; la creacidn de la biblioteca para
la misma facultad: los anexos de medicina duraren muchos afios en construccion; la
remodelacion del patio extenor tipo claustro, la biblioteca v la cafeter(a de Arquitecturs;
la nueva remodelacidn del Museo Universitario Cantemporaneo de Arte, antenormente
Museo Universitanio de Ciencias y Artes; la fachada de voldmenes prisméticos en la
tacultad de Ingenieria y el edificio del Instituto de Ingenieria; la remodelacidn del Cen-
tro de Lenguas Extranjeras; el cierre de la cafeteria central y transformacion de tal edi-
ficio en un area de apoyo académice destinado a la direccion de onentacidn vocacio-
nal; el traslado total de la Facultad de Ciencias —con todo y su Prameteo— a una zona
periférica, entre muchas otras intervenciones.
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Resultarfa impasible en la practica hacer un recuento de las modificaciones, sean
notables o imperceptibles, temporales o defintivas, y resultaria no menos imposible
la propuesta de no alterar la imagen urbana cnginal y mantenerla como en el '54.

b} Reconacer que efectivamente las ciudades y su pldstica urbana se deben a los
cuatro factores de la aseveracidn de Teodcro Gonzélez de Ledn, fundementada en Rossl.
Esto permitirfa enunciar propuestas donde las variables azar, tempo, disefio y memoria
histdrica se fuesen interpolando en un escenano determinado, por gjemplo el campus
y sus primeros edificios del proyecto urbano ariginal; esta interpolacion de vanables nos
permitiria muchas combinaciones que, basadas en propuestas hipotéticas pero posibles,
diesen un resultaco a la corfiguracidn de la plastica del sitio que obviamente difeniria
del actual.

Un ejemplo de esta propuesta consistiria en redimensionar la escala de la rectoria,
su relacion con la Ciudad de México como emergencia urbana ha side superada por
edificios como las torres de Pemex, Mexicana de Aviacion, la del Centro Nacional de las
Artes; la torre del Banco Nacional de Obras vy Sevicios Plblicos, el Centro Mundial de
Comercio (World Trade Center), y quiza muchas otras; aqul es imporante sefialar que
la rectoria ha sido durante muchos afios junto con la Biblioteca Central y el Estadio Olim-
pico, el referente visual obligado. '

{Cémo representer en la actualided a la Universidad con sus multitudes y su so-
brepoblacidn, la mega UNAM? {La UNAM de lleno en el siglo xx17 Si en su momento se
considerd erronea la escala de las tomres en CU por ser un espacio horizontal tan extenso,
debemaos de considerar que hace 50 afios la visibilidad de la Ciudad de México permi-
tia observar desde cualquier punto a los sistemas montafiosos que rodean el valle.
Actuzlmente, los problemas de contaminacién atmosfénca la hacen invisible e insigni-
ficante. Por otra parte, se puede justificar el cambio de escala por necesidades de fun-
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clonamiento, de cupo en sus instalaciones y servicios, v en su natural avejentamiento.
tAcaso el concepto de regir sobre una institucién que significa el universo de ideas, la
diferencia y la vastedad de campos del conoamiento y la cultura nadionales, ¥ que se
renuevan con vistas a recibir nuevos siglos y milenios, no fuese suficiente como inten-
tar una nueva rrupcion en el paisaje urbano?

¢) Inspirados en la cosmogonia prehispdnica, se puede enunciar una superposicion
constructiva a tode el campus cada cincuenta y dos afios, y se posibilitaria una reno-
vacion o escalamiento de rectorla, biblioteca, etcétera, como sucedid en el Estadio Clim-
pico o México 68, pues tuvo su remodelacidn para satisfacer los requerimientas esta-
blecidos por el Comité Olimpico Internacional e incrementd su afore, mejord su
alumbrado, incorpord el pebetero, modemizd sus instalaciones, cambid el viejo table-
T0 por uno electrénico.

{Cudl serfa el resultade pléstico en los espacios de CU si nos hubiese dominado una
ideclogia imbuida de un nacianalismo guiado por la cosmogonia mesoamericana?

d) Propuestas libres a partir de relaciones analogas o metéforas visuales. Consis-
te en desarallar propuestas a partir de la observacion de hechos cotidianos en las
dreas seleccicnadas, casos como el de las islas donde se presentan acciones simultd-
neas y diversas los dlas de clase, o intentar intarpretar momentos de la hustona del si-
tio como los movimientes estudiantiles que se apoderan de las instalaciones, edificios
y campus para permanecer cermados por semanas 0 hasta meses.
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i Es necesano destacar la realizacion de das eventos inéditos en la vida de la Ciudad de México para hacer
frente al problema de! deterioro persistente de la 1magen urbana, como parte de las acciones de adminis-
tracion del primer gobierno electo de la audad 1997-2000. La primera exposicion y Concurso intermacional
de disefic de mobiliano urbana y el concurso de remodelacion del Zécalo capitaling.
2 TEODORO GONZALEZ DE LEON, Retrato de arquitecto con audad (pags. 83-99).
¥ HELEN ESCOBEDO. “Un didlogo en tomoa al espacio” (pgs. 337-335).
* CARLOS GONZALEZ LOBO. “La arquitectura del CNA™ (pag. 127).
5 [bid. (pag. 130).
§ JosE AGUSTIN RAMIREZ. Tragrcomedio Mexicana 1 (pag. 107).
...El presidenta Aleman se apreniaba asi misme enomemente y por eso mandd poner una
inmensa y definiivamente fea eststua suya en Cludad Universtaria. ..
T Transcribo €l texto y formata cortenidos en la placa colocada al pie del ctado objeto:
MEXXICO
El siglo lleva tu nombre
Sintesis de una generacian
Generacion 54
40 anos de 1a fundacidn de cu
1954-1994,
8 CARLOS GONZALEZ LOBO. Op. cit. (pag. 127).
® fhid (pag. 128).

0 HELEN ESCOBEDRO- Op. cit. (pag. 327).

11 JORGE ALBERTO MANRIQUE. “Fl futurce radiante: La Ciudad Universitana” {pags. 125-147).
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Por un lado imaginemos el pedregal de San Angel como espacio natural’ que, confor-
mado por la accion de milenios en su estructura tectdnica donde los ciclos regulares de
la naturaleza han concurrido, ofrece una zona especial aparentemente nhodspita para el
hombre, aungue con una pariicular vegetacion y fauna. Un sitio en el valle de México
aue durante largos intervalos no habia side ocupado por el homeEre; sin embargo, su
esencia espacial ya estd dada por una accién dual sensornal centro-periferia?

Par oiro lado, el gobremno alemanista impulsa la que serd considerada, desde sus
primeros momentos, la obra publica monumental-sexenzl mds importante cuando con-
voca, a través del rector de ta UNAM, a |a Escuela Nacicnal de Arquitectura, al Colegio v
a la Soaedad de Arquitectos mexicanos, a distinguidos profesionales de la ingeneria y re-
conocidos artistas plasticos, a un concurso para conformar un espacio urbano nuevo
(naturaleza transformada) n la creacidn de la Ciudad Universitaria; un hecho urbano-
arquitectonico que presente al pais coma advenido a la modemidad y “centralice” en
un sihio especifico de una super area a la iInstitucion educativa mds importante del pals
(no pasar por alto la importancia que el Estado Mexicanc concedia al rubro de politica
social en cuanto a su responsabilidad con la educacién puiblica).

A partir de este hecho que configura inicialmente a Ciudad Universitaria, este es-
pacio transformade vy resignificado que de ser considerado en principlo por su ubica-
cion coma casi fordneo pasa a ser el centro educativo, se oficlaliza en México una
etapa constructiva racional-funcionalista-modema que procura una idea de unidad es-
tilistica arquitecténica en la obra publica, con variedades interpretativas de acuerdo a
los paradigmas de! proyecto modemo en la cultura mexicana y al lenguaje formal de
sus epigonos: Augusto M, Alvarez, Ennigue del Moral, Enrique de la Mora, Viadimir
Kaspé, Alonso Mariscal, Mario Pani, José Villagrén y Enrigue Yafez. Como rasgo con-
comitante a este, habian aparecido los centros urbanos multifamiliares, los centros me-
dicos, los centros escolares, como la normal de maestros y el centro escolar revolu-
€i6n, pero de este género minguno tan importante como CU, tal coma lo afirma Manuel
Larrosa:

Desde la época en que se creara la Plaza Mayor de la capital no se habia terudo en
€l pats la responsabilidad de engir ninglin otro espacio equiparable a aquél por su mag-
nitud e impertanaa... El imperativo del proyecto de conjunte consistla en saber subs-
tituer las virtudes naturales, propias del antiguo barrio universitario, por otras de la mis-
ma fuerza peso con sentido moderno, las cuales tendrian que crearse a priori... la
nueva concepdan para el espacio unwersitanio INvocaria mas que la relacion con el en-
tomo —que desde luego se tomaria muy en cuenta— una relacién con todo el pafs en



tanto que se trataba del reainto de una universidad nacional; su transformacion impli-
caria tocar del alumno las fikras que 1o movieran al servicio de la comunidad nacicnal.,

Ya desde la década de los cuarenta, en México se fortalece el esquema desarrallista
con rriras a un estado solide, politicamente estable y fuerte, detentando una centralidad
administrativa, basado en fomentar la empresa privada nacicnal y propiciar la inversidn
de capitales extranjeros. De este viraje social, econdmico y polltico que abandona las
posiciones socialistas del carderismo surge una corriente de arquitecios antaganices a
los postulados de una arquitectura escueta, racicnal-funcionalista y sobre todo con un
sentido de beneficio social; el nuevo modelo de profesionista liberal se finca en abra-
zar la axiologfa espiritual de Villagran, quien se vuelve el idedlogo oficial de la arquitec-
tura nacional en las décadas subsecuentes; sumandaose este sector a la comente del
estilo internacional. Este modelo prospera lenta y paulatinamente no sin oposicién, ya
gue prevalecia un importante sector de artistas plasticos y arquitectos que abrertamente
se habian comprometdo con la causa scaialista, De este segundo grupo surge la Socie-
dad para el impulso de las Artes Plasticas cuya iniciativa consistia en fomentar la inte-
gracidn pldstica. Rafael Lopez Rangel resefia este penodo:

Entre 1946 y 1960, ademés de la Ciudad Universitana, se realizaron las obras mds
significativas de esta cornente, tales como el Hospital de Zona del IMSS, “La Raza", de
Enrigue Yanez, en el que participaron los pintores Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros,
ast como el escultor Rodngo Arenas Betancourt; el Edifino de la Secretaria de Comu-
nicaciones y Obras Publicas, de las arguitectos Carles Lazo, Augusto Pérez Palacios y

Raul Cacho, con la connotada participacion del escultor Francisco ZUriiga y un impor-
tante equipo de pintores entre los que destacan Juan O' German, losé Chavez Mo-
rado, Guillermo Monrey v Luis Garcla Robledo; el Centro Médico Nacional, gigantes-
co conjunto hospitalano proyectado Y dirigido por Enrique Yafiez, en el que trabajaron
arlistas como José Chavez Morado, David Alfaro Sigueiros, Luis Nishizawa y Francis-
co Z0figa. Otra obra significativa es la de las fébricas Automex de Guillermo Rosell y
Lorenzo Carrasce, con la concurrencia plastica de David Alfaro Siqueiros.
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La polémica alrededor de la integracion pldstica dividic a los arquitectos que pen-
saban due ésta era la respuesta a la cuestion de la arquitectura nacional y aquellos
que ptanteaban —por cierto coingidiendo con Gropius— que la arquitectura moder-
na “se basta por si sola”. La posicidn progresista e incluso militante de un importante
sector de pintores y escultores participantes en la mtegracion plastica causaba resis-

tencia e incluso rechazo de los arquitectos conservadares. Ahora eran éstos, en
general, los defensores de los principios del Movimiento modemo, aplicados a su
manera*
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Como caracterfshicas principales del tal actitud tenemos:
a) Trabajo en equipc multidisciplinane, siendo el coordinadaor el propio arquitecto.
b)Y Andlisis exhaustivo del programa de necesidades proporcionado por clientes y ase-
sores, v formulacion del programe arquitectonico.
¢©) Congruencia entre la solucién arquitectdnica y el programa, rechazandc toda for-
.«  ma preconcebida.
d) Congruencia entre la teorfa sustentada en la cétedra y la practica profesional.
e) Aprovechamiento de las técnicas constructivas mas avanzadas en su mamento.
f) Uso de los matenales locales, siempre que esto fuese posible
g) Blsqueda de la perfeccidn humanamente alcanzable en el desarrolla del proyecto
y la ejecucion de la obra.
h) Busqueda de las soluciones més congruentes con la realidad socio-econémica-
cultural del pals,
Como un elemento de juicio critico acerca de la actitud de vanguardia como nove-
dad opuesto al proyecto modernizadoer mexicana transcribo los principios formales ba-
sicos de las vanguardias artisticas y arquitectdnicas enunciadas par Montaner:

.. falta de jerarquia y de centro, abstraccitn y caracter antireferencial, reaccién con-
tra la tradicion, utilizacion de matlas geométricas, mecanismos compositivos basados
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en el collage, blsqueda de formas dindmicas y transparentes, inspiracion libre en el
universo de la maquina. Todo ello parte siempre de una suspension del peso de los
condicionantes de la realidad.. 5

Un breve andlisis composttivo de los elementos que intervienen en los proyectos de
Ciudad Universitana, desde 1946 y sus sucesivas modificaciones hasta 1952, nos mues-
tra la presencia de la Rectorfa como méxima jerarquia en la disposicién del campus y
en el ideal cientffico y humanistico, caracterizados en la Torre de Ciencias y en la de
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Humanidades asi como en la Biblioteca Central, €l cardcter referencial se ejemplifica des-
de el lema universitario hasta la presencia, también jerarquica, de la escultura monumen-
tal dedicada a Miguel Alemdn; s1 bien aceptamos el estilo internacional de las Torres de
Humanidades y Ciencias concebidas como formas transparentes por sus fachadas libres
acristaladas, es de mucho mayor peso visual la referencia opaca y policromna de la Bi-
blioteca. La posicién més vanguardista en la obra de CU la asumié David Alfaro Siqueiros
COME una reaccién contra la tradicién del mosaiquismao en la obra piiblica monumen-
tal, asi como la elaboracién de sus composicianes con el precepto de la perspectiva
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poliangutar que implica una posibilidad de observacidn de sujetos fanto estaticos como
en movimiente, y sus constantes enfrentamientos verbales con algunos de los arguitec-
ios y artistas plasticos, mas adelante tocaremos con detalle esto.

Otra forma de correborar el peso de las condicionartes de la realidad en un momento
My preciso, sin posibilidad de dejar en el proyecto de €U un posible margen de ajus-
te por crecimiento, consiste en la participacion de varios asesores a los equipos de pro-
yectistas, cuyas propuestas fueron dpidamente rebasadas por el crecimiento demogra
fico, ademas, nada més alejado en aquella época de la inspiracion en la méguina cuando
el ideal urbanistico consistia en establecer enormes &reas peatonales, con restriccidn al
paso fransversal de vehiculos por el campuis, ya que se propiso un sistema vial perifénco
con 4reas de estaconamiento de vehlculos que ahora nos parecen ndiculas.

1968 es un afic en que ocurren dos eventos socales de trascendencia histdrica, uno
planeado y pactado previamente y olro emergente, que alteran tales circunstancias de
umidad y centralidad. El primer evento fue el de la realizacdn de los juegos olimpicos
entre el 12y el 24 de octubre, el otro fue el movimiento estudianti! entre julio y diciem-
bre; ambos tienen efectos wrreversibles en lo poiftico, lo social y lo cultural. Para efectos
concretos de nuesto estudio, me centraré en un breve andlisis de estas esferas.

Después del 68 es posible establecer una nueva etapa donde el espacio univer-
sitano se caractenza por ser &l contenedor de las expresiones contemporaneas del pen-
samientc moderna en crisis, donde es incontenible la emergencia de una actitud de
defensa de un espacio universitario autdénomo, propic, donde Ias consignas, las pan-
cartas, los grafitti, etc., afirman v confieren un sentido social y popular a la educacion
superior, y un derecho de la sociedad a su usufructo, en coexistencia can |z politica
oficial del Estado Mexicano gue inicia un proceso irreversible descentralizador, com-
binado y justificado por el efecto de un creamiento demografic tal, que resultaban
insuficientes las instalaciones escolares planeadas veinte aflos atréds, para satisfacer una
demanda explosiva en la matricula.

Tal pelitica descentralizadora transfarma no sélo a la UNAM, ofras instituciones de
educacion superior se vieran afectadas como en el caso del Instituto Politécnico Na-
cional y la Escuela Normal Supenor, autorizdndose la creacion de universidades des-
centralizadas como la Universidad Autonoma Metropalitana y la Universidad Pedagd-
glca Nacional, ademds se introdujeron modelos alternatvos dentro de la misma UNAM
como las Escuelas Nacionales de Estudios Profesionales; en la educacion media y
media supenor aparecen los colegios que atienden los niveles de bachillerato: Colegio
de Ciencias y Humarudades, Colegio de Bachilleres y la transformacian de las Voca-
cionales del IPN en Centros de Estudios Cientfficos y Tecnoldgicos. Para el Politécni-
co, esta palftica oficial va adin mas lejos con la desincorporacion de las Prevocacionales,




reforzando una pelftica oficial de apoyo al modelo de educacion tecnolégica que ini-
cia con las secundaras técnicas.

El efecto de crecimiento y conurbacién que manifiesta la Ciudad Universitaria es un
ejemplo a escala de Io que acontece a *nivel macro” en la Zona Metrapalitana de la
Ciudad de Méxco (ZMCM). Después del 68, la zona central de CU ha sido parcialmen-
te envuelta por subsecuentes anexos de centros de investigacion, centros culturales y
servicios administrativos hasta los limites Criente y Sur; en el Norte por vialidades como
Eje 10 Sury avenida Universidad, han sido ocupadas por zonas habitacionales con fuerte
presion comercial, misma que se presenta en las dos (timas estaciones det metro Inea
tres; quiza el limite Poniente sea el menos afectado desde su concepeidn onginal, recor-
demos que una buena extension terrtorial se habia destinado al fraccicnamiento residen-
cial con la finalidad de obtener recursos econdmicos para el desarrolio del proyecto.

Sin menoscabo del servicio que prestan sacialmente los edificios escolares, en
general se puede afirmar que las propuestas escolares altemativas, urbanistica y estilfs-
ticamente, no son mMas gue repeticiones de modelos funcionalistas desemantizados,
fuera del campo de significacién original del funcionalismo, surgidos de instancias cfi-
ciales como el Comité Administrador del Programa Federal de Construccion de Escue-
las, la Direccion de Obras de la UNAM v el Patronato de Obras del IPN.

Cabe la necesidad de prestar atencién al conjunto Universidad Pedagdgica Nacional-
Colegio de México, donde el binomia Teodoro Gonzélez de Ledn-Abraham Zabludovsky,
a mediados de la década de los setenta, propusn elementos significativos que hicie-
ron olvidar a la esténca del “estilo internacional”, con referencias, citas o abstracciones
estilisticas del arte mesoamericano: taludes, tableros y el patio central como estruc-
turador del espacio arquitectonico, y a los elementos urbanos como el uso de la ca-
lie peatanal interior.

Qrso Ndfiez y Arcadio Artis plantean en el Centro Cultural Universitaric una arqui-
tectura "brutalista” en confrontacién formal tecténica y casi acromatica al ambiente
natural de fa reserva territonal sur, haciendo un comjunte de formas prismético-palié-
dricas de magncs volimenes envueltos por esta piel que es herida con desbastes en
sus arnstas y un concreto ancelado, come constante en la textura ritmica lineal cla-
roscurada del acabado exterior corrugado.

Contiguo al Centro Cultural Universitanio, merece atencion especial el Espacio Bs-
cultdrico, abra colectiva e Escobedo, Goeritz, Felguérez, Herstla, Silva y Sebastian —fa
nada monumentalizada, coronada—, un enorme circule de casi cen metras en su dia-
metro interior enmarcado por una serie de prismas semi encastrados a la lava volcani-
ca; estos elementos dispuestos con simetria radial permiten une variedad de expetien-
c1as estéticas que van desde las idicas hasta las magicas, desde la proteccion y amparo
centripetes a la fuerza motriz propia para entrar y salir de él, para expenmentar lo tec-
ténico vy lo arquitectonico.

3.1 Espacio natural-espacio urbano

{Qué significa estéticamente transcurnr por la CU? Exister: algunas respuestas en: funcidn
a las intenciones, necesidades, expectativas, inclinaciones, aficiones o preferencias de
sus habilantes; sin embarga, para trascender el nivel coloquial o anecddtico, conviene
refenrse a la propuesta tednca de Tarrijos “Sobre el uso estético del espacic’, quien nos
remite a A. Moles vy E. Goffman:
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..-para Moles la cognicidn espacal, dentro de nuestras culturas, viene condicionada
por dos sistemas ideoldgicos un tanto contradictorios: la filosofia de la centralidad y
la de la extension cartesiana.

La primera, que nace con el hambre fanto a nivel filogenético como ontogenético,
categoriza al sujeto o a la comunidad como centro del universo: Yo, ahora, aqui.
Percepcion inmediata de un medio que transcurre alrededor y que pierde importancia
a medida que se alejan; nace asf el punio cero... O, en un sentido mas modema, la no-
dan de Urmweft de entorno significativo, dende los sucesos cobran mportancia de for-
ma relativa al grado en que nos afecten, a que nos sean Mas © MENDS Cercanos.

La filosofia de la extension, que aparece postenormente, se relaciona con una vi-
sion menos emotiva, mas racional, del espacio; éste se percibe y se analiza como un
volumen poblado, o 2 poblar, de objetos y acontecimientos, cuyas coordenadas se
unen en un punio gue puede variar, arbitrano, elegide seglin unas necesidades de re-
lacicnarnos a transfarmar el medio. Ningdn punto posee por sf mismao, en principto,
més importancia que otro, siendo la ordenacidn que se pretenda la gue se lo confie-
ra; es la forma de entender el espacio del estratega, del politico, del urbanista. Ambas
posiciones definen las actividades de habitar y planificar.

Dentro de nuestra avilizacion, la complementanedad de estos dos sistemas la defi-
ne Muoles a partir de su forma de entender el espacio como un agujero de agujeros:
“La obra arquitecténica consiste en construir y astar agueros en el espacio, debidamente
localizados, para situar en ellos seres que se apropian del espacio intericr, por ejemplo,
pabldndolo de objetos en lenta secrecion, realizaciéon de la sociedad fabnecante”.

La actividad de disefiadar alcanza asi al individuo maés alla de la creacion arquitec-
tonica e incluye incluso la dimensién creativa que conlleva el acto de habitar. La rela-
dan del hombre y su espacio circundante —como consurmdor de productos, creador
y coparticipe de experiencias— se articula en una sene de caparazones sucesivos, cada
uno de los cuales tendrd unas caracteristicas que posibiliten y sirvan de marco a unas
formas de comportamento y expresion. Bt mas proximo al mdividuo, institucionalizado
COMO centro, serd su propia piel, limite extenior de su ego; el mas lejanc y amplio, el
vasto mundo a explorar. Espacios-caparazones intermedios serfan la habitacion, el apar-
tamento, el barrio, el centro urbano y la regidn.




Como universitario CU significa el sitio de encuentro consigo misma, en un centro
urbano es necesana la orientacion y ia blsqueda de un sentido, que a lo largo de la vida
ha cambiado, desde la parte emotiva, el recuerde de las paulatinas transformaciones en
maés de 40 afios de existencia, los eventes deportivos, las practicas deportivas, los pa-
seos, los conciertos, los mitines, las marchas, {as conferencias, y ahora la casa de estu-
dics que albergd al EZLN; las miliples y hasta simultaneas opciones de disfrutar buen
cne, el lugar que nos pertenece y al que nunca pertenecimos como ENAP? hasta la
necesidad expresiva de manifestarse plasticamente.

Sin embargo, al quedar identificadas las zonas o “caparazones” del primer desarro-
lio urbano y al hacerse anexos y construcciones nuevas, los arquitectos que han parti-
cipado en los edificios recientes han enviado al pasado la modemidad del “estilo inter-
nacional’, es un hecho irreversible y un deber histérica-generacional, ya que cada quien
intenta con su intervencidn aportar su “sello” personal. Asi fue en un principio, baje el
proyecto rector de Pani-Del Moral: se propusiercn en cada conjunto una tema de arqui-
tectos, unc consagrado, otro maduro y un novato, mas la participacidn de rencmbrados
artistas plsticos.

Por ofro lado surgen la preguntas: {Alguien recuerda les polémicas acerca de la "in-
tegracion pléstica”? ¢Como aceptar y Justificar una relacion proxérmica entre la escultu-
ra geométrica de Jests Mayageitia {obra de los noventa) y la abstraccian de un atieta
en movimiento de German Cueto frente al estadio (obra de los sesenta) y los inconclu-
505 relieves en piedra que debian decorar €l talud del cono volcanico --sembrero de cha-

rmo— de Diego Rivera y Augusto Pérez Palacios? iMolestd a alguien que se construyerary

anexos en la Facultad de Derecho y en la de Filosofta y Letras con un estilo distinto aj

ariginal? éRecibio algin castigo “por alterar la imagen urbana” la gente que disefié y man-

dé instalar una geodésica tubular pintada de amarillo en ! pasille & desnivel de la Facultad
de Arquitectura? évale la pena rescatar e} proyecto inconciusa de los “murales-relieves”
esbozados por Diego Rivera en el talud del Estadio? iCuantas restauraciones mas (lle-
vo contadas tres) resistird el mural “De la universidad al pueblo, del pueblo a la univer-
sidad’, de David Alfaro Siqueiros, guien prefirié los inestables materiales cerdmicos con-
tempoerdneos de los cincuenta al tradicional mosaico veneciano con prabada adherencia
centenaria?
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la naturaleza humana, vista a través del enfoque histonografico de las culturas, nos
ha mostrado muchas veces que es cambiante en las estructuras del pensamiento, de
las mentalidades, de paradigmas de organizacién ecandmico secial, de cosmaganias;
esta condicion dingmica, adaptable a los mas diversos y hasta contradictanos climas y
topografias, se materializa como un rasgo cultural con antecedentes y consecuencias
que, para autoafirmarse, destruye lo vigjo y construye algo nuevo, o construye vy restaura,
arqueoclogiza y recenstruye o arqueclogiza y destruye para consolidar lo que no va a
reconstruir, en una operacidn dialéctica, interminable y diversa, que sélo nos evidencia
una imprenia de nuestro fin: dejar una cierta huella de nuestro paso por el mundo.

Haber llegado al nuevo siglo y celebrar el ancuenta annversatio de CU tiene una signi-
ficacion especial, pues ha permitido entender en mf a un sujeto, quien como arquitec-
to, fue formado con los paradigmas del racionalismo, el funcionalismo y la modemidad
que se intenta asumir mediante un proceso de conadmiento sensible, reflexivo, com-
plejo, diverso de la realidad de los noventa, o de fin de siglo, o de fin de milerio; como
un ser que ha entendido el proceso cambiante de las cosas y la dindmica de vida de un
hito en la cultura mexicana.

Lo que ha pasado en €U retrata nuestra realidad constantemente, pero a su vez
permite vislumbrar tin mediate future, sin molestias por la diversificacién de manifesta-
ciones, —mejar aln— intentando ejercitar, mediante la tecnologia computacional, una
visualizacién de la imagen del campus CU a futuro, un “relato hipotético-visual de la au-
dad”. El método de trabajo consiste en utilizar una sene de referencias documentales que
sen el marco histdrico de la modemidad mexicana de los cincuents, v algunas referen-
clas textuales del pensamiento tedrico e ideas estéticas de nuestro siglo, sumando a esto
un canunto de imagenes que ejemplifican o evidenaan 1a tesis: “Los espacios urbano-
arquitecténicos coma sujetos de interaccidn”

3.2 Algunas intervenciones gubernamentales que modificaron la imagen urbana
del Distrito Federal 1946-2000

Una caracteristica de los gobiernos civiles posrevolucionarios consistid en magnificar la
importancia de lo que significaba un deber plblico de acuerdo con el proyecto politi-
co-econdmico y social del pals entre esos afics.

Haré un recuento breve de la polftica constructiva v sus hechos més relevantes en
los gobiemos del Distrito Federai entre los aftos de 1946-2000; es importante desta-
car que, conforme transcurren los regentes desde 1968 hasta ef presente, el cambio de
rumbao en la politica econdomica v social del pais hacen de las regencias, més que mo-
dificadoras radicales de la imagen urbana, administradoras del caos y la contingencia.

1946-1852

Desde el gobierno del presidente Miguel Alermnan, cuyo regente Fernando Casas Aleman
inaugurd unidades habitacionales come el Centro Urbano Miguel Alemén, la Unidad
Maodelo y el Centro Urbano Benito Judrez, se trazan nuevas walidades: la ampliacion de
averida Insurgentes hacia el Sur, y la pralongacion de Revolucidn para comunicar a 5an
Angel desde el ex Convento del Carmen a la Ciudad Universitaria, rompiendo la Plaza
del Carmen. La avenwla Casas Aleman o Narvarte, gque recomia desde la SCOP (va en obra
y postenormente inaugurada en 1954) hasta la UNAM en Copilco —esta nomendiatura
de inocultables rasgos megaldmanos, generd protestas airadas y postenormente obtu-
vo su actual nombre: avenida Universidad—, el entubamiento de algunos de los princi-
pales rfos como ejemplo: el rio de La Piedad para convertirlo en el Viaducto Miguel Ale-




mén. Centros educativos de gran magnitud como la Escuela Nacional de Maestros y el
Conservatotio Nacional de MUsica, asf como el inicio de la Unidad Artistica y Cuftural
del Basque, incluida el Auditorio Nacianal obra menumental can capacidad de 14 mil
espectadores, aunque fue inaugurado hasta 1353; posteriormente el auditerio nacional
fue objeto de otra remodelacidn a carge de los arquitectos Teodara Gonzélez de Ledn
y Abraham Zabludovsky en el afic de 1989, reduciéndose su capacidad a 3980 asienios.

1952-1966

El 1° de diciembre de 1952, el gobiemo de Adelfo Ruiz Cortines designa a Ernesto P
Uruchurtu, quien en ese cargo dura 13 afios y 9 meses cumpliendo integramente el
sexenio de Adoifo Lopez Mateos y parte del sexenio de Gustavo Diaz Ordéz; es impo-
sible por razones de espacio contabilizar la enorme cantidad de obra plblica que se
gjecutd durante este lapse, verbigracia: centros hospitalarios, centros educativos y es-
cuelas, mercados, museos, instalaciones deportivas, unidades habitacionales, vialidades
nuevas como el anillo periférico y el pasec de la reforma norte. Al Regente de Hierro
le debemos la modernizacion del Bosque de Chapultepec, se restaura el Museo del Cas-
tillo, se construyen también la Galerfa de Historia y el Museo de Arte Modemao (Man),
obra que provoca una radical transformacion en la imagen de la zona norte aledaria al
Monumento a los Nifios Héroes, se talan aficsos arboles y se derrumban invernaderos
del Instituto de Biologla de la UMAN, estaciones meteoroldgicas da la misma, las belll-
simas galerfas de Arte Modemo v la sede del Tailer Infantil de Artes Plasticas nim. 1 del
INBA, v en ofra parte mds al noroeste del MAM, se construye el Museo Nacional de An-
mopologla; 1964 es el afio que desde nuestra modesta opinidn consagra mtemacional-
mente al arquitecto Pedro Ramirez Vézquez ya que éstos tres proyectos surgen de su
despacho; ademés de éstos museos habrd que mencicnar e nuevo museo de Histo-
na Natural y una encrme zona de juegos mecénicos y atracciones que incluia fa Momtana
Rusz en la segunda seccian del bosque de Chapulteper. Otra de las facetas importan-
tes en la regencia de Uruchurtu fue la construccion de Mercados.

1966-1970
Le sucede a Uruchurty, desde el 21 de septiembre de 1966 hasta el 30 de Noviem-
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bre de 1970, Alfcnse Corona del Rosal a cuya regencia corresponde iniciar las obras del
Sisterna de Transporte Colectvo (Metro) en las lineas 1, 2 y 3 y la gran remodelacitn
del Estadia Olimpico de QU {(ghora Estadio México '68), para curnplir con el compromiso
contraido con anteriondad ante el Comité Olimpico internacional y asl celebrar las ce-
remonias de apertura, clausura y el gran premio de las naciones y las competencias de
pista y campo de los juegos climpicas; asimismo la construccian de la Villa Olimpica (24
edificios de habitacién e instalacienes deportivas y comerciales en una superfice de 110
mil metros cuadrados en un residuo de lo que antiguamente constituia el bosque de
reserva forestal para las fabricas de papel de Pefia Pobre) fue un ejemplo més del ca-
racter colective con el que se habfan emprendido otras grandes obras modernizadoras
en regimenes antenores. Fue autor del proyecto de conjunto Vicente Medel; de los edi
ficios de habitacién, Manuel Gonzélez Rul, Agustin Hernandez Navarro, Carlos Ortega
Viramontes y Raman Torres Martinez; del club intemacional, Jaume Cevallos Osorio; de
los gimnasios, Jorge Enriquez Prieto y Franaisce Gomez Palacios; de los comedores y
cocings, Miguel Riego Azcarraga y 5. Alatorre Morones; de la clinica, Entique del Moral
y Manuel de Echévarn; del centro de pransa, David Mufioz S.; y de la Administracién,
Pascual Broid y Luis Cuaraza. La Alberca y Gimnasio Olimpicos por Pedro Ramirez Véz-
quez v el Palacio de los Deportes proyectado par Félix Candela, Antonio Peyri Macia v
Ennque Castafieda; la ampliacidn del anillo perifénico v la "Ruta de la Amistad”, que
culminaban en 2 Pista de canotaje de Cuemanco.

1970-1976

Entre el 1° de diciembre 1570 y el 15 de jumo de 1971 la regencia estuvo a cargo de
Alfonso Mariinez Dominguez, como un comentaric al margen de esta relacidn resulta
imposible dejar de mencionar {a coincidencia entre los hechos represivos del 10 de Junio
de 1971 y la destitucion del regente Martinez Dominguez.

Del 15 de junio de 1971 al 30 de Noviembre de 1976. Octavio Senties Gdmez quien
ejecuta la imoativa federal de la creacidn de institutos de vivienda como el Infonavit cuyo
edificio sede fue proyectado por T. Gonzdlez y A Zabludovsky y el Fowissste. Ramén
Vargas Salguero comenta que:

...se incrementd la produccidn de umidades habitacionales y la variedad de partidos y
disposicicnes de conjunto, procurando, en todos los casos, hacer miés flexible y eficente
la habitacién de los departamentos, asl como ahondar en su calidez psicolégica™.

Aunque la gestion de Senties se caracterizé por no apoyar la expansion del Metro, se
cred en su administracién el sistema vial denominado Circuite Interior; edificios como
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el Colegio de México, la sede de la Delegacicn Cuauhtémoc (T. Gonzélez v A. Zablu-
dovsky); las Delegaciones Benito Judrez y Gustave A. Madero ( Augusto Flores Cosio);
la Delegacidn Venustiano Carranza (Errique de la More, Juan José Diaz Infante y Eduarda
Echeverria Robledo); el nuevo Colegio Militar (1%75-1576) en el Sur de la Ciudad des-
tacando la fuerza expresiva del lenguaje formal de reminiscencias prehispanicas de
Agustin Hemdndez y Manuel Gonzalez Rul. Aungue no se considera abra pablica entre
1974 y 1976 se construyo la nueva Basilica de Guadalupe (P. Ramirez V).

1976-1982

Entre el 1° de Dicienbre de 1976 y el 30 de Noviembre de 1982 , la regencia estuva
al cargo de Carlos Hank Gonzalez quien implanzé un sistema de ejes viales urbanos,
hecho que transfarmé radicalmente algunos barrios, propiciando un acento constructi-
vo haca un perfit urbano vertical. Retomd la construccion de las lingas 4 y 5 del Siste-
ma de Transporte Colective. Obras magnas como la Central de Abastos y el Parque
Tezozomoc (1981). En pleno boom petrolero se construyen la Torre de Pemex proyec-
tada por Pedro Moctezuma, v 1a Torre de la Comparifa Mexicana de Aviacidn proyecta-
da por Rafael Mijares.

Hechos azarosos come el hallazgo de |z Coyolxhauqui son aprovechados por el go-
bierno de José Lopez Portille quien se encarga personzlmente de apovyar las investiga-
cianes del Arqueslego Eduarde Matos Moctezuma en el Templo Mayor, esta excavacion
cobra dimensiones extensivas y provoca un atrapella sobre edificios antiguos en un par
de manzanas de la calle de Argenting, ya que se demuelen obras arquitectdnicas de
diferentes etapas coloniales de indudable valor estético y arquitectdnico, para hacer una
excavacion a ciele abierto en donde se sabfa desde les investigaciones de Manuel Gamig,
se ubicaban los restos materiales (ruinas) del gran Teecalli; este proyecto, Templo Ma-
yor, se convierte en otra remoedelacian del centre histonco de la ciudad, se levantan pa-
vimentos de asfalto y se sustituyen por adoquines de cemento pigmentado color negro
simulados con plantillas, se sustituye el asfalto en Corregidora por un empedrado de
piedra de rfo y se hace aparecer una antigua y olvidada acequia real, con esto se pre-
tende crear un escenario fastuoso de un recorrido pleno de joyas arquitectdnicas gue
imciaba en el Palacio Nacional y finalizaba con la nueva Camara de Diputados o Pala-
cio Legislaiva de San Lazare, proyectada como remate y tope visual del eje peatonal
mencionado, diserio del arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, una de las Glimas obras gu-
bermamentales donde se integran elementos plasticos a la arquitectura participando José
Chévez Morado y Adolfo Mexiac en murales exteriores y decoraciones interigres respec-
tivamente; otra Intervencion digna de comentario fue {a recuperacion y restauracion del
palacio de Telecomurucaciones en la calle de Tacuba, asentando ahi al Musea Nacional
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de Arte, donde fueron expuestos temporalmente alguncs de los tesoros obtenidos en
las excavaciones del Templo Mayor.

1982-1988

Entre el 1° de Diciembre de 1982 y el 30 de Naviembre de 1988 estuvo al frente de
la regencia Raman Aguirre Veldzquez, quien cbligado por el azar se vio més invalucrado
en los procesos de reconstruccidn urbana y administracian de la crisis, después de la ex-
plosion de una planta de gas y dos terremotos el 19 y 20 de Septiembre de 1985. Al-
gunas de las acciones importantes fueron: la de iniciar la ampliacidn de la red del sis-
tema de transporte colectivo Metro en las lineas existentes 1, 2 y 3 asf como la creacién
de lineas nuevas como las 6, 7, 8 y 9; la linea 8 fue suspendida por las fuertes protes-
1as surgidas a favor de la preservacion del patnmonio arquitecténico del Centro Histo-
rica de la Ciudad de Méxica hasta lograr un trazo nuevo que no afectara e perimetro A
del mencionado centro, sumadas a estas ampliaciones el Tren Ligero de Tasquefia a
Hupulco, la ampliacion de redes de agua potable y tratamiento de aguas negras, dre-
naje profundo, la implementacion de un sistema de estaciones de transferencia para
la basura y la reconversign del antiguo tradero de basura de Santa Cruz Meyehualco y la
reordenacién de asentamientos humanas irregulares en Delegaciones como lztapala-
pa, lztacalco y una remodelacién del Tradicional barrio de Tepito.

1988-1994

Entre el 1° de dicembre de 1988 al 30 de noviembre de 1993 M. Camacho Solis y del
30 de noviembre de 1993 al 1° de dicembre de 1934 Manuel Aguilera Gémez; se pue-
de decir que la gbra mas importante asi como polémica en el salinato fue el Centro Nacio-
nal de las Artes, sin embargo, no debemos chvidar los esfuerzos por meter en plazas co-
merciales a las vendedores ambulantes del Centro Histdrico, un ejemplo es la Plaza Pino
Sudrez. Es relevante otro edificio plblico como €l Palacio de Justicia Federal en lo que
fue la antigua estacion ferroviaria de San Lazaro, asl como la antes mencionada re-
modelacién del Auditorio Nacional y la construccion de la nueva sede del Fondo de
Cultura Econdimica 1990-1992.

1994-1997

Del 1° de diciembre de 1994 al 5 de diciembre de 1997 Oscar Espinosa Villareal, quien
serd recordado como el consumadar del desmantelamiente del SUTALUR-100 (ruta 100)
y fallido implementador de la palitica Nec-liberal en la concesién de proyectos viales,
tales como la caretera la Venta-Colegio Militar, las vialidades autoexpress o el segundo
piso del periférice, o el tren elevado Centro Histdrico-Estado de México, la Tinea de
tralebuses sobre o que fue el ferrocarril a Cuemnavaca, mismos que no fueron adjudi-
cados y por razones bésicamente financieras y/o de protestas por los grupos sociales
de las comunidades afectadas por el paso de estas vias.

1997-1999

Del 5 de diciembre de 1997 al 28 de septiembre de 1999 Cuauhtémoc Cérdenas
Solérzano, primer jefe de gobierno electo por los ciudadanos del DF. Se debe consig-
nar una canstante preocupacion por mejorar la calidad de la imagen urbana en la cudad;
su gestion se recordard por la realizacién del controvertido concurso de proyectos para
la remedelaciaon de la plaza de la constitucidn, el primer cencurso y exposicién interna-
cional de disefic de mobiliano urbano, programas delegacionales de mejoramiento de
imagen urbana implementados desde las estructuras de organizacidn vecinal y partici-
pacién cudadana (Xochimilco por gjemplo); reubicacién de vendedores ambulantes en



zonas turisticas y reubicacion de asentamientos habitacionales regulares. Se continud
la construccion de la lfnea B del sisterna de transporte colectivo; merece un comenta-
rio aparte el esfuerzo por mejorar las condiciones ambientales vy la calidad del aire. Ac-
ciones come lz renovacién del proyecior de rayo laser ubicade en el menumenta de la
revelucidn y realizacién de eventos multitudinarios comeo conciertos gratuitos en plazas
y jardines, propiciaron en dias de asueto y fechas conmemorativas una oportunidad para
los habitantes capitalinos de recuperar el disfnute de los espacios piblicos,

19959-2000

Del 28 de septiembre de 1999 al 5 de diciembre de 2000 Rosario Rables Berlanga,
quien desempefiaba el cargo de Secretana de Gabierno de Cusuhtémoc Cérdenas,
asume el cargo de Jefe de Gobierno avalada y ratificada por la Primera Asamblea Legis-
lativa del Distrito Federal; sus polfticas en cuanto a la imagen urbana y el acceso al dis-
frute colectivo del espacio urbano se fortalecen y sobre todo se focalizan en sitios como
jardines y plazas piblicas, apoyada por les gobiemos delegacionales de personalidades
especializadas y preccupadas en la solucion de los problemas urbanos como el caso de
Jorge Legorreta Gutiémez en Cuauhtémac, a quien agradezco sus ensefianzas, y Estefania
Chévez Barragan en Xochimilce a quien agradezco su voluntad de apoya v el reconoci-
miento de la especialidad de Arte Urbano como parte de su equipo interdisciplinano de
trabajo.



' FERNANDO TORRUOS. “Sobre ei uso estético del espacio” {pag. 20y 21).
Dentra de los estudios de Etclogia, la nocion de espacio esta subordinada a una sene de varables
entre las que cabrian destacar dos: la temtoralidad y la onentacién... La idea de terrtorialidad es
glemento mas importante, al construir el marco fisico en el que se llevan a cabo ias actuaciones
encaminadas a la supervivencia del individuo v de la especie. .. La nocién de temtorio... engarza
con todo un sistema de relaciores interindividuales respecto a las formas de organizacion social: la
més marcada de ellas seria la que se establece, en gran nimero de especies, entre domuno
terntanal y status.

La otra caracteristica... fundamental para la supenivenca es la orientacion: se ha de poseer la
capacidad de decodificar los mensajes que se reciben del medio ambiente. ¥ de nueve el hombre
aparece como el animal més compleo, ya que su entorno es también el resultado de interaccionar
en la naturaleza desde su cultura, y los signos a decodificar tienen cada vez menos que ver con el
ecasistema y mas con la organizacién simbdlica.

Ef espacio, gracias a ese canjunte de formas de actividad y explicaciones que supane toda
cultura, no es nunca un espaco natural, SN0 un espacio transformodo.

Esta transformacién implicard unas formas de uso, unas aproplacicnes que en ocasiones se
exprasardn estéticameante.

2 CONSUELO ALMADA. "De lo profanc a lo sagrado” {pég. 503-524).
3 MANUEL LARROSA. Mario Pani arquitecto de su época (pags. 71y 72).

4 RAFAEL LOPEZ RANGEL. "El posmadernismeo arquitectonica igran pastiche?” (pags 74 y 75).

Cabe la observacian de que Lopez Rangel na consigna otras chras como los Centros Urbanos Miguel
Alemdn y Benrto Judrez, donde se famentd la integracidn pldstica, no menciona a Mario Pani, a José
Clemente Qrozco y Carlos Mérnida, autar de los murales en concreto en el malogrado multifamiliar; se
ormite al arquitecto Panit quiza debido a certa animadversian personal. Sin embargo, 1z obra “El Mestizae”
de Orozco, en &l teatro al aire libre de la Escuela Nacional de Maestros, v los frisos de Luis Ortiz Monasteno
en la parte superior de los particos de la normal, pertenecen sin duda a este genero artlstico de integracion
plastica en arquitectura moderna. En el caso de la SCOP se omiten los nombres de Jorge Best Berganzo,
Arturo Estrada Hermnandez v José Gaordillo Camacho, artistas plésticos con ideologia progresista y
coadyuvantes de la monumental obra y autares individuales de sendos murales que aun se pueden
observar sabre el antiguo boulevard Xala —eje 4 Sur—. Despugs de los sismos de 1985 que afectaron
senamente al centro SCOP fue consultado José Chéavez Morado para restaurar los murales y éste propuso a
Jorge Best quien coording los trabajos a prinopios de los noventa.

5 JOSEP MARIA MONTANER. La madernidad superada (pag. 148).

8 [l adietivo surge de una experencia constructiva en Le Corbusier basada en una schitud de busqueda de
meétodos de edificacion pnmitivos y matenales naturales a excepcion del vidric que expresaran una
sensibilidad tactii, una tectdnica bruta en la apanencia final de la obra como propuesta contraria a los
acgbados paradigmas racionalistas, utilizando ademas una obra de mano primitiva ya que eran tabagdores
emgrados argelinos quienes elaboraban los cimbrados y maldes para el vanado del concreto, Esta
expresion se le atribuye a Le Corbusier, sin embargo utilizé por los criticos € historiadores para identificar la
actitud de expresar las cualidades tectdnicas verdaderas del vaciado en ambras de maders imegulares y sin
puiir, uno de ellos es Kenneth Framptan en su Historia crittca de io arquitectura moderna (pag. 228).

Otro testirnonio de uno de los colaboradores de Le Corbusier lo ofrece Teodoro Gonzélez de Ledn. Op.
cit. {pég 57 y 58):

... El maestro ernwiaba sisterndticamente a sus colaboradores a wisttar las obras.En uno de estos
viares fui testigo de un accidente imprevisible que determming, tal vez un cambio fundamental en la obra
de Le Corbusier: habia quedade defectuoso el colado de las primeras columnnas del edifico de Mar-
sella y esperdbamos al maestro para comunicarselo. después de una atenta observacion, ordens que
todos los colados subsecuentes se realizaran con aquelia misma textura burda, e incluso anatd la
especificacion del tipo de madera sin labrar qua debfa de utilizarse en la cimbraTeda su cbra poste-
rar, la glesia de Ronchamp, el convento de La Tourette, las unidades de habitacion de Nantes y de
Berlin, el pabelién de Brasil en la cudad unwersitana de Paris y el gran conjunto de Chandigarh en ia
India, llevan esa marca en el acabado, que él denoming “concreto bruto”. El concreto aparente con tales
caracteristicas adguiere una manumentalidad scbrecogedora y una agresividad semelanite a la que
posee la pintura expresionista abstracta e informalista de |a dltima década. a este brutalismo, como se
le ha llamado,se le adnan el ngor v la austendad propios de la obra entera de Le Corbusier...

7 FERNANDO TORRINOS. Op. ot (pdg. 23-25).




8 CEEMENTINA THAZ Y DE OVANDO. La Ciudad Universitaria de Méwca {pags. 481 y 482).

Publica un documenta que proviene del Archivo del Consejo Unversitano, el Acta del Consejo Universitanc

del 28 de abril de 1953. Transcribo textual la mntervencicn del Director de Artes Pldsticas Ignacio Asunsalo y

la respuesta del Rector de la UNAM Nabor Carrillo Fiores:
FROFESOR ASUNSOLO: Quiero rogar al sefior Rector nos informe s1 se ha pensado ya en la
construccian de la Escuela de Artes Plésticas que tiene que figurar en la Ciudad Urniversitana, deseo
saber lo que hay al respecto y desearia que tuviera la bondad de dearme si se ha tratado el asunto,
s se nos ha llamado para conocer la necesidad de la Escuels, etcétera. Yo tuve el gusto y la satisfac-
ciéin de haber estado en unas sesiones, pero ne se ha concreto (Sic) nada, yo desea obtener los da-
10s CONCTEtns porque se e hace el cargo de que esto no se ha Yievado a cabo, porque yo me opu-
$€; L0538 qUe s monstruoso pensar que se quede al margen la expresidn mas distinguida que ha tenido
nuestra histona en Méxice sobre todo cuando se trata de la obra creadora de los artistas que tanta fama
han dado a nuestro pals. RECTOR: Debo informar en primer lugar, que el programa de construccion para
este afio estaba ya formulado cuando fui designado Rector, pero deba dear también que aun cuan-
do la Ciudad Universitana no ha sido entregada formalmente a fa Universidad porque ne fue inaugu-
rada en forma, sino que fue entregada a te Universidad simbaélicamente, hay la ventaja de que la si-
tuacidn actualmente es muy satisfactona. Las autondades de la Ciudad Unwersitaria han demostrado
la mayor cordialidad para las autonidades de la Universidad v las discusionas se realizan con el mayor
entendimiento, pera dentro del programa de este afio, no estd incluida la Escuela de Artes Plasticas;
hay gue aciarar gue la Cludad Universitaria no va a quedar concluida este afio; pero tenemos funda-
das esperanzas de que la mayor parte de la Ciudad Universitana quede concluida el proximo arto, Hay
ademas, el problema de terreno, la version de que hay terrenos fimitados, no es exacta, hay dentro
del proyecto una fimitacion del terreno que implica restricaones; s por lo que movié que muchas de
las Instituciones, que por razones de orden universitario se [Uzgo que no deben estar dentro de la
Ciudad Unwersitana, no ¢& les ha incluido y solamente cuando haya razones de orden técnico se les ha
dejado fuera de este terrenc; pero dentro de esta filosofia hemos estado trabajande y se han estado
haciendo ios planos, por lo demas ne tengo nada en concreta qué informar; me gustaria que el se-
fior Director concurnera a alguna reunion de la Cludad Universitaria para que conozca los problemas.

? RAMON VARGAS SALGUERQ, “El impeno de fa razén” (pag. 71).
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¥ ﬁtiudad Universitaria
<+ de] pedregal: paradigmas,
hechos y realidades

La expresion mas acabada del funcionalismo en México es la Ciudad Universitaria, ini-
clada su construccidn hacia 1946. Miguel Aleméan, prmer universitano que {lego a la
Presidencia de la Repuiblica, decidié reunir en un solo predio, en el sur de la ciudad, las
escuelas que entonces conformaban la Universidad Nacional, toda vez que éstas se ubi-
caban en diversos edificios del centre de la capital.

Se ha considerado a la CU como la expresion mas acabada del funcionalismo mexi-
cano, entre otras cosas per el uso de matenales propios del pais como el marmol de
tecali o el cristal de énix, empleados en las construcciones prehispanicas, o la piedra laja,
onginal del pedregal de Sar Angel, incorporando las caracteristicas climaticas y pat-
sajisticas. Se trataba, al misma tiempe, de una arquitectura de su tiempo; es decr, una
arquitectura de los afios cincuenta, de manera que en CU se conjuntaron dos de los ele-
mentos fundamentales de toda arquiteciura: que sea de su mamento y de su lugar.

Otro elemento que destaca es el concepto del espacio. A juicio de Humberto Ricalde:

...si se analiza el espacio del campus universitario veremos que tiene dimensiones di-
ficilmente encontrables en |z arquitectura funcionalista mundial. La manera gue esta
terraceado en diversos niveles, el uso de grandes placas de agua que actdan como
elementos dinamicos vy de reflejo de los espacios, la disposicién de los edificics alre-
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dedor de una gran explanada, tiene su raiz en las consirucciones prehispéanicas de
nuestros grandes centros ceremoniales, como en Mente Alban o Teotihuacan.!

Asirusmo, afiade Ricalde “es en la Cludad Universitaria donde se da esa bisqueda
de integracién plastica: conjuntar la arquitectura con la pintura, con la esculto-pintura y
con la escultura misma”. Ahi estan, par ejemplo, los famosos murales de moesaco de
Juan O Gorman que cubren come piel cuatra mil metros cuadrados del edificio de la
Bitilioteca Central, obra de &l misma; igualmente estan los murales de David Alfara
Siquerros en el edificio de la Rectoria o el mural de piedra llamado esculto-pintura de
Diego Rivera, magnificamente integrado al Estadio Olimpico.

La Ciudad Unversitana en su campus ariginal proponia la imagen de un Méxice de
grandes dimensiones que constituia la expresién de renovada cubtura al conjugar mo-
dernidad con mexicanidad. Su construccion expresaba las posibilidades vy la intencidn po-
litica de un régimen que afianzaba aceleradamente el capital de la burguesia nacional,
y abtla nuevamente las posibilidades de la inversion econdmica extranjera en el pals, y
que pretendia hacerdo con una personalided propia: combinar la tradicién artlstica na-
cional con los paradigmas det movimiento modemo en la Arquitectura, consolidar un pro-
yecta de nacién acorde a los intereses del partido oficial, que pasaba del caudillismo de
un Partido Nacional Revolucionario (PNR) al de un PRI carporativista.

En resumen, Una pretendida asuncién del pafs a una condicién de modernidad ante
los ojos de los demds paises hermanos latlinoamencanos, y por supuesto a los pnmos
de muster armigo, los Estados Unidos de América. Naturalmente tal polftica brindaba una
amplia oportunidad para ejercer las tendencias de disefio del estilo Intemacicnal, y aplicar
las més recientes tecnoleglas constructivas y de factura a los arquitectos e ingenieros
Mexicanos y a los artistas plasticos; un ambicioso programa sexenal de obras pliblicas
se desplegd en el pals, el proyecto que cuiminé este programa fue sin duda la Ciudad
Unversitana.

Sobre un amplisimo terreno y con un criterio de zonificacion funcionalista, se esta-
blecieron cinco grandes elementos urbanos arquitectdnicos: 1. Zona escolar, 2. Habta-
cones pars estudiantes y practicas depattivas, 3. Estadio de exhibicion, 4. Servicios ge-
nerales, 5. Sistena vial. Cabe mencionar que la Wdea inicial del conjunto fue propuesta
por los alumnos Ennque Molinar, Teodoro Gonzalez de Ledn y Armanda Franco. Fue
luego desarrollada por los arquitectes Mario Pani y Enrique del Moral,

Los elementos determinantes del partida general fueron; la Zona Escolar, el Estadio
vy la Zona Depariiva habitacional, que se ubicaron en tres grandes vacios existente en la
lava volcdnica. La avemida de los Insurgentes separa el estadio de las otras zonas, pero
un gigantesca anille vial de dos carrles, hecho segln el sistema Herrey, las enlaza pe-
riféricamente para formar “supermanzanas”. Dos €jes recios componen la zona escalar
y del estadio, corren de Onente a Poniente y uno de ellos une virtualmente al estadio
con la Torre de Rectoria y €l otro a la Torre de Ciencias. Este eje determina el emplaza-
mienta del enorme campus alrededor del cual se colocaron las escuelas e institutos. El
criterio general de ubicacién de las escuelas fue poner accesos peiiféricos de vehiculos
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y dejar al peaton el espacio del jardin del campus. Se construiran pasos a descubierto
para intercomunicar & los edificios.

El comunto es tan determinante que no es pasible analizar los edificios de manera
aislada. Forzosamente tenemos que referimos a aquél, Veamos como definian sus ca-
racteristicas principales los autores definitivos y directores del proyecto de conjunto, ar-
quitectos Mano Pani y Enrique del Maoral.

En primer término hacen una caracterizacion general. Segun ellos, se trata de la apli-
cacion, por primera vez en el pafs, de ideas arquitecténicas que fueron expresion no solo
de México sino del sitio: el clertamente soberbio Pedregal de San Angel. Al mismoa tiem-
po deberfa corresponder al movimiento y tendencias de |a arquitectura mundiai, pero
sin alvidar las condiciones culturales, sociales, econdmicas v fisicas de México. Fs dedir,
que la Ciudad Universitaria tendria que ser una expresion del México de su tiempo, pero
asimismo de su crcunstancia, una intemretacion de la modemidad “realizada por México
an México”.

En seguida, mencionan algunos recursos expresivos:

+ Uso de matenales de la regién, fundamentalmente la piedra valcanica que tiene
expresiones rudas pero tipicas de Méxica.

« Contrastes bruscos de acabados vidriades con rugosaos.

+ Convaste de tratamientos modernos sofisticados de estructuras de concreto con
otras de piedra.

» Aplicacion del principio urbanistice de la "supermanzana”.

+ Uso de escalinatas en lugar de rampas.

Finalmente, enuncian ocho caracteristicas formales funcionales:

a) Reconquista del espacio del peatan, acorde con fos principios de Le Corbusier, Hil-
berseimer, etcétera.

b) Accesos perifénicos para vehiculos. El jardin es exclusivo para el peaton.

¢} Desniveles. Acentuamiento de los mismos por medio de plazas, gue ademés de
ser elementos de esteticidad, coadyuvan a marcar la zonificacion.

d} Voliimenes. Prismas paralelepipedos, en general horzoriales, que contrasten con algu-
nos edificios necesariamente altos como la Torre de Giencias, Rectoria y Biblioteca.
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No se establece una onientacidn dnica y, en los casos que lo amerten, uso de
elementos de control de sol. Con ello, se logra dar mterés y vanedad al conjunto.

) Fstructuras. Aqui establecen un criteno general para México: en virtud del desequi-
libric entre la oferta v la demanda en la produccién de perfiles estructurales de
acero en el pais, es caracteristica de la arquitectura mexicana <1 uso de las estruc-
turas de ferrocemento (concreto armado).

f) Matenales y Color. Se siguid el criterio de que su uso implicara el minimo gasto de
conservacion y el maximo de unidad, dejando libertad de disefic a los diferentes
proyectistas.

g) Particas y pasas al descubierto, Se consideraban necesanos por el clima vy, diria-
mos nosotros, por el ipo de arquitectura propuesto. Son elementos de liga en-
tre escuelas, el interior y el exteriar.

h) Pawimentos. Se les dio un papel importante en la composicidn diferenciando su
material, colar y disefio para unir o separar el espacio seglin conviniera, natural-
mente tomande en cuenta el uso a que estdn destinados.

Con ese conjunto de lineamentas y una propuesta giobal imicial, cada proyectista en-
frentd la problemética pariicular dei edificio que le fue encomendado. Se produjo asi una
simbiosis entre los procesos generales y particulares que se fueron ajustando continua-
mente. Del Maral y Pani nos dicen que cuando menos se realizaran cinco proyectos de
comunto de 1947 a 1952 B ditimo se hiza en el mismo afio en que el presidente Ale-
man naugura la obra.

Es de notarse que alin denfro de las ideas unitarias, la individualidad de los arqutectos
—y de los pintores— dio como resultado cierta hibrdez. No hay, en ngor, una propues-
ta colectiva homogénea aungue la fuerza del conjunto intenta su erdenacién. A veces
asta forza ideas v las lleva a un limite extremo, comoe es el caso del alargadisimo cuer-
po del ndcleo de humanidades. La Torre de Ciencias parece més un edificio de depar-
tarmentos que un lugar de experimentos, investigacidn y generacidn de conacimientos.
Las discrepancias plésticas y politicas entre Siqueiros y los autores de la Torre de Rec-
toria se evidencian en el edificic mismo. Hay, a nuestro juicio, aclertos como el Estadio
Olimpico al adaptarse mas al medio natural y lograr la buscada mexcanidad con senti-
do moderno, sin necesidad de recurrr a los recursos del edificio de la Biblioteca Cen-
tral, en donde la utilizacion de los signos propios de la pintura es tan aplastante que casi
elimina el lenguaje arquitectdnico. Otro caso son los escenogréficos frontones del area
deportiva que tienen el atractiva de parecer macizas piramides que se integran al par-
saje natural, ¥ que connatan la mexicanidad prehispénica; sélo que la cannotacién es
virtual: al acercarse a ellos desaparece bruscamente. La escuela de arquitectura, adosada
al Museo Universitario, es de una gran frialdad compositiva, en verdad mdiferente a
cualquier connotacion que vaya més allé de lo meramente funcional. Ni siquiera la por-




tada porticada que da al campus, que tiene clerta pretension, escapa a la inexpresividad
de las masas de vitricota de! conjunto. No seria aventurado concluir que como intento
cultural, la heterogeneidad ideolégica de los autores hizo que la magna obra de la Ciu-
dad Universitaria fuera una magnifica oportunidad no satisfacteriamente aprovechada por
los arquitectos mexicanos.

4.1 El concepto de modernidad en la construccion de Ciudad Universitaria
¥y sus consecuencias 1950-1954

Mucho se ha escrito acerca de a creacion de la Cudad Universitana de México y de sus
protagonistas. No es el objetivo de este trabajo académico el establecer una crénica
exhaustiva o pormenotizada més de tal suceso; el propasito de éste es establecer una
refiexion estética urbana de ciertos momentos, hechos significativos a la largo del me-
dio siglo de vida en su nueva ubicacién; & partir de tal circunstancia historica se ofrecen
elementos de anélisis que permitan comprender un significado méas extenso —mas alla
del relato de anécdotas o datos— de unao de los proyectos urbanc-arquitecténicos mo-
demizadores del Méxice posrevolucionano.

La inauguracién de cursos en CU fue en marzo 1954, aungue se tome como fecha
oficial el 20 de Noviembre de 1952 para la ceremonia de dedicatona; resulta obvio que
el goblerno de Alemén deseaba dejar inscnito su nombre en la histonia?, ya que CuU ha-
bia sido el proyecio culminante en el vasto programa de obra piblica del sexenio 1946~
1952, aunque a Adolfo Ruiz Cortines —quien a la sazon era el Secretano de Gobemna-
cion de tal gestién— correspondieron Ios ntuales simbdlicos de colocacion de pnmera
pledra en la ereccion de la Torre de Ciencias, como representanta del presidente (5 de
junio de 1950), y la ceremonia de inauguracion oficial de cursos (22 de Marzo de 1954),
ya investido como presidente de la Repdblica®.

Para enfatizar €l acto inaugural alemanista, obviamente debe considerarse asociado
el VIl Cangreso Panamericano de Arquitectos en octubre de 1352 que tuvo como se-
des, ademnds del Palacio de Bellas Artes, los auditorios de la CU en plena efervescencia
constructiva y que debe interpretarse tal evento como la validacidn y asuncién de la ar-
quitectura mexicana a una modemidad internacional, que consecuentemente provocd
tanto comentarios favorables en la prensa cotidiana y especializada?, como crfticas bur-
lonas e irdnicas®

A partir del primero de diciembre de 1952, el presidente Adolfo Ruiz Cortines nom-
bra trtular de la Secretarla de Comunicacicnes y Obras Piblicas (SCOP) al arquitecta Car-
los Lazo, consecuencia inmediata de la obra de Ciudad Universitaria, quien establece un
equipe de trabajo afin en la expenencia antenor de Cu; Radl Cacho y Augusto Pérez
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Palacios son los arquitectos que permanecen en la terma con Lazo, a cargo de la obra
de integracion pléstica, repiten Juan O Gorman, José Chavez Marado y Rodrigo Arenas
Betancourt, a éstos se les unen artistas como Francisco ZURiga v Garcla Robledo, asi
como algunos artistas jdvenes conocdas como los fridos —sobrenombre adquindo por
haber side discipulos de Frida Kalho a quien visitaban en su casa de Coyoacén pues ella
a la par de su obra pictérica, desempefiaba un cargo de profesora en La Fsmeralda—:
Jorge Best Berganzo, Arturo Estrada Herndndez, Arturo Garcia Bustos, José Gordillo
Camacho y Guillerrmo Monray.

La férmula utilizada para la decoracidn de la Biblioteca Central de QU se repiti6 en este
conjunto, que rescataba una estructura inconclusa para albergar un hospital y se adap-
t6 a la mencionada secretaria, en sus zonas administrativas incluyd también un desarrollo
habitacional para trabajadores de ésta. £l conunto de oficinas de la SCOP inclufa en sus
fachadas grandes franjas horizontales acristaladas, combinadas con extensos muros cie-
gos verticales y antepechos de las ventanerfas, estos espacios resultaban adecuados para
la aplicacién de mosaicos policromados de piedra de O' Gorman, una arquitectura de
piedra, concreto v cristal. Para implementar los talleres de produccion de estos murales,
Laze y Cacho establecieron el centro de trabajo en un antiguo edificio militar, a las ari-
llas detf centro bustance de la cudad, conoado come La Ciudadela; paulatinamente, al
dejar de funcionar como establecimiento milizar, se fue convirtiendo en un barrio estu-
diarttil muy animado que incluia escuelas oficiales y particulares ademds de la Biblicte-
ca de México, a también se agregaron algunos talleres de artesanos que se impulsaban
como parte de un proyecto integrador de disciplinas artisticas, artesanales y disefisticas,
fundamentado en el concepto de integracion de Ias diversas disciplinas prayectuales y
creativas, es ahi donde se gesta la escuela del Instituto Nacional de Bellas Artes que se
conocerfa posteriormente como Escuela de Disefio y Artesanias (EDA)®.

Otra de las consecuenaas naturales de tan significativos hachos fue que la sociedad
vl y, sobre todo, los gremios de profesionistas, involucrados o no” en el proyecto, se
dieran a la tarea de criticar, discutir y polemizar acerca de los sucesos recientes, por 1o
que restaba del afio 52 y durante 1953. Entre los meses de junie y julio de 1954, en
la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes, el jefe del departamento de Argui-
tectura del INBAL, Arg. Alberto T. Aral, orgamzo un aclo de conferencias acerca de la cul-
tura arquitectdnica en México, donde tomaron la palabra grandes personalidades de fa
cultura y las artes; mds adelante dedicaremos nuestro esfuerzo para realizar una publi-
cacion critica de este ciclo de conferencias.

4.2 Cl: hito de la segunda modernidad arquitecténica mexicana

Quistera contar con el tiempa y los recursps adecuados para docu-
mentar la llegada de la television a Méwea y los nwentos def inge-
niero Gonzélez Camarena; la furia popular provocada por la introduc-
cidn del mambo, evocar a Beny Moré .. fa televisidn pronto flegard
...yo te cantaré y ti me verds.,. documentar paralelamente el ini-
oo de una de las obras literanas méas relaconadas con nuastra cul-
tura moderna: La regidn mds transparente de Carlos Fuentes —qué
Iranico titulo—, publicada por primera vez hace cuarenta afics, a del
apogeo de uno de los idolos populares: Pedro Infante no ha muerto,
vive y reina en el corazon de tados los mexicanos. En otras palabras,
la influenaa que otras actividades de la cultura twveron directa o in-

directamente en 1a arquitectura y las artes plésticas en México.



El cine nadional, por aquellos afios, nos aporta una vision este-
tica del paisaje nawral capturado a través de la lente de Gabriel
Figuerca, tan mtensas y ncas imagenes como las descritas por Juan
Rulfo o José Revueltas en £ luto humang, las veandades de esce-
nograffa en las peliculas de Ismael Rodriguez o las Cabareteras de
fuan Orol, las escenografias de Glinter Gerzo, Al tiempo que los mu-
10s y casas representados en las pinturas losé Clemente Crozco in-
fluyen e inspiran la obra de Luis Barragén, las pinturas cubistas de
Leger, a la arquitectura de Teodoro Gonzalez de Ledn.

La significacién de este hecho urbano-arquitectonico, la creacian de Cu, es extensa y
muluple, pues implica un violento pero necesario ‘jalén’ hacia el sur de la ciudad, lo
violente censiste en rrumpir en uno de sus confines alin en estado semi-expiorado, ya
que las vialidades que comumcaban a San Angel eran lo que ahora conocemos como
Av. Insurgentes (antigua carretera panamencana), Av. Revolucidn remataba a la altura del
Exconvento del Carmen®, mas alld de este conjunia.

La contradiccidn entre premodernidad y modernidad es manifiesta por el hecho vio-
lento de destruir para construir, en este caso la destruccion de un ecosisterna para la
construccidn de Ciudad Universitaria. Hacia el sur se extendian los pedregales rodeados
por las naturales bajadas y ojos de agua provenientes de la cadena montafiosa poriente-
sur coma son: Rio Magdalena, Rio Chico, Rio San Juan, Rio San Buenaventura, Fuentes
Brotantes, Presa de Anzaldo, Huayamiipas, Huipulco; esta enorme extension de lava
volcdnica con vegetecion y fauna especificas? es matertalmente seccionada por un es-
calpelo que se llamd Av. Insurgentes Sur; era necesaric comunicar a esta nueva Ciudad
Universitana con el centro de la Ciudad de México y con les demds colomas, barios, ex
haciendas y poblades que la rodeaban: Algarin, Alamos, Nativitas, Portales, Narvarte,
Condesa, Roma, Iztacalco, Coyoacén, Churubusco, Santa Anita, San Juan Mixcoac, Copilco
el Bajo, Oxtopulco, Tasquefia, Tlalpan, etc. Asl esta “necesaria” ruptura de un ecosistema
casi virgen ongina una multitudinaria movilizacion humana que durante décadas fue
centripeta', pasarla de a ser trdnsfuga de fa ciudad'.

El significado de la desaparicién del animado barme estudiantil del centro implicod
una sustitucion de ocupaciones espaciales, el comercio ambulante tomé cama suyas
las aceras y las convirlid en un terntorio de especulacién econdmica y de capitaliza-
cion clientelar de grupos ooliticos partidistas, que produjeron un agobiante uso irre-
gular del suelo. Por otra parte, el jalén hacia el Sur obligd a comerciantes poderosos
a comprar terrenos en las avenidas Insurgentes, Coyoacdn y Universidad cemo sihos
potenciales de reubicacion o de extensién del comercio del cantro, asi proliferaron las
sucursales de los Sears, Liverpool, Palacio de Hierro, Woolworth, Parls-Londres, los cen-
tros comerciales, las plazas comerciales, y que en cuatro décadas cambiaron no sélo
el perfil urbano de Insurgentes, Coyoacan y Universidad, sino el uso del suelo, pues
lo que inicialmente fueron residencias, quintas, casas habitacion y edificios de apar-
tamentos, que se podian identificar temporal y estilisticamente conforme se transita-
ra de norte a sur, actualmente son un escaparate comercial que combina las mas
discimbolas decoraciones y propuestas estilisticas, que ceden el paso a una nueva
imagen vy configuracién urbanas producto de la presion del capital financiero y comer-
cial —de la Modernidad a la Posmodemidad.

Refiere Teodoro Gonzélez de Ledn (TGL) que las buenas audades resultan del equi-
libno entre cuatro factores obra de la gente: el azar, el diserio, el tiempo y la memona.

M4s: qué ha pasado a lo largo de estos primeros cincuenta afios de la Ciudad Uni-
versitaria?, tes posible aplicar en CU lo que enuncia TGL respecto a las ciudades, que san
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producte del azar, el disefio, el tiempo y la memona de sus habitantes? En los siguien-
tes pamafos intentaré desarrollar.

51 como afirma TGL la memona y el tempo son factores que intervienan en la me-
tamorfosis de la plastica urbana, en CU resulta que para el 2000, y contando desde su
iniclo se scbreponen o conjugan tres o cuatro generacianes, que cada una de ellas con-
feva su memoria de lo vivido, de lo aconteaido y de sus valores estéticos v ... "la me-
moria urbana de sus habitantes actla para corregir vy, llegado el caso, aprovechar los
efectos del tiempo”... La pnmera generacion debe considerar se coma la de los "auto-
res materiales e intelectuales’, muchos de ellos desaparecidos: Villagrén, Pani, Siquetros,
Rivera, O" Giorman, nacidos a finales del siglo XIX 0 a prinaipuos det %%, por mencionar sélo
algunos, olros como Ramirez Vazquez y Chéavez Marada, &lin vivos, y obligadamente a
TGL cuya participaciér en el concurse de prayectos urbanos es ampliamente relatada
siendo aln alumno del cuarto afio de Arquitectura??,

Pongamos ahora una especie de genealegia cultural de los habitantes que ha teni-

P 1 s do la CU. La primera generacion la construyd. La segunda la estrend (1952-1954), y a
‘E ‘ sus hijos les toca vivir el "68 v por dltmo la de fin de siglo %%, desapegada a su pasa-

FﬁLLA DE OR},G&& i do, la més lejana a la génesis de este espacio.

Sirva este esquematisme para ubicar la diversidad de maovimientos tan sdlo plésticos
0 artistices que se han sucedide en el mencaionado lapsa y que ejercen su influencia es-
tética 0 su "memaria” en CU. De aqui, la parte que me he dedicado a rescatar es la me-
moria de los actores matenales y su discurso.

Par otro fado, existe una consideracion necesana en relacion al discurso de Teodoro
Gonzélez de Ledn acerca del Disefio como factor que interviene en la plastica urbana:
"...Hay ciudades como Brasilia: una gran manufactura creada de un solo golpe en la que
el Disefio es preponderante y anula el azar. Todo tiene su sitio de antemana...” Noso-
tros preguntamos: {Acaso en CU fue prependerante el Disefio sobre el azar?, si recor-
damos la propia histona del disefic urbano en Cu, en un principio las escuelas de me-
dicinz y odontologia no formaban parte del proyecto inicial, asi como nunca formaron
parte las escuelas de Enfermeria y Artes Plasticas paraddjica y azarosamente ubicadas
a la postre en la demarcacidn de Xochimilco, otro ejemplo es la Facultad de Psicologla
que se encajo en uno de los limites al norte. El Disefio en CU efectivamente es prepon-
derante sobre el azar pero éste iremediablemente influyd sebre &l. Lo que intentamos
notar aquf es que desde el Disefio Urbano en CU se presentaron factores azarosos por
una parte y por otra prevalece la tesis Rossiana de manufactura colectiva de la ciudad,
confirmada por Lépez Rangel

El proyecto y construccién de la Ciudad Universitania implicd una impresionante par-
ticipacién de arquitectos, estudiantes de arguitectura, ingenieros y técnicos de diver-
sa naturaleza. Veamos algunos datos: el equipo de la escuela de Argurtectura de la
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UNAM que realizo el anteproyecto ganador del concurso para la propuesta del conjunto,
estuvo compuesto por 17 arquitectos profesores, 11 pasantes y 22 alumnos (1947).
El equipo definmve de proyect:stas constaba de 7C arquitectos y 27 ingenieros. En los
proyectos técnicos estaban involucrados 13 ingenieros v un arquitecto. E! ndmero de
cbreros que trabajaran en la obra ascendid a diez mil,

tl andlisis comparativo de diversas fuentes documnentales'® arroja como resultado fa
siguiente relacion de los participantes en la concepcidn, asesoria, residencia y supervi-
sion; estos son los nombres de los principales:

Facultad de Ciencias {actualmente Torre de
Humanidades Il y Centro de Estudios de Posgrado)
Proyecto arquitectdrico; Raul Cacha, Félix Sédnchez

Baylon y Eu(;enio Peschard. TESIS CO
Asesoria: Nabor Carrilio, Carlos Graefl Fernandez,
Alfonso Napoles Gandara, Manuel Sandoval vallarta,
Fernando Crozco, Ricardo Monges Lopez, Alberto
Barajas Celis, Rita Lépez Llergo y Alberto Sandoval.
Obras Murales: losé Chavez Marado.

Obra Escultdrica: Rodrigo Arenas Betancourt,

Facultad de Filosofia y Letras

Proyecto arquitectdnico: Enrique de la Mora, Manuel de
la Colina y Enrigue Landa.

Asesoria: Agustin Yafiez, Lucio Mendieta Nifiez, Rafael
Garcia Granados, Manuel Toussaint, José Maria Lujan,
Eduardo Garcia Maynez, Manuel Elola,

Facultad de Derecho

Proyecto arguftectonico: Alonso Mariscal, Frmesto
Gémez Gallardo.

Asesorfa: José Castillo Larrafiaga.

Facultad de Economia

Provecto arquitectonico: Viadimir Kaspé, José
Hanhausen.

Asesoria: Gilberto Loya.

Facultad de Comercio y Administracién (actualmente
integrada a la Facultad de Economia)

Provecto arquitectonico: Augusto H. Alvarez,

Ramén Marcos.

Asesoria: Wilfiide Castillo Miranda, Reberto Trejo,
Vinicio Anduaga.
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Biblioteca Central

Proyecto arquitectonico: Juan O Gorman, Gustavo
Saavedra, luan Martlnez de Velasco.

Asesorfa: Juan Ifiguez, Rafael Carrasco Puente, José
Marta Lujan.

Obra mural: Juan O Gorman.

Torre de Rectorfa

Froyecto arquitectdrico.; Mano Pani, Enrique del Moral,
Salvador Ortega.

Asasaria: Luis Garrido, Alfonso Ramos Bilderbeck, Juan
Gonzélez Bustamante,

Obra murafl: David Alfara Siqueiros.

Bt
[

Facultad de Arquitectura y Museo Universitario de
Arte Contemporaneo

Proyecto arquitectdnico: José Villagran Garcla, Javier
Garcia Lascuraln y Alfonsa Liceaga.

Asesaria: Alonso Mariscal.

Obra escultdnica: INTERIOR: obtenidas del taller de
réplicas en yeso de la Academia de San Carlos entre
ella una Niké de Samotracia.

EXTERIOR: Alberto de la Vaga.

Club central-cafeteria (actualmente ccupada por la
Direccién de Orientacién Vocacional)

Proyecto arquitecténico: Jarge Rubio, Eugenio Urguiza,
Carlos B. Zetina.

Asesorfa: descanocido.

Facultad de Ingenieria

Proyecto arquitecténico: Francisco J. Serrano, Fernando
Pineda, Luis Mc. Gregor.

Asesoria: Nabor Carrille, Alberto Dovali Jaime, Alfonso
Barneche, Alberto Barocio, Luis Mas<ott Lopez, David
Contreras, Rodolfo Muiz, Ricarde Toscano.

Obra mural; Federico Silva (en la década de los '80).
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instituto de Geologia (actualmente Centro de Lenguas:

Extranjeras)

Prayecto arguitectdnico: Luis Martinez Negrete, Juan Sordo

Magdaleno y José Luis Certucha.
Asesorfa: Eduarde Schmitter.

Facultad de Quimica (Laboratorios y Divisién de
Estudios de Pasgrado)

Proyecto arquitectdnico: Entique Yafiez, Enrigue
Guerrera y Guillermo Rossell.

Asesoria: Rafael illescas, Guillermao Cortina y Manuel
Madrazo.

Instituto de Investigaciones Biomédicas
Proyecto arquitectémico; Domingo CGarcla Ramos,
Harmera Martinez de Hoyos.

Asesoria: Roberto Llamas y Méaximo Martinez.

Escuela de Veterinaria

Proyecto arquifectdnico: Félix Tena, Fernando Barbara
Zetina y Carlos Soldrzano,

Asesorig: Daniel Mercado G. y Guillermo Quezada V.

Facultad de Medicina

Proyecto arquitectdnico: Roberto Alvarez Espinosa,
Pedro Ramirez Vézquez, Ramédn Torres y Héctor
Velazquez,

Asesoria: ). Castro Villagrana y M, Ruiz Castafieda.
Obra mural: Francisco Eppens.

Escuela de Odontologia

Proyecto arquitectdnico: Carlos Reygadas, Silvio Margain

y José de Jests Aguilar.
Asesorfa: Juan Gonzalez JAuregui, Fermin Reygadas
Macedo y Ennque C. Aguilar.

Instituto de Fisica Nuclear

Proyecto arquitectdnico: lorge Gonzalez Reyna.
Asesoria: Carlos Graef Femandez, Manuel Sandoval
Vallarta, Alberto Barajas Celis y Nabor Carrillo.

Pabellén de rayos cosmicos

Proyecto arquitectdnico: lorge Gonzdlez Reyna
Asesoria: Manuel Sandoval vallarta

Cdleulo estructural y construccion del cascardn de
concreto: Félix Candela.

55

FALLA DE ORIGRN

TESIS CON




TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

56

Estadio Olimpico

Proyecto arquitectonico: Augusto Pérez Palacios, Radl
Satinas Moro y Jorge Bravo Jiménez.

Asesoria: Roberto Méndez, Jorge Melina Celis y Antonio
Estopier.

Obra mural: Diego Rivera (inconclusa, posteniormente
restaurada en visperas de los juegos olimpicos de 1968
—la mirmma parte que se construyd).

Zona deportiva, canchas y estadio de practicas
Proyecto arquitectdnico: Ennique Carral y Manuel
Martinez Paez.

Asesorfa: Jorge Molina Celis.

Frontén cerrado y gimnasio
Proyecto arquitectdnico: Rall Feméndez, Antonia
Pastrana y Raul Alvarez.

Frentones abiertos
Proyecto arquitectdnico: Alberto T. Aral.
Asesaria: desconocido.

Albercas, baiios y vestidares de mujeres

Proyecto arguitectdnico: Félix T. Nuncig, lgnacia Lépez
Bancalar, Ennque Molinar (coautar del anteproyecto
urbanistico general de CU con Armando Franco y
Teodoro Gonzdlez de Ledn).

Asesorfa: Victor M. Grijalva, Pedro Alvarez G. y Manuel
Herrara.

Habitaciones para estudiantes, bafios

y vestidores de hombres en la zona deportiva
Proyecto arguitectonico; Enngue Carral y Manuel
Martinez Pasz.

Asesoria: Pedro Daniel Martinez.

Centro médico, guarderia y jardin de nifios
Prayecto arquitectdnico: Juan Martinez de Velasco.

Servicios generales
Proyecto arquitectdnico: Rolando Gutiérrez D., Marcial
Gutiérrez Camarena y Manuel Pizzarro.

Muitifamniliar para maestros
Proyecio arquitectnico: Mario Pani, Enrigue del Moral y
Salvador Ortega.

Puentes y pasos a desnivel
Proyecto: Santiago Greenham, Samuel Ruiz y Alberto J.
Flores.



Farestacion y jardinerla
Prayecto: Luis Barragén, Alfonso Cuevas Aleman.

Electrificacién
Proyecto: Luis Mascotit Lopez.

Fraccionamiento para trabajadores universitarios
(nunca realizado)

Proyecto arquitecténico: Fernando Cervantes y Arnold
W Tucker.

Casa latinoamericana (nunca construida)
Pravecto arquitectdnico: Nicolds Manscal y Carlos ltuarte, e vceeciem

Casa norteamericana (nunca construida)
Proyecto arquitectdnico: Enngue Creel y José Saldivar.

Aula magna (nunca construida)
Proyecto arquitectdnico: Carlos Obregdn Santacilia y
Maurncio Gomez Mayarga.

Ahara enfoquemos nuestra perspectiva de andlisis en Ciudad Universitaria al tiem-
po v a la memona histdrica de sus habitantes. Uno de esos habitantes de cU y profundo
conocedor de su acontecer histénco as{ como de las dircunstancias polftico-materiales que
le dieron vida, me refiero a Ramon Vargas Salguero™. En cuante a su concomitante expre-
sitn estilistica y ornamental tan discutida en aquellos momentos Vargas cita a Gropius:

La historia muestra que el genuno omamento surge anicamente durante los perio-
dos armoniasos de la raza humana... (que) es el resultado del trabajo inconsciente
de todo un penodo de avilizacion, no de individuos, que es el refinamento orgénico
final de sus edificios y cosas, una expresion creativa y no una cueslién de gusto. .. (Fsta
nuestro hempo dispuesto y listo para esta empresa?

Responde Vargas:

...Los arfistas y arquitectos mexicanos mostraron en Cludad Universitaria que, aun-
gue fugaz, huidizo y effmero, este tempo se dio, coronando el profunde sentido hu-
manista de la revolucidn de 1910, asl como “la exaltacion de valores espintuales, la
elevacion de la personalidad humana en todos sus aspectos”, que esta propugno.

Con tode, ensimismada con su propio triunfo, Ciudad Unversitana no se percatd
de que al unisono del pais que encaminaba sus pasos por derroteros opuestos, tam-
bién ella, a su vez, le abria la puerta a su antlpoda que importado, se ensefioreard en
la Arquitectura nacional en las siguientes décadas.

En relacion al momento de su edlosion en Europa, el estilo internacional fue im-
portado a México, por lo bajo, con unos diez afios de retraso. Y no serd sino hasta ter-
minadas la guerra mundial y coinadente con el momento de bonanza econdmica que
tuve lugar gracias a la sustitucion de importaciones, que logrd nsertarse, casi abrup-
tarmente, en la arquitectura nacional, Representaba la antipoda misma del propdsito
de “imprimir més y mas el sello personal y nacional en toda nuestra produccidn ar-
quitectanica y comenzar a estudiar soluciones verdaderamente mexicanas a nuestres
genuinos prablemas mexicanos” que habfa dade a luz lo mejor de la arquitectura de
la Revolucidn mexicana.
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l.a uniformidad contra la varedad; el cosmepolitismo impeniéndose por sobre el
regionalismo; los cartabones climatcos locales y regionales, el predominio de la estan-
danzacién en demérito de las modalidades de vida propias de cada localidad y el ano-
nadamiento de la particulandad de los ndividuos, grupos y conglomerados, fueron los
linearmientos mpuestos por obra y magia de la publicidad v la irreflexién. Sin hipér-
bole de ninguin tipo, el estilo internacional prohibid la negacion de la esencia misma
de la arquitectura: proporcionar espacios adecuados a modalidades de vida especfi-
cas y concretas. Y todo eflo sin reticencias, sin recato sin titubeos, con la desaprension
de quien se siente autorizado a normar la vida socal. {Como fue posible irmaginar pri-
mera y aseverar después, que una misma propuesta espacial podria satisfacer todo
tipo de necesidades emergidas en circunstandas diametralmente distintas? £Como fue
posible el dislate historico? éCédmo fue posible que esos Inconsistentes dictados he-
yan encontrado cabida y maculado una trayectoria profesional tan original y propia
como lo fue la propiciada por el trastrocamiento social y politico de la primera mitad
del siglo xx mexicano? Por este elemento extrafio que logrd subir al estrado, también
podemos calificar a CU como realizacién de “borde’, de “frontera”.

Hermanada con las enjundiosas cuanto extraordinanas empresas con las que en
vanos sentidos culmima la tendenaa mas trascendente de la Arguitectura nacional, la
Escuela Mexicana de arquitectura, ¢l Plan Nacional de Hospitales y €l Plan Nacional
de Escuelas, CU extende el acta de defuncion de la que coadyuvd a su nacimiento sin
alcanzar la cumbre con ella: el funcionalismo sccialista (el art-decd nunca paso de ser
una tendenda decorativista) v forma parte del coro triunfal que entond el canto del
cisne con el cual la revolucion cedid el paso & otra etapa histénica de la vida nacional.

Sirva esta extensa cita para contextualizar la polémica del estile internacional, la in-
tegracion plastica y las expresiones nacionalistas conjugadas en la concrecién del feng-
mena urbanc-arquitectdnico del pnmer campus Unoversitano mexicano.

La paradoja del tempo es que vista a ancuenta afios de su creacidn, a los ojos de
nuevas generaciones de usuarios les resulta unitania y sin contradicciones estilisticas.

Sin embargp, en el momento de planeacién y realizacién primigenec si causd po-
lémica.

4.3 Los principales participantes en la creacidn de Ciudad Universitaria; sus testi-
monios y opiniones expresadas en las conferencias de 1954 en la Sala Manuel M.
Ponce del Palacio de Bellas Artes

La construccién de CU marcd, en la sociedad mexicana de mediados de siglo, un topi-
co de referencia obligado en contextos diversos de las ciencias, 1las humanidades v las
artes; en este aspecto, la creacion arquitecténica vy la artfstica fueron discutidas desde
posiciones ideolédgicas vy actitudes estéticas divergentes'® va desde sus criticos, ya des-
de sus creadores; en todas las etapas de este significativo hecho, desde su inicio, el
concurso convogado para la creacidn del plan maestro, a lo largo de la reafizacion del pre-
yecto y después de sus actos inaugurales, surgieron comentarios y resefias periodIsti-
cas que daban cuenta del interés que producla una obra de tal magnitud, que no tenfa
precedentes en cuarto a la intencidn de conjugar colectivamente los verbos integrar,
colaborar, modemizar, Sin embargo, para el afio de 1953, no falté la discusion que se
daba entre los protagonistas, sobre todo aquellos cuyo liderazga de opinidn y maral, en
cuanto a la validacién de calidad en el terreno de la arquitectura v las artes plsticas, se
autcadjudicaban la facultad de ponderar aciertos y sefialar errores; este ambiente de
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discusion arilld a convacar al gremio de los arquitectos y algunos de los artistas plésti-
cos con mayor reconacimiente a mesas redondas, pnmero en fa Casa del Arquitecto,
sede colegial, donde se abordaron los primeros analisis de la obra que atn no se ter-
minaba, y que de inmediato provocaren la encendida defensa de paradigmas y teorfas
artisticas y politicas; postenormente se ampliaria la discusion entre especialistas frente
a un extenso pUblico no menos interesado. Uno de estos eventos fue concertado por
el arquitecto Alberto T. Aral, que en el afic de 1954 ocupaba la jefatura del Departamento
de Arquitectura del Instituto Nacional de Bellas Artes, quien se impuso la tarea de divulgar
en un ciclo de conferencias ia variedad de temas que eran inherentes al arte y la arqui-
tectura, sin crnitir, por supuesto, la invitacian a persongjes gue formaban parte de la obra
de U, previamente confrontados en distintos escenarios.

Estas conferencias fueron registradas magnetofdnicamente, transcntas e impresas con
sistema de mimedgrafo en el Departamento de Arquitectura, donde el mismo arquitecto
Aral, ademas de haber hecho la presentacién pablica y lectura de curriculo de vida de
cada uno de los conferencistas, revisé después su centenido; asimismo signaba perso-
nalmente los documentos que enviaba al pdblico interesado quien las solicitd, anexando
las versiones mimeografiadas de un total de dieciséis conferencias sustentadas por otras
tantas personalidades de la cultura mexicana. Un juego cormpleto de estos documen-
tos obra en mi poder por donacion del profesor Roberto Pérez Rangel, quien asistia en
1954 al mencionado ciclo; veinte afios después, poco antes de fallecer me hizo tal
donacién incluida en su biblioteca. Al mdagar sobre estes documentos con posteriores
funcionarios del departamento de arquitectura del INBA, supe que no contaban con el
total de ellos y no existia una publicacién conjunta de tales conferencias por lo que, en
cpinion del Maestro Armando Tarres-MichUa, guien de manera solidaria v altruista se
Interesd por supervisar el presente trabajo, amentan una edicién critica; agradezco aqul
su paciencia y ohservaciones para encaminar el presente ejercicio recepcional, sirva este
trabajo a evocar su memoria, lamentablemente no lo conocid publicado. Cabe ahora,
acotar el vasto y rico contenido de éstas al interés especifico del tema acerca de la in-
tegracién pldstica y la arquitectura contemporénea.

4.3.1 Las conferencias de 1954

Inicié el Arg, Pedro Ramirez Vézquez, quien presidia en aquel momente la Sociedad de
Arquitectos de México (Cam), con el tema: “tPor qué se discute la Arquitectura en Méxi-
co?’, tiulo que evidenciaba el ambiente de iInquietud acerca del fenémena constructi-
vo de CUy de |a etapa desarrcllista; sin embargo, 1a finalidad de aquel ciclo rebasaba
la discusion contempordnea de la arquitectura de integracion pléstica, ya que se inclu-
yeron aspectos histéricos, filosoficos v tedncos. En segundo lugar, se presentd el Doc-
tor Francisco de la Maza con el tema: “El Barroco mexicanc”. En tercer lugar, el profesor
Juan de ta Encina con un tema tedrico: "iQué es el estilo en Arqurtectura?’ El cuarta {ugar
se dio al Arg. Ennque del Moral, uno de los protagonistas come co-director del proyec-
to de CU y co-disefiador del edificio de Rectorfa del mismo proyecto, con el tema "Del
Churnguera al Neoclasico en Méxica”. En quinto lugar se presenté el Arq. Alonse Mariscal,
guien en esos momentos se desempefiaba como Director de la —entonces— Escuela
Nacional de Arquitectura (ENA), y cuyo tema obvio era: “La escuela de Arquitectura en
la Ciudad Universitaria” El sexto conferencista fue €l Arg. Federico E. Mariscal cuyo tema
se intituld “El clasicisma en la Arquitectura”. Como una de las més polémicas resultd la
presencia del Maestro Diego Rivera en la séptima conferencia intitulada: “La huelfla de
la Historia y la Geogratia en la Arquitectura mexicana”. En actavo lugar se presentd el Arq.
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Enngue Aragon Echegaray con el tema: "El valor urbanistico de Chapultepec”. En nove-
no lugar el Maestro David Alfarc Siquerros can otra tema polémice: "Hacia el realismo
en la integracion plastica” En décimo turno, el Arq. Juan &' Gorman con el terna: “La de-
generacion arquitecténica de nuestra época”. La undéama conferencia la impartié el An-
tropélogo Carlos R. Margain con el titulo: “El charrismo Arquitecténica”. La duodécima
conferencia impartida por un politécnico, el Ing. Arg. Carlos Rousseau, para hablar de:
“La Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura”; la déuima tercera conferencia carres-
pondid al Arq. Luis G. Rivadeneyra con el titulo: “Experiencias personales en la Arquitec-
tura escolar”. El Arq. Raman Marcos presenté la décima cuarta conferencia titulada: “Pa-
norama de nuestra Arguitectura contempordnea”. En déaimo quinto lugar se presentd
el Doctor y Arq. Ignacio Marguina con el tema “Arquitectura Prehispanica” y finalmente:
el Arg. José Villagrén Garcia con el tema: “Interpretacién actual de los principios de la
arquitectura”.

Fn las siguientes paginas trataré de sintetizar la informacién vertida en aquellas con-
ferencias, para abstraer el contenide tan nico y vasto de la diversidad de posiciones y en-
foques de los protagonistas y pensadores del movimiento que, posteriormente, serfa
designado como Escuela Mexicana de Arquiiectura o Escuela de Integracidn Plastica;
advierto al lectar que estos 16 conferencistas ne fueron los nicos preocupados por
participar en tal mavimiento, harfan falta nombres de personalidades del campa de la
cultura en el México de mediados de siglo, cuya relevancia y apertaciones son comple-
mentarias; se trata de un punto especifico de partida —quizd inédito— a manera de
contexto, que pudiese significar un hilo conductor como una expresidn de pensamien-
o —y de sentimiento— que fueron vertidos publicamente y sirveron para el propdsitc
de contextualizar la construccion de CU en la madeja de sucesos en la sociedad mexi-
cana de los cincuenta. Cabe aclarar que se hara énfasis en aquellas conferencias que
aborden directamente el asunto de Cu.

{Por qué se discute la Arquitectura en México?
Arg. Pedro Romirez Vdzquez
Primera conferencia, 3 de Junio de 1854

Ramirez Vazquez participa en este ciclo de conferencias a tiiulo personal, nc camo pre-
sidente de la Saciedad de Arguitectcs Mexicanos (1353-1955). Aungue afirme lo con-
trano, las conferencias orgamizadas por él en la SAM 53-54, en la casa del arquitecto, es-
t&n involucradas con el momento febril constructive del aletmanismo, chviamente incluye
a CU. Ramirez Véazquez acepta 5610 la critica de la arquitectura desde la vertiente del
especialista y no valida ta que proviene de la discusion acalorada del memeanto en que
se canstruye CL, sobre todo ta critica adjetivadora y burlona que hacen los arbistas plds-
ticos a |a Biblioteca Central; Pedro Ramirez Vérquez sale al paso defendiendo el gremio
de arquitectos y esto incluye a Juan Q' Gorman. Aunque acepte en su discurso que hay
necesidad de escuchar al usuario para tomar en cuenta sus opinicnes, dificimente és-
tas pudiesen contener la racionalidad de un especialista. Considera de paso que el es-
cultor o el pintor son parte de un equipo de trabajo, como un colaborador de igual rango
que un constructor.

[...Jhasta ahora, cuande eventualmente se ha hecho critica de Arguitectura, sélo han
intervermido los arquitectos autores de ella, sus colaboradores, pintores, escultares,
constructores, etc., pero no se ha escuchado al hombre a guien se trata de servir [...]




En cuanto al topico de la integracion pléstica dija:

[...] juzgar la Arquitectura sin analizar los factores que la determinan, guidndose sdlo
por su expresion formal, serfa conmiderarla simplemente como una obra pléstica, ol-
vidando su finalidad de obra esencial y matenalmente Gtil {...]

Esto equivale afirmar que la abra arquitectdnica es la que tiene un “valor”, por con-
fenrle una utilidad practica al hecho wbano-aruitectdnico, no a la expresidn plastica de
la cosa; el hecho, que significa un “valor aparte”, evidencia |a linea de pensamiento axio-
ibgico arquitectanico de José Villagran'e. Internalizada en los discipulos de la ENA durante
varias generaciones.

Como lider gremial y profesor de teoria en la Ena, Ramitez Vazquez hace apologfa
del paradigma de la arquitectura y urbanismo modemaos: su vocacion de senvicio a la so-
ciedad, como accion planificada de un Estade comprometide con el proyecto de socie-
dad rmodema': La industria de la construccién atendera coma prioridades la educacion,
salud y habitacion popular; la desmitificacién del trabajo individual proclive a la con-
secucidn de un sello parsonal, sino la colaboracién en equipo, agregando la blsqueda
de variantes al mavimiento moderno que consiste en la dicotomia contemporaneo-
tradicional, modernc-nacional (estar-a-la-vanguardia-sin-perder-nuestros-valores-tra-
dicionzles).

El *futuro radiante” era vizbla con la intervencién obligada del gremio de la arquitec-
tura en la atencion de los problemas sociales, una mejor ensefianza de la arquitectura
asegurara ese futura.

El barroco mexicano
Dr. Francisco de la Maza
Segunda Conferencia,4 de junio de 1954

Tocd el tumo al Doctor Francisco de la Maza, quien hize una sesuda vy brillante diserta-
cion histarico filosdfica del estilo barroco en México, Na serd comentada porque es un
tema que no aborda esta tesis.

{Qué es el Estilo en Arquitectura?
Juan de la Encing
Tercera Conferencia, 9 de junio de 1954

Interesante planteamiento, histonco filoséfico, donde confronta diversas tecrfas estéti-
cas para tratar de acercarse a una concepcion del estilo en arquitectura toca conceptos
coma la técnica y la ingemerfa, separando con mucha intencidn técnica, y estilo como
producto de una fusion de creatvidad. Hace una sutil alusidn a la obra constructiva de
principios de siglo calificandola de ingsnieril.

[...] Eso gue en tiempas se llamd, y no equvacadaments, inspiracian, vocablo hoy en
desuso, eso es precisamente en este caso la savia cega del saber, que no es (nica-
mente €l perfecto conoomiento técnico sea dicho de paso, la téenica de por si no crea
estilo, sino la perfecta, la intima fusidn de la técnica cen las puras fuerzas creadoras
del espiritu. Con técnica se construye; perc con técnica sola, por sabia y perfecta que
fuere, no se realiza arquitectura... a no ser en los cases en que la flauta suena por ca-



sualidad. Sabide es que algunas obras de pura ingenierfa se han puesto en las primeras
décadas de este siglo como maodelos para la regeneracidn de la arquitectura perdida
en el exorno. Pero esos tiempos han pasado ya [...]
En un lenguaje metaférico desamalla una aguda preceptiva al criticar al funcionalisma:
[...] Pero s1 el arquitecto actual ha de distinguirse del ingeniero y del terrible y abra-
cadabrante planificador. .. ¥ sucede que hay en el mundo modeme, siglos XIX, XX, en
el gue tanto interesan y con perfecta razén los problemas arquitectonicos, mas y mas
habiles constructores que auténticos arquitectos. Y de ahi que por tantas partes en &l
mundao actual, en las ciudades grandes y tentaculares y en las pequerias nos salen tan-
tas y tantas veces al paso lo que pudiéramos llamar las fealdades y horribleces arqui-
tectdnicas, hechas tadas ellas de férmulas externas, facilmante asimilables, o mejor
fuera dear estélicamente indeglutibles, v ello es pretexto de utiiidad o, como hoy se
dice de funcienalismo [...]

Del churrigera al neoclésico en México
Arq. Enrigue del Moral
Cuarta conferencia, 11 de junio de 1954

Camo el titulo mendiona, Enrique del Moral hizo una exposicion de cuidadose estudio
acerca de ios mencionados estilos en el pasado, no sera comentada, porgue no abor-
da el tferna de nuestro interés.

La Escuela de Arquitectura en la Ciudad Universitaria
Arg. Alonso Mariscal
Quinta conferendia, 16 de junic de 1954

Tras una brave introduccidn y agradecimiento protocolario, A. Mariscal inicia con una ex-
plicacion del funcionamiento académico de la escuela, su constante evolucion y su
necesaria renovacién para estar acorde a los tiempes y espacios que la ubicarén en su
lugar definitivo en CU; mediante un ejercicio retérico se justifica a proyecio de José
Villagrdn para la escuela, A. Mariscal reconoce haber criticado en un principic el partido
arquitectdnico y unos meses bastaron para “racionalizar” y salir en defensa del maes-
tro de maestros: Villagran, utllizendo uno de las elementos de la axiologfa villagraniana
y asumiendo el edificio como verdadero:

[...] y ahora que la hemos vivido, aue la estarnos usando, tengo et gusto de decir aqui
que yo he sido de los criticos sistematicos de esa obra, la he ido apreciando cada vez
mds, no sdlo por fa verdad que entrafia su solucidn, sine por la calidad de obra argu-
tectdnica. Invito a todos los que sigan dudando de esa calidad, a que ia visiten, a que
la vean trabajar y funcionar, aun cuando no esté totaimente realizada y a que con €l
tiempo reconozean lo que fue un pensamiento y una cbra muy seria, realizada por
alguien que no pudo hacerlo de otra manera: nuestro quenda maestral...]

Refiere A Manscal anécdotas de la explicacion dada a los edificios y a su aspecta sere-
no, tranguilo, nada espectacular para propiciar la tarea creativa en falleres sin distrac-
clones que pudieran provecar formas nuevas,

Mas adelante, se explica ! funcionamiento académico y la estructuracién de la es-
cuela para tocar un tema que resultaba emergente: Ja formacion de nuevos profesares,




ayudantes y |z especializacion docente; se hace especial énfasis en el crecimiento ex-
plosivo de la matricula en Arquiteciura y la necesidad de optimizar la planta docente,
acorde a los nuevos tiempos.

Se aborda una nueva justificacion al proyecto de Villagran en io que se le denomi-
naba “las casitas”, gue no son otra cosa més que los talleres donde se explicaba el pro-
ceso de ensefanza aprendizaje con un tono organicista:

[.-.] En ese sentido nuestra Escuela ha tenido especial emperio en no crear un mons-
truo de Escuela deforme, con gran cabeza o grandes extremidades, sino que a ma-
nera de los fendmenos bioldgices y de todo orgarismo, ha querido que la Escuela de
Arquitectura sea una célula, con dimensiones dptimas, nunca agrandada, sino que
consemve la relacion de escala necesaria, indispensable para el contacto entre alum-
nos y maestros y entre compaiieros también; entre el nacleo y ¢l protoplasma de la
célula, v que en el momento en que han sido mcrementados cualquiera de esos dos
elementos surja una nueva célula, también de dimensiones dptimas sin que &l cre-
cimiento afecte y destruya a la célula original [...]

Se aducen a la solucion de Villagrén otras cualidades que responden al nuevo pro-
grama arquitecténico y al plan de estudios:

[...] Eso na es sélo la solucion simple del problema de cupo, sino que trae por con-
secuencia otras ventajas positivas y a mi juicio también indispensables en todo orga-
nismg, son las que se refieren a la competencia, al estimulo, a la ldgica diferenciacion,
al fomento de la autocritica sin la cual se destruye toda obra por perfecta que sea [...]

Enseguida se justifica el sistema de talleres como una posibilidad de madurar una es-
cuela y romper con los anquilosamientos académicos:

[--] Cuando se quiere tachar una escuela de inerte, de no evolucionada gue le dicen
empleando mai el término, perc como costumbre que es una "Acadermia’, se estd de-
mostrando que si se medita un poco, el origen de toda Academia no fue mas gue el
deseo de hacer la mejor de todas las escuelas, que si una Escuela merece el nom-
pre de Academia, es por que en un momento dado se tuvo el mejor de los planes
de estudio, el mejor de los profesorados, el mejor de los alumnados v, creyendo que
se era duefio de la verdad y siéndolo en ese momento quiza, por falta de autocritica
logica, que se deduce del éxito v del elogio, se fue aislando de la evolucion que la ro-
deaba y por lo tanto fue fallando la autocritica indispensable para la evolucion]..]

Para dejar completamente cerrada la discusion de las “casttas’, se pronuncia A. Ma-
tiscal por una diversidad de criterios que reflejan un espiritu universitarc:

[...] se ha comenzado y esta vez en Ciudad Unwversitaria, con la decisidn maxma, la
experiencia de las vanas escuelas en franca y noble competencia, que en Gltimo tér-
mino pudiera significar pare el alumnado la oportunidad de asistir simultaneamente
por decirlo asi a diez escuelas, no que se contradigan, no que los desonenten; pero
si que les abran los ojos y que lo inquieten sobre las diversas maneras de pensar y
de hacer Arquitectura [...]

Se explica el funcionamiento y dosificacion de tiempos, las matenias tedrcas en el tur-
no matutino y los talleres en el vesperting, v lo més importante: se concibe a cada uno
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de estos talleres como unidad auténoma con capacidad de deasién propia e indepen-
diente, donde el taller de proyectos serd, en dltima instancia, el espacio donde conflu-
yan todos los conocimientos, de moda que se integren en un sole resultado; se borda
toma de acuerdos colegiados, se estipula el cupo de 130-140 alumnos de todos los
grados para atender una demanda extraardinana desde que se logrd en aquellos afios
una capacidad de 1400 alumnos.

Se expresa una evidente satisfaccién por el cambio de contexto urbano con relacion
al Centro (Histdrico), v se invita a su disfrute asi como a multiplicar la expenencia de CU

[...] En este momento el medio de la Ciudad Universitana es extraardinario, yo lo que
desearia es que todos ustedes la wisitaran, la conocieran y supieran lo que significa ese
medio. Invitaria yo como lo he hecho a todos los estudiantes de la Universidad, y de
todas partes, a crear medios comao el de Qudad Unwversitaria, en los cuales realmen-
te se antoja trabajar, se antoja mejorar [...]

Antes de finalizar, A. Mariscal asume como aciertc el proyecto y justifica la dimension
de la escuela asl come el sembrado de edificios, mostrdndolo cormo un ejermple de la
escala correcta, no monstruosa, y suginendao aue este sistema de descentralizacién pu-
diese aplicarse a otros problemas del pais:

[...] E acierte de los edificios de nuestra Escuela, con esas aparentes construcciones
aisladas, ha creado la necesidad v la valonzacion del terreno adyacente, def espacio
libre, etcétera, necesanio también y magnffice. Se antoja la diferenciacion y descentra-
lizacion de esas multitudes gue trabajan simultaneamente en los talleres v con ese
simple espacio intermedio entre ellos se logra. Quisiera que demostrara claramente,
como la naturaleza lo ha demostrado siempre v la Biologla, que nada es monstruo-
50 si conseva su escala, s en vez de dar lugar a unidades mayores se le da a una
nueva unidad. Estén trabajando 1400 alumnos y no hay aglomeraciones ni multitu-
des. Con una simple subdivision, como pudiera hacerse con los problemas de Méxi-
0, con la descentralizacién simple, se suavizan, se diluyen todos los problemas més
graves. Fn ese medio he observado que los estudiantes parbicipan de un optimismo
que la Ciudad Universitaria transmite, que en ver de la tristeza o pesimismo que pu-
diera habernos causado el medio anterior, al cual recordames con mucha carifio, la
amplitud de esos paisajes y panoramas, la calidad de las construcciones, el silencio,
la presencia de esas campos deportivos que scn de esparaimientc, realmente com-
prameten a maestros y alumnos a trabajar mejor infundiendo optimismo. Que esc sea
un simple elogic no anticipado, sino ya vivido, a la Ciudad Universitana |[...]

La escuela de Arquitectura queda de esta manera modernizada y deja esta subdivi-
sion espacial el germen de posteriores reorganizaciones académicas como lo fue el
Autogobierna.

Finaliza A. Manscal hacendo un reconocimiento de la calidad de su profesorado por
especialidad v sentenciando que: .. Ju Escuela es v serd o que sean sus maestros y
alumnos. ..



El clasicismo en la Arquitectura
Dr. Arqg. Federico E. Mariscal
Sexta conferencia, 22 de junio de 1954

Toco al Dr. Mariscal hablar de un tema aparentemente distante del asunto de CU;
sin embargo, era tan reciente la puesta en marcha del conjunto universitario que,
en una breve alocucién magistral, dotada de referencias tedricas y datos histéricos,
se hace preceptiva para los mexicanos el conocmiento de lo clésico, con |z fina-
lidad de no dejarse illevar por madas (el estilo internacional por ejemplo); se pro-
nuncia por una filosofia de la arquitectura y la aplicacion de elementos provenien-
tes del lenguaje, como la etimologla v la ortografia, para dotar a la arquitectura de
magnificencia y orden, un verdadero significade y una precisa representacian a los
vacablos arguitectdnicos. En ningdn momento se hace referencia a la semidtica o
a la linglishca.

Se trata pues de una leccién académica, donde prevalece un criteric pro—occidental,
donde somos calificados como un pueblo barroco y cursy; deberian observarse los pre-
ceptos inmutables de orden, medida v proporcién, y no copiar [..Jventanales desplo-
mados, muros revestidos de relieves pintados ncomprensibles o de ladriflos esmal-
tados que Hamamos fachaletas, que si los usdramos con discrecion y buen gusto,
darfan vanedad y afegria a nuestros edificios, pero que, en muchos casos, los vuel-
ven ridiculos o pedantes [...] para F. Mariscal llegar a la magnificencia arquitectonica
implica aplicar: [...|ka sabiduria que se desprende del estudio cldsico; no gplicando
come “moda” los formas arquitectomcas, sélo porque tal o cual arquitecto flustre, de
nvestros tiempos, lo haga. Este Ultimio seria tan falso, como copiar los llarmados es-
tifos de cualquiera época pasada [...]

El movimiento moderno paraddjicamente resulta de una actitud sobria, opositora al
recargamiento “less is more”, y F. Mariscal propone un mangjo académico de lo que en
su momenta era la nueva version de ruptura con la academia; imaginemaos por un
momenta la apariencia de “magnificencio “y “orden” aplicados al campus de Ciudad
Universitaria si se hubiese dejado el proyecto en manos del Dr. Federico Mariscal.

ta Huella de la Historia y [a Geografia en la Arquitectura Mexicana
Biego Riverc
Séptima conferencia, 25 de Junio de 1954

Una de las més polémicas personalidades, en la pnmera mitad del siglo XX, fue Diega
Marla de la Concepcién Rivera v Barrientos, protagonista principal en el movimiento
conocido como Escuela Mexicana de Pintura. Su portentasa produccién plastica, su in-
terés y profundo conocimiento par la cultura nacional, le hacian —y lo sigue siendo— una
referencia obligada para explicarnas a nosotros mismos.

Esta séptima conferenca, por la abundante del tema vy las capacidades de oratona
de Diego, seguramente causo impacto entre sus asistentes, piiblico en general y espe-
cialistas en arte y arquitectura; el contenida de su larga exposicién, apayado con la pro-
yeccion de fotografias en la sala Ponce, debié merecer una sala repleta.

Es tarea complicada sintetizar el pensamiento de un hombre que se dedicd a explorar
nuestras ralces culturales, y al menos les Gltimes diez afies de su vida, en su calidad de
miembro del Colegio Nacional, se dedicé a su difusidn.
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Una apretada sintesis nos obliga a exponer las ideas generales contenidas en esta pie-
za de oratoria, de caracteristicas tipicamente Riverianas:

1. Diego introduce el tema reforzando la Tesis de los Origenes Culturales y fa pobla-
cién del continente americano por via de migraciones de las principales culturas asiaticas.

2. Esta tesis la lleva a un grado de apologia apotedsica americanista; ejemplifica con
Mitla, Monte Albén, Teotihuacan y Machu Pichu, sitios de maamo desarrollo & integra-
cién de la arquitectura al medio.

3. Rivera, el matenalista historico, plantea el mestizaje como un proceso ascenden-
te en la evalucian amencana hasta llegar a Frank Lloyd Wright como el méximo expo-
nente de la arquitectura contemporanea; encuentra la huella etnogréfica de nuestro mes-
tizaje en los vestigios arqueoldgicos; relaciona la Venta y Monte Alban con nuestra tercera
raiz; la negra, nos describe como mongo-negroides,

4. Rivera, el antiimperialista, despotnica contra la raza blanca y algunos politicos de Es-
pafia, Alernamia y los Estados Unidos; establece un parecido entre el desarrallo histérica
de la raza blanca y la trayectona parabdlica de un proyectil de artillerla pesada “..enorme
velocidad ascensional, cumbre de la pardbola, y cuando lega a la culminacidn de la
pardbala, caida o pico de hocico..”, se anima a pronasticar el final: “[...] acualmente ha
flegado a la culminacién de la curva, de la pardbola. Preparémonos, pues, para ver fa
caida vertical. No se dan cuenta de effo todavia, sin embargo nada la defendrd |[..]"

5. Rivera, el Arquedlogo, toma como objeta de estudio a la Cudad de México, afir-
ma que la traza de la devastada Tenochtitlan ha prevalecido en el Centro Histénco de
la Ciudad de México, v que el conquistader debid sujetarse a tal traza para evitar que sus
edificios se hundieran; critica a los constructores que no consideraron en sus célculos
la composicidn del subsuelo y pone como elemplo comparativo al mismo palacio de
Bellas Artes frente al edificio de Correos, ambos obras de Adamo Boati; sin ermbargo,
en Correps, para su construccion, Boar sélo demolit el antigue convento de Santa Inés
*rasuréndolo” hasta el mvel del suelo dejande intacta la cimentacion; elemplifica tam-
bién con el Palacio de Comunicaciones, donde su constructor, Silvio Conitri, hizo [o mismo
que su paisano Boar: edificar respetando la cimentacién y evitando alterar la composi-
adn del subsueio.

Argumenta Rivera que la huella de la geografia v la historia en la Ciudad de México
se debe a la manera de construir de los antiguos habrtantes de Tenochtitlan, levantada
sobre una laguna. Luego en un desplante categonico se lanza a comparar la ciudad pro-
hibida de Pekin con Teotihuacan, para reforzar nuestro origen asiatico:

[...] s1 ustedes toman un plana bien hecho de Teotthuacan vy un plano de Pekin anti-
guo, de lo que por muchos afios se llamé la ciudad prohibida —y que hay es Ta ciu-
dad del pueblo, la Ciudad Imperial—, pueden ustedes superponer el plang de Teot-
huacan al de Pekin y encentraran que ahi donde estéd el templo de los dragones en
Teotihuacdn, estd el tempio de los dragones de Pekin. Donde esté el templo del Scl
alla, aquf esta. Donde el de la Luna all4, aqui también y, cosa extraordinaria, en el lu-
gar donde estd también &l de la agricultura en Teotihuacdn, ahf esta el templo de la
agrcultura de Pekin. Como nosotros no creemos en milagros, debemos condurr que
esa es la huella de la Histona si no lo probaran millones de fosites en la regién Arti-
¢a, bastaria con esa prueba para probar la comunidad de nuestro origen [}

Las afimaciones categéricas con un tono nacienalista de Rivera en el campo de la
Arqueologia incluyen a la arquitectura mudéjar que nos llegd via el conquistador, guien
aprovechd la traza existente:



LCudl es la imposicién de fa cimentacion, en consecuencia de la traza? Sobze esa traza
y sobre esa planta, se desplantaron los edificios espaficles. Si ustedes van a Teotihua-
cén y observan cudl es la planta de un edificio teotihuacano, verédn que no difiere gran
cosa de las plantas més tarde espafiolas. Es un patio y habitaciones en demedor. Lo
mismo pueden ver ustedes en Mitla v en todas partes. Hay que advertir también, que
lo misme pueden ver ustedes en la Espafia ariental, no en la Espaiia del norte ni en
la del centro, pero sf en la Espafia del Sur, la Espania precisamente de influenda mongo-
negroide mas acentuada. Mongo-negroide; mongoloide es el Morte.

Entonces decfamos que una dudad estaba constituida por un centro civico, teo-
crdtico, religioso y alrededor de €l se extendia la ciudad civil. Ahora bien, écudl era el
tipo de construccion de la ciudad cvil? Como no era tan nico no ha perdurado en la
misma escala; pero no quierc dedir que haya perdurado en la misma escala, respec-
1o a los edificios que podriamos llamar de segunda categorfa, Es posible encontrar traza
de ellos, Teotihuacan nos la ofrece innumerable. Si algtn dia se llega a entender que
el drea de la ciudad de Tectihuacan cubre una superficie circular, que se puede de-
terminar, se verd que colocando la plerna del compds, sobre el plang, en el centro del
Templo del Sol, y la otra piemna en la iglesia de Acolman, describiendo un ciredle, la
piema del compas que describe el dirculg, ird pasando por iglesias catdlicas. Si uste-
des hacen la rmisma operacion, colocando la pierna del compés en el centro del Tem-
plo del Sol de la Ciudad de México y la otra en ia ex-iglesia de San Lazaro y describen
el circulo, pasaran por ternplos catdlicos. ..

Cierra esta afirmacion con algo que indiscutiblermente aceptamos: “Todos sabemos
que en dande habfa un teocall, el conguistadar le sobrepuso un templo catdlico. ., la tra-
za del plano de Cortés es una traza admirablemente exacta. .. esa traza ha persistido...”

6. Rivers, el critico social y apologeta de la culiura nacionalista, quien se lanza con-
tra el estilo mternacional en Arquitectura y sus consumidores calificindalo de algo pres-
tado, de un producte mercantil:

De manera que esta es la traza fija (Pero ia principal cud! es? El edificic-templo, el edi-
ficlo-fortaleza era de primera categorfa. El edificio anstécrata era de segunda, el edifi-
cia caciuil de tercera pern la inmensa mavorla quedaba. Ahora bien, los templos fue-
ron incendiados y demolidas, las casas de segunda categoria desapareciercn. Dejan
pora traza los de tercera. Casi no puede encontrarse ninguna de los de cuarta. Sin
embarge, éstos no pudiercn ser destruidos. En realidad la arquitectura prehispamica
de cuarta categoria, que es la principal, la categoria de base, la habitacién campesina,
la habitacién del indio, no pudo ser destruida. Persiste intacta. No quiero decrr que ésto
sea urta afirmacién apotedsica. No, lo intacto en la Aménca del siglo xvI no puede ser
el ideal higiénico y el ideal social en el siglo XX, perc sin embargo, para llegar a esa con-
clusidn, a ese ideal socil del siglo X, si no se tiene en cuenta la base no se llegard
sino a edificios de prestado, a los inmundos cajones, a las cajas de cerilios de pie ha-
ciendo el solito; a lo que se ha llegado en los Gltimos afios en México a guiza de ar-
quitectura, Que las cajas de ceritlos y de zapatos sean de vidno y iquel no dejan de
ser cajones. £l cubo tiene belleza por sus condiciones geométricas, pero la misma be-
lleza tiene la caja de la mercancia del mercader que ha encargado la casa al que cree
arquitecto y no lo es..,

Ef gusto mercantil es uno, luego Rivera se lanza (comparando lo banal del gusto bur-

gués por los cajones de vidno v su apariencia limpia con los sanitarios y su contenido)
contra los nuevos ficos:
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...esos que han proporcenada los agricultores nylon, los enriquecides de la guerra,
los enriqueados con el peculado en los puestos oficiales. .. &l gremio de los reven-
dedores al por mayor de grandes cargamentos de toda clase; grandes contrabandos de me-
dias y vestidos de seda; grandes contrabandos de tabaco; reexpedicion de mangua-
na en yates particulares...una generacian de importadores y exportadores. Entonces
ya es otro el proceso. Ya no se acuerdan de los intestinos, ya no son tan importantes.

Entongces se vuelve orguliosa el nuevo nico y dice: iQué caray! Yo me he enngue-
cido importande cajones y exportando otros cajones. Cajones, vengan cajones por to-
das partes, y si son de cristal, pues qué bueno, Claro, ahi esté el provecho: refinamiento
en el espesor de los vidnos, €n los manguetes. Mientras mds de vidno la casa, més
cara. Acaba por substituir Ja piedra por el vidno, Hay un matenal que se llama “carrara
giass™: carrara por el marmol glass por el vidric, vidrio de carrara. Es el més caro de
todos los revestimientos y el mas horrible. Na puede ser justificacion sino en un ex-
cusado tan concumde, que sea absolutamenta necesario garantizar la profilaxis. No es
pues, accidental que las nuevos rcos revistan hasta la fachada de sus edificios con tal
material. Efectivamente, no merecen vivir en otro lugar més que en un excusado,
desayunar, comer y cenar lo que ahi se puede almacenar...

7. Rivera defensor de la arquitectura vernacula prehispénica y canocedor del gusto ind-
gena, de sus costumbres, de sus placeres estéticos, de su relacidn con el entomo natural:

Se llaman “jocales”, que guiere dear: casas de adobe... no tienen vertanas, no tienen
mds que una puerta; porque durante ei dia, el hombre vive gozando del paisaje, go-
7ando de la geografia. Todavia hoy el indic sabe lo que vale el paisaje. Si no lo hubiera
sabido, no hubiera edificado Chichén-ltza en donde lo edifics. No hubiera construido
Tectihuacan dande lo construys y sobre todo, no hubiera llegado a deificar Machu-
Pichu donde lo edificd. Su poesia est4 llena de referencias a la belleza natural. ., la casa,
el jacal eran empleadcs para descansar en la noche; descansar y defenderse, £n ese
caso lo mejor era tener una puerta, v una puerta defendible; no muchas ventanas
atacables. La renovacion del are esta perfectamente asegurada; porque desde que hay
un cuerpe vivo dentre de un cubo hueco, que ne tiene como salida mas que dos on-
ficies, uno exactamente frente al oo, se produce una desigualdad de ternperatura al-
rededor del cuerpo vivo; sea humano o de cuaiquier otro ongen ammal. El aire caliente
sube a la superficie. Esta en desigualdad de termperatura con la temperatura exterior,
cualquiera que ella sea, hay la comente de aire, y se renueva el aire...

El valor urbanistico de Chapultepec
Arg. Enrique Aragén Echegaray
Qctava conferencia, 29 de junio de 1954
Correspandid al Arquitecto Ennique Aragan Echegaray presentarse en la sala Manuel M.
Ponce, para hablar del Valor Urbanistico de Chapultepec, tema que no incluye a nues-
tro abyeto de estudio, por lo que no seré comentada.




Hacia el realismo en la integracion pléstica
Dawid Affaro Siqueiros
Novena conferencia, 2 de julio de 1354

Se presenté el maestre David Alfaro Siqueiros, uno de los prncipales protagonistas de
la obra de integracion pldstica tante en la Cudad Universitaria como antes en otros
conjuntos arquitecionicos, ya que aln permanecen sus ideales, sus cbras y su trabajo;
por su Importancia y por ef cardcter palémico que a estas alturas habia tomado este cclo
de conferencias, me permite incluir integra la breve pero intensa presentacién del maes-
tro chihuahuense; el documento que a continuacién presenta es una transcapcion
mecanogrédfica de as cintas magnetcfonicas que registraron la alocucian del maestro
Siqueiros; estas transcripciones posteriormente tenfan, en algunas ocasiones, una revi-
sidn por parte del panente v postenorments eran reproducidas en mimedgrata.

Mi conferencia de esta noche se desarrollarg sobre el terreno de diecinueve afirmacio-
nes escritas, De esta manera creo contribuir, en forma metédica, al cardcter de mesa
redonda que el arquitecto Alberto T. Arai le estd dando a nuestras intervenciones en esta
tribuna del Institute Nacicnal de Bellas Artes.

1. Un método directo, al alcance popular, estd substituyenda felizmente a las maneras
académicas, evidentemente retdricas, de limitacién elitista, por lo tanto, que se venlan
usando en las discusiones sobre arquitectura, en general, v sobre la integracion plést-
¢a, en particular. No estaria por demaés reconocer que esto se le debe, en gran parte, a
lo que algunos arquitectos llamarcn “la dialéctica tosca de los pintores que han venido
asaltande la tribuna distinguida de la Casa del Arquitectc”. “El hombre comun a quien
se trata de servir —conforme a las palabras textuales del arquitecto Pedro Ramiraz Vaz-
quez, pronunciadas en la conferencia que leyd en esta misma tribuna- tiene derecho
a dar su opinidn sobre la arquitectura”®,

2, Por realismao, déndole a esta expresidn tado el significado convencional que la cos-
tumbre ha creado, debemos entender: logica, sentido comin, apego a hechos com-
probados, v, tratindose de las artes plésticas, descubnmiento de los determinantes socia-
les de cada especifico periodo historico de la hurmnanidad; de los determinantes fisicos
{geograticos, dimataricos'?, etcétera); y, también, en consecuencia, de los determinantes
temdtices, formales v de estilo, traténdose de las artes pldsticas figurativas. En suma, en
lo referente a las artes plasticas, por realismo debemos entender la supresion de tedo
impulso apriorstico, de toda invencidn arbitrana.

3. Por plastica integral —lo que los pintores mexicanos llamamos plastica unitatia®®
desde el afio 1922 debemos entender el fendmeno de la creacién simultdnea de ar-
quitectura, escultura, pintura, ilurmnacién, etcétera. Un fendmena compuesta pera in-
divisible al que los antigucs llararon simplemente arquitectura®, pues para ellos toda
arquitectura no podla ser mds que integral, ya que sienda obra estatal, o gubernamen-
tal, no posla ser mas que un efecto polftico, poiltico-religioso, pero siempre ideolégico.
Fue su arquitectura, su integracion plastica, una manifestacion teocrética, dingida por una
aristocracia esclavista. £l arte oficial de su tiempo. La arquitectura no estatal, y con ella
su desintegracion —la separacion de la piniura y escultura de la arquitectura— se produjo,
postenormente, en lo que podemos en lo que podemos llamar munda liberal o mun-
do moderno.

4. Fue grande la arquitectura mexicana cuando su esencia plastica fue realista,
conforme a los determinantes politicos, fisicos, técnicos ya mencionados. Me refie-
ro a la arquitectura prehispanica y, aunque en menor grado, a la arquitectura del
periodo colonial. En todo case ambas soa un glemplo extraordinario de plastica inte-
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gral; ejempio magnifico de reaiismo politico, politico-religioso, desde luega en la plast-
ca integral.

5. tLa arquitectura del México mdependiente hasta el régimen porfinaro, fue una ar-
quitectura no realista™ y por lo tanto, ajena a todo sentido verdadero de integracion plas-
fica. Fue una arquitectura refleja, un impulso estilista, no cbstante la apancién de talentos
individuates como es el caso de Francisco Eduardo Tresguerras. Una arquitectura sin
aporte nacional al concierto de la creacidn universal e inclusive sin beligerancia alguna
en ese orden. Puede decirse que fue una arquitectura desclasada® en el sentida de no
haber side creada como expresion social historica, de una clase determinada, a diferencia
de sus antecesoras, ia prehispanica y la calonial. Esto se debié, indudablemente & la mes-
tabilidad politica del México de su tiempo,

6. Peor alin que la arquitectura de la épaca de Franaisco Eduardo Tresguerras fue la
cormespondiente al periodo gubemamental del General Diaz. Una arquitectura que puede
servir de gjemolo de! peor antireaiismo en este orden de la creacion humana y por lo
tante de ninguna o fatal integracion plastica. Fue, en esencia, la expresion cultural equi-
valente a una oligarquia entregada al impenalismo. Obra de una burguesia embnonara
que no tegd a cuajar coma burguesia nacional padercsa y, por tanto, econdmicamen-
te independiente, dentro de la relatividad que comesponde al sisterna capitalista.

7. La arquitectura del “perfodo revolucionario”, aquella que se edifica de 1910 a las
postrimerfas del gotnerno del General LAzaro Cardenas, continda siendo tan antirrealista?
como sus predecesores (sic) nmediatas, aungue se acerca a lo integral y nacionat par
el camino de lo decorative, mediante el remecdao del estilo llamadoe colonial-mexicanc en
California. Constituye asi tal arquitectura la expresien histéncamente cerrespondiente de
la clase nuevo-rica (Sic), o nueva burguesia, formada al calor del peculado y, después
cada vez més sumisa al impenalismo que la impulsa econdmicamente. Tiene esa arqui-
tectura la misma impersonalidad social de 1a clase que le da vida.

8. Por oira parte, el nuevo movimiente muralista mexicano contemporaneo, niciz-
da en el afio de 1922, pera con antecedentes tedricos primarnios desde 1906y 1911,
fue el més impartante imptisa hacia la integracién plastica, y por ahl hacia el realismo,
en el mundo entera de nuestro tempo, no obstante el cardcter aun nstintvo infantil,
en que se realizd. Volver a la arquitectura, aunque sea por razones puramente roman-
ticas, es encaminarse a la integracion pléstica, es miciar la marcha hacia un esfuerzo cons-
ciente, premeditado, supenor, de integracién plastica, y, asl, es inicar la marcha hacia un
realisma completo. Sin duda alguna el muralisme mexcano es la expresion del sector
popular, sinceramente anti-impenalista de la revolucidn antifeudal de nuestro pafs que
identificamos coma revolucién mexicana.

9. La arquitectura llamada medema, aquella que toma sus principios doctrinales de
la “arquitectura europea y yanqui modema de vanguardia”, afirmada en nuestro pals a
partir de la segunda década del siglo en curso, y que se manifiesta entre nosotros con
mas de veinte afios de retraso frente al muralismo nuestro, tiene indudablemente una
magnitud en extremo sintomdtica de la potencialidad del México de hoy, sin duda an-
helante de crear su propia arquitectura nacional. Este impulso vigarosa se ha manifes-
tado ya, principalmente, en las grandes obras privadas del centro de la capital y en Ja
Ciudad Unnversitania... pero seria necio, de toda necedad, afirmar que estas construc-
cienes constituyen ya una manifestacion de autonomia nacional creadora, con aportes
vélidos y trascendentes en el comunto de la creacién arquitectdnica internacional. Son
adn, a pesar del talento y de la audacia de sus autores —sin duda alguna los mejores
arquitectos del México independiente—, obras de transcripcion estilista y por lo tanto
antirrealista en esencia. Na son todavia estas obras arquitecténicas fruto de un apego
artistico a (as realidades sociales, geogréficas, técnicas, formales en consecuencia, de




nuestro pais. Con un impacto mavyor, no dejan, sin embargo, de ser una réplica de la ar-
quitectura hibrida, cosmopalita, que se produce hoy de la manera mas mondtona ima-
ginable en todos los paises de |a tierra. Por antirrealista es escenogréfica y su mayor
similitud a tiene con la arquitectura comercial de los Estados Unidos, este es, con la peor
fuente cultural de toda la redondez de la tierra. El fruto natural del &rbol capitalista en
ei campo de la arquitectura, con su comespondiente integracian pldstica.

10. La corriente naconalista de tal arquitectura modema en nuestro pais, y a la cual
deberiamos llamar indigenista, tiene a su favar, frente a la tendencia cosmopolita antes
sefialada, el anhelc tedrico —vale mds decir verbal— de construir una arguitectura rea-
lista mexicana®. Una tendencia que se pierde en soiuciones epidérmicas superficiales,
puramente decorativas, dejando cast intactos o totalmente intactas las estructuras cos-
mopolitas que |e sirven de cuerpo. Pretenden asl sus autores que la nacionalizacién de
un extranjero se realiza simplemente con el uso de un disfraz nacional... y esto con un
disfraz de naturaleza caracteristicamente turfstico. Tal arquitectura es obra de concepcio-
nes ideoitgicas antirrealistas y por o tanto contrarias a una integracion pléstica trascen-
dente. Son cbras de aficienados de la revolucion, son obras carentes de un verdadero
sentido politico realista revolucionano. No son obras militantes de la revolucidn. Su in-
tegracion plastica —digase realismo plastico— es sélo superior en potengialidad de talento
personal a la lamentable integracion plastica de los arquitectos y escultores que cons-
truyeron el monumento a Cuauhtémoc en el Paseo de la Referma® o a la de los que
construyeran el monumento piramidal a la Raza¥ en la celonia llamada de la Raza. Esto
es, una rama del formalismao en la arquitectura y en la integracion plastica, una rama del
antirrealismo?®.

1, Sin embargo, y no cbstante la hibridez y falta de originalidad nacional de los cos-
mopolitas y el falso nacicnalismo de los indigenistas folclénces, en México —en nues-
tro pafs— se est produciendo en este momento el esfuerzo mas transcente (sic) del
mundo entero en la via de una nueva integracidn plastica, de una integracion plastica
contemparanea. Y los errores naturales, por antimealismo, que esta accién trae apare-
jada, no hacen, en efecto, més que damos un largo trecho de ventaja sobre los demés
palses, nclusive ante aquellos que se consideran come los mas adelantados de Euro-
pa. Véase el panorama internacional, en lo que a esa actividad respecta, y se compren-
derd la exacitud de la afirmacion.

12. Uno de los obstaculos principales en nuestra obra mexicana actual de integracion
pléstica, lo constituye el desajuste existente entre nuestro mowvimiento pictérico y el es-
tado actual, hablando en términos generales, de la arquitectura en nuestro pais. Este des-
ajuste es tanto de orden idecldgico coma de orden técnico. Nuestros propasitos pictod-
ricos realistas categaricos, Independientemente de nuestras diferencias de detalle, ast
como nuestras primeras realizaciones practicas en tal orden, se estrellan necesariamen-
te con ef antirealisma ya sefialado de las arquitecturas que le sirven de base orgénica. Es
mconcuso (i) que las obras de Carlos Mérida, par ejemplo, serian las adecuadas para
recubrir los muros interiores v extenares de esas arquitecturas®, tanto por lo que res-
pecta g su hibridez formal coma por lo que cancietne a su reaccionansme politico. Las
obias de los pintores realistas se contraponen a esas edificaciones, por ambos metivos.

13. Ese desajuste, de evidente gravedad para una integracion plastica, no niega, sn
embarge, la posibilidad de realizar obras pictdricas anexas importantes, © més o menocs
coordinados, con una arquitectura dada. Toda la pintura mural mexicana ejecutada en
edificios coloniales o del perfodo de la oligarquia callista, ajenas éstas por completo a
wa forma y estilo de nuestra pintura asf lo demuestran, como lo demuestran obras del
pre-renacmiente italiano, ejecutadas en muros de termplos remanos®, en otros casos
de templos romanicos™ y de pinturas de etapas renacentistas ejecutadas en muros de
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temnplos bizantinos o goticos. El gran propésito es hacer pinturas o esculturas realistas
en arquitecturas realistas, dentro del fendmeno de integracion pldstica, pero si esto, a
veces, es Imposible, hdganse, dedimos nosotros, ceando menos, pinturas realistas, sin
abandonar naturalmente la lucha por un realismo pléstico integral.

14. ¥ cuando yo digo pintura realista como parte integrante del cuerpe de una pin-
tura realista, en acto de integracién plastica, no me estoy refinendo al naturalismg®?, mi
tampoco al descriptivisimo primitivista™, porque este tipo formal de arte es también an-
tirrealista aunque en determinado momento pueda ser ngludible y por esto esté en condi-
ciones de cumplir un cometido ideolégico que no pueda ni deba posponerse, De todas
maneras a una arquitectura realista, dentro de una integracion pléstica realista, le corres-
ponde una temdatica y un estile propios, cotrespondientes, que no son los estiics primit-
wvistas que se estan usando hay, por eiemplo, en &l masaiquismo precristanc v bizantino®.

15. Ahora bien, una integracidn plastica realista, esto es, la simultaneidad de una ar-
qurtectura realista con una escultura realista, con una pintura realista, etcétera, no po-
dr4 producirse amplia y vigorosamente més que en un régimen polftico realista. Estc es,
bajo un régimen politico que se subordine a las necesidades de la nacionalidad y del
puebla de la misma manera que la plastica integral usa los dictados de ia historia, de
la geografia y de la técnica. Un régimen de capitulacion frente al impenalismo no pue-
de realizar la arquitectura realista, la integracién plastica realista que tendra que ser, for-
Zosamente, UNa arquitectura y una integracion plastica de onentacién y semvicio popu-
lares categéricos. Un arte pdblico en teda la extensian de los t#émminos.

16. L.os regimenes anti-populares hacen ineludiblemente una plastica piblica espec-
tacular, artisticodemagagica, nada practica, dispendiosa, en suma. El alermanismo con-
dujo el importante impuiso de los arquitecios mexicanos de hoy y en parte de los pin-
tores, hacia una arquitectura oligarquica de tipe comercial. La actuacion del alemanismo,
como tendencia poiltica, llevarla esa desviacien hacia la pérdida de las bases de nues-
tra cultura nacional, a un extremo que no pademos Imaginar, el neoporfirismao, que yo
he sefialado en conferencias antenores.

17. La realidad politica, como se ve, tiene mucho que hacer con el realismo en la in-
tegracion plastica. La arquitectura, |z integracidn pldstica, en consecuencia, me refiero a
la impartante, a la que marca jalones, fue siempre obra del Estado y en el futuro no po-
dra ser mas que obra del nuevo Estado. La obra arquitecténica y de integracion plésti-
ca privadas nos han dado ya y nos siguen dando su muesira en el panorama general
del mundo capitalista: una arquitectura, como una integracion pléstica, de especulacion
mercantil, es la que el interés monetario de sus explotadores se sobrepane a las més
elementales necesidades de las masas. Si nuestro pals abandona su tradicional come-
tido de abanderado de la América Latina en su lucha contra el imperialisma, por ser el
enemigo mas inmediato de nuestro desarrollo econdmico y cultural, nuestra integracion
pléstica no pasard de ser una pobre ficcion, un simple alarde formalista de profesiona-
les sin conciencia hitmana. Nuestras ciudades seguirdn transformandose en pequefios
Dallas-Texas o en pequerios Houstons. Las ralces culturales de nuestra Patria, imcialmente
descubiertas por la Revolucion Mexicana y el movimiento obrero internacional al través
de nuestro movimiento muralista, serdn sepultadas nuevamente.

18. Ninglin hombre con mediana concencia politica de su propia nacienalidad se
atreveria a negar que la agresion politica contra la soberania de Guatemala no deten-
dré su proceso cuitural, como ineludiblemente la hubiera tenide en México la victoria
militar del usurpador General Victoriano Huerta. Para Centroamérica, como para Méxi-
co, como para cualquier pals de la Aménca Latina, como para cualquier pals oprimido
del munde, es absolutamente necesarna la victoria politica del pueblo para abrir los cau-
ces de su prapia creacion artistica nacional >



19. En carnbio, un régimen mexicano popular impulsaria ineludiblemente, coma con-
secuencia de su propia naturaleza politica, una mtegracién plastica sujeta a las realida-
des sociales, a las realidades geogréficas, a las realidades técnicas —siempre en actitud
de superacién— de México, realista en el més amplio de los conceptos y, coma tal, un
arte de valor positivamente universal. {Qué intelectual consciente, defensor de sus pro-
mos derechos como Creador puede, pues, tomar una actitud neutral en esta batalla
politico-estética ineludible?

La degeneracidn arquitectdnica de nuestra época
Arg. Juan O’ Gorman
Décma conferencia, 7 de julio de 1954

Tocd su turno al arquitecto y pintor Juan O'Gorman, uno de los principales protagonis-
tas en la discusién acerca del movimiento de integracien pldstica y las tendencias en la
arguitectura nacwonal; es quizd hasta nuestros dfes, un ejemplc de honestidad y vergien-
za profesional. Su obra en €U, ha sido reconocda en todo el mundg, por historiadores
y criticos especializados; la biblioteca central es uno de los edificios que causaron po-
lémica desde su inicio, ¥ que a lo largo de estos casi cincuernta afios de existencia, ha
sido —quizé— el edificio mas 1dentificable de tal conjunto, un fcono arquitectdnico de
nuestra modernidad; su presencia y sus conceptos de integracién de la expresion plastica
con la arquitectura, mativaron comentarios tanto favorables come criticas enconadas y
hasta burlas peyorativas; es sin duda uno de los motores que animaron la discusidn en
el gremio de los arquitectos v entre ef plblica no especializado.

Dada la mportancia de sus conceptos y la convicgién de sus argumentaciones me per-
mito también incluir integra la mencionada conferencia, cabe aclarar que la redaccion
y l formato que a continuacidn transcriba se han respetade de acuerdo al docurmenta
fuente, solo he agregade sic en donde es evidente una disparatada redaccion v algunas
notas a pie de pagina donde creo pudiese contribuir a aclarar certos puntos; al final me
permitiré un breve comentano de tal evento.
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Desde hace afio y medio se viene discutienda en México el problema de la arquitec-
tura. En la conferencia de la casa del arquitecto, se llegd el afio pasado a la canclusion
de que los profesionistas en la matena estan divididos en dos campos opuesios. Por una
parte, la mayorfa que propugna por la arquitectura modernista; como ejemplo basta citar
el ejemplo del edificio de la esquina de San Juan de Letran y Madero®. Por otra parte,
una minotfa que desea una arquitectura de estilo nacional v de caracter regicnal, cuyos
mejores elemplos hasta ahora, son los frontones y el estadio olimpico de Ja Cu en el
pedregal de San Angel. En sintesis, e} campo de la arquitectura es hoy un campo de
batalla entre dos tendencias: la ilarmada abstraccionista o no objetiva v ia tendencia
objetiva o realista.

Les criticos profesicnales de arte no se han dignado dingir la palabra sobre materia
tan impartante. Entre fos jdvenes arquitectos y estudiantes de arquitectura, muchas, con
deseos de salir de |a rutina se preguntan: épor donde debemos 1, para lograr una arqui-
tectura que realmente sea la expresion de los anhelos de México? Ante todo seria ne-
cesario romper los estrechos marcos que apristonan la arquitectura del siglo XX y ace-
bar con tos recetarios del llamade estilo Internacional, gue actualmente utilizan casi todos
los arquitectos, desde los dei més antiguo Galvdn®, hasta los que nacieron en la épo-
ca “Revolucionania” de la segunda devaluacicn del peso.

Para enfocar el problema en su conjunto v asi mismo tratar de exponer tna teorla
de la arquitectura adecuada para México, es necesano hacer un breve andlisis de las
condiciones que nos han traldo a la sitwacidn de cnisis actual. La escuela académica
de San Carlos, hija auténtica y legltima de la escuela de Bellas Artes de Paris, a fina-
les del siglo XIX y principios del XX, se imitd a wnitar y copiar servilmente los estilos del
pasado en especial la arquitectura del renacimiento en Europa, creyendo que con asto
lograba la restauracion del clasicisma. Todavia es muy usual confundir dasicismo y aca-
demicisme. La escuela académica de fin de siglo revela por su falta de imaginacion
e inamovilidad del pensamiento, una fe ciega en la creencia de haber aicanzado el p-
néculo excelso del arte de todos los tiempos. Aunque no se flamaba asi, este tipo de
arquitectura era el estilo internacional de aquella época. En todos los paises en don-
de hubo una escuela de arquitectura, encontramos ejemplos par millares. Edificos
como &l del Centre Mercantil®, el de la secretaria de Comunicaciones®, el del Banco
de México, etcétera, asi coma una gran cantidad de atros chicos y grandes que for-




maron la afrancesada Ciudad de México en la épaca de Porfiric Diaz, se construyeran
en Londres, Parls, Berlin, Tokio, etcétera.

Para darle al pdblico una idea clara de lo que signitica la praduccién académica, re-
petiré sin mas comentarios, la definicion del maestro Elie Faure, autor de la mas impor
tante Historia del Arte que se haya escrito, quien cuandao estuve en México me dijo: "El
pensamiento académico se nutte de todo aquello que ya ha pasade por el tubo diges-
tivo de la hurnanidad”

Paralelamente a la produccion de arquitectura importada, existid en México en escala
mucho menor la tendencia igualmente académica de imitar y copiar los edificios de 1a
época colonial. Tendencia que fue por entonces un pequefio paso hacia adelante, pues
significaba, en cierto mado, valver los ojos a México, aunque indirectamente y por medio
de un material a su: vez imnportado. El ejemplo mds importante de esta arquitectura, es
el edificio construida con e! objeto de completar el antiguo colegio de San lldefonso
destinado a la Preparatoria Nacional y al anfiteatro Belivar, Hoy todavia en 1954, aun-
que en forma diluida, persiste esta tendencia vy lo vemos en el edifice que se constru-
ye para Petrdlecs Mexicanos en la Avenida Juarez®. Sdlo podrén estar de acuerdo con
la repeticitn de esta arquitectura aquellos sefiores para quienes la epoca Colonial es-
pafiola representa afloranzas de prvilegios feudales perdidos.

A ralz de la Revolucidn mexicana de 1910-14, los arquitectos de més prestigio co-
menzaran a Interesarse por la arquitectura popular de México, es dear, la arquitectu-
ra construida por albafilles sin la intervencién de arquitectos o ingenieros. El interés
par esta arquitectura fue provacado en parte, por el hecho de que un grupo de arqui-
tectos amernicanos en Califorma del Norte, habia pussto de moda en Estados Unidos
da América el llamado “Mexican-Ranch styfe” elaborado con materia prima popular
mexicana, que convertida en arquitectura para gente “decente” (de centavos) fue im-
portada de nuevo a México en magazines v revistas elegantes. Aqui se le dic el nombre
de estilo Celonial Califomiano®. Esta arquitectura, gue por entonces parecia muy reve-
lucionaria, no era en realidad sino una manera demagogica y bastarda de interpretar
lo popular. Prueba de ello es que la academia na solo la tolerd, sino que la aceptd cemao
un pariente pobre, ya que no se oponia al concepto académico. El gjemplo mas tipi-
co de esta arquitectura es el edificio de |z escuela pnmaria Benito Juérez en esta ca-
pital. Debe hacerse notar, aunque sea de paso, que la tendenca arquitectdnica del
llamado estilo Colonial Califomiano, que refleja la época del carrancisme rancherc en
el poder, a pesar de sus graves defectos come concepto académico-pintoresco, ini-
cia par primera vez €n niestro pals, después de la Coloma, el deseo de expresar a
México en su aspecto popular. Tendencia abandonada pesteriormente, con la respec-
tiva pérdida de su aportacion weolagica a la teoria <e {a arquitectura, coma paralela-
mente se han perdido también muchas de las vindicaciones de cardcter popular de
la revolucidn agraria en Méxica.

Después de la primera guerra mundial v como consecuenda de ia necesidad de re-
construir las dreas devastadas en Europa, los arquitectos europeos de mds capacidad de-
sarrollaron una arquitectura gue se conoce con el nombre de arquitectura funcional, la
que derivé su teoria de pnncipios puramente tecnolégicos, lo cual permitio transportar
la arquitectura al campo de la mgeneria civil. El funcionalismo se basa en el concepto
mecanico de "Maximo de eficiencia por minimo esfuerzo” Idea il sobre tode en paf-
ses pobres donde las condiciones econdmicas exigen el mejor uso de sus recursos y el
ahorra del trabajo de sus hombres. Razén de peso y de pesos tanto en lo que concier-
ne a las problemas estructurales de su construccion, como a su distribucion, puesto que
realiza en todas sus géneros, como se han edificado siempre (por ingenieros especia-
listas) las fabncas, los edificios industriales y las maquinas.

T gy,



War

La frase célebre de Le Corbusier, "La casa es una méaquina para habitar”, explica en
sintesis el principio tedrico de esta arquitectura que a mi juicio deberia llamarse propia-
mente ingenierfa de edificios,

¢Qué se gand y qué se perdid con el funaionalismo en la arqurtectura? Se gané lo si-
guiente: El funcionalismo rompid los caducos marcos dentro de los cuales estaba en-
cajada la arquitectura. E} funcionalismo destruyd los clichés académicos y acabo con el
menester de copiar y de recopiar la arquitectura del pasado. El funcionalismo puso tér-
mino a las ideas fijas v obseswas de fe ciega en la perennidad de los conceptos an-
quilosados académico-arquitectdnicos.

Por otra parte, el funcionalismo abrid la puerta a posibilidades insospechadas v le dio
a la arquitectura bases técricas para su desamollo mecanico, El funcionalismo puso de
manifiesto la necesidad de aplicar a la arquiiectura los sisternas de construccidn y los
medios estructurales mds modemos inventadas por la ingenierla y, ademds, le dio a la
composicion y a la distribucién arquitecténica cardcter experimental en [z realidad. El
funcionaiismo hizo que se tomara en cuenta la climatologia de cada lugar para aprove-
char sus condiciones n los editicios. El funcionalismo obligd a los arquitectos a la for-
macidn de programas para resolver racionalmente los problemas de la utilizacidn del
espacio en sus diversas necesidades de albergue y habitabilidad, de acuerde con su
funcidn mecanica estricta. Ahora que contempiamaos este fendmeno a distancia y fren-
te a la arquitectura que se hace actualmente, vemos la importancia que todavia tiene
el funcionalismo.

Con el funcionalismo se perdid lo siguiente: por su carécter mecdnice y cnico, ig-
nord la necesidad de placer estético, que es una de las mas imperiantes funciones de
la verdadera arquitectura. El funcionalismo redujo al hambre a sus necesidades mecé-
nicas de albergue y por lo tanto le negd la satisfaccion de una necesidad vital de enor-
me importancia: el goce y el placer producidos por la forma y el color del lugar donde
se vive y esto hizo que a la larga la arqurtectura resultara inaceptable. En sintesis, &l fun-
cionalisme en la arquitectura es mecénicamente racional y humanamente ildgico, pues
el hembre no es una mdquina. Una de las consecuenaas inevitables del funcionalismo
fue, gracias a las condicianes socales en que vivimas, que el axioma de: “"Méximo de
eficiencia por minimo de esfuerzo” se conwvirtiera en "Médximao de rentas por minimo de
Inversion”,

Entre los afios de 1925 a 1935, en Méxco, las lecaiones del funconalismo europeo
fueron aprendidas y apiicadas, con mayer @ menor &xite, por un grupo de arquitectos
entonces jovenes, y repudiadas y abominadas con lamentaciones grandilecuentes, desde
sus tribunas y tronos por los reputados académicos. No abstante esto y en cierta me-
dida, la arquitectura funcional llegd a imponerse, a pesar de que el pablico en general
rechazd esta arqurtectura, llamandola con razén: “cajones con agujeros”. La imposicién
de esta arquitectura en México se debe, en parte, al hecho de que el funcionalismo fue
un producto de importacidn extranjera @ un pals pobre en recursos técnicos. La admi-
racion por la tecnologia moderna, al grado de convertirse en tecnolatria {concepto mistico
y religioso de la técnica), es la resultante de la transformacion de la angustia en mist-
ca, en los habitantes de pafses ecendmicamente atrasados, que desean la Independen-
cia econdmica de su pais como una necesidad vital.

¢Qué ha pasado durante los Gltimos veinte afios en Méxco? En este lapso, podemos
decrr, se formalizé el funcionalisma, pues toda la hoy llamada arquriectura moderna,
es derivativa de fa arquitectura funcional. Conserva el aspecto y apanencias de la arquitec-
titectura funcional, o sea, la parte formal con su carencia de capacidad emotiva. Esta ar-
quitectura de hoy es una arquitectura de engafio y de mentira, pues parece funcional
y econdmica, pero no lo es. Esta arquitectura modernista ha tomado prestados los ele-

76



mentos al funcionalismo para hacer con ellos efectos decorativos. Desde el punto de
vista de su funcidn mecénica esta arquitectura del llamado estilo intermacional, es la de-
generacidn del funcionalismao, puesta que en el funcionalismo la forma es una con-
secuencia de la funcién utilitaria y constructiva y en la arquitectura modernista la forma
tiene coma principal objeto el producir efectos dizque artisticos, pera mediante el em-
plec de fermas derivadas del funcionalismo, desentendiéndose en mayor o menor grado
de la estricta utilidad mecanica de su distribucidn y de la economia de su construccitn.
Refleja y corresponde a toda esa demagogia “revelucionaria” empleada para simular pre-
cisamente lo cantrario de lo que se es, y poder hacer tras de la méscara o distraz “re-
volucionano” los trinquetes que tedos conocemoas. Al periodo del tnnguete correspon-
de la arquitectura modernista en México. Por otra parte, esta arquitectura es la mala copia,
mas o menos disimulade, de la arquitectura denvada de Le Corbusier. Y que me perdone
esie ilustre arquitecto, porque en la mayorfa de los casos estas copias de la arquitectu-
ra europes, se destilan para su purificacién en el alambique de la “cultura” de |z coca-
cola. Un ejemplo elocuente es la Avenida de los Insurgentes, que para desgracia de
nuestra Suave Patria, se parece a cualquier avenida de cualguier poblacién de segun-
da categorla de nuestro vecino pafs del norte. Basta can ir al super palacie de la Matorcla,
de la esquina de Insurgentes y Chihuahua, para darse cuenta hasta donde ha llegado
a invadimas el pochismo. Claro estd que estos son productos que indican un estado de
descomposicién y reflejan las condicicnes de una economia semi-colonial, mas o me-
nos disfrazada de libertad democratica.

Una de las recetas de la arquitectura “estilo” intemacional es la tore en forma de prs-
ma ccn una o dos fachadas largas de vidrio y dos caras faterales cemadas con muros.
Esta modalidad arquitectdnica la origind Le Corbusier y la aplict en la casa de los estu-
diantes suizos de la Universidad de Paris y en un edificio de apartamentos en Marse-
lla. En Brasil se aplict también a la Secretaria de Educacion Pablica. En México, tenemaos
las torres de Ciencias y la de Investigaciones Fileséficas de la CU, asl como otros muchos
edificios de habitaciones y de oficinas publicas o privadas. Pero el ejemplo més desta-
cade de tal estereotipo arquiteciénico, es el edificio del Secretariade de las Naciones
Unidas en New York, que es hijo de padre francés: el arguitecto Le Corhusier v del nor-
teamericano Harris.

Otra modalidad del modernismo son los llamados “prismas de cristal” Como es bien
sabide, el vidrio no es un material aislante de la temperatura. Cuando los locales de estas
construcciones se orientan al Sur, Este u Oeste, se vuelven invemnaderos. En cambio
cuando dan al Norte, se convierten en neveras permanentes.

En conferencia dada el afio pasado en la Casa del Arquitecto, el sefior director de la
Facultad de Arquitectura sugirié que para contramestar el calor del sol, basta con poner
persianas. Fs lamentable que en la préctica dicho remedio no remedie nada, pues des-
graciadamente, como todo mundo sabe, los rayos solares, al pasar los vidrios, transmi-
ten el calor hacia adentro. De lo que resulta que adn sin recibir los rayos del sol, los ha-
bitantes siguen teniendo la molestia del calor. Naturalmente que para todo esto hay un
magnifico remedio, iIcdmo nél, los sistemas modemnas de clima artificial, no sdlo muy
buenos sino también muy caros, Y en la medida en que son mas grandes los claros de
estos ventanales, en esta misma medida se necesita mayor capacdad de enfriamien-
to y calefaccion y por tanto cuestan mas los medios mecénicos del dima artificial,

St examinarmos las ventajas de esta arquitectura encontramos que se hacen las fa-
chadas fntegramente de cristal, para que cuesten o més caro posible por metro cuadra-
do, para que se tengan que poner persianas lo més grandes posibles y que también
cuesten mas, para que tengan que Instalarse en todo el edificio los costosos sistemas
de clima artificial. Es decir, para que la construccion resulte fo mas cara posible, sin ven-
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taja mas que para los bolsillos de contratistas y arquitectos; a menos que se cansiders
que la razén “estética” de hacer “prismas de cristal”, pague con su belleza lo gue cues-
ta de mas el hacer el edificio utihzable; como yo no crea en esas patrafias pseudo-es-
téticas, me pronuncio contra la falta absoluta de logica v de sentido comuin.

Otra de las recetas del “estilo” mternacional, son las ventanas horizontales a lo largo
de las fachadas a como dé lugar, no importa cual sez la funcidn o el tamafio de los lo-
cales donde se utilizan. Para que no vaya a bajar et coste de la construccion en relacion
a los prismas de cnstal, shora estd de moda recubrir con mosaicos de vidric o can
carrara-glass los pretiles que farman las bandas honizontales en las fachadas. Pero para
que no resulte tan mondétono el asunto, de repente se hacen ventanas vericales de piso
a techo y desde el primer piso hasta el (ltima, aunque no asista ninguna razén para este
cambio repentine de direccién en noventa grados. Para todo esto s& nas da una explica-
cién de cardcter “estéhco” pues nos dicen sus autores que todo va encarminade a dar-
le modermidad a la arquitectura. A esta idea de modernidad a toda costa y a como dé
lugar, se le ha llamado pomposamente “superacion del funcionalisma”

En edificios de 2 a 3 pisos nos encontramos frecuentemente, con la aplicacion in-
necesaria de estructuras de concreto armado. Esto, aparte de que encarece la construc-
cién se hace fundamentalmente para poder lograr ventanales corndos a todo lo largo
de la fachada, o bien para levantar el edificio sobre postes, en la mayoria de los cases
sin la menor razén a causa, tan solo para darle modemidad al edificio. Como si no se
pudiera hacer arquitectura moderna con estructura de murcs de carga.

La repulsion por todo medio ¢ sistema constructivo que no sea algune de los llama-
dos modernos, es otro de los prejuicios académicos muy arraigados actualmente. La falta
de concarmente técrico de sistemas constructivos que se consideran como atrasados
0 antiguos y que no estén comprendidos dentro del concepte de modernidad, afslan al
arguitecto de los prablemas de la arquitectura popular y sobre todo campesina, ahi don-
de los medios estructurales lamades modernos son, por su costo y muchas otras razo-
nes, totalmente inaplicables. €l suponer que no se puede hacer arquitectura moderna
de verdadero estilo, con el adobe, tejamanil, teja, zacate, varas, piedra y lodo, etcéters,
es negar un aspecto muy impartante de la realidad y de las necesidades de Méxica y
del realismo en el arte.

Esta manera de pensar corresponde a la tesis del pintor Alfaro Siqueiros, quien nos
asegura que solo con 1a técnica modema y con los matenales modemos de la indus-
tria moderna, se puede lograr un arte moderno o de estilo moderno. Esto es simple 1g-
norancia y desconocimiento absoluto de la tecnclogifa madema, pues claro esta que las
soluciones a los problemas de la construccion deben hacerse con los medios més fa-
vorables en cada caso, estudiados de acuerdo con las posibilidades reales y econémi-
cas de cada lugar. Esta es precisamente una de las bases méas importantes del realismo
en la arquitectura. Y es también principio bésico en la tecnologla moderna. Que se en-
tienda claramente que ne niego aqui el gran valor utilitaric de los sistemas estructura-
les més modernos en los casos en que, por las mismas razones técnice-realistas, su
empleo sea indicado, posible y necesario. Serla estipido negar la utilidad de estos
medios modernas de construccitn, pere en cambio si me pronuncio en contra de su
emplea sistematico, fermalista antifuncional y antirrealista.

ias caracteristicas, gue en cuanto a aspecto y forma, definen mejor a nuestra arqui-
tectura modernista actual, son: Primero, el empleo sistematico de la forma de caja en
combinacianes diversas, Y, segundo, los claros en estas cajas a la manera de aparado-
res o escaparates de tienda o almacén. Esto nos indica que el "estilo” internacional en
la arquitectura, expresa una equivalencia de funcién con la caja, la cual se emplea para
empacar mercancia, pues su forma es la mds adecuada para este objeto.



Creo que por eso en nuestra época y en la sociedad donde ta fuerza de trabajo del
hombre es una de tantas mercancias, la arquitectura més representativa de esta socie-
dad es aquella cuya farma es basicamente la caja y por esto mismo sus claros o ven-
tanas son aparaderes de almacén. Esta arquitectura estd hecha para guarecer al hom-
bre en funcién determinante de su fuerza de trabajo, la cual va necesariamente adherida
a él. Lo que se llama en |a arquitectura el espacio necesario, parte del mismo principio
empleado para determinar el tamafic de una caja para empacar una cantidad determi-
nada de ldpices, de naranjas o de rapatos. La arquitectura del llamado estilo internacional
refleja de una manera clara las condiciones del dominio de la mercancia sobre el hom-
bre. De ahi que como manifestacidn de arte expresa estas condiciones que comespon-
den a la funcién del dominio ejercido por la clase que desde amiba impone esta arqui-
tectura sobre la masa popular. Claro estd que el pueble sin necesidad de entender una
palabra de arquitectura, rechaza estas expresionas que no corresponden, ni con muche,
a sus gustos o a sus aspiraciones humanas y colectivas.

Uno de los argumentos medulares esgrimidos en defensa del medetnismo, es el de
que el pueblo, por inercia, va acostumbréndose poco a poco a esa arquiteciura de ca-
jon. No hay que olvidar jamés que para el pueblo, a pesar de su 1gnorancia, el arte es
una emocion solo percibida a través de las expresianes condicionadas por su propia
tradicion, pues este es el (nico lenguaje que comprende. La tradicidn implica una es-
pecie de cadena, sucesidn o serie de reflejos condicionados colectivos, que represen-
tan todo aquello que ha podido ser absorbido y seleccionada de entre las diversas posi-
bilidades de expresian dentra de un medio regional determinado y que ha ido formando
en el tempoe lo que se llama cuitura de un pueblo. Las formas especiales y peculiares
de cualguer arte de calidad han sido desarrolladas a través del tiempo, que les da su
dimensidn dindmica, mediante la constante incrementacién de obras que han ido ac-
tualizando la tradicién y formandela a la vez.

Cuando la producion de arte implica una constante revalorizacion del equilibrio entre
el hombre y su medio, es decit, cuando la produccian de arte responde a la necesidad
colectiva de expresar la armonia del hombre con la tierra, adquiere lo que se llama su
caracter regional. ¥ cuando la produccidn de arte responde a la necesidad colecti-
va de expresar la armonia de los hombres entre sf, adquiere lo que se llama estilo. La
necesidad humana de armonia no estd en funcidn de preceptos marales, sino que es
una necesidad matenal del hombre en su lucha para sobrevivir como especie e impli-
ca una constante lucha para conservar estas relaciones de armonia ¢ si se quiere, un
equilibrio dindrmico, impuesto por las transformaciones que se verifican dentro del tiem-
po en todo cuanto existe.

Asl como la materia existe en condicién especial de su censtante transformacion y
en condicion general de su inatterabilidad de cantidad, igualmente el arte, como expre-
sidn de |a vida, para poseer capacidad emotiva, requiere una constante transformacién
gue solo se lleva a cabo por medio de Ta invencidn. Estas invenciones son el incremento
gue se agrega a toda una trayectoria tradicional y que va desenvolviendo su curso de
acuerdo con las transformaciones sufridas por la reafidad del hombre y su medio. El arte
tiene valor de constante activo a través de la histona y de la prehistoria, ya que actlia en
funcién de la expresion colectiva constante de las condiciones de lucha por la existen-
cla de la especie humana. Por esta causa todas las grandes obras de arte de cualquier
periado histonco o de cualquier parte del mundo, desde las més antiguas hasta las mas
recientes nos impresionan profundamente. En la medida en que el esfuerzo det hom-
bre ha tenido que ser més vigoroso para sobrevivir, en esa misma medida, el arte que
ha expresado esas condiciones, nos emaciona con mayor intensidad. Esto implica que
el hombre conserva en su inconsciente las experiencias de su especie. Luego puede de-
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cirse que la actualizacidn de la tradicidn mediante la invencian criginal, es la tnica ma-
nera de ligar el inconsciente calectivo con la realidad actual y por lo tanto es el (nico
medic de producr un arte popular. También es necesano dear que la actualizacion que
implica la invencién, tiene todas las posibilidades, digamaes poéticas, de la imaginacion
humana, para realizarse como el crecimiento orgénico de una planta en las direcciones
diversas del espadio.

En el arte popular la actualizacion de la tradicion se realiza siempre, pues no puede
producirse de otra manera sino con el materal que trae el pueblo en su nconsciente.
Pero tados aquellos que han sido educados y reeducados por las escuelas o academnias
de arte o en cualquier forma que sea, hayan sufrido el praceso, llamémasle de la sis-
tematizacidn de la apreciacion estética, han formado en su consciente una serie de
condiciones que les impide fa invencion, a menos que el talento ¢ el genio les permi-
tan sobrepasar estas condicicnes represivas. Esto no quiere dear que todo tipo de apre-
glacidn y conacimiento del arte del pasado sea un estorbo para la produceion de arte.
Por el contrario, es necesario, siempre y cuando este conocimiento de la tradicion pro-
pia sea purtto de partda y no de legada; medio y no fin dentro de una trayectoria de po-
sible desarrollo. El poder sobrepasar esas barreras de la limitacion estratificada de la
academia, significa una vitalidad mayor en quienes pueden lograrlo, dando a la obra
de arie producida en estas condiciones un sentido dindmico dentro del tiempo, que la
convierte en una expresién vital del gusto por [a vida.

El conoamients de las formas tradicionales de arte, da al artista y sobre todo &l ar-
qurtecto, un material de donde partir, para que con el incremento de su invencidn ori-
ginal y a aplicacian de la técrica de su época a las necesidades de su época, produz-
ca una cbra expresiva modema y viva dentro de su tiempo. Solo asf el arte forma parte
del cuerpo de todo praceso de adaptacion y de un conjunto armaénice vital que tiene
sus rafces en la region propia donde se desarrolla.

En el arte las invendones onginales, individuales o colectivas, dentro del cuerpa crgé-
nico, de Ia tradicion deterrminada de una regién, sen como las células nuevas necesarias
al organismo que las produce para vivir y que corresponden & una especie determinada
o en el lenguaie del arte a un estilo determinada de una regién determinada de la tierra,

Perc el praceso cultural ha sido condicionado, o si se quiere deformado, por las rela-
ciones hurmnanas de la sociedad dividida en clases. El arte, que siempre ha reflejado
las condiciones sociales, refleja esta lucha de clases y adquiere las caracterlsticas que le
imprimen en cada perlodo histdrico, las contradicciones inherentes a las formas econd-
micas de la produccién y el cambio. Puedo citar como el glemplo mas clara de lo que
acabo de decir, el hecho de que en México, desde la época de la colonia hasta nues-
tros dfas, han existido dos comentes de arte: Una de caracter prapio vy estilo mexicano,
que es obra del pueblo, denominada arte popular, y que se ha mantenido dentro de la
tradicion del México antiguo prehispénico. Este arte expresa los anhelos populares y
conserva su caracier propio. El profesor Alfenso Caso ha dicho con toda razén, que el
pueblo mexicano ha podido sobrevivir a la barbarie y a la explotacion, gracias a que se
ha sabido conservar su tradician y cultura. A esta comente de arte se han sumado los
artistas de genic gue han vivido o que han sentide y expresado las mismas aspiracic-
nes de las masas productoras de Mé&xco. La otra corriente de arte, de naturaleza mitatva
de lo extranjero, al que algunos llaman arte culto, representa la sumision v a la vez re-
fleja ta oculta posicidn de Ta clase que lo ha impuesto. Clase incapaz de realizar la in-
dependencia econdmica nacional y que solo encuentra la manera de conservar sus pri-
vilegios mediante su entrega al extranjern, a quien copia y a quien simiescamente mita,

A pesar del terrible episodio de la conquista y de la explotacian sufrida por las ma-
sas populares, en México ne ha muerto la verdadera cultura de Aménca. Lo vemas en




la produccidn de los grandes artistas que han sabido sumarse a la cormiente que corres-
ponde al arte popular. El extraordinario arte que florecid en Anahuac, centro de la cul-
tura de Aménca, fue brutalmente cortado en su tronce por los barbaros conquistadores,
pero sus profundas raices no pudieron ser arrancadas y durante los sigios de la Colo-
nia, de la Independencia y de la Revolucién, el pueblo mexicano siguid v sigue produ-
ciendo un gran arte, a pesar del Paquin® de la Motorola, de los “ecos” de la coca-cola®™
y de la arguitectura de “estilo” intemacional. Un arte de calidad, con caracter y estilo
propios, gue es el descendiente pobre, pero digno, del maravilloso arte de Anahuac. Por
cierto, el arte popular de México, nos demuestra que no es necesario el empleo del
Duico-Du pont *8 y de las vinelitas clorhidricas o del carrara glass, para realizar las obras
que dignifican v representan el sentir popular. El gran José Clemente Crozco, en una
acasidn dijo: “[...]para hacer una cbra de arte, cualquier pedazoe de papel y carban de
la cocina s bueno, lo que no es tan facil encontrar, pero que es absolutsmente nece-
sario, es el talentol,..]"

El pueblo de México, con pepel peridgdico pegado con engrudo, con el barro mas
cormiente, con ramas de arbol y zaczte, con la tierra de su propio stelo que recoge con
3US Mismas manos; £on una cuchara de albafil, unos botes vigjos y con una ploma-
da, fabricada muchas veces con una piedra colgada de un mecate, hace sus casas, sus
juguetes, sus maravillosos judas y los Utiles domésticos que le hacen falta. Objetos de
tal calidad, que causaron admiracian en las grandes exposiciones de arte mexica-
no, en Londres, Parfs y Estocolmo. La cerdmica de a cincuenta mil francos cada pla-
to, recientemente pintada por Pablo Picassc, apenas se distinguirfa si se colocara entre
las cazuelas y ollas de barro policromade que se consiguen por dos pesos en cualquier
mercade de México.

Pero nuestros arquitectos no quieren ver &l sof que los alumbra y persisten en una
arquitectura traida del extranjero que resulta aburrida, pocha y cara. Insisten en ne vol-
tear los ojos a la tiema que pisan y que los mantiene y siguen susprrando desde sus tores
de marfil por lo que llaman arte puro, abstraccionista y no abjetivo, muy culte y muy chic;
desecho de Parls o Nueva York, y se obstina en copiar cualquier arguitectura, con tal que
esté de meda en el extranjero.

La clase dominante, que ambiciona llegar a ser una clase cosmopolita, culta v pura,
exenta de las contradicciones inherentes a su propia naturaleza, pretende imponer esta
arquitectura abstraccionista, no objetivan que le sirve de marco y de disfraz para hacer
creer en su superioridad y ejercer asi accién coercrtiva a través de sus formas de expre-
sidn, con el fin de ayudar a su propio poder en la lucha por el predominio de sus privi-
legios e intereses. Pero a la postre todos estos malabarismos y artilugios resultan inefi-
caces, pues estas formas de arte no objetwo y esta arquitectura del mismo género, solo
representan en la mente populer los requisitos negativos de un mundo incapaz de
mejorar sus condiciones matenales. Arte y arquiiectura, que desprovistos de toda aquello
que significa acercamiento al gusto popular, solo pueden representar para el pueblo €l
desperdicio del trabajo humano invertido en hacerlo. En forma semejante se arrojan
anualmente miles de toneladas de trigo al mar y se acumulan millones de kilos de
mantequilla hasta que se vuelve rancia, para que ne bajen de precio en los mercados
internacicnales. Esta arquitectura y este arte abstraccionistas ya también empiezan a oler
a ranciedad, pero provisionalmenle conservan su prestigio de mercancias caras.

Es interesante comparar el arte aséptico y deshumanizado de hoy, con su antitesis,
el Barroco del Siglo Xvill, que fue el arte que més se acerc ai gusto popular y que puede
mierpretarse como la expresion arquitectdnica de mayor alcance papular en la colonia,
puesto que tiene una caracteristica que o asemeja al arte antiguo de México y que
consiste en la profusion y la nqueza de su forma y color,
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Por otra parte, vemos que el arte neaclasice de la época de fa Independencia, no deja
da ser, en cierto modo, abarrocade, cuando se aplica en los altares de las iglesias cato-
licas, es decir, siguen empledndose cen més o mencs profusion, la escultura y la pin-
tura como elementos necesanios para hacerlo més atin al guste del pueblo.

El arte neoclasico, con proparciones y cardcier mexicanos que representa las canquis-
tas democréticas de la Independencia, es utilizade en los poblados del internior de la
Raptiblica y tiene diversas expresiones regicnales en la arquitectura popular; esto lo
vemos en los palacios municipales, escuelas, casas de habitacién de mayor categorfa y
en los cascos de las haciendas, notablemente en fas henequeneras de Yucatdn del Si-
glo X1, construndas exclusivamente por albafiiles, quienes interpretaron a su sentir y mo-
do, en cada region, los elementos del acervo de la arquitectura neoclésica y humanista.

En cambio la deshumanizada arquitectura modernista con su ausencia total de de-
coracion y todo el arte puramente subjetivo, nos indica la degeneracién del puritanismo
postcalvinista dentro de un perfodo histonco en el que, este reformismo enaciopedista
reformado per Sir J. Maynard Keynes, ya no tiene nada que ofrecer al pueblo mas que
el hambre y la miseria.

El puritanismo suizo de la arguitectura de Le Carbusier, es exactamente la antitesis
del Arte plastico de México, que, desde el antiguo Anahuac, hasta las expresicnes po-
pulares de hoy, se caracieriza por o piramidal de sus compesiciones, por la exageracion
tndimensional del volumen, par el movimento de sus panos, en muchos casos, incli-
nados, que le dan una dimensién mas en el espacio a su arquitectura, por la asimetria
dindmica de sus gjes, por lo complejo y vanado de su decoracién, por lo profuso v rico
de su forma y color y por le suprema manera que, en su conjunto, armoniza con la tie-
rra donde esté construido. A pesar de las deformaciones sufridas por las intromisiones
extranjeras, todas estas caracteristicas se encuentran a lo largo de la trayectona del arte
pléstico de México y constituyen lo que a mi juicio forma y conforma el gusto de lo
mexicano.

Con la influencra directa de las escuelas de pintura abstraccicnista de Europa y con
la estética internacionalista, la arquitectura actual ha acabado por convertirse en la an-
titesis formal del realismo mexicano. Sin relacidn alguna con la tradicidn v sin raices hu-
manas de ninguna clase, ha llegado a ser la negacion de los anhelos de todos los que
desean para México una cultura auténtica. Cen la imposicién de lo extranjero, esta ar-
quitectura escueta ha polanzado todo aqueilo que es expresion contraria a México. Hoy
los arquitectos de esta tendencia combaten los primeros brotes de una arquitectura que
iucha por tener fisonomia propia v que debe llegar a ser con e tiempo la base para
establecer la unidad en el arte plastico de México,

Son a mi juicio enermigos de Méico todos aquellos que desean afrancesar, europeizar
o coca-colonizar a México. Para liberamos de la sumisa dependencia al extranjero, se-
guiremos luchando con distintas armas, pera per los mismos principios par los que fu-
charon en la Noche Triste Tos todavia no venaidos auténbcos mexicanos.

l.a ausencia de pintura y de escultura en la arquitectura es una de las modalidades
caracteristicas de nuestra desorbitada civilizacion. A través de toda la historia, sobre tode
en los grandes pertfodos de arte plastico y desde las culturas mads antiguas del Medite-
rrdneo o desde las més arcaicas de América, hasta la época de Don Porfirio Diaz, la ar-
quitectura fue siempre acompafada de la pintura y de la escultura. Algunas veces in-
tegralmente y otras como simple deceracian adherida a ella. Inclusive en el periada
enciclopedista neocldsico, la arquitectura no se despoja de sus artes hermanas, pues em-
plea como lo hizo el arte ramano antiguo, columnas, pilastras, entablamientos, cornisas,
como elementos decorativos, més escultdnces que arquitectonicos en sus fachadas.
Hace remates y cartuches francamente escultdricos, y en los altares de las Iglesias Ca-
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tdlicas, esta arquitectura se adorna v se decora con escultura y pintura. La caja de agua
de San Luis Potosi, obra del arquitecto Tresguerras, es un ejemplo notable en el perio-
do neocldsice de cédmoe esta construccién es también en si misma una escultura, a pe-
sar de que no hay alif figuras humanas esculpidas.

Inclusive en el pericdo de fin del siglo XIX y principios del XX, la arquitectura, que fue
en esta época fundamentalmente académica, persistid en el empleo de la pintura y de
la escuttura, realizadas también dentro de los estrechos marcos del academismo general
de la épeca. Claro estd que nadie pretende que esto signifique la integracidn plastica o
que sea comparable con Ankor-Vat o con la catedral de Chartres, como ko han preten-
dido de mala fe alguno que otro de los defensores del modermismo.,

Tenemos que convenir entonces que el hecho de despojar total vy sisternaticamente
a la arquitectura de pintura y escultura, es un fendmeno propio de la civilizacién occi-
dental y ce nuestra épaca. Esta arquitectura despojada de decoracion, tiene su orgen
par una parte en un prnciple Mecanico gue es a su vez reflejo de la Revolucidn indus-
trial en su periodo decadente de deshumarizacién, en el que las grandes maycrias
humanas han sido convertidas en simple fuerza de trabajo especializado y que no cuen-
tan, ni siquiera como espectadores, en el proceso cultural de nuestro tiempo; por otra
parte, esta arquitectura es el producto, a su vez, de la especializacion del trabajo en el
que el arquitecto ha 1do desligandese de la pintura v de la escultura, que son medios
para el ejercicio de la imaginacién plastica, y acaba por convertirse en una especie de
gerente de produccién de construcciones, cuyo valor como mercancla vendible y ren-
table es la principal razon de quien los realiza. La pintura y escultura a su vez, son eje-
cutados por arlistas también especializados pero que no tienen relacién entre sf, ni tam-
poco el menor contacta con la construccidn. A pesar de todo esto, es precisamente
dentro de estas condiciones, par muy desfavorables que parezcan, donde hace maés falta
y debe realizarse el principio de un movimiento de regeneracién para unificar de nue-
vo las artes plasticas.

Le ha tocado a México en suerte ser el lugar dende se ha inicizdo este movimiento
para mcorporar de nuevo la pintura y la escultura & la arquitectura en escala mavyor. Esto
ha sido posible gracias al desarrollo importantisime de la pintura realista monumental.

Con excepaidn del Estadic Olimpico de la CU, cuya arquitectura si corresponde a mi
concepto a la pléstica de México y también armoeniza con el lugar a donde estd cons-
truido, en todos los otros casos la decoracién extencr se ha efectuado como una sim-
ple yuxtaposicién de la pintura de caracter mexicano sobre &l cuerpo extranjera de la ar-
quitectura importada. La critica que a este respecto ha heche de la Biblioteca de la Cu
el pintor Alfaro Siqueiros, s a mi juicio, exacta. Pero este no quiere decir que para es-
tar & tono con el modernismo decadente, hay que hacer una pintura y escultura que co-
respondan a la “estética” internacionalista de la arquitectura, pues esto significaria ha-
cer todavia menos obietiva la expresion y su coryunto maés incomprensible a las mayorfas
populares.

En m1 concepto, la pintoresca esculiura pictdrica de Siqueiros en el edificio de las ofi-
cinas de Automex, estd dentro de la tendencia pocha cocacolonial, pues ha perdido
toda cardcter mexicano en su atan (segln tc explica su propio autor) de aplicar a los mu-
rales exteriores la técnica de los “afiches” o grandes cartelones que se colocan en las
calles para anunciar las mercancias. Como estos carielanes o anuncios se hacen por
miles, igualitos en todos los pafses del mundo donde se venden los productes gue anun-
clan, su intemacionalismo esta en relacion a la funcién que desempefian. Quiero supo-
ner que esto los asimila al “estilo” internacional de la arquitectura, la que a su vez resulta
también un producto en el que domina la mercancla par encima de las necesidades hu-
manas. Eso de que los anuncios para "cacacolonizamos” o “palmolivamos” pueda ser-
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vir de mspiracion a la monumental pintura mexicana, sélo puede interpretarse como una
manera de querer aparecer original a expensas de caer dentro del formalismo més gas-
tado y descastado, ya que, en la forma de estos anuncios estd precisamente su conte-
nido polftico. La forma de estos anuncios resuita enteramente inadecuada para expre-
sar cualquier otra cosa que no sea el tema que representan v, la funcién que tienen. A
mi Juicio quien no entienda esto, no entiende lo que significa el contenido polftico en
el arte, pues equivale a pensar que, exclusivamente en el tema reside su capacdad de
expresion plastica.

Insisto, pues, en que el camino no estd por el lado facil de decorar edificios mo-
dernistas con pintura y escultura. Por el contrano, la solucidn seria enterrar al llamadao
estilo intermnacional para dar paso a la creacion onginal de una arquitectura que debe
realizarse con los concamientos de la tecnologia més adecuada y modema y con el
profunda conocimiento de la tradicién y de la realidad actual. Para que a lo largo de los
afios tengamos una arquiteciura con caracter y estilo propios y €n la que Iz pintura y la
escultura realistas formen parte o se Integren en un CoNJUNtO arMONIOSG, €5 Necesarno
el empleo de esa facultad humana que se llama imaginacion.

Con argumentos mas o menos metafisicos, invocande a San Agustin, se ha querido
hacer creer al plblico que vivimos el drama de una ley mpenosa que anula y subordi-
na al individuo impeniéndole las inertes limitacicnes de la época, sélo para demostrar
que &5 fatalmente ymposible imtentar otra cosa que no sea &l “estilo intemacional”, y que
la decoracién con pintura y escultura en los edificios modernos no son mas que ensa-
yas mas o menas infantiles, que estan fuera de la época y de esa ley impenasa etcé-
tera, etcétera, todo lo cual no son sino frases y palabras, pues puede demosirarse lo con-
trario. Basta con un ejemplo: a pesar de las invocaciones a San Agustin, es precisamente
en una iglesia catdlica, el Templo expratorio de la Sagrada Familia en Barcelona, en la que
se integran en forma auténtica y onginal, como en la cumbre de un pindculo, la tradi-
cion medieval actualizada vy &l barroco més moderne, formanda, por decirko asi, una
sintesis del pensamiento verdadera cristiano.

Esta leccién de arquitectura no la han aprendide ni el clero catdlico m sus arquitec-
tos, que hacen iglesias del estilo internacional, las que més bien parecen mercados o
estaciones de ferracarril; o bien se conforman con hacer pélidas semblanzas académi-
cas de algan estilo del pasade. Se dird que la arquitectura del itustre Don Antonic Gaudf
y Comet, hombre de genio, olndado, es un caso excepaonal en el mundo moderno, y
clarc que lo es; pero esto nos indica las posibilidades de hacer una arquitectura integral,
cuando hay talento y veluntad. Esto también nos demuestra lo excepcional de la pasi-
cion verdaderamente cnstiana y catolica frente a la misena de las mayories humanas en
el mundo moderno de los mercaderes, que hacen mercados cuando quieren hacer igle-
sias modernas.

Ahora bien, es necesaric explicar desde el punto de vista de la sucesion de hechos,
lo que a mi juicio, se puede llamar el proceso degeneratvo de la arquitectura moder-
na, en un pericde de 40 afios. Proceso que en su principio fue contra lo académico y
que ha termunado por convertirse en el nuevo academismo de la arquitectura.

Para hacer esta explicacién es menester partir de Ia obra de Frank Lloyd Wright, lla-
mado en Europa, padre de la arquitectura moderna. Desde los primercs edificios cons-
trados por Wright, entre los afios 1890 a 1310, encontramos los elementos basicas y
fundamentales de la arquiectura que se desarrolla en Europa a partir de 1918, Pera hay
que entender que en Europa, los elementos que forman la arquitectura de Wright, fue-
ron desprendidos de su tronco criginal y sistematizados en diversas escuelas, que mas
tarde se han convertido en los recetarios, mds o menos extensivos, de la arquitectura
que hoy se hace comercialmente en todas partes.



Les maestros de Wright fueron dos hombres de gran talento, arquitectos americanos
ambos. El primero Louis Sullivan, antecesor en mas de 50 afios del funcionalismo, cu-
ya tearia arquitectonica puede sintetizarse en una frase célebre; “La forma debe de seguir
a la funcion”, y el segundo, Henry H. Richardson, artista de gran talento, quienes influye-
ran y sivieron de punto de partida en las pnmeras obras de Wright. Pero es el caso ente-
ramente indiscutible, que en & curso de 20 afios, entre 1820 v 1910, Wright realiza un
cambio radical en la arquitectura de la casa de habitacion. El fue el primero que desechd
los sétanas y las buhardillas en las cumbreras de los techos inclinadas, fue uno de los
primeros que agrupd las ventanas en relacion horizontal y prolongd las techumbres en
forma de grandes volados para prateger los muros v los interiores de la Tuvia y el sol.

Para alcanzar mayor unidad entre el extenory el interior de la arquitectura, Wright fue
el primero en emplear simultdneamente y sin recubrimiento, dentro y fuera de la casa,
los materiales de la construccion de los muros. En sintesis, Wright da cuerpo y expresion
en forma arquitectdnica al movimiento de reincorporacion del hombre a la naturaleza
que, a finales del siglo XiX popularizd los romances al aire libre v las virtudes y placeres
de la vida campestre. Su loco amor por la tierra de Aménca encuentra sus anteceden-
tes inmediatos en el pensamiento revolucionario de Lincoln y del naturalista Thoreau,
y realiza la casa que pariicipa de la naturaleza que la rodea; donde el interiar y el exte-
rior se convierten en la prolongacion arquitectonica del jardin, del bosque, de la prade-
ra, 0 del desierto, convirtiendo la arquitectura en el vehlculo de la armonia entre el hom-
bre y la tiera.

Wright realiza por primera vez en la casa habitacion el plano organico en el que el in-
terior de toda la casa se relaciona por la afluencia del espacio sin barreras innecesarias
entre sus diferentes locales intenores. Esta casa fue descnta en forma poética por Tho-
reatl, come la habitacian ideal para América. La vertana en sentido horizontal fue apli-
cada por L. Sullivan desde 1880, partiendo de su principio funcional: La forma sigue a
la funcion. En manos de Wright este elemento ademés de tener valor utilitano, adquie-
re, por stis proparcicnes y sus relaciones con el conjunto arquitecténico, un valor poé-
tico y profundamente humano, al ser empleado en sus extracrdinanas casas de las pra-
deras para acentuar la horizontalidad del paisaje. Wright fue el primero en emplear la
ventana de esquina con la intencidn de destruir la apanencia de cajén de los locales en
los que, por razones estructurales y econdmicas era necesano el uso de muros perpen-
diculares para formar su espacio. Haciendo posible, ademas, con esto, una mayor incor-
poracién del intenor con el extenor del edificio. Wright fue el primer arquitecto moder-
na que entendid lo que significa la actualizacion de iz tradicion para dar a la arquitectura
su contenido estético realista. Practicamente, desde el principio de su obra nos encon-
tramos con la propoercién de los volimenes, de las superficies v los claros que nos dan
la sensacion de pesantez v que acentan la fuerza de la gravedad que liga la arquitec-
tura con la tiena, asi como el sentido piramidal de la composicidn de las masas. Ade-
mds de estc, en la arquitectura de Wright encontramos mas tarde, la asimetrfa dindmi-
ca de los ejes y & uso de las super-estructuras de madera sobre las estructuras pétreas,
asi coma la relacion de voldmenes y el movimiento de pafios oblicuos que son los
caracteres generates de la arquitectura anterior a la influencia que trajeron las conguis-
tas europeas. Cuando Wright va al Japan a hacer el Hotel Impenial, abandona toda idea
preconcebida de arte y empieza por estudiar la arquitectura clasica japonesa para en-
contrar la sintesis de sus caracteristicas generales y sus interrelaciones proporcionales.
De esta manera logra que el Hotel Imperial sea a la vez japonés y moderno sin que esto
guiera decir que Wright haya coplado la forma de los elementos arquecldgicos del Cla-
sictsmo Japonés. Aqui Wright ha realizado con la tecnologia moderna, la arquitectura
1aponesa de nuestra época.
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En sintesis Frank LLoyd Wright es el inventor de la arquitectura moderna, esto no de-
bemos clvidarlo a pesar de tado el lodo que le han echado los arquitectos amencanos
europelzantes, quienes no pudiendo jamds llegar a las alturas de la invencion, utilizan
el tnico recurse que les queda, atacando villanamente a uno de los aristas més gran-
des del mundo, con el fin de defender su posicidn de comerciantes de clichés impar-
tados del extranjera.

Gracias a Frank LLoyd Wright, la arquitectura pasa, de la copia abumnda de los modelos
horrendos de fin de siglo, a la expresion original de un arte vivo y vigeroso. La arquitectura
de Wright significa el paso de la veneracion académica del Pompier® a la actitud de
confianza en la vida propia del presente,

Este es el cambio que Wright realiza desde 1210 y contra lo que usualmente se cree,
la arguitectura moderna nace en Aménca. Paraddjicamente, es en Europa donde se tie-
ne repercusion e influencia més directa su obra y es de Europa, como siempre, de donde
regresa mucho més tarde convertida en cliché comercial para su distribucion mercantil
en América.

Entre 1911 y 1924, al estudiar y desglosar la obra de Wight en sus diversos com-
ponentes y &l sistematizar su aplicacidn de los més destacados arquitectos europeas, fun-
daron las diversas escuelas de arguitectura en Europa. En general, podemos afirmar que
la arquitectura orgdnica de Wright contiene los principios del funcionalismo de Lowis
Sullivan, su maestro, que forman la base de su condicion arganica. Es cierto que en
muchos casos, Wright sacrifica la funcién mecénica, a la forma expresiva, pero como
quiera que sea, frente a las condiciones gue privaban en Europa en 1910, la obra de
Wright se destaca inclusive por lo racional de sus saluciones.

Indiscutiblemente Walter Gropius, Mies Van der Rohe y Le Cothusier, los tres arqui-
tectos eurcpeos més destacados, pueden sintetizar con sus obras el pensarmentc argur
tectdnico en la Europa del siglo XX. Para comprender lo que significa el movimiento lla-
mado arquitectura modema, resukia interesante estudiar el proceso seguido por cada uno
de ellos.

En las pnmeras cbras del arquitecto Walter Gropius a partir de 1919 vy hasta 1925,
encontramos la estricta aplicacion del método técnico del funcionalismo mecanico. Mas
tarde, la influencia del pintor Doesburg y del grupo de artistas holandeses, llamadao Stijl,
al que pertenecia el propio Gropius, le dan a la arquiteciura, sobre toda en la compo-
sicidn de las fachadas, el cardcter de la pintura no objetiva de esta escuela. La influen-
va de |a pintura en general, sabre todo de la llamada abstraccionista o no objetiva, so-
bre y par encima de la arquitectura, implica la subordinacion de ésta a los conceptos
pictéricos y revela una forma de ia degeneracién arguitectdnica, pues denota la incapa-
cidad de la arquitectura para producir por si misma emaocion estética. En todos los gran-
des periodos de preduccion plastica, la arquitectura ha sido siempre la matriz, la que
determina y condiciona a las ofras artes plasticas y esto es lagico, pues es la arquitec-
tura el espacio y el ambito de toda y para toda produccion de arte. En los grandes pe-
rlodos de arte, la escultura y la pintura han sido el complemente necesano de la arqui-
tectura, para realizar y dar mayor fuerza expresiva al conjunto pléstico.

Mies Van der Rohe puede considerarse como uno de los funconalistas méas impor-
tantes en Europa, sobre todo por la construcddn de los grupos de casas de apartamentos
de Stuttgart y por sus primeros notables provectos de edificios de gran aitura para ofi-
cinas, pues en estos, Van der Robe hace aplicaciones estructurales de concreto anma-
do y acero en la forma técnica mas adecuada y novedosa dejando aparentes las estruc-
turas. En las casas de habitacién campestre, es donde la influencia de Wright se hace
mas evidente, sobre todo en el aspecto de lo que se ha llamado la integracidn del es-
pacio interior. Salo que en la obra de Wright este concepto incluye la idea de que la ar-



quitectura es un arganismao que interiormente debe ser tan fluido como la permita la
necesidad organica del espacio en relacién al hombre.

Esta misma idea Mies Van der Rohe la sistematiza con la aplicacion de mures en es-
cuadra y con un paralefismo prusiano y rigide, al grado de que las plantas de estas ca-
sas, tienen parecico con los cuadros de Mondnan. En la arquitectura organica de Wright,
la idea de armanizar el edfficio con la forrma y maternia de la naturaleza y paisaje que la
rodea, es mterpretada por Van der Rohe, con la idea de hacer lo més imperceptible po-
sible el paso del exterior al interior del edificio, como si se tratara de no darse cuenta
cuando estd uno dentro o fuera de la casa. Esta idea la realiza admirabiemente Van der
Rohe, en el pabellon aleman de la exposicion de Barcelona, en el afio de 1927, pero
la influencia del pintor Mondrian, lleva a este arquitecto al empleo sistemdtico y abso-
luto de cubos, prismas y dngulos rectos, que determinan el volumen y el espacio arqui-
tectonico de sus construcciones. Aqui también el concepto pictdrico de los neoplasticistas
holandeses dominan sobre el concepto arqurtectonico. Por o tanto, puede decirse que
Mies Van der Rohe, también tiene puntos de partida en la arquitectura de \Wright, pero
gue se deforman al refugiarse en el abstraccionismo de la pintura no objetiva que es-
taba de meda en Europa en aquella época y que es anterior a la obra de Van der Rohe.
Par eso, puede decirse, que su arquitectura sufre un proceso degenerativo, Actuaimente
en los Estados Unidos el arquitecto Van der Rohe es considerado el super esteta del
angulo recto y del cajon de vidno y acero. Tan super refinado, que a precios muy ele-
vados manda hacer para sus obras, viguetas de acero con una curvatura ligera con ob-
|eto de que al ser colocadas, las deformaciones de las cargas rectifiquen esta curvatura
y queden rectilineas.

El prepio Mies Van der Rohe, escribio en el afic de 1940 lo que aqul transcribo:

Al principio de este siglo, 2 gran restauracion de arte en Europa, instigada per William
Marris, habia llegado a ser super refinada y perdié gradualmente su fuerza. Clares sin-
tomas de exhausta decadencia se manifestaron, Los ensayes para revivit la arquitec-
tura desde el punto de vista formal estaban perdidos. La falta de validez objetiva se
hiza aparente y hasta los grandes esfuerzos de los artistas de esta época jamds logra-
ron sobrepasar esta deficiendia. Sus esfuerzos estaban restnngidos a lo subjetivo. Como
la Gnica y auténtica manera de tratar la arquitectura debe ser siempre objetiva, encen-
tramaos que la tnica solucidn arguitectonica valida en aquella época era en los casos
en que s& Nos imponlan limitaciones objetivas y donde no cabla oportunidad para las
licencias subjetivas. Esto solo era certo en el campo de la construccion de fabncas y
edificos industriales. Basta con recordar las significativas construcciones de Peter
Behrens para la industria eléctnca. Pero en todos los otros probiemas de la creacién
arquitectonica el arquitecto entraba siempre en el peligroso reino de lo histdrico. Para
algunos, el revivir las formas clasicas del pasado parecia razonable y en el campo de
la arquitectura monumental era el imperativo. Clare que esto no fue cierto para tados
los arquitectos del siglo XX especialmente no lo fue para Van de Velde y Berlage. Por
esto les debemos nuestro mds alto respeto y admiracion. De todos medos nosotros
los arquitectos jévenes nos encentramos en el mas penoso desacuerdo, pues {a po-
tencia vital de las ideas de la arquitectura de esta época se habia perdido. Esta era la
situacion en 1910, En este momernto critico para todos nosotros, llegd a Berlin la ex-
pasiaon de la arquitectura de Frank Lioyd Wright. Este hecho y las publicacicnes de
su obra, nos dieron la posibilidad de conocer los alcances de la obra de este arqun-
tecto. Este encuentro fue destinado a ser definitivo para el desarrollo de toda arquitec-
tura eurcpea. La obra de este gran maestro presentaba un mundo arquitectdnico de
una fuerza inesperada, de una absoluta claridad de lenguaje y de una desconcertan-

87




te nqueza de forma. Aquf por fin estaba el maestro arquitecto que arrancaba desde
la raiz misa de la tradicion, pere quien con verdadera originalidad llegeba en sus crea-
ciones hasta el sitio mds alto y luminoso. Con €, al final la arquitectura modemna flo-
recia genuinamente. Entre mas estudidbamos sus creaciones mds grande fue nues-
tra admiracion por su incomparable talento, por la valentia de sus concepciones y por
la independencia de su pensamiento y accion. El impulso dindmico que emanaba de
su obra vigonzd y vitalizé a toda una generacdn en Eurapa. Su influencia fue tan gran-
de que aln existe en los casos en que no es directamente visible. Después de este
primer encuentro seguimaos todos con devocitn el desarrollo de este hombre extraor-
dinario. Lo seguimos pasc a paso sorprendidos de la forma exuberante en que des-
plegaba su talente un hombre a quien la naturaleza habfa detado con el méas esplén-
dido genio. En su poder inacabable se parece a un arbel gigantesco que cada afio que
pasa adquiere una corona més frondosa y mds noble.

Por temor a poner en tela de juicio su propio prestigio, ningdn atra arguitectc euro-
peo se ha atrevido a hacer una declaracian semejante, lo que demuestra la supenor ca-
lidad humana de Van der Rohe y por eso merece nuestra respeto.

Por lo que a mf persoralmente toca, quiero afirmar aqui que entre los afos de 1926
a 1935, trabajé activamente por la implantacién del funcionalismo en México, tomando
£omo modelo para mi propio trabajo, la arquitectura de Le Corbusier. Lo que por una parte
demuestra la faita de real orientacion y lo vacuo de nuestra ensefianza académico-univer-
sitana y por otra parte mi propia falta de talento, pues estuve a mi alcance el conoar-
miento de fa obra de Frank Lioyd Wright, que por entonces ya era la expresidn actual de
nuestra propia tradicién. De este grave error me di cuenta por el afio de 1935, en el que
dejé la arquitectura para dedicarme a la pintura. Ya en este ario se velan claramente las
consecuencias degenerativas que resultan |égicamente de la continuacion del funcic-
nalismo mecénico, que sélo puede tener aplicacion completa cuando la arquitectura se
convierte en mgemeria y por lo tanto deja de ser arquitectura.

En su libro *Hacia una Arquitectura”, publicado en 1924, explica Le Corbusier su po-
sicidn tedrica con dos frases que se han hecho célebres y que son, la primera: “La casa
es Una maquina para habrtar’, y la segunda: “La arquritectura es el juego sabio y magni-
fico de los volimenes geométricos bajo la accion de la luz”. La contradicaén de estos
dos postulados es evidente. En &l primero, Le Corbusier hace fe del funcionalismo es-
tricto y se apoya en los valores utilitanos y objetivos de la arquitectura, enunciados por
Lows Suilivan desde 1880. Esta fue la tendencia que en un principo se siguid en Méxi-
co. En el segundo postulado Le Corbusier se declara artista abstraccionista de |z escuela
de Parls.

Jeanneret, que es el msmo e Corbusier, y el pintor Ozenfant, en 1919 se declaran
los reformadores del cubisma y fundan la escuela purista, gue tenfa por prinaipal obje-
to reducir el cubismo, a lo que ellos llamaban su esencia pura. Esta esendia pura, escueta,
ascetica y antiséptica, resultd, a mi juicio, un galimatias con sabor de pasta para limpiarse
los dientes. Ademds de purificadores, los punstas siempre insisheron en que el arte del
siglo XX deberfa hacer suyo, Io que Le Corbusier llamd la leccion del maquinisma v la
estética de la maquina para obtener la pureza de la linea, la elegancia impersonal, la
precision de motivo, etcétera, etcétera. Este romanticisma tipicamente modernista y
tecndlatra; asimila al purismo v a [a arquitectura de Le Comusier con el futurismo, cuya
teoria era expresada en el manifiesto de Marinnetti, de 1908, y que puede sintetizarse
en la frase célebre de su autor: “Un automévil en movimiento es incomparablemen-
te mas bello que la Viclena de Samotracia”. Como todos sabemos, el futurisme se con-
vierte més arde en la teorfa estética del fascismo taliano. En esencia, la estética maqui-




nista supone que el hambre del siglo XX va ha adquinda una mentalidad de maquina
eficiente, es decir, eficaz para el trabajo e incapaz de revelarse contra el super-hombre,
el que hace tode lo necesario para que marche con precision mecanica la sociedad. El
purismo pretendic hacer la combinacién del cubismao esterilizado con el futunismo, y su
hijo, el "estilo” intemacianal, es una especie de puritanismao de caracer fetichista. Le
Corbusier, al reformar el funcionalismo lo convierte en la teorfa estética o mas bien,
estdtica del maquinismao. El argumento infantil que nos presenta como decisivo para su
aceptacién, que: coma para el hombre civilizado, el maquinismo es Internacional, la ar-
quitectura de la época maquinista, para ese hombre cwvilizado también tiene que ser in-
ternacional.

Es interesante observar que toda la arquitectura europea occidentat contempordnea
ha derivado su contenidao estético de la pintura abstraccionista y no-objetiva, la que se ha
adherida, de una manera u otra, al movimiento funcionalista inicial. Vermos con frecuen-
cla que en esta arquitectura modernista, las diversas fachadas de un misma edifico se
tratan independientemente como cuadros abstractos y esto hace que se pierda la sen-
sacidn de su volumen. Le Corbusier ha extremado esto hasta el grado de pintar cada
tachada de un mismao edificio de diferente color. Por eso cuenta Frank Lloyd Wright, que
cada vez que se encuentra con Le Corbusier le recuerda, que a pesar de todos los es-
fuerzas que se hagan, la arquitectura siempre seguird teniendo tres dimensiones en el
espacio.

Comentario: En esta conferencia, O'German explica la razén de su distanciamiento con
el ejercicio profesional de la arquitectura: La degeneracién de la arquitectura en Méx-
co, la desviacién banal del estilo intermacional, confiesa pablicamente su error de filia-
cidn al mowimiento funcionalista-racional; en México, los epigonos de visién mercanti-
lista han trastocado los paradigmas establecidos por Sullivan, Lioyd Wright y hasta Le
Corbusier, a quien enjuicia de sostener pastulados contradictorios.

Por otra parte, responde a Siquieiros y pelemiza acerca del problema de la relacién
téenica y formal en la arquitectura de CU, acepta la oritica siqueiniana acerca de la biblio-
teca central bajo el mismo aspecto arquitectura-artes plésticas, se decfa de la biblicte-
ca que era una alfemana disfrozoda de china poblana, pero argumenta en contra de
Siqueiros acerca de su afan de expresarse con materiales y tecnologias modernas y
asociarse formalmente con el estilo internacional; critica su lenguaje formal, su técnica
y hasta sus posiciones politicas: [...] ef cammoe no estd por ef iade facil de decorar edi-
ficios modermistas con pintura y escultura [...] O'Gorman creaba el edificio y propuso
una técnica para revestirlo, clertamente su lenguaje formal apeyado en iconografias, si
bien claramente identificables en cuanto al tratamiento abigarrado dentro del soparte,
resulta evidente que es un tratamiento barroco.

Merece mencidn aparte su capacidad de elaboracion tedrica y su disertacién de his-
toria de la arquitectura, yva que ofrece conceptos interesantes acerca del arte con un sen-
tido scaal y regional; no omite su definicién personal acerca de la funcidn que segun
él, han desempefiado histdricamente las corrientes opuestas en la vida de la nacién
mexicana: una tendencia nacionalista de profundo arraigo en el pueblo, que refleja su
carédcter y que ha sabrevivido desde la conquista; la otra tendencia que se somete al
mterés del extranjero y que imita “simiescamente”, la posicién de ' Gorman es clara
al evidendiar la lucha de clases y caracterizar al fendmeno artistico distinguiendo sendas
posiciones antagonicas.

Su leccién de historia de los estilos arquitecténicos no se limita a la discusion del mo-
dernismo o estilo internacional, movimiento que también lo lama arte no-objetivo; se

a9




il

remonta a tiempos coloniales y compara el aséptico modernismo con ausencia de ele-
mentos decorativos con el arte barroco que segun él més se acercaba al gusto popular
cuyas caracteristicas de profusion y coloride, ya en la pintura o en la escultura, lo acer-
can al arte antiguo de Méxco. Ya en la etapa de la independencia el estilo neoclasico
contintia cercana al gusto popular, no solo en templos, sina en edificios cviles como
palacios, escuelas y cascos de haciendas, este neocldsico representa las conquistas y el
afan del pensamiento independentista, libertanic y democratizador, un ideal humanis-
ta; por el contrario, O'Gorman caracteriza al modernismo come consecuencia dege-
nerativa del pensamiento puritano postcaivinista, a éste afilia fa arquitectura de Le Cor-
buster, la califica de antitética con las expresiones del arte mexicano, de caracter y
naturaleza profusos y evidentemente tridimensionales, ricos y con una fisoriomia pro-
pia (regional). Contrapone las escuelas abstraccionistas eurcpeas v la estética interna-
deralista con &l realismo mexicana.

De las posicionss tedricas pasa a las afirmaciones ideoldgicas y anticoloniatistas, pues
enjuicia como enemigos de México a: [...Jtedos aquellos que desean afrancesar, et-
ropeizar o coca-colonizar a México.[...} Para liberarnos de la sumisa dependencia al ex-
franjera, seguiremos fuchando con distintas armas, pero por los rsmos prnGpios por
fos que lucharon en la Noche Triste fos todavia ne vencidas auténticos mexicanos . Es
comprensible la vehemencia con la que O'German defiende al realismo y la integracion
pléstica, su deseo de enterrar en México al estilo internacional y los beneficios ecand-
miCos que acarrea a quienes lo practican con una actitud mercantilista deshumarizada.
Para llegar a un arte de integracién propone [...] dar paso a la creacion onginal de una
arquitectura que debe realizarse con los conocimientas de la tecnclogla mas adecuada
y modemna y con el profundo conocimiento de la tradicion y de la realidad actual, para
que a lo largo de los afios tengamos una arquitectura con cardcter y estilo propios, y en
la que la pintura y la esculiura realistas formen parte o se integren en un conjunto ar-
monso, es necesario el empleo de esa facultad humana que se llama imaginacion [...]

La discusidn de 1954 tuvo consecuencias posteriores y toma de posiciones a favor
y en contra en cuanto a la validacion del movimiento de Integracidn Plastica, cabe aqut
mencionar las apiniones expresadas por el Arquitecto Mauricio Gomez Mayorga en la
Revista Bellas Artes drgano del Instituto Nacional de Bellas Artes™, quien consideraba
Ja arquitectura como expresion auténoma y autosuficiente y gue al crearse como pro-
ductora de formas que tecténicamente le son propias, ajena a las expresiones plasticas
de acuerde a sus funciones expresivo-estéticas, tiene su propio lengugje.

Debe recordarse que el arquitecte Gémez Mayorga particip® por su cuenta sin éxita
en los concursos de disefio convocados por el gobiemo de Aleman para definir el con-
junte urbano de CU en la segunda mitad de los afios 40; por su influencia como maestro
de Tearfa en la Escuela Nacional de Arquitectura y como critico de la especialidad, lo-
gro obtener la designacién como proyectista de la nunca edificada Aula Magna que se
pretendid ubicar en el costado norie de la plaza de acceso a la Recioria; su opinion fun-
dada en valores estéticos vy puros de la Arquitectura evidencia su posician al asunto de
la Integracion Plastica con una critica que, sin mencnar nombres, nos remite a los epl-
gonas del movimiento muralista mexicano: Rivera, Siquewros, etcétera, Dice:

...El asunto no es sena, y quicnes pugnan por una integracion plastica en forma que
liegd a tener entre nosotros increfbles pretensiones de obligatoredad, desconocen sim-
ple y sencillamente |la materia que estan tratando, v lo que han perseguido en reali-
dad es una desintegracion de la arquitectura para utilizarla —asi, desarmada y lesio-
nada en su sentido intemo— cama un pretexto para el despliegue de obras pictoncas
o escultdnicas profundamente ajenas a la tdnica y al sentido de la arquitectura, y cuyo
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mensaje ademids, persigue fines diferentes de los que son propios de la arquitectu-
ra, de la pintura y de la escultura. Asi las cosas, no hay que extrafiarse de que esta pre-
tendida integracidn no haya sido sino una newitable causa de deformacian de los ob-
jetos arquitectdmeoos.

Contintia Gomez Mayorga su fundadoe rechazo a las obras que se pretendian n-
tegradas plasticamente, zanja una diferencia epistemoldgica entre Arqurtectura y Artes
Plasticas:

...Insistirernos en que la arquitectura es productora de formas que le son propias, que
no tienen una finzlidad artistica y que se realizan por medio de matenales cuya aplhi-
caaén requiere una especial intuicién del espacio y conoarmentos aentificos. La ar-
quitectura es autosuficiente; es cerrada en si v estd integrada consige misma. No es
menos arquitectura por na estar asociada a las artes plasticas, ni o e5 mas cuando se
liga a ellas. O, mejor dicho, cormre el peligro de deformarse y de oscurecer el mensaje
que le es propio cuando se violenta su intima estructura seméntica en una forzada co-
participacion con formas artisticas que plantean y resuelven problemas esencialmente
diferentes. Cuando los muros dejan de expresarse coma muros para convertirse en
cuadro, v la pintura mural invade salvajemente los edificios por dentro v por fuera
comao una hiedra de pesadilla, y cuando ese despiadado tatuaje mural con su grite-
rio demagogico lesiona ireparablemente la categoria v la dignidad tectonica de los
elementos constructivos, entonces se asiste a un peligroso procesc de deformacion
arquitectonica, y debe considerarse que la estructura de valores que informa la argui-
tectura, justamente para los fines de la creacion de sus formas, esta gravemente ame-
nazada.

Concluye dejando a la ética profesional del arquitecto la decision de establecer la In-
tegracion plastica:

Forma y deformacion en la arquitactura, Forma: la expresion de la voluntad utilitana
de io arquitectdnico. Deformacion: la alteracion fisica o expresiva de esas formas para
fines extrafios a la arquitectura. Dos polos de una disyuntiva para que el arquitecto es-
coja de acuerde con su sentido de responsabitidad plblica y con su ética profesional.

No fue ésta la tnica voz que se pronuncid a favor o en contra del fenémeno cultu-
ral que tuvo su clfmax en los afios cincuenta, pero sl dejé clara constancia de su recha-
zo fundado en razones técnicas y 'dgicas.

Aunque fuera de la época, otra opinidn que resulta insoslayable, a manera de con-
trapeso de los detractores es la que expresa Carlos Gonzélez Lobo™ en relacion a la in-
tegracion plastica en CU:

..Ja integracién plastica, herencia cultural del vasconcelisme que la izquerda levan-
¢ come proyecto durante todo el perfode posrevolucionario, y que en CU, bajo la ad-
ministracion del arq. Carlos Lazo, alcanza uno de sus mejores logros: los murales con
recubrimientos pétreos de O'Gorman (Biblioteca), las escultopinturas de Rivera (Es-
tadio) vy de Siqueiros (Rectoria), y el uso de matenales vitreos en las obras de Eppens,
Chévez Morado y otros, asi como el disefio integrado de jardines alpedregal de Ale-
jandro Cruz Gonzdler.

Hay la Universidad se aloja en un objeto muy especial: la €U, obra urbana de gran
valor en lo arquitectdnico como conjunto, tanto en la vida cultural gue patracina y per-
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mite; comao por la presencia dentra de las Artes Pidsticas del patrimanio nacional del pri-

mer confunto integral de arquitectura moderna, ya que amén de incluir valiosas obras
singulares, conjunta ioda la practica profesional de una época1945-1953.




! HUMBERTO RICALDE APUD PATRICIA LIRIAS, “Arquitecturs mexicana, el arte de los espacios”
{pégs. 53-108).

2 JOSE AGUSTIN. Tragicornedia mexicana T (pags. 107-110).
... para entonces, el presidente Aleman habia maugurado la carretera Panarmencana, que, al menos
en teoria, conectaba a todo el pats. Llevo a cabo también grandes obras de electrificacion e
irngacion para los agncultores pnvados, expandio el Seguro Social, abrig avenidas en la capstal,
construyo fos primeros mukifamiliares y el viaducto, pnimera obra “modema” en la Ciudad de
México; levanta un nuevo aeropuerto un poco mas allé det wieio de Balbuena, inicid también la
ereccion de la Ciudad Universitana, e incluso la inaugurd en 1952 cuando la obra apenas se podia
entrever... Alemdn seguia la costumbre de iniciar obras y de naugurarlas en la condicion que
estuviesen: por lo general a medias, y asi se quedaban parque al fin y al cabo ya se habian
naugurado... Al sistemna hidroeléctrico, al multifamiliar y al viaducto los bautize con su nombre, y
sus auto-homenajes menudearon por todas partes. A partir de entonces todos los presidentes
fucieran lo mismo (o permitieron que sus funaanartos lo hicigran): impunemente pusieran sus
nombres & calles, edificics, escuelas e insttuciones.

3 CLEMENTINA DIAZ Y DE OVANDO. Lo Civdod Umversiono de México.
Publica |a foto de la ceremonia (ldm. 15} y el acta facsimilar de inauguracion de cursos {ldm. 33).

*# Como ejemplos de esto sefialo en pnmer lugar la edicion especial de la Guia de Arquitectura Mexicana
Contempordnea que publicaron Guillermo Rossell y Lorenzo Carrasco, directores de la revista Espacios,
preparada en ccasion del VIl Congreso Panamericano de Arquitectos a peticidn del presidente del Colegio
Nacionat de Arquitectos y de la Scciedad de Arquitectos Mexicanos Arg. Carlos Lazo. En segunda lugar un
suplemento de la revista norteamericana Architectural Forun titulade "Mexico’s University City™ ¢.1952.

3 Es ampliamente cenoaido la anécdota de Frank LLoyd Wright, quien al asistir al mencionado Cengreso
Panamericano de Arquitectura al ser inguirido por su opinién en relacién con CU se expresd en forma
cologuial de la estética Internocional de algunos edificios, que en el caso de la torre de Ciencias coma cajo
de zapatos ¢ del largo comjunte de Filosofia, Derecho v Economia como ferrecaril a Laredo, haaendo de
pasc una referencia tangencial a la presencia estillstica de Le Corbusier; quien no gozaba precisamente del
respeto profesional de Wright.

€ FERNANBO ANDRADE CANCING. Hisioria de lg Escuela de Disefio.

Presentd ante su comunidad un documentado relato de treinta cuartillas que sitda la creacion de los
Tafleras de Artesanos y el Taller de integracion Pldstica, en los afos cncuenta, como el antecedentes
inmediatos a la EDA.

7 CLEMENTINA DiAZ ¥ DE OVANDO. Cp. ot (pags. 127-140).

Es particularmente rica en Inveshgacion hemerografica la resefia penodistca comprendida entre abril y
septiembre de 1247, Incluidas las incisvas participaciones del Arg. Mauncio Gémez Mayorga cuestionando
la transparencia con la que se adiudico como ganadora del concurso de disefio urbano a la ENA-UNAM.

8 CLEMENTINA DIAZ ¥ DE QVANDO, Op. it (pags. 270 &t passim,)
Para comunicar el estadio olimpico se prolongd el trazo de la avenida Revelucian partiendo el conjunto del
exconvento y la plaza del Carmen.

9 CONSUELO ALMADA. “De lo profanc a lo sagrade” (pag. 508).

OTEQDORO GONZALEZ DE LEON. Op, ¢it. {pags. 34 y 35).
...La compleja vida de San Carlos era consecuencia de su relacian con la ciudad. No existfa un
campus sine un barro uriversitanio. .. la escuela, como toda la universidad, estaba entretejida en la
seccion norte del centro... toda la cudad era accesible y caminabile... esto permitiaz la posibilidad
de que el estudiante trabajara y estudiara simultaneamente... Mi primer empleo... estaba a 15
minutos en autobis desde 5 de Mayo... trabajé luege, mas cerca, en la colonia Judrez y con Mario
Pan, frente a la estatua de la Diana Cazadora, a 20 minutos. Esa enorme accesibilidad se
completaba con todos los establecimientos que estaban en los trayectos: cafiés, fondas, cantinas,
librerias, cines, teatros. Bellas Artes quedaba a diez minutos a pie. Pero todo tiene su finy el
comienzo del fin se gestd en 1946, cuando Miguel Aleman —que tenia como Miterrand la pasion
por las grandes abras urbanas—, deslumbrado por los campus del veano del norte, pensé en uno
mas grandioso que sus modelos, situado en un escenano que lo aislaria naturalmente de la ciudad:
el Pedregal de San Angel. Hay que recordar que ese sitic de excepcian del valle de México, con su
flora y fauna sur genens, ya habia sido descubierto para usos urbanos por Luis Barragan...
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1 La Concepaion de la CU tuvo su lugar en la Acadermia de San Carlos, y su paraddijica dltima consecuenca
fue fa paulatina muerte del barmo unversitano del centrs, que culming treinta afios después de la
concepcidn del megaproyecto modernizador del afio 1946 con la construccidn de preparatonas, de
nuevas Escuelas Nacionales de Estudios Profesionales, de las nuevas Facultades de Estudios Superiores y
de nueavas Escuelas Nacionales, entre ofras, las de Enfermerfa y Obstetricia, la de Musica, la de Artes
Plésticas, que per primera vez en su histona conjugaba las Licenciaturas en Artes Visuales y Disefio Gréfico;
a ellas se sumo la licenciatura en Comunicacion Gréfica, que ocupaba un antiguo edifico universitario en el
pueblo de Tacuba y antes albergd a la Facuitad de Quimica; las tres licenciaturas de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas convivieran en un nuevo edificio situado en el Barrio de La Concha en Xochimilco —Disefio
atribuido & Orso Nufiez—, a partir de la década de los ochenta, hasta la modificacion del plan de estudias,
hecho que fusiona las licenciaturas de Disefio Grafico y Comunicacion Crafica en una nueva licenciatura en
el afio de 1997, La UNAM conserva activo como otros de los antiguos recintos universitarios que en su
momento fueron escuelas y facultades, el edificie de Academia 22, compartiendo la Dvision de Posgrada y
Educacion Continua de la ENAP, con una seccion del inmueble desuinada al Calegio de Arquitectos de
México.

12 Algunos ejemplos son los ensayos de: Jorge Alberte Mannque “El futura radiante: Lz ciudad
unversitana®. De Carlos Gonzédlez Lobo “El proyecto urbanistico y arquitectdmico”. “La acadermia de San
Carlos: una triciacian” del rmismo Teodore Gonzélez de Ledn v la Cronica de Paticia Urias y Andrés Ruiz
“Arquitectura Mexicana: El Arre de los Espacios”.

13 De acuerdo a Diaz y de Ovando, Guillermo Rosell y Lorenzo Carrasco; FA' Criticos v la Encidopedia de
México Imagen de lo Gran Copital.

™ RAMON VARGAS SALGUERO. Cindad Universitaria, primada de la ética y la planeacion (pags. 69-95).

15 RAFAEL LOPEZ RANGEL. Perdurabilidad de ia Ciudad Universitaria del Pedregol (pags. 24-26).

16 RAFAEL LOPEZ RANGEL. Contribucion a fa vwisidn critica de fa arquitecturg (pags. 135-156),

17 RAFAEL LOPEZ RANGEL. /bid. (pag. 85).
...y asi surge el elemento unificador, el puente entra el espiritualismo y la revoluddn Mexicana: fo
soctal; naturalmente fo sogal como valor también, {no otra cosa era lo que en realidad mangjaban
los edlogos del sistema: valores, valores abstroctos: ef pueblo, la fibertad, la justcia social, ef
pregress, etc.} La arquitectura, debia pues, ser sooaf .. la Tecria ofical de los arquitectos de la
Revolucion Mexcanz. José Villagran Garcia ocupa de ese modo el lugar central entre los estudiosos
y teonzantes de la arquitectura de nuestro pais...

18 |3 referencia directa & Pedro Ramirez V. obedece a que éste en su participacion descalificaba toda

opinién gue no proviniese de un profesicnista de la arquitectura. Por lo que a Siqueiros le quedaba opinar

coma un hombre coman,

12 Sic. en la transcripcidn mecanografica onginal. Mimeo, INBa: México, 1954.

20 Subrayado en el original.

21 Subrayado en el original,

22 fhid,

2 fbid,

24 fhid,

25 Subrayado en el onginal mimeagrafiado.

% Proyecto del ingeniero Francisco M. Jiménez con esculturas de Miguel Norefia v altorrelieves de Gabnel
Gulerra abra naugurada en 1887, citado en Manuel £ Alvarez algunos escritos,

41 Ohbra del Arquitecto Luis Lelo de Larrea 1940 citada por Oscar Olea. "Ef arte urbano”. En La arquitectura
mexicana def siglo XX (pag. 233).
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28 |4 alusion es directa al edificio de la Biblioteca Central, obra de Juan O'Gorman. La militancia
revolucionana de Siqueiros no estaba en tela de juicie va que es ampliamente conocida y documentada su
participacién en revueltas polftico-militares como la guerra civil espafiola; de ahi el sobrenombre de £
coranelozo, a quien siempre le quedaba la posibilidad de zanjar diferendos a punta de pistola.

24 Siqueros se refiere de manera indirecta al multifamiliar o Centro Urbano Benito Judrez, proyecte de
Mario Pam y Salvadar Ortege, donde colabord el arista plastica Carlos Ménda.

#0 Subrayade en el original.

31 i,

32 fhid. Se puede mterpretar una nueva alusion al estilo de O'Gorman.
33 fbid.

34 Se hace referencia nuevamente a los murales de Diego Rivera, C'Garman, Chavez Morado y Eppens en
la CU.

35 Agui Siguerros nuevamente arremete contra Carlos Ménda a proposite del conflicte politico en
Guatemala, donde es derrocado el presidente laccbo Arbenz.

% Todos los textos subrayados aparecen asi, en la transcripcon mimeografiada del Departameanto de
Arquitectura del INBA en 1954, Se han procurado conservar sin alteraciones, las caracteristicas del
dacumento original.

37 El dato es inexacte, va que el domicilic ctado por el arquitecto Arai correspondic a la Vocacional 2 hasta
poces afios después del movimienta estudiantil de 1968; cabe recordar que ese movirniento se origing
enlre otras causas por una violenta represian policiaca del cuerpe de granaderos a una confrontacion entre
estudiantes de las Vocacionales Das y Cinco y los de la Preparatoria particular Isaac Ochaterena en el
rumbo de la Ciudadela. El edifico después de ser desccupado como escuela, pasé a ser la sede de la
Comisién de Operacién y Fomento de Actividades Acadénmcas (COFAA) del Instituto Politécnico Nacional

3B por esos afios se le denominaba asl al edificio que conccemos ahora como Biblioteca Central, la
Biblioteca Nacional, se realizé en la década de los afios ochenta en el Centro Cultural Universitario, por tos
arquitectos Orso Nufiez Ruiz Velasco y Arcadio Artis.

3% Coincide la facha de nacimiento del maestro O'Gorman con la fecha de la conferencia, ese dia el
maestra cumplia 49 afios de edad.

0 Se refiere a la tome de la compafifa de seguros Latinoamencana abra del Arg. Augusto M. Alvarez, el
nombre de la calle de San Juan de Letrén fue cambiade por la nomenclatura mpuesta en 1a regencia del
Peof. Carlos Hank Gonzélez: Eie Central “Lazara Cardenas’.

41 Referencia a José Villagrén v a Federico Mariscal.

42 Edificio situado en la esquina de 5 de Febrero y 16 de Septiembre en el Centro Histonco de la Ciudad,
alojaba una de las pnmeras tiendas departamentales al estilo del Palacio de Hierro, El puerte de Liverpaol,
Al Puerto de Veracruz, Blanco, La Cludad de México, etc.

43 Se le conocia como Palacio de Telecomunicaciones, actualmente el edificio comparte su espacic entre
las ofianas de telégrafos y las instalaciones del Musec Nacional de Arte, disefiado por Silvio Contn, calle de
Tacuba ndm. 8.

M Este inmueble actualmente aloja un local de exhibicidn y venta de! Fonda Nacicnal para el Fomento de
las Artesanlas FONART.

45 Posteriormente conoado como Neobarroco, asi lo define Leonor Cortina en £ recharrace en la Ciudad
de Méxco (pags. 28-57).

>
% Se refiere a una publicacin tipa cdmic de la epoca, produada por dibujantes mexicanos, Uno de los
primeros ejermplos de la literatura producida para fomentar el anaifabensmo funciona! en el pueblo.
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47 Seguramente 0" Gorman se referia a alguna de las estrategias tipo fingle de campafia publicitaria de la
empresa que produce la mencionada bebida.

8 Eg una clara referencia a las técnicas pictoncas utilizadas por David Alfaro Siquesros.
42 Pompier. Aplicase a los artistas o al estilo de éstos de tendencia académica y de paca imaginacion.
Ramén Garcia Pelayo y Crass, Diccionono manuadl ilustrado. Larrouse: México, 1997,

Otra acepcion se refiere a Guste de Bombere expresada por Teodore Gonzélez de Ledn en entrevista
de Graciela Braniff. Con Jos ojos de... Canal once: México, 1994,

50 MAURICIO GOMEZ MAYORGA. Forma y deformacidn de la Arquitectura (pags. 10y 11).

51 CARLOS GONFALEZ LOBO. La arquiteciura universitaria (pag. 5).
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axonomias del Arte urbano:
leraccion, la Intervencién, lo Emplazado, el Arte urbano
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El problema no es el Fspacio de Ciudad Universitaria ni las diferentes etapas construc-
tivas a lo largo de su medio sigio de existencia. El problema consiste en propener una
forma de explicar y entender el fenamenc de la estélica urbana ya sea en la Ciudad de
México o en cualesquier ciudad, de instrumentar consirucciones tearéticas que respon-
dan a nuevas condiciones de enjuiciamiento, no desagregrando o analizando —la estética
urbana no se puede disecaionar—, para nuestros fines de aprehensién de un tode coma
unidad —sean una plaza, calle, manzana, barro, coicnia o rumbo.

Nunca ha sido suficiente explicacién la Historia del arte, i ef conoomiento pormence-
nzado de los estilos arquitectdnicos, ni la Sociologia urbana, la Antropologla social © la
Arqueologia para comprender $a magnificencia y complejidad de tantas y diversas expre-
siones que se yuxtaponen frente al espectador del paisaje urbano al preguntarse: iqué es
esto tan diverso, dindmico, cambiante, complejo, contradictono, ecléctico, cadtico, anarqui-
o, desordenado, en cualguer calle, plaza, parque, jardin o espacio plblice de la audad?

La posible forma de comprension del problema de la percepcidn de fa imagen ur-
bana consiste en tratar de explicar la participacion de la apreciacién estética del espa-
cio urbanc-arquitecténice utilizando nuestra sensibilidad, imaginacian, memana y algunos
niveles propuestes de clasificacion de lo que vemes, clemos, sentimos, disfrutamos o
padecemos. Estos niveles se plantean como Interaccién, Intervencidn, Emplazamiente
¥ Arte urbana.

Por supuesto que la Historia del Arte y las demés especialidades ya enunciadas par-
ticipan y coadyuvan en estz actividad, pero no son suficientes para explicar los proble-
mas de la estética del hanguis, del mercado popular, del mercado sobre ruedas, de los
vendedores ambulantes, del crecimianto explosivo y descontralade de los mensajes
publicitarios en las vialidades, de la pérdida del derecho a arcular dignamente por las
banquetas de la cudad, de las marchas, de los plantones, del cierre o corte arbitrario a
la circulacion peatonal o vehicular, de la basura que se acumula, de la desecacion su-
perficial y muerte paulatina de las fuentes, de |z deforestacian, de la reapancidn de
especies migratonas al remanente de las antiguos lagos, de la reaparicion del colibrf en
nuestro horizonte urbang, de la eventual reaparicidn de la wisibilidad de las montafias
y serania periféricas. No somos insensibles a la posibilidad del disfrute estético de ir al
mercado en fin de semana y recrear la vista, el olfato, el gusto, el tacte vy €l oldo; parti-
cipar en marchas, maratones, peregrinacianas, asistir al estadio de fltbol, a la arena de
box 0 iucha, lo hacemos conscientes de que la accidn conlleva implicita una estética
propia, y que se asume st disfrute con la misma intensidad que un evento artfstico en
un centro cultural, es decrr, sin contradiccidn.

Este intento por establecer una clasificacion por niveles del “ser” en el Arte urbana
parte de enunciar la Interaccién como el nivel de participacidn cudadana més bajo, res-
ponsable de la mayor carga degradante de la imagen estética del espacio urbana.
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Se puede enunciar la Interaccién como aquella participacion voluntaria individual o
colectiva que micia desde la disposicién de la basura en la via plblica, y arojar ahf mismo
semi-rellenos los envases desechables de refrescos o agua (PET) para mitigar Ja incon-
tinencia urnaria, el sacar *a pasear” al perro, la pinta de un grafith o una proclama o una
consigna; la colocacién de una manta, los tirajes de pequerios volantes que anuncian
la oferta de servicios de todo tipo, las pintas en bardas para convocar a eventos de di-
versidad infinita hasta la colocacion de tiras de banderolas multicolores de la azotea al
piso promaviendo la venta o renta de un condominio, una vivienda, un local camercial,
de carteles o cualquier matenal gréfico impreso o pintado que Invita, exhorta o convo-
ca. Su resultado visual es de cardcter cadtico perecedero, de una calidad heterogénea
en relacidn a su leibilidad, esto en cuanto a lo bidimensional o grafico; en cuanto a lo
tndimensional, el asunto se torna méas complejo (complicado), ya que es el espacio ur-
bano donde nos relacionamos con la diversidad de expresicnes maviles, semifijas, por-
tatiles, desarmables o dispuestas con un cardcter fijo; ancladas al suelo, tenemos des-
de |z publiadad de los llamados “espectaculares” y los puestos fijos, como lo son los
puestos de compraventa de alimentos y bebidas y publicaciones periddicas, en franca
Invasidn de la banqueta o del horizonte visual en vialidades de todo arden, hasta los tra-
dicionales tianguis de todo tipo —automaviles incluso—y los “mercados sobre ruedas”
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—estrategla de las autoridades locales en el DDF y federales de la Secretaria de Comer-
cio en los afios 70 para arnortiguar la crsis de empleo ante las primeras manifestacio-
nes de nipennflacion por una parte, y por otra, paliar la politica de na construir merca-
dos populares coma en su tiempo lo hizo el regente Uruchurtu— para regalamos un
honzante visual colondo y chillén como el rosa mexicano, Tojo o verde dependiendc a
cual organizacion partidista estén afiliades los tianguistas. Existe en |a Interaccian una
conciencia que apela al derecho de todo ciudadano a “expresar’, “comunicar”, “seducir
visualmente” y "ofertar” un producto o un sewvicio. Aquella funcidn de circular, enunciada
por el CIAM, se entorpece y se antoja utdpica par la nterposicidn, o mejor, la Interacgién
en el espacio urbano de estos elementos. La conciencia proyectual —si existe— se con-
creta, como en algunos rasgos de la personalidad humana més zafia, en no tener la ca-
pacidad de ver “més adelante de la propia nariz’, desconociendo, ignorando o negan-
do el derecho a la existencia de los “otros”. Otro caso que caracteriza esta actividad es
fa voluntad individual o colectiva de sembrar y dejar crecer sin cuidado, g la buena de
Dios o —caso contrano— talar, quemar o dafiar érboles en la cudad; aunque actualmente
se ha reglamentado la tala y poda siempre se encuentran formas de "arreglarse” con los
encargados de vigilar la aplicacion de normas y reglamentos; de interactuar con estos
seres vivos y la imagen de la ciudad, cuando no se acude a un plan o proyecto, la vo-
luntad individual tiene al &tbol como sujeto, no importando si es adecuado & nivel y
latitud, clima, temperatura y tipo de suelo donde se plante y contiguo a qué, no impor-
tando si es un gjemplar centenario o milenario, si estorba a los intereses del individuo
se quema, agrede o tala.

La intervencidn

Es &l nivel primaric, basico, de participacidn ya sea con finalidades artisticas, de mejo-
ramiento cualitativo en la imagen urbana, de restauracian, remodelacién o rescate. Su-
pone una intencionalidad y pracesc proyectual coordinados con la narmatividad vigente.
Sus fundamentos corresponden a una élica profesianal, a una vision prospectiva del
espacio y comurucativa de significados e resignificados. En el territorio de la pldstica
podemos ubicar aqui ia obra pictdrica de formato mayor —mural—, incluso cabe aqui el
trabajo de graffith que trasaende la mera sefializacion territorial o [a consigna, &l even-
to, accion o performance exteriores —callejeros— y cor: duracion efimera, ya sea momen-
t@neo o de dias de duracidn. Lo Instalado se puede entender en dos acepciones:

1) En el aspecto de proparcionar satisfactores de senacios a un grupo social o comu-
nidad, en ténminos de urbanismo es lo que comprende un secter de la “infraestructura
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urbana", antenas de tado tipo, lineas de transmision elécirica de ako, medio y bajo vol-
Tale, aéreas y subterraneas, de telefonia incluyendo las casetas publicas, de sefial de te-
levisidn, de alumbrado ptblico; el mabiliafio urbano cabe dentro de esta categoria ya
que su intencién es la de preporcionar satisfaccion a necesidades de los individuos en
la via piblica: descanse, cobijo, informacién, seguridad y proteccién vial, limpieza, dis-
posicidn de desechos y basura.

Lo instalado corresponde a un segundo nivel de participacion en la canfiguracién de
la imagen estética de ta cudad, se evidendia una accion meditads y ordenada por dis-
posiciones o reglamentos de diverse orden, la aplicacidén de un “ingenio” o disefio ya
que el Ingeniero y el disefiador industrial panen en Juego su capacidad intelectual para
resolver problemas de forma y funcién, requendos para la satisfaccién de necesidades,
tanto individuales como colecavas, de los habitantes urbanas.

2) En el trabajo plastico es una actividad que preponderantemente se ejecuta en €l
espacio urbano-arquitectdnico, abundan los ejemplos en este nivel, podemos pensar en
artisias de la talla de Chnisto Javacheff y su compariera Jeanne-Claude. Cito particular-
Mente a esta pareja por la necesidad de sefalar una caracteristica de la instalado: una
vez retirada fa obra se recupera fa integridad fisica del espacio asf como sus cualidades
originales, sin embargo el acto como Intervencién excepaonaliza al sitio y solo gueda
su registra documental para a memona.

Lo Emplazado

El emplazamiento es la forma o manera mas frecuentemente utilizada para lograr un
resultado de cardcter artistico pléstico en el espacio urbano-arquitectdrica, no obstan-
te la intencion de ofrecer a los usuarios del lugar, transelintes casuales, visitantes o
piblico en general, una experiencia estéica o una degustacion de Ja expresién artistica
“para la calle”, "ptiblica”, “urbana”. Esta puede ser considerada como el nivel inicial o de
menor impacto social del Arte urbane, para lograr tal cualidad es necesario el cum-
plimiento de algunos requisitos como son: la escala de la obra v su relacién con el es-
pacic que le rodea (entomo), su concepcion originana exprofeso para un “sitio”, su per-
durabilidad y posibilidad de relacién con el piblico en el transcurso de penodos de
tiempo considerable o suficientermente amplios como para ser “degustados” por mas
de una generacion; pero lo més importante, seglin nuestra opinion, es que su gestacion
se ongine producto de la participacién de un equipo interdisciplinario, por lo que lo
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Emplazado, detida a que su autoria casi siempre es individual y no cancertada previa-
mente con autoridades ¢ comunidad, no es una obra nacida dentro de lo nterdiscipli-
naric, pues no se consultan previamente a urbanistas, Ingenieros de vialidad, arquitec-
tos, paisaistas y representantes de la comunidad.

En lec Emplazado se corre el peligro de alterar el tejido urbano restande visibilidad vy
espacio para la drculacian peatonal o vehicular. Superpanienda o yuxtaporienda la obra:
“llenando un vacio”, sobre todo si la cbra no fue concebida exprofeso para ese sitio,
alterando las relacicnes proxémicas def misma.

El Arte urbano

Este nivel raras veces se logra pues con las condicionantes expresadas (perdurabilidad,
escala, conciencia y sametimiento proyectual interdisciplinario), se cae con frecuencia
sea consciente o inconscientemente en los niveles antes descritos,

Graciela Schmilchuck? menciona una cualidad més que se requiere por parte del
artista urbano:

...El gira fundamentat que nos concierne es &l del paso de la obra como centro ani-
co de atencidn, hacia la expectativa o demanda consciente por parte de los artistas de
que el espectador o usuano partiwipe en el proceso creativo, completando las cbras
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€on su percepcion comprometida ¥, en caso de piezas y conjuntos transitables, con
su relacién carporal directa; ademés de una concienda cada vez mayor de la relacion
del objeto con el espacio, con la arquitectura y con la naturaieza cercana o et propio
COSMmaOos. ..

Al citar a Mathias Goeriz, quien menciona del Arte urbana: “Lo que se entiende ge-
reralmente por Arte urbang son aquellos elementos plasticos que tienen como fundon
la decoracidn de espacios necesitados dentro de la ciudad [...] La escultura urbana sir-
ve para acentuar, sefalar, equilibrar”, Es decr cumple una funcion que debe satisfacer
una necesidad, v al mencionar esto iremisiblemente entramos al mundo de los dise-
fios, comenta Schmilchuck acerca de la escultura que ha conadido con el auge de las
ciudades:

...cuando se caracteriza ya, por su integracion a los programas aquitectdnicos y urba-
nisticos v al disefic paisajistico cuidadosamente planificados y en general, por aunar
cierto grado de utilidad con una fuerte carga simbdlica [...] una direccdn politica v
unos valores que aunque emanados de los sectores dominantes, son faclmente
apropiables por diversos grupos sociales.

Después de haber recorndo estos niveles v descrita algunos efemplos en los mismas
es necesano hacer una evaluacién en cuanto a lo que significan y participan en la ima-
gen estética de la ciudad.

1. Tenemos que en la mayoria de las ciudades mexicanas el nivel de Interacaidn es
&l que prevalece sobre los niveles como la Intervendién, lo Emplazado y el Arte urba-
no. Prevalece par causas culturales y por un vacio en la reglamentacion de las activida-
des en la via plblica, ya gue aunque existen tales normatividades o reglamentaciones
es materialmente imposible observar su cumplimiento o sancicnar a quienes cometan
nfracciones.

2. En el caso de la Intervencion los resultadas son magros, refendos proporcionelmen-
te a la Interaccién, ya que el efecto destructivo de esta ultima le sobrepasa abruma-
doramente, para colmo el INAH se ha convertide en celoso guardian de la imagen es-
tética de los centros historicos y dreas o centros ceremoniales protegidos, edificaciones
catalogadas y otros puntos de interés arqueoldgico-histérico de las ciudades, aplicando
nigurosamente reglamentos y normas a empresas constructoras y artistas plasticos, quie-
nes de buena fe tratan de aportar con su quehacer profesional (recerdemos el fallido
conjunto de oficinas que le fue cancelado en su edificacién a Teodoro Gonzélez de Leén
en plaza Cuicuilco, en la zona arqueolégica del sur de la ciudad, ademds de su conaci-
da y mult referida prablematica con el edificio Banamex de Venustano Carranza y Pal-
ma); pero por otra parte tratan con demasiada "manga ancha” a los agentes que in-
teractlan destructivamente, ejemplo de esto lo corroboramos con los vendedores
ambulantes que son objeta de represion u ordenamientc para conformar plazas, an-
dadores o correderes turisticos.

3. En el caso de lo Emplazado, a nuestro juicit, debemos establecer una necesaria
distincién entre la edilica que adquiere una expresion adecuada coma inmueble y el
caso de la obra escultonca que, como se ha mendonado en este documento, estd su-
jeta a cierta movilidad, esto por motivos diversos ya sean reodenarmientos urbanos, de-
cisiones politicas o impopularidad. Fiemplos de lo anterior en la Ciudad de México son
"Los Pegasos”, "Los Indios Verdes”, El Monumento al trabajo o “Dolor de Cabezd”, La
escultura ecuestre dedicada a Emiliano Zapata en Huipulco, ambas de [gnacio Astinsolo,
l.os Lecnes de Chapultepe, La escultura ecuestre dedicada a Francisca Villa, La escultu-
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ra ecuestre dedicada a Carlos IV, conocida popularmente como £ caballito de Manuel
Tolsd, con sus cuatro emplazamientos: 1) El Zécalo capitalino, 2) Antigua escuela de Me-
diaina, 3) Crucero de Judrez, Bucareli, Rosales y Paseo de la Reforma, v la actual en la
calle de Tacuba 8, frente al Palacio de Mineria, de los cuales tres son plazas y uno pa-
tio interior. Y por supuesio la escultura dedicada al presidente Miguel Aleméan Valdéz de
Astinsolo y El Prometec de Rodrigo Arenas Betancourt, ambas en el pnmer campus de la
Ciudad Universitaria. Cabe una consideracién extra: lo Emplazado tiene una cierta me-
vilidad debido a su escaso tamafio y peso.

4. En el caso del Arte urbano solamente menciono, ademas de las consideraciones
anteriores, una caracteristica: la confluencia natural de la interdisciplina v la aceptacion-
aprapiacion per los habitantes del sitio, esto Glimao tiene mucho que ver con la posicion
de Teodoro Gonzdlez de Ledn, en relacion con los factores que modelan la plastica ur-
bana: el Tiempo, el Disefio, el Azar y la Memora histarica de los habrtantes.

' GRACIELA SCHMILCHUCK. Escultura arquitectsmica, monumental y ammbiental (pags.177-183).
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Este ejercicio recepcional académico se completa con la reflexion acerca de las expe-
riencias y las expectativas logradas a lo largo de los afics que ocupd su realizacion, con
momentos de avance y retracesn, con largas patsas que canllevaron una confrontacion -

de ideas, de conceplos, de ilusiones, de realidades decepcionantes, de un impasse for- _ . WESISWCON
zado por la huelga-conflicto-paro (20.04.99-06.02.00) v la necesidad de dejar madu- *

rar los procesos cognitivas, dejar que después de la tempestad las eguas tomaran su cau- FM DE QRIGEN

ce; esas aguas fueron las pasiones deshordadas en todos los 4mbitos universitanas, el
cauce es pues nuestra vida académica universitaria en un largo proceso de normalizacion.

El iluso ideal de crear una red navegable de interacciones virtuales se detuvo des-
de el momente en que se nas impidia el acceso al campus universitario desde el mes de
abril de 99; quedaron en suspenso pues, las fotografias panaramicas de 360 grados, sa
convirtid entonces mi objeto de registro fotogréfico en un ejercicio de consumo estético
en el campus, de caminar por las mananas el deselado paseo de las facultades, de
convertirse en critico espectadar del deterioro y del forzado abandono al manterimiento
fisico del campus y sus demds instalaciones, asl como divertido consumidor estético de
consignas y pintas, constatar iristemente el conterido ideolégico trasnochado del discur-
50 intoferante contra el discursa autoritario: “didlogo de sardos” llegd a decirse de los
fallidos intentos por establecer acuerdo alguno.

Al regresa de este cometido se percibieron notorias presencias como el edificio nuevo
del Instituto de Ingenieria, el adificio de ensefanza en la Facultad de Medicina, <l Pos-
grado de la Facultad de Derecho, la transformacion de fa “terminal de autobuses” en
oficinas administrativas; por lo pronto, el equipo de los “pumas” regresd a jugar a su
cancha en el estadio "México 68", Pero también presenciamos la inmediata pinta de
muros en donde desaparecian consignas politizadoras o los murales tanto en el exte-
rior como en el intenor del auditorio “Juste Guevara o Ché Sierra”. Reflexian parcial acerca
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de un procesao de reubicacidn en una nueva situacién que no concluye (nunca serd la
rmusma Universidad); sin embargo, mi gjercicic es vigente, se pueden elaborar nuevos
planteamientas teoréticos, indagar con precisidn los evidentes cambios en la imagen
urbana de CU, pero quizd nunca se terminaria de enumerar y registrar el inacabable y
maravilloso tema y espacio.

El utbpico afan de enunciar el Arte urbano en México, bajo las condiciones de desa-
rolle econodmico-social desde la segunda mitad del sigle veinte hasta nuestros dfas, de
acuerdo con Qlea’, *...solo alcanzable en la medida en que la ciudad vuelva a ser un
espacio estético, ablerto tanto a la practica estéica de los cudadanos... como la inter-
vencion de la practica artlstica profesional y especializada de los ariistas interesados en
transformar la ciudad..." ha sido nuestra ocupacién principal durante los Gltimos afios,
en las dos vertientes antedichas por Olea; por una parte, en el ejeicicio de la docencia
de las Artes Plasticas, Arquitectura y Disefia, coma cultivador amoresa de la prictica
estética v la reflexion awoldgica del arte entre mis alumnos, desde el Seminario de Arte
Urbano de la Maestrfa en Artes Visuales de la Divisién de Estudios de Posgrado de la
ENAP, Universidad Nacional Autdnoma de México, hasta llegar a la creacion de nuestra
propia matena de trabajo actual en la Escuela de Disefio del Instituto Nacional de Be-
llas Artes EDINBA. Esta materia confeccionada por nosotros desde agosto de 1994, des-
tinada para los alumnas del pnmero y segundo semestres del nuevo plan de estudios
en la licenciatura en Disefio, se concibié camo un divertimento cognitivo y una sensi-
bilizacidn hacia la apreciacién estética de los espacios urbano-arquitecténicos. Esos fu-
turos disefiadares que, concientes de su interaccionar como agentes de coparticipacion
en la estética urbana, inexcrablemente tendrén a la imagen urbana, la estética urbana
y a la diversidad estilistico-arquitectarica de las cudades, coma referendias ricas, pro-
plas, genuinas, que alimenten sus expresiones disefiisticas.

La otra vertiente, la actividad protesional de la préactica del Arte urbano, la he ejerci-
do en las dos etapas del proyecto de Imagen Urbana de la Delegacion del Gobierno el
Distrito Federal en Xochimilco, una como asesor, promoter, disefiador y ejecutor direc-
1o del prayecto de Pintura de fachadas con rodapié disefiade, iniciado en 1998 como
prueba pilote en los pueblos de Santa Cecilia Tepetlapa y San Gregorio Atlapulca, por
la Unidad Departamental de Prayectos y la Unidad Departamental de Uso del Suelo,
dependientes de la Subdelegacion de Obras y Desarrclla Urbang; a rafz de esas prue-
bas, la Delegacion extiende la invitacién a la Direccién de la ENAP, quien salicita mi par-
ticipacion directa a partir de febrero de 1999, Se elaboraron levantamientos fotografi-
cos y estucios de relaciones cromaticas y bocelos para los disefios de los rodapiés en
los pueblos de Santa Cruz Acalpixca, Santa Cruz Xochitepec, San Lucas Xochimanca, San
Lorenzo Aiemoaya, Santiago Tulyehualco, San Matea Xalpa y San Andrés Ahuayucan.

La segunda etapa denominada Programa de Imagen Utbana Xochimilco 2000, con-
5i5tid en una sene de subprogramas que a continuacion se enlistan:

« Pintura de fachadas con rodapié disefiado.

+ Disefios alternativos de pueste para comeraantes en via plblica.

» lluminacién exterior nocturma de edificios publicos v de valor estético-arguitecténico.
» Rernozamiento de plazas y plazuelas.

» Disefio de mobiliaro urbano.

» Convocatoria a Concursos de Pintura Mural Infantil y uvenil.

- Nemenclatura urbana y normalizacién de rétulos.

» Remodelacidn de espacios para fomento de la actividad turistica.
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Se: atendieron los barrios de San Juan Tlatentli (2 la orilla de la tierra), de La Concep-
cién Tlacoapa (tierra donde abundan las serpientes), de La Asuncion Colhuacatzinco
Atlitic (el pequefio lugar de los colhuz junto al agua), y el de Santa Crucita Analco (al
otro lado del aguz). Estos barrios se escogieron con la finalidad de crear un recorndo
turistico alternativo al tradicional paseo en trajinera por los canales y lagos, ofrecer al tu-
risme un recomdo con capillas y plazuelas del siglo XVt y XVII donde se establecid un
recornde marcada por los pregramas de Pintura de fachadas con rodapié disefiado, Tlu-
minacion extenor noctumna de edificios pdblicos y de valor estético-arquitectdnico, remo-
zamiento de plazas y plazuelas, nomenclatura ubana y normalizacion de tdtulos.

Se atendieron con mayor ampiitud de acciones los pueblos de Santa Maria Nativitas,
San Gregorio Atlapulca y San Luis Tlaxiallernalco, ademds, este Gltimo fue mativo de un
concurso de pintura mural nfantil entre los nifos de la escuela Aureliano Castillo turmo
vespertino, con la finalidad de establecer alternativas de expresion plastica entre la po-
blacién local infantil y juvenil que practica el grafitti.

Esta segunda etapa 1nicid formalmente en el mes de febrero y fue entregada oficial-
mente a la comunidad por fa Mtra. Estefanfa Chévez Barragén, delegada del Gobierno
del Distrito Federal en Xochimilco, el 28 de septiembre del 2¢00.

Como una canclusion mical, puedo afirmar que st ben el conflicto universitario ge-
nerd multiples expresicnes plasticas y situaciones estéticas de muy variado rango, és-
tas quedaron registradas y documentadas en la memoria social de los mexicanos al fi-
nal del siglo veinte, pero lo importante es que la calidad de los espacios urbanos y
arquitectdnicos es tal que permitid el nteraccionar en ellos & los alumnos del CGH, a los
alurmnos antipanstas, a los profescres, a los trabajadares de mantenimiento, a los padres
de los estudianties presos, come escenario del movimiento universitario mas controver-
tido desde 1929, de sus conwicdiones, quejas, demandas, éstas fueren supnimidas en
cuestion de horas por los trabajadares de la direccidn de mantenimiento, servicios ge-
nerales o la de obras; las huellas se podrén arquealogizar, los edificos y murales se
podrén restaurar, reconstruir, se amueblard y reequipard cada adla o laborgtone, pero el
espacio urbano ahi sigue; se levantaron las barricadas y las calles, circuitos y paseocs se
pueden utilizar peatonal, ciclista v automotoramente.

Las vistas de ia reserva ecolégica —pedregal, del jardin boténico, def Espacio Es-
cultérico, de la Sierra de Senta Catarina, del Ajusco, del lztaccinuatl v Popocatépet! no
han cambiado, ahl contindan— La relacidn espacio urbano y edificios que hacen cudad
& la Ciudad Universitana ahi estan —envejeciendo dignamente—; dentro de un par de
afios celebraremos el cincuentenano de la inauguracion de CU, tendremos que reconocer
las huellas de la conurbacion, de la deforestacion, de la contaminacion de todo Bipo que
en realidad sf han cambiado la perspectiva y la visibilidad de Cu v sus alrededores.

Los espacios ¥ la arquitectura que fueron concebidos hace ya més de cincuenta afios
con una Idea muy diferente a lo que ahora conocemes como la apropiacién o usufructo
multifuncional; conviene recordar a Aldo Rossi cuando afirma que el espacio es indife-
rente a la funcidn, cito como ejemplos el cambio de funcion en el campus de CU: el de
la Torre de Ciencias a Torre de Humanidades |I, la migracion de Ciencias Polticas, la
migracion de Contadurfa que alguna vez ambas facultades fueron parte orgénica det largo
conjunto norte conacido coma “el ferrocarl”; estas migraciones no tuvieron consecuen-
oa en la imagen urbana del primer campus, asi como no resultaba atraciva a fa vista y
a la conciencia de los “jdvenes universitarios de los 50's y B0's” la presencia ominosa
de la escultura dedicada al "Doctor Miguel Alerndn Valdéz", Seria mas lesiva para la ima-
ginabilidad de cU la colocacian de una reja perimetral en el acceso de la avenida de los
Insurgentes Sur, las perspectivas que ofrece la plaza de la rectoria al peatdn, al automo-
vilista 0 pasajero de transporte colectivo no deben cambiar al sobreponerse los intere-
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ses de la “segundad” a la perspectiva creada por el equipo de urbanistas, arquitectos,
Ingenieros, paisajistas, artistas y disefiadores de hace medio siglo. El espacio de hace cin-
cllenta afios se ha ennquecdo con las intervenciones de los artistas que en todo este
tiempo han cultivado, sembrado v hecho florecer estetizando, lo que desde un princi-
pio tenfa de suyo un alto valor como un espacio natural.

La vida 0til de los edificios y de las obras piésticas del pnmer campus universitario
queda ahora —méas comprometida que antes— bajo la respansabilidad de las nuevas ge-
neraciones de universitarios. Una responsabiiidad que incluye desde los altos funciona-
rios de patnmaonio universitario, los profesicnistas de la conservacion, los ingenieros, ur-
banistas y arquitectos con sus diversas especialidades, paisajistas, restauradores; de los
artistas plésticos y de los restauraderes y conservadores de la obra pléstica; dentro de no
mucho tempo quiza serd necesaria también la participacion de arquedlogos e historiadaores
de aste canjunta que bien puede considerarse coma patrimonio artlstico nacional.

Quiero manifestar que este trabajo se inicié como una expresién de interés por el
desting que ha deparado en unos casas a obras {edilicia y urbanisticamente habiando)
y en ofros a personajes de la cultura mexicana de la segunda mitad del siglo XX, asl como
algunas paradoas que el iempo se ha encargade de evidenciar: La trayectona profesio-
nal del Arquitecto Teadore Gonzélez de Ledn, quien siendo aln estudiante de la Escuela
Nacicnal de Arquitectura en San Carlos, vivid junto con suis comparieros Armande Franco
y Ennique Molinar uno de los mementos més apasionantes en Ia histona de la creacidn
de la Ciudad Universitaria, aquello que en su momento fue considerado “una gran in-
justicia” y que a mas de 4G afos se ha olvidado como lo que algunos consideraron “un
plagio”, han dade frutos exponencialmente més ricos a TGL desde la beca lograda para
estudiar en Francia y el trabajo obtenido coma asistente durante dieciocho meses de uno
de los arquitectos méds influyentes del movimiento moderno: Charles Edouard Jeanneret
(a) ‘Le Corbusier, hasta llagar a ser considerado TGL como “el Glme de los modemos”,
si no el més renombrado v reconocdo arquitecto mexicana, uno de los mas sélidos y
consecuentes entre su pensamiento y su obra. Este trabajo académico se nicia justa-
mente cuando me dediqué a conocer a fondo en 1994 el Jardin Rufino Tamayo y
trataba de darme respuesta ai cuestionamiento de si tal obra era considerarada una sim-
ple obra arquitecténica o merecia ser considerada una obra de Arte urbano. Tal cues-
tionariento me flevd a indagar acerca de la notoria y evidente ausencia en Ciudad
Unwversitana como creador artista-arquitecte v de justificar proxémica y significatvamente
la operacién de rescate para la memoria utbana de un siho o paraje que habfa sufrido
una brutal y medemizadora medificacién de su imagen y, sabre tode, su funcién, ya que
contiguo al jardin Tamayo se ubica el pantedn San Rafael, que significaba hace ancuenta
afios uno de los extrernos —el Sur— del rio de la Magdalena, —y hasta ahi legaba la ur-
banizacidn—, el proyecto de CU roturd ese espacio semivirgen y dic paso a la avenida




Insurgentes Sur en su prolongacion hasta la carretera México-Cuernavaca “se rasuré” un
fragmento del mencionado pantedn ademas de partir en dos el huerto que pertenecio
en clras épocas al ex Convento del Carmen, ya que Insurgentes terrninaba a la altura
del parque de la Bombilla y se obligaba al trénsito a doblar hacia el poniente en ascen-
50 par lo que conocemos ghora como Avenida de la Paz. Fsas obras de TGL para mi sig-
nifican una recuperacion espacial y de memona atinadas, ast como el constante juego
entre el significado iconogréfico del dics Tlaloc y su relacién con la puerta al mundo de
las tinieblas o mejor dicho al inframundo, la conjuncian simbdlica de los elementos: aire,
tierra, agua, vida, muerte, divinidad; un busto de Rufino Tamayo que se le coloca a la ma-
nera de un santo en la iconografia ocodental y una pérgola abocinada que enmarca una
reproduccion en mosaico tipo veneciano, una acuarela que Tamayo realizara en 1850
para servir de boceto a la escenograffa de un ballet de la época. El agua enmarca y a
su vez delimita el trénsita del simple mortal hacia el intenor del abocinado, tode dispues-
to & la manera de una capilla ablerta ¢ ‘de indios’ se traza una plaza y una calle peato-
nai y, lo irénico, es que la proporcidn de 99% del espacio de acceso peatonal, a esta
obra urbana es a favar de los automotores, €l peatdn no arcula profusamente por la via
peatonal, pues para hacerlo iene que sartear el paso de los automaotores en unc de los
de cinco posibles arroyos. A diez afios de su creacion es evidente el detericro que ha
sufrido este espacio por ei descuido v la falta de mantenimiento, se encuentra enmedio
de tada o en un inferregno, pues No pertenece a la UNAM (aunque se inscriba yuxta-
puestc a las vialidades que se realizaron hace cincuenta afios para comunicar la Ciudad
Universitaria con el resto de la ciudad), geograficamente pertenece a la delegacion
polfiica dei Gebiemo del Distrite Federal en Coyoacan (en el afio 2000 se realizaron mo-
dificaciones geométncas al flujo vehicular de Insurgentes Sur a Norte que proveca una
sensacidn desconcertante de confusion tanto al peatdn, al autormavilista o chofer distral-
do). Caigo inexorablemente en el tema de la restauracion, el mantenimiento y la con-
servacion de los espacios urbanc-arquitectdnicos, la historia —que procura reforzar la
mernaoria histdrica de los habitantes de una dudad—, la arqueclogia como actividades pro-
fesionales que coadyuvan al mejoramiento de la imagen urbana. Ei tiempo se encargd
de ofrecerme la respuesta, pues afios mds tarde al mismo Teodoro Gonzélez de Ledn
se le encomendd la realizacidn de “La puerta de Santa Fe". De la medernidad a la
posmodemidad.

For mi raza hablard el espiritu
Pedregal de Carrasce, Coyoacén, 2002.

1 ASCAR OLEA. Ff Arte Urbang (pags. 228-233).
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1. Modermnidad y premodernidad urbana'
Emilio Pradifla Cobos

La crisis econdmica, politica y social actual de la Ciudad de México y otras grandes con-
centraciones urbanas, que materializa la que vive la totalidad del pals, expresa una conira-
diccidn fundamental de las sociedades latinoamericanas en la presente fase del desarc-
Il capitalista, gue puede sintetizarse metaféncamente en el conflicto entre modernidad
y premodemidad. En atras condiciones y por ofras arcunstancias, también se manifiesta
en las ciudades de los “paises desarrollados” come Estados Unidos, como lo mostrd el
estallido violento de los conflictos sociales en Los Angeles hace unos arios.

Lcs tres procesos mas importantes de moderrzacion ccurndos en México en el
nasado, han sido incompletas v truncos. La conguista y colenizacion por los espafcles,
la acurnulacién criginana de capital en el Porfinato y la industrializacién de la posgue-
rra mundial, no transformaron global y plenamente a la sociedad; sélo hicieron avanzar
a una parte de ella hacia lo que se suponfa la modemidad del momento. A los fragmen-
tos de las sociedades anteriores que no madernizaron, les arrebataron su unidad, los
descompusieron y subardinaren. El resultado fueron scciedades formadas por una com-
binacidn de fragmentos desigualmente desarrollados, unidos por los lazos de domina-
cién, expiotacién y opresidn propios de la modernidad, pero en sus formas mas bruta-
les, resultantes de la profunda desigualdad social.

Al tempo gue tendencialmente se homogeneizaba lo dominante de las relaciones
sociales en esa modemidad, otras partes de ella, més débiles y carentes de significacion
para el nueva patron de sociedad, permanecian come fragmentos descompuestos y
subardinados de premodermidad.

La modernizacién neoliberal en curso tiene la misma naturaleza contradictoria. La
“globalizacién” econdmica y politica somete a toda la socledad a los imperativos del
capital financiero mundial, pero en su juego interviene sdlo un pufiado de instituciones
y agentes sociales; la cnsis econdmica actual es un ejemplo. El “lbre” comercio mun-
dial rige todo el &mbito de las mercancias, perc excluye y destruye a todos los sectores
productivos que estan fuera de sus flujos doeminantes, como la artesania o la agricultu-
ra atrasadas. Las patencias militares imponen por la fuerza su orden mundial, pero éste
se sustenta en el control caciquil local. Los palses “desarrollados”, cuyas minorfas se
apropian de la mayorfa de la riqueza mundial, usan v a la vez sobre explotan, segregan
y reprimen a ios mmigrantes de las subdesarrollados, a los que exportan sus modelas
econdmicos y de consumo y su imagen de paralsos. Estas oposiciones se hacen més
evidentes y conflictivas en la medida que uno de los componentes de esta nueva mo-
dermidad es la masificacién de los medios de informacién, que a pesar de su control por
el poder polftico y econdmica, tienen que panetlas a la vista de todos, en el pals y el
mundo entero, como lo ha mostrado el caso Chiapas.

Las ciudades y sobre todo las capitales, convertidas en las mayores concentraciones
poblacionales y econdmicas, condensan el conflicto estructural acumulado entre moder-
nidad y premodemidad; relinen parte de todos los fragmentos maodemoes y premodemes

A



que las modernizaciones inconclusas del pasado y presente han ido dejando. Gran ca-
pital menopdlico y carencia absoluta de medios de subsistencia. Rigueza y pobreza
extremas. Nacleos urbanos globalizadas y opulentos, aldeas interiores aisladas y mise-
rables. Industnia robotizada y computanzada y artesanfa manual precolombina. Lujosos
centros comerciales, antihigiénicos tianguis y ambulantaje. Restaurantes internacionales
y taquerfas en via piblica. Empleo de cuelle blanco y desempleo cronico. Doctores y
analfabetos. Rascacielos v jacales. Viviendas en fraccicnamentos de ljo v en alcantari-
llas y cuevas.

Grandes avemdas y calles enlodadas. Comunicaciones electranicas por satélite e
incomunicacién absoluta. Cientfficos y brujos. Modernas clinicas privadas y curanderos
o yerberos de barrio. Video-bares y pulquerias. Fstrellas de television y comicos calleje-
ros. Consumo suntuano y hambre crénica. Trash rock y “danza de los viejitos”

El “medelc” necliberal de modemidad y la poiltica de modernizacién a toda costa de
la ciudad vy la sociedad mexicana, contrastan v enfrentan estas moderidades y pre-
madernidades, profundizan sus diferencias sin pretender o lograr resolveras. El conflicto
econémico, cultural y social es permanente e insoluble, aunque sea tan fragmentano
como la realidad. Al mismo tempo, esta prermodernidad sojuzgada, segregada v repri-
mida se opone como una barrera abjetiva a la modernizacidn acelerada, deseada pera
no construida par los neoliberales. Monterrey y Guadalupe Tepeyac, el Proyecto Santa
Fe y Chalco son sirnbolos de esta contradiccidn insoluble en el neoliberalismo.

Mientras fa sociedad en su conjunto, democréticamente (o una clpula de auto-
nombrados dirigentes) na construya los caminos para superar dindmicamente esta con-
tradiccién en la pluralidad, la crisis urbana y social serd permanente y la modemizacion
serd autoritaria e inconclusa, y la modernidad resultante bastarda.

2. Christo autorizado para envolver el Reichstag?
Dr. Dieter Benecke

El 25 de febrero de 1994, 109 diputados del Parlamento aleman se pronundaron con
amplia mayorfa, en votacidn abierta, en favor de que el artista Christo envuelva el Reichs-
tag (Parlamento alemén de Berlin). He aqul las declaraciones al respecto de Hilmar
Hoffman, presidente del Instituto Goethe:

...en la llamada ‘sociedad de medios de comunicacién’ se desvela y 'desenvuelve’
siempre y en todas parles. Permanentermente bombardeados con datos e imégenes,
las impresiones y percepciones se predipitan a nuestro paso; apenas es posible ya dis-
tinguir lo esencial de lo que ne lo es. En medio de la ola de imagenes y del atarn por
construir, en medio de la destruccidn y desfiguracion de ‘a naturaleza, el balgaro Christo
se ha dedicado con reflexién subversiva al arte del encubnimiento, para volver a ha-
cer visibles los contenidos tras la forma monumental: una cortina a través de Silicen
Valley, coranas de color fucsia alrededor de las ‘islas-vertedero’ ante las costas de Flo-
nda, paneles de pléstico anudados en torno al ‘Pont Alexandre |II” de Parfs —substraidos
stlo por poco tiempo a la vista superficial, [os ojos cunosos vuelven a fijarse en ellos—
la contemplacidn, la percepcién se renueva, se vuelven diferentes, mas intensas, Sus
imagenes, recreadas, fueron proyectadas a todo el mundo a través de los medios de
comunicacion,

La sefeccion de sus abjetos no es casual. Ha centrado su pasién encubridora-
develadora en muchas cosas quendas y apreciadas por el ojo, pero afectadas por la desme-
moria de nuestra civilizacian. Su interés por el Reichstag, simbolo de la democracia
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alemana y monstruo monumental al mismo tiempo, pervive desde hace décadas. En
el Museo de Arquitectura de Francfort estd expuesto un montaje de Chnsto adquin-
do hace afos, que muestra envaelto a su objeto preferido. La intencion de Christo no
es la ridiculizadidn, la reducddn a la nimiedad en forma de ‘paquete’, lo que le inte-
resa es envolver el objeta con amor, con esmero, v al mismo tiempo con esplendor,
para devolver la luz, en su grandeza interior, la semantica visible, inhererte a los ob-
Jetos. Lo que hace no es mimprocedente, ni tiene el caracter de denuncia, porque da
contnudad a una tradicién milenana, asi como en la Edad Media fueron las artisticas
custodias las gue pusieron de manifiesto por primera vez la importancia de una asti-
lla de la cruz.

Todos nosatros tenemos que aprender a ver con otros o|os el Reischiag , con su
historia y su futwro en mente. La tenaz resistencia de los politicos, tan reticentes en
el aspecto cultural, enncblece tanto mas la intencidn. Hay que hacer realidad, por
fin, el grandioso plan de Christo.

3. Arquitectura y ciudad o Metamorfosis de la plastica urbana
(Discurso de ingreso al Colegio Nacional)
Teodoro Gonzdlez de Ledn

Las ciudades se deben al azar, el disefio, el tempo y la memaoria. En otras palabras: son
obra de la gente, regulada por el gobierno, madificada por el tiempo v preservada por
la memoria. Las buenas ciudades resultan de un equilibric entre esos cuatro factores:
en ellas, el orden del disefio propicia la libertad, y la memoria urbana de sus habitan-
tes actia para corregir y llegado el caso, aprovechar los efectos del tiempo. Son cluda-
des bellas en las que la plastica urbana adquiere la naturaleza de obra de arte. Una plas-
tica urbana, muy especffica, configurada no sélo por los espacios de calles, plazas v
pargues, la variedad de formas y superficies de los edificios y menumentos, sino tam-
bi&n por todos los ohjetos que pueblan esos espacics: postes, alambres, anuncios, ve-
hiculos. Es ademds una pldstica dinamica, sélo apreciable en movimiento; més todavia:
la forma vy la facilidad del movimiento, son parte de ella. Si segin el preceptc de
Alberti la escuitura requiere ocho puntes de wista a su alrededor para ser concebida y
apreciada, la plastica urbana requenria no ocho sino una infinidad de puntos: es decrr,
requeriria tiempao. El recorrido por una ciudad es la mas inmediata demostracion de las
cuatro dimensiones en que habitamos.

Se ha habiade muy poco de |a plastica urbana. Es un tema que sélo se aborda cuan-
do se estudian los grandes ordenamientos urbanes. Pero muy rara vez se la ha anali-
zada coimo algo consustancial al fendmeno urbano, Entre las excepciones estan los tra-
bajos de Alberti, Camilo Site, Hiberseimer y Le Corbusier. Todos elios, sin embargp, la
tratan desde una preceptiva, como el resudtado de la fidelidad a determimado pensamien-
to. Otros la confunden con lo pintoresco. Sélo Aldo Rossi, quien aborda el tema de otra
manera, descubre que la audad puede describirse como una gran manufactura, como
una enorme obra arquitectonca que se va realizando en el tiempo vy gracias mucha
gente. Esta posicion supera las descripaones del funcionalismo y del organicismo, las
dos corrientes denvadas de la fisiologia que han recorrido la arquitectura y la urbanisti-
ca modernas y para las cuales la plastica se explica sélo como un agregado de las fun-
ciones que dan arigen a la forma urbana. La originalidad de Rossi radica en que, al n-
troducir el concepto de manufactura, introduce también, en consecuencia, el concepto
de estilo. No hay manufaciura sin estilo. Las creaciones humanas fatalmente se expre-
san con un lenguaje: el de su tiempo v su lugar. Y esto a fin de cuentas constituye una
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plastica. Rossi nos explica cémo en las distintas épocas la cudad es moldeada por sus
habitantes (&) diccionano define plastica como alge que se moldea); cémo a base de
creaciones y destrucaiones se va consiruyendo esa encrme arquitectura que es la cu-
dad. ¥ como toda arquitectura, mala, mediocre o con naturaleza de obra de arte, cons-
tituye siempre, fatalmente, el registra y la expresion de su época.

Una audad, para decirlo cen palabras de Octavia Paz, puede convertirse en “una
vision de los hombres en el mundo y de los hombres comao un mundo: un orden, una
arquitectura”. Estas palabras nos aclaran cudl es fa lectura gue podemos hacer de la
ciudad v nos hacen entender la estrecha relacién que hay entre los factorss que ia con-
fanman: el azar, el disefio, el tempao y la memena. Hay audades come Brasilia: una gran
manufactura creada de un sole golpe en la que el disefio es preponderante y anula el
azar. Tedo tiene su sitic de antemano. Pero anular el azar es ilusonio y este se desplie-
ga en forma incontenible afuera, en el conjunto de cudades saiélites que rodean a
Brasilia y que son sorprendentemente semejantes a las dreas urbanas de crecimiento
aspontaneo en tada Latinoamérica. Més adelante rme refenré a este punto. Existen ciuda-
des como Londres, en las que resulia la diversidad: la estructura urbana, aparentemente
cadtica, esta orientada a preservar una serie de enclaves urbanos totalmente distintos
unes de otros. Paris es un ejemplo de lo contrario: desde el siglo Vil existe la voluntad
formal de dar disefio homegéneo a una pluralidad de &reas urbanas diversas. Un sistema
de gjes perspectivos cruzados, aunado a una secuencia de grandes espactos y manu-
mentos, impone un orden que permite entender la ciudad. Perc 2n ningdn momento
ese orden ahoga lo espontaneo v lo plural. £n una entrevista reciente, Umberto Eco decla
que Paris es una ciudad que permite vivir en épocas diferantes a la nuestra. “Se pue-
de, por gjemplo, seguir los recorndos sin salir jamés del medioevo; permanecer dentro de
sus arquitecturas y dentro de sus sugerencias”. En Paris también se puede apreciar como
se han renavado o sustituido valientermente las estructuras que el liempo ha dafiado.

El iempo tene dos caras: si por un lado deteriora, por el otra salva y homogeneiza:
borra rivalidades. Estilos contrarios, irmeconciliables en su época, como fueron el gatico
y el renacentista en Florencia, los vemos ahora perfectamente hermanados y forman-
do una arquitectura urbana homogénea. Sucede o mismo con el maxime monumento
de la revolucidn industrial, que sirvid para conmemarar la otra gran revolucidn, la torre
Fiffel: era brutaimente agresiva cuando se erigit, hace exactamente cien afios, y no s¢lo
ha dejado de serlo sino que se ha convertido en e simbolo de Paris.

Pero no soio el tempo y sus desastres destruyen en las cdudades. Los responsables
son sobre todo sus habitantes, Cada generacion renueva las arquitecturas existentes o
acaba con ellas. Y algunas destruyen miés que otras. Hay épacas en las que el pasado,
sobre todo el pasado inmediato, no sdlo no nos dice nada sino que lo aborrecemas. La
vanguardia del siglo xx aborrecié y quiso destrurr la ciudad ecléctica de fines def xix. En
Meéxica casi borramos las colonias San Rafael, Judrez y Roma. Raudelaire decia en 1864,
en un Paris afiebrado, en plena destruccién y renovacién hausmaniana: "El viejo Parls
ya no exste. La forma de una cudad cambia mas rapidamente que el corazén de un
maortal”. Tenfa razén, en el doble sentido de destruccian y renovacién: el mismo afio,
Nadar tomg la primera fotografia aérea, desde un globo, en la que se muestra el Arco
del Triunfo rodeado de predios baldios. Baudelaire no vivid para comprobar con cudn-
ta rapidez esa drea se convirtié en el modelo de una urbanizacion densa y acabada para
todo el mundo.

El balance enire destruccitn y renovacién tiene que ver con la memona urbana, que
descansa en parte en los habitantes de la ciudad v esta constantermente cambiando con
las caracteristicas de la poblacién. Una poblacién mas educada y més vigja mantiene un
didlogo més vivo con el pasado, dispone de una memoria urbana mas sélida, renueva




mas vy destruye menos las arquitecturas del pasado. Marcel Poete decia que la memo-
Tia esta constituida por el pasado que alin experimentamos. Pero, ademas de en los ha-
bitantes, la memona urbana radica en lo mismo que Poete denomina las “permanen-
cias urbanas”. Se refiere a ciertas partes de la estructura urbana que son refractanas al
cambio y practicamente indelebles: como la forma del parcelamiento y la estructura vial.
Son partes duras que no se alteran con desastres vy destrucciones. El espléndido plan
que disefid Wren para Londres, después del “gran fuego”, no pudo llevarse a cabo pargue
implicaba cambiar la forma del parcelamiento dictada por la estructura vial, que quedd in-
tacta después del incendio. Es bien sabido cdmo los arquedlogos usan la fotografia aérea
para descubnr, por Ios cambios de tonos en los sembrados, los rastros e estructuras
urbanas del pasado. La persistencia de las calzadas y de las huellas que dejan los ca-
nales permitieron a Manuel Toussaint y a lustine Femandez localizar acertadamente en
1938, cerca de Tlaltelolco, el llamado plano de papel de maguey que data de media-
dos det siglo xvi.

En la histana de la Ciudad de México hubo tres momentas en los que las acciones
colectivas integraron una abra de arquitectura urbana total, unitaria y diversa. El prime-
ro ocurid en los albores del siglo %vI, cuando la ciudad era una isla, en parte natural y
en parte consolidada por esa invencion genial que fue la chinampa. Esta isla tenia una
estructura bipolar con dos centros; Tlaltelolco en el nerte y Tenachtitian en la porcidn
central. La conectaban con tierra firme ance calzadas (o seis, seglin algunos documen-
tos), tres de las cuates llegaban al niclec central y dos a Tlaltelolco. Ef centra contenla
&l pracinto sagrado amusallade que albergaba una treintena de edificios y monumen-
tos. La reconstruccion hecha por Marquina de este conjunto, plenamente comprobada
par la arquenlogia, nos muesira un urbanismo Nsolito de espacios extencres compuestos
a base de juegos de plataformas definidas por escalinatas y taludes fuertemente poli-
cromados. Esta impresionante manufactura estaba ordenada por una doble simetria que
respondia a sus dos deidades y cada medio siglo era destruida y rehecha. Rodeaba a
este precintc una estructura menos ngurosa de palacios, residencias y talleres, que muy
probablemente se desparramaba por las calzadas v se hacia gradualmente menos densa
hasta convertirse en chinampa que ocupaba toda e periferia de la isla. La chinampa, lugar
de vivienda y produccién, constituia un tefido azarose v a la vez ordenado de canales y
calzadas, tal como nos lo muestra el famasa plana de panel de maguey menaconado
y camo podemos comprobario en el Xochimilco actual. Se trataba de un urbanismao
lacustre para un valle gue contenia cuatre lagos, en el que la transportacién se hacfa
fundamentalmente por agua. Era la respuesta adecuada al medio natural. Se habfa con-
seguido un equilibrio y los desbalances provecados por las obras eran pequefios. Se
sabe, par gemplo, que el albarradén aumentd la salinidad de las aguas de Texcoco y
redujo las de Mexico.

Los dos nicleos de toda esa arquitectura fueron totaimente arrasados; no asf la
chinampa, que fue desapareciendo poco a poco. Se nos olvida que las dltirmas chi-
nampas urbanas, las de San Juan de Aragén, La Magdalena Mixuca e Ixtacalco, desapa-
recieron en {a década de los sesenta, hace sdlo 25 afias. Bl plano de Transmante de
1628 dibujaba una perifena con pequedias construcciones dispersas. Se trata, sin duda,
de las chinampas. Después lus cartdgrafos del xvill y del xix no se ocupan de esas areas.
Pero el ojo veraz de Casimiro Castro, ya influido por el haturalismo en la fotografla, nos re-
vela en sus admirables vistas en globo de 1856 una plastica de la periferia que los planos
ocultaban; una enorme y amable extensidn de huejotes (el arbol de la chinampa) que
ocupaba toda el oriente de la parte plana del valle que nc era lago.

El segundo momento de integracian de la arquitectura urbana en la Ciudad de México
pude darse entre el final del siglo xviit y el comienzo del X%, cuandoe la manufactura de
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la ciudad logré una plastica de real unidad y estilo propio. Fue la culminacién de un pro-
ceso muy lento de baja presion demografica, catéstrofes y rebeliones, miciado en los
primeros afios del xvil. La arquitectura de la ciudad habia desarrollado, con incontables
variantes, esa farma en “H" que resultaba de prolongar hasta la cornisa las jambas de
piedra de los vanos y que enmarcaba las puertas y ventanas de la gran mayoria de las
fachadas, fueran de unag, dos o tres pisos y pertenecieran a edificios civiles o religiosos.
La audad cobro ese color sombrio que todavia prevalece en algunas partes det Centro
Historico, para asombro de los visitantes, y que resulta de la utilizacion de la piedra de
sangre rojinegra: el tezontle.

La silueta de la ciudad se perfilaba con torres y elipulas. Estas dltimas hablan susti-
tuido a las cubiertas puntiagudas, proteccion de los techos artesonados de madera del
siglo Xv1, que aparecen en el plano perspectvo de Transmonte y en las pinturas de va-
nos biombos. Este es un caso tipico del praceso de destruccidn y renovacién que trae
consigo un cambic de ideal plastice. Como en Francia, en Espafia las formas del rena-
cmiento se mezclarcn cen las del gatico tardic, pero también con las de origen musul-
man. Los techos artesonados que tenfa la Ciudad de México venfan de esa mezcla g6-
tica musulmana. Pero el nueve espiritu formal del barroco catdlico, derivado del concilio
de Trento, consagré el uso de la clpula colocada en el cruce de las naves de una plan-
ta de cruz latina. La clpula fue pues una invencién o, mejor dicho, una reinvencidn
constructiva y representacion del universe. La dltima culrerta puntiaguda, la de la Mer-
ced, de la cual existen fotos, desapareci¢ a fines del siglo pasado. Del mismo modo los
retablos churriguerescos hablfan sida destruidos y sutituidos por los neoclésicos.

£l orden usbane se articulaba por medio de una diversidad de plazas que dictaba con
niidez la jerarquia de vecindad, barrio v ciudad. Pero ya entonces se habia roto la rela-
cidn con la ecologla del valle. La culiura novohispana no entendid el dificil equilibro que
existia en la vida urbana de Tenochtitlan y los lagos. No se pudo elaborar un plan perti-
nente para evitar las inundaciones desviando las demastas y a la vez preservar los lagos.
Se hizo algo més radical: desaguar el lago a una cota tal que pudiera acumutar eveni-
das extraordinanas. Pero, coma muchos proyecios hidrdulicos, éste tuvo consecuencias
fatales inesperadas cuando se desecaron los lagos.

Hay, finalmente, un tercer momento de integracidn urbana en los 30 afios compren-
didos entre 1925 y 1955. La ciudad era ya un asentamiento importante y de cierta
compleiidad en semvicios e Industria, pero su estructura seguia siendo muy clara. El nd-
cleo del siglo xvill, bien remodelado durante el porfinsmo, estaba relativamente bien pre-
servado; se iniciaba un desarrollo de alta densidad con pléstica urbana moderna scbre
tres ejes: San Juan de Letrdn, Judrez-Reforma e Insurgentes; los batrios de la burguesia
porfinsta alta y media se mezclaban en armonia con los nuevos desarrallos art-deco y
colonial cafiforniano importados de Los Angeles; ademis, la regla que dictaba mantener
la misma altura y mantener el alineamiento al pafio de la calle segula vigente. La ciu-
dad disponia de un sisterna de transporte elemental pero muy eficente, a base de auto-
buses y tranvias, y era realmente caminable. Eran muy pocos realmente los asenta-
mientos regulares y formaban sélo pequefios lunares; los pueblos def valle no habfan
sido absorbidos por la urbanizacidn y conservaban intacta su estructura de plaza-iglesia-
mercado; la ciudad contaba como parte de ella alrededores bellfsimos, amables vy al
alcance de la mano, que completaban el ciclo semanal de la vida de los capitalinos. La
atmdbsfera era limpia y era frecuente que la visibilidad llegara a 100 y 150 kms. Un es-
tudio de la UNAM de 1959 explica cdmo los movimientos naturales del aire del valle du-
rante la tarde alcanzaban a limpiar la contaminacién preducida durante las mafianas;
pero advertia también que la ecologia estaba trabajando en el [fmite de su equilibro. A
mediados de los afios 50 se rompe el equilibrio entre azar y disefo. El azar se apode-
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ra del desarralle de la ciudad, que en 30 arios se convierte en una de las més grandes
de la historia, pierde su configuracién v deja de tener lectura posible fuera de fas peque-
fias fracoiones. Las medidas de ordenamiento y gobiemo tegan tarde y cuando entran
en operacion ya son absoletas. El centralismo politico la convierte en el drea de mayor
atraccian. Pero al mismo tiempoe el pais se modemiza y el espiritu de modernizacidn
transforma la plastica urbana de nuestra capital, segin los mismos patrones de todas las
cudades del mundo modermo. Somos fatalmente modernos, decia Octavie Paz en una
erdrevista reciente. Y fatalmente, la modemnidad da a la manufactura urbana una confi-
guracin muy alejada de las ordenadas ciudades del pasado. No es un accidente pasa-
Jero, es una constante de nuestra civilizacion; distingo tres maneras en que estos cam-
bios se manifiestan:

La primera, en los llamados conjuntos de habitacidn de media y alta densidad, que
forman comiposiciones aisladas de la trama urbana en las que la calle deja de ser el
elemento ordenador y la pléstica, regida totalmente por el disefio, se hace con el jue-
go abstracto de vallmenes. Es el caso de Tlaltelolco, Lomas de Plateros, Villa Olimpica,
etcétera.

La segunda se manifiesta en las 4reas de alta densidad generadas por la especula-
cidn inmobiliaria. Su pldstica resulta de un extrafio equilibrio entre azar y disefio, producto
de la competendia: cada edificio rivaliza con los de su entorno en altura, forma vy textu-
ra. Los downtowns norteamericanos san el modelo; el frente de Reforma v la altura de
Polanco, su réplica.

La tercera surge a lo large de las vias de arculacidn rapida y es consecuencia del
automévil; comprende toda clase de establecimientos comerciales, de servicios e indus-
tnas; sus elementos caracteristicos son el anuncio aislado o sobre los edificios, y el edi-
ficio concebido como anuncio, con todo género de formas, texturas y simbolismos; su
pléstica es resultado del azar. Robert Ventun, en un ensayo aleccionador, considera a Las
Vegas coma el mejor exponente de esta tendenca. En Méxica serian algunas secciones
del Perifénco.

Una serie de analogfas ayudarfa a aclarar estas tendencias; |a primera, la de la plastica
de los grandes conjuntos con el suprematismo y &l minimalismo picténico y escultdrico;
la de los centros de negocios con el constructivismo; y la tercera, la de las vias rapidas,
con los collages dadaistas y al arte pop.

Hay aun una cuarta modalidad, privativa de los paises en desarrollo: la de las 4reas
de crecimiento espontdneo, que en México han sido incontrolables, en parte por la
complicidad de determinados partidos politicas v por la complacenda papulista de las
autondades. Aparte de que esos asentamientos destruyen dreas imprescindibles para el
equilibio ecologico configuran ya més del dres urbana. Tienen un estilo: consttuyen una
arquitectura que expresa la vida urbana de los pobres. De ahi que sean sorprenden-
termente parecidos a las de otras ciudades del pais y a las de otras naciones latinoame-
ricanas. Perc la semejanza se debe no tanto a la limitacion de los materales con los que
los pabres construyen sus viviendas comao a su empefio de copiar las formas de la ar-
quitectura comercial de la clase media. ks la manera como estas personas expresan su
deseo de modemidad v su rechaza a las farmas de la cultuza tradicional de la cual tra-
tan de salir. Adviértase que la gran mayoria viene de poblados con una enorme rique-
za arquitectdnica tradicional, que en nada se manifiesta en esas areas. Realizan una ma-
nufactura que expresa su idea de modemidad con una plastica precaria. Son productos
del azar y cambian constantemnente, El equivalente de esta expresion precania serfan el
arte “povera” y ciertas modalidades del arte conceptual.

Desde hace 30 afios las tendencias descritas, y su mezcla, configuran nuesiro esce-
nario urbano y presionan para alterar el centra histdnco y lo que queda de las colonias
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porfinstas y art-déco en las calonias de la Condesa y del Hipédroma. Pero no es sdlo
esa presion la que las pone en peligro, sino algo més grave: la poblacion de la Ciudad
de México, en su abrumadera mayorla, carece de memorna urbana. La componen pre-
deminantemente jovenes familias recién llegadas, con baja educacion y nula informa-
cion sobre temas urbanos. Y es la memona urbana radicada en la poblacién, como afir-
mé antes, la que actlia para defender e impedir el detetioro y la destruccidn de las Areas
del pasado. Son los funcionarios con memaria urbana los que establecen las estrate-
gias para salvarlas y reciclarlas. No ha sucedido asi: el deterioro del Centro Histérico no
ha cesado. B! drea monumental mas impaortante de América se encuentra atrapada por
una sene de politicas titubeantes y contradictarias. El programa wial, por ejempla, se cam-
bié tres veces en el sexenio pasade. Se ha caido en la enfermedad infantil del urbanis-
mo; pretender que basta con convertir en peatonales las celles para revitalizar las vie-
Jas dreas. Asi, se han prohibido los vehiculos en calles donde hay maquifas v talleres que
Tequieren transparte; otras, sin vocacion comercial, se han convertido en basureros y en
estacionamientos; tedas han sido invadidas por vendederes ambulantes que las ocu-
pan en forma permanente. Fue una medida dictada cuando empezaba la crisis, en una
ciudad en la que hacia 25 afios no se construfan mercados y con una poblacion que tie-
ne una larga tradician de tianguis, coma puede apreciarse en las pinturas del siglc xvill
en que aparece el zécalc atiborrado de vendedores ambulantes. Esta situacion estd ace-
lerando el detenore de la seccidn oriente del centro. Es urgente restablecer la arcula-
cion vehicular en esas calles v, simultaneamente, construir mercados y programar un sis-
tema de tanguis ngurosamenta maviies. En otras calles del centro, en cambio, de tradicién
comercial con alta densidad, se han instalado jardineras y setos, robando el espacio a
banquetas de metro y medio de ancho. No sélo son un obstdculo; ademas, se han
convertide en basureros. Se aplicd un disefio tipice de drea residencial del suburbio que
deforma la arquitectura urbana del centro.

La operacitn del templo mayor fue muy desafortunada para la ciudad. Se sabfa con
exactitud que todos los templos estaban destruidos y lo Gnico que se podfa esperar era
el rescate de piezas y fragmentos. Lo adecuado, entonces, era ura arqueologia subte-
rranea, como la que se hizo recientemente en el museo del Louvre, en lugar de las
excavaciones a cielo aberto que se realizaron, destruyenda lamentablemente los edi-
ficios v la traza urbana en un punto cave de la cudad. La paradoja es que los fragmentos
descubiertos se dafian a la intempene y han tenido que protegerse con techumbres
lamentables que parecen provisionales. ¥ hay algo mas grave: el subsuelo de esa par-
te de la ciudad es como una esponja que se estd expandiendo por falta de peso de las
construcciones derribadas. La expansion esta afectando seriamente la estabilidad de los
edificos crcundantes: el palacio del Apartado, la Catedral, 2l Ex-arzobispado y Palacio
Nacional.

La urbe estd en cambio perpetuo. Aln en las dreas monumentales es necesario
cambiar y alterar los edificios que el tiempo, el tercer factor que modela la urbe, dete-
riora y vuelve obsoletes. Hay que tener presente que nuestro Centro Histérico estd com-
puesto, en su maycria , por edificaciones de dos v tres niveles que usan el suelo con
muy baja intensidad. Para incorporarlos a la vida moderna, para reciclartlos y evitar su
destruccion definriva, en muchos cascs habrd que alterar su estructura. Hay que hacerlo
can valentla, coma se hace en vanas cudades wigjas del mundo. El INAH tiene gue cam-
biar su crteno y permitir ademds la construccién de edificios con disefio contempord-
neo en el drea central y en las llamadas zonas tipicas. La pléstica de la audad siempre
ha estado conformada por la mezcla de distintos estilos y épocas, que el tiempo se
encarga de volver homogéneos, armonizéndolos. Nuestra generacion no puede renun-
ciar a dejar su huella, como la han dejado las generaciones que nos precedieron. En lugar
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de las normas infantiles de disefio vigentes bastarian tres requisitos: ro sobrepasar la
altura, respetar la traza y exigrr calidad en el disefio.

En los dltimos 30 afios hetnos visto cdmo la polftica urbana ha sustituido los progra-
mas de largo alcance por acciones Inconexas, répidas y oportunistas. Dos excepciones
son el metro v el drenaje prefundo. Del metro basta decir que aumentar su cferta hard
que a la larga nuesira ciudad sea méas caminable, y que esta es la tnica forma real de
entenderla y gozarla. El drenaje profundo, en cambio, culmina un procese de tres siglos
de desecamiento del conjunto de lagos del valle; se hizo en sustitucidn del proyecto de
rehabilitacion, creacién y maneje de un sistema de lagos propuesto en los sesenta por
un equipc que en los sesenta encabezaba el Dr. Nabor Carilio. No hemos padido in-
tegrar un plan pertinente para el manejo y abastecimiento del agua del valle. ta natu-
raleza sube a 2600 metros un enorme caudal que entubarmos y desalojamos sin usar
cada afio. Urge un programa de largo alcance para utilizar esa agua, restituir parte de los
lagos y preservar el (inico que se ha salvado a medias: Xochimilco con sus chinampas.

La estatizacidon del transporte fue una medida oportunista que lo ha puesto al bor-
de de la quiebra y que ha pasado la mala imagen gque tenfan las empresas transportis-
tas al gobiemno de la capital. Y, lo més grave, ha provocado la proliferacion incontenible
de un sistema subterraneo paratelo, eltarnente ineficiente y contaminante, a base de pe-
guefas unidades. Todo porque se teme reconocer el error y no se decide a dar entra-
da, por concurso, a empresas privadas organizadas. El resultado son esas inmensas y
denigrantes colas que tiene que soportar dianamente la poblacion para esperar su trans-
porte. Esta situacién ha generado una presion desmedida en el metro, que trabaja en
ciertas lineas en limites riesgosos. E transporte publico de la cwdad no sélo es un ser-
vicio de primera y fundamental necesidad sino ademds, un instrumento que da cche-
rencia a la vida urbana, un medio para influir en la densidad y en el use del suelo; en
suma, un verdadera instrumento de politica urbana.

Los expertos prometen un escenaric cadtico para el futuro del 4rea metropelitana:
los problemas de transparte, la carencia de servicias y Ja contaminadion la harén invivible.
Afortunadamente, la prevision es algo que en el hombre casi siempre ha fallado. Me
alienta, por una parte, ver cdmo esta ciudad encrme funciona; camo sus habitantes
reaccionan ante problemas y catéstrofes. Pero no olvido, por otre lado, que el crecimiento
demogréfico va a continuar, Todos los signos asi lo indican: los demografos de Nacio-
nes tnidas nos dicen que pasamos por la “paradoja del crecimientc”: es decir, que a
pesar de que las tasas de natalidad descienden —como consecuencia de los programas
de control y de la utbanizacién— la poblacion sigue creciendo con tasas altas, porque
en una poblacian joven, como la nuestra, existen muchas mujeres en edad de procrear.
Nos dicen también que en el siglo XXl las grandes ciudades estardn en los pafses en de-
sarrollo: calculan que para 2025 habrd 19 dreas metropolitanas que tendrén entre 15
y 30 millones, de las cuales 17 estardn en el tercer mundo. Sélo una pasard de los 30
millones: La Ciudad de México. Y hay otro factor que no se menciona: el centralistno
noiftico mexicano, acrecentada en los dltimos 20 afios, la ha convertido en la meta dl-
tima de nuestra enlogueada demografla, Personalmente creo que este es el factor de
rmayar peso. Veo, por otra parte, lo enocrmemente cara e ineficiente que resuita la des-
centralizacién por decreto. La verdadera descentralizacion y la consecuente disrminucion
del crecimiento del drea metropoiitana ocurrizén en forma natural cuando en este pais
se consolide el federalismo. Pero es un proceso lenta, y mientras tanto, la poblacién y
el gobierno —et azar y el diserio— seguiremnos moldeanda esta enorme manufactura en
un irtento, tal vez no condenado al fracaso, de quitarle lo monstruoso.
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4. Autocritica del edificio de la Biblioteca central de la Ciudad universitaria®
Juan O'Gorman

Desde el punto e wista de la temdtica, los murales exteriores de la Biblioteca de la Ciu-
dad Unwersitaria de México adolecen del defecto de no ser suficentemente claros. El
pueblo de México se pregunta: {qué significan? Por lo tanto, ne llenan ampliamente su
funcion como medio de comunicacién de ideas.

Por lo que hace a su forma se puede decr, sin el menar nesgo de equivacarse, gue
entre su arquitectura y los mosaicos que fa decoran no existe relacidn armonica de ex-
presion plastica, pues la biblioteca fue proyectada y construida dentro del concepto de
la arquitectura europea del llamado “estilo internacional” y de caracter abstraccionista y,
en cambio, los mosaicos fueron concebidos en el orden de la plastica nacional y regional.
Resulta que la decoracién es una, revestmiento mexicano colocada sobre el cuerpa ex-
tranjero de la arquitectura.

Claro esta que el problema consiste en encontrar una arquitectura moderna, nacio-
nal en su expresién v regional en su cardcter, que corresponda al México modemo pa-
ra que asi pueda llevarse a calx una verdadera y adecuada integracién de la arquitectura
con la pintura v la esculiura y de esta manera llegar a un arte plastico de verdadero estilo
mexicana.

Los arquitectos afiliados a la corriente de arte académica y modernista de la arqui-
tectura que estd hoy de moda en México, han dingido sus ataques en contra de iz deco-
racion exteriar de los edificios. Estos individuos, en vez de encontrar que la falta de
coordinacian estd en la arquitectura, encuentran intolerable la dacoracién, este fendmeno
es explicable, pues toca directamente a sus intereses econdmicos. Los arquitectos de
hoy, dentra de los limites de su espedializacion, han dejade de ser artistas para conver-
tirse, en gerentes de produccion de edificios, repetidores de férmulas bastante aburm-
das, sin la menor capacidad para imaginar una arquitectura de interés plastico o parlo
menos algo onginal. Esta posicion reaccionaria es completamente normal para un gru-
po de profesionistas que gozan de los privilegios de la clase a la gue pertenecen, pero
para el pueblo de México la stuacion es diferente y contradictoria. Para la mayoria de
los mexicanos, toda forma de decoracion es, més o menaos, aceptada y gustada, y la ar-
quitectura escueta, abstraccionista, del “estilo Le Corbusier” U otra cualquiera importada
a Mexico, es tradiclonalmente ajend a sus gustos e intereses. Por esto, en ia Bibliote-
ca Central de la Ciudad Universitania la parte que presenta aigiin interés, con tode los
defectos que puede tener v a pesar de su falta de relacién con la arquitectura de la mis-
ma biblioteca, estd en los mosalcos que decoran sus muros exteriores y no en su ar-
quitectura, que no corresponde ni al gusto popular ni al paisaje del lugar donde estd
construida.

A Méxice le deseamos que algdn dia tenga una arquitectura moderma, imaginativa,
con cardcter propia y digna de la tradicion de Andhuac, centro de la cultura de Amérnica.

Méxce, D.F. a 30 de noviembre de 1953.



4.1 Entrevista a Juan O'Gorman acerca de la arquitectura®

£Cudles son las preacupaciones sobresalientes en su actividad profesional? (Doc-
tringriamente tiene usted alguna orientacion?

Las preocupaciones sobresalientes de mi actividad profesional son {as de realizar aun-
fue sea una sola chra de arquitectura que resuelva eficazmente el problema de alber-
gue y que, par lo que hace a la forma, sea expresian regional que actualice la tradicidn
de México y represente los anhelos populares. La Gnica orientacién para poder lograr esto
es el realismo.

(Considerg usted que la técnica constructiva es suficiente para la obtencion de la
solucidn plastica, o ésfa exige preocupaciones francamente de orden estético?
No cansidero que la técnica constructiva sea suficiente para obtener una solucion pléstica
expresiva. Fs absurdo cenfundir los medios técricos can la finalidad estética.

{En que medida cree usted y bajo qué aspectos puede y debe el arquitecto inter-
venir en los problemas de orden social? {En la actualidad es eficiente su interven-
¢ién en este sentido? {Puede mejorarse, en cuanto a resultados, esta intervencion,
y de qué manera?

El arquitecto puede intervenir en los problemas de orden social de varias maneras. Camo
hombre, militando en la politica que sirve a los intereses de las mayorias. Como arqui-
tecto, hactendo una arquitectura realista que represente Ios anhelos populares, o bien
estudiande la realidad de su pals para preparar programas de trabajo que mejoren las
condiciones materiales de la vida del hombre y realizando estos programas da una
manera eficaz, econémica y eficiente, Clare que puede mejorarse la intervencion del
arguitecto en los problemas de orden social en la empresa indicada.

éQué opina usted de la infegracion pldstica?
La integracion plastica es la unidad expresiva de la arauitectura, la pintura v la escultu-
ra en un conjunto armonioso de tema, de forma, de cardcter y estilo.

Lo que se ha dado en llamar integracién plastica en México a dltimas fechas no ha
ceonsistido mas que en el recubnimiento de las superficies de los muros de la arquitec-
tura europeizante y modemista del llamado estile internacional. Claro esta que esto no
es integracion plastica, pues este recubrimiento con pintura ¢ mosaicos no modifica en
nada la forma estética abstraccionista {no objetiva) de la arquitectura misma. En la misma
forma podrian recubnirse, hoy, los pafics de las casas de la colonia Roma hechas en la
época de Porfirio Diaz con mosaicos o pinturas y eso tampoco serla integracion plastica.

Tomando en cuenta la expresion pidstica, (qué tendencia sigue usted?
Procuro entender la tendencia realista para seguirla.

éQué entiende usted por abstraccionismo y por reafismo? éFs un resuftado formal
o ung actitud def hormbre ante el problema?

Se ha llamado abstraccionismo a todas las tendencias cortranias al realismo en el arte.
La arquitectura abstraccionista (no objetiva) supone un estile intermacional; esto a su vez
wmplica que ne existe la necesidad de reladionar la arquitectura can la tradicidn. Las di-
ferencias regionales en la arquitectura del estilo internacional son de orden mecanico,
ya sea por razones técnico-canstructivas o por diferencias climatolégicas que requieren
de arreglos especiales, pero estas diferencias en nada afectan fa esencia de la forma de
axpresicn antrrealista de esta arquitectura.
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Realismo en el arte significa expresion de fa realidad objetiva. Una obra de arte rea-
lista actualiza la tradicion para poder expresar la realidad social del medio donde se pra-
duce. El realismo es nacional por esencia. A su vez, una obra de arte realista relaciona
al hombre con el medio gecfisice del lugar donde se produce la obra de arte. El realis-
o es regional por esencia. La arquitectura realista es aquella que, mediante la técrica
y los medios de construccidn més adecuados, llena las necesidades hurmanas de alber-
gue eficientemente y, a la vez, como obra de arte actualiza la tradicidn y armoniza con
el paisaje del lugar donde se realiza. Desde un punto de vista expresivo, la arquitectura
realista, al actualizar la tradicion, se convierte en lenguaje pldsiico objetivo para todos
aquellos hombres gue viven dentro de esa tradicidn. Desde el punto de vista expresi-
vo, la arquitectura realista, cuya forma armoniza con el paisaje del lugar donde se cons-
truye, se convierte en el vehiculo que une objetivamente a todos los hombres de esa
regidn con la tierra en donde viven.

En la pintura escuftura, écudl de estados tendencia se incorpora mejor a las for-
mas generales de la arquitectura actual?

Si por arquitectura actual entendemos el estilo ntemacdional, ertances ndudablemente 1a
pintura y la escultura llamadas abstraccionistas se incorporardn mejor a esa arquitectu-
ra que tiene la misma tendencia formal,

¢Podria usted distinguir, aceptando que pudiese existir, una arquitectura abstracta
de una arquitectura especifica y concreta, en una palabra, realista?

Esta pregunta implica que la arquitectura abstracta en abstracto no existe, lo cual es una
verdad obvia & implica también que toda arquitectura especifica y concreta es realista,
lo que es una mentira obwia. Repito que se le ha lamado abstracta o abstraccionista a
la arquitectura que tiene como tendencia el internacionalisma estético.

Actualmente, esta tendencia que debe llamarse antirrealista o no objetiva y la tenden-
cia realista son términos puestos de orientacion en todas las manifestaciones de arte y
en tado el munda; por lo 1anto, el hecho de preguntar si puede distinguirse entre es-
tas dos tendencias resulta ingenuo.

Tomando en cuenta sus caracteristicas (disposiciones generales de la distribucidn,
distribuciones generales de la composicién, elementos pldsticos, efcétera.}, qué
considera usted que ha dado lugar a la arquiteciura que se hace actualmente en
México? £Es acaso resultado principalmente de la preocupacion por la resolucitn
del problema técnico-constructive, del problema social, del problema pldstico, {del
problema por lograr un cardcter nacional, de la preocupacion de algunc de es-
tos problemas unidos, o simplemente de la influencia de revistas exiranferas?
La arquitectura de estilo internacional que se hace hoy en México es el resultado de la
imposicién del gusto antimexicano que expresa las ideas de la clase adinerada y en el
poder, la que invierte una parte de su dinera en la construccidn de edificios. Esta clase
ha sido vy sigue siendo una clase colonial, es decir, econdmicamente subsidiaria del
capital extranjero, lo que refleja necesanamente en sus acciones (sobre todo en sus
gustas estéticos) su propia sumision y dependencias. Actla dentro del internacionalismo
de los negocios, que es su actividad vital; da igual que radique un Australianc en Méx-
co. La conciencia de esta clase es &l reflejo de su actvidad vital v la arquitectura se reali-
7a con sus inversiones, expresa sus ambiciones de clase internacional.
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¢éEstd respondiendo en forma concreta el flamado movimienio funcionalista, en
cuanio a la caracteristica que le dio su nombre a los problemas sociales del hombre?
El funcionalismo en la arquitectura (que yo he ilamado, para preasar las ideas, mgenieria
de edificics) es una "arquitectura” que se realiza en funaén mecanica de los problemas
del albergue, tante por le que hace a la distribucién y los elementos que la forman, coma
por lo referente a su construccion, v cuando esta arquitectura se proyecta y construye
sin la menor intervencidn de ideas de cardcter estético.

El lamado mavimiento funcionalista en la arquitactura no estd respondiendo a los
problemas del hambre en México parque, a mi leal saber y entender, no existe en nues-
tro pais como una orientacién definida en el trabaje de algunc o algunos arquitectos.

Si la pregunta se refiere a la construccion de edificios industriales, plantas eléctricas,
hangares, etc., realizadas por ingenieros especialistas en todas partes del mundo, enton-
ces se plede dear que esta arquitectura funcional si estd respondiendo en forma con-
creta a la necesidad que tiene la sociedad humana de tener edificios tiles.

Es necesario aclarar que estos edificios funcionales, muy (Gtiles, no son obras de arte,
come tampoco son obras de arte en la fiteratura los libros de texto de {a escuela de eco-
nomia o de comercio.

{Cugles son, a juicio suyo, las desviaciones de este movimiento funcionalista? ¢Ef
actual formalismo es acaso consecuencia de estas desviaciones? Si es asi, ique
circynstancias lo proporcionardn?

El movimiento funcionalista, como tesis para la arquitectura, fracaso, a pesar de sus
ventajas mecanicas y econdmicas, porque no afrecid al hombre ninguna satisfaccian a su
necesidad de placer estético, y esta necesidad es tan imperiosa coma la del alimento.

El actual farmalismo necaczdémico de la arquitectura que se hace hoy es antiético
al funcionzlismo en lo que respecta a la simple finalidad utilitaria y econdmica . Pero esta
nueva academia del estilo internacional ha tomado los elementos y hasta algunoes dis-
positivos arquitectdnicos del funcionalismo para hacer con éstos la arquitectura forma-
lista y estético-abstraccionista que parece funcienal sin serlo.

El funcionalismo mecdmico sirvid, por una parte, para destruir al academismo que lo
precedi v, por la atra, para sentar las bases técnicas de funcionamiento mecénico que
deben servir a toda arquitectura bien planeada. Claro que el funcionalismo es una base
para la arquitectura reslista, pero el funcionalismo no es la arquitectura realista. En cambio
el empleo formalista de los elementos del funcionalismo es hoy el catélogo de recetas,
a la moda del dia, del necacademismo modernista. Las circunstancias que propiciaron
esta situacion degenerativa y necacadémica estan expresadas en términos muy gene-
rales en la contestacién a la pregunta numero 9. Hay que agregar que la falta de talen-
to creador de todos aquellos que nos dedicamos a la arquitectura es el otro factor de
importancia que entra en juego en el proceso degenerativo que ha sufrido ésta en los
thimes 30 afos.

(Cree usted que la arquitectura debe tender a la universalizacién a través de lo
andlogo, de lo distinto, o, por el contrario,ser producto especifico de un lugar, de
una region, de un pais, y a través de una presencia personal y bien caracteriza-
da llegar a lo informal?

Supango que por universalizacidn se entiende reconacimiente dentra de la culiura uni-
versal. Si es agl, las pregunias de este incist estdn mal formuladas, puesto que implican
que el arte realista, como producio especffico de un lugar, de una regidn del pais, es
incapaz de llegar tener lugar en el concierto de la cuitura universal y claro que esto es
in absurda. La histona del arte (realista) es acervo de la cultura universal. Pera como
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hoy, iIngenuamente, se entiende por universalizacion la semejanza o igualdad en la pro-
duccidn de arte y de arquitectura en los diferentes palses y regiones de la tierra (como
si se tratara de la produccion de refrigeradores, de biacletas o de maquinas de coser)
hay que hacer la aclaracian. En el arte, la universalizacion solo puede entenderse coma
el conjunto de las diversas formas de expresion dentro de las distintas tradiciones.

El interés e importancia que tiene la vanedad de tradiciones y estilos es que, preci-
samente, esta variedad expresa la realidad de las diversas condiciones socizles y teltricas
dentre de las que se desarrolla la vida humana, 2 que no puede sustraerse a su me-
dio fisico ni al tiempo histérico en ei que vive. La cultura existe en funcidn a la necesi-
dad vital y universal que tene el hombre de expresar con clandad y precision los pro-
blemas humanos para allanarlos y subsistir v vivir mejor como especie. Esto es lo que
le da cardcier universal al arte realista. Claro estd que no se pueden expresar en forma
objetiva, con clandad y precision, los problermnas humanos mas que de acuerdo con los
diversos medios sodiales, histdricos v tellncos dentro de los que se desarrolla la vida hu-
mana y esto es o que produce la vanedad y diversidad en las tormas de expresion.

Si afirma fo primero, explique por qué y, en este caso, digamos, sefialando con-
cretamente, si nuestro pais ha dade a ese movimiento llomado universalista al-
guna aportacidn. {Es su infervencion activa o simplemente participa en forma
pasiva copiando fos modelos extranjeros?
Si por el mowimiento llarmado universalista se entiende lz arguitectura del estile interna-
cional, entonces podemos dedr que México, como en cualquier otro pais, na se copia
fiel y literalmente algin modelo extranjero en especial. Pero en el recetano ideoldgico
de esta arquitectura, asf como su onientacion general, si estdn tomados directamente de
la arquitectura de Le Corbusier, de Mies van der Rohe, de Walter Gropius, etc,

Puede haber agregados, varaciones o combinaciones diversas dentro de la tenen-
cia llamada abstraccionista neoacadémica, pero la base ideoldgica de esta arquitectura
si es la copia del modemismo europeo.

Si se suscribe por lo segundo, (cree usted en una arquitectura caracteristicamente
mexicana?

La arquitectura mexicana solo puede realizarse actualizando la tradicicn de México v la
Gnica y verdadera tradicidn de México es la prehispéanice, gue tiene hoy todavia expre-
sién en la arquitectura llamada popular. La arquitectura popular es aquella en la que no
ntervienen arquitectos o ingenieros en su realizacion. En esta arquitectura ef inconsciente
colectivo se manifiesta directamente, y por esto la arquitectura popular resulta la continua-
cién de la arquitectura pretuspanica doméstica. Hoy se hacen, en México, muchas ca-
sas campesinas, jacales de muros de adabe y techos de paja o zacate, que son idént-
cos a los que aparecen en los codices y frescas antiguos anteriores a la Colonia. Por lo
tanto, no se trata de creer o de no creer en una arquitectura auténticamente mexicana,
se trata de ver con los ojos las manifestaciones de arquitectura popular, lo que en sus
proporciones, en su color y, en general, en su forma pléstica, son tan mexicanos como
la comida tradicional con la que se aliments el pueblo mexicano. Ahora bien, de lo que
se trata con el realismo es de llegar a hacer conscientemente una arquitectura proyec-
tada en sus diversos géneros y con la aplicacion de los medios técnicos més adecua-
dos y més madernos, que responda funcionalmente en su distribucion a las diversas
necesidades de la vida maderna y que, a la vez, sea obra de arte expresiva que actua-
lice la tradicidn de México y que armonice con el paisaje que le rodea. La gran pintura
realista mexicana ha logrado el realismo en sus tareas y el realismo en su forma de ex-
presion, ligado a la tradicidn antigua de México, gracias al genio de sus mejores arlistas,
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De acuerdo con su afirmacién, écree usted que nuestro pais pueda industrializar
su arquitectura en funcién de la realidad nacional, polftica, técnica, econdmica y
humana? {Y esto puede ser ejemplo de una postura realista del arquitecte, y por
consiguiente, sus resuftados pueden ser modelo de una arquitectura realista?
La verdadera arquitectura no puede industrializarse, como tarnpoce puede indus-
trilizarse la poesia. Lo que puede industnalizarse son los medios de construccion para
llegar a un grado de mayor perfeccién y facilidad en el trabajo. Pero la industrializacion
de los medios y materiales de construccidn no lleva autaméticamente a la arguitectu-
ra, ni realista ni no realista, como parecen implicar la segunda v la tercera pregunta de
este inciso.

La tesis del pintor Siqueircs, de que los medios y matenales de producaién en la
pintura producen el estilo, es tan absurda gue creo que un ejemplo basta para acabar
con este mito infantil: el fresco como matenal de la pintura io practicaron los habitan-
tes de Anahuac, los etruscos, los griegos, los romanos, los pintores del renacimiento, etc,
¥ no puede decrse que el fresco haya producide un solo estilo en la hstorla del arte.
Aqui otra vez se confunden los medios con la finalidad. Igualmente se puede impnmir
el pasquin © los poemas de Nicolds Guillén con los medios més eficaces de la indus-
tria pografica mas moderna.

Toimando en cuenta las preocupaciones de esta entrevista, {qué repercusiones
considera imporiantes en el aspecto de la ensefianza de la arquitectura, y cudl es
su opinién con relacion a la que se imparte actualmente?

Yo na conozco el aspecto de la ensefianza de la arquitectura en México hoy para poder
una opinién lo suficentemente clara, pero tengo entendido que en las escuelas de ar-
quitectura se ensefia excusvamente el formalisme académica que estd de moda. Cla-
ro esté que no se le pueden pedir peras al olmo, pero sf creo que , aun dentro de la ace-
demia, se podria crear Inquietud entre los estudiantes para lograr despertar en ellos un
poco de entusiasmo por México e interesarlos en un futuro posible por una arquitectura
mexicana, en su contenido y farma.

6. Forma y deformaadn en la arquitectura®
Arq. Maurnicio Gémez Mayorga

Formar, confarmar, mformar. Dar forma a una idea; verter la intuicion en la expresicn, que
es gesto y es rostro. Las casas —obra del hombre o no— se nos ofrecen por medio de
una aparienca, de un brillar ante nosotros; de un fendmena. Es un acto de transmision;
de comunigacion de un mensaie en el moderno sentido cibernético de la palabra: in-
formar, no es sino comunicamos algo por medio de formas y para los fines de la for-
ma. Y conformarse es resignarse, socmeterse a algo cuya forma nos es impuesta desde
afuera. Formar, finalmente, se identifica con crear: para la estructura sensorial de nues-
tro pensamiento, dar forma equivale a dar el ser mismo.

Los objetas del arte y de la tacnologla nos son dados para su cantemplacidn o su usa
en formas que son producto de la intuicion o de la valicién; de un programa. Estamos
ya pensando en la arquitectura: en ella se producen objetos cuya forma expresa funcion,
usabilidad; habitabilidad. Son objetos programaticos, prefigurados en el pensamien-
to, no en la intuician. El para qué de la arquitectura es el uso, no la contemnplacian, y
las formas en ella deben ser entendidas como portadoras de las significaciones del uso.
insistamos en o semantico y en o cibemético. Un edificio es un signe, un sermantema
Jue comunica al exterior su voluntad de uso; su resoiucion programatica: ef mensaje que
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ongnandose en el programa se abre paso a través del proceso de la composicidn has-
ta encarmar en la forma construida, cuyos supuestos técnico-econdmicos nutren a su vez
informativarnente tal proceso (lo que se llama feed-back en cibernétca). Ei papel de
la intuicién agul en ef sentido artistico, concediéndole alguno, es en forma de estrecha
armonizacian can resultados expresivos, de los fines utilitanios -racionales que caracte-
rizan al objeto arquitectdnico. Si, en efecto, hay una intuicion del espacio, otra de la gra-
vitacién y de ia resistencia, pero tales intuiciones no son por si creadoras de arquitec-
fura, aungue s puedan inspirar el surgimiente de formas arquitectdnicas afines a la
arguitectura. Pero fa arquitectura es no s6lo apanencia, sina también estructura, es de-
cir, forma interna, v las apanencias volumétricas y espaciales que le sen propias no tie-
nen por objeto representar lo arquitectdnico sino serfo: ser lo que son en tanto que
consecuencia de un praceso de programacion-composicion-construccion. Pertenecen sin
duda a la tearfa de la forma del objeto Gtil; el que es producido y nos es dado para su
usc y No para su contemplacion. Forma, si; forma cemo expresidn necesana de la vo-
luntad de servicio; semantema de esa voluntad; expresidn organizada en el espacio, la
gravitacién y la matena para los fines de ese senvicio. Asi crea la arquitectura sus formas. ..
0 asi debiera crearlas; con esa necesidad y ese interno ngor con que ha creado los se-
res vivos fa naturaleza. {Belleza formal? Indudablemente; lo mismo en la naturaleza que
en la arquitectura, que en la madura tecnologla de la actualidad. Pero esta elocuente
belleza, mensaje de la usabilidad, ne debe confundirse con su pariente cercano, la be-
lleza de la obra de arte, signo de la contemplabilidad. Digamos que los chjetos de la
tecnologia o del arte son como elementos radiactivos, de cuyes niciecs emana belle-
7a, s0lo que en el primer caso se trata de un nicleo de voluntad utilitana y en el segunda,
de contemplacién desinteresada. Seria evidente signa de frivolidad confundir un tipo de
emanacion con el otro, asi coma confundir también el tipo de agrado psicolédgice que
nos preducen una y otra clase de belleza. La belleza de ia arquitectura moderna (por-
que la antigua pertenece en mas de un casa & la problemética de la escultura) provie-
ne de las refaciones de ajuste o de adecuacion entre el propdsito del edificio, los ma-
teriales y procedimientos empleados y el conjunto de formas resultante. Y el sentirmiento
de belleza en nosotros es la captacién, quizd mas intelectual gue intuitiva, de la realidad
y de la presencia expresada de ese ajuste. Eso, en la arquitectura, tal vez en la urbanis-
tica, y seguramente en la publicidad y en el modemo disefio industrial, recientes pro-
jongaciones y especializaciones de lo arquitecténico. El mensae que los objetos produ-
cidos por estas actividades nos transmiten es, repitdmoslo, de caracter volitivo-racional:
la corecta Jectura de tal mensaje contiene el niiclea del goce ante Io arquitectdnico v
lo tecnoldgico. Por lo que se refiere al goce artfstico propiamente dicho, ha sido reite-
radarmente analizado por los diversos tratadistas, y quizé pareciera inopertunoc el propo-
ner una teorla més. Sin embargo, de acuerde con lo dicho anteriormente, el objete de
arte transmite ofro tipo de mensaje enteramente distinto y propone un estado de con-
templacidn cuyo objeto final &s la recuperacion o la recreacidn de la intuicidn originat
del artista.

El problema —si es que puede tomarse en serio como problema— de la integracidn
pldstica, propane la disolucidn de los linderos que demarcan lo tecnolégico con respecto
a lo artistico, ignara la diferente clase de belleza producida en un terreno y en otra, y se
atiene elementalmente a las viejas definiciones clasicas que ubican sin més andlisis a
la arquitectura como una de las cinco grandes artes. El asunto no s seno, v quienas pug-
nan por Lna integracidn plastica en forma que llegd a tener entre nosotres increibles pre-
tensiones de obligatoriedad, desconocen simple y sencillamente fa materia que estan
tratando, y io que han perseguido en realidad es una desintegracion de la arquitectura
para utilizarla —asi, desarmada vy lesionada en su sentido interno— camoe un pretexto para



el despliegue de obras pictdricas o escultdricas profundamente ajenas a la tWnuca v al
sentido de la arguitectura y, cuyo mensaje ademas, persigue fines diferentes de los que
son propios de la arguitectura, de la pintura y de la escultura. Asf las cosas, no hay que ex-
trafiarse de que esta pretendida integracién no haya sido sino una inevitable causa de
deformacitn de los objetos arquitectdnicos. Pero, entremos en esto mas profundamente.

La forma arquitecténica es dada comao un fendmeno geomeétnco. Una contemplacion
de primer instante o bien, un examen da alcance meramente visual de la arquitectura,
la descubre como una asodacién de Iineas, planos y volimenes. De esta consideracion
externa, que se detiene en los elementos limitantes del espacio arquitectinico, pretende
desprenderse que la arquitectura es geometrla; arte geométrica v, de alli, por un cami-
no de facil generalizacién, se propone su colindancia y su parentesco con la escultura,
y luego, con &l fenémeno plastico en genertal, toda vez que el empleo de colores y tex-
turas y la eventual presencia de claroscure insinuaban ademas una relacion con el fe-
nédmeno pictdrico. Pera conviene aclarsr estas ideas, basdndose en un analisis més oro-
fundo para mostrar cémo la forma arquitectdnica no es geometria sino tectdnica; como
esta Integrada por estructuras de formas construidas, y como los elementos que ape-
recer: come lineas, planos y volimenas, san meramente los signos externos de los apo-
yos, muros, cublertas y vanos que producen espacios arguitectonicos cuyo cbjeto es ser
utilizados y no sélo vistos. Estas formas no tienen intencidn ni inspiracién geométrica:su
geometria es meramente consecuencia del cardcter fundamentalmente ortogonal y rec-
tiilneo que los elementoes constructivos han de tener para cumplir mas eficazmente con
las funciones mecdnicas que e son propias. Aquf no entra para nada el problema del es-
pacio tal como se plantea para el escultor o el pintor, vy por ctra parte la intuicion del
espacio en el arquitecto estd estrictamente condicicnada por el programa de utilizacion
del mismo y por el compaortamiente de los materiales de construccian.

En toda buena arguitectura los materiaies v las formas construidas se expresan como
50N, 25 dedir, COMUMCan a su vez un mensaje que les es propio: ¢l de la constructvidad;
el de la tectonicidad de los objelos arquitactonicos, De esta rmanera, las formas arqui-
tectdnicas, lejos de transmitirnos las significaciones de la geometrfa pura, nos dan aque-
llas otras de las formas construidas con materiales resistentes y pesantes, con los gue
se realizan espacios que alojan y expresan funciones humanas. Nada mdés distinto pues
de un abstracto Juego geométnco para halago del ojo que la arquitectura. Si tal juego
se presenta de hechc frente al ocbservador, éste debe ser un receptor inteligente de las
significacicnes que yacen en el fondo de la arquitectura; de la semédntica que ie es propia.

Resumiendo lo anterior con el dnimo de cencluir estas notas, insistiremos en que la
arquitectura es productora de formas que le son propias, que no tienen una finalidad ar-
tfstica y que se realizan par medio de matenales cuya aplicacion requiere una especial
infuicion del espacio y conoamientos cientfficos. La arquitectura es autosuficiente; es
cerrada en sf y estd integrada consigo misma. No es mencs arquitectura por no estar
asociada a las artes plasticas, ni lo es més cuando se liga a ellas. O, mejor dicho, corre
el peligro de deformarse y de oscurecer el mensaje que le es propio cuando se violerta
su fntima estructura semdntica en una forzada coparticipacién con formas artishicas que
plantean y resuelven problemas esencialmente diferentes. Cuando los muros dejan de
EXPresarse Como Muros para convertirse en cuadro v la pintura muwral invade salvaiements
los edificios por dentro y por fuera como una hiedra de pesadilla, y cuando ese despia-
dado tatuaje mural con su griteric demagagico lesiona ureparablemente la categoria v
la dignidad tecténica de los elementos constructivos, entonces se asiste a un peligroso
proceso de deformacion arquitectdnica, y debe considerarse que la estructura de valo-
res que informa la arquitectura, justamente para los fines de la creacién de sus formas,
estd gravemente amenazada.
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Forma ¥ deformacidn en la arquitectura. Forma: la expresion de la veluniad utilitaria
de Jo arquitecténico. Deformacion: la alteracién fisica o expresiva de esas formas para
fines extrafios a la arguitectura. Dos polos de una disyuntiva para que el arquitecto es-
coja de acuerdo con su sentido de responsabilidad plblica y con su ética profesional.
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