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Cuando, hace ya muchos afios, encontré en la vieja casona

de Mixcoac, un libro que gozaba del titulo: History of Building Types,
con un grabado en la portada que decia: “Applications de la
premiere des formules precedentes & des édifices dont les éfages
ont deux enir-axes de hauteur” arriba de cuatro dibujos, dos plantas
y sus respectivas fachadas, me llama la atencion gue pudiera haber
farmulas para diseftar edificios. Cuando, de alguna manera, lo que
habia visto pero sobre todo oido en esa misma casa, era que la
arquitectura contra todo y pese a todo, era un arte. Alin a esa edad,
la palabra férmula me quedaba bien clara .. .y me quedé con la
inquietud.
La moda estructuralista nos hizo pensar que ia arquitectura podia
definirse y limitarse can y a una clasificacian tipaldgica; y en esa
apresurada blsgueda de un nuevo orden creimos que existian, ia
casa por un lada y los demas edificios por otro; separandolios tanto,
que parecia que sélo la primera fuera habitacion y los demas, sélo
accidentes del paisaje urbano.

Pero algo quedd de aquel viejo encuentro con el libro de Nicolaus
Pevsner, que no lei entonces, sine algln tiempo después: no era
posible entender un edificio solamente clasificandolo, encasillandolo
en una tipologia. Parecia como si al ubicarlo mecanicamente en una
familia de obras el edificio enmudeciera; algo dejaba de decir y su
entendimiento quedaba trunca: ; Qué significaba entonces entender
la arquitectura? ;Hacia falta entenderla?

Vivimos en una casa, estudiamos en una escuela, consultamos
fibros en una biblicteca, compramos la comida en un mercado,
rezamaos en un templo y caminamos de un lado a ofro por calles
rodeadas de todos esos edificios donde estuvimos y por aquellos
donde sabemos que viven, frabajan, compran o rezan ofos
hombres, ¢Como es que sabemos que aquel edificio es una iglesia,
que este una oficina vy aquel de mas alla un mercado?

Muestras ciudades se han edificado a los largo de muchos aiios,
conservan por lo tanto edificios de muchas edades y en ellas,
seguimos identificando lo que cada uno de ellos es. Inclusive
podemaos decir por ejemplo: esta es una iglesia vieja y esta de aca

es una moderna. Este edificio viejo alojaba oficinas, el de la esquina
también, pero es moderno, esta casita sirve ahora de tienda, de
oficina y aquello de alld es un palacio, ahora son oficinas. ¢ Quiere
decir esto, que un objelo arquitecténico tiene la capacidad de
decirnos qué es y para qué sirve, independientemente de su edad, o
inclusive, de decimos su edad? ,Que por algunos cambios a su
forma onginal podemos leer un nueve destino de la arquitectura?
4 Como se habla arquitectura?

A veces, caminando por la calle conocida, seguimos upa ruta
diferente y entonces aparece una edificacion que nunca habiamos
visto, de inmediato casi cualquiera puede decir; es un edificio de tal
0 cual cosa o sirve para esto o aquello; pero también, algunas veces,
& Qué es este aspacio? O ;De que época es este lugar?

Nuestras modernas ciudades aglutinan mezclas arquifectdnicas de
tiempo y espacio a veces sin ton ni son, de forma tal que a veces es
dificil creer que formen un todo estructurado; y por la fuerza de ia
costumbre y la geografia pasamos por ellas como quien transita por
sy propia casa, acostumbradoes a sus espacios, habitandolos segtin
los modos que los mismos edificios y sus calles nos dictan, pero sin
salirnos cada gquien de un territorio canocido; lo otro, ese andar por
lo desconocido, implica aventura y cierto riesgo vy entonces
habitamos la calie rapidamente, sdlo para llegar a ese ofro nuestro
nuevo territorio, el gue cuizas habitaremos por un momento
solamente.

Con la fuerza de fa costumbre, los edificios se vuelven sombras
borrosas, pero basta detensy un poco nuesta camera paia volver a
gscuchar el lenguaje de las formas: entonces, en ese momento de
observacian, aparece el edificio de la esquina con su tamafio, su
forma, sus colores, su texiura v todo eso comienza 2 hablar Es
entonces, si demoramos un poco nuestro transito, que aparecen en
la arquitectura, la imporancia v & uso.

Dos momentos tienen las obras arquitectonicas, dos cristales desde
los que pusden mirarse:




Cuando aln no existe: el deseo de lo que debe ser a partir
de una idea y una solicitud de existencia, que trae por
consiguiente la creatividad ineludible del arquitecto que
tendrd que proporcionarle a la obra arquitectonica los
instrumentos claros y suficientes para que pueda decir soy
esto o soy aquello,

Y el ofro, cuando ya edificada leemos arquitectura; eso a
veces st y poco claro, pero a veces también contundente,
que forma el discurso de la obra arquitectdnica

¢ Cuando comienza fa arquitectura a hablar?

Lina de las principales necesidades del hombre es, sin duda, la de
protegerse de los elemenios naturales, el viento, fa liuvia,
eventualmente la nieve y la insolacidn.

Cobijarse: abrigarse, resguardarse, arroparse, arrebujarse, cubrirse,
taparse, refugiarse, son sindnimos de lo misme. se abriga dei frio; se
cubre de los elementos naturales, se tapa del sol y de la lluvia, se
refugia de lo que puede amenazar su seguridad.

Pero estos son todos términos una expresion de algo mas: el sujeto,
se metid un dia a una cueva y at dia histérico siguiente la fue
adaptande, acondicionando a las cada vez mas complgjas
actividades que realizaba en ella. En razén de reproducir la especie
form6 una familia dentro de la cueva y sus actividades se hicieron
diversas. Los espacios dentro de ella fueron diferenciandose en
funcién del uso que les dio. Pero no habfa limites fisicos claros entre
un espacio y ofro, el muro divisorio no exigtia y fue la diferente
actividad y los objetos que le servian para ello: 1a lefia, el cuenco, la
piel de animal para recostarse los que, al colocarse en sitios
diferentes, hicieron la primera diferenciacion del espacio; ello fue
quizds la primera accidn arquitectdnica y a medida que fueron
diferenciandose, los espacios se especializaren, adoptaron formas y
maneras v comenzaron a diagnosticar su funcién.

El cobiio se volvié una actividad méas compleja alir transformandose
en la medida en que la cueva sirvio para algo mas que proteger al
sujeto, a su familia y a sus objetos,

Elhombre entonces demandé para si mismo un espacio que pudiera
cumplir con més condiciones: desed una habitacion,

Por mucho fiempo este deseo ha permanecido socialmente
escondido detras de la necesidad primordial de cobijo. EF hombre
desea un espacio que e provea de cobijo, pero en el que ademas,
pueda realizar muchas otras actividades: comer, dormir, procrear,
descansar, trabajar, comprar, fabiicar, rezar, un espacio que pueda
usar de un modo particular y personal; a este uso del espacio se lg
llama habitar,

Con el tiempo la necesidad de cabijo se hizo social, y las demandas
de habitacidn se hicieron mas complejas; y con el uso social nacié el
deseo.

Parafraseando a Gregotli pedemos decir que no se puede hablar de
objeto arquitecténico sin hablar de deseo. Pero, en estos términos,
no se puede hablar de hombre primitivo sin hablar de arquitecto’

*El Hombre Primitivo- dice Le Corbusier {7928, pp. 53 s5.)- ha
detenido su carro: ha decidido que aguél es un buen lugar para su
casa. Elige un claro del bosque y corfa arboles que apila en &f,
allana el terreno; abre un sendero hasta el arroyo o hasta el
asentamiento de sus compafieros de la fribu que acaba de
dejar....Este sendero es tan recto como sus herramientas, sus
manos y su tiempo le pemmiten. Las estaquiflas de su fienda
describen un cuadrado, un hexagono o un octogone, la empalizada
{del asentamiento) forma un rectangulo cuyos cuatro dngufos son
iguafes . La puerta de fa cabafia se abre sobre ef eje dei recinto, y la
puerta del recinto estd alineada con la entrada de la cabafta.”

Para Le Corbusier casa y templo son uno en el principio: “Miren un
dibujo de tal cabafia en un libro de arqueciogia. ahl fienen of planc
de urna casa, ef plfanc de un templo. Es exactamente la misma
actitud que encuentran en una casa pompevana 0 en un femplo de
Luxor. No existe eso que famamos hombre primitivo, hay
Onicamente medios primitivos. La idea es constante y podsrosa
desde el principio mismo”.

Casa y Templo, como ya lo anticipa Le Corbusier, pueden ser uno;

las actividades iniciales fueron diferenciandose cada vez mas, pero
los espacios a donde llevarlas a cabo io hicieron mucho después; sin
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embargo la habitacién primigenia contenia en si, la semilla de lo
habitable; no diferenciado en un principio, pero como algo sagrado
presente en el concepto de habitabilidad,

Esta argumentacion de Le Corbusier es la misma gue han empleado
muchos de los mas reconocidos arquitectos al indagar en los
principios de la arquitectura; esos hombres primitives son figuras
arguetipicas y muchas veces heroicas presentes en todos los mitos
de los puebios. Estas figuras paradigmaticas poseedoras de las
habilidades esenciales, de acuerdo con las leyes fundamentalés de
toda creacién, eran capaces de fundamentar las realizaciones
humanas basicas. Prometeo inventdé la manera de hacer fuego,
Dédalo la sierra, Jubal, la mlsica, Paldmedes el alfabelo, ste | etc.
Estos paradigmas, como tales, cumplen la condicion de ser brillantes
y famosos, quizas hasta guapos; ademas de, desde su primer
intento, aparecer como maestros de su arte.

Se trata aqui de una habilidad cardinal ya madura Dice Le Corbusier
que la arquitectura, la gran arquitectura esta en ios arigenes mismos
de la humanidad y es el producto inmediato del instinte humano, En
Vers Une architecture log constructores primitivos habian sido
capaces de cumpiir las dos condiciones esenciales de la gran
arquitectura. primera, al medir con unidades derivadas de su propio
cuerpo, el hombre hacia sus edificios “a fa medida def hombre, a fa
escala humana, en armonia con el hombre’; y segunda que, al
dejarse llevar por el instinto hasfa el uso de dnguios recios, de efes,
del cuadrado y del circulo. .. .(el hombre primitive) no podia crear de
ofro modo que demostrandose a si mismo que habia creado. Pues
gjes, circulos y anguios rectos son verdades de la geometria, son las
verdades gue miden nuestros ojos...La geometria es ef lenguaje de
la mente”

Quizas recibida de Louis Sullivan, Wright exaltaba las vifudes de la
vida en una pequefia cabafia en medio de los bosques, que
inevitablemente entraba en conflicto con sus relaciones con los
ilustres de Qak Park y que proyectd de manera magistral en una
fabula plasmada en The Living City (1945). Ya humanidad estaba

dividida en moradores de cavemnas, agticuifores y tribus ndémadas de
cazadores guerreros,; y podifamos encontrar afl némada saffando de
rama en rama, en la frondosa enramacda de! arbol, sufetandose con
el enroscado exfremo de su cofa, mientras ef estolido amante del
muro buscaba su seguridad escondiéndose en algun agujero del
terreno o en una cueva: el mono?... .El habitante de las cuevas se
convirtio en el hombre de las cavernas Empezd a construir
ciudacdes....Su Dios era un maligno asesino.......Etigié su Dios dentro
de un misterioso pacto. Cuando pudo, hizo a su Dios de oro. Y adn
lo hace”

“Pero su hermano, mas andarin y viajero, ingenic un alofamiento
mas adaptable y esquivo: la tienda plegable. .Era el aventurero. Y su
Dios un espititu tan devastador o tan benéfico como éf misma”.

La arquitectura expresion de los modos que se quisre y se desean
para vivir un espacio, para vivir el mundo dentro de un espacio.

Mies con sus pronunciamientos oraculares, rara vez bajaba a ia
tisrra.

Erich Mendelsohn, el genial creador de la Torre Einstein,
contemporéneo de Mies, era mas expifcito con las palabras, ademas
de aficionado a las analogias; para &l la imagen del primer hogar del
hormbre primitivo era algo mas parecido @ una colmena o a un
hormiguerg

"Muchos han comparado los primeros proyectos de Mendelsohn,
edificios fantasticos, sin plan definido- dibujados con bravura
expresionista- con 1as fantasias futuristas de Anfonio Sant’Elia. Pero
la naturaleza enfraba de manera diferente en los manifiestos
futuristas. su mision era ofrecer imagenes de la gran vitalidad de los
nuevos rasgos de la ciudad mecanizada. "Los ascenisores no deben
oculfarse, aplastados como tenias, en la cafa de la escalera; las
escaleras, que ahora son indfiles. deben ser abolidas y los
ascensores elevarse hasfa el rostro def edificio como serpientes de
acero y vidrio...”, dice Sant’Elia en Controspazio. Los futuristas, en
su afan de desembarazarse de fa herencia positivista, reemplazaron
el modelo natural de la casa por la maquina “dinamica”; pese a eflp,
fa vision evolutiva que esfo indica, vision gue condiciona ef nuevo
estilo, esta basada en una interpretacion posilivista de fa sociedad y
la naturaleza. Mendelsonhn aprovecha de modo mucho mas directo
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la herencia positivista, Pero como trabafaba en la Alemania de
Weimar, la razon del hombre primitivo no podia constituir por si sola
un arquetipo digno de conflanza; lfos modelos que centraron su
afencion estan descritos en las actividades més elementafes de fos
animales, y en particular, de los animales sociales. Los libros sobre
fa arquitectura de los animales { y por una curiosa metonimia, de las
plantas) hablian estado muy en boga en fa segunda mitad del siglo
XiX* Rykwert, La Casa de Adan en el Paraiso.

Banister Fletcher an su A History of Architecture comienza “La
arquitectura . . debe haber tenido un origen simple en el esfuerzo
primitivo de la humanidad por lograr una profeccion confra las
inclemencias del fiempo, las bestias salvajes y los enemigos
humanos,. " 1886,

En 1864, André Leroy-Gourhan: ‘“fos primeros edificios
sobrevivientes son confempordnecs de las primeras marcas
ritricas...aungue la base del confort fisico y moral del hombre es la
hercepcion totalments animal del perimetro de segutidad, del refugio
cerrado, o de los ritmos de socializacion: por eso no tiene sentido
buscar una escision enfre lo animal y fo humano para explicar
nuestros senfimientos de adhesioén a los rifmos sociales y al espacio
habitado...sih embargo fo poco gite se sabe de fas habitaciones del
pre homo sapiens basta para demostrar que se pradujo un profuncdo
scambio hacia el momento gue cotresponde af desarrollo de los
secfores de contral del cerebro en las estirpes refacionadas con ef
homo sapiens. . Tal evidencia arqueologica parece justificar fa
hipdtesis de que, desde el paleolftico superior en adelante, hubo un
intento de controfar fodo el fendmeno espacio-temporal por medios
simbolicos, de los que el lenguaje fue el principal. Ello implica
‘hacerse cargo” del espacio y el tiempe......."

“Se habrd notado Ja contradiccién. Por un lado [la opinién
comilntmente aceptada de Mies, Mendelsohn, Choisy, efc. De un
hombre que se adapta con lentitud a las diversas disposiciones
provisionales que la inclemencia del fliempo le impone; y por ofro
fado, la insistencia en la diferencia, mas conceptual que fisica, entre
las habitaciones humanas y las animales. Lo que disfingue los
primeros infentos def hombre en esta direccion de los de las bestias
gufadas por ef instinto es la diferencia de concepcion, el dar un

sentido a su tarea. Esta segunda opinién parece sorprendentemente
similar a la expresada por Le Corbusier en Vers une Archifecture.
Existe ofra reconstriccion de la casa primitiva en un contexto
arquifectonicamente mas inmediafo. La casa ocupa un curioso lugar
en fa obra de Gropius y de manera importante en los ptimeros
esfuerzos colectivos de la Bauhaus, como primer edificio que
ejemplificaba ef entusiasta slogan de la frase final del manifiesto de
fa Bauhaus: " Junfos concebiremos y crearemos ef nueve edificio
que abarcard arquitectura y escuftura y pintura en una unidad y se
alzara algtn dfa hacia el ciefo................" Rykwert, La Casa de Adan
en el Paraiso

Dice Loss: El arquitecto, no sé si bueno o malo, dafia la rivera del
lago ... "Ef campesino no lo hace...el campesing sefiala con estacas
8l frozo de prado verde sobre ef que se alzara la casa, y fuego
cavara una frinchera para los cimientos. Si hay arcilla por los
afrededores, habré un horno pare cocer ladrifios; si no fo hay, los
canfos de las oriflas def lago haran e mismo servicio. Y mieniras ef
alhaftl coloca ladriflo sobre ladrille, o piedra sobre piedra, el
carpintero ha levanfado su aparejo. Esta haciendo ef fejado....”

Desde el inicio de la civilizacion, hasta mediados del siglo XV,
encontrames Iglesias, castillos y palacios, expresion de las formas
mas comunes de habitar y semilla de casi toda la arquitectura de
entonces y posterior. Si palacio y choza son variantes de un mismo
habitar, ¢cémo dice el primero que es palacio sin dejar de ser lugar
de residencia y cémo la choza, que no es palacio, pero que tiene
una muilida cama para que ¢l viajero pase en eiia ia noche? SiCasa
y Templo pueden ser uno, como anticipa Le Corbusier, ;como es
gue se reza en el templo y en qué se asemeja rezar & las actividades
del residir?

En los principios de las sociedades, que fueron sin duda también los
principios de la habitacion, la diferenciacidn de la carrespondencia
entre las aclividades v los espacics, no se habia dado. Existia el
“lugar” como espacio apropiado, pero no todavia como un sitio
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destinado exclusivamente & una actividad determinada y
diferenciado de los ofros espacios de! lugar como un todo; fueron las
apropiaciones del poder ias que en un principio dieron pie a los
espacios exclusives. Y entonces comenzd a adiestrarse al sujeto a
realizar cada actividad en un espacio que respondiera no sdlo a fas
necesidades de ella, sino también a los modos como quienes se
arrogaban cada poder quisieron que esas actividades se fueran
realizando. Se fue acostumbrando ademds a los sujetos, a
rosponder de determinadas maneras a la espacialidad de cada
espacio. El juego de retroalimentacion entre expresion del espacio, y
reaccion del sujeto que lo habita, habia comenzado.

Sin emhbargo, existe al margen de esta aculturacién o intercambio de
estimulos y respuestas entre objeto y sujeto, un lenguaje de las
formas que apunta a los origenes de la costumbre, en dondeé el
condicionamiento social de los sujetos no es el determinante v su
respussta tieshe que ver mas con los significados elementales de las
formas: la entrada de la cueva invitaba al sujeto & entrar para
cubrirse y protegerse, asi como fa roca que coronaba ias alturas de
la montafia, a pararse encima de ella y contemplar el paisaje; como
después, desde la plataforma de nuestras civilizaciones
prehispanicas se contemplé el mundo.

Las actividades resultantes de escuchar esa sinfonia de espacios
dieron desde el principio, e independientemente de la costumbre
social, una respuesta inmediata coherente con la forma del objeto,
gue satisfizo una necesidad o un deseo: la entrada de la cueva se
transforma, enriqueciéndose, en el vano con arquivoltas polilobulado
con un arco de medio punto y siguid siendo e diagndstico de ia
entrada, anticipando ahora, desde la expresion de sus formas, la
habitabilidad particular de esa arquitectura que ya no era la cueva.

Esas formas, colores, texfuras y posicicnamientos espaciales de los
objetos o los elementos arquitectnicos que nos hablan de ia
habitabilidad, son lo que llamamos los Espacios Diagndstico

El intercambio entre la expresién formal de un objeto y la recepcion
por el sujeto de acusrdo a su aculturacidn se encuentra en toda la
arquitectura; las respuesias claras, concretas y a veces hasta
contundentes proponemos encontrarlas en una doble dimensién- la
primera, aquella donde la expresion del objeto trasciende a su
emplazamiento original v se expresa mas alla, inclusive de la ciudad
donde se erige, como un gran conjunte qus pudiera ser un estilo,
una tipologia, o la arquitectura de una ciudad o un pais; siempre y
cuando exista una liga histdrica concreta que dé unidad a los
objetos, en este nuestro casc es el Camino a Santiago de
Compostela; y la segunda, en la expresion de las formas gue va a
hablar del propio objeto al que pertenecen y al que expresan de
manera amplia; v a su vez, de dos modos: la periensciente al
confexto donde se asienta y |a tocante a la habitakilidad del abjeto.

Corresponde a nuestra intencion el norte de Espafia, un fugar que es
muchos lugares, donde la arquitectura sabe hablar y nos cuenta su
historia. Esa historia, lo hemos comprobado, sirve para leer también
otros sitios y ofros tiempos. La arquitectura nos habla a condicién de
gue pasemos por y a través de slla, demorando un poeco nuestro
transitar, como peregrinos, asl, s posible gue nos cuente una
historia de fiempos y lugares.

Camino viejo que se forma con los deseos de expulsar de Ja
FPeninsula a los invasores moros.

Llegando desde Francia y frayendo recuerdos de su arquitectura
antigua, enframeos a Espafa a través de los Pirineos con el animo de
peregrinai por las obras en frece etapas y cincuenta ciudades; para
comprobar si nos cuentan cémo nacieron, por qué estan ahi, para
qué sirven, como se ies habita.

Caminamos por un caming que no es el protagonista de nuestra
historia, a menos que lo sea gracias a lo gue en el sucede, como
aquel afio de 1812 famoso por lo que en él vcurrid, &l aflo en que
nacid lonésco, el afto en que Ravel termind Dafnis y Cloe, el afio en
que Picasso pinté el Viefin, 2l Unico afio que gobernd completo don




Francisco |. Madere; asi, el Camino es ceélebre por lo que en &l
ocurre, y por las intenciones que hicieron recorrerlo y hacen
transitario; como ocurren sus edificios con voz como de lumbre:
Famplona neoclésico, Burgos romanica, gética y barroca con esa
puerta de la Coronerfa gue no es puerta sino la de la Peligjeria,
donde no debfan pasar los pellejos del ganado como pasaban antes
por el transepto del gran templo, Ledn ciudad regia, un poco
francesa ademas de visigoda y Santiago capital que ha pasado por
muchos estilos de muche tiempoe, donde los edificios nos cuentan
una doble historia, la del fin del camina y la suya propia,

Camino que se expresa por su arquitectura y sUs paisajes, edificios
que cuentan una historia del Camino que (o es por suU designio y sus
adificios.

Arguitectura que a veces ifumpe violenta si vamos distraidos;
edificios impertinentes v desordenados unos y tranquilos por
anunciados los otros. Penetrando a la espaciaiidad de sus espacios
encontramos olor a sahumerio y es entonces que ¢aemos en cuenta
que hemos transitado por donde los edificios quieren, gue si querer
hemos caminado por la arcada esperando llegar al anunciado
espacio final, importante por su colocacion. Cuando caminando mas
alla de la fe atravesamos hacia el oriente cualquiera de sus naves
laterales circulamos de acuerdo al edificio. Edificios a veces
discretos y a veces ruidosos y discutidores,

Por la fuerza de su expresion es que elegimos la arquitectura del
Caming: a veces humilde, descubierta cuando |a calle se abre y se
convierte en plaza; y a veces violenta como lengua de fuego
después de anunciarse en la historia y en el espacio. Pero la
arguitectura slegida es arquitectura también del tiempo; edificios,
muchos de ellos que han nacido de parto laigo. Objetos de muchos
fempos y por eso a veces fisgoneando por sus rincones
encontramos historias nuevas que no hablamos oido en un primer
recorrido, formas clvidadas por humildes que en una segunda vielta,
en un nuevo transito, nos relatan por ser descubiertas, su destino y

el uso de sus espacios, los que entonces con el todo se
comprueban.

En esta aventura tedrica comprobamaos nuestra hipdtesis, también
dibujando rapidamente, sin &nimo de crear arte, sélo captando,
plasmando lo primero que apareciera a los 0jos. .......al final, se llega
a Santiago de Compostela; pero el vigje no ha terminado, queda el
sabor de haber charlado con la arquitectura y de haber aprendido a
escucharla en la Catedral del Fin del Mundo. Y quizas, sdlo quizas,
de haber aprendido a hablar arquitectura.




DRAMATIS PERSONAE:

Camino de Peregrino: s.m. Lugares del! recarrido habitual de los
peregrinos. Recorridos entre varias ciudades, pero pueden ser
también recorridos penmetrales a los atrios,

Calle: s.f. Camino plblico enire dos filas paralelas de
casas. “Camino despejado dentro de una poblacién
con casas y paredes a cada lado, el cual debe estar
empedrado, con dos declivios 4cia el medio donde
ha de haber un arroyito” Bails Benitc. Diccionario de
arquitectura civil. Madrid, 1802

Plaza: s.f. del iat. Platea, ae “plaza, plazuela o calle ancha”
Este a su vez del griego Aateia “ancho, piano, liso,
llano” Lugar aricho y espacioso rodeado de edificios
dentre o inmediato a una poblacion para su utilidad,
adorno y desahogo” Lugar en que s colocan los
mercados para vender los mantsnimientos.
Cualquier lugar fortificado con muros, reparos,
baluartes, etec. Para defenderse del enemigo, Ciudad
murada o plaza fusrte.

Capilla: s.f. Del lat. Capella, casa pequefia, oratorio.
Era el oratoric comprendido en el recinto del Palacic
Real: Capilla Palatina.
Original también era un recinte pequefio, aislado y
anexo a una iglesia donde se guardaba la capilla u

Templo:

Iglesia;

Catedrai;

Basilica:

ornamentos y donde se encontraba un psquefio
altar.

FPequefias iglesias que no tienen pila bautismal ni
cementerio. Puede haber varias en conventos y
monasterios en el romanico, con altar en cada una
dedicado al santo patrono.

s.m. Del lat. Tempium.
Lugar consagrado a la divinidad.

s.f. Del lat. Ecclesia
Templo cristiano

s.f. Del lat Cathedra

Silla, frono de obispo o arzobispo. Era un adjetivo de
iglesia: iglesia catedral. Es el templo principal de una
didcesis, en el que se encuentra el trono del obispo.

s.f. Del Iat. Basilica

el griego basilicos

Edificios romanos gue servian de recinto para las
sesiones de los tribunales, la bolsa de contratacion.
Era una especie de foro cubierto. Al adaptarse a las
necesidades del culio cristano fuvo un nartex o
amplio pértico exterior, una sala rectanguiar dividida
en naves segln la anchura, al fondo un abside
resguardaba el trono del obispo o catedra, a cuyos
lados habia bancos reservados al clero llamado
presbiterio.

Delante del hemiciclo se encontraba el altar bajo ei
cual se instalaba la cripta. Coronaba el altar un
baldaquin.

Una iglesia puede ser honrada por el papa con &l
titulo de basflica, lo que fe confiere preeminencia
sobre las otras iglesias de la diocesis, con excepcion
de ia catedral.

En la cristiandad so0lo hay 4 basilicas mayores:




Casa

Castillo

Claustro

Convernito

En Roma:

San Pedro

San Pablo Exramuros
San Juan de Letrdn
Santa Marfa la Mayor

.- & » @

Las restantes son basilicas menores.

s.f Del lat Casa,-ae "cabafia, choza” Edificio para
habitar. Piso o parte de una casa en que vive un
individuo o una familia. Estados, vasallos y rentas de
un sefior, Establecimiento industrial o mercantil,

s.m. Del lat. Castrum -i “campamento miitar”. Lugar
fuerte cercado de murallas, baluares, fosos vy otras
fortificaciones.

sm. Del lat. Claustrum,4§ “cerradura, cierre’, de
donde derivan “lugar cerrado” v “grupo gue se reline
en lugar cerrado”, de claudere, “cerrar® Galeria
cubierta formada por cuatro lados del patio Interior,
en los convenios o monasterios. Tiene por abjeto
permitir la circulacion al abrigo de la intemperie, de
uno a otro de los lugares regulares: iglesia, sala
capitular, refectorio, hbiblioteca, eic. Se puede,
ademas permanecer en el claustro En fos claustros
siempre se acostumbra guardar silencio para
respetar el recogimiento de otros hermanoes. Por
extension, el claustro es el mismo monasterio o
convento. “entrar al claustro”. También por
extension, la vida mondstice. Por analogia, el
conjunto de casas en las gue se alojaban los
candnigos de ciertas catedrales

Conjunto de construcciones en el que habitan y
viven las comunidades de religiosos Se le llama
también Monasterio. Comprende la iglesia con el
coro reservado a los monjes; alrededor de ésta, se
agrupan generalments los claustros, la sala

Hospital

Hospederia

Palacio

capitular, fa biblioteca, los dormitorios v refectorios,
la cocina, la despensa, la enfermeria, los banos, las
salas de visitas, las consfrucciones anexas. La
hosterla estaba separada de las demsds
dependencias. Cada convento o© monasterio
comprende un cementerio en el interior de la
clausura. Cuando en el convento viven monjes ¢
canhonigos regulares gobernados por un abad, se le
llama Abadia. Existen también abadlas de mujeres 0
de religiosas dirigidas por una abadesa. En derecho
candnigo, la persona moral gue comprende, no
solamente las construcciones y el terreno, sino sobre
todo los monjes, gue ahi se han enclaustrado,
colocada bajo la direccidn de un abad o de un priory
también su patrimonio moral. La tradicion de un
género de vida solitatia en Dios. Cenobio

s.m. Descendiente cultc del mismo vocablo latino;
hospitalia,<um “hospitales para pobres enfermos’.
Edificic pablico donde van a curarse los pobres que
no pueden hacerlo en su casa por falta de medios”.
Centro de albergue y tratamiento de enfermos, con
exclusién de los mentales. La casa donde se reciben
peregrinos por tiempo limitado.

s.f. Del. Lat. Hospes, hospitis “huésped, el que
hospeda 0 s hospedado; €l exranjere, peregrino,
ne conocido’. Habitacidn destinada en las
comunidades para recibir a log huéshedes, Casaque
en algunos pueblos tienen las comunidades
religiosas para hospedar a los regulares forasteros
de su orden. Casa destinada a visftantes ¢
viandantes.

s.m. Del lat. Palatium-ii id. Edificio importante,
ricamente decorada, que sirve de residencia a los
soberanos, a los gobermantes o de lugar de reunion




de las corporaciones de Estado. Edificio suntuoso
construido por un particular.

MNota: Los personajes menores iran apareciendo a los largo de Ia
obra, presentandose a si mismos. (Torre, contrafuerte, triforio,
rosetdn, efc)

Vocabulario  Arquitectonico  Husirado.  Secretaria  de
asentamientos humanos y obras publicas. México 1980.
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La Catedral dei Fin del Mundo

Primeros conceptos

LA CATEDRAL DEL FIN DEL MUNDOQ
EL OBJETO ARQUITECTONICO, EXPRESION DE LA HABITABILIDAD
EN EL CAMINO A SANTIAGC DE COMPOSTELA

Trazo y motivo de nuestro tour.

Usualmente se ha reconocido af romanico como la continuacion de
los principios de la Roma Imperial, pero en su nacimiento y
desarrolio han intervenido otros factores e influencias. el legado
bizantino, la relacién con el mundo islamico e inclusive hasta las
invasiones de los puebles barbaros y por supuesto, las
caracteristicas especiales de la fe en el mundo medieval.

El roméanico es el primer estio de todas las edades que ha
alcanzado un nivel internacional,

Su exprasién visual es una condicion ineludible de sus objstos, de tal
moda que va imas alla de los adornos exteriores; es su misma forma
la que comunica para qué sirven y como se les habita a través de
algunos espacios gue diagnostican su habitabilidad.

Por ello ¥ por razones gue iremos exponiendo a o largo de esta
aventura tedrica, es que hemos elegido esta manifestacion de
habitabilidad.

Iniciamos un peregrinar por la arquitectura del camino que lleva
desde los Pirineos a la capital de Galicia: Santiago de Compostela.

Recorriéndolo encontraremos que hay diferencias claras entre lo que
llamamos iglesia y lo que llamamos hospital; entre lo que llamamos
palacio v lo aue llamamos basilica; y hay ciertas diferencias por
ejemplo entre la habitabilidad expresada por el palacic vy la
expresada por la choza, las dos sin embargo, expresan que son
objetes donde se reside.

El observador podrda darse cuenta faciimente que existe una
diferencia entre una capilla y una catedral, aunque el profano no
pueda distinguir facilmente las diferencias entre una basilica v el
termplo donde dicta catedra el obispo. ¢Pero cémo se da esa

lectura®?

Cuando vemos un templo, sabemos de inmediato que se frata de un
objeto cuya habitabilidad es el culio; existe algo en fa manera como
ese objeto se nos muestra que o define como tal; pero ademés, ese
algo e otorgara propiedades particulares y nos dictaré instrucciones
de como practicar y ejercer nuestro culto; sabremos si se trata de
una capilla o una catedral, pero podemos saber también si se trata
de un oratorio, una iglesia, un santuario, una ermita, una capilla, una
catedral, una parroquia o una basflica, si nuestros conocimientos
sobre esos objetos son mas profundos.

Esa expresion de los objetlos nunca se da
independientemente del sujeto que la percibe, es esta una
simbiosis entre la expresion que se le otorgd al objeto por
dos vias:

La primera nace de la “cansulta” que el arquitecto (llamese
como se llame, el o los que han producido la obra) hace con
los objetos que, expresidn de to mismo ya existen.

Y segundo, con la prueba-error en objetos ya existentes, de
los comportamientos que se duiere tengan los habitantes; y
la comprobacion de la reiteracidén del uso por un sujeto
individual o social a través de la historia.

Es decir, el objeto se expresa de dos maneras, una diagnosticando
para qué sirve su todo y cada uno de sus elementos y ofra,
aprovechando la costumbre que en los sujetos se ha hecho ya al
habitar objetos semejantss.

Hablaremos de la expresién en la arquitectura y recorreremos
también los caminos del habitar Dsteniendo nuastro transito en
algunos de ellos que jalonan nuestra atencion.

A diferencia de otros, el abjeto arquitectdnico, expresa habitabilidad,
iqué es es0?
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Diferente de habitar y de habitacién, no comprendido a veces
inclusive por los arquitectos, habitabilidad no es un término usado
correctamente la mayoria de las veces; v es la condicion sine gua
non del abjeto arquitectdnico que le hace ser lo que es, desde que
es socialmente demandado v que permite que en el objeto se
compruebe la calidad y tipo de habitacion al ser usado; las demas
cualidades formales del objeto le otorgan a la habitabilidad su
condicidn temporal, gecgrafica y estilistica y le fransportan a través
del mundo de los significados, permitiéndole al sujeto, al
retroalimentarse con el objeto, extender y ampliar las cualidades de
esta condicién (la habitabilidad).

La arquitectura sera entonces, de manera universal, expresion de la
habitabilidad, mas alla de la comprobacion del tipo y manera del
mismo como habitable,

Derivado de nusstra definicién del términec, habremos de extender
nuestra tour para recorrer bh poco ese hacer del objete, desde los
deseos y demandas hasia la importancia de la coherencia entre el
exterior y el inlerior en su expresion formal. Y en cada lectura,
esperamos ir dejando también la semilla de una mansra de hacer
arquitectura, a partir de una leciura correcta y bien direccionada de
objetos muestra,

Cada época vy cada geografia han tenido sus modos de habitar, sus
formas de apropiarse de los espacios. La llamadas funciones del
habitar conforman modos particulares de esa habitabilidad, es ella ta
gue le confiere la riqueza al objeto arquitectdnico Y connatural a
esta riqueza existen, como parte del objetc, espacios que le
diagnostican y que indican a propios y exdrafics, gracias a la
aculturacign, cémo es gue hay que usar ese objeto.

Haremos un recorrido como peregtinos de ia arquitectura por
algunas muestras ineludibles de su historia, objetos sefleros nos
llevaran de la mano en esta aventura iedtica.

Elegiremos algunas de ellos para hacer un tour por sy expresion y
encontrar esos espacios que diagnostican la habitabilidad en cada
objeto.

A lo largo del camino, encontraremos quizés gue los espacios
diagnostico se repiten para fundamentar un conjunto arquitecténico
tipoldgicamente igual que fue naciendo y desarroliandose para dar
cobijo v asistencia a los peregrinos, pero también para posibilitar 1a
consolidacion de asentamientos como parte de los reinos cristianos
en contra de la invasion mora en los siglos X al Xlll. Esta imagen
repetida y con reminiscencias francesas, constiiuye en el peregrino
una seguridad de gue “se sncuentra en casa’ y posibilitd no sblo los
recorridos, sino también los asentamientos definitivos,

La Habitabilidad

Habitabilidad es la condicion del objete arquitecténico de expresar
universalmente a través de espacios que le diagnostican, la cualidad
o la capacidad de ser apropiado, de constituirse en un habito ¢e uso,
y dehido a que un objsfo nunca nace sin un individus o un grupo
social que lo desea, de comprobarse de determinada manera,

Si hacemos una abstraccidn, parecigra haber dos vertientes no
excluyentes desde donde pudiera entenderse esta expresion del
objeto arquitectdnico:

+ Agquella donde habitabilidad es una pertenencia del
objeto

¢« Aguella otra donde és uha condicidn derivada de |a
relacion entre el sujeto y el objeto.

Si es pertenencia del objeto, habria que analizar desde cuéndo, en
el proceso de creacion dei objsto mismo y demastrar que el objeto
existe sin que el sujeto lo desee y pusde ser materalizado y existir
sin ser usade,

Pero si es una condicion derivada de la relacion entre el sujeto y el
obijeto, hay que mencichar:
¢ Porque exste esta relacién
¢ Cudndo, en el proceso de creacion del objeto
interviene el sujeto y comeo
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¢ Los comportamientos de los sujetos en el objeto, es
decir, como se usa el objeto.

El objeto es creado para satisfacer tin deseo de un sujeto: el de
cobijo primordialmente.

Y sospechamos que si no satisface ese deseo no cumple con su
funcién.

El objeio arquitecténico es un objeta bastante complejo por las
relacicnes sociales que se dan en €l; del modo en que nace es
producto de una relacién entre un sujeto que lo desea y demanda y
un hacedor gue plasma y ordena los deseos y posibilita su
materializacion.

Aungue es cierfo también que en ciertas etapas de su proceso
creativo y ello a veces confunde, parece adoptar actitudes de
independencia respecto de los sujetos que lo han deseado; una de
ellas es Ia de apropiarse y ser portavoz de las caracteristicas del
deseo desde sus etapas mas tempranas; y ofra, es cuande ya
maduro, como objeto fisico en un contexto determinado, es capaz de
expresar universalmente cdmo es que debe habitarsele, més alid del
paso del tiempo, gracias a fa costumbre de ios sujetos de percibirlo
£OMOo ¢on un uso ya probado.

Es en el proceso de creacion arquitecténica; es decir, ¢l hacer
arquitectdnico, dispuesto como proceso creativo, que a través del
uso de las herramientas que histéricamente han sido ya mas que
comprobadas, basicaments el manejo del espacic; durante el cual
esta cualidad (la habitabilidad) tiene que irse previendo, prefigurando
y finalmente, materializande para garantizar que el ehijstc cumpia sy
funcidn,

Es pues, la complejidad misma del objeto, lo que puede hacemos
creer gue el sujeto no tiene nada que ver con la habitabilidad v ta
realizacién final como objeto habitable.

Pero sospechamos que sin sujeto, el objeto ne tiene razén de ser
porque nho tendria por gué ser creado, ni podria comprobarse su
calidad

Tal parece, porque la historia de la practica asf nos lo dicta, que es
el sujeto, individual o colectivo; es decir el que desea un objeto y el
gue lo comprueba al habitar, el que pasibilita gue el objeto cumpla su
cometido, que exista comao objeto habitable.

Después de la necesidad de cobijo de Trucutd, nace su deseo, y
este al poco tiempo adquiere condiciones sociales.

Estas demandas sociales hacen de este satisfactor un objeto muy
especial, porgue al socializarse la demanda primigenia, contiene,
como afiadidos, deseos de relaciones y realizaciones culturales,
religiosas, magicas, estéticas, politicas, etc. que deben ser
satisfechos

Hablamos aqui del objeto arquitectanica que nace de su posibilidad
de hahitable, a diferencia de los objetos de ingenieria cuya finalidad
no es ser habitables en principio. Y entenderemos en esta aventura
tedrica a |la habitabilidad como algo mas que una cualidad, un
afiadido, un extra, un postizo o un simple adjetivo del objeto;
hahitabilidad serd eso connatural at objeto arquitecténico sin la que
no puede ser

Habitabilidad sera pues, la categoria del objeto arquitectdnico que le
permite ser depositario y satisfactor de los desecs y demandas
sociales de habitacidn que van mucho mas allé de la necesidad
fisica primigenia.

Es tambign aquella condicion gue permite al objeto ser apropiable
mediante el uso: el habitar.

Pero esa condicion lleva implicita fa expresién del modo como debe
habitarsele; a travée de sus componentes: la forma, ta escala, el
color, la textura, la divisidn en partes, la coherencia o
correspondencia entre exterior e interior v la ubicacion en un
contexto fisico determinado, y por tanto ya comprobado
histdricaments. Todo este arreglo de elementos fisicos y sicologicos
se convierten en caracteristica expresiva de los espacios y g
parmiten diagnosticar su habitabilidad .
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La creacion de los objetos y la previedad de su expresion.

4 Qué demanda el sujeto gque e sea satisfecho? Estamos asumiendo
que cobijo, pero hemos asumido que esta necesidad dejd de serlo
hace mucho fiempo y se convirid en deseo , que ademas esta
cargado de una serie de afiadidos sociales que lo hacen muy
complejo.

Uno de los ingredientes de esta complejidad es el deseo del sujeto
de devenir una cosa diversa de lo que realmente es Ingredients que
nace mucho antes que la demanda misma.

No tocaremos por lo pronto mas de la complejidad de este proceso
de demanda, nos limitaremos a analizar como se expresa el objeto
de frente a las condiciones de habitabilidad que estamos seguro son
deseadas y demandadas.

El objeto arquitecténico se crea en un proceso gue se ilama
proyecto-constryccion, éste cubre la distancia que sxiste entre el
deseo y la satisfaccion,

El arquitecto interviene organizande y fijando espacialmente los
elementos de un problema en esta primera patte del proceso que se
divide sn dos instancias bésicas: el programa arquitectonico vy la
prefiguracidn o puesta grafica de las ideas que sobre el espacio
demandado concreto se proponen. Ninguna de las dos es
excluyenie, ni ninguna de las dos termina en un momento claro, sino
gue se funden con la materialzacion vy forman un todo que se
conace como el Hacer arquitectdnico,

Nos interesan los objetos creados por un arquitecto, (aunque en el
pasado se le haya llamado maestro) objetos que desde aqui,
percibimos como edificados por un grupo un tanto interdisciplinario,
dadas las condiciones en que se producen, pero en el gue
necesardamente debe estar nuestro personaje, el arquitecto.

Intuimos entonces este nuestro proceso como un recorrido con hitos
mas o menos definidos, mas o menos claros, pero inacabados como
entelequias; habremos pues de recorrer sU expresion y preguntarnoes
sobre la capacidad de esa dupla objeto-sujete para expresar
habitabilidad y percibirla de un modo y manera determinados

El propio proceso de prefiguracion, el proyecto arquitecténico se dio
en ef pasado de diversas formas y maneras cuando el sacerdote
encargé al maestro que pusiera en piedra la liturgia y cuando,
después de un iempo, al ser comprobada la habitacion por su uso
reiterado, fue lentamente modificando la liturgia misma, para
volverse a poner en piedra y confinuar con el proceso. Perg también,
seguramente le encargd al maestre, no tenia otra opcidn, que
produjera objetos bellos y el uso mismo se encargd se
proporcionarles a las formas una expresion social de maneras de
ser.

Hablaremos brevemente con Heidegger de la edificacién.
Recorreremaes nuesiro caming a través de objetos ya existentes para
entender tal vez que son entidades 1elacionadas, concatenadas y
mutuamente generadas y alimentadas,

No habremos de preguntarnos aqui dénde y cémo incide el
arquitecto; si le pertenece el proceso todo, si lo define y controla. Si
las condiciones externas al propic proceso creativo lo limitan, pero ai
mismao tiempo lo fundamentan y posibilitan,

Al prefigurar, crear y edificar el objeto meta, el arquitecténica, &l
arquitecto actla como si fuera director de una orquesta en la que
cada musico maneia instrumentos, a veces musicales, pero a veces
pertenecientes a otras disciplinas. La meta es un objeto habitable
donde esta condicién se exprese, se compruebe y se cumpla
inequivocamente para poder definirse como arquitectura. Otro objeto
no nos interesa por el momento.

Entonces, para entender y fundamentar la habitabilidad y lo
habitable de los objetos, no hablaremos mas del hacer
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arguitectnico, sino, en todo caso, de éste en la expresion de los
objetos.

Es muy probable que a lo largo de este viaje no vayamos
acumulando respuestas, sino formulando preguntas, como quien va
produciendo conocimientos sin perder la capacidad de asombro;
tratando de producirlos leyendo la arguitectura, materializacion del
proyecta y punto inicio de la comprobacién de la habitacién.

Este objeto nace duefio de una intencién gue o generay, para serlo
que pretende, contiene desde antes de la prefiguracién, en la
previedad del deseo, las condiciones complejas de la expresién da la
habitabilidad.

El deseo casi siempre permanece oculto, pero visible en los
resultados expresivos de la prefiguracion y de la materializacion
final.

Al pretender cumplir con la condicidn de habitable, el objeto s en
previedad, propietaric de esa expresion; y tendra, ciertamente
implicaciones sociales importanies.

Hemos pues, forzosamente de empatar a ia arquitectura con lo
habitable y a lo habitable con objetos que en principio procuren al
hombre un refugio de la naturaleza; pero también gque sean
expresién de su ambito fisico, y den cabida, satisfaccion y expresién
a otro tipo de demandas no mas ni menos importantes; las socio
acondmicas.

No pretenderemos bordar aqui sobre ese discurso ya muy
adelantado: el de la relaciéon de las condiciones del objeto
arquitectdnice con Ja estructura de iz sociedad gque en
principic lo ha generado; tocaremos solamente, las
traducciones funcional-formales de los objetos en términos
de su habitabifidad, de su expresion, E incluiremos aguellas
ofras sociales y economicas en la pelicuia que sacaremos
del programa arquitectdnico pero sélo a manera de
referencias.

Primeros conceptos

Si admitimos que el desec no pertenece saolamente a la entidad
solicitante: el hombre social, sinc que en atencién a que el objeto
pretendido debe ser habitable, el deseo y su expresion le pertenecen
@ una correspondencia de impetus entre este hombre social v el
objeto satisfactor desde antes de ni siquiera haber sido

representado

Hablamos de objetos edificados, y no de objetos terminados, aungue
estos sean del siglo X, para poder efectuar algunas comprobaciones
de la expresién de lo habitable.

La arquifectura se muestra en un objeto construido; el proyacte es
un modelo de 1o que serd ese espacio una vez se hava
materializado. Aqui ja accidén del arquitecto como tal se limita al
proyecto mismo, donde se vacian y preparan casitodas las acciones
del habitar. l.o demas, lo que viene durante la materializacién
excede su geslion y viene a ser una extension muchas veces casual
de su profesién, pero no serd hacer arquitectdnico en sentido
estricto.

El proyecto casi nunca termina en el papel, durante |a
rmaterializacion del objeto arquitecténico, se completa vy
complementa.

El proyecto entonces debe de contener, como modelo y como
cimulo de instrucciones todas las posibilidades def habitar concreto
que se pretende comenzanda por la capacidad de expresarse como
objeto habitabls.

Debe contenertambién, sin duda alguna, concordancia y coherancia
entre la intencidn del arquitecto, creatividad ineludible, y las formas
saciales de habitar del usuario del espacio.

Debs de contener adeinas, porgque no puede abstraérseie de su
ubicacién en una cultura y un tiempo determinados, fas condiciones
de expresién de los modos en cdmo el objeto debe habitarse: el
proyecto, sea este plasmado en papel o no, debe de posibilitar y
hasta cbligar que el objeto materializado parezca lo que pretende ser
en términos de su habitabilidad.

El objeto se elaborara finalments, con la caracterizacion de los
determinantes de lo que se pretende materializar tanto en lo
individual como en lo general en términos de sus condiciones de
habitabilidad de acuerdo a quienes le han deseado v demandado
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como objeto especifico. Estos serdn no solamente guienes le
habitaran, sino inclusive quienes haran uso social o politico del
abjeto.

El arquitecto por tanto, debe constituirse como un consignatario de
los elemsntos de habitabilidad contenidos en los deseos concretos
de arquitectura y debe de ocuparse de entender, agrupar y sintetizar
una propuesta técnica completa y ejecutiva de materializacién del
objeto deseado y demandado.

Durante este transcurrir deberd pasar forzasamente por los
significados historicos vy sobre todo arquetipicos del edificio que
pretende anticipar y posterionmente construir, para determinar y
proponer la forma del objeto que estd por producir. Y con eilo |a
manera especifica de habitarlo que serd de alguna manera la
funcién que el objeto inevitablemente habra de expresar; de ello, Ia
garantia de que el lenguaje expresado pot la obra, sera tomado,
acogido {es decir, recibido e interpretado de acuerdo a las
intenciones del arquitecio) por los posibles habitantes.

Una vaz definida que la demanda de cobijo es social y que tiene una
serie de ingredientes gue le hacen ser una demanda compleja,
podemos pensar que solo los objetos arquitectdnicos la pueden
satisfacer,

Sabemos que las demandas cambian con el iempo y la geografia,
pero también que esta instancia desborda sus propios limites
otiginales v se enfoca a ofras acciones del hombre individual o
sociatmente considerado. Si en niuestra tesis 'a habitabilidad es una
condicidon producida pof la interaccion de objeto y sujeto de modo
que una demanda va seguida por una “respuesta” del objsto y
viceversa, condiciondndose a veces uno y otro, entonces la
respuesta a este desbordamiento de limites originales de cobijo para
atender a otras actividades del hombre: trabajar, disfrutar el ocio,
atender a su salud, castigar los delitos, resolver necesidades de
culto, se reconoce a fravés de la imagen visual del obieto y de la
arganizacion de los espacios. De modo que la forma, la escala, la
fextura, la organizacién de los materiales, el ornamento v,

bdsicamente la organizacion espacial, le dan al objeto su expresién
tipolégica de respuesta

Entramos de jleno al mundo de la imagen visual como expresion de
la pertenencia que tiene un objeto a cierto tipo de actividades Es
decir, se expresa como perteneciente a una época, un lugary un tipo
de uso o apropiacion concretos

Estas manifestaciones de la habitabilidad del objeto arquitecténico:
la organizacién del espacio y su expresion formal y tipoldgica,
conforman las extensiones de la habitabilidad.

La habitabilidad es también variable dependiendo del estrato
cultural, social v econémico de los sujetos demandamtes para el
cobijo y todag las actividades del sujeto.

Si el objeto arquitectdnico va a responder a condiciones variables de
habitabilidad, las tipologias serdn reconocibles como tales dentro de
ciertes rangos formales bien definidos; asi la choza respondera alas
mismas demandas de principio que el palacio; vy los dos seran
reconocidos como Jugar de vivienda mas alld de las diferencias
socioeconodmicas de sus maradores; y sera a fravés de esas
caracteristicas adicionales que reconoceremos en |a imagen visual,
la perienencia a diferentes estratos.

El cardcter social de la demanda, le otorga a ésta, como afiadido,
condiciones ¢gue en principio no pertenecen ni a la necesidad
primigenia ni al sujeto original; sino que son el deseo socializado v la
sxpresion del grupo al que pertenece el sujete. Asi, cierias
caracteristicas formales se van afiadiendo al objsto dependiendo del
estrato y condiciones generales de sus moradares. Algunas veces
expresan la2 necesidad de individualizar a! obieto frente a la
masificacion; otras, simplemente, los deseos de pertenencia v
movilidad social. Algunas, la necesidad de protegerss y proteger el
patrimonio de ofros sujetos; otras, ia de crear semillas de poblacién
para lograr un fin politico especifico. Muchas vetes, el ohjeto
expresa ese mundo de deseocs ¥y demandas complejos, a través de
la combinacion de ubicacién determinada y forma y caracteristicas
materiales concretas. Al objeto le pertenecen ciertos espacios y




La Catedral del Fin del Mundo

Primeros conceptos

caracteristicas que le permiten expresar lo que es y para lo gue
sirve: el reconocimiento de ello se da a través de o que llamaremos
ios Espacios Diagndstico.

E! objeto, dentro de un contexto cuftural determinado, expresa
siempre su perienencia. La habitabilidad se expresa & los demas a
través de las formas del objeto; habremos de navegar entonces a
través de lo que estas formas quieren decir socialmente y sobre
todo, peregrinaremos identificando la manera cédmo |os objetos
arquitectonicos universalmente sefialan ser o que son,

Pero sospechamos que para poder definir qué expresan las formasy
como lo expresan, habremos de adentrarnos a los usos concretos
del espacio. En ese sentido quizés fatalmente habremos de dejar de
lado el tema de la calidad de vida y el cambio de uso o destino de un
obhjeto arquitectoénico a! cambiar las condiciones de demanda y
dejaremos de lado también el céme la obsolescencia se transforma
en moda.

El trabajo concreto del arquitecto se ubica en el trecho que media
entre el deseo y la satisfaccién del mismo; este es una zona
particularmente amplia y compieja que ademas, parece ser una fage
auténoma e independiente de la relacién que la genera.

El arquitecto efectia un trabajo de alusiones e interpretaciones a
través de convenciones y estruciuras pero bajo el control de la forma
fisica del ambiente en funcién del habitat humano; elio a sido, a lo
largo de la sedimentacion historica de la disciplina especifica, la
materia esencial de la arquitectura, recenocida como propia del
operar del arguitecto aun cuando se presente bajo signos,
propositos, practicas y conocimientos completamente diversos;
aparejo, codigo v materia prima que debe reinventarse. El objeto
meia o razon de ser de la disciplina es el objeto arquitectdnico.

Ese objeto va a ser expresion de su finalidad y por ello va a ser
percibido en tanto habitable, pero sobre todo va a ser percibido
como algo vivo: * Mi casa, el lugar de mi habitas, aparece como un
enfe vivo, como un ser de came y hueso”. (La percepeion del habitat,
Ekabi-Schmidt. Col Arquiteciura y Critica. Ed, Gustavo Gili).

Los lugares habitables, tienen también una intensidad, contienen
una afectividad con una vida propia intensamente ligada a sus
habitantes.

Aclararemos con Heidegger a proposito de aquelia Gltima stapade la
produccién de un objeto arquitectdnico: el edificar, que no es o
mismo habitacién que edificio Sélo cigrtos edificios son habitacidn y
por otra parte habitacion tiene un sentido mas rico que el edificio
destinado al alojamiento. Y siguiéndolo recordaremos que ser y
habitar son etfmoldgicamente &l mismo verbo y habitar es “estar en
la tierra como martal”,

Si nos guedamos con la premisa de gue habitar es ser, ien qué
medida puede el sujefo tener conciencia de su habitar cuando
percibe su propio espacio?

La respuesta puede ser muy amplia si reflexionamos en torno a la
idea s la habitabilidad porgue se habita la tierra, y el habitat es la
manera en gue los hombres estan sobre la tierra.

il hombre no puede, en estricto sentido arquitecténico, habitar su
vestido , la primera piel artificial que le protege y aisla de la
naturaleza; pero puede habitar un objeto, y el abjeto habitable por
excelencia es, por principio, y réemontandonos a lo que debit haber
sidlo, ya transformado el primer abjeto arquitecténico: la cueva.,

Pero la cueva fransformada no se quedad asi a lo largo de! tiempo,
como tampoco el hombre resolvio siempre de [a misma manera su
necesidad de cobijo.

Con ef tiempo la necesidad de cobijo devino en habitar y habitar no
permanecid fija en el tismpo como uin modo de cobijo.

Cuando decimaos habitacién o pensamos en el habitat, pensamos en
el hombre que habita su propia casa; pero ello es de algin modog
incompleto, porque el hombre habita individual y colectivamente su
casa, pero también, su lugar de frabajo, las tiendas donde compra
sus alimentos y sus cosas, los cafes donde pasa algdn rato de ocio y
las calles por donde transita de un lado a ofro, El hombre de fe
habita intensamente sus lugares de culto.
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En todoe caso, es bien patente que el hecho de habitar es lo que
pregide todo proyecto y teda construccion

Y construir es, de alguna manera “producir lugares como objetos,
reglamentar nuestra sstancia entre las cosas”. Perc sobre todo es
materializar esos deseos y posibilitar la comprobacién de lo
habitable. En este sentido, la tarea del arquitecto se muestra en un
objeto construido; el proyecto es un modelo de lo gue sera ese
espacio Uha vez se haya materializado Y la accidn del arquitecto
come tal se limita al proyecto mismo, donde se vacian y preparan
casi todas las acciones del habitar, durante el proceso de
materializacién podréd haber una extension necesaria de su accidn
en términos de asegurar que las condiciones de habitabilidad
plasmadas en el objeto anticipado. se cumplan.

El construir y el habitar son inseparables en el sentido heideggeriano
como una hipdtesis para el hombre que vive sobre la tierra. “Ef
hombre habita poéticarente Es la poesia quien, en primer lugar,
convietie la habitacion en una habitacién. Es la poesia guien hace
habitar” Y ;cdmao se llega a la habitacion? A fravés del constiuir,
Mads que hacer habitar, fa poesia construye. Nos enconframos aqui
frente a una doble exigencia: en primer fugar, pensar lo que
flamamos existencia del hombre partiendo de la habitacion y, en
segundo lugar, considerar “la esencia de fa poesia” como hacer
habitar; buscande la esencia de la poesia en esta direccion,
flegaremos a lz esencia de la habitacion” Martin Heidegger, Batir,
Habiter, Penser, en Essais et conferences, Gallimard, Paris, 1958,

La Arquitectura aqui s& nos muestra como una respuesta al
problerna dei hapitar, una respuesta significativa, es decir, cargada
de significados.

En este sentido. el medio ambiente establece con la arquiteciura un
doble nivel de relaciones: por un lade se constituye como €l tnico
campo donde es posible la accion del arquitecto y por otro, le exige
una suma de propuestas gue seran el material para la propia
estructuracion de aquel. En estos términos es facil entender que la
activided arquitectdnica propondra continuamente la introduccion de
significados, nuevos o no, que expresaran el objeto y su relacién con
su furcidn y el medio que [o contiene.

La expresion.

Antes de iniciar, es necesaric bucear un poco en las aguas de
ciertos términos, gue por muy usados, se enlazan con nuestro
concepto.

J. 8. Bach, por ejemplo, fue crilicado con severidad,......porgue
"escribe en notas reales los omamentos y embellecimientos que fos
efecutantes esfan acostumbrados a suplir de manera instintiva, un
habito que no sdlo sacrifica la belleza armdonica sino que también
hace la melodia osctra, confuse”

Un esquema arquitecténico logrado con éxite esta organizado de
forma tal que todas sus partes y dstalles son entendidos como
elaboraciones de diferentes clases de 6rdenes; ello conducse a una
gstructura jerarquica que permite al observador, ¥y al arquitecto
constifuido en primera instancia en el proceso, en uno de ellos al
mismo tiempo que creador, entender un conjunto complejo como el
desplisgue y enriguecimients gradual de un tema, portador del
significado basico del disefio: la habitabilidad.

Entre esta afirmacién fundamentalmente siimple v las ricas
consecuencias que deben resultar de su realizacién, estad Ia
sustancia de la manifestacién arquitecténica,

En el hacer arquitectdnico, la funcion (siempre serd en un contexto
determinadce) es el concepto clave mas conocido por los arquitectos;
del otro, su pareja connatural, la expresidn, no hay acuerdo sobre
su significado, sentido y alcance a menos que se s ubigue, sin
mieda, en un contexto fisico v social determinado., Este término
suele estar ausente del discurso arquitecténico comiin y aparece
solamente en términos del estricto sentido del simbolismo habitual.
No ha de sorprendernos entonces que la relacion entre estos dos
términos no esté clara,

Cuando un arquitecto expresa que lo gue quiere s simplemente
que su edificio proteja a sus habitantes contra la lluvia y los ladrones,
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limita |a funcién de su cbra y fragmenta |a indivisibie fotalidad de las
necesidades humanas. Ademés de que esta fragmentacion es
imposible, lo que hace esa actitud es tanto como pretender que las
necesidades corporales sélo existan al ser sentidas por la mente y
que no hay manera de distinguir entre la propia necesidad fisica y la
predileccién pot un muro coh ventanas o la seguridad real y material
de las pertenencias propias y el sentimiento de seguridad.

La funcién de la habitabilidad debe forzosamente referirse a la
totalidad de las necesidades que ia obra arquitectdnica debe
satisfacer.

L.a expresion descansa en la dinamica de la forma visual y es una
propiedad proporcionada por la mente, en principio de forma
espontanea y universal, a cualguier forma que pueda percibirse; es
decir, que esté arganizada de tal manera que pueda ser captada.

Esta dindmica de la expresion fiene cualidades genéricas, que no
s6lo son percibidas como cualidades del objeto arquitecténico que
se observa en un momento particular, sino como propiedades de
naturaleza muy general. La dindmica de expresion se corresponde
conh uha dinamica perceptiva que sirve como portadora de expresion
en el sentido mas amplic v gque inclusive ilustra formas de
compartamniento que se encuentran de manera general tanto en la
naturaleza, como en los objetos arguitectdnicos.

En la obia arquitectdnica se expresa la habitabilidad como un todo.
Existen sin embargo, para efectos de este recorrido tedrico,
precisiones que debemos hacer en forno a aquella.

El Objeto arquitectdnico tiene un dentro y un afuera, un interior y un
axterior que debieran sestar intimamente relacionados y gue, como
manifestaciones de Ia habitabilidad, deberian de ser coherentes el
uno con el otro.

Demos un paseo por estas consideraciones:

En el afuera, el exterior, la obra arquitectonica se relaciona con otros
objetos, nunca esta sola; cercada siempre de otras obras, de paisaje
o simplemente de espacio vacio, dependera de sus dimensiones
visuales: tamafio, forma, color, crientacién espacial, efc. para actuar

sobre su medic. Esta interaccién de dimensiones visuales con el
medioc decidira si la obra aparece como alge muy importante o no, si
es armonioso o esta fuera de lugar, si corresponde a las
dimensiones e importancia visual de los objetos que lo rodean o no.
Ei objeto arquitectonico visto exteriormente desplaza dinamicamente
al espacio,

Pero también grita lo que es y para qué sirve, a través de la
interpretacion social de ciertas caracteristicas espaciales que se
expresan y gue hemos llamado el espacio diagnostico. Es solamente
a través de este elemento que una obra arquitectdnica puede
identificarse como tal y diferente o igual a las demas que la rodean,

El interior del objeto arguitectdnico es un mundo propio, cerrado;
incluso, cuando a fravés de ventanas o de huecos en el plano
superior se ve el cielo o el exterior, lo que vemos no as un espacio
diferente y ajeno, sino solamente una porcién hueca de este espacio
interior. Lo que vemos afuera desde una ventana, no es un espacio
diferente, sino un telén de fondo a la escena interior, a menos que
nos acerquemos a la ventana hasta perder la referencia visual con el
campo de lo interior. Un interior es dindmico en si mismo, sélo se
puede comparar Un espacic interior con otro a través de la memoria
o de ia anticipacion del observador gue usa el espacio en sse
momento. A diferencia del axterior, el tamafio del interior tiene
relacién béasica y casi exclusiva con el tamafic de guien gbserva o de
la relacion de este con los objetos muebles ubicados en el espacio.
Por ello el tamafio de un espacio interior no puede definirse
objetivarmente como grande o pequefio, lo que cuando nifios nos
parecia enorme, con los afios se vuelve pequefio. Lo gus parece
enorme en un principio puede reducirse a un tamafio comuan
después de cierto tiempo.

Cuando las condiciones de habitabilidad de un espacio intericr son
ajenas a la costumbre, éste se vuelve espacialmente impenetrable,
asl, un espacio interior como &l del Pantedn de Agripa refuerza su
caracter misterioso y ajenc a este mundo. En ests ejemplo el
espacio diagnostico comunica (nicarmente que se trata de un uso
desconccido.
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La habitabilidad de un espacio interior encierra al siujeto en una
especie de Gtero, depende de otras condiciones que la expetriencia
resulte agradable u opresiva. Este espacic puede examinarse
relacionandolo con el tamafic de lo que le amuebla y de la capacidad
del sujeto de apropiarse de él; es decir, este espacio 8s susceptible
de dominio, Sus Hmites, independientemente de su forma, si son
habitables, se nos presentan como un entorno circular, gue nos
rodea comp ocupanies y se convierte en nuestra representacion
arquitectdnica. El sujeto, al usar el espacio y apropiarse de &l al
habitarlo, asume su papel como centro focal, desde el que nace la
forma radial que se asume percepiuaimente y el espacio entre el
sujeto v los limites del mismo se percibe como una extension del
ocupante.

Un espacio cdneavo se comporta comeo si hubiera sido tallado desde
el interior por el propio cuerpo del sujeto que le habita, ello le
confiere al habitante poder de apropiacidon al alcanzar
perceptualmente los confines de su habitacion.

A diferencia de la percepcidn de un objeto arquitectdnico desde el
exterior, donde el espacio no puede ser apropiade, sino solamente
supuesto en términos de su habitabilidad, gracias a la forma del
espacio diagndstico; el interior se presenta, desds la previedad de su
anticipacidn como algo habitable Cuando un sujeto sube a un
edificio en un elevador ubicado en el exterior del mismo y puede
apreciar el contexto exterior, no se siente duefio del espacio; es el
edificio el gue conserva sus poderes y el hombre se acerca a él con
toda su petjuiefisz; &l peicibe el peqguefic espacio que le rodea, el del
elevador y ve afuera, como telén de fondo, la escena exterior gue va
cambiando como pelicula a medida que asciende, pero no se
apropia de nada més, inclusive para el chservador de fuera, es una
paquefia figura adosada a una gran masa que posee toda la altura,
gue no se deja habitar, pero que expresa las condiciones de ailo
para su interior.

La memoria jugga un papel importantisimo en esta relacién exterior-
interior, si bien el interior s un mundo cerrado y completo en si
mismo y el exlerior se presenta como un objete acabado pero

abierto, se puede relacionar la vision del presente con las visiones
percibidas en el pasado y se puede, de esta manera establecer un
contexto espacial entre el exterior y el interior. Este es una relacion
indirecta gue posee cierta autonomia.

:Como hace un arquitecto para obtener la relacitn entre exterior e
interior, es decir, para que = exierior ds! objeto exprese la
habitabilidad dei interior?

En principio, la correspondencia fisica de las formas hace que la
vigldén de uno y otro lado no sean iguaies, pero existe, o al menos se
espera que deba de existir una identidad entre una y otra. La
exterior expresa su presencia en &se espacio urbano up tanto
fimitado, pero a través de sus atiibutos forimales, de color, de escala
y de relacién de elementos, expresa una forma determinada de uso
del espacio interior correspondiente.

Si partimos de observar un jarrén de cerdmica, vemos que las
formas convexas del exterior ilimitado, se corresponden con formas
concavas de un interior hecho para limitar un contenido. Esa forma
exterior expresa visualmente la capacidad del espacio interior para
ser usado de cierta manera.

Existan ejemplos arquitecténicos en los que una estrecha
correspondencia entre forma exterior ¢ interior se realiza con tanta
belleza como en el jarrdn de ceramica: la arqguitectura romanica

La cofrespondencia, o al menos la coherencia entre &l exterior y el
interior es deseable, no prefiero las sofisticadas complsjidades de
los ohjetos arquitectdnicos desviados de este sencille paralelismo.

Los extremos de esta discordancia se dan con los cambios de uso al
paso del tiempo, cuando las condiciones que han generado al objeto
han cambiado, entonces uno puede sentirse incémado al descubrir
gue detras de una magnifica fachada de palacio inglés del siglo XVIli
56 encuentra una hilera de casas privadas, o cuando, n el Pantedn
de Paris se advierte una elevada clpula exterior que monta a otra
interior mucho mas baja, como si un edificio se hubiera rolo o
desplomado dentro de otro.
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Mas ambicioso es el ejemplo de la Capilla de Notre- Dame du Aut,,
en Ronchamp, de Le Corbusier; las formas exteriores
aparentemente esquivas diagnostican un trazado bésico de
ambigliedad estructural a base de un rectédngule con cierta simetria
adicional alrededor de una de las diagonales Pero cuando se
observa la capilla desde el sudeste, las curvas del tejado
diagnostican un barco que eleva su proa sobye la colina. El interior
es rectangular ¥ la nave se extiende hacia la pared del lado este, la
perspectiva gque converge al observar el inierior desde el oeste
contrarresta la divergencia entre las dos entidades. Aungue su
cubierta esta formada por dos elementos bdsicos la techumbre y el
techo interior, no se expresa ninguna contradiccion entre la funcién
de una vy otro

Un ejemplo reclente es la Opeta de Sydney, cuyas salas de disefio
tradicional, nada tienen que ver con el extraordinario disefio exterior
de J6rn Utzon.

Pero lo que esta bajo esta consideracion no es que finalmente las
formas externas difieran de las internas, sino que, en la lectura del
objeto, ne exista una relacion posible entre ellas; o que una forma, fa
exterior por ejemplo, excluya a la otra interior.

En algunos casos, ef deseo gue ha generado la cbra, obiiga a que
no sodlo no exista relacion entre estos dos contextos, sino que se
expresen como excluyentes; de ello conocemos el ejemplo de las
piramides de Egipto: Keops, Kefén y Micerino o de algunas tumbas
cristianas primitivas de oriente préximo, en las que, por razones de
la existencia misma de la sociedad cristiana en el anonimato, e!
interior cruciforme estd rodeado por un exterior cuadrado, de fal
manera que desde fuera el edificio aparece de forma cubica, Y
aungue la forma exterior deriva geomnétricamente de la interior
cuando se le adiciopan cuafro habitaciones cuadradas en las

esquinas, no hay forma de adivinar que la exterior contiene a esta Dice Robert Venturi: “Disefiar desde ef exterior, lo misme que desde
especifica interior, aunque las dos formas se avienen sin el interior, crea necesarias fensiones que ayudan a hacer
contradiccion. arquitectura. Ya que el interior es diferente al exterior, la pared-e/

punfo de cambio- se convierte en un suceso arquitectonico. La

11




La Catedral del Fin del Mundo

arquitectura nace con el encuentro de fuerzas inferiores y exteriores
de uso y espacio...La arquitectura como la pared entre elinterior y el
exterior se convierfe en el registro espacial de esta resolucidn, y en
su drama” Camiplexity and Contradiction in Architecture, Nueva York
1966

Primeros conceptos

12
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ESPACIO DIAGNOSTICO

Cuando un sujeto se detiene ante una pintura en un museo y
pregumta: sy esto qué es, qué significa? No hace ninguna pregunta
fuera de lugar, simplemente quiere saber cémo tener una
experiencia estética ante esa obra, porque para ello acudié al
museaq. Pugde ser gue al conocedor la obra le diga muchas cosas,
an términos de época de creacion, de colores, de matices, de
equilibrio en la compesicion, etc. Pere al sujeto comiin y silvestre
esa obra no fe comunica hada.

Cuando ante una de las dos respuestas posibles: “es fal o cual cosa”
o “‘no te preocupes por o que o3, simplemente di sl te gusta o no”, el
sujeto se quedard come en el principio, porgue el objeto pintura no le
dice nada y por tanto no puede "hacer uso” de él,

Lo misma pasa con algunos objetos de esculfura, con algunas obras
literarias, 0 cuando acude a uUna sala de conciertos a escuchar una
obra “fuera de su alcance” se hara preguntas equivalenies a las de
nuestro sujeto del museo y podra decir; “se oye puro rlideo”,

La arguitectura como arte va mucho mas afla de sus hermanas la
pintura, la escuitura, la musica, la literatura, etc. La arquitectura tiene
comeo fin principal el ser habitado y como condicidn necesaria e/
expresario.

En un objeto arquitectdnico, en virlud de que su expresian visual es
una condicién que le es ineludible y que va mas alla de los adormos
exteriores; la forma es la que comunica para qué sirven y como se
les habita, a través de algunos espacios que le diagnostican coimo
ohieto tipo o variante de una fipologia, sxpresando el destino del
objeto en términos de su uso,

La expresion visual permite identificar los contenidos, su manera de
existir, de ser habitado, de hacer uso de él. En un ohjefo
arquitecténico los contenidos son los espacios conformados con una
finalidad expresivo habitacional fos que iterrelacionados de manera
comprobada determinan el todo. Estos contenidos atienden el
fendmeno de la expresidn del objeto. Ello no es un problema facil de

Espacio Diagnostico

resolver en ei ambito tedrico, porque lo que se expresa no son
solamente colores, texturas, escalas, posiciones, reilaciones de
materiales, tratamiento de éstos, etc. sino una combinacion de todos
ellos con las condicionanites econdmicas y los deseos sociales que
le han dado origen, vy ademas, malerializado en un sitio y en unas
condiciones geograficas e histdricas determinadas: se pretende
expresar bellamente la habitabilidad

"La obra expresa lo que debe y puede expresar” (Cuando es una
verdadera obra) Prudhomme Sully, "La Experiencia de las Bellas
Artes”, Buenos Aires. Ed. Joaquin Gil, 1954,

No se trata de permanecer en reflexiones tedricas, tratamos, en esta
nuestra peregrinacién, de saber de gué manera es posible
considerar cada uno de los aspectos que se megzclan en la
conformacion de la expresion arquitecionica para el sujeto habitante,
comin y silvestre,

Podemos estar seguros que la naturaleza del contenido
arquitecténico no es un descubrimiente espontdneo, es la
acumulacién histdrica de comprobaciones de habitabilidad en la
disciplina o en la experiencia real y cancreta de el habitar

Si bien los contenidos pueden ser cambiantes, conservan
generalmente intactos sus significados en tanto las maneras de
habitar no cambian radicalmente: Probabiermnente al habitante de la
edad de hierro no le diga nada un espacio-cocina de un edificio de
Tokio, pero al habitante de Tokio uha choza dg Senegal o del centro
del desierto de Australia s le expresara cudl es la parte del espacio
dedicada a cocinar los alimentos. Debido a la comprobacion historica
que éste tiene de la expresion de ese tipo de espacio.

Los arquitectos muchas veces tenemos la mala costumbre, por
deformacién profesional, de f(eer las obras arquitectonicas
anicamente a partir de la representacion en planta; una de ias
razones por las que hemaos elegido la arguitectura del Camino de
Santiago como medio para peregrinar tedricamente, es que

13
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Espacio Diagndstice

podremos hacerlo con ¢ sin los documentos de representacién
gréafica, porque lHegamos al sitio, y asi lo mostraremos, con 1a
intencion de leer los espacios frente a su espacialidad, sin
adivinarlos en un plano. Ello nos obligaré a recorrer la arquitectura
como hos interesa: en Ia observacion del espacio, a través de su
representacion en tres dimensiones, lo méas parecido a como lo haria
el posible habitante, en este caso, une visién arquitecténica del
peregrinar hacia Santiago.

En algunos momentos usaremos los excepcionales documentos de
representacidén en planta para indicar la pertenencia de algunas
abstracciones tedricas

"El problema de la arquitectura es qgue esta (la) coordinacion entre
figura y concepto, es a nivel espacial de habitar, de utilizar, del mirar
- nosotros por Una fachada plana, entendemos un concepto con alto
contenido figurative”. Muntaficla Josep, "Arquitectura; Texto y
Contexto”. Barcelona, Ed. Universidad Politécnica de Catalufia.
1998,

Al recorrer el Camino de Santiago con el lente de los Espacios
Diagnostico, término que amalgamamos para huscar algo que en
principio se intuyé solamente, encontramos que efectivamente no
solo es valido como figura tedrica, sino gue nos ha facilitado Ia
lectura de una sere de objetos concretos histérica y
geograficamente, inclusive en aquellos casos en dende es diferente
ol diagndstico hecho por espacios semgjantes en varios objetos
arguitectdnicos.

Muchas veces hemos sncontrado que cuando se propone estudiar lo
gue la arquitectura expresa, parecen sufgir muchas rutas por las
cuales fransitar y aparece una prodigalidad de significaciones y de
propositos expresivos gue hacen necesaria una pauta de acuerdo a
la cual transitar para llegar a conclusiones validas ¥ a un
entendimiento de los objetos que recorremos tedricamente
Intentamos por ello iniciar con el lector |la peregrinacion por la

arquitectura de esta ruta del norte de Espafia con el lente de los
Espacics Diagnostico

La expresidn del objeto arquitectdnico fiene varios niveles,
dependiendo de lo que en un momento dado nos interesa conocer;
en et caso de la habitabilidad el cbjeto se expresa desde todos sus
angulos y en varios niveles. Asi, sabemos gue un objeto es un
templo por el diagndéstico que de él hacen la posicion, la totalidad de
la forma del objeto o una parte del mismo, la colocacion respecto del
iodo, la relacion de vanos y macizos, colores, etc. Ademads de que
hay ciertos elementos gue histdricamente han sido reiteradamente
usados para ese fin: la tarre de una iglesia narmalmente alojara un
campanario en su pare superior, ello nos dice que junto se
gncuentra inevitablemente un templo.

Pero el Espacio Diagnéstico va mas allg; indica, una vez identificado
el uso o destino general del objeto, las maneras particulares de
habitario: el tamafio, el nimero de diferentes partes articuladas nos
haran saber que se trata de una capilla o que se trata de una
basilica. Y para ello no hace falta que, como nuestro visitante
hipotético del museo, sea un enterado en la materia; los espacios
diagnostican, independientemente de la conciencia del sujeto que
fos ohserva.

Un espacio podré ser diagnostico de otro que lo contiene yfo de él
mismoe vy queda definido como la zana o parte de un chjeto
arquitectdnico que provee de la informacidn suficiente para
identificar su uso y caracter, asi como el de la fotalidad de! objsto.

De manera general podemos decir que existen dos ambitos o
escalas en log que esta categoria opera:

EL AMBITO URBANO. Conformade por limites
generalmente moldeados par objetos arquitectonicos cuya lectura
puede hacerse identificando ios Espacios Diagndstico.

EL AMBITO ARQUITECTONICO: Conformado por las partes
o elementos del propio objeto arquitectonico, cuyos Espacios
Diagndstico expresan la habitabilidad desde el extetior o desde el
interior del Objeto.

14
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En el &mbito arquitecténico, los Espacios Diagnédstice lo seran por:

UBICACION respecto del todo

L ]
En el &mbito urbano, los Espacios Diagndstico lo seran por: s  TAMANO Y ESCALA respecio del todo
+« TAMANO respecto de otros elementos con la misma
POSICION respecto de ofros elementos urbanos funcion en otros objetos arquitecténicos conocidos.
TAMANO Y ESCALA en relacién a otros elementos «  TAMANO Y FORMA respecto del resto de las partes
urbanos y arquitacténicos del mismo del objeto
s  APARICION en un contexto urbano sin mostrar el e PROPORCICN General

resta de las partes componentes del objeto e PROPORCION de vanos y macizos

Carmino Calie Call laza
P Flaza alle y pla

i)
— poblado

En una ¢alle, los objetos podran estar al principio, al final o como remate de la misma

En una plaza, al principio, al centro o al final de uno de los frentes de la
plaza, o como remate central focal de uno de los paramentos

Dependisndo de la ubicacion del sujeto, el objeto quedara posicionado
en lugares diferentes, pero su diagnostico sera siempre el mismo,
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Espacio Diagnéstico

El Espacio podra ser diaghéstico por su tamafio en relacidn al
resto de ios objetos que le rodean, pero también por su tamafio
y escala iespecto de otros elementos urbanos como la calle, la
Podré aparecer detras de un paramento banqueta, un jardin o una plaza
anunciando algo i

&

En el ambito

arguitecténico:
Por su tamafio respecto de otros
objetos arquitecténicos
conocidos

'." Dol . ? - ‘ - ;,a,. dl'al :

El espacio diagnosticara por su
ubicacion respecto del todo

Por su tamafio y escala respecto del
tado 16

Rt S
Estella, Iglesia de San Miguel
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Espacio Diagnédstico

Un espacio diaghosticara también por sutamafio y forma respecto de
las paries del objeto,

|
|
|

Estella, Palacio de los Reyes de Navaira

Tercer nivel posterior: coronado por
una almena y con saeteros

En esla época se defendic la
ciudad de atagues moros.

i

Palacio original
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Sobre un objeto pueden aparecer sobrepuestas,
indicaciones de gue puede ser penetrado y de que
puede verse hacia el extetior tna vez que se estd
dentro de é&l.

A

Los objetos arquitectonicos
se expresan bajo dos
dimensiones: la urbana,
donde a través de su
relacidn con el entorno
diagnostica sU valor
contextual, ¥ la
arquitecténica, donde los
espacios componentes del
@ objeto gxpresan su
W habitabilidad.

En un contexto urbano rico en imagenes, cada objeto arquitectnico
ocupa un lugar impartante ofreciendo una imagen dual, es decir, con
significados en relacién al resto de los objetos arquitectdnicos y en
relacién a su propia habitabilidad.

En un contexto urbano poderoso, como es el caso de tas ciudades
del Camino a Santiago de Compostela, cada objeto arquitectonico
puede, en ia medida en gue interactta con su contexto, set rico en
imagenes v significados y diagnosticar funciones y calidades de
habitacion.

Estas funciones y cualidades son, en buena medida, atemporales;
pues la habitabilidad expresada pertensce al objeto mas alla de las
sociedades que en su momento las erigieron.

El espacic sobre el crucero

indica la posicién del altar y,
en este caso sirve de faro &l
caminante.

Torres del Rio, lglesia del
Santo Sepulcro

En la calle, el objeto arquitectonico, al expresarse en funcion de su
ubicacion y de su relacidn con atros objetos, crea espacios que
completan el entorno urbano y pasan a formar parte del objeto como
tal, este es un diagnéstico dual.

Cuando al final de una calle, gue ya de suyo diagnostica un
recorrido, aparece un objeto arquitectdnico rematéndola, éste se
vuelve focal por posicion; y sus atributos formales deben responder
a esta caracteristica; es decir, el objeto estd obligado, si nace
después de la calle, a expresar formalmenie esta condicidn de
importancia,

Ese mismo objeto tiene, en funcidn de su ubicacién urbana, la
obligacion de expresar su habitabilidad de acuerdo a la importancia
que su posicion le estéd otorgando; es decir, estard obligado a posser
espacios que diagnostiguen la importancia gue ahora por necesidad
fiene,

Este es un prop6sito gue ol arquilecto debe establecer como
priorifario desde la previedad de la prefiguracidn Y hard uso de los
espacios diagndstico para lograrlo.

La posicion de un objeto arquitectonico en un contexio urbano sera
entonces el detonante de la existencia de determinados y concretos
espacios diagndstico, que serfan diferentes en otra posicion urbana
0 en ofro contexto fisico, independientemente de que la habitabilidad
del objeto sea la misma.
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impartancia como —
objeto al final de

otro que

naturalmente se

percibe

Desde el

EED | exterior ol

1) objeto

—l:/‘/ diagnostica
de su

habitabilidad

Remate de
seclencia

I . importancia por su
| posicion respecto
A ) B de otro que no es
secuencia

Punic
focal en
plaza

Alallegada, (que en este caso es
mas bien la salida del pobiado) el
objeta indica la presencia de una
ciudad medieval con algunos tintes
de la campifia francesa. Ei castillo a
la entrada conserva el esquema de
los donjon franceses.
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Roncesvalles, Hospital

Planta

Roncesvalies, claustro & Andrés Garcia

Alzado

20




;F ~TESTS CON
| FALLA DY ORIGEN

La Catedral del Fin del Mundo Espacio Diagnostice

Espacios Diagnéstice en los Templos del Camino:
Casi todas los portales del
IOMANICOo se rematan en un
triangulo. —

Diagnostico del
fransepto o nave
de crucero

T

En ocasiones las tres naves
se diagnostican con tres .,
vanos en la portada; en

ocasicnes, con el manejo gé
tres techumbres visibles.

La capula de eruc
diagnostica la posicién de
altar mayor y sirve de guia al
caminante., después,

evoluciona hacia un remate de

J,/P Diagnostico del
transepto o nave
de crucero

La ventana inicial de la
portada evoluciona hacia el
rosetdn de principios del :
gotico “Hisus primeras etapas, el romanico
comenzo con la torre exenta, poco & poco
la fue incorporando al portal como

elemento diagndstico 21
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1GEN

o TEE G
FALLA D O

—
é

/ Portomarin

.

.

En todo el desarrollo del romanico, la
figura del arco de medio punto o
apuntado indica secuencia cuando se
repite y cuando se presenta solo,
acceso a secuencia, generalmente a la
nave del cuerpo principal o del

transepto

1.a torte como elemento exento
indicador de espacios de
importancia aparece en edificios
posteriores En el primer romanico
es el portén con su remate el que
indica la importancia del espacio v
aloja otros elementos indicadores

T El remate del portal
- deusa
originariamente
COMO campanario

Navarra, Sta. Ma. de Eunate conserva el esquema original
del donjon francés, en este caso diagnostica secuencia, qu
después de transformara en portales de espacios accesorio

en el romanico pleno
22
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El arco polifobulado se repite a lo largo El remate de portal del roméni

del romanico para acentuar el acceso, al barroco, indica el gje de la

pero también para nartar la historia de la nave central .
advocacion ¢ el culto particular de cada : e
templo a través de la escultura integrada a /

las arquivoltas

La escala de la fachada responde a la
condicionante de diagnostico urbano va
la importancia que la divinidad tiene;
los diferentes elementos que componen
el portal tienden a darescalaala
presencia humana, sin perder la relacion
con el todo

Las torres ejercen la doble

funcion de elemento de
identificacion del objeto
todo v de llamada a los
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El Edificio Romanico

El Edificio Romanico, el Donjon y el Camino a Santiago de
Compostela.

En los edificios romanicos, las relaciones entre exterior e interior se
expresan con una belleza extracrdinaria; articulando exteriormente el
espacio interior gue aloja las funciones que diagnestican sus
espacios. En esta arquitectura los valimenes se estructuran
gradualmente, desde las capillas del abside hasta la espira de
linterna, a través de los tejados de las capillas, el deambulatorio, el
coro y |a masa rectangular sobre |a qué descansa el campanario;
eflo vale tanto para el exterior como para el interior,

la Baslilica Constantina, termino que originalmente significaba
“Palacin Real", sstaba provista de una have central alta y unas
naves |aterales bajas y fue el modslo de la arquitectura sacra de la
Edad Media. Se distinguieran éstas por la claridad de su
consiruccion tanto en planta como en alzado creando espacios de
una belieza y una habitabilidad extracrdinarias, lectura que desde el
exterior se proporcionaba muy clara, En el romanica |a coordinacion
entre las partes del edificio hacia que las diferencias entre las partes
arquitecténicas se expresaran claramenie sin mezclarse, pero
formando un todo cohsrente. En |la baslilica, la constiuccién mas
habitual de fas iglesias romanicas, la nave central que acosiumbra
ser mas ancha y mas alta que ias naves lateralgs, posee ventanas
(triforio) que procuran una iluminacian directa de la iglesia, déandole
al espacio las cualidades especiales de habitabilidad que se
esperaba tuviera para cumplir con su funcion, se construyen para
proparcionar al interior en varios momentos del dia, una imagen de
rayos de luz divina penetrando desde ias alturas, expresion de la
habitabilidad que se prefende.

£n este acercamiento a “Lo Divino” la arguitectura refigiosa romanica
expresa claramente las ideas de la Edad Media sobre la existencia
del hombre sobre |la fietra, enunciando en el exterior la pesada
carga de la humanidad, pero con algunos elementos gue sugieren al
menios la peticitn de comunicacion con lo divino,

Entrada ——j \— ‘ ¥
A Percepcion en el
de la luz ~ti. di ‘
ﬁ medioevo l’
Sentido de
lo divino

L.a herencia bizaniina y en Espafia el contacto con el munde islamico
g inclusive la cultura nordica pagana infroducida con las invasiones e
incorporada a la fe cristiana han sido algunos de los factores que
propiciaron e} nacimiento de esta tan particular manifestacion de la
arguitectura.

Fue muy importante en la época, expresar el desarrolio dei
monacato occidental que permitia a los monjes combinar la culfura
{atina con las culturas del norte de Europa y las de Orignte Proximo.

internacionalizado durante la expansidn europea a paitir dei siglo IX
hacia los territorios cristianos ocupados por los turcos, y aungue se
observan claras diferencias dependiando de lag zonas geogréficas
donde se ubique la obra arquitecténica, todas eflas presentan
caracteristicas comunes de monumentalidad, sclidez y habitabilidad
particulares de esta arguitectura.

La arquitectura romanica se desarroild en el marco geongrafico de la
primera Europa a partir de la coronacion de Caflomagne en el 799:
Francia, préacticamente igual a la actual; el Imperio Germanico con
su expansion hasia Roma, al este la antigua Yugoslavia, Hungria y
Polonia y hacia el norte, el sur de la peninsula escandinava; Espafia,

25




La Catedral del Fin del Mundo

E! Edificio Romanico

al norte del Ebro y todo el cuadrante noroccidental; islas britdnicas,
sur de Halia, Sicilia y Chipre.

3u c¢ronologia se sitlia entre los primeros afios del siglo Xl y el final
del Xlf, aunque en algunos lugares se mantiene casitodo el XIII.

El romanico se divide en distintos perfodos el piimer arte roménico
hasta 1088, expresado de forma magistral en Clunny, el mas
importante monasterio de la cristiandad occidental; el romanico
pleno con maltiples variantes regionales y finalmente la convivencia
del romanico con las primeras manifestaciones del gotico, a partir de
mediados del siglo X!

A diferencia de otras instituciones eclesiasticas, los monasterios
tambien s& convirtieron en paradigma de la estructura feudal en un
vasto sector de |la sociedad cuyas prioridades eran principalmente
religiosas. La importante tarea de cultivar las tierras abandonadas
para volverlas productivas tuvo en los monjes unos realizadores
capaces y activos, ocupados también de copiar manuscritos y cuidar
4 los indigentes y dar albergue 2 los peregrinos.

La vida monacal y el pregrama arguitecténico de los monasterios se
rigieron por las reglas de sus fundadares,

A partir del siglo X! renace la vida urbana y las ciudades se
convierten en una organizacién peculiar de la sociedad medieval. A
menudo situadas al margen de algdn emplazamiento miltar romano,
tas ciudades importantes crecen alrededor de sedes episcopales, en
las encrucijadas de las vias comerciales,

Los pueblos sdlo se convierten en ciudades cuando obtienen del
sefor los derechos de construir fortificaciones y tener un mercado,
La arquitectura como oficio artistico no se reconocia como tal en la
edad media, sino que tenia un significado diferente, heredado de la
Antiglledad. Las “artes liberales” sélo precisaban del espiritu para
ser creadas, eran sigte y se subdividian en el frivium, gramatica,
ietdrica y diatéctica y ef cguadrivium: aiitmética, geometria,
astronomfa y musica. Las artes plasticas y la arquitectura quedaban

fuera de esta clasificacion y permanecia relegada a los gremios
artesanales.

La arquitectura romanica es para nosotros el paradigma del espacio
diagnostico, es por ello gue hemos elegido peregrinar a través de
ella, particularmente a través de sus monasterios y sus iglesias.

En el interior, sus partes tipicas cotresponden naturalmente a lo
exprasado por et edificio por fuera:

1.-E! atrio que se desarrolld en la iglssia paleocristiana

2.-El nartex gue suele estar representado como el paraiso

3.-La construccion central forma conjuntamente con las

4 -Torres, la fachada flangueada por dos torres.

5.-La nave principal o central de la basilica estd acompanada vor
6.-las dos naves laterales. Puede fratarse de una basilica con tres
naves,

7 -Encima del crucero se levanta la foire del crucero.

8.-En este punto se empalman 08 brazos de la nave transversal.
9.-En la prolongacién de la nave central, el coro se extiende hacia ¢l
mismo sentido.

10.-Abside v, eventualmente, también un

11.-Deambulatorio que acostumbra a estar pravisto de capillas.

1 2 3 4 56 7 8 9 10 11
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En una basilica de fres naves, la nave principal o central y la nave
transversal se entrecruzan. En este punto se forma el crucero, sobre
el que se levania la llamada torre del crucero. En la prolongacion de
las naves laterales hacia el este, cruzando en cierta forma los brazos
de la nave fransversal, se puede desarrollar un deambulatorio
provisto de capillas. En lugar de este dearnbulatorio también se
encuentran ébsides que estan colocados en la cabecera, en la parte
oriental, como prolongacion de las naves laterales, El deambulatorio
estd considerado como el primer paso hacia la girola del géfico.

En el romanico abundan las fachadas flangueadas por una o por dos
torres. Mas escasos son los parlicos, los nartex y los atrios.

El nartex aparece por piimera vez en los inicios de! Cristianismo en
la Basilica romana de Letran, en forma de vestibulo transversal. Este
fipo de construccion se remonta a Constantino, quien hizo consiruir
en Roma la primera sala de reunion para los crislianos, la basilica en
el palacio de Letran (313-219).

Otro tipo de basilica modelo es la que carece de nave ransversal:
en el siglo IV se proyecté en Roma S. Maria Maggiore, una sala de
fres naves sin transepto. La nave central se convertia al este en ef
abside semicircular, mientras que las naves laterales se cerraban en
forma rasa.

En las iglesias romanicas a menudo llama ia atencion el caracter de
fortaleza, resaltado por un cuerpo macize avanzado del muro y

adornado por toires.
A

La obra se expresa - N,
cor multiples

variantes / B
meipi \_JD

En un principio el portal
sustituia de la torre la
funcion de campanario L

La Edad Media tuvo varias stapas, el romanico es la primera de ellas
fue se desarrolla en toda Europa

Comienza alrededor del aftio 1000 y finaliza aproximadamente en el
1300, incluyendo el el romanico tardio aleman de los Hohenstaufeny
el italiano,

Aungue el término “romanico” fue acufiado por el arquedlogo
Charles de Gemnille, en 1820, para agrupar el arte suropeo
desarrofiado desde el sigle V al Xlll, en |a actualidad, ha quedado
reducido a la corriente estilistica predominante en buena parte de |a
Eurapa cristiana desde finales del siglo X a bien entrado el XII
Desde su nacimiento en el siglo X, hasta su lenta v desigual
desaparicion en el siglo XIli, sl estilo, sigue el ciclo vital de cualquier
estilo artfstico; fase arcaica (primer romanice), fase clésica
(romanico pleno) y por ultimo una fase decadente o barroguizante
{tardorromanico). La “prirnera etapa” se desarrolla en las décadas
finales del siglo X y a lo largo de buena parte del XI. Nace en el norte
de ltalia y se extiende por el sur de Francia y noreste da Espafia. Por
su procedencia y desarrollo se le ha denominado también estilo
lombardo,

£l roménico, como época tardia del medioevo, se reconoce por estar
impregnado por el espirtu del crislianismo, de alguna manera
podemios describirlc como el arie sagrado del cristianismo. Por sllo
la mayoria de sus obras arquitectdnicas son objetos dedicados al
culio cristiano o a actividades reiacionadas o dependientes da #llo:
templps, monasterios, convenios.

La planta de la inmensa mayoria de las iglesias, fiene una
ofientacion cardinal invariable de oeste a este. De tal manera que el
altar, situadc, en la cabecera del tamplo, mira hacia levante. El
simbofismo que subyace eén tal disposicién se basa en gue en el
Altar se encuentra Cristo, y Cristo es ia luz del mundo.

La arguitectura de este periodo hace patente y sin dejar lugar a
dudas los modos de habitar de una sociedad dedicada
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principalmente al culto y a relacionarse con lo divino, pero también
una sociedad llena de miedos, en guerra constante. Como
consecuencia, una iglesia romanica del petiodo clasico es una
construccion de voldimenes, contundentes, sobrios y equilibrados.
Lag formas que prevalecen son el semicirculos (arquivoltas y
bévedas de cafign) y el angulo recto (naves, torres, etc.).

Complemento de Ia o las torres de
carapanario, la torre de crucere, diagnostica la
ubicacion del altar mavor v se erige como
faro gufa del caminante

—

S

La lorre cotno elemento pivote indica ¢l
volurnen de! objeto wtal, por otre lade,
¢s el elemento que aloja el campanario,
desde donde se llama a Jos feligreses y
avisg al peregrino de la ubicacion del
ternplo

como transicion entre ol altar v las

templo

Por extensidn, la arquitectura profana expresd siempre ese misterio
v oscuridad que fueron el fono de toda Ja vida en ese periodo; Ia vida
profana no se separaba mucho de lo que era la vida manacal y
religiosa y la arquitectura expresaba esos modos de habitar; sin
embargo el poder econdmico v politico se reflejaba también en las
construcciones; a finales del primer milenio, cuando ia arguitectura
religiosa  comenzaba a encontrar formas de expresion
completamente nuevas, la arquitectura profana fambién siguio
caminos nueves. Hasta aguel momento los castillos y las mansiones

&l dearnbulatorio final puede trasladarse

diferentes capillas, que subsidiarias a la
mayor, completan lag advocaciones del

notahles estaban construidos generaimente sobre colinas artificiales
rodeadas por taludes y cercados de madera irregulares, los espacios
residenciales y de economia doméstica se construian casi
exclusivamente de materiales perecederos: adobes de barro vy
madera.

Pero alrededor del afio 1000, por razonas de seguridad se
comenzaron a constryir torres vivienda de piedra. El cambio social
de milenio hizo que unos pocos pudieran construirse torres de piedra
para su habitacién, el ejernplo mas claro de ello es el donjan francés
{la traduccién mas comin es Torredn), que si bien era un lugar de
residencia que podia defenderse, era también un simbolo de poder

Como principio de la arquitectura civil romanica encontramos estos
espacios habitacionales, los mas antiguos en Francia, crigen
geografico de las peregrinaciones hacia galicia, son el donjén de
Doué-la-Fontaine de aproximadamente 950 y el de Foulque Nerra
conde de Anjou fechado en 1017 Los dos son cuadrados y sus
muras gue originaimente eran muy finos fueron estribados can
voladizos reparfidos en forma regular, Originalmente fueron usados
como residencias y aproximadamente hacia el 1100 fueron
transformados en iorres fortificadas con ventanas tapiadas y el
reforzamiento de los muros.

Humpaud d’Huriel mandé construir en Huriel hacia 1070, un donjon
sagtin el mismo modele, aungque en este caso se aprecia el caracter
defensivo de los espacios; muros de dos metros de gresor cierran un
espacio de 6 x 8 metros aproximadamente; por fa parte exterior de
cada muro se han antepuesto cuatro contrafuertes que dan la
imagen de murallas mucho méas gruesas y tanto mds dificiles de
perforar de lo gue realmente son. La torre tiene cinco pisos
interiores, el techo del primero es abovedado y los demds iienen
cubiertas planas sostenidas por los muros exteriores, éstos pierden
aspesor a medida gque ganan aliura, La cemunicacién entre los
diferentes pisos s realizaba por medic de escaleras de madera. En
el segundo v tercer piso se encontraban dos accesos, por debajo de
los cuales habia un sotabanco que indica |a existencia de pasillos y
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vestibulos de madera, que en caso de emergencia eran quemados y
fanzados hacia fuera. En la actualidad estamos acostumbrados a
asociar al torredn con ofras construcciones y a este como subsidiario
de los espacios principales de un conjunto.

Se conserva la pegueiia colina arificial, gue a principios del siglo X
Enrique f Plantagenst rodeé con muros v corond con un shell-keep.

Estos shell-keep (la traduccidn mas adecuada podiia ser "concha
protectora” o “murallas de desvio” sobre ia plataforma de la
elavacion, son una invencion de los anglosajones y se extendieron
muy poco por Francia, aungue se puede ver su traduccidn en
algunas series de arcadas en los monasterios romanicos de la

peninsula Ibérica. Por lo general, estas murallas protectoras
albergan en el interior Jos espacios desfinados a viviendas y a
economia doméstica, los establos e incluso a veces la capilla.
Enrique Il Plantagenet mandé constiuir alrededor de 1170 en Gisors
un donjon octogonal que
remataba
espectacularmente  los
Muros cohcéntricos,
Tanto el sheli-keep como
el donjon estan
distribuidos  mediante
contrafuertes. En lo gue
a la tecnica defensiva se
refiere, la forma del
circulo o, como en
Gisars, del octdgono,
representaba todo un
avance militar. Ahora ya
no existian los angulos
muertas que se
originaban en las
esquinas de los sistemas
defensivos verticales y al
mismo tiempo también
se reducia la superficie de ataque de los proyectiles. Na obstanie,
esta forma nunca se impuso del todo y durants todo el sigle X,
incluso hasta el siglo XV, se construyaron donjons rectangulares,
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Casa del sefiot. o donion

Toer

S

Espacios de servicio v shell-keep

Uno de los torreones mas carasteristicos es el donjon de Houdan,
Amaury I, sehor de Montfort y conde de Evreux, 1o mandé construir
en el primer cuarto de! siglo Xl . Un espacio interior casi cuadrado
con esquinas sesgadas esta rodeado por un circulo irregular, al gue
se han antepuesto macizas torres  semicirculares en los cuatro
puntos cardinaies, En estas forres se encuentran las escaleras de
caracol, manifestacion formal gue ha seguido hasta nuestros dias.
Estas sscaleras, del mismo dgrosor que los muros, significan la
independencia de cada uno de los pisos, es decir, se podia liegar a
una planta sin tener qua pisar la anterior; un gran avance en la
comodidad y también en la separacion entre sefiores y criados.
Estas expresiones de habitabilidad se conservan hoy en dia en ias
construcciones residenciales. En la segunda planta se pueden ver
los vanos biforos que cerresponden al el desec de comodidad
residencial y que también sirven para diferenciar las habitaciones
sefioriales del resto de |a fortaleza. En la planta baja también pueden
observarse peguefias aberturas. Son la prucha de que & denjon de
Houdan &n un principio se encontraba protegido por fuertes muros
gue lo rodeaban,

Cuando el romanico llega a Espafia y Portugal, los gjércitos de |a
cristtandad habian tenido sus primeras victorias significativas en
contra de los moros, quienes dominaban casi la totalidad de la
peninsula desde el afio 711. Las guerras de reconquista habian
partido de |las montafias de Asturias, gue nunca habla estado por
completo en manos de los arabes. Del reino de Aslurias surge el
reino de Ledn en &l afio 924 y posterionmente el reino de Casdilla y
Ledn.

La reconquista en el noreste es impulsada por los reinos de Navarra
y Aragén y, desde la Marca Hispanica, por Catalufia desde 785, En
un principio las disputas contra los drabes eran asunto de los
sefinres de los reinos, pero con los afios, éstos supieren convertirlas
en asunto de toda la cristiandad.

En los afios 200 v 1000 se predicaba como una cruzada la idea del
peregrinaje hacia la ciudad gallega de Santiago de Compostela
(recordemos que la primsra cruzada a oriente para liberar de los
arabes la ciudad de Jerusalén, se lleva a cabo hasta 1096).

Espafia estaba completamente dominada por los drabes hacia el
sur, y en el notte se habia podido contener el inminente peligro hacia
finales del siglo Xl, erdonces el camino a Santiago se habia
convertido en un verdadero viaje de peregrinacion: se viajaba al
sepuicro de Santiago, cuyas religuias se encontraban en la catedral
de esa ciudad gallega, a solicitar al apdsto! la salvacidn del alma, ya
gue lo méritos de haber luchado contra los arabes parecian no ser
suficiente.

Por esa época, 8 raiz de |a lucha contra los moros, los reinos habian
dejado de estar aislados y se haclan grandes esfuerzos culturales
que sirvieron para unificar a la Espafia crigtiana. En un principio, a lo
largo del camino de Sanfiago solamente se encentraban algunos
hospicios gue atendian y daban descanse a los peregiines en su
larga jornada, pero poco a poco fueron forméndose alrededor de
éstos, instalaciones de considerable extension al incentivar fas
polficas de estimulos econdmicos para los extranjeros y para
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guienes quisieran asentarse a lo largo del camino y en las ciudades
y pueblos situados en su recarrido.

En casi ochocigntos afios de dominacidn se habian instaurado
lturgias mozarabes bajo ias cuales funcionaba el ambito sacro
espafiol; pero, apoyados por Roma, |os sefiores de los reinos y 108
jerarcas de la iglesia catdlica restauraron la fifurgia romana, con lo
gue muchas comunidades monasticas se fincaron a lo largo del
caminc para atender al bienestar espiritual y material de los
peregrinos, construyendo un gran nlimero de edificios consagrados.

Es por ello que Ia arquitectura romanica en Espafia y en Portugal, a
diferencia del resto de Europa, debe entenderse en el marco de las
relaclones hisiéricas y culturales que se dieron en su momento. Lo
que le hizo ser una arquitectura independiente en sus principios,
pero posteriormente, debido a la cercania de Al-Andaius al sury por
las consecuencias de la reconquista es que sufrié la influencia de la
cultura europea, especialmente la francesa, de modo que a finales
del sigio Xl presentaba tendencias regionales.

La dominacién arabe del sur de Espafia desde Cérdoba v las
guetras con los principes cristishos del norte hicieron gue se diera
yna divisidn cultural en la peninsula, con manifestaciones casi
exclusivas de arquitectura arabe en el sur, al menos hasta el siglo
XV, y una arquitectura romanica gn el norte del gals, Aungue a partir
de las luchas de Reconquista, la frontera fus desplazandose cada
vez mas hacia el sur, los origenes de la arguitectura romanica
aspaftola deben de buscarse en el extremo sepientrional (norte) del
pals.

La peregrinacion por el Camino de Santiage nace en el siglo X para
pedir la ayuda del apdstol como segure y proverbial luchador contra
los moros, a partir de alil, la fe popular hace atractiva [a creencia de
un viaje de peregrinacion para solicitar y recibir el perddn de los
pecados. Con los afios, esta creencia se exfisnde y se vuelve parte
de Ia tradicion cristiana espaftola y del mundo. Gufas del Peregrino
de Santiago de Compestela hay muchas, desde Ja segunda mitad

del sigio Xll, en ella se describe la ruta con bastante exactitud y se
destacan las iglesias roménicas y los sepulcros de santos:

Cuatro caminos parten desde Francia en Saint Gillés, en Le Puy,
Vézelay v Tours, donde se uhen otros caminos provenientes de
paises mas orientales. Los caminos mas occidentales se unen antes
de los Pirineos y cruzan junios hasta la ciudad de Roncesvalles,
mientras que el camino oriental cruza el puerto de 3omport para
unirse a los anteriores en Puente la Rejna, desde ahi un solo caming
hasta galicia,

Recorriendo el camino podemos evidenciar que la arguitectura
romanica espaficla tiene asentadas gran nimero de influencias
arquitectdnicas francesas para ofrecer paisajes conocidos a los
peregrings europeos v a los franceses en particular. Esta es una de
fas maneras en las que la arquitectura expresa habitabilidad al
observador; con ello se fomentaba el asentamiento de extranjeros a
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lo largo del Camino ofreciéndoles ciertos privilegios sobre propiedad
de tierras. Fueron principalmente franceses los que hicieron usao de
estos privilegios formando colonias en la zana. De esta forma no
resulta tan sorprendente el hecho de que en la punta mas occidental
de Galicia se encuentre el mismo estilo artfstico que en muchos
pueblos del sur de Francia.

En esa época, se dan en Espafia y en Francia, en razén de las
actividades que alojaban, las iglssias de peregrinacion.

Al norte de los Pirineos se localizan dos iglesias con esta pautfa:
Saint- Martial de Limoges y Saint- Martin de Tours, ambas fueron
destruidas en el curso de la Revolucidon Francesa. Por el confrafio
todavia se conservan Sainte-Foy de Congues y Saint —Sernin de
Tolouse, En Espafia pertenece a este tipo arquitectonico la catedral
gue se encuentra en la meta del camino, en Santiago de
Compostela. Las iglesias de peregrinacién no son solo la
manifestacion de un tipo arquitecténico conjugado, sino que pueden
definirse como los instrumentos de una sociedad altamente mévil en
el norte de Espafia y sur de Francia, cuya cultura estaba
determinada principalmente por la peregrinacidn.

La imagen de un arte de ias iglesias de peregrinacién nacié a
mediados del siglo XX, a partir de las semejanzas planiméticas v
proximidad qgue en el iempo presentaban cinco templos: Sainte-Foy
de Congues, Saint-Martin de Tours, Saint-Martial de Limoges, vy 1a
catedral de Santiage de Compostela.
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Situados los cuatra templos franceses en cada una de las principales
rutas de peregrinacion gue se unian en [a peninsula, y la catedral
gallega en el extremo final del racorido, con un criterio
confusamente didactico, este planteamiento se ha forzado en exceso
en relacidn con el Camino de Santiago. Como veremos en nuestro
peregrinar tedrico, esta pretendida tipologia no existe solamente por
tratarse de objetos arquitectdnicos cuyo fin secundario era servir de
punto de partida o llegada, en fa ruta existen espacios diagnéstico
semejantes ¥ manifestaciones formales de un tiempo histérico
concreto v de una habitabilidad también muy concreta como
podremos ir examinando a lo largo de huestro peregrinar.

Actualimente el Camino se compone de irece etapas, desde
Roncesvalles hasta Santiago de Compostela; hemos elsgido
algunos ejemplos sefieros en los que fa arquitectura, a través de sus
espacios diagnéstico, manifiesta clara y ejemplarmente sus
condicicnes de habitabilidad; de diferentes maneras v a diferentes
niveles, seglin se irate de objetos arquitectonicos humildes o
grandilocyentes pero sin dejar de mostrar la unidad y coherenciaalo
largo de la ruta.

Hemos de enumerar las ciudades por las que pasa el peregrino v la

arquitectura romanica, o de los siglos posteriores, pero nos
detendremos tnicamente en los punios sefialados
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Los jugares en ef Camino a Santiago de Compostela
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RELACION DE ETAPAS, POBLADOS Y CIUDADES A LO LARGO DE LA RUTA DE SANTIAGO

UNO RONCESVALLES Hospital Real Colegiata de Santa Maria
Capilla del Espiritu Sanfo
Capilla de Santiago
VISCARRET Complejo-capilla

T gy *3
Portal de Capilla | ; EE ;jg ;; ) E{f z
Arcada v cotredor Dmaer 4 mi e :
Expresitn exterior concordante en interior ; i és i‘ul Bl 5/}}2’}:: EEE g
Corredor de claustro: expresion de pertenencia al templo b oo
Dos PAMPLONA Cafedral
Antiguo Hospital (Museo de Navarra)
Ciudadela y Murallas
lglesia de San Saturnina
Fspresion de dorainico urbano
Corredor de claustro con expresiones de pertenencia a la catedral
Nave principal: expresién de pequefier del hombre de lrente a lo divino
TRES  PUENTE LA REINA  Puenie lglesia de 3antiago el Mayor
EUNATE iglesia del Santo sepuicro
CIRAUQUI Iglesia de San Roméan
ESTELLA Puente Iglesia del Santo Sepulcro
Palacic de los Reyes de Navarra
iglesia de San Miguei
lglesia de 8an Pedro de la Rua
IRACHE Monasterio de Sta. Ma. De lrache

Puente medieval de encuentro de varios caminos desde 1oda Furepa
[glesias romdnicas con algunas modificaciones goticas. Expresiones de fortaleza, de enlto v aparecen diagndsticos de diferentes Rncienes adosadas &l templo
para en uh principio, dar asistencia al peregrino: lectuta de clausiros desde el exterior de los edificios.

Puerta tardo romdnicas con arquiveltas en areo como diagnostico de aceeso inequiveco al templo. Y amimeia la Degada de un nuevo estilo: el gotico
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En San Pedro de 1a Ruia el disgnostico generalizado del 1omdnico v el gético: en el exterior no se expresan las bovedas, se expresa la pesanter de la condicion
humena, hacia el interior las nervaduras hacen a la boveda expresién de la pequefiez del hombre pere canalizan la posibilidad de la comunicacidn con la
divinidad

CUARTA TORRES DEL RIO  lgfesia del Santo Sepuicro
Boveda interior

VIANA Poblado
} lglesia de Sta. Marfa
LOGRONO Poblado
lglesia de Santa Marfa del Palacio
lglesia de Sanfiago
NAVARRETE Portada de la lglesia del Hospital
NAJERA Colegiata de Sta. Ma. La Real

Pantedn y capilla de Sta. Cruz
Monasterios San Miflan de la Cogolla (Yuso y Suso)
tglesia y Claustra en cueva

En Toires del Rio se presenta el primer caso de Iglesia linterna de difuntos: expresion de la fluminacioa que puede 1a iglesia dar en el camino

Viena: espacios diagndstico a nivel rbano,

tn Logrofio, la lglesiz de Santiago es expresion wrbana de lo que muchas veces se ha dado en México ubicando el portal de frente a circulaciones secundarias
Néjera, antigua capital de Navarra: coleglata romémieo gotica con exuberante decotacion plateresca en el claustro, primer conjunte mondstico plud estilistico del
camine. xpresiones de fortaleza romanica conjuntados con los estilos de los siglos desde el X hasta el XVI

QUINTA CANAS Manasterio de Sta. Ma. De San Salvador

SANTO DOMINGO DF LA CALZADA Hospital y Cofradia

Catedral
REDECILLA DEL CAMING Fila Bautismal
BELORADC Frontara Castilla-Navarra
VILLAFRANCA MONTES DE OCA Hospital de San. Antén Abad
SAN JUAN DE ORTEGA Monasterio

iglesia
BURGCS Capilla de Santiago

Cartuja de Miraflores

Catadral

e Fachada del Sarmental
T ; Fachada de la Coroneria

oo \

?M TE%X% G%ﬁi‘l . Claustro
. &1 :

241 Db ORGE]

36




La Catedral del Fin del Mundo Relacidn de Etapas y lugares

Capilla del Condestable
Escalera Dorads

FPuerta de Santa Maria £
Monasterio de Sta. Ma. Real de las Huelgas TESIQ GQN

Capilla de Santiago | FALLA DE ORIGEN

Muestra Sra. La Real y la Anfigua de Gamonal
Ei Hospital del Rey

T 0t 1 v )

Santo Domingo de la Calzada: la torre exenta espacio diagnéstico de pertenencia a servicios anexos pare diferentes del culto.

Sun Juan de Ortega con su portal remédnico con campanatio sin forie

Burgos, ciudad regia, con el portal de Santa Maria, antigua entrada a la ciudad directamente a la plaza de la catedral.

Monasteric de Santa Maria Real de las Huelgas, primera exptesidn del poder esondmice que obliga al objeto arquitectémico a diagnosticar una magnificencia que
de otro modo no lendria por los servicios que ofrece al peregrine

Catedral con su inicio romédnico del siglo XIT v sucesivas transformaciones, algunas de influencia gética francesa; de imagen gotica, posee espacios diagndstico
de lag aventaras del objeto a travds del flempo.

SEXTA CASTROGGERIZ Castilto
Convento y Hospital de San Antén
Hospital de 5an Nicolas
lglesia de San Juan
Nuestra Sefiora del Manzanc
BOADILLA DEL CAMING lgiesia
Poblacién
FROMISTA Iglesia de San Martin

Iméagenes urbanas del castillo medieval que domina la ciudad v diagnostica el poder del sefior feudal; 1a iglesia forma polo de tensién visual con el castillo,
Fn Fréomista se encuentra la que es quizas una de las més bellas iglesias roménicas

SEPTIMA CARRION DE LOS CONDES Monastetio de San Zollo de Carrén .
VILLALCAZAR DE SIRGA Poblado
lglesia de Santa Maria
SAHAGUN lglesia de la Peregrina

lglesia de San Lorenzo
Iglesia de San Tirso




La Catedrai del Fin del Mundo __ Relacion de Etapas y lugares

La iglesia de Santa Marla, uno de los gjemplos mds interesantes del gdtico espafiel, el acceso después de una escalinata, inicia €l camino segnido por muchas
sonsiruceiones religiosas on América para significar el poder de la iglesia sobre el pucbio

Las iglesias de San Tirso y San Lorenzo, ¢jemplos de torres sobre ¢l presbiterio, diagndstico det poder de 1a iglesia secular sobre ¢l pueblo.

OCTAVA MANSILLA DE MULAS Puerta Muralla
SAN MIGUEL DE LA ESCALADA Monasterio
SANDOWVAL Monasierio
LEON Ciudad Murallas

Basilica de San Isidoro
Portada del Cordero
Portada del Perdén
Colegiata de San Isidorg
Santa Maria del Camino o dei Mercado
Catedral

Claustro

Fachada MNorte

Portada meridional
Partico Qccidental
Vidrierzs

Convento de San Marcos
Hospital de San Marcos

icio del Camino en la Provineia de Ledn | en San Miguel de la Escalada se presenta la primera obra arquitectdnica con influencia isldmica sobre espacios
rornAnicos y visigodos

La caiedral de Ledn es une de los més claros ejemplos de arguitectura gotica francesa o Espafia, diagnostica espacios del norte de Franciz; ello se debe a In
araccion que se fomenta para los asentamientos de extranjeros v la consecuente imagen que pretende darse a los Ambitos urbano v arquitectdnico Fste ¢s uno de
los elemplos en donde se dan con mavor claridad los diferentes sspactos diagndstico.

MNOVENA HOSPITAL DE CORBIGO Hospital
Puente
ASTORGA Catedral

!
i

Palacio Episcopal [ gy ?‘i”“-‘?‘?{-
CASTRILLO DE POLVAZARES  Poblado : Eg‘i%ig (91¥
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RABANAL DEL CAMING Foblado

Catedral de factura gética con nuevos elementos arquitectonicos en el Camino. Y 1a fantasia de duzdosa calidad arquitecténica de Gaudi.
Castrillo v Rabanal, dos extracrdinarios ejemplos de poblados roménicos.

DECIMA MONTE IRAGO Cruz de Ferro
PONFERRADA Castilio de los Templarios
Santuario de Nuestra Sefiora de la Encina
CACABELCS Poblado
CARRACEDO Maonasterio
VILLAFRANCA DEL BIERZO Templo de Santa Maria de Cluniaco
Villa

Convento de San Francisco
lglesia de Santiago

Pontetrada, cindad que debe su nombre 2l puente relorzado con hierro: pons ferrata v a sy iglesia al servicio de peregrinos; el templo, gético en su estructura
interior, comenzd a levantarse en 1614 Conserva de sus imicios 1a influencia islémica

ONCE ElL CEBRERG iglesia
TRIACASTELA lglesia

El Cebrere inspird a Wagner para inscribir Parsital

El origen de esta poblacion gallega seremontaa 1072,
La iglesia de origen prerroménico aun conserva parie de su pasado intacto: naves cubiertas con estructura de madera con Jajas de pizarra v los dbsides cabiertas
con boveda de cafién.

DOCE SAMOS Monasterio
Capilla del Salvador
iglesia y Sacristia
Claustro de [as Nereidas
) Claustro Grande
SARRIA lglesia del Salvador Rl
Hospital de San Antonio Tigi ‘Ef? in}?‘g

c to de la Magdal
BARBADELO Ig?ens\:aer;: E‘aznétaiagﬁ‘g slens FA LA DE ﬁRiGEN
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PORTOMARIN
PALAS DEL REY

lglesia de San Nicolas
Iglesia

Samos, antiguo monasterio benedietino fundado en 655, su iglesia se modifica en 1740 convirtiéndose en un templo; al frente tiens una escalera similar 4 lade la
Catedral de Santiago en la Plaza del Obradoiro

En el 999, Bermundo 1 dona Portomarin o 1a iglesia de Santiago con su iglesia de San Tuan, ssbelto cuerpe de una sola nave de cinco tramos De su exterior
destaca su aspeclo de fortalera, debido a su situacién junto al rio Mifio v porque, como su espacio lo diagnostica, estaba destinado a gjercer las funciones de
castiflo Pot ello, en sus remates, en vez de la fgura ttiangular que se usa en todo &l romanico v gético, se aprecian las almenas

TRECE MELLID Caonvento y hospital del Santi spiritu
tglesia de Sta. Marfa
lglesia de San Pedro
LAVACOLLA Cruz do home santo
MONTE DEL GOZO Escultura
SANTIAGO DE COMPOSTELA Catedral

Portada de Platerias

Partico de 12 Gloria

El Parteluz

San Martin Pinario

lglesia

Clausiro

Monasterio de San Payo de Antealtares
_a Plaza del Ohradoiro

Hospital Real

Santiago de Compostela es la cludact que, por acuerdo con los principes de Asturias, inicia la cosmmbre del peregrinaje a la que se supene s la tumba del apostol
Santiage Con este peregrinar ¥ ofias acciones que le acompatiaron, sobre todo desde las comarcas francesas, se expulsa a los moros hacia ¢l sur de la peninsula

Ibérica
Sobre el sspulero de Santiago se construve una iglesia romanica de la que sélo quedan algunoes restos

Con et tiempo 1a iglesia catedral sufre multitud de transformaciones hasta liegar a la imagen que hov presenta’ un magnifico tetplo baroco que hace frente a una

gran plaza, la del Obradoiro v se muesira come simbolo de la capital de Galicia

TESS (oW
AT T B . )
%ELE# DE ORICEN
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Primera Etapa

Roncesvalles

Tercera llamada, comenzamos.... ..

“La ventura va guiando nuestras cosas mejor de o gue acertdramos a desear; porque ves alli, amigo Sancho Panza, donde se descubren treinta
o pocos mas desaforados gigantes con quien pienso hacer batalia y quitaries a todos las vidas, con cuyos despojos comenzaremos a enriquecer;
que ésta es buena guerra, Y es gran servicio de Dios quitar tan mala simiente de sobrs la faz de Ia tierra”,

Alonso Quijanc

UNC RONCESVALLES Hospital

Real Colegiata de Santa Maria

Capilla del Espiritu Santo

Capilla de Santiago

VISCARET Complejo-Canilla

La ruta que dssde Francia trafa a los romeros de fa parte mas
occidental del Continente, entroncaba con el camine navarroe en
Roncesvalles y constituyd el primer desarmollo hospitalario de
atencién a los peregrinos.

La leyenda sitlia aqui la muerte de Marsilio, y de los cabalieros de

B Andrés Garcia

Real Colegiata de Santa Maria Roricesvalles

Roldan y Oliveros en su lucha con los musulmanes de Al-Andalus

Roncesvalles se origina a iniciativa del obispo de Pamplona, Don
Sancho de Larrosa en 1127, quien instauré un hospital y una
hospederia en el cercano lugar de |bafieta, y que en 1132 se
trasladd a su ubicacion actual.

Por controlar ta expiotacién del lugar, debido a sus ricas rentas y
posesiones, se desataron entre 1445y 1448 conflictos que obligaran
a cerrar el lugar. El hospital se reconstruyd segun los patrones
originales y continia hoy dia como institucién asistencial,

La arquitectura del sitio conserva sus patrones originales: una crijia
con cinco contrafuertes con la casa hospital al fondo.

ddfficio dedicade

El esquema general diagnostica la presencia de un
a actividades comunitarias.

La zona recibe a los peregrinos con una expresion arquitecténica de
los seivicios, apoye y amparo que encontrarén durante la ruta,
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La th_edral del Fin dei Mundo

Primera Etapa

Roncesvalles

Real Colegiata de Santa Maria

Es un edificio gético importante del siglo Xl gue fue realizado sobre
gn original romanice construidoe por iniciativa del rey Alfonso |, el
Batallador, de Aragon y Navarra un siglo antes. Estas obras se
iniciaron aproximadamente en 1230 y concluyeron diez afios
despues,

Este conjunto es importante par tratarse de una de las primeras
realizaciones de arquitectura gdtica francesa en Espalfia. Su templo
posee las fres naves originanas de la arquitectura roméanica,

rematadas, ia central en una cabecesra poligonal y en testero recto
las otras dos. Los espacios estan cubiertos con bdvedas de cruceria.

La nave principal destaca por su mayor aflura y por sus anfiguas
bovedas sexpartitas,

Como en el original, su decoracion es escasa, solamenie existen
unos cuantos motivos vegetlales en los capiteles de los pilares
cilindricos de la iglesia y una representacion de la coronacion de la
Virgen en la clave de la boveda del presbiterio

La iglesia posee varias portadas, la principal que puede verse en las
fotografias tiene un perfit apuntado vy se halla muy reformada en el
hastial (parte superior triangulai de la fachada en la que descansan
las dos vertientes del tejado) de los pies por diferentes obras de

restauracidn, aligual gus sl rosetdn gus ge abre por encima da ella,
Sabre la nave del Evangelio (lado del altar gue guedaba a la
izguierda del celebrants, en uno de los ambones, originalmente
plipiios de piedra elevados que existen en las antiguas basilicas
cristianas, situadas en cada uno de Ins iados de la nave a su
ancuentro con el preshiteric, servian para dar lectura a la Epistola y
el Evangelio) se sitia la forre, que consarva aln sus matacanes
{balcon de piedra, originatiamente en los castillos, que conservaba
aberturas en su piso para que los defensores pudieran arrojar todo

tipo de objetos a sus atecantes).

En el lado meridional de la iglesfa, ubicado en la parte més baja del
terreno se ubica su claustro gético, reformado en el siglo XVII. Ensu
inferior se conserva la Capilla de San Agustin o capilla preciosa.
Este claustro fue construido en el siglo XV, tiens una planta
cuadrada y se cubre con una bdveda de cruceria estreliada.

La Real Colegiata de Santa Marla presenta a la ilegada dei
pereqring laimagen de un edificio fuerte, con multiples habitacienes,
¥ pot supuestc, cOMo corresponde a la época, las caracteristicas de
un edificic gue aloja actividades religiosas.

El Corredor de un Claustre a8 la imagen tipica de un gspacio para
recorrer; se prasenta como una secuencia de vanos vy macizos
alternados, marca el ritmo la estruciura del edificio.

E! corredor de un claustro es un Espacio Diaghéstico que prasenta
un paramento ciego, mientras gue el otro permanece ablerto hacia el
exterior,

& Andrés Garcia

Real Colegiata de Sanda Maria. Roncesvalles
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Primera Etapa Roncesvalles

La Catedral del Fin del Mundo N

Formas del espacio, s.%,"
en que es posible 0
percibira un volumen | .-
que aloja actividades 4§
de culto

© Andrés Garcia

DIAGNOSTICO: Remate de
secuencia.

La Portada indica inicio de nueva
secuencia a través de ella.

R o
@ Andrés Garcia
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Capilla del Espiritu Santo

TESIS CON

E OREGEN La leyenda cuenta que =sta capilla fue erigida por Carlomagno para
FP;LLA D guardar sus restos v log de sus compafieros; pero clerto es que

desde ¢} siglo XIll ahi se enterraba a los peregrinos gue morian sn el
hospital de Roncesvalles

Es cierto también que as una de las construcciones mas antiguas
canservadas en la Zoha, ya relatada en el Codex Calixtinus como “la
iglesia que se divisa al bajar la montafia”

Esta capilla tiene una planta cuadrada cubierta con una hoveda de
cruceria de gruesos Newios gn forma de prisma, én su interior aloja
una crigta con boveda de cafdn. Ei edificio 8¢ de mamposteria vy el
portico de arcos de medio punio gue la rodea @5 una afadido
realizado en el siglo XV,

Espititu Sardo. [nterior B Andrés Garcia

Coronamiento y rernate del espacio.
Coherencia exterior-interior.

Capilla dei Espiritu Santo Roncesvalies © Andrés Garcia
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Segunda Etapa

Pamplona

DOS PAMPLONA Catedral

Si el peregrino ha tomado cemo punto de parida Roncesvalles y
pasé por Viscaret, legard a la capital de Navarra: Pamplona.

La Pompaelo romana fue fundada por Pompeyo entre el 75-74 a.C
Por su ubicacidn estratégica ha sido codiciada por los diferentes
poderes politicos de la Peninsula y por el propio Carlomagno en el
778,

Su histotia medieval es campleja. En los siglos X a Xl se le conocla
como el reino de Pamplona, desde donde se manichraba en contra
del islam. La ciudad antigua que fue destruida por Abd al-Rahman lli
en el 924 era conocida con fos nombres de Irufia y de la Navarreria,
gue nacigron en el siglo Xl en el burgo de San Cernin, y que estaba
formado principalmente por inmigrantes *francos”,

Bl siglo XV serd una época de esplendor para Pamplona: se
reconstruye la ciudad destruida por las rivalidades entre los
diferentes burgos en 1276; se levanta buena parte de ia catedral que
hoy podemos contemplar; se dota a la ciudad de un mercado propio
y de dos ferias anuales

Durante tos siglos XV y XVI de nueva la guerra por las pretensiones
francesas al trono de Navarra; en 1571 se construye una importante
ciudadela y se fortalece el recinto amuraliado de la ciudad, de forma
gue Pamplona se convierte en importante punto de defensa de
apoyo a la frontera,

Aungue en los pueblos y ciudades de Espafia, es mas normal
gncontrarnos con torres, puertas y recintos amurallados realizados
durante los siglos medievales, en Pamplona nos hallamos ante un
interesante modelo realizado en la Edad Moderna.

La propia Catedral se vuelve Espacio THagndstico a
nivel urtbano, cuando a la legada del peregrine,
apatece como el edificio que domina y da razdn de
ser a la ciudad

La construccion de su cjudadela se inicig en 1571, durante el reinado
de Felipe ll, por Giacomo Palear y el virray Vespasiano Gonzaga. Se
trata de uno de ios ejemplos de arquitectura castrense del
Renacimiento mas interesantes de Espafia y copia el prototipo de
Amberes: cuenta con planta pentagonaly baluartes en sus esquinas.
En 1968 su propiedad fue cedida por ¢l ejército 2 1a cludad.

Sus principales obras arquitecténicas son su catedral, el antiguo
hospital, hoy museo de Navarra y ia Iglesia de San Satumino.

El caracter estratégico de Pampiona, y su valor como retaguardia de
ia frontera con Francia, marco su dimension militar. Durante los
siglos XV y XVIl se lleyd a cabo una ingente labor de
amurallamiento y fortalecimiento de la poblacién.

TSI CoN
| FALLA DE ORIGEN
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Segunda Etapa

Pampiona

Catedral

La catedral actual esta construida sobre un templo roménico anterior
del que se conservan los capiteles del claustro. Esta catedral gotica
inicia su construccién bajo el reinado de Carlos el Noble, a fines del

siglo XIV.

Su planta es una cruz latina, de ires naves de seis tramos, a los
lados existen capillas ubicadas entre contrafuertes; la nave principal
esta cruzada por el transepto y una cabecera poligenal provista de
girola (def fr. Ant. Charole, por derivacién de una anfigua danza
francesa ejecutada por grupos de gente que se da fa mano. En la
arquitectura roménica y gética, el espacio que rodea ef abside y

Es intencion de inicio manejar la entrada de huz a los
diferentes espacios, desde arriba, comao viniendo de la
divinidad hacia la pequefiez del hombre,

En la nave principal v en el corredor del claustro este es el
manejo de la luz; que se repite en casi todas los templos
del romanico al barroco

forma parte del deambulatorio o nave procesional.) Las bévedas del
presbiterio y del crucero son estrelladas, ef resto del templo se
cubre con bévedas de cruceria sencilla provistas de un nervio central
o ligadura. (Estas bévedas vienen a remediar e punto débil de la
béveda roménica que es la union de los tableros en las aristas, que
al menor movimiento destrifa la estabilidad del conjunto, el
pracedimiento inventado fue dejar bajo las aristas una cimbra
permanente; una nervadura diagonal de piedra, la ofiva, que ha dado
la agifidad que e faltaba a la béveda de aristas).

El edificic es de gran sencillez y posee un claustro en su jado sur,
con ocho tramos en cada uno de sus lados, cubiertos por bévedas
de crucerfa. En su flanco norte se halla el refectorio.

Pampiona Nave Central. © Andrés Garcia

Claustro, diagnostico de
tecortido
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Pamplona

Manejo de la luz para
focalizar el altar
advocatorio en el fondo
de un gbside. Este
manejo no le pide nada
a la medernidad y
comprueba el caracter
universal del lenguaje
de la arquitectura.

Pamplona, Claustre @ Andrés (Sarcia

H

!
Para comprobar nuestra teoria del
Espacio-Diagnéstico, se hicieran varios
gjercicios de dibujo, este es un de ellos,
eh los que se han plasmado en el papel,
de manera rapida, casi intuitiva, con
ayuda del ordenador, las caracteristicas
del espacio. Podra notarse laimportancia
del manejo de la luz y |a repeticion de los
elementos para dar sl dictamen de un
espacio imponente para recerrer, donde
la humanidad tendrd gue reverenciar y
rendir culto a la divinidad

El edificio iene una fachada neoclasica realizada en el
siglo XMill, con un gran pdrico flanqueado por dos
grandes campanarios
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La Catedral del Fin del Mundo Tercera Etapa Puente la Reina, Eunate, Estella

TRES  PUENTE LA REINA Puente Iglesia de Santiago el Mayor S
EUNATE iglesia del Sto. Sepulcro | TR O0ON
: ! LB
CIRAUQUI iglesia de San Romén s - y
ESTELLA Puente Palacio de los Reyes de Navarra !i FALLA i @ELG’EN
lglesia de San Migue! i
lglesia de San Pedro de la Rua
IRACHE Monasteric de Sta. Ma. de Irache

En Puente la Reina, punto focal de esta tercera etapa se unen los
dos caminos que se podian tomar desde los Pirineos para iniciar el
recorrido por el Camino de Santiago. Llegara tanto el que decidié
comenzar por Roncesvalles y pasé por Viscaret y Pamplona, como
el que inicio su viaje en Somporty pasd por Jaca

De esta etapa habremos de destacar para su anélisis tres lugares:
Puente fa Reina,por ser la confluencia de los caminos de la ruta de
occidente y Estelia por la belleza de su arquitectura romanica, asi
como la Colegiata de Santa Maria la Real, de Néjera,

Puente la Reina

La ciudad, de traza rectangular con un camino principal que le
articula comeo columna vertebral, se encuentra empiazada en la
Ccpﬂnqr‘ in Ao !05 ripe Baha v Arna

LA L L g ) PRI Y iy

Del siglo Xll, el puente medieval situade sobre el rio Arga es !
principal de la Ruta; su lateral muestra seis ojos de medio punio
entre estribillos horadados en su parte superior por pequefios
arquillos.
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La Catedral del Fin del Mundo Tercera Etapa Puente la Reina, Eunate, Estella

Estella, Iglesia de San Miguel

Ubicada en la cima de una colina rocosa, [a iglesia existe desde
1050 construida para fines de defensa, parece ser gue se construye
en 1196 sobre una anterior ante ia invasion de Navarra por los
castellanos durante el reinado de Sancho Vil. Como la obra demord
en el tiernpo, los estilos que se observan son varios.

Su cabecera es tardorromanica, de cinco absides escalonados, el
central precedido del tramo recto, los tres centrales de forma
semicircular y de testero planc al exterior; los dos mas extremos
abiertos a los brazos del transepto. Las cinco capillas techadas con
bévedas,

Las tres naves, con tres tramos cada una, acreditan formas goticas
con bévedas de cruceria simple en las naves laterales, y transepto y
de cruceria estrellada en la central. Estas cerresponden a una
reforma de la primera mitad del siglo XVi.
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El espacio que contiene diagnostica su posible uso: el acceso
principal a la lglesia: las cinco arquivoitas en arco de medio
punto gue contienen hasta un centenar de figuras enmarcan €l
vano de ingreso; perc ademas le dan lectura a los espacios
laterales.

Estella, Iglesia de San Miguel © Andrés garcia

AR

Espacio Diagnostico:
Objeto dedicado al culte

Estella, Iglesia de San Miguel * © Andrés garcia

Aparecen muy claros en la figura de la iglesia, los vol(menes de
los espacios diagnostico:
Defensa de la ciudad y refugio del peregrino
Volumen de un objeto de culto con nave, dbside ¥
campanario, donde la torre y el dbside pueden ser
elementos de defensa.
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Tercera Etapa

Puente la Reina, Eunate, Estella

Las capillas estan cubiertas con bovedas de cuarto de
esfera y sus tramos previos con cafion apuntado La
igiesia tiene tres naves de tres tramos cada una
cubiertas con bovedas géticas de crucerfa simple con
claves decoradas del siglo XIV. Dos grandes volimenes
destacan del fado del Evangelio: junto a la cabecera, la
capilla de San Andrés del siglo XV patrén de la ciudad,
y en la zona de los pies, la torre campanario.

Como 8an Miguel, su cabscera es tardorromanica,
los laterales con tres ahsides semicirculares

precedidos de un tramo recio y el central

compuesto de tres absidioclos semicirculares
también.

PE il

Elementos gbticos se aprecian en las vistas desde el
claustro y aun desde la calle, con elio se anticipan Ias
entradas de luz a la zona del altar

La arcada de un nivel diagnostica un espacio de recorrido

alrededor del claustro ¥ eventualmente con algiin pase hacia la
iglesia
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lglesia de San Pedro de la Ria -
Estas formas indican entradas,

una de luz y la otra de perspnas

Aparece mencionada como parroguia desde 1174 y en 1256 obtuvo
el titufo de iglesia mayor de la ciudad.

Su construccién comienza en la segunda mitad del siglo X, tanto en
su planta como en su volumetria se aprecian un sinndmerc de
irregularidades debido a que se ubica en una pendiente encrespada

Arco polilubulado de San Roman de Cirauqui

Formas similares, indican, por el
tratamiento del paramento del fondo,
cosas diferentes.
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La construccion tiene dos pisos, el inferior esta formado por una
galeria de cuatro arcos de medio punto sobre pitares prismaticos. Fl
piso superior presenta cuatro grandes ventanales, divididos cada
uno por cuatro arquillos ligeramente apuntados apoyados en
columnas encapiteladas, y sobre ellos una comisa con canecillos
esculpidos (imitando los verdaderos de madera)

El tercer piso es posterior calado con saeteras (hendiduras
estrechas o troneras) y los dos torreones en sus angulos.

Puente |2 Reina, Ciudad © Andrés Gareia

Palacio de los Reyes de Navarra

En la Plaza San Martin y haciendo esquina con la antigua entrada de
los peregrinos, se erige el Palacio de los Reyes de Navarra,
conocido también como el Palacio de los Duques de Granada de
Ega. Este importante edificio es el unico objeto arguitecténico
romanico de caracter civil de la Comunidad Floral.

Es esta una construccion de finales del siglo XIl de la que se ha ' T}S f‘e@‘i\z
perdido la organizacién de sus espacios internos, pero por su TEb WS
fachada principal, espacio diagndstico puede definirse la expresién 1 gt L%‘ DE {:‘;RZGEN
de su habitabilidad. La fachada esta situada frente a la escalinata de Lil%mw_ﬂw

San Pedro de la Raa,
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medieval.

Para lograr un mayor realce decorativo, se colocaron en los
exiremos dos columnas superpuestas, que enmarcan Ia
fachada. Sus capiteles, dos vegetales y dos historiados,
representan temas que no son ajenos a la iconografia usual
en los templos y que reflejan la mentalidad de la época

El torredn nace del
segundo piso y no
presenta , a pesar de
ser un elemento
veitical, el caracter de
una torre de templo.

Sin embargo las saeteras hacen
pensar en que se erige el tercer
pise con caracter de refugio en las
constantes batallas.
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CUARTA TORRES DEL RIO Iglesia del Sanfo Sepulfcro
Boveda interior

VIANA Poblado
'glesia de Sta. Maria
LOGRONOD Poblado

lglesia de Santa Maria del Palacio
Iglesia de Santiage
NAVARRETE Portada de |a Iglesia del Hospita)
NAJERA Colegiata de $tfa, Ma. La Rea/
Pantedn y capilla de Sta. Cryz
Monasterios San Milian de fa Cogolfa (Yuso y Suso)
lglesia y Claustro en cueva

Esta etapa corresponde a la regién de La Rioja, todavia en Navarra.

Torres del Rio.

La lgiesia del Santo Sepulcro es una de las construcciones mas

bellas de todo ef Camino de Santiago. Posee una planta octogonal

con una pueria en sy fado sur, tiene un dbside semicireular hacia el

oriente y una torre en el occidental, arriba de la cual se APOSEnta UnNa e
linterna, La intencién original es gque este elemento funcionara

efectivaimente alumbrando durante {a noche, con lo cual, 2 manera

de lampara votiva, confirma el cardcter funerario del edificio Y

diagnostica el papel de la iglesia como farc de la humanidad.

El nombre tipolégico que recibié durante mucho
tiempe es el de Iglesia —linterna de difuntos.

El faro tenia también la funcién de alumbrar el
camino nocturno de los beregiings,

Torres def Rio, Iglesia del Santo Sapulero © Andrés Garcia

tn
L
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Todos quantos vevimos, que en piedes andamos,
siquere en presion o en lecho yagamos,
todos somos romeos que camino passamos . . .

Gonzalo de Berceo

Viana

Presenta planta rectangutar con calles bien trazadas y caracter de
fuerte, con recinto amurallado. S i
La ciudad nace como importante punto de defensa contra el cardcter Ejercicio en acuarela: captacion apresurada
expansivo del reino caste”ano de Ia |magen para Compr‘obar el dlagnostlco

: g e ; ‘ ; ‘ del espacio. secuencia de recorrido en las
arcadas y aviso de punto importante en la

torre,

Torres que Indican puntos de
cambio de direccion en las
circulaciones
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El bajorrelisve indica la
Logrofio advocacion del templo

Es una pablacion con esquema alargado junto al Camino, sus
origenes datan del siglo Xl, en razén de repoblar la zona de uno de
los puentes que cruzan el Ebro

Qriginalmente contaba con diez barrios y una iglesia en cada unc de
ellos. Para atender al peregrino, algunas de ellas contaban con una
hosteriza y un hospital.

Segln el relato de Pio Baroja (Las Brujas y su mundo, Alianza
Editorial), en esta ciudad se procesd a las mujeres procedentes de
Zugarramurdi, Navarra por supuestas practicas de brujerfa.

Iglesia de Santiago

Fue el templo mas importante de la ciudad y al que visitaban
forzosamente los peregrinos. En el siglo XV se reformé por
completo el edificio original. E! estilo del edificio se ha llamado “de
los Reyes Catdlicos”; y en &l siglo XVil se le afade una fachada
barroca, fa que corona un gran relieve de Santiago Matamoros,
haciendo ostensible el caracter de lucha contra los invasores drabes
y el caracter de adalid de esta lucha, del apéstol Santiago.

Diagnéstico de
remate de circutacion
y de entrada a zona
de culto
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Najera La Colegiata fue un antiguo monasterio fundado en el siglo XI; el
templo roménico original fue sustituido en el siglo XV por el actual de
En el 923 llegé a ser fa capital de Navarra, su nombre viene de estilo gético.

naxera, vocablo arabe que significa “entre pefias”
Colegiata de Santa Marfa la Rsal

El conjunto se construyé sobre una primitiva iglesia romanica del
siglo XI 'y esta formado por un templo del XV y un claustro del XVi,
ademas de dependencias monasticas anexas.

Dependencias auxiliares

<+ Claustro de los
Caballeros
e
Nave de > | Canilla de S
. apilla de San
enterramiento
4T Antén
Sacristia
Iglesia >
La iglesia se ubica en el lado sur, al oriente la antesacristia, Ia Junto al templo, en el lado del evangelio, se levanta el
sacristia, la capilla de San Antén v el refectario. claustro “de los Caballeros”, en donde recibieron sepultura
. buen namero de nobles. Fue realizado en la primera mitad
En el lado oeste se halla una pequefia nave para enterramientos y del siglo XV, en estilo gético final. Su planta es rectangular
en el norte un buen conjunto de dependencias auxiliares. ¥ sus tramos se cubren con bévedas estrelladas. Llaman ia
atencién las tracerfas y los profusos calados de los
A finales del siglo XVI el conjunto estaba completamente terminado timpanos de los tramos de las gaierias.

salvo la torre cuadrangulary la entrada principal que son del XVH

| THSIS CON
| FALLA DE ORIGEN
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Al Claustro errdneamente se le ha dado el nombre de Claustro de
los Caballeros y en él se alojan varios enterramigntos de la nobleza
de la regién de la rioja. Desde aqui se acceds a laiglesia por fa
puertg imperial plateresca.

Dependencias auxiliares

Corredor de Mértires y

de Confesores Conredores de las Virgenes y de Jos
Sad, 1 Apostoles o los Caballeros
R, el
~ Claustro
Capilla de San
/ Antén
Nave de - > / Sacristia
enterramientos K
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El claustro tiene una planta rectangular de dos pisos, fite construido
a principios del siglo XV1. La planta baja se estructura a lo largo y en
tormo a una serie de arcos apuntados que se abren al patio entre

pilares adosados,

El interior de los arcos estd adornado con la exuberante decoracion
plateresca; la segunda planta se realizé a mediados del XVl y estd
decorada conh arcos de medio punto entre pilares adosados con
capiteles de orden jonico, perc menores que los de la planta baja

Reloj del
siglo XX (se
ha retirado)

)

ks,

!
§
|

En el siglo Xl el conjunto expresa ya su
caracter monacal con la inclusién de la
campana en la torre cladrangular gue se
transforma posteriormente en atalaya

L4 D ORIGEN

!
£

La iglesia tiene claro aspecto de fortaleza con enormes contrafuertes
cilindricos en su cabecera; estaba practicamente en ruinas a finales
del siglo XIV; iene fres naves de cinco framos, transepto y cabecera
gue remata en tres capillas de testero recto (muro de la cabecera de

ia iglesia), el crucero y ei presbiterio.

En los siglos Xl y X# los
espacios diagnostico eran
muchas veces una Fortaleza
por la actividad
predominante en la sociedad
de la época

Las naves se arficulan en torno a gruesos pilares que soportan arcos
apuntados y los nemwvios de la esbelta béveda de cruceria con
terceletes (nervio infermedio de la béveda de cruceria), el cruceroy
el preshiterio estan cubiertos por una béveda estrellada y rematan

también la nave.
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Najera Colegiata de Santa Maria _ @Andrés Garela

La nueva iglesia se levantaria en gran parte durante la segunda
mitad del siglo XV,

La Torre se encuentra sobre la cabecera del lado del Evangslio; es
de planta cuadrada y tiene dos cuerpos. Obedece al diagnéstico que
desde el siglo XI| tiene el conjunto y se convierte por ello en atalaya,
transformandose en su interior,

Las puertas y nichos polilobulados de los
corredores diagnostican el caracter
monacal del espacio. En el siglo actual ,
la obsolescencia se ha convertido en
moda y mucha gente suefia con vivir en
copias de estos espacios; suefio valido y
motivo de otro estudio.

El conjunto
arquitectonice del coro
alto fue iniciado en el
afip 15358

En el coro alto se
conserva Una de las
mejores sillerlas de!
gético hispana,
realizadas en nogal a

: pe finales del siglo XV, de
ella se conservan 36 sillas. Tiene algunas mezclas de estilos gotico
florido, plateresco y tintes mudéjares.

La escalera real comunica la iglesia con el Claustro Alto culmina con
una cipula renacentista con casetones, data de 1594.
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San Millan de la Cogolla

San Millan de la Cogolla
Monasterios (Yuso y Suso)

El monasterio de San Millan de la Cogolla fue unc de los centros
espirituales mas importanies de Castilla.

A partir de una ermita rupestre y del nombre de Millan quien aglutind
la primera comunidad monastica, su primer asentamiento se conocid
como Suso (arriba); con el apoyo de los reyes de Navarra se
constituyd en el primer santuaric de peregrinacion de la comarca.

Debido a ello, la comunidad aumentd de tal manera que fue
necesario construir un nuevo edificio realizado al fondo del valle y
que fue llamado el Monasterio de Yuso

De este no s consetvan la primera iglesia y el claustro. Los dos
edificios son romanicos, la nave gética de Yuso es de finales del
siglo XV, v el claustro es gotico en su parte inferior y clasicista en la
superior. En este monasterio vivio una temporada como notario del
abad Gonzalo de Berceo.

La iglesia del monasterio de Suso pertenece a la primera época del
monasterio y fue construida con un estilo prerroménico. Presenta
planta de dos naves separadas por un intercolumnio de arcos de
herradura.

TESIS CON
FALLA DE OR

AT
GEN

De forma diferente, los dos objetos
¢ eXPresan Como MONASTerios, en
ellos se identilican los cuerpos de las
iglesias como patte de los conjuntos
y es posible pracias al Espacio
Diagnastico.
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Quinta Etapa

San Juan de Orntega, Burgos

QUINTA CANAS
SANTO DOMINGO DE LA CALZADA
REDECILLA DEL CAMINO
BELORADO
VILLAFRANCA MONTES DE OCA
SAN JUAN DE ORTEGA

BURGOS

Monasterio de Sta. Ma. De San Salvador

Hospital y Cofradia
Catedral

Pila Bautismal

Frontera Castilla-Navarra
Hospital de San. Antén Abad
Monasterio

lglesia

Capilla de Santiago
Cartuja de Miraflores
Catedral

Fachada del Sarmental
Fachada de fa Coronerla
Claustro

Capilla del Condestable
Escalera Dorada

Puerta de Santa Maria

TESIS CON
FALLA DB ORIGER

|

Monasterio de Sta. Ma, Real de las Huelgas

Capilla de Santiago

Nuestra Sra. La Real y la Anfigua de Gamonal

El Hospital del Rey

Nos adentramos en los caminos de la vieja Castilla

Najera fue el Ultimo punto visitado en nuestro peregrinar, con éi
terminamos la cuarta etapa; la quinta, comienza todavia en tierras de
La Rioja; e caminante Hegara a Cafas donde se encuentra el
monasterio de Santa Maria de San Salvador. Andando sl caminoes
encuentra Santo Domingo de la Calzada, de donde analizaremos la
catedral; de alli se entra en tierras de Burgos: Redecilla del Camino
es la primera poblacion de esta nueva provincia en nuestra ruta, en
sU iglesia se puede ver uno de los mejores ejemplos de pila
bautismal romanica.

Belorado es el siguiente iugar, citado en la Edad Media en el “Poema
de Feman Gonzalez; de ahf a Villafranca Montes de Oca, comienzo
de Castilla, donde se encuentra el Hospital de San Antén Abad; poco
después llegamos a San Juan de Ortega con su magnifico

monasteric que habremos de analizar, y finalmente Burgos, una de
las pablaciones mas importantes de Castilla y corazon del Camino a
Santiago, en donde neos detendremos las paginas que sean
necesarias.

Santo Domingo de la Calzada

La ciudad se sitla sobre una amplia zona regada por el rio Qja, su
desarrollo fiene muche que ver con el Camino de peregrinacién y a
la voluntad de Domingc de la Calzada, ermitafio dedicado a ayudara
los peregrinos gue iban hacia Compostela, construyd un camino
hacia un pequefio templo y un hospital también construidos por é!
ademas de un puente para facilitar el paso sobre el rio caudaloso.

63




La Catedral del Fin def Mundo Quinta Etapa

San Juan de Ortega, Burgos

En torno a la iglesia construida por Domingo se establecié la actual
calle Mayor; la ciudad crecié y al “barrio viejo” se le ados6 el “barrio
nuevo” en 1207, en 1333 alcanzs el titulo de ciudad

La iglesia expresa su carécter de
espacio de culto a través de su
cara frontal hacia la pequefia
plaza, la torre en este caso no se
adosa a ella sino al cuerpo del
hospital.

Este espacio estaba delimitado y defendido por un importante
circuito de muralflas de buena silleria, levantadas entre los siglos XIi
- XIV y perdidas en gran parte en la actualidad. Fuera de ellas, con
el tiempo, comenzaron a surgir los arrabales.

Consta de tres naves con fransepto, y ests rematada hacia oriente
por una cabecera con girola {(nave que rodea al abside y forma un
deambulatario) de siete framos (a los que se abrian fres absidiolos
semicirculares, de l0s que hoy sblo se conserva el central). Sobre la
cabecera se dispuse una sorprendente tribuna cubierta con cuarto
de cafdn. Estas obras debian de estar ya bastante avanzadas hacia
1180, cuando comenzaron a celebrarse allf los primeros oficios vy se
produjo el traslado de fa sede episcopal desde Néjera.

El 4bside se muestra desde el exterior congruente
con el espacio interno como puede apreciarse en esta
imagen ¥ en la perspectiva de arriba.

Cabecera y transepto se realizaron en este momento del
tardorromanico, aunqgue el trazado original fue muy transformado
entre fines del sigic XV y principios del XV, debido a un desplome y
a los trabajos de recubrimiento de la capilla mayor con una
espectacular bdveda estreliada.
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San Juan de Ortega, Burgos

las naves corresponden ya al estilo gdéfico; sus muros estan
realizados con sillares de arenisca, al igual que los soportes. Los
sopories son de nicleo cruciforme con columnas adosadas en los
frentes y en los codillos (arlicuiaciones), sobre ellos voltean las
bévedas de cruceria: cuatripartita sencilla (de cuatro partes) , en las
laterales, y octopartita, en la central. En el siglo XV, las obras
legaron ya hasta los pies del templo y se realizaron el claustro y la
sala capitular (Donde se reunen las érdenes religiosas a capitulo,
también donde se relinen |os candnigos).

En el exterior llama la atencion fa torre exenta {(columna aislada), de
sesenta y nueve metros, construida por Martin de Berat(ia y acabada

hacia 1766
San Juan de Ortega

En 1115, San Juan de Ortega establecio en la zona una capilla y un
albergue para atencidn a los peregrinos, al morir su fundador, se
convirtid en costumbre pasar por la capilla a venerar los restos del
santo y fueron quedandose de modo permanente en el poblado
como vasallos del monasterio, del que toma nombre el pueblo.

Monasterio

Tras la desamortizacion de 1835 fue vendido. Se inicid asi la ruina
del conjunto. En 1831 fue declaradoe monumento nacional y, en
1962, el cabildo metropolitano de Burgos asumid el patronato del
monasterio. Comenzo a partir de entonces su restauracion.

La fachada romanica
diagnostica espacios
internos coherentes
con e} conjunto.

El devoto encuentra
en la iglesia el legado
del fundador.

En el exterior, destaca sobre el resto
del edificio la imponente cabecera,
con el abside central recorrido por
columnas a modo de contrafuertes y
articuladn can arcos cieaos

El templo de planta de cruz latina, con un salo tramo de tres naves,
el transepto marcado en planta y cabecera de tres absides
precedidos de un tramo recto. Los hemiciclos de estas capillas estan
cubiertos con boveda de cascardn (Béveda, cuya supetficie es la
cuarta parte de una esfera, generalmente de poco espesor) aungue
el mayor muestra nervios de refuerzo, los tramos rectos se cubren
con héveda de cafidn apuntado {aqueila cuyo arco generador es
apuntado).

En el tramo central de la nave se levanta un coro alto, al que se

accede desde el claustro configuo a través de un alfarje de madera
policromada, (piso que separa dos altos de una casa).

CTHSE CON
FALLA DE ORIGEN

65




L.a Catedral del Fin del Mundo

Quinta Etapa Burgos

Burgos

El peregrino que se dirigia a Santiago per el camino francés, entraba
a la ciudad por la puerta de San Juan, antes, se encontraba con ¢l
hospital del mismo nombre, a la izquierda de la calzada, y a la
derecha, la iglesia de San Lesmes. Una vez atravesada la puerta, el
camino le conducia hasta la catedral. Desde aqui, continuaba hacia
el peste para salir por la puerta de San Martin. No obstante, a partir
del sigto X, empezd a adquirir importancia otro ramal que seguia la
margen izquierda del rio después de cruzar por la puerta de Santa
Maria; serd en este lugar donde surge, a finales del siglo X, el
Hospital del Rey, muy proximo a un conjunto monastico, entonces
recién fundado, destinado a convertirse en una de las casas del
Cister mas importantes en Castilla; Sania Maria la Real de las
Huelgas.

Ciudad regia por excelencia, en sus cercanias poseyeron los reyes
bajomedisvales un coto de caza con un palacio, donde mas tarde
fue erigida la cartuja de Miraflores.

El origen de la ciudad se remonta al siglo IX y experimenta un rapido
desarrolio hasta el siglo Xl que se acentia a lo largo de toda |a Baja
Edad Media. La ciudad se vio favorecida por su posicién geografica
como cruce de varias rutas que comunicaban la frontera francesa y
los puertos nortefios de Espafia con el interior, ademas por su
posicion en la Ruta a Santiago.

Fue una ciudad de origen militar amurallada alrededor de un castillo
en una colina y posteriormente, alrededor de las parroguias fueron
surgiendo los pequefios barrios. De las murallas sélo quedan cuatro
puertas: San Juan, San Martin, San Esteban y Santa Maria
(remodelada en el siglo XVI} gque comunica la plaza de la catedral
con el rio Arlanzon,

De la Puerta de Santa Maria sélo diremoes gue comunica la plaza
dela catedral con el rio Arlanzén; es una obra del siglo XV sobre
otra antetior romanica. Como muchos monumentos de la época, se

concibe en honor de Carlos V y para honrar a los héroes de Burgos,
incluyendo a figuras legendarias come Fernan Gonzalez y el Cid
Campeador.
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Se sabe que los proyectistas fueron Francisco de Colonia ¥ Juan de
Vallejo quienes conservaron algunos antiguos restos de arte
islamico, lo cual no ha de extrafiarnos en ninguna de 1as obras del
romanico espafiol, pues su existencia coincide con la domninacién de
Al-Andalus.

Monasterio de Santa Maria la Real de las Huelgas

Casa madre de todas las abadias femeninas en territorio de Castilla-
lLedn, es elegida como pantedn real, Esta obra arquitectonica si bien
no nacid como tal, se convirtié en un ejemple de una auténtica
ciudad monasterio, al irsele incorporande espacios con destinos
difsrentes y complementarios . Si bien es cierto gue desde la Baja
Edad Media, jurto a los conventos existié |a figura del hospital, salvo
en el caso de las drdenes monacales dedicadas a la contemplacion;
el que las monjas tuvieran participacién en muchas actividades mas
na era algo comiin y corrients en la época.

En un principio &l monasterio dependié del de Tulebras en Navarra,
pero a partir de 1187, se convierte en entidad independiente.

Su crecimiento en parte se debid a su ubicacion practicamente al
borde del Camino de Santiago en |a salida de Burgos a Palencia.
Sus construcciones se articulan en torno a dos claustros; el primero,
més antiguo, tardorroménico se conoce con el nombre de
Claustrillas, a él se abrian las primitivas dependencias monésticas.
En el angulo norordental se encuentra la capilla de la Asuncién, resto
de la iglesia primitiva que se remodelé mas tarde. Este primer
¢laustro data de 1180 a 1200 y hoy forma paite de la clausura
monastica actual. Desde los altos de este claustro puede verse la
Capilla de Santiago.

Las obras de la iglesia actual comenzaron poco después iniciando
con el glaustro anexo de San Farnando. Cuenta con tres naves, lo
que ya de principio viene a significar una excepcién a nuestro
planteamiento de Espacios Diagnéstico, porque ello es algo poco
habitual en una abacial femenina; las cruzan un largo transepto y

cinco dbsides en la cabecera: el central poligonal y rectos al exterior,
los laterales cubiertos todos con bévedas de nervios.

Los Espacios Diagnéstico se ven obligados a hacer
excepciones a su regla por decisiones de los sujetos que los
dessan y demandan:

El monasterio expresa su importancia como conjunto, mas alla
de sus actividades propias, por un uso especifico gue por
decision no se expresa: el de pantedn real. Ds no haber
alojado al pantedn, suimagen probablemente hubiera reflejado
solamente las caracteristicas de un convento de religiosas, con
un hospital para asistir a los peregrinos. Con esta excepcion se
confirma la importancia de los espacios diagndstico: se
manifiesta la importancia del aposento regio usando los
elementos espaciales del convento,
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El hecho de ser el panteén real contribuyé al otorgamiento de los
favores que recibia el monasterio y la tumbas de los monarcas de
Castilla se fueron ubicando en ias {res naves.

Al Norte existe un atrio y una capilla funeraria dedicada a San Juan;
en esta misma orientacion existe un largo muro perimetral con
monumentos funeratios.

Al Sur se construy6 el claustro y las dependencias necesarias para
la vida de la comunidad organizadas en tomo a las galerias
claustrales.

Hacia el Este se construyeron la saciristfa, el paso a la huerta ¥ el
espacio mas llamativo de esta zona, Ia sala capitular con cuatro
soportes circulares en el centro sobre los que voltean nueve tramos
de cruceria a gran altura.

La parte occidental del conjunto estuvo ocupada por un gran
almacén, hoy museo de telas. De fa sala de monjas y el refectario
solo quedan restos

Los espacios, ricamente decorados corresponden mas al palacio
de los monarcas de Castilla que a una abacial femenina Arriba
la Sala Capitular con sus cuatro columnas, derecha, el acceso
enmarcado con una arquivolta con dos arcos polilubulados, pero
s0lo el exterior es labrado para resaltar aun mas la entrada, dado
que conserva los dos capiteles.
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TESES CON

FALLA DE CRIGEN

Corredor a Sala Capitular

En todos sus espacios se aprecia la
riqueza inyectada por los monarcas de
Castilla

Capilla de Santiago

Er el habitat de las claustriflas pero autonoma, esta capilla es la
construccién més orientat de cuantas dispone el grupo monacal. El
ingreso se realiza a través de un arco de herradura apuntado {con
punta en su clave), enmarcado por alfiz (def ar. Alefiiz, friso o
cornisa, rectangulo o cuadrado que enmarca la pane ornamentada
de la portada v |la separa del muro liso) con capiteles califales
reaprovechados.

La capilla de Santiago, junte con la capilla de la Asuncién y la del
Salvador, son uno de los sitios caracteristicos de un fenémeno
artistico que podriamaos definir como *algunas notas andalusies en el
corazon del camino®

Como era natural, las monjas acostumbraban rezar
recoiriendo los pasillos del claustro; las grandes
perspectivas y la vision interrumpida del jardin por
momentos propicia esta actividad
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El manejo de la luz sigue los canones que
imperaron en el romanico, haciéndola penetrar
desde las alturas de manera difusa para dar la
sensacion de contacto con la divinidad. Este es
un caso particular de manejo de luz, ademas,
como telon de fondo al altar.

Estos espacios constifuyen guizés el mas bello ejemplo de manejo de
Uz en la arquitectura poliestilistica del Camino a Santiago, muy
probablemente logrado por las notas andalusfes que impregnan entre
otros, las arcadas del claustro de esta ciudad-monasterio.
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Catedral

Desde 1221, fecha en que se colocé la primera piedra, la catedral ha
sufrido un sinntimero de modificaciones, desde la primera, roménica
gue contemplaron los peregrinos del siglo XII.

En 1219, aquella antigua sede catedralicia fue escenario de la boda
del rey Fernando Ill con fa princesa alemana Beatriz de Suabia;
pero, desde finales del siglo Xll, ya se consideraba pequefia e
inadecuada para la categoria de una ciudad que acogia a la cotte y
gue gozaba, ademas, de una importante actividad comercial. Fue
por ello que se decidié su susfitucién por ofra mas amplia y
moderna.

Al final del siglo Xlll, {a planta de la catedral constaba de un braze
longitudinal de tres naves, cuyos tramos estaban cubiertos por
bévedas cualripartitas con ligadura longitudinal mas otra de
transepto La cabecera se compania de una capilla mayor poligonal
de cinco pafios, rodeada de una girola de ofros tantos tramos
trapezoidales y capillas semidecagonales, de las cuales sdlo
subsisten dos, muy transformadas, Entre el poligono del abside y el
transepto se interponen tres tramos —en eilos se ubicaba el
primitivo cero—, flanqueados por el mismo ndmero a cada lado, y
sendas capillas cuadradas abiedas al transepto; de estas sdlo
queda la del lado norte (San Nicolas).

Tres imponentes fachadas, la de los Apdstoles o Coroneria al norte,
la del Sarmental al sur, y la de los Reyes o Perd6n al oeste, al mado
de ias catedrales cigsicas francesas, limitaban su perimetro al
exterior. Cuenta ademas con un claustro organizado en dos pisos,
que se empezd a levantar a finales del siglo XII.

El sustancia original de la nueva construccion es gética {(hacia el
1300 su imagen estd ya configurada en lo esencial) pero a él se
fueron afiadiendo espacios, elementos y objetos artisticos de la més
diversa indole, cuyas caracteristicas formales se adecuan al
lenguaje propio de cada momento.

Si bien los Espacios Diagndstico no pueden determinarse en la vista
en planta, el analisis de esta vista puede ayudar a ubicar los
diferentes sitios en un espacio.

ndd i

Naves

Deambulatorios
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[‘ TBSIS GOV
FALLA DR ORIGEN

1 Capilla del Smo. Custo

2 QOficinas del Cabildo

3 Capiila de las Presentacién
4 Capilla de las Reliqmas

5 Capilla de S. Juan de Sahagun

6. Capilla de la Visitacion
7 Restos del antiguo palacio
8 Claustro
9. Capilla de S. Juan Bautista
10. Capilla de Sta Catalina
11, Capilla del Corpus Christi
12, Sala Capitular

13 Sacristia Mayor

14 Antesacristia

15. Capilla de S. Enrique

16. Capilla de Santiago

17. Capilla del Condestable
18. Capilla de S. Gregorio
19. Capilla de la Anunciacion
20. Capilla de la Natividad
21 Capillade S Nicolés

22 Puerta de la Pellejeria

23 Escalera dorada

24 Capilla de la Concepcion
25 Capilla de Sta. Tecla

26 Sacristia y vestuario

27. Altar Mayor

28 Cruceroy cimborrio

29. Coro

30. Puerta de Sta. Maria

31. Puerta del Sartamental
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Fachada del Sammental

Fl edificio esta asentado sobre un terreno en desnivel (al pie de la
colina que corona el castillo) por lo que ambos hastiales (parte
superior triangular de la fachada de un edificio en la que descansan
las dos vertientes del tejado) se encuentran a alturas muy diferentes.
la fachada de]! Sarmental, gque mira hacia el sur, estd
considerablemente mas baja que su opuesta del lado norte, pero
mas alta que la calle, de modo que fue preciso disponer un
prolongado tramo de gradas.

El cuerpo superior, de orden mas tardio, esta perforado por un gran
rosetén v lo corona una galeria calada con bellas tracerias gue
preducen el efecto de desdoblamiento del muro: arcos apuntados
por parejas con Gculos lobulados en las enjutas y abundante
estatuaria, Cristo estd representado ofreciende el pan de [a
Eucaristia, rodeado de angeles cobijados por dosel que sostienen
incensarios o cirfios. Esta composicion se relaciona con un antiguo
tema bizantino que representa la «Divina Liturgia» y que se
encuentra también en catedrales francesas, como Reims.

Fachada de la Coroneria

Q de los Apdstoles, esta abierta en el extremo norte del transepto.
Su primer cuerpo se concluirfa hacia mediados del siglo XIl.
Conserva el esquema general del sur, aunque introduce como
novedad ia prolongacién de las jambas por los muros laterales. El
maestro de esta portada muestra muchos puntos de contacto con el
responsable del portal del Juicio en el pértico occidental de la
catedral de Ledn,

En el segundo cuerpo, en lugar de rosetén hay un triple vano, el
central mas allo que los laterales. Sirve de remate, como en la
fachada del Sarmental, una galeria calada, decorada ahora con
estatuas de reyes y principes ataviados segtin la moda de la época,
junto con algunas esculturas de dngeles. Este conjunto de estatuas
se completa con las gue coronan la fachada occidental y las situadas

en las torres. Los especialistas se inclinan porinterpretarlo como un
programa laico de exaltacién monarguica. El modelo procede de la
catedral de Reims.

Escalera Dorada

En 1519 el obispo tueria volver a hacer la escalera interior que
conectaba con la fachada norte porque la gente aprovechaba esa
abertura para pasar al otro lado de la ciudad a través del templo
llevando consigo el ganado. En su fugar decidi6 abrir otra en el lado
oriente del transepto, que seria llamada puerta de la Pellejerfa.
Como el cabildo se opuso, hubo que reconstruirla y se hizo en
mejores condiciones: de factura renacentista,

“Se¢ inicia con un primer framo central de escalones que
terminan en meseta semicircular; de aqui parten, a derecha
e fzqulerda, sendos ramales divergentes, e inmediatamente
ascienden ofros dos tramos, ahora convergentes, que
confiuyen en una meseta final, volada hacia el interior sobre
una base poligonal, delante ya de la Coroneria. El espacio
que queda bajo los dos primeros ramales ascendentes se
aprovechd para abrir unos arcosolios (arcos ciegos a
manera de nichos y con el propdsifo de una advocacion), y
al fondlo de la primera mesela central, se practic otro gran
arco muy profundo, rematado por enfablamento, a modo de
arco triunfal.” del Codex Calixtinus
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Acceso Norte
Puerta de la

Coroneria

ot
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En ¢l caso de la fachada de la
Coroneria, se diagnostica un espacio
interior diferente al que exisie La
razén son los cambios que se
realizaron después de construida esta
puerta.

Acceso sur, puerta
del Sarmental

"

Corte esquematico
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SEXTA CASTROGERIZ Castilio
Convento y Hospital de San Antén
Hospital de San Nicolds
lglesia de San Juan
Nuestra Sefiora del Manzano

BOADILLA DEL CAMING lglesia
) Paoblacién
FROMISTA Iglesia de San Martin

En esta etapa analizaremos la bellisima iglesia de San Martin en
Fromista y Nusstra Sefiora del Manzano en Castrogeriz como
ejemplos significativos de la arquitectura roménica en los que, con
toda claridad se muestran los espacios diagnéstico.

Castrogeriz es un antiguo poblado de origen celtibero, conquistado
por los romanos posteriormente que comenzé su desarrolio en s
siglo X y una vez que los musulmanes dejaron el valle del Duero,
debido a su posicion sobre |a via de Santiago. El plano de ia ciudad
se adapta a las condiciones del camino, con un gje longitudinal que
forma la calle Real, a lo largo de} poblade en direccién este-oeste,

Al pie del cerra que la corona se pueden ver ias ruinas del castillo
que dio origen al poblado.

Dos kildmetros después del pueblo se encuentra el barrio de Nuestra
Sefiora del Manzano nombre derivado del de la colegiata:

Este complejo existe desde ol siglo X, tal vez era un templo con
cabildo regular que vivia bajo 1a regla de San Benito, pero de estos
tiempos no queadan restos.

La madre de Fernando Ill, dofia Berenguela la mandé construir a Casgenz Nuestra Sefiora del Manzano © Andrés Garcia
principios del siglo XIll. El templo medieval cuenta con tres naves, i e :
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que se modificaron en el siglo XV afectando las bévedas de cruceria
estrellada; en el XVIIl el arquitecto Juan de Sagarbinaga afiade una
capilla fateral, ia torre v la renovacién de la cabecera, que se
convierte en panteén familiar de los Condes de Castro

La fachada occidental gdfica tiene una puerta de arco apuntado muy
abocinada, un gran rosetan y una escultura de ta Anunciacién def
siglo XIiI.

Frémista

Antiguamente se conocia como Frémista de] Camino {de Santiago) y
Quiere decir algo asi como “el trigo del Camine”, pues viene de Iz
raiz frumentum . El monasterio de San martin se funda en 1066 y
hasta 1453 tenia anexo un hospital

Iglesia
de San Martin

Es fa dnica evidencia que nos ha llegado de un importante conjunto
monastico perteneciente al patronato regio. Fue fundado por ia
madre del rey de Castilla y Ledn, Femando 1. El templo que
observamos en la actualidad se construyé en1100 y constituye una
de las obras arquitectdnicas mas importantes del romanico en la
peninstila ibérica.
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La planta es sencilla con un esquema basilical de tres naves con tres
Absides semicirculares y transepto no acusado en planta, Puede ATT A DT AOINE
fecharse en un periodo que va desde el siglo X[ hasta el primer Fﬁl”LA D‘t UQEG
cuarto del Xl Esta obra llama la atencién por su equilibro
volumétrico, Las dos torres cilindricas en los angulos de la fachada
occidental y el cimborrio octogonal {cuerpo cilindrce que sirve de
base a la clipula y descansa sobre los arcos torales, es también el
tambor de la clpula) compensan la horizontalidad de |a iglesia.

Partes proporcionales
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SEPTIMA
VILLALCAZAR DE SIRGA Poblado
lglesia de Santa Maria
CARRION DE LOS CONDES Monasterio de San Zoilo de Carrén..
SAHAGUN Iglesia de fa Peregrina

Iglesia de San Lorenzo
lglesia de San Tirso

Villalcazar de Sirga cuenta con uno de los templos mas interesantes
del arte gético de Espafia: la iglesia de Santa Mar(a

La etapa acaba en la poblacidn de Sahagin, fundada seguin Ia
leyenda por Catlomagno, ¥ famosa por su arquitectura del barro. De
las al menos nueve iglesias con las gue llegd a contar se han
conservado tres de considerable importancia: la iglesia de San Tirso,
la de San Lorenzo y el santuario de la Peregrina.

Villalcazar de Sirga

Entre Fromista y Camién de los Condes, se halla la que
antiguamente se conocia como poblacién de Villasirga, la que a
principios del siglo XIV se irataba de una de las encomiendas de los
templarios, pero |a desaparicion de éstos en 1312 facllité la llegada y
el protagonismo en la zona de |a Orden Militar de Santiago.

De Frémista a Carrién se pasaba en un principio, por la cercana viita
de Arconada, pues existia alll un importante hospital de modo que
Villalcdzar de Sirga no estuvo desde sus origenes en el camino de
peragrinacion que se dirlgia a Compostela, pero después, la ruta se
modificd vy la imagen de 1a Virgen Blanca convirtié a la localidad en
uno de [os centros marianos mas importantes del Camino.

Destaca por su monumentalidad y riqueza la iglesia de Santa Maria,
aungue en la poblacién durante el medioevo existian también los
tempfos de San Pedro y San Cebrian. Al encontrarse en la ruta
jacobea no podia faltar la existencia de varios hospitales; de entre

ellos, era bien conocido el perteneciente a la Orden de Santiago,
ubicado en la villa desde 1527, cuyo escudo atn hoy se conserva
exornando su entrada.

lglesia de Santa Maria

La obra que hoy observamos se levanté entre los siglos Xl y XIV,
este es uno de los templos mas atrayentes del arte gdtico en
Espafia.

Se trata de una gran construccién realizada en piedra y cubierta con
bévedas de cruceria en su totalidad

Tiene de tres naves de cuatro framos, gran fransepto marcado en
plania, v cabecera de cinco absides: de testero recto e igual
profundidad los tres centrales, v poligonales v alge mas pequefios
l0s extremos.

El edificic se hundié en 1888 v produjo la pérdida de la fachada
principal, parte de sus esculturas se recolocaron en el propio edificio.
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La Iglesia de Sta Marfa constituye un paradigma que se
sigoe en las iglesias del Nuevo Mundo a partir del sigle XVI,
debido al diagndstico espactal del poder que la iglesia ejerce
sobre el pueblo, ademmés la belleza de sus proporciones v el
manejo de las circulaciones, vy claroscuros a través de
parametttos paralelos hacen de este templo una obra maesira
no 86lo de la arquitectuta, sino de la plastica en general

Bajo un gran portice construido en ¢l lado
sur de la iglesta, ¥y lambién caido
parcialmente, sc encuentran dos puertas de
accesc al templo; destaca la que da paso a
las naves Esta, levantada en el siglo XIH,
cuenta con cinco arquivoltas apuntadas
decoradas con dngeles vy personajes. Sobre
ella, un gran friso de la misma

Sahagdn

El origen de la poblacion de, situada en la otilia oriental del rio Cea y
en el extremo occidental de la Tierra de Campos, se remonta al siglo
Xy se debe al culto local a dos martires hispanos enterados en el
sitio. Este culto dio origen a la fundacion de un monasterio bajo el
patronazgo de la monarquia asturiana.

La ausencia de canieras en la regién fue la causa de que la mayor
parte de las edificaciones de Sahag(in se reaiizaran en barro; ladrillo,
adobs y tapial {(muros de arcilla cimbrada entre tableres de madera).
De todas se han conservado fres:

Iglesia de San Tirso

El més antiguo de los templos conservados en Sahagun, es e de
Ban Tirso, construido en ladrillo, con tres naves y tres absides
adomados con arquillos ciegos. La torre rectangular y tres cuerpos
articulados con pequefios arcos de medio punto, se alza sobre el
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tramo recto del presbiterio. La piedra sélo se utilizé en ciertas partes
del edificio: el z6calo de! abside central e las columnillas de los dos
primeros cuerpos de la torre. —

La construccion de este templo es del siglo Xif, aungue el cardcter
rural de este tipo de arquitectura dificulta la datacién precisa del
edificio. Es probable que estuviese en obras durante la centuria
siguiente.

Es posible que sus paramentos originales ,como era normal en este
tipa de construcciones, estuviesen enlucidos para proteger los muros
de |adrillo de los rigores del tiempo, por lo que su actual imagen, al
quedar el material descarnado de su cobertura, no muestra la de
aquellos tiempos originales.

Iglesia de San Lorenzo

Esta iglesia presenta también grandes paramentos de ladrillo, tiene
tres naves y tres dbsides semicircylares.

Los paramentos estdn decorados mediante arquillos ciegos, frisos
de ladrilios en esquinilla y pilastras resaltadas del muro.

La torre que se levanta sobre el tramo recto del presbiterio; agui
observamos cuatro cuerpos horadados por ventanitas apuntadas.En
comparacion con la iglesia de San Tirso, en ésta de San Lorenzo se
observa una técnica constructiva mucho més pobre y la inexistencia
por completo del uso de la piedra.

Se fija su construccién a lo largo del siglo Xl
lglesia de La Peregrina

Aspecto del templo de ladrillo
perteneciente a un anfiguo convento
de franciscanos hoy desaparecido.

82







La Catedral del Fin del Mundo Octava Etapa San Miguel de la Escalada, Leon

Ledn, portada mericional - € Andrés Garcia

OCTAVA MANSILLA DE MULAS Puerta Muralla

SAN MIGUEL DE LA ESCALADA Monasterio
SANDOVAL Manasterio
LFON Ciudad Murallas

Basilica de San Isidoro
Partada del Cordero
Paortada del Perdon
Colegiata de San Isidoro
Santa Marfa del Camino o del Mercado
Catedral

Claustro

Fachada Norte

Portada meiidional
Partico Ccecidental
Vidrieras

Convento de San Marcos
Hospital de San Marcos

Nos adentramos en la provincia de Leén, la anterior etapa finalizé en
Tierra de Campos y llegamos ahora a Mansilla de Mulas, poblacién
del siglo X junto al rio Esla, en esta poblacién se conserva de esa
época su encintado de murallas ; de ahi hacia Sandovail con su
monasterio fundado en 1167;y iuego, con un pequefio desvio, a San
Miguel de Escalada también con su monasterio, de nuevo en el
Camino, la ruta continua hasta Letn,

San Miguel de la Escalada
Monasterio

Es una poblacion que conserva una interesante iglesia de un
monasterio prebsnedictino, junto a su galerfa meridional de arcos de
herradura.

Se trata de un templo con planta basilical, de tres naves, la central
mayor en altura y amplitud, estd cubierta con techumbres de
madera. Tiene nave de transepto, a la que se abre una cabecera de
tres dbsides de planta de herradura.

El interior se articula mediante arcos de herradura sobre columnas y
con capiteles procedentes de edificaciones romanas e
hispanovisigodas antericres.

Vista desds la parte oeste de la Iglesia de San Migue! de Escalada.
Se aprecia en primer plano el ventanal tipicamente roménico, con
arcos de herradura califal. Al fondo la torre de la Iglesia con
ventanales romanicos y visigodos y ¢on encimes estribos en sus
paredes.

'3
I
=
=
Lt
L"’mﬂ. 3 H
- s
b e
!u.:
i
e cosrmio masnszartit

83




La Catedral del Fin del Mundo

Octava Efapa

San Migue! de la Escalada, Leon

La lglesia vista desde su parte este, con su robusta
torre ¥ nave lateral, en donde se aprecia el tipico
ajedrezado de piedra romanice debajo del alerdn del
tejado y mas abajo restos de lo que fue otra puerta de
arco, hoy cegada.

Segln nos aproximamos & la cabecera, encontramos
una sugestiva jerarquizacién de espacios.
Excepcionalmente, se ha conservado el iconostasio
(originalmente biombo con imagenes pintadas que esta
colocado delante del altar , para ocultar al sacerdote
durante la consagracion) , de tres arcos, gue separa &l
presbiterio de la nave principal del templo. También se
conservan los canceles de piedra gque separan |as
naves faterales de los brazos del transepto.
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Proporcion B

Ledn

Ciudad que nace de un asentamiento romano en el afio 68 en el
triangulo que forman los rios Bernesga y Torio.

Es invadida por {os visigodos y por los musulmanes en el siglo X y
es reconquistada en ef 856 por Ordoiio | conviriéndose en ciudad
ragia. Ordofio I cede los terrenos de los antiguos bafios al obispo
Fruminio para la construecién de una catedral.

A pesar de las invasiones del Almanzon y su hijo en el siglo X, Ia
ciudad conservod el trazado ds sus murallas y el ésquema urbano en
general.

Proporcion A

En el siglo Xl la ciudad se repobléd y se construyeron nuevas iglesias,
convéntos y palacios.

Comeo casi todos las obras
arquitectonicas del roménico,
las proporciones en el gje de
las x son equivalentes a ia
delgje de lasy.

Esto se puede apreciar tanto
en planta como an los
alzados, de manera que esta
coherencia posibilita que sus
Espacios sean diagndstico de
su habitabilidad.

“El peregrino disponfa de buena asistencia hospitalaria: diecisiefe
hospitales se documentan al final de la Edad Media, y quizé no
fusran éstos lodos los existentes. Los méds famosos eran ef de San
Marcos, el de San Frojian (creado por el cabildo de San Isidoro) y el
de San Marcelo, que cambid después su nombre por ef de San
Antonio. Ademads, el peregring enconfraba una ciudad préspera, de
infensa actividad comercial y con multitud de restos de su esplendor
pasado,” Crénicas del Ayuntamiento del antiguo reinc de Ledn-

Castilla
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Esta obra es une de los ejemplos mas representativos de ia
arquitectura gotica francesa en Espana; aunque también se trata de
una de las obras mas afectadas por actividades de restauracion.
Esta iglesia se levantd sobre una antigua sede prerromanica del
siglo X; en los siglos Xl y X!l se suceden ampliaciones romanica y
tardorromanica. A mediados del siglo XIl! la iglesia se sustituyo por
otra de mayores dimensiones.

La sede tiene tres naves de cinco tramos, un transepto muy
profundo y una cabecera con girola y capillas radiales de sels fados.
Al principio el caro se situd en el presbiterio.

La zona recta del templo tiene una transicién a la radial por medio de
una zona estrecha, que se encuentra también en la catedral de
Reims, cuya planta siempre se ha comparado con la catedral de
Ledn. Sin embargo la forma de las capillas radiales es mas
semejante a las de |a catedral de Amiens.

El alzado de esta catedral diagnostica espacios de la arquitectura
gotica del norte de Francia; 1a nave central organiza sus paramentos
en tres pisos: arquerias de separacion de haves, {riforio { es una
galeria colocada sobre las naves menores y bajo las ventanas altas
de una iglesia, que |a circundan interiormente; se acusa la nave
mayor por una arqueria. El término se aplicd en un principio a las
arcadas de la arquitectura gética normanda en la catedral de
Canterbury, v posteriormente se empled para cualquier pasaje o
galerta colocades en esta posicién) y cuerpo de luces o claristario
(galicismo, de clerestory, claraboya y clair, luz; en las catedrales
goticas, ef area del pasilio laterai que conforma ia nave superior,
ventanas en setie). Existe una correlacion perfecta entre empujes y
respuestas; se logré una vertical visual continua al prolongar, sin
solucién de cantinuidad, arcos y netvios hasta el suslo. Se busca
mas |a diafanidad del espacio que la elevacion excesiva.
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El claustro, distribuidor de los espacios anexos a ia Catedral por su
costado norte, se comenzé a construir a finales del siglo Xii,
concluyéndose durante el primer tercio del XIV. En el XV s& pintaron
los frescos de sus muros, y, hacia el afio 1540, bajo la direccion de
Juan de Badajoz ei Mozo, se rehizo {a cubierta con sus complicadas
bévedas, los pilares exteriores de las galerias, y sus contrafuertes
Todo ello resulta un conjunto arménico y airoso, donde se articula
magistralmente lo medieval con lo renacentista.

Es de planta cuadrada, cuyos lados, de treinta metros cada uno, se
dividen en ocho tramos.

A partir del gético, ka
littrgia comienza a
cambiar y los
claustros se
caonstruyen del lado
del Evangelio (norte
¥ del edificio).

Portada principal vista
desde el oriente
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La Catedral del Fin del Mundo Octava Etapa Leodn

Aparte de su arguitectura, son muy destacables los elementos
escultéricos y decorativos que lo adornan. Si la limpieza del gético
ho permitia dentro del templo grandes exhuberancias artisticas, los
artistas enhcontraron en el claustro un lugar idoneo para ellas.
Abundan toda clase de temas, biblicos vy profanos Representa un
conjunic funerario poco comidn entre los claustros espafioles,
aungue la mayoria de sus nichos y sarcéfagos marcan una fase
decadente dentro del siglo AIV.

Se accede a él a través de |la portada narte, en cuyo parteluz se alza
la Virgen del Dado. En las jambas que dan al exterior se escenifica,
casi en miniatura, la vida del santo Job, y, frente a efla, la infancia de
Cristo y momentos de su pasion.

HEE AL NS TR

T

HARTEAY T PURIENE

4

88




La Catedral del Fin del Mundo Octava Etapa Ledén

1.- Torre de las campanas.
2.- Portada de San Juan.
3-LOCUS APELLATIONIS
4.-Portada del Juicio.
4'.« Parteluz: Virgen Blanca {copia)
5 - Portada de San Francisco
6 - Torre del relj.
7 - Portada de la muerta.
8 - Portada del Apocalipsis.
¢ §.- Parteluz: San Froilan.
. 9- Portada def frasfado.
10.- Billa de 1a Reina
11 ~ Abside.
12 - Capilta de Santa Lucia
13 - Capilta de Ntra, Sefiora del Carmen,
14 - Capilta del Santo Cristo
15 - Puerta def Cardo.
16 - Presacristia.
16' - Sacristia,
16".- Oratorio.
: 17 - Capilla de San Antonio
18 - Sepulero de Crdofio 1.
 19.- Capilla de |z Virgen Blanca.
20 - Capilla de la Virgen de l2  Esperanza
21 - Capilla del Nacimiento.
:22.- Capilla de la Virgen del Camino
. 22'- Capilla de San Andrds.
:23.- Capilla Mayor.
24 - Capilla de Santa Teresa
25 - Acceso al Claustra y Museo
'26.- Portada de la Virgen del Dade
26' - Parteluz: Virgen del Dado.
27.- Portada del Claustro.
28~ Puerta de la gomia.
29.- Capillz de San Nicalas.
:30.- Capilla del Conde Rebolledo.
31 - Escalera de Juan de Badajoz.
32 - Bala de Piedra
33 - Piezas retiradas en la (ltima restauracion por Demetric de los Rios.
_ | 34 - Crucero.
BB TR, 0 RNIEN G C35- Com,
36 - Trascoro.
37 - Capilia de 8an Juan de Regla.
38 - Acceso a la Cripta,
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La Catedral del Fin de]l Mundo
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La Fachada dividida en tres
cuerpos, forma familia con la de
ia catedral de Astorga. Esta es
una solucion que se dio al
gdtico en el norte de Francia. En
el Camino, sirvi6 para
diagnosticar una presencia

‘conaocida” a los peregrinos del Y/3

oriente de |os Pirineos

- Lastres puertas del
nastial poniente, Portada
de San Juan, Portada del
Juicio, |a central y
poriada de San Francisco
a la derecha,
corresponden a las tres
naves, sus arcos
apuntados y
politubulades son una
herencia del romanico y
acentian los accesos.

Octava Etapa Leon

"~ Losremates de los hasfiales

.. Unicamente son fachada y
sirven para terminar de
praporgionar el edificio

La torre de |a arista, del

, reloj, indica la division
“ew..._ vertical en tres cuerpos con
sus arcos apuntados
colocados en tres pisos a
partir de ia altura del triforio.

La puerta central del meridiano
indica el eje del transepto con el del
claustro. A fa izquierda de ésta,
llamada del Apocalipsis, est4 la de
la Muerte, a la derecha, la Portada

" del Traslado

Proporciones de la Catedral y relaciones
X con vidrieras y bévedas de crucero
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Qctava Etapa Leén

Hospital de San Marcos

El edificio que vemos es obra del siglo XVI con la fachada estilo
plateresco; dos temas se representan en sus medallones, temas que
vemos repetidos en muchas de las obras del Camino: 1a exaltacién
de la monarquia de Carlos | y los motivos jacobeos, debidos a Ia
época y al uso del hospital de San Marcos como hospital de
peregrinos.

El conjunto formado por el convento y el hospital del mismo nombre,
son ahora un hotel y un hospital con instalaciones renovadas para
peregrinos.

El hospital presenta una construccién muy sencilla, un enorme
caseron de dos pisos con dos grandss salas, una en cada ptanta,
donde se disponian doce camas en recuerdo de los doce apésioles.
El edificio que vemos hoy no tiene nada que ver con el medieval;
una inscripcion en la portada informa sobre el momento de su
construceién: «Hizose esta obra siendo prior don Diego Gonzalez de
Tena, Afio 1791 ».
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La Catedral del Fin del Mundo

Novena Etapa

Astorga, Castrillo, Rabanal del Camino

NOVENA HOSPITAL BE ORBIGO Hospital
Puente
ASTORGA Catedral
Palacio Fpiscopal
CASTRILLO DE POLVAZARES Poblado
RABANAL DEL CAMINO Poblado

Astorga

La Asturica Augusta romana levantada junto a Teleno, la montafia
sagrada de los astures, junto a los rios Tuerto y Jerga, unida a
principalisimas ciudades por vias romanas: Braga, Lugo, Zaragoza,
Zamoara, Salamanca y Mérida. Astorga era un punto vital dentro de [a
Via de la Plata, asi como centro estratégico para la explotacion de
las minas de org,

En poder de los musuimanes hasta 757 en que Alfonso | de Asturias
la reconguista y en 864 Almanzor la desfruye.

Su proximidad a Santiago de Compostela la convierte en un lugar
indispensable en la ruta jacobea desde los inicios de las
peregrinaciones.

Catedral

“La actual sustituye, por patrocinio de Alfonso VI y Constanza de
Borgofia a la anterior de Santa Marfa en 1093 que se termina con
donacionss de Dofa Urraca en 1120, sin embargo la romanica inicial
dura poco tiempo porque en 1471 es ampliada y susfituida por una
gética. De la primitiva s6lo quedan capiteles, zoclos y relieves; en
anos posteriores sufre modificaciones en los estilos que van
imperando en cada época.” Aguilar de Campoo, La fortificacién
medieval en la Peninsuia Ibérica

El claustro y la sacristia s& realizan ya en época heoclasica (1755 y
1772, respectivamente).

De un estilo ya

barroco, sus

espacios
diagnostican en
principio una
torre-portal
adosada al
cuerpo principal
y dos tofres que
dan inicio a un
espacio de culto

ST A
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[

La nave se adivina detras de
ia portada

Los tres elementos, s€ unen con

dos pasos superiores y dos
cantrafuertes acentuandc la
importancia de la nave mayor.

T -
FALLA D ORIGEN

w518 CoN

i e

92



La Catedral del Fin del Mundo Novena Etapa Astorga, Castrillo, Rabanal del Camino

En el interigr, lo primero dque llama la atencidn son sus vidrieras, que
crean un ambiente cargado de misticismo. Sobresalen las mas antiguas,
del primer tercio del siglo X\ y filiacién burgalesa.(de Burgos)
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LL.a Catedral del Fin del Mundo

Novensa Etapa

Astorga, Castrillo, Rabanal del Camino

X/4 X/8

-

¥

,&,,\, }{,,,J‘\M-...‘.ﬂ,,!

Relacidn de proporciones
del portal principal

e | JitiMO cUaMo: terminacion de
cuerpos principales de las torres,

inicio de remates finales.
o~ Yi4

Tercer cuarto: comunicacion

balaustrada del portal con las
e {OITES, iNicio de remate del
hastial en el portal central y de
perforaciones en forma de
arco de medio punto en [as
torres.

Segundo cuarto: cerramignto de
wfermr NIVEl de Naves menores y

.,\ ubicacion de escultura de la
advocacion. El portal se divide
en fres,

Primer cuarto: indicacion de
" cerramientos del acceso.

Y2
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Palacio episcopal

En el paisaje de la pobtacion destaca el edificio encargado a Gaudi
por el obispo Juan Bautista Grau, natural de Reus como el arquitecto
catalan.

Como toda la obra de Gaudi, el patacio fue objeto de polémica a
causa de la formalidad de sus espacios. El edificio por distintas
razones se concluye hasta los afios sesenta del siglo XX. Esta obra
se cita més por ser original de Gaudi que por su valor arquitecténico
bastante dudoso y lejano en calidad a las de catalufia:

tas del parque Glell, la casa Mild o la misma iglesia de la Sagrada
Familia de Barcelona.

En la obra no hay la minima concesién a la simetria de sus
voldmenes ni @ una ordenada sistematizacién de funciones. En su
interior alberga cuatro grandes salas, entre las que destaca la del
trono, con ventanales neogblicos de vidrieras. Ademas, estan el
comedar de gala, e} despacho oficial y la capilla.

Actualmente ocupado por el Museo de los Caminos, con mas de
diez salas dedicadas a cordobanes (cueros, pellejos, pieles) y
ornamentos y a las iméagenes de Santiago de distintas fechas.

Formando el llamado “Conjunto Grande” puede observarse la iglesia
de con su portada gdética-barreca.

Sobre la torreta (fundida al abside, por cuyo interior
se asciende 2 las cubiertas) se coloca, en 1798, 1a
escultura de Pedro Mato, simbolo de la ciudad: un
personaje vestido de maragato que intervino en la
batalla de Clavijo.
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La Catedral del Fin del Mundo Novena Etapa

Castriflo, Rabanal del Camino, Hospital del Obrigo

Castrillo de Polvazares

Su arquitectura, recia y sobria, producto de Jas necesidades
populares, es un conjunto artistico gracias al buen estado de
conservacion en que se encuentra, del lugar no hace falta que
destaque ninglin monumento en particular vy significa la tipica
comarca leanesa de la Maragateria.

Rabanal del Camino

En esta poblacion leonesa concluye la novena etapa. De |a
localidad pueden destacarse la iglesia parroquial (que remonta sus
origenes a los templarios), la ermita de San José del siglo XViil y la
Casa de las Cuatro Esquinas, donde pasé la nache Felpe 1l en su
viaje a Santiago de Compostela:

En algunas ocasiones, cuando el objeto arquitectdnico se encuentra
en espacios urbanos reducidos o angostos, los portales o fachadas
se orientan en el sentido de los recorridos principales para poder
diagnosticar la presencia de un espacio importante,




La Catedral del Fin del Mundo

Novena Etapa Castrillo, Rabanal del Camino, Hospital del Obrigo

Hospital del Obrigo

Rabanal del Camino

Esquemas similares en Hospital del Obrigo y
Rabanal del Camino. El espacio diagnostica el
acceso al templo sobre una calle secundaria
que no esta a la vista de la circulacion habitual.
El portal campanario se vuelve entonces focal.
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Décima Etapa

Ponferrada

DECIMA  MONTE IRAGO

Cruz de Ferro

PONFERRADA Castillo de los Templarios
Santuario de Nuesira Seflora de la Encina
CACABELOS Poblado
CARRACEDCO Monasterio
VILLAFRANCA DEL BIERZO Templo de Santa Maria de Cluniaco
Villa
Convento de San Francisco
Iglesia de Santiago
Ponferrada

La ciudad nace a finales de! siglo Xl cuando el obispo de Astorga,
Qsmundo (1082-10086), reforzd ef primitive puente con una estructura
de hierro, a partir de ese momento se conocid como pons ferrata
{puente de fierro) junio al puente se construyd una iglesia para el
servicio de los peregrinos

En 1178, Fernando [l dond la ciudad a los templarios con el fin de
que defendiesen a los peregrinos due por alli pasaban. Tras la
extincién de la Orden del Temple en 1311, las distintas casas
nobiliarias intentaron hacerse con la fortaleza y las posesiones de
los antiguos propietarios. Los Reyes Catdlicos incorporaron ia villa a
la Corona en 1486. A pariir del siglo XVI, el descenso las
peregrinaciones repercutié seriamente en la vida de Ponferrada, que
pasod a convertirse en un nicleo de cardcter meramente comercial,
por sus ferias y mercados.

El ternplo, Nuestra Sefiora de la Encina, cuya estructura interior es
gética, se remodeld a partir de la segunda mitad del siglo XVI La
torre, segtin una inscripcidn que se conserva en su base, comenzd a
levantarse en 1614; en el siglo XVIll se afiadié a la cabecera un
camarin y se rehovd la sacristia.

De la historia que ha pasado por el templo se conservan algunos
capitulos como parte de los espacios: el partal campanario de sus
Inicios, la influencia islAmica de la invasian, cuando se ocultaron 1as
reliquias con la encina,
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Décima Etapa

Casfillo de
los Templarios

Ponferrada




La Catedral del Fin del Mundo

Décimo primera Etapa

FEl Cebtero

ONCE EL CEBRERO  Iglesia
TRIACASTELA  Iglesia

El Cebrero, famoso porque inspird a Wagner para escribir Parsifal
por un supuesto milagro det siglo XIV.

Esta poblacién gallega remonta su origen a la tercera década del
siglo I1X, en 1072 con el establecimiento de un albergue-hospital. Y
como algunas de las poblaciones del Camino dependia de una
abadia francesa, en este caso de Saint-Gérauld d'Aurillac.

El hospital recibid importantes donaciones de reyes y nobles:
Alfonso VI, dofia Urraca, Fernando Il, Alfonso Vi, el conde de
Trastamara... En 1487, ios Reyes Catolicos lo entregaron a los
religiosos de San Benito de Valladolid, de quienes dependié hasta
1854; pero esta etapa de su historia es bastante pobre: en el siglo
XV estaba regido por tres o cuatro monjes y dos siglos mas tarde
estabsa al borde de la ruina y albergaba unicamente a cuatro monjes.

Iglesia
Todavia se descubre la estructura primitiva deltemplo prerromanico:
un edificio de ires naves separadas por dos gruesos pilares de
seccion rectangular y cabecera compuesta por tres absides de
testero recto,
Las naves se cubren con armadura de madera, sobre la que se
disponen lajas de pizarra; los ébsides, por su parte, se cubren con
bovedas de cafion. Los muros son robustos, realizados con aparejo
de granito y pizarra, aungue las arcadas de separacién de |as naves
estan realizadas con piedra arcillosa de color rojizo
Esta iglesia se manifiesta como el tipo de basllica propia de la época
de Alfonso lll, modelos que se emplean hasta que se asienta
definitivameante la arquitectura romanica, Su cronologia oscila entre
el siglo X y finales del XI.
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Décimo Segunda Etapa

Samos, Portomarin

DOCE SAMOS Monasterio

Capilla del Salvador
Igiesia y Sacristia

Claustro de |las Nereidas
Claustro Grande

iglesia del Salvador
Hospital de San Antonio
Convento de la Magdalena
BARBADELO |glesia de Santiago
PORTOMARIN Iglesia de San Nicolas

PALAS DEL REY lglesia

SARRIA

Samos

Monasterio
San Julian de Samos, antiguo monasterio benedictine a orillas del rie
Quribio, su nombre proviene de samanos: “lugar donde viven
religiosos en comunidad”. Fundado alrededor de 655 y destruido y
abandonado durante |a invasion arabe, se restaura hasta e 760 con
monjes provenientes de Toledo y poco después de Andalucia.
Desde 960 vivio bajo |3 regla de San Benito y en 1505 se incorpora a
la congregacién de Valladolid, en 1558 es destruido por un incendio.
Las instalaciones actuales son de épocas recientes.

Iglesia
Templo clasicista, modificada en 1734, la portada ha sido concebida
como un monumental retablo [de tres cafles y dos cuerpos,
careciendo de frontén] ante ei cual se ha dispuesto una espectacular
escalera de doble acceso, similar a la del Obradoiro de Santiago de
Compostela, de 1779; sobre la puerta, enmarcada por una
hornacina, (hueco en forma de arco que sugle dejarse en el grusse
de una pared para colocar en él una estatua o para poner un altar)}
en el cehtro la imagen de San Benito.
Planta de cruz latina, con bdveda de cafion en nave central, en Ia
capilla mayor y brazos del transepto. Presenta una cupula con
casetones en el crucero, que se apoya en pechinas. Las naves
laterales se cubren con aristas, que seé montan encima de una
tribuna.

~ TESIS COW
FALLA DF ORIGEN

Claustro de las Nereidas
Sobre el antiguo claustro romanico, destruide en un incendio en
1533, del que sblo se conserva una puerta perteneciente a la nave
lateral de la iglesia. El claustro se edificé en 1539.
Las galerias estdn cubiertas con bévedas estrelladas, con claves
decoradas.
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Décimo Segunda Etapa

Samos, Portomarin

Claustro Grande
El monasterio posee ofro claustro, comunicado con el de las
Nereidas; es una clasicista iniciada en 1685. Tiene 54 metros por
fado.

Capilla del Salvador
Construida en el siglo X y ubicada a 150 metros del monasterio.
Tiene una sola nave y dbside rectangular, con varias ventanas
distribuidas anarquicamente, unas simples (cuadradas o con arco
que fiends ligeramente a la forma de herradura) y ofras geminadas

(como la del testero del abside), v una puerta en el costado
meridional, cuyo arco se aproxima al medio punto.

En su interior, un banco de piedra recorre todo el perimetro de |a
capilla y la techumbre, se una armadura de madera a dos aguas.
Los espacios de este templo ofrecen un diagnostico poco claro;
parece que se trataba de un oratorio privado que setvia al mismo
tiempo como iglesia funeraria, aunque tal vez sirviera como capilla
para uso de los forasteros que se alojaran en el monasterio.
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Décimo Segunda Etapa

Samos, Portomarin

Portomarin

Iglesia de San Juan o de San Nicolas
Del exterior de la iglesia destaca su aspecto de fortaleza, justificado
por su situacion estratégica junto al rio Mifio ¥ por estar destinado a
ser castillo de la Orden de San Juan al mismo tiempo que su iglesia.
Asi, presenta una torre en cada uno de los angulos de la nave,
comunicadas entre s{ mediante un paseo de ronda que circunda el
perfmetio de Ia nave y que, al igual que las torres, fleva un remate
almenado.
Se trata de un templo de una nave de cinco tramos. E{ mas cercano
& la cabecera esta cubierto con béveda de cruceria y el resto con
béveda de cafion apuntada (aquella cuyoc arco generador es
apuntado). Los diversos tramos quedan separados entre si por arcos
fajones ( o perpiafio, el que estd colocado reforzando fa béveda y
perpendicular al eje principal de la nave) que descansan en
columnas.
El abside, semicircular, se cubre con cuarto de esfera, mientras que
el tramo recto Que Io precede llsva béveda de cafién.
La iglesia se ilumina a través de dos rosetones, uno en la fachada
occidental y otro sobre el arco que da acceso al abside y mediante
ventanas abiertas en cada uno de los tramos de la have y en g
abside.
El edificio es obra de un taller que con toda seguridad conocia el
trabajo del maestro Mateo en iz catedral de Santiage de
Compostela, se comenzd posiblemente en los Glimos afios del siglo
Xity se concluy6 en e primer cuarto dej Xii
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Proporciones
fachada
. _ :}Y/2
FY/a
Y
rY/8
] - )
» Y/4
U S

Paisaje de Portomarin
llegando de Samos y
Barbadelo
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La Catedral del Fin del Mundo Décimo Tercera Etapa Santiago de Compostela

TRECE MELLID Canvento y hospital del Santi spiritu
lglesia de Sta. Maria
lglesia de San Pedro

LAVACOLLA Cruz do home santo
MONTE DEL GOZ0O Escultura

SANTIAGO DE COMPOSTELA Catedral
Portada de Platerias
Pérfico de ta Gloria
El Parteluz
San Martin Pinario
lglesia
Claustro
Monasterio de San Payo de Antealt
La Plaza del QObradoiro
Hospital Real
Santiagoe de Compastela

El factor que impulsé el renacimiento y desarrollo de ia ciudad g - b g toda 8. Ec ue el
descubrimiento de la tumba del apéstol Santiago a principios del sig ) :
parte sobre un castro celta, en el ochocientos era un centro rural pré

Desde entonces, y hasta finales del primer milenio, se fue configurat
edificios de cierta monumentalidad.

Antes de acabar ei siglo, Alfonso i y Alfonso lil ordenaron jevant
Sisnando | (888-920) promovié la construccién de un primer hospita

El nombre de Compostela aparece citado por primera vez en un t
saqueo al que las tropas de Almanzor sometieron g la ciudad,

El segundo milenio se aumentaron y fortalecieron las muralias y s proyecto la construccién de una gran catedral, momento que coincidié con el
maximo auge de las romerfas a partir de mediados del siglo XI.
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La Catedral del Fin del Mundo Décimo Tercera Etapa Santiago de Compostela

A finales de esta centuria, comerciantes, cambistas, artesanos y
burgueses controlaban la ciudad. Sera en el siglo XI, durante [a
prelatura del obispo Gelmirez, cuando catedral y urbe terminaran por
modemnizarse totalmente: se consiguié el traslado de la sede
episcopal desde Iria a Compostela.

A fines de la Edad Media mengud el fenémeno de 1a peregrinacién,
que vivid una segunda edad de oro durdnte los siglos XV!I y XV,
impulsada sobre todo por peregrinos fran Jeses. Es el momenio en g
que se reformaron viejas fabricas megievales como San Martin

Pinario y San Payo de Antealtares, y g&Slevants la gran fachada
barroca de la cateqral que preside la cq a Plaza del Obradoiro.
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La plaza del Obradoiro

Es para muchos la plaza mas espectacular
de la ciudad y la que més espacios
diagnostico a nivel urbano posee, por el
calibre de los edificios que la circundan y por
la importancia de los mismos.

Iidificios

Elementos
7 identificacion
e A nivel
urhano

Relacion de

espacios
abiertos
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Al este, la preside la gran fachada occidental de la catedral, la
fachada del Cbradoiro (el del lugar donde los artesanos de la piedra
trabajaron en su construccion), obra realizada entre 1738 y 1750
segln trazas del arquitecto Fernando de Casas y Novoa. Precede a
la portada una teatral escalinata .Esta fachada es la méxima
expresion del barroco en Espafa. Dos torres, inicialmente
romanicas, reafirman su verticalidad y su cardcter de inmenso
retablo: la de las Campanas a Ia derecha v la torre de la Carraca, a
la izquierda.

L.a més reciente de las edificaciones del Obradoiro (finales del siglo
XV es el Palacio de Raxoi, un compacto edificio neoclasico que
actuaimente comparten el Ayuntamiento de Santiago y Ia
Presidencia de la Xunta de Galicia. Fue construido por mandato del
arzobispo Bartolomé de Raxoi y Losada y destaca en su frontén
central una escrupulosa representacién de la batalla de Clavijo y
sobre ésta una gran escultura de Santiago.

El lateral norte de |la Praza do Obradoiro lo ocupa el Hostal de los
Reyes Catdlicos, fundado como hospital real y hospederia de
peregrintos en el siglo X\ por los reyes Catdlicos. Hoy es Parador de
Turismo y uno de los hoteles mas lujosos de Galicia. Exhibe una rica
y variada decoracién plateresca en su portada y son notables sus
cuatro patios interiores.

Destaca, por pequefio, el Colegio de San Jerénimo, ¢ de artistas,
fundado en 1501 por ef arzobispo doh Alonso lll de Fonseca como
colegio menor de arlistas y estudiantes pobres, hoy dia alberga el
Rectorado de la Universidad, La portada, una hermosa pieza del
romanico tardio (sigle XV), procede de un viejo hospitai

Cierra la plaza, el Pazo de Xelmirez , (Palacio de Guelmirez) erigido
entre los siglos Xl y Xl y apreciado como |a obra mds notable del
romanico civil en Espafia. La sobriedad de sus exteriores contrasta
con un interior de espléndido roménico, como las bovedas del
refectorio, decoradas con escenas de un festin medieval,

Desde |a terraza exterior del Hostal se puede contemplar la Iglesia
de San Fructuoso junto a la Rda das Hortas, este es un tempio
barroco del siglo XVIII,

E! conjunto se completa por el frente norte con otro de fos magnos
espacios arguitectdnicos representativos de la ciudad: el Hospitai
Real, recuerdo del paso por la ciudad de sus fundadores, que
ademas dejaron una severa prohibicion del uso de la lengua gallega.
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Catedral de Santiago

Es una de las obras arguitecténicas mas bellas e interesantes del arte romanico, y sumario ademas, de las tendencias artisticas desarrolladas
durante los siglos postericres en Europa. El lugar que ocupa el actual edificio estuvo precedido por ofras construcciones, cuyos escasos restos

todavia se pueden apraciar en el subterraneo.

Como muchos de los espacios arquitecténicos que nos han llegado de la antigiledad, esta obra se forma de muchas sucedidas a lo largo del
tiempo. La primera de ¢llas fue mandada _ construir sobre el sepulcro del Apdgstol, por el rey asturiano Alfonso Il el Casto. {La primitiva
catedral de Compostela estaba en % Iria Flavia, situada a unos 18 kildmetros al sur. Bajo la actual Iglesia Parroquial, que fue
colegiata hasta 1851, se conservan restos de lo que debid ser la fabrica primitiva).

la Tumba de Santiago, hacia el afio 829, marca el comienzo de una nueva época.

y el rey Alfenso Il el Casto construyen una modesta iglesia y un
) traslado su residencia a este lugar donde fallecio el 20 de octubre
mas importantes hallazgos de las excavaciones fue su lauda
definitivamente las especulaciones que querian reducido a una

Este pequefio templo, hecho de barro y materiales deleznables
*  substituido bajo el pontificado de Sisnando 1 y el reinado de
Alffonso [li el Magno, por otro hecho de materiales mas nobles.
Tras servir de concatedral con la de Iria hasta 1095, fue la primera
Catedral de Santiago desde el 5 de diciembre de este afio. El dibujo,
original de Don Arturo Franco Taboada, reconstruye lo que debia ser el
aspecto del lugar de Compostela el afio 1075, cuando dieron comienzo la

obras de la actual catedral.

El descubrimiento de
Teodomiro, el Obispo,
monaststio. El Cbispo
del 847. Uno de los
sepulcral, invalidando
figura legendiatia.
fue
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Sobre la pequefia basilica de tres naves y abside cuadrangular promovida por los monarcas asturianos en el siglo IX, a fines de la undécima
centuria se iniciaron las obras de una gran catedral. Se proyectd, desde sus cimientos, para responder a una doble necesidad: |a de constituirse
en un relicario digno de albergar los restos del apéstol v la de disponer de un espacio suficiente que diese cabida al elevado nimero de

peregrngs que se congregaba para reverenciarlas.

109




La Catedral del Fin del Mundo Décimo Tercera Etapa Santiago de Compostela

La obra se amplié en el Siglo X, bajo las 6rdenes de Alfonso lll debido a la masiva afluencia de devotos.

Después de la invasién de Aimanzor en el afio 997, cuando se produjo el saqueo y destruccion de toda la zona, se emprendi6 la reconstruccion
del templo, bajo los auspicios del Obispo Pedro de Mezonzo.
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La Catedral de Santiago romanica ha ido sufriendo alteraciones
exteriores de tal magnitud, que del primitivo aspecto de la
catedral sdlo han quedado a |a vista parte de la fachada Sur (de
fas Platerias) y un pequeiio trozo del muro nerte, visible desde la
Sede de la Curia Arzobispal. Producto de tales transformaciones
es el aspecto barroco que actualmente ofrece desde el exterior,
La maqueta es una muestra ideal, realizada por A. Richard
Brooks bajo idea de K. J. Conant,

La construccién de la actual catedral se inicié durante el reinado
de Alfonso V1 en el afio 1073,
y quedo practicamente
concluida en el 1122, A partir
de aqui, y hasta hoy, se han
ido afiadiendog nuevos
espacios a |o largo de la nave
principal y lado sur.

En conjunto sigue el plano
arquitecténico usual de Ila
época, a excepcion de la
portada occidentat,

Es una iglesia de grandes dimensiones, con planta de cruz latina de tres naves y transepto de igual trazado,
cuyos brazos alcanzan un desarrollo nada usual en el romanico. En la cabecera se constituye un deambuilatorio
o girola, con capillas radiales, que permite rodear el altar mayor para visitar ordenadamente la tumba.

Las naves laterales se cubren con béveda de arista; la nave central con béveda de caiién, y el triforio (galeria colocada sobre las naves menores)
con cuarto de cafién.
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CAPELA OA CORTICELA

CAPELA DU SALVAGOR
| RORTA SANTA

COMUSIN

CAPELA
DO CRISTO

DE BURDOR

#
Emiracta

En su version primitiva 1a Catedral tenfa solamente nueve capillas. Cinco de
ellas se abrian al abside, de planta rectangular, la primera y mas antigua,
semicirculares las otras cuatro. Otras cuatro se abrian a la pared Este de ambos
brazos del crucero. El paso del tiempo, fa aparicion de las fundaciones y
patronazgos modificaron el disefio original, dando asi origen a la aparicion de
infinidad de capilias. Por ello hoy cuenta con un total de 16 capillas y una iglesia

adosada.

Empezando por la izquierda desde el Pértico de |a Gloria, podemos encontrar
numerosas capillas laterales que se sitian consecutiva y ordenadamente,

formando cada una de ellas un espacio con personalidad propia.

El Portico de la Glotia es una representacion
iconogréfica del Apocalipsis, estructurada en
tres grandes arcos de medio punto. En el pilar
central, se levanta ia figura del Apodstol Santiago
como patrén, dando la bienvenida a los
peragrinos

Paradigma de la arquitectura romanica, sus
caracteristicas espaciales y formales produjeron
su inclusian en la historiografia artistica dentro
del grupo de las mal denominadas iglesias de
peregrinacion.

El| Obradoiro es la entrada mas caracteristica de
ia Catedral, a la que se llega a través de una
escalinata del siglo XVII. Entrando se observa
una de las mas valiosas creaciones del I
ramanico: el Périico de |a Gloria realizado por el g’z‘:
Maestro Mateo a finales del siglo Xii.

A la fachada principal que se abre a Occidente se le ha llamado del Obradoiro,
en alusion al lugar donde se ubicaban los talleres de la Catedral. Inicialments
era semejante a las fachadas Norte y Sur con |a diferencia de que las torres que
la jalonaban eran mas grandes. Cincuenta afios después de su construccion, se
substituyd la fachada por el Portico de la Gloria gue originariamente estaba
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abierto al exterior y ofrecia la prodigalidad de sus estatuas a la intemperie. En el siglo XV comenzé a desviarse lg Torre de las Campanas
obligande a apuntalarla mediante un bloque gue aun hoy se muestra delante de efla decorado con ventanas ciegas.

Fue entonces cuando se substiuyd sl segundo cuerpo romanico por
un cubo gotico gue llega a la altura de la fronera de fas campanas. El
deterioro sufrido por el paso del iempo y, sobre todo, la caida de rayos
sobre una edificacion cuya altura los atrala, fue la causa que obligé a
infinidad de reformas,
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A principios del siglo XVIIl el arquitecto de la Torre del Reloj,
Domingo de Andrade, hubo de afrontar en ella obras de
afianzamiento E| afio 1649 es nombrado, por &l Papa Inocencio X,
canénigo de la Catedral un sacerdote madrilefic llamado Don José
Vega Verdugo, Aficionade vy docto en arquitectura, el Cabildo le
eligié para el cargo de fabiiguero. Su actuacién, con mayor o menor
acierto se sintid en todo el ambito de la Basilica. Uno de los punios
donde no brillé su acierto fue en el proyecto, gue hizo para reformar
la fachada que nos ocupa. Buscé un modeio basado en dos torres
cuadrangWares rematadas por un tejado y coronadas por unas
largas barras, tal como se ven en El Escorial y Madrid. El Cabildo
afortunadamente no aceptd las propuestas del fabriquero y concluyé

Por el lado sur del crucero se puede salir a través de la mas antigua
de las fachadas de la Catedral, la Porta de Praterias (Puerta de
Platerfas), labrada con un excepcional conjunio iconogréfico, a la
plaza del mismo nombre.

La Tome del Reloj enmarca la Gnica que queda de las primitivas
fachadas. De los cuatro arcos iniciales sclamente quedan los dos
centrales. : B

encargando & un disciputo de Domingo de Andrade, a quien habia
sucedido en 1711 como Masestro de Obras de Canteria de la
Catedral, la redaccion del proyecto de un nuevo espejo. Fernando
Casas Novoa, este era el discipulo, ideé y realizé después el espejo
o fachada que le han inmortalizado. Su construccién significé doce
afios, entre 1838 y 1850, La torre més préxima al claustro es la de
las campanas; la gemela es [a de 1a carraca, porque en ella esté la
carraca gue suena entre el Jueves Santo y el inicio del Domingo de
Pascua.
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En las naves laterales se instal6 una tribuna que se abre a la central
a través de los vanos del triforio (en forma de ventanas geminadas).
Sus elementos integrantes son pilares cruciformes {con columnas
adosadas en los frentes), arcos de medic punto peraltados y
bévedas de cafion recotridas por fajones{moldura uniforme, poco
saliente que se perfila recta sobre una superficie o0 que sigue el
contorno de una arcada).

Cada uno de los brazos de la ctuz remataba en grandes portadas
cuajadas de imagenes, se conserva del medioevo la Sur: Portada de
Platerias, la norte desaparecio; y se conserva lambién la occidental
posterior: Partico de la Gloria. Estas portadas daban acceso a un
templo en el que era omnipresente la figuracion del santo titular.

Objeto clave ligado igualmente a la peregrinacién es el tradicional
botafumeiro.

Portada de Platerias

De las dos grandes portadas que ocupaban cada uno de los brazos
del transepto en época medieval sdlo conservamcs una, la
meridional. Tras la desaparicion, en una reforma del siglo XVIll, de la
portada norte, de la Azabacheria, se aprovecharon parte de sus
relieves en ésta sur o de las Platerfas,

Ambas portadas estaban terminadas en 1112, Son los primeros
ejemplos de portada historiada conocidos en la peninsula ibérica.

El Pdrtico de la Gloria

Constituye la entrada oeste de la catedral, a la que se abre mediante
tres grandes puertas, cuyos arcos voltean sobre cuatro robustos

pilares en cuyos fustes se adosaron imagenes de cuerpo entero
denominadas estatuas-columna.
Considerada como la gran portada historiada del periodo, en ella se
sintetiza todo un ideario teclogal.

El compromiso de la representacién recae en estas estatuas,
adosadas a las columnas de las jambas que enmarcan los tres
vanos: imagenes de apéstoles, patriarcas y svangelistas

Desde el punto de vista de diagndstico, suponen la cota més alta a
la que llegé la plastica romanica peninsular: los personajes
constituyen un grupe animado, en el que las distintas figuras,
individualizadas en sus rasgos, se giran, conversan entre si, e
incluso sonrien, en una escultura adosada, como portal a un espacio
arguitecténico, donde Ja nota dominante es el naturalismo,
diametralmente opuesto al realismo de las primeras manifestaciones
del romanico,

De las tres puertas, (nicamente [a central dispone de timpano y en
él se tallé el Juicio Final.

El peso del timpano central lo soporta el parteluz, presidide por una
imagen monumental de Santiago el Mayor sobre una columna de
marmol. Divide en dos el vano de acceso,
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Claustro

El Claustro es una de las piezas esenciales de Monasterios y
Catedrales. Estas ultimas lo foman de aquellos, al nacer los
cabildos como clérigos sometidos a una regla que rige su vida
en comlin.

En Santiago el Cabildo tuve ese cardcter durante muchos siglos,
quedando definitvamente suprimida durante el ponfificade de
Don Juan Aras (1238-1266). El primer claustro se debid a Ia
iniciativa del primer Arzohlspo, Don Diego Gelmirez, pero no se
concluyd hasta bastante iempo después. Queda de él uno de
sus arcos en la capilla de Ntra, Sra. de las Angustias de
Agualada. Hay notficias de la existencia de un claustro
intermedio en tiempos de Don Juan Arias, més bien debid
consistir en una profunda reparacion y transformacion del
primero,

El actual se proyecta en 1506, sin embargo, la mayor parte de la
obra tiene lugar entre 1521 vy 1534, Hubo de resolverse el
problema del empuje que scbre la obra ejercia la Catedral v el
resto del Claustro, construido sobre un terreno con importante declive en direccién Nordeste-Sudoeste. A ellos se debe el corte que cierra el
edificio por el flanco Sur. Estamos ante una obra de caracter castellano, pero dotado de la gracia de su bella cresterfa, de grandes dimensiones
en la que llama |a atencidn la torre escalonada, fruto de la influencia de los misioneros desplazados a Amarica.

El claustro siempre ha tenido un doble destino: el procesional y el cementerial. Por ello en los lienzos del Norte, Este y del Sur reciben sepuitura
ios canonigos de la basilica.
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CAPELA DO SALVADOR
i PORTAGANTA

i

CAPELA D4 CORTICELA

CAPELA
5O PILAR

TORRE
DO RELONG

Plaza de 1a
Quintana

Elementos de
Pratarii diagnéstico a
' nivel urbano:
‘ torres v
nres portada
GAPELA CA o N | A - D Elementos diagnostico
COMURGH _ . 2 , CLAUSTRN dedicados a advocaciones
secundarias del templo
Rw}wm ]
. i Plaza del
et e ’? Obradoiro
Pazs de Xehmiraz " Capillas
Torres y Fachadas

Naves y portadas
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22

e

Puede apreciarse el manejo de la luz desde las alturas del triforio,
penetrando del sureste el las mafianas y norponiente en la tarde. En los
dos casos la apariencia es de una luz, dirigida hacia las Zonas mas
importantes del templo y da |a impresién de que la divinidad esta presente.
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Proporcionamiento y
significado de los elementos

S e R e

El barroco hereda del roménico, superandola, la
division del portal principal en tres elementos el
central y las dos torres.

En el portal central, entre otros elementos, se colaca
la puerta principal, gue caincide con el eje de la
nave central o principal; existen también una o
varias ventanas, desde rectangulares en el pre
romanico, rosetones y vidrieras sobre arquillos de
medio punto en el gético y perforaciones a manera
de nichos, o inclusive alguno de ellos, nichos donde
se coloca la figura de la advocacion principal del
templo en el tardorrormanico, barroco e inclusive en
algunos ejemplos del neoclasico.

El remate del testero tiende a ser una figura
fiangular y proviene del remate sencillo del primer
remanico, en el que simplemente se mostraba el
hasttal.

L.as dos torres jalonan la fachada toda y
normaimente superan al portal central en alturaen at
menos un tercio del total.

Desde el romanico pleno, cada torre tiene funciones
diferentes, ademés de aquella de servirde
diagnéstico focal a nivel urbano; en el caso de la
Catedral de Santiago, a la derecha, cerca del
claustro estd la torre de las Campanasyala
izquierda, colindando con el Palacio del Obispo de
Xelmirez, esta la de la Carraca.

En este caso, como sucede en ofras catedrales que
han sufrido modificaciones con el pasc del iempo,
existe una tercera torre que jalona el conjunto hacia
otro espacio urbano, una segunda plaza
generalmente, de segunda importancia, la torre del
Reloj.
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Radios a partir del Altar Mayor ubican la posicién las
capitlas iniciales y de La Pueria Santa: lugar de acceso al
templo en [as principales fiestas

El cruce de los ejes de Ia nave < C

mayor v el del erucero se ubica
exactamente a 1/8 de L hacia ¢l
oriente del centro del rectangulo
: que circunseribe a la totalidad
SR .ﬁ‘ym&z/z del edificio

i

N

Tramo de ubicacion de transepto y portales
{-=-~  de Praterias v Acibecheria ocupa un cuarto de

it
: : { la longind total
¥
i 4
i
g
: : Eje del clausroa s dela
distancia total entre portal y
Y o S abside central que ocupa la
Capilla del Salvador,
E:Tqui'a s > Y/4 El espacio que ocupan las torres cs
' { sensiblemente un octavo de el ancho total
E del edificio
e e i i e N, I

Un cuarto del total del ancho es
ocupado por ¢l portal central

s,
Planta de la Catedral, proporciones y

ubicacién de elementos
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Para iniciar un nuevo principio

Acto final.

Con ese discreto olor a lapiz que a fuerza de usarse aprende a
dibujar, y ese cajoncito de madera de la mesa de dibujo, donde mi
tio guardaba aguellos instrumentos extrafios y atrayentes: los
lapices, el compas, esa misteriosa regla triangular llena de rayitas y
con tres franjas de colores; Ia maderita rectangular con las pequefias
tiras de lija para que estuviera siempre afilada la punta con la que
habia gue decirle al papel lo gue querfa que dijera después; con
esas impresiones y mas que fueron llenande miinfancia, entraba a
su estudio los fines de semana, donde cuidaban los espacios
libreros llenos de lbros gue a veces para entretenerme, y casi
siempre para que no diera lata, me dejaba hojear. Al fondo, las
mesas de dibujo, por aquellos tiempos todavia eran de madera de a
de vetas, con esas grandes hojas de papel mantequilla a medio
hablar, cuando todavia se les pasaba el prismacolor por detras para
resaltar las trabes o los muros de piedra propuestos; en esos
ejercicios que habrian de revisar en la semana el maestro Villagran,
el pelon De la Mora o hasta el Caco Parra.

Algunas excursiones fugado de mi casa hacia las Haciendas de
Morelos, donde ofamos cémo las piedras que quedaban de los
templos nos contaban las historias de los franciscanos, agustinos o
dominicos; de cdmo los naturales habifan reproducido las creencias
de los curas por creer como debian, que con &ilo se irfan al ciglo y
quizas sin saber, que dejaban para siempre un discurso puesto en
los lugares.

Herederos de un discurso mas viejo, fos templos y las haciendas de
Morelos dejaron pendiente una curiosidad que no satisfizo ni mi
acercamiento al renacimiento italiano, ni a la modermidad
bauhasiana. Asignatura pendiente a io iargo de muchos afios, tenia
gue remontarme a los verdaderos origenes, porque cada obra de
fiempoe pasado me hablaba de su propio pasado,

Y este fueron obras que se fillraron sin duda por el deseo, no sé sin
embargo si todas transitaron por ese proceso de puesta en 8l papel,

o si fueron s6lo y mas que ese, como ayudas del camino, poniendo
piedra sobre piedra entre invasiones y guerras; un poco aqui y un
poco por alld; pero lo gue si queda claro es que en ellas podemos
leer. Son piedras ordenadas, piedras que responden a un orden bien
determinado, piedras que con sus formas confiesan su pertenencia a
un deseo: cantiga de piedras a lo largo de tiempos y lugares, que
tienen la claridad de poner en ia mente la simiente del hablar
arquitectura.

Son las formas las que comienzan a hablar el lenguaje de las
formas; el arreglo del espacio que cala hondo para dejar como
herencia | cémo para otros cuandos.

Con Aristoteles, la forma reclamaba a la materia y reconocia
ser la causa o razén de la cosa; al extremo de llegar a ser
aquello por lo cual la cosa es lo que es. La forma era e} acto
material de fa cosa. La forma para Bergson se confundia con
la cosa en si, parecia ser la cosa misma; con Hegel, era su
manifestacién como fendmeno; es decir, [a manera de
manifestarse y organizarse; para nosotros, expresion de una
manera de ser, de estar en el mundo.

*Dime ~dice Fedro a Sdocrates- ya que eres tan sensible a los efectos
de la arquifeciura, ;no has observado af pasearte por esta ciudad
gue entre los edificios que la constituyen algunos son mudos, ofros
hablan; y en fin, otros, los més raros, cantan? No es su destino, ni
siquiera su forma generaf fo que 108 anima o lo que los reduce al
sifencio. Obedece al talentfo de su constrictor o bien a favor de las
Musas. —Ahora que me lo haces notar lo comprendo -agrega
Sécrafes. —Los edificios —-prosigue Fedro- gue no hablan ni cantan
no merecen sino desdén, son cosa muerta, ferdrquicamente son
inferiores a esos monfones de pledras que vuelcan los carros de los
comiratistas y que, al menos divierfen al ojo sagaz, por el orden
accidental que adquieren al caet. En cuanto a los monumentos que
solamente hablan, si hablan con claridad, fos estimo. Aqui, dicen, se
retinen los mercaderes... Aqul deliberan los jueces. Agui gimeh 03
caufives.. Esos pdrficos de mercaderes, esos iribunales y esas
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cérceles, hablan con el lenguaje mas claro cuando sus consinictores
los han realizado con la habilidad necesatia®. Paul Valery, Eupalinos
ou Farchitecte, Gallimard, Paris, 1924.

Caminando se frenzaron sospechas, algunas no obstante pequefias
fueron substanciales, otras, las mas por principalss ocurrieron como
faros de la ruta. A lo largo del camino han quedado comprobadas las
hipétesis iniciales, poco @ poco se ha entretejklo el hilo que nos
condujo en nuestro peregrinar. Como lo anticipabamos también, han
surgido en asuntos paralelos, muchas preguntas; algunas guedan
ahi para futuros ftrabajos; ofras, para comprobar én nuevos
recorridos y nuevos peregtinares; y las mas, para constatar que la
arquitectura esta viva. Dejamos anticipado, que ni lo habitable, ni
muche menos la cualldad que definimos: la habitabilidad,
permanecen inmutables a traves del iempo, después de finisterre,
se unieron los hilos del tiempo y el espacio.

La obras arquitecténicas ni se han realizado igual, ni mucho mencs
se ha definido de modo constante a través del tiempo, nhos
acercarnos entonces a ellas atentos a ser receptores de un lenguaje
dindmico.

Ahora, después de la Catedral del fin de mundo, sabemos que no
hay arquitectura primitiva, sino solo maneras de habitar. Los
dragones y los calabozos no van forzosamente de la mano,; las
historias de reyes, reinas y principes tienen ahora mucho mas gue
contar, La historia de la arquitectura podrd interesarse en la
naturaleza cambiante y la evolucion de la sociedad como un todo y
la contemplacién de los edificios podra hacerse dinamicamente,
opseivando a ios aciores principales de fa primara historia formal y
también a su recorrido a través del tiempo.

No hemaos de olvidar, al recarrer un trecho de la histeria, contemplar
el comportamiento de los sujetos al habitar el objeto. Y como el
objeto, liberado de sus primeras reglas formales, condiciona el
compartamiento de los nuevos sujetos que la habitan,

En introduccidn a Word Architecture, An Hustrated History., Paul
Hamlyn, Londres 1963, Henry Russell Hitchcock dice: “ef cobijo (la
habitabilidad como exiension) sin fugar a dudas, parece haber (no
haben inspirado la menor preocupacisn de fas culfuras antiguas”.
Pero a la luz de este recorrido podemos precisar que pareciera ser
que es a los historiadores de la arquitectura a quienes apenas ha
preocupado el cobijo, y la habitabilidad por extension. El problema
no estd en analizar los templos de los dioses porque son
infintamente superiores en su materialidad a los propios
alojamientos de gquienes los construyeren, sino que el edificio
religioso al no ser una simple version agrandada del cobijo
doméstico, y aunqgue posee, al igual que las chozas, una exprasion
de habitabilidad, es expresion ademas de focalidad de vida
simbdlica, rituat y politica del hombre. Proveer cobijo es facil, pero
hacer arquitectura, es decir, estar comprometidos con la expresion
hella de la habitabilidad es entrar a la esfera de la mas prominente
de entre las bellas artes

El compromiso implica lograr la expresion visual de la arquitectura
en el contexto donde se asienta, para determinar su belleza, su
estabilidad, pero sobre todo, su ufilidad, su uso de acuerdo a los
diferentes estandares socio culturales.

Coimo observadores de la arquitectura, pero sobre fodo atendiendo
a nuestra condicion de disefiadores entendemos que la lectura
visual del objeto se da en dos contextos: el del discurso piiblica de lo
urbano, que también es habitable, y el de la apropiacién social o
individual del interlor de sus espacios. Asi, el objeto se percibe
seleclivamente de 1o general a o parlicular su ublcacitn y
participacion en el discurso urbano, su escala, su forma, su textura
lo van haciendo reconocibls como lugar, como objeto anroniable v
finalmente habitable, un lugar que contiene relaciones espaciales y
donde el uso puede hacerse habito. Este es el primer ingrediente del
“discurso de poder” foucauliano, donde los elementos visuales del
objeto arquitecténice o de ta arquitectura como ese todo espacial
siven comao referencia a las ideas culturales, filosoficas y politicas.
Aqui, las palabras que pueden surgir desde la percepcidn visual de
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las formas verifican o intentan verificar el sentido de esa
arquitectura

La capacidad del objeto arquitecténico para manipular a sus
receptores es otro ingrediente social de fa habitabilidad, en este
caso, el que surge después de la materializacién de ese deseo
espacial; retroalimenta los usos esperados de la forma, y conforma,
por habito, una determinada manera de apropiacién de ese espacio,
El espacio se convierte en lugar al verificarse como habitable, es
decir, factible de usos repetitivos, pero también por su potencial para
convencer ¥ aun, conducir a sus receptores e ingresa asl por habito
eh un discurso cultural.

En algunos casos, la caracterizacion visual de |as formas puede
causariemor, ciando se comprueban ficciones escritas como lasde
H.G. Wells, Orwell o Huxley, en formas anficipadas producto de alta
tecnologia. En los recorridos urbanos por la arquitectura se dan por
sentadas memorias colectivas inconscientes de términos producto
de grandes obras literarias que han impactado a grupos sociales.
Porque muchas veces es0s grupos sociales han sido los
detentadores del poder y por asociacion esas imégenes formales
han llegado a toda una socledad. Como ha sido el caso del
Reichstag vy el art decé. Por ello, las mas de las veces esta
caracterizacién se acerca mas a lo aprendido socialmente como
modos de vivir y habitar.

Mies decfa: " La belleza es resplandor de la verdad” y usaba esas
grandes fachadas de vidrio reclamando la belleza augustiana; pero
también, en esa ambivalencia que a veces manifiestan ias formas,
podian ser expresion de valores neo-colonialistas.

Asi es que los valores estéticos son relativos y se corre el peligro de
no controfar estas ambivalencias de interpretacion socio cultural.

De modo que la belleza de la obra no debe ser &l punto de partida
de un programa arquitectdnico, porgue a lo largo de! proceso, la
habitabilidad del lugar puede verse comprometida y no llegar a

plasmarse en la materializacion final, lo que hace caer por tierra toda
intencién de hacer arquitectura. El capital imaginado de lIa
arquitectura, debe ser, desde la previedad, la capacidad del objeto
de responder a la reiteracion de un uso determinado, de ser
habitable en los terminos en que ha sido demandado.

Podemos decir que la arquitectura es Ja reiteracion del uso,
expresado bellamente en espacio.

Pero esta reiteracion del uso es reclamado en ta vida cotidiana de
una manera sutil vy afectiva y por ello no corresponde al usuario
elaborar criterios racionales para la evaluacion de los espacios; el
afecto hacia el disefic arguitectonico le corresponde al arquitecto,
solo €| puede crear un show en un edificio y con ello los criterios
formales se convierten en la columna vertebral de un anélisis de [a
obra. Ejemplo de ello es la recepcion del Museo Guggenheim en
Bilbao. Pero tambien es cierto que la mayoria de los arquitectos no
pueden distanciarse criticamente de su obra, al manejarse en los
conceptos emocionales de la belleza un tanto kantianamenie
entendiendo como lo bello lo que atrae sin el use de términos
analiticos. Esta percepcién pre-racional de las formas
arquitectdnicas y su consecuente moralizacién en categorias como
bello y feo no corresponde a una cusalidad del objeto, sino a la
posicién de la conciencia del receptor.

Al contrario de lo que creen nuestros amigos fundamentalistas de la
arguitectura, ésta no sirve para la cognicion pura; de acuerdo con
Schopenhauer la arquitectura se reduce a la aparicién de ideas en el
nivel mas bajo de ia objetividad. La voluntad de las formas estéticas
s0lo se realiza en la utilidad. De ahi su valor y su posibilidad de ser
habitable, aunque la ulilidad del espacio no es la dnica instancia de
control cultural del mismo. Se mantiene abierta la definicién de bello
y de su contraparte de modo que cada intento por definirlos se limita
& un tiempo y una geografia.

Dice Miguel Hierro: “Aprender enfonces a leer los objefos, a través
de una relacién directa con eflos, entendiendo que en tal lectura se
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conforma el modo arquifecténico de dicha experiencia, constituye un
principio para Hegar a valorar la sustantividad de "ef objefo en sf*
Pretendiendo, que con fal accidén, al ser entendida, como la forma
del encuentro arquifectonico entre la propia disciplina y sus
materiales de trabajo, se produzca ahora, ya no la explicacion
tedrica del procese sino, una forma de experiencia def disefio.

Tal aproximacion, es formulada entonces, como la necesidad de
aprender a feer un objeio arquifecténico enfendiendo su lenguaje y
cultivando nuesira sensibilidad en la experiencia de hacerlo. La
lectura arquifectonica, asf planteada, serd consecuenfemente, no
sdlo una actitud pedagdgica y formativa sino, quizgs también, un
camino de aproximacicn a las posibles definiciones que sa requieren
en este campo.” Dos aproximaciones en un enfogue tedrico,1988.

A lo largo del Camino, como romeros de la arguitectura hemos
escuchado esa cantiga de las piadras y hemos comprobado, a veces
con las herramientas de ia teoria, y algunas otras con nuestro pincel
y lapiz, que a partir de esta lectura, la arquitectura no puede estarya
muda.

Pero también, fransitadores de los caminos hemos escuchado
arquitectura y con este especial sonido, viajado por tiempos y
geografias; mucho quedd en el camino, materia de posteriores
aventuras. De finisterre tomamas el nombre para iniciar y terminar
este recorido; de sus iglesias, el lenguaje para sscuchar fambién
otras arquitecturas, quizds de otfro tiempo y en otro lugar. Y
quedaron también, materia del deseo, guardadas algunas palabras
para agueflos objetos humildes del camino, en la imposibilidad por lo
pronto, de alargar mas nusstro paregrinar; estamos conscienies de
ellg.

No sabemos si el tiempo pasa por ia arquiiectura o ésta por el
fiernpo, pero la arquitectura de este tempo y este lugar se ha
expresado y nos ha contado su historia: ¥ es la de la humilde ermita
gue poco a poco fue convirtiéndose en iglesia y que a fuerza de
acumular intenciones y piedras por ser una y ofra vez habitada,
devino en catedral

Hemos aprendido que la arquitectura no son sélo piedras mudas
junto a un camino, es expresion de aconteceres, reiteracion de un
uso convertido en bello espacio, es refugio para el peregrino y
templo para el craeyente, eterna companera del hombre, desde que
nace, hasta, muchas veces mas alld de su muerte, tal es el destino
como de otros, del monasterio de Santa Maria Real de |as Huelgas,
expresion de ciudad monasteric y tumba de los monarcas de
Castilla.

Catedral de! fin del-mundo, como finisterre inicia y termina un nuevo
camino; y asi, el deseo baja de nuevos Pirneos para expresar
magnificamente la coherencia entre la expresién exterior y el
comportamiento  interior en la Capilla del Santi spirftu en
Roncesvalles. Pamplona se levanta después como baluarte
neoclasico después de un recodo del camino y comienza ese iry
venir por 1a historia en una ruta que anunciamos en principio como
romdénica y heredera de asentamientos romanos, para en nuesiro
transito, hacernos ver que la arquitectura ha transformado su
expresar, para dar cabida a nuevas y més adecuadas formas de
vivir, o simplemente, para ser coherente con los deseos gue tras
hambalinas alimentan a los de habiar.

Un sencillo puente con seis ojos entre estribillos acaba por vencer la
ulima de las separaciones de los caminos que vienen de Francia; a
partir de su humildad, habra una sola ruta. En San Pedro de la Rua,
que es como decir: el sanfo del caming, la arquitectura incorpora
lenguajes de Francia y de un tiempo por venir, el gético; nos habla
también, en su torre de crucero. Y mds adelante, no muy lejos,
encontraremaos algunas obras con influengia islamica, belleza
enriquecedora. En Estella aparece en una de las posiciones
importantes de! poblado, el Palacio de los Reves de Navarra,
expresién clara de adaptaciones en el iempo.

Torres del Rio, ya en la regién riojana, es la primera iglesia linterna
de difunios y una de las mas bellas de todo el camino, ella habla en
un lenguaje sencilio, de planta octogonal y vaciendo en el mismo
sentido de todas las iglesias de 1a eépoca, refuerza su reconocimiento
del levante con un abside semicircular. Logrofio es lugar de recuerdo
de las calles de poblados de nuestro México con el portal remate de
calle ocultando su espacialidad, como en el barroco mexicano, pero
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permitiendo la sorpresa, su Iglesia de Santiago anficipa y recuerda el
sentido del Camino; pero también es recuerdo de terribles procesos
inquisitoriales, que la institucién eclesiastica ha elabaorado a lo largo
de la historia para conservar su poder.

En Najera aparece demorando nuestro trénsito, el monasterio de
Santa Maria la Real, primera incorporacion defl estilo plateresco a
esta nuestra historia dinémica en el Claustro de los Caballeros que
guarda los restos de muchos Alonzo Quijano, usufructuarios de una
hidalguta va desaparecita. En su patio se escuchan los sonidos dal
silencio vy los murmullos de épocas idas. Arquitectura que obliga a
caminar en silencio para escucharla.

En la vieja Castilla, ya en Burgos, se aprecia la primera torre exenta
de la ruta, construida por Martin de Beratlia y que nos lleva
inevitablemente a recordar el campanario de la Plaza de los Milagros
de Pisa, ltalia; también nos habla la magnifica béveda estrellada del
4bside de Santo Domingo de la Calzada del siglo X\, expresion da
una tecnologia ya muy depurada,

San Juan de Ortega, capilla y aibergue para peregrinos, aungue de
1115, no le ha pedido nada a la modernidad, con su portal de tres
tramos c¢olocados en diferentes planos y con su campanario
retrasado para anunciar las otras construcciones.

Poseedora de notas andalusies, la Capilla de Santiago al fondo de
las Clautrillas en el monasterio de Santa Maria Real de las Huelgas,
constituye uno de los claustros mas bellos del camino.

Excediendo la coherencia que entre exterior e interior, se esperaba
tuviera la catedral de Burgos, la imagen de la espacialidad de la
Escalera dorada y del crucero y cimborrio ya barrocos del Xvl,
expresan junto a la monumentalidad de todo el edificio, la exaltacién
mondarquica de la época y siguen un modelo procedente de la
Catedral de Reims,

Una de las mas bellas llegadas a poblado del camino, aun superior
al arribo a Santiago de Compostela, es la de Castrojeriz, anfiguo
poblada de origen celtibero: el castillo y la iglesia jalonan la ciudad
de polo a polo y expresan los dos poderes de la época. La iglesia
posee una torre aun no incorporada al porial, pero adosada al
transepto; la fachada, gética con una puerta de arco apuntado muy
abocinade para expresar la impartancia de la nave medieval, y un
rosetdn entre contrafuertes escalonados.

La iglesia de San martin es uno de los ejemplos més bellamente
censervados del romanico, de sencillo esquema basilical, se levanta
solitaria entre espacios abiertos, dejados por exceso de celo a o
largo del tiempo para que el poblade no se acercara al templo; y por
ello parece triste, sin hablarse con los objetos del pueblo

A veces, cediendo a fas ganas de comprobar, hemos trazado sobre
la imagen del espacio, las proporciones en gue sus elementos se
distribuyen: es simplemente uno de muchos érdenes bajo los cuales
puede decirse gue los elemenios se disponen, pero no altera en
nada la expresién de su habitabilidad.

En Castilla la Vieja, @ mas o menos la mitad del camino, entramos a
una de las stapas mas interesantes de fa ruta y de la historia del
gético peninsular: Villalcazar de Sirga, entre Frémista y Carridn de
los Condes, donde encontramaos uno de los ejemplos mas bellos del
arte gatico, que sin tomar nada prestado de otros estilos y otros
andares, se constituye como uno de los lenguajes mas modernos de
todos los tiempos: la Iglesia de Santa Maria, dice su discurso y
pontifica desde lo alto de una colina con sus tres naves de cuatro
tramas y su cabecera con cinco absides, realizada en su totalidad en
piedra y cubierta con bovedas de cruceria. En llegando, se levanta
imponante a la vista con su portal de dos tramos colocados en
diferentes planos, enmarca la entrada un gran arco altisimo
abocinado en las alturas y un no menos alto paramento masivo enire
dos contrafuertes rectangulares que expresa un magnifico rosetén
en las alturas. Los espacios interiores magnificos, obra maestra de
la arquitectura de esas épocas, porque fueron vaiias, presenta a
nuestras ojos una perspectiva acentuada por el manejo de Juz gue
remata su focaldad en la parte alta del abside mayor
majestuosamente techado con una béveda de cruceria.

Sahagun, a ia ofiiia dei rio Cea, remonta su origen al siglo X y
posee tres magnificos ejemplos de edificaciones de tabique con
influencia mora venida desde la vecina Toledo: las iglesias de San
Tirso, de San Lorenzo y La Peregrina, las dos piimeras con sus
bellisimas torres de crucero def siglo Xll con sus cuerpos horadados
por ventanillas apuntadas: arquitectura sahaguniana.
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Entrando a la provincia de Ledn, atravesamos el tio Esla para
encontrarmnos en una anfigua zona de murallas, desviamos un poco
el camino para conocer San Miguel de la Escalada con su
monasterio prebenedictino y su galeria de arcos de herradura; lugar
también de influencia de Al-Andalus en su magnifico iconostasio; de
regreso al camino, hasta llegar a |a ciudad de Ledn, a |a orilla de los
rios Bernesga y Torio; Un poco visigoda y un tanto musulmana,
ciudad regia a mas no dudar. Su catedral, aunque gética francesa,
nos recuerda un poco Santa Maria en Villalcazar con ese juego de
planos en su portal poniente. Tres cuerpos verticales que anticipan
algunas iglesias del resto del camino, separadas las torres del portat
central y un plano pequefio al frente, del ancho de los tres cuerpos,
con tres arcos apuntados que corresponden a cada una de las
naves.

Entramos a Asturias, sitio de donde parti¢ la reconquista de la
peninsula con Alfonso |. Asforga conserva esa influencia de la
arquitectura francesa, aungue inevitablemente sobrelleva varios
ascendientes hasta llegar al neocléasico.

Mencionamos sélo de paso el palacio que enmarca al conjunto
episcopal, encargado a Gaudi por Juan Bautista Grau, quizas sin la
sensibilidad del sefior Glell, Mild o Batlé de Barcelona, y que aloja
desde los afios sesentas del siglo XX al Museo de los Caminos,
bello titulo que no hace honor a su nombre, ni la arquitectura al
genio de Reus, Catalufia.

Cuando Osmundo, obispo de Astarga refuerza con una estructurade
fierro el puente que sobre el rio Boeza da acceso a la ciudad, le da
sin querer un agraciado nombre no sélo al puente, sino también al
lugar donde los caballeros de la orden del Temple defendian a los
peregrinos: pons ferrata,

Entramos finalmente a Galicla: el monasterio de Samos con su
Claustra Grande, Portomarin con esa iglesia-fuerte-castilio que
evidencia el caracter fortificado de la arquitectura de la Edad Media.
Después de Portomarin y Patas del Rey, Mellid y Monte del Gozo.

El dlimo tramo comienza a moverse despacio, despacio abandona
el poblado en tinieblas y vamos por un camino que debe ser tan
esfrecho lo como lo habiamos imaginado cuando lo vimos pintado en
el mapa; parece no haber lugar ni a un lado ni al otro porque ia
cafretera no se mueve sino hacia delante. Llegamos cuando la
carretera deja de andar y no se oye en el aire sino los pasos de los
romeros

La llegada a la capital Sanfiago no es lo monumental gque
imaginamos, perc si el vislumbre de su catedral desde |a caile del
Vilar, que recuerda un poco nuestro Taxce, y un poco también
Mantua o Ferrara en la Toscana ltaliana.

Tampoco sabemos si fue por miedo después de gque Almanzor
destruyera la ciudad en el 997, o sirealmente el sepulcro del apostol
olia a santidad desde el 829, pero lo que la lectura de Ia historia nos
dsja es que era preciso establecer una figa con el poder de Romay
un eje que jalonara, desde Francia a los reinos de la ciistiandad para
expulsar a los moros que desde el sigio VIt invadian al pueblo ibero.

Heredera de tradiciones milenarias, a veces soleada y a veces con
ese invierno del norte que cala los huesos, con esa [luvia fria que
flueve todo el iempo; a veces llueve con tanta naturalidad, que nadie
tiene nunca la ocurrencia de taparse para salir a caminar, la capital
de Galicia se funda sobre un anfiguo castro celta; la necesidad o el
apremio hacen que, dentro de la ciudad amurallada vayan surgiendo
edificios de clerta monumentalidad que sabedores de no ser los
protagonistas de la historia, se limitan a ser presencias llenas de
consejos acertados y aun mas acertados silencios.

Sobre |os restos del mausoleo apostdlico, Sisnando | promueve la
construceion, en &l 888 de un primer hospital para pobres y
peregrinos, porque ios ricos morian en casa.

Naciendo apenas el segundo milenio se fortalecen las murallas y se
proyecta la construccion de la gran catedral, no en balde
coincidiendo con el auge de las romertas, cuando la plaza comienza
a convertirse en taller de piedra y obraje del que le nace su nombre,
llegan |los peregrinos junto a los comerciantes, cambistas, artesanos
y habitantes del burgo. Junto con Gelmirez, el hacedor de la
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posibilidad del gran femplo, se limita la plaza mas espectacularde la
ciudad, con las fachadas imponentes de palacios, hospitales y ese
magpnifico edificio con voz como de lumbre que convierle en palabras
precisas los gestos mas insignificantes y las historias menos obvias,
descubriendo la punta de cada marafia y que nos dice: "han
llegado”.

La obra final, barroca de Femando de Casas y Novoa en 1750 con
su monumental escalera irreverente y teatral, en competencia con el
portal occidental, como si hubiera nacido sin religion, bautisma ni
escapularios.

La plaza del Obradoiro nace mirando los edificios, escudrifidndolos
en las mafianas y en las fardes, el mas reciente es el palacio de
Raxoi neoclasico con su cuerpo horizontal de tres frontones y
seccionado por innumerables columnas sobre una arcada; al norig,
el Hostal de los Reyes catdlicos, que vale la pena habitar una noche
para ver arder la catedral.

E! Palacio de Xelmirez cbra notabilisima del roménico civildonde las
hévedas se decoran con eéscenas de tiempos medievales a manera
un poco de la Francia rococo o de nuestros palacios mexicanos con
sus murales contando la historia de nuestra historia.

En la catedral, su espacialidad inicial se ve violentada par el Pértico
de la Gloria, amasiato inevitable en el barroco, entre el espacio y el
contar a fuerza la historia, Como final y corolario del recorrido, la
catedral de Santiago de Compostela contiene el paso por la misma
historia: nace del romanico y fransita por el iempo hasta llegar al
barroco. Sin embargo, a diferencia de sus hermanas del Camino, la
portada se levanta ostentosa ocultando la espacialidad de todo el
edificio. l.a prockama porque sabemos gue los espacios estan delras
de ella, pero el palacio de Xelmirez vy el edificio del Museo
Diocesano ocullan el resio dei edificio.

Pero anuncia antes que su habitabilidad, pontificando y sin lugar a
dudas, que hemos llegado al final del camino; es ahora y para
siempre, expresion magistral de un compromiso de habitabilidad
mayor, la el camino, porque nunca olvida que nace para ser fin de un
recorrido que va mucho, mucho mas alla de los iimites de la plaza

gue le cobija o de la ciudad donde se asienta, viene desde la
intencién que baja de los Piringos.

Esta, como todas las iglesias que se encuentran a lo largo del
Camino de Sanfiago esta, como estan todas, relacionadas entre si
de formas muy variadas. Forman un grupo sorprendentemente
unitario que se diferencia claramente del resto de |as construcciones
romanicas de la Peninsula bérica. La arguitectura que se encuentra
a lo largo del Camino, constituye cronolégicamente la segunda fase
del romanico en Espafia que siguid al grupo de edificaciones
catalanas y precedid a las iglesias que se encuentran mas alsury
que se caracterizan por un aumento de la regionalizacion de la
arquitectura, gue se fue diferenciando mas claramente del “estilo
internacional” que podemos contemplar a lo largo del Camino de
Santiago. Pero es clerto también que en todos los casos, las obras
del camino nos han mostrado que existen debido a deseos en dos
niveles; formar un corredor poderoso que ayudara a los reinos
cristianos a unificarse para luchar contra la invasién mors; y
segundo, dar habitacidn, expresandola,

Encontramos agui, como a veces en otros sitios, que la arquitectura
responde en primera instancia, & veces por desgracia, a deseos
poliicos que la superan como objeto habitable, pero que no
excluyen de ninguna manera la capacidad de cumplir con la
habitabilidad gue proclama.

La experiencia de la arquitectura es una experencia de
movimientos, es expresion en espacio de reiteracion de usos, en
transitos y arribos. A diferencia de su hermana la pintura, que debe
contemplarse estaticamente, la arquitectura es, después de un
oficio, un arte que tiene como la mlsica, sus notas, sus ritmos, sus
armonias y sus tiempos. Es objeto que se percibe en ei tiempo, arte
donde vivimos. Es una obra que franscurre o donde franscurrimos.
Su materialidad determina en el espacio un cimulo de instrucciones
para recorrerla; sin este recorrido, la obra se desmemhra, se
convierte en una sucesion de imégenes aisladas sin conexidn; sin
nuestro movimiento pierde su espacialidad, como suele pasarie a las
fotografias.
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Como ia buena msica que parece adquirir nuevos matices y nuevas
sonoridades coh cada nueva audicién, la arquitectura se renueva en
cada recorrido, en cada transito se aprecian cosas gue parece que
antes no estaban, algunas formas vuelven a expresarse y nos dicen
sus acierios, ofras exponen sus torpezas.

Cuande no sblo sabemos, sino que descubrimos que detras de un
muro hay ofro espacic y que ese espacio cumple ¢on los anhelos
cotidianos, hemos descubierto un lugar.

Solo en el recortido podemas comprobar que los espacios de afuera
estan en relacion con los de adentro, que el arriba tiene que ver con
el abajo, la izquierda con la derecha y que antes de la puerta esta el
umbral, que ello aricula €l espacio y que después de un corredor se
llega a un espacio final, remate, cuiminacion, extremea o término de
anhelos pero también reiteracién de tradiciones.

Asi como el misico, que anies de hablar misica, pasa por una
interminable serie de audiciones de otros autores, en las que va
descubiiendo los secretos de su lenguaje, pero también
visiumbrando, adivinando los sitios dende se guardan los disimulos
dsl buen decir y a veces del mejor callar; el arquitecto debe, antes
gue proponer espacios, aprender a escuchar arquitectura a fuerza
de audicionarla, recorriendo los espacios con el ojo atento al Io que
las formas le dicen, atento a como fos espacios diagnostican las mas
de las veces y sin lugar a dudas, las maneras de cémo se habitan.

Y en este recorrer la arquitectura, debe estar atento a observar sin
prejuzgar valores, observando lo apreciade, pero también retomando
lo ignorado en pasados transitos, para, a la luz de nuevas
reflexiones descubrit lo que por pequefic y humilde fue ignorado.

Froponemos recorridos de acumuiacién de conocimientos a partir de
algunas reflexiones elementales: en qué lugar esta, de qué época
es, cOMO s& expresa, para quién fue hecha y por qué, Esas mismas
preguntas seran las gue, en la previedad de un nuevo deseo, el
arquitecto habra de hacerse. Con ellas, a medida que se gana en
oficio, se respondera al deseo, sabiendo cuande hay que habiar,
cuando cantar y cuando callarse. Bien contestadas, estas preguntas

habrdn de desbordar en la obra materiaiizada a las expectativas del
sujeto que la desed y quizas a las del propio arguitecto que ordend
los espacios, proponiendo asi nuevas y mejores maneras de habitar,
porque la arquitectura no solo es de quien la desed y pagd, ni
tampoco de quien la disefid; pertenece ahora también a un contexto
urbano al transformar el lugar donde esta y afectar a todos guienes
pasan frente a ella.

Cuando esto sucede, si la obra es bella para su tiempo y su lugar,
trasciende a su creadory puede ser reconocida como obra de arte.

La arquitectura tiene como su expresién, un doble movimiento, el
arquitecto debe aprender a expresar bellamente en espacio la
reiteracion de los usos, pero también a expresar silencios, a permitir
que su arguiteciura tenga esas acertadas reservas donde permitir
que se exprese el habitante.

La experiencia de la arquitectura se vive primero desde el exerior,
donde |as cuslidades le pertenecen a la obra toda, desde donde nos
dice como se le habita, y cdmo habla con la ofra arquitectura; donde
ios edificios ocupan un lugar en la orgquesta Jrbana; pero como el
espacio urbano no es una obra de autor, sino que su trama
pertenece a muchos autores de muchas veces muchos iempos; hay
que leerlo con generosidad e imaginacion: alli hay obras que
debiendo ser presencias calladas, vociferan, gritan vy desentonan;
ocupan un tiempo v un lugar gué no debieron, Nos toca a nosotros a
veces pasar a4 su lado sin detenernos, Qfras hay sin embargo que
habiendo nacido humildes, contiensn esa espeacie de impulso que
las consagra, en las que su tamafio, su farma, su color, su textura, 1a
disposicion de sus elementos vy sus partes, armonizan formando un
todo donde el espacio resuena; éstas, 8 medida que nos
aproximamos, nos invitan a una experiencia itinerante, donde ios
materiales se funden con el espacio que forman, donde fa [uz matiza
su atmosfera y los elementos nos dicen: por aqui se entra, desde
aqui se observa, aqui se recorre fento, aqui finalmente se llega y se
esta.

L.os perfilas de las formas invitan al movimiento, o a la espera quieta
para contemplar. Si el espacio se hace alto, voltear la mirada nos
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flena de experiencias nuevas al contemplar, como extension de
nuestro cuerpo, ese espacio que es ahora nuestro,

A veces en los recorridos por la ciudad nos encontramos edificios a
los gue decimos arquitectura solo por ponerie algin nombre al
montén de casualidades gue se han acumulado ahi, suma de
materiales gue se presentan como tragedia fulminante, depositarios
de planss modernizadores y solidaiidades sociales, comao la gente
qgue no tiene una mala racha sino una continua sucesién de
tormentas v due al enconfrarla se pone a contar sus desgracias,
hasta que otra de sus desgracias acaba siende que nadie quiere
volver a encontrarsela. Y también a veces junto, se levania un
edificio que responde al sitio creando un lugar, como si el sitio lo
hubiera estado esperando, porgue ahi solamente podia haber
sucedido esa arquitectura y no otra; del primero, sélo esperamos
que le demuelan, el segundo, se convierte en paradigma de lugar.

Asi como la arquitectura se aprecia de afuera hacia adentro en un
movimiento de lo general y urbano a lo particutar y apropiable,
también se proyecta en un mavimiento de puesta en escena de
relaciones de espacios de cierta y determinada manera, de acuetdo
aunordeny reglas propias; de lo general a lo particular, atendiendo
a los dialogos con lo urbano o paisaje exterior y a la relacion de
alementos vy espacios interiores. Esas relaciones pasardn a ser sin
duda parte del cémo de la arquitectura y formaran la identidad propia
de la obra.

Evidentemente no se trata de las formulas mencionadas en la
portada del libro de Nikelaus Pevsner que insinué en la introduccién
de este trabajo, sino de principios generales dominados a base de
sélido oficio y relacionadas con ese cimulo de intenciones que
forman desde lo previo, la materia del deseo y la sustancia de la
posibilidad. Tienen que ver con las variadas discipiinas que forman
el hacer arquitecténico y que en el proyecito van plasmando
concatenadamente las posibilidades de composicién de acuerdo a
los materiales v las tecnologias con los que se edificara la obra; de
acuerdo también al tamafio, la forma y disposicidn de los espacios
gue responderédn a todas y cada una de las actividades que se
solicita se alojen en ellos, a los colores, la luz, las texturas; 1a forma

que se dara a los elementos y al todo para expresar o que el objeto
es. También con la manera en como Ja arquitectura por construir
dialogard con su contexto y cOmo sus espacios expresarén y
permitirdn el uso reiterado. Todo ello significa inducir, permitir,
solicitar, consentir, acceder y reconocer movimientos y detenciones
a través de relacionss espaciales; es decir, responder cdmo se
ponen en relacion los espacios, ¢6mo se componen,

A base del entendimiento de las posibilidades de cada espacio es
que se le ordena, se le permite tomar su lugar: un remate es el final
de algo, no puede ser una circulacion. Un edificio colocado al
principio de una calle no puede expresar culminacion de recorridos,
tendra que saber ocupar un lugar no protagénico. Con ellos &l
arquitecto debe, si tiene oficio, contener las ganas de firmar la obra
exagerando suU importancia, debe saber que 1a posicidn, més gue las
funciones o contenidos, determina muchas veces la importancia del
objeto. Cuando ello sucede, la obra puede o no, remontar
importancia v cambiar el sentido de recorridos y secuencias y
erigirse, muchas veces por scbre 1as intenciones de su creador, en
un elemento focal. Pero también existe la calle como elemento de
recorrido, de transicidn, éstas terminan generalmente en un objeto
importante y si es coherente, focai; tal es el caso de muchas de las
iglesias en las que hemos detenido nuestro peregrinar. Su lenguaje
exterior estd ahi para hablar de su importancia con ofras
arquitecturas y para decirnos también lo que es y cémo.

Al interior, el movimiento indica la categoria del espacio, aqui operan
también a ofra escala, las mismas reglas que configuran los
planteamientos de disposicién urbana; hay espacios de inicic como
umbrales y puertas y hay espacios finales, remate de recarrido,
donde generalmente las posibilidades de transitar $& han reducido
conviitiéndolos en sitios de estar.

Conectandolos, correspondiéndolos estan los espacios de iransicion,
aguellos gue se caminan y que subordinan su importancia a los que
fes anieceden, pero principaimente en los que desembocan, en los
que rematan. Estos son espacios humildes que cumplen con la
funcién de relacionar; los hay de caracter violente y los hay también
tranquilos y sosegados; corresponde al arquitecto decidir, de
acuerdo a la lectira que se quiere dar al espacio todo, cuat proponer
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y cudl usar. El caracter de los vestibulos, corredores, pasillos,
escaleras, salones distribuidores, plataformas intermedias pudiers
ser sumiso, humilde, décil, obediente, mansjable y a veces hasta
invisible en funcién de los que jalonan la atencidn, pero también,
dependiendo de la hahilidad de su creador, pudieran convertirse en
espacios focalizados, donde detenemos nuestro transito para
contemplar la maestria de su factura, un gjemplo de ello son las
gscaleras exteriores de la Unidad de Habitacién de Le Corbusier.
Las mas de las veces surgen de |a intencidn simple de que cumplan
con su papel y io expresen:; el puente del Milwaukee Art Museum de
Santiago Calatrava.

El movimiento en la arquitectura se refiere también a fa forma de
relacionar las partes de la obra. Como anunciar una puerta gue
existe sobre un gran portal, cuando esta puena debe ser proclama
de un inicio importante, y cuando debe anunciarse al extetior que
después de elia se encuentra el gran espacio: diaghosticando con
otros elementos el cardcter que quiere otorgarsele, asi como ella
sera diagndstico de lo que se pretende,

El movimiento se refiere a las relaciones también de texturas,
colores y escalas, para ello, en la historia han aparecido familias de
elementos de unién que poco a poco han ganado up lugar y una
independencia; tal es el caso, por citar s6lo un ejemplo, del pedestal
y los capiteles de columnas, de las pechinas, de ias impéstas, de los
timpanos, de los pretiles y faldones. Ellos responden y posibilitan
esa coherencia entre el arriba y el abajo, enire el antes y el después
que anunciabamos.

A veces por la sencillez de sus elementos y la humildad y claridad de
sus relaciones aparecen las cbras paradigmaticas: la arquitectura
realizada por Luis Barragan.

En ocasiones a un elemento material se le pide relacionar dos
colores o dos iexturas, fungir como mediador entre dos escalas,
diagnosticar que aqui termina ef afuera y comienza el adentro. Los
elementos gue diagnostican se mueven también en la historia;
conjunios de formas, constituyen un elemento mayor como las
forres, formadas de muros de piedra o tabique; primero exentas,

como no sabiendo qué decir, y luego pegadas al cuerpo de la iglesia
o jalopando la fachada, y conviriéndose al final, sin habérselo
propuesto, en la identificacién del lugar de culto.

La barrera que formaba el shell keep se transforma en la arcada v
sigue protegisndo el lugar principal, después, con el tiempo se
mueve a los basamentos de los palacios y corredores de claustro
para indicar recorridos. Movimiento temporal realiza el donjon
francés cuando se convierte en el castillo propiamente dicho al
combinarse con &l Castro celia.

Nuestro tema ¥ pretexto no es un solo sitio, un emplazamiento, un
lugar, pretendimos un movimiento mayor a través de un recorrido por
cincuenta poblaciones con muchas mdés obras arquitectdnicas, que
representan un todo ligado por sus coincidencias, pero sobre todo
por sus diferencias; encontramos aqui arquitectura que recorre el
tiempo, uno de los ejemplos mas palpables es la propia catedral de
Santiago de Compostela que recorrié desde el roménico hasta el
més pertinaz barroco.

Vereda de pais converfida en leyenda, donde la arguitectura se
enraiza tomada de la mano, expresando en ef camino, diferencias y
coincidencias; doble rigueza que obliga a una lectura mesurada,
porque transitando dentro de un templo del camino, por mas gue
detengamos nuestro peregrinar, s6lo serd por un moemente, el resto
tiene aun cosas por decirnos,

Frente a la Plaza del Obradoiro, impactados por esa gran fachada
que dejé atras las manifestaciones claras, sinceras y evidentes de la
ospacialidad del roménico y el gatico, hemos llegado al final, y no
hay duda. NMuestro movimiento ha terminado, para quizas, iniciar otro
con 1o gue por no anunciar anuncia el portal occidenial del gran
edificio barroce, el movimiento por su interior, magnificamente
romanico; o antes también, transitar hacia el oriente hacia la Plaza
de la Guintana para evidenciar lo que hasta ahora adivinamos como
muestra de la solemne espacialidad del edificio todo. En estos pasos
descubrimos |a tercera gran torre, la del Reloj, que jalona el transito
del espacio exterior v el la que adivinamos, por conocerla, &l Portal
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de las Praterias, uno de los pocos vestigios intocados del primer
roménico del templo.

Camino de fa arguitectura muestra ahora que hemos llegado a la
Catedral del Fin del Mundo, un evidente final, ahora podemos
sentarnos a descansar, no queda camino por recorrer en este
camino siho en otros, que no seran de Compostela, acaso de otros
tiempos y lugares; la lectura de esta magnffica arquitectura es clara,
serena, tranquila, pero fuerie y categérica, como espada de fuego
que corta de tajo: es el final del camino y antes que anunciarse ella
como un nuevo proposito evidenciando su habitabilidad, nos ensefia
gue hemos llegado al final. Lo otro seran nuevos principios.

Con esta aventura tedrica no pretendimos més que mostrar, al
recorrerlo, un camino que dejara constancia de un modo de leer la
arguitectura acercandonos al objeto, para valorar lo sustantivo del
mismao; pero al extender la experiencia, razonar la propia disciplina
de nuestro hacer como arquitectos, entendiendo sus materiales, sus
momentos y las particularidades del oficio.

Pretendimos una lectura no solo historica o acuiiada en la pura
explicacidn tedrica del procese del hacer, sino una experiencia que
ensefiara gue el hacer arquitecténico debe posibilitar y hasta obligar
a que el objeto materializado parezca lo que pretende ser en
términos de su habitabilidad.

Proponemos con esta lectura, de acuerdo a Héclor garcia Olvera, un
arquitecto receptor criico de los elementos de habitabilidad
deseados y demandados; y responsablemente asumido como un
profesional capaz de comprender, compilary finalmente sintetizar de
acuerdo a sus herramientas formal funcionales, la propuesta creativa
completa, pero no forzosamente conciuvida de la materializacion de la
obra arquitecténica. Porque para desempefiarse como uh creador,
durante el proceso el arquitecto debera pasar necesariaments por

los significados histéricos y sobre todo arquetipicos del edificio que
pretende anticipar y posteriormente construir, para determinar y
propaner la forma del objeto que esta por producir,

Con todo esto propone la manera especifica de habitar, gue sera de
alguna manera la funcién gue el objeto inevitablemente habra de
expresar; de ello, la garantia de que el lenguaje expresado por la
obra, serda tomado, acogido (es dedir, recibido & interpretado de
acuerdo a las intenciones del arquitecto) por los futuros habitantes.

De modo que mas alla de la fe, visto en este nuestro peregrinar gue
el viejo discurso de! Gamino murmura, habla y a veces hasta canta,
pero gue también sabe cuadndo callar, y con ello, que ésta
arquitectura es también fa arquitectura del mundo, es que sabemos
ahora, gue venimos de un tiempo humano cada vez mas remoto, en
el que conversar arquitectura era el don més encomiable, (Angeles
Mastretta, Andrés Garcla) cuando no se necesitaban nicredenciales,
ni inscripciones ni cuotas para ser un buen conversador; y la (hica
condicidn era trabar cercania y descubrir las emociones, las ideas,
los deseos y 108 proyectos, como quien va desgranando un rosario.
Y entonces, con ia arquitectura, nos volviamos invulnerables a
fuerza de imptdicos y desmesurados de tanfo compartir secretos: el
templo del camino suave, audaz, pero beligerante; el hostal como
casa grande llena de hijos y parientes, un peregrino cansadao y clora
sahumerio para no oler los clores del camino, como amante efimera
cuya historia no se sabe de cierto. Edificio que es piedra sobre
piedra, como el hijo que se engendra por fin, después de mucho
buscarlo, arquitectura también pequefia rodeada de paisaje gue
aparsce un dia, asi, coma si nada, después de un recodo en gl
camino enmarcada por un verde silencioso gue sabemos actual pero
gue pudiera ser de cualquier siglo,

En la expresion de la arquitectura esta su truco y su grandeza, en la
serie inacabada de elementos entrelazados que es; y la dejamos
sef, habitdndola como amar despacio a la actiz joven mientras el
espacio y su maesttia nos la entregan ardiente, sabia,
desencantada, pero también hermosa y siempre madura, mil veces
entrafiable como el agua vy los misterios.
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A la mayotia de los edificios uno los mira, los aprecia como
personajes lejanos gue hacen bien, incluso muy bien un trabajo gue
consiste en fingir cercanfa. Actores de una obra cuya sonrisa
seduciria multfudes; edificios cuyos espacios ayudan a fantasear
cuando la tarde amenaza de tedio y se busca en ese conversar
arquitectura un afan con qué matarto. Sin embargo, sdlo algunos
tienen la destreza y sabiduria necesarias para hacer creer a la gente
que son ellos los que estarfan honrados de ser habitados. No para
hacer un favor, sino dispuestos a recibirlo. Por eso pocos edificios
consiguen voiverse parte de nuestra dicha vy nuestrog duelos,
apropiarse de nuestra intimidad hasta el punio de hacernos creer
que estan ahf como amigos, o un amor gue tuvimos duién sabe
cuando, pero que sabemos cuanto.
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