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INTRODUCEION

Bl orzsente fabajo ofrece uha monograla
descriptiva de las pinturas mursles, coonisles y
decorstivas gue se encuentran en Casa Artieta,
ssentada en el centro nistdrice gue es Fatrimao-
nic: cle la Humaniciad, en la cudad de Puetsls

tn este fabglo, se encortrard una brewe
semlanza schre aspectos peculiares de las
pintores ce fa Colonia v sus formas de tabajo,
asl como cetalles interesantes solye la pinm

colonial en Puenla.

Se presenta tamién un andlisls de lag formas
che estas pinturas decorativas desce el eunlo
cle vista del lenguale compesitive v de fos tioos
de omamentacion que existen. Asl como un
andlisis e log colores que presentan estas
pinturas cle acuerdo & i teorfs de! color que
sz mahea en nuestros dfas, en cuante a tonos,

valores, armorias, eic

Al nablar sobre ia descrineidn de cada una de
fas salas cle esta <asa se nomtyan elementos
mportantes 20 |a omamentacion, come o esla
"tocalla” oue aparece en Europa en gl siglo
XV como un fendmere omamental, se hace
meacion e este elemento 2n un comtexto
histdrioo v saciat asf como de sus aplicaciones
De acberdo & esto es come se e da nombre a

une de los espacios ercaitectonicos de esta

Casa, decorado generosamente con  este
giemento: Saia e Rocallas

Otro elemento ce arden oiramental al que se
le da lugar especial en esta investigacicn es (a
"Hoja de Acanto”, empleacia Cesdle los grieges
Fasta € arte Banooo Esta se haya presenie en
la decoracion e focas lss salas de Casa
Ateta

Tambien imporrante fue incuir como oo
subtena un andlisis sotre “Follges omamen:
ales”, pues este gementc a sido una censtanie
en 2 arte, en tocdds sug manifestaciones comeo
er pintura, esculiura, arcuitectura, grabado v
oo o concermiente a la ormarmentacian s asf
come nos intraducimos @ un andlisis més pro-
furio sobre dementos decorathvos estudiado
ern s Uimos afos del sigle XX por
especialstas en histara del are

Existen en Puebia ofras muros decoracos de ja
misma énaca y de los cuales no hay nada
escrito, pues siemore 1a ointug decoradive
(consicerando muy independients de esta ia
pintra moral mondeica) se ba considerado
s WS documentos que existen, que oot ser
smplernente decorative no vale la pena su
anglisis Creo que esta idea se da 5 partl de ko
interesante due resulta pars los historadiores
estuciiar e forma ramathve, lconcgréfice e
iconclogicamente las pinturas murales de los
corventios  en México  en Trabajos e



recoptlacidn v catalogacion, como & grunc
de “los doce franciscanos ediorandic fa cruz”
2n el excomvenio Ge San Migue!  en
Hugotzingo, Pushbla < ‘lta misa de San
Gregonic”, pintura mural con gran rigueza de
elementos ublcada el daustre del corvento
franciscanc de Tepeapuics, Hidalgo. Asl comro
tamit:ién las ointuras murales de g Casa del
Dedn {consgucddn o), en 8 cudad de
Puebla Clue de pronto estos historadores &
vzr muros con Csimpes decoracioness’ con
inzas  geométicas v estiizaciones  de
glemenios nailraies, no ke ven ef case de

estudilanos

En la presente invagestigacidn, ademas de la
monaatia mencionada, come o nombra &
tulo e stz sz da una  significacion
wondldgica  de s principales  elerrentus
fommales que encontrsmos, oug & Davecsr
tocko Indica cue estoas fusron pinados sin
intenc:dn simbolGoes O sed que Unicaments s
oreendid la decaracidn de los muros

Es necesario hacer nolar que a esfe tiabgio se
le clicr un enfodue principalmente de acuertio
ala formacion que se obtiene del nosgracio en
Artes Vvisudles en s especialicad de Pinlua v
oo tanto parte de ks conodmienios
adquindos en la flcenciatura de Arquitecturg;
por o tane a ko largo de este ratgo se
getectd cue & esta intermretacion para ser

integral requiere de una investigacion

interdisciplinara, en la que tenden gue
interveniy  ademds e arfistas visugles,
Fisteriadores, histodaciores del arte
egpecaizados en conclogla v fildsofos entre
ofros Se pretendid un acercamiento al drea de
la iconologlz dandome cuarto a lo largo de la
irvestigacidn gliz esta 25 U esecialidad gue
clesarollan seneraimente historadores del arte,
por o @mnio e este frabajo sGio se da una
breve  apreciacikdn  hacia une  significacion
IconQioRca, puUes como s comenta, ahondar
més en esto signfica introdudrse en la
nerdiscizling,  sn embage, s hizo w
estuerzo por oresentar un rabac de interés
analfice sobre  las  pinbres  decorativas
edstentes en (asa Armeta, Ln trabajo tal vez
inroduciono 8l ardiisls ce  las  piniuras
decorativas colohiales er Puekla

En cuanto al meétodo de estudio a partir el
cud se aoordd el tema cormesponce a un
disefo de investigacidn corvencional  en &

que se abordd el Plantzamiento v sustificacidn

del Problema, Objefivos, Marco de Referenciay
Tedrico Concefsiual @ Hipdtes)s

Este mécdo me llevdy a la obtencdn de
conocintentos sisternatizados, fue suindividiclo
en técnicas e Invesdgacion documental como
texios v dooumentos pincipalmente, ast comao
una investigacion de campo e instnimentos de
ohservacidén ditecta en e ugar donde se

lovalizan las pintures marales decorativas de

casa Artieta

Por 1o tanto, este méfodo deductiva partio de
ios general § una aervacion particUar mediante
un raciocinio 1Sgico Por medic de este
métodky realizada se abluve como resultacio
un corunio de conocimientos ardenacios
{Baeng, 1994. ©-10)

Par otro lado, se conoce coma lconolodsia a la
ineryeranion  de los simbolos,  atributos,
alegora v embilemas con gue oS artistas han
represeniado persoraes mittadgloos, religiosos
o allstices o dleas abstractas™ Argos, 1990

23¢)

Se conoce como iconogralia a "a descrprion

i

de imdgenes produdidas oor @ pintua, la
esculturs v las demds artes pdsticas Repertorio
de estas masenes Colgooidn de retratos”

[Argos, 1990237

Panofsky nos cice: "Hay oue reconocer que
exste ef peligro de que la lconclcgla no sea fo
oug g Binologia frente a la Emogiafia, sine o
gue fa Astraiodle frente a la Astrografis”

Por lo antes citade no es 1o mismo hablar ©
interoretar de lconografia, e de iconclogia
Panofsky nace la ciferencie v nos dice tamcién
que para realizar un andlisls iconogrédfivn cel
universo  de Imdgenes, nistoras y alegoras
Enemos oue oeneltar en el estudio sobre 3



rmarera er gue las distintes  condidones
Rieicricas, los femas o concentos especificos
fusron  expresados  mediarie  obietos v
acontecimientos Tambien hos dice due para
reglizar un estucio iconoldgico, entiendido
como un asunto de significacion inihseca o
interrg dentre del mundo de los valores
simodiicos, se intempretard de acuardo a una
intuicion psicoidaica, de scderco & estudlic de
los  smnckos @n generdl, v osus distinies
condiciones histdncas en que las tendencias
cie la merte humana se expresaron meckante
lernas y concepRios especiices

Ce acuerdo & fodo o antetior expdesto v
revisacios otros doclimenios se afima gue un
estucio iconcgidfics se reflere generalmente Al
fratamiento cle imdgenes po lemas, Como es
zor ezmplo en iconografla crisfiana, Virgenes
Guadiaiupanas, Piedaces © San Antomics Y su
estudio  lconoldgico  de  estas  méaenss
coresponden en el Caso de Jos San Antenios
g sus simbolismios de por cjue carda a un nifio,
que asta representancio a Jesls, esle nino tiene
an la mano res flores blancas, @ tipo de flores
vy oo fene un simbolismo, a8 come e
Lofona que tleng Jesls en ia cabeza y el color

che sus tinicas.

£s ad como detenminamos oue en gl trabaio
preserte las gintwas decorativas de Cass
Amieta fueron analizedas desde un punto de
vista  iconclogico las  dineas ¥y formas

geomencas que  tienen son carentes de
signfficacion, no asi ld omameniacidén va sea
estiizecdla © no de forme naturales como
animales, flores, fnitas ¥ objetcs

En cuanto & contexto flosdfice sobre le
Investigacion gue tralz s presente |, t@ngamos
en cuenid que ios hombres de determinacia
epca auoplal espentdneamente una postura
ferte a la reaidad, & arte, representandc a le
reslidad preserta suimagen de acuerdo a uha
ceterminads concgpcidn del munds,
congderancic una deteminada época, Uma
determinada sociedad v una  determineds
iclecionia, que corforma e compaortamienio

det hombre, sumodo de gensar v de sentir, asf

COmo tambign sl oreacidn atstica

Por 1o gzrerd se consicera gue el arte esta
definicly sociaimente v sugle estar concedico
camo 2| ate de la dase cominante | coma es
el caso oe las pintwres de Casa Ameta que se
andlizan en este wabain, va que esta caso
inicialments fue tina Casa que alteryaba gentes
cle la burguesia colonial potlena, Como sz verd
mas acelanie

Esiar en una adtentico contacto <on g
concepcidn cel mundo es uia de las
funtiones del arte, pero también edsie la
funcidn recreative, es dedir, el arle aoreciadio
come recreacion En este sentido las pinfuras
cle Casa Ardetas fueron pintadas para decorar

sus salones, esfas pintuas cumplieron a
funcidn de recrear o a ios habitantzs de
esta casa, come a todas as personas que las
vigsen

£l arte crea la manera en que e homire
conclbe la realicdad, la flosofle marxista se
refiere al proceso productivo como & 1 difima
instancia fundamental, e praceso productivo
clyo papel 25 mantener la progla existencia
del hombre v la humanidad, es €l dnico que
gierce por medic de sus cambics
revoluziones, uns  Dresidn reamente activa
sotre lg postura gue & hombre adopta frente
&l realicladd o arte sufre 85 Consecuendias e
ws transfommaciones surgidas de la evalycion
del proceso productivo, e ate contise por
mecic de la evolucidn, junto con ofros
campos de la greacidn humang, a la
prepatacion de estas transformacio-
nes Aukaroaeloy, 198 7T

ia feora del arte orentada en el sentido
rmardsta sefigle Gue el arte tene una relacidn
activa respecio a fa ideologla v Gue muchas
veces influye en e mock de pensar v en el
compotamiento del homtre e relacidn entre
el ate v la ideclngla, nate de que el arte,
auncue No ored la ideclosia, se encuenira en
una ausgntica relacion con ella v gracias a su
eficacia inmediata constituve un medio activo
para su realizacion, actlando & modo de
ouente entre alla y la sociedad



La concepcidn del mundo, manifesiada como
ideologla o como sistema flosdfico, no se
encilentra solo fuere de s obra de arte come
algo expresada por ella, sing gue liezga a ser
directamente & principio de su construccicn
artistica irfilyendo sobre 1as refaciones de sUs
componenies v sobre st significacidn gue esia
oora Constituye pues, e de los elernenios
que la obrs aitfstics, que funciona como un
lazc entre ef arle v toda la culturs humana

Asl tenemos, Que i@ concencidn del mundo
estd intearana a la vida de la sociedad, como @
i evolucion det proveso productive, For 250
esia en continue movimiento, forma pame de
los cambios gue susen an la sociedad de la
evolucidn, v de la relacidn de las disints
clases sodiales. ¥ finalmente esté intimamente
figada con e process prodkictive  como
manifestacion mds inmedists de la iche dal

rombre cona realicad maternal

Paia l arte esto significa auie la concepcion del
runco o une con la realiclad sodial y material y
cue Con la ;vuda de la sodiedad v oor mediio
ge 2fla penetra directarnents a las dermas
actividacies clLiturales v en ta vica humana: @l
arte intepviens en la vida de la sodieciad como
ya $& menciond por el hecho de congtituir una
recreacién, un conooimiets o un medio

eolucative



CASA ARRIETA

La casa se ubica &n el Centro Histdrico
de la ciudad de Puebla, en ia antigua calle de
Ramios Arispe # 15, hoy S poniente # 339
Este inmueble esté consideradio como mony -
mento nacional del sigio XV y recice el nom-
bre de "Museo Vivo de Arie Agustin Arrieta,
AL, oficiaimente restauracko por el gotiemo
det Estacio en 1997; en honor &t pintor Haxcal-
teca José Agustin Arfieta que viMo v trabgio su
obra pictdrica de caballete 2n una de las habi-
tactones cle la casa lccalizada en &l entrepiso
del edificic, esto durante los afcs 40's dei siglo
KA

Este inmueble clasificado como Casa
Sola & Burguesa es consideracio como Casa
Palacic de acuerdo a su partido arguitectonico
ya que ¢ edificio posee en la planta baja ioca-
tes comerciales con vista a la calle; alrededor
del primer patic despachos y/o bodegas En
el sequrclo patio exstieren las caoallerizas v el
retrete, tamibién hay un tercer patic con habita-
ciones que fueron destinedas para ¢ Uso de
los sinventes. Enda planta alta, un gran saldn cle
recepcionzs con vista & la calle, fas recamaras y
anterecamaras, la sala de asistencia, asf como a
cocina,

En cuants a la fachadk se aprecia con
claridad gue no existié lgar pars £ escudo de

la famitia, va que enire el marco de la entrada
grircipal v el balcdn no existe espacio suficien-
te para hater alcergade un escudo. (a
fachadla es rematadia por una comisa que ho
deja  entrever la posible exstencla de
pindcuios.

Fue v es una casa grancle en cuanto a
meires cladradas, pero ne es tan maiestucsa
come la de los nobles

Cuenta la historia gque el 7 de marze
de 1554, ante el escrivano Andrés de Herrerg,
¢l seftor Juan Gago vende formaimente la casa
a Don Alonso Valiente, quién fue cuatro veces
Alcalde de esta ciudad de los Angeles y Alcal-
de de la ciudad de México entre los afios de
1538 v 1560,

Esta casa del siglo Xvi fue construida
para 2 uso habltacional v comercial {en ia
planta baja) v ¢iio alojo a importantes hombres:
concuistaciores, historadkores v attistas, como
lo fueron Alonso Valiente gue fue Secretano
de Hemén Cortés v como va s ha menciona-
o a Agustin Arriets; sindd de fabrics, lieres 2
imprenta en la que se imprimic el perddico
revolucionano “La Albeja Poblena”, scbrevivio a
tos sitios gue sufrd la cudiacky en su ditimo uso
alojd en su cardoter de vecindan a numercsas
farnilias.

“losé Agustin Areta”, bidgrafo plést -
co permanenie de esta tierra (1803 -1874), im-
prescr, bohemio, liberal, rebelde, federalista,
pintor cie chinas, chinacos, borachos, fimaosne-
ros ¥ bocos, enchiladas v hojaldras, quien flegara
& gsta muy noble v leal ciudad de Puetia & la
edad de cuatro afios, en comparifa de sus pa -
dresy de sus hermancs, de Maria Micaela Cén -
dida, hermana menor y gue al parecer, fue s G-
nica que llegd-a la edad adulta v con  guien
méds convivio, habitd junto con su familia dife -
rentes casas: en kg calle de Carros, en la calle
de la Cruz de Piedrs, en la calle de fa Puerna Fal-
sz de Santo Dominge, en fa calle de Camicerfa,
en la calle Estenco de ios hombres, en i calle
de Iglesias, donde munid su esposa Nicolaza y
por ditimo en la calle de Ramos Arizpe, en estg
casa cle Cal v Canto, vecing al convento de San
Agustfh dende fallecic a la edac de 72 afics en
completa pobreza™

En los Glimes afios del siglo XX, como
va se menciond, el inmueble vine funcionando
como vecindad, estaba intestado v la Funda-
cién con el apoyo det Gobiemo del Estado
decide sU rescate, ya que la Case seencontra-
0a sumnamente deteriorada, paraloque sele e-
jecuta una restauracicn arquitectdnica. Durante
2 periodo en gue se ejecutaba esta restaura-
cidn, fos tonicos gue trabajaban en &l lugar,
dlescubrieron gue en alguncs cuartos la hume-
dad vy la infemperie desprencian las capas de
pirturg e fos muros, saliendo a a8 superfice



sobore la preparacidn det murs, pintura Artistica
v/o Decorative, no se sabfa o gue habla detsa-
§©, © sea pintura mural de peca © de mucha
importancia; lo gue cio lugar & Gue se hicieran
diversas calas en tocios los cuartos de 1a plantz
alta, danclo como resuitado la existendcia a éstas
pinturas en todos los cuartos de la planta alta
del inmuelie

Motas

" Arg (andlidls Pefis, texto fomadi def Folleto de
presentacicn "Museo Vivo o Arte Agustin Arets,
AL

PINTURA MURAL COLONIAL
EN PUEBLA

“Fue la Puebla de ios Angeles, comio
la segunda ciudad def reino de la Nueva Espa -
fia, emporio predilecto de fas bellas artes, des-
pués de la capital del Virenato. Perc si en
México florecen ios pintores desde medfacios
del sigio XV, el apogeo de las artes plésticas
en Puebla, o mismo en Arquitectra oue en
Pintura, corresponde a siglo XVIL. Puebla es ia
ciuclad del arte Sarroco v estg manifestacidn ar-
tistica alcanza su médmo esplendor en e
16007 (Pérez, 1990: 115

Es asf como se reflere & Puebla Fran-
<isco Perez de Salazar y Haro, duranie la épo -
ca cclonial.

Actualmente Puebila, una ciudad gue
en el afo de 1984 fue catalogada v declarada
por la UNESCC como "Patimanio de fa Huma-
nidad”, va que posee un ndmero de invalua -
bles monumentos arguitectdnicos en su centro
histSrico, fos cuales a su vez albergan numerc-
sos bienes muebles como en el caso de las i-
glesias: retablos, 2sculiuras estofackss, orfetbrers
coma cllices, custoclias y relicarios de gran va -
lor, asl como pintura de cabaliete. O en casos
de arquitectura civil que ahora son museos que
albergan civersas colecciones importantes

Basico es mencionar los doce con -
ventos franciscanos cue s tienen en e interior
det Estado ya que cada unc albergs pintura
rmural ¥ son i0s lacalizados en: Atlixce, Cholula,
Cuauhtinchan, San  Francisco, MHuaguechula,
Huejotzingo, Tecal, Tecamachaico, Tehuacan,
Tochimilco, Tepeaca y Zacatién.

Con astos Conventos Puetia fue uno
de ios primero, privilegiados vy duraderas can -
tros de difusidn de fa lamada "Conguista Espiri-
tual” & través ce su obra muralistice del sigio
XV Bl estado de canservacidn de estas pintu-
ras es vatiable y depende del mantenimiento
de los edificios, los esfuerzos de rernozamien -
fo gue a menude escondieron las pinturas al
o [os muros con capas de yeso y finalmen-
te log trabajcs de restauracion emprendidaos,
importante ha sido el trabgje de historiadiores,
restayraciores e investigadores en el campo ar -
fstico, lo que ha permitido une forme de
acetrcarse a estos murales vy comprendercs, v
aln queia mucho por hacer

Manuel Toussaint, en suU exta “Pintura
Colonlal en Mexico” relata sobre &l reglarmento
a sequir para la efecucion de estas pinturas, fo
Cue resuita sumamente interesante, pues ame -
diados del siglo X\, los pintores v doradores
de esta época, tenlan que pertenecer a ur: gre-
mio v la base del sisterna consistia en un exa -
men a que deberian sujetarse os interesacios
en pintar ¢ dorar termpios v conventos. &l pin -
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fstico, lo que ha permitido une forme de
acetrcarse a estos murales vy comprendercs, v
aln queia mucho por hacer

Manuel Toussaint, en suU exta “Pintura
Colonlal en Mexico” relata sobre &l reglarmento
a sequir para la efecucion de estas pinturas, fo
Cue resuita sumamente interesante, pues ame -
diados del siglo X\, los pintores v doradores
de esta época, tenlan que pertenecer a ur: gre-
mio v la base del sisterna consistia en un exa -
men a que deberian sujetarse os interesacios
en pintar ¢ dorar termpios v conventos. &l pin -



wor gue no fuera examinado no podla pintar, ni
tener oficiales ni aprendices. Por el examen los
pintores pagatan cuatro pescs de orc que se
repartian entre los examinadores

Adl mismo, seic se podian mandar ha-
cer imagenes @ maestros examinacios, aungue
fuesen inchos

Otro requisito era que los doradores
no hicleran olora de pinturs, N pintaran aquéllas
partes gue lo requinesen sus rabajos, stno e -
ran pintores examninados; gue no se pintase en
flerzos usados, sino en tela nueva; nadie podifa
dorar ni estofar una talla © esculturd sino hasta
los tres meses de haber temminado la talla, para
que esta estuviese completamente sece.

Para seguir ifustrdndonos e método y
técnica de la pintura en esa &poca, el autor
también coments cue les pintores se dividiam
en cuatro ghupcs © cortes: imagineros (e
imdgenes), doradores, pintores & fresco v
sargueros’ Al pintor imaginero se le exigla que
tuviese los conodimientos catales de un artfiice
completo, como ser un excelente dibu-jante,
gue supiera Irabaer los colores, poseer
estudios de anatormia humana, trabaar muy
bien los rostros v los cebellos. Saber cibujar
2n perspeciva, conodmientos del paisae rudi-
mentaric que entonces se estiaba, v saber
“‘cruetorar un irepc” o sea la realizacion de las

telas con sus pliegues v arrugas, asl como el
drapeado tan necesario en la pintura refigiosa.

Para los pintores doradores, se exigic
igualmenie tedos ios conocimientos 1gcnicos
de su oficio. No era dific gue los pintares in -
vaclieran el arte dorado y también se cuichaban
de que los doradores no ejercieran el oficio de
gintor; de esta manera muches pintores fuaron
adlemds doradores vy debieron haber hecho los
CiCs exdmenes

Los pintores de gintura a fresco fue -
ron examinados enfollajes v figuras romanas v
saber perfectamente el procese de esta técni -
ca de tal manera que na se quitara la pintura
aungue esta se lavase. Como figuras romanas
se consideran fo gue fue la decaracidn de i -
sos, roleos, guimaldas, tmdscaras, angeles, ador-
nos, adomos vegetales, ramos y frutas, algo se -
mejfarte a los gnitescos’.

La técnica del fresco no fue utiizads
tal v como se hizo en ltalia, pues en Mexico es~
ta técnica se apliceba sobre un fine enjarada
de yeso, brufido v himedo pars absartber el
color  Ademas parece se uss un “aglutinante”
cue fue la baba de la penca del nopal, indudia-
blemente este elemenio de auténtica cnica
incligena

Posteriommente estas ordenanzas ¢a -
weron en desuso y dejeron de aclicarse, no se

conece la fecha, pero se presume cue fue a fi-
nates del siglo XM, (Toussaint, 1990; 35-36)

Asl mismo, se maneja que es esta
época, hubo una comespondencia de temas y
estilcs en las pinturas murales de 1os conventos
ehtre las tres Srclenes existentes: franciscanos,
dominicos v agustinos de los monasterios en
tocio México. Los muralistas eran erviados de
un rmonasterio & otro v compartieron fuentes s-
milares de materistes v gréaficas; estos formaron
equipos itinerantes vy gjecutatan la mayor parte
de los frescos o completaban los aspectos
principales, mientras que artesanos locales ter -
minatan fas obras

Es asf como la pintura mondstica es el
resuitacio ciel esfuerzo de unos hombres distin-
tos por su formacion, y por su pensarmiento: el
fraite v el indio

Para &l acliestramients cie estos pirto -
res en cuanto a las formas a pintar se Hasaron
en imégenes de grabacios provenientes de Eu -
ropa como Fandes, Italia y Espaia, estos grata-
cios veniah impresos en los lioros © venlan co -
mo estampas sueltas, eran menocs Costosos
cle fos lienzos pintadios v su ransportacion re-
sultaba mds facll. Actualmente se han identifi -
cao algunos grabados que sitvieran de inspl -
racidn a los pintores. LUn glemglo son los g -
tescos locaizados en el aubo de la escalera
clel conventc de Actopan en Hidalgo, esios



proceden de un grabado de la “Brevisima rela -
cidn de la destruccidn de las  Indias”.
{(Cazenave, 199¢: 36)

Otro apartado importante dentro de
este tema fuerch las técnicas de representa -
cldn, pues estas vardaron de acuerdo a los co -
rocimientos de los artisias y de acuerdo tam -
bién a los materiales existentes. Basicamente se
conocieron fres tipos de técnicas: la pintura a
la pasta de cal, el fresco v €l temple.

La pintura a la pasta de <al fue una for-
ma tracicional de fos murales prehispanices, es-
ta dependla mucho de los materiales propios
cle cada regidén. Lo que hicieron fue aplicar so-
bre & mure varas capas de cal mezciads con
una goma natural como la baba de nopal, para
Ir conformando una superficie filore de rugesi -
dades, lamada enlucido, sobre este se deli -
neaoan las motivos v se scbreponitan varias a -
plicaciones de cal combinada can fos pigmen-
{05 Que se requerian en cada seccidn del mu -
ral. Finalmente se brufia la supetficie para ha -
cer Clesaparecer las uniones entre cada color.
(Alarcdn, 1993 12-203

En cuanto o fresco, este procede de
Ewropa, a ciferencia de la onica anterior, ef
pintor trabalaba solbre un enlucido hdmedo
para que el cotor cenetrara en la superficie v
secara al mismo tempo.  Este procedimiento
fue més complejo, se requerfa que antes de

empezar, se determinara la superficie por tra -
bajar clurante ese clia, de io contrario, el enlud-
do secaba. Volver a humedecerio disminuia
consideratlemente la calidad cel rsbajc vy o -
bligaba a destruie. Con esta téonica se obte -
nla una pintura de caracteristicas e tipo trans -
Wicido, seneralmente en colores negro vy rojo,
pues los pigmentas empleados debian ser de
origen mineral {carbdn o tierss). Gran parte
de grutescos v cenefas decoratives cue
combinan figuras animales, vegetales o humanas
eran resli-zados de este modo.

En cuanto ala tercers técnica: el tem -
ple, fue quizé e procedimiento menos em -
pleado, se trabajé sobre un enluddo seco v
permitid una mayor gama de colores. Los pig -
mentos usados eran de procedencis vegetal o
animal y se preparatoan con una goma que era
clara de huevo o cola vegetal, su aplicacién so-
bre el mural daba un acabadc opaco.

Los pigmentos se vendian comdrs -
meznte en los mercados, eran colocadas sobre
cestilas, v se encontraban en una presentacian
seca o malicla, seaun s ongen.

Las formas de trabajo de fos pintores
vararon de acuerde con la capacidad de ios
artistas, en algunos casos puclo haber un trazo
directo det terma sobre el mure, pero también
aplicaban las calcas o estardicos

los estarciclores  antiguamente  eran
enzos de tela o papel scbre los cudles se
dibujatba la escena © motive por repraducir, el
contomo det dibujo era perforado en tramos v
se colocabs sobre e muro parg pasar la ima -
gen marcanco con un pincel en las perforacio -
nes. Esta solucion fue frecuente en la realiza -
cidn cle frisos 0 Qrutescos cuyo 1ema era repe -
titivo, pues de este modo se cbtenia una uni -
formidad en las imdgenes,

Sélo existe un caso documentado, re-
laciorando & un artista indigena en la gecucion
de un conjunto de murales, la evidencia técni -
ca vy el estitc demuestra la dependencia de los
fralles sobre la labor y maesirls indigena en la
construccidn y decoracidn cle sus monasteros.
Este pinter fue Juan Gersdn, las pinturas firma -
das por €l se encuentran en el sotocoro del
monasterio  franciscano  en  Tecamacheaico.
(Camelo, 1984: GF)

Un ejemplo de pintura mural sobre ar-
uitectura civit lo tene la Casa del Dedn, en la
ciudad de Puebla, estas notables pinturas os -
tertan la fecha de 1580, nos ensefian como
estuvieron decoradas las casas de los prdceres
cle fa Nueva Espana en el siglo XVI. Esta casa
fue hatitacla por el tercer Dzén de Puebla, Don
Tomés de la Plaze Las pinfuras se localizan en
dos habitaciones ubicadas en la planta alta del
edificio, 2t espacic pictdrico se divide en tres
franjag horizonteies; una cenda de grutescos, la



serie de cuadros ilustrando los tiurfos de Pe -
trarca, vy la ofra banda de grutescos.

Agul e texto es parte intesral ce la
composicidn pléstica: £l Vetus Testamentum —
Lz Sinagdoga - coma I ama la inscripcidn, <a -
balga al frente del desflle; junto a las ablas de
la ley de su estandlarie guebrado 2st8 la dita
biblica L& sigue fa sikila Enitrea v, asl suce-
sivamente, nueve sibites. Todas ellas catalgan
llevarclo  un estandarte con un  abibuto
relacionado a la profecla figurace en e
medalidn al lade del am-buto.  Juno al
medalidn hay una cita biblica v debajo, el
“nomiore ce cada sibila y su edad.

El trabajo de desciframients iconald-
gico de las pinturas murdles de esta casa,
permite identificar las sitbilas poblanas, siofas &
cabsllo come figuras muy particuiares ya gue
por mu -cho tiempo se gue guedaron dnicas
€n su g€ -nero, consacuentemerte se deduce
que el autor de estas sicilas, uva @ su
disposicidn algu -nos libros muy patticuiares,
de los cusles estu vo adaptando grabados
De cualguier manera, estas pinfuas en su
conjunto, demuestran una gran calidad de
trabajo, bastante fino en € tra -zo, d fondo
escenas cle  casas, montafias v pak-saes
campestres (Kuegelger, 1979 207)

Estos son ejemetos interesantes sobre
pintura mural colonial en Puetla v hay que ha -

cer mencidn en gue la pintwa cotonial en ge -
neral en Mexico, actuaimente se encuentra en
una etapa de rescate v de estudio. Y de
acuercic al tema de investigacion reslizade, no
es solo la pintura de los conventos; sino fam -
bién la pintura mural decorativa de la época
colonial, cue es el teme Gue ooupa ahora este
trabajo, plasmada en fos interiores de las resi -
dencias oficlales con pintures murdles natrativas
y mitolégicas, © tien, solo decorativas, para
afirmar s poder poltico. Todos estos mures
faltan de recopilar vy catalogar, ya gue no son
pocas 1@ casas con pintura mural decorativa
coonial del centro hiss®ico en Puedla, que
presentan este oo de ratajo

NOTAS.

? Sargueros. pintores que hacian telas sin basticior
que fo misme podian senvir de anlepiertas cque
tapizar una pared. Su ordenanza
CORESOONAIEnte R "QUE SE31 EXaMNGdos en
unNa salys BIaRcs v dle COICES y QU Sean dar
fos apareios a o sarge confonme alo que le
conviers”.

I Griesce: omamentacion escuilfdica o picidica
g base qle seres fantdsticos humanos, vegetsies v
animales, compietamente enirelazadios formando
un todo, prowis del Renacirmientt, Procedie de fa

diecomacian remens pompeyang descubiens en
fas excavaciones realizadas a findles del sigio X!
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SALA DE CORONAS

Todas las salas con decoracion se
utzican en la planta alta de Casa Amriets, ha esta
sz le ha dado el nombre de Sals de Corones y
sz localiza en la parte poniente det edificio v
forma parte de la fachada princical del misme.,

En esta sala predominan unos paneles
horizontsles con fondo azul pastel, en eflos se
encuentran una sere de coronas represeriadas
con elementos vegelales, entre rosas FOIAS, Y
botones de rosas rojas cuvas hojas o follgie se
entrelazan formando coronas

Estas no estdn solas en su corjunts, ya
ale cada uno de los paneles inicia con una
corona de rosas, y junto a ells otra corona for -
mada por cintas con diferentes ondulaciones
de color azul viclets, v al centro de ests, una
sarta de pequefas esferas & manera de peres
en color rojo formando wa elivse

Y asl es come se ven gtemacias estes
cdos toos de coronas, hasla llagar & siete en al -
gunos de tos paneles, en oiros solo sels yen gl
Qliimio case fres. Enla parte superior de dentre
de los paneles vy también af lado derecho, esta
pintacla ung franja ancha color azul gris, este
detalle tiene como intencidn dar un efecto de
profundiciad

TESIS CON

YALLA DE ORIGEN

“Sate de Coronas”
- VISTA (GEMERAL -

Cada panel estd remataclo por un
marco gue tiene seccionegs en cokres ogre y
café oscuro, simulando tal vez un tallacio en
macidera.

Continuando con la descrincién del
coniunto decorativo e la Sals, estos paneles g
sU vez, se encuentran sobire un fordo en anior
rosa pastel. En la parte superior, después de
este fondo estd representacla una cenzfa en
dorcie predominan tres franjas, una en color -

quinda, otra en color azul claro, v la ditima en
color siena.

Entre panel v panel hay une separg -
cidn que tamkién tiene decoracion, consisten -
te en cios guimaldas con des rosas cada una,
que forman tamkién una corona alargacta con
follgle. Tods la corona en color de tonos grf -
ses. Con estas coronas terming la composicidn
o representacién de estos paneles que solo se
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YALLA DE ORIGEN

presentan en los mures: orente, norte vy po -
niente de la Sala.

Ahora hablaremos sobre la decora -
cidh gue se encuentra en la parte superior de
todo o descrito anteriommente.  Esta corres -
poncie a otro tipe de cerefa, ya que no
presanta franjas de color, sino figuras vegetales,
ooietos v ineas geomélnicas

tas figuras vegetales comresponden a
la estilizacidn de un cdliz vegetal de donde sale
ur talic v de ahi brota una flor ce lis Esta plan-
ta esta unida de sus extremcs & ineas en for -
mas rectangulares, det lado izguierdo encerrary-
do una rosa con su follaje extendido, y del la -
clo derecho, las lineas se entazan con uncs co-
pones cuya base tieneg tamiién forma vegetal.

De tal manera que con estos elemen -
tos en repeficién se forma esta cenefa piniada
en color café oscuro, ublcada en fa parte su -
perior de la decoracion de paneles ya descrita.

baserrics ahora a la descripddn ico -
noldgica de elementos.  La rosa gue es ta dnj -
ca flor que preciomina en esta Sala, de la rosa
yoia se decis nacida de la sangre de Adeonis, v
simboliza el armor y la amistad, la fecundidad y
&l respete a los difuntos. De rosas era la core-
na de Dioniso (Baco), o cual emulatsan tos co -
mensatles de los banguetes porque se les ath -
buia, io mismo que a lo vicleta, fa virtud de re -



frescar € cerebre v evitar la embriaguez Envel
cristianismo, 1a rosa roje recuerda Jas llagas de
Cristo. (Becker, 1996; 216)

la Corona- las primitives coronas
consistieron en una rama unida por sus exdre -
mos, 8 la aue despuds, en clertos cases, se & -
gregaron diversas flores

A las divinidades cue simboclizaban la
‘ertilidad se les dedicaron coronas de frutos v
espigas L vigl estabs consagracla a Baco, el
laurel a A, ks encina a Jupiter, el minto a Ve-
nus, e olive a Minerva, e dlamo tlanco g Her -
cules, el pino & Pan, las espigas, el narcisa y la
ackormiclera a Ceres, laencina ylavid aRea, y la
granadla y el diétamo a Juno. 1as ramas mas

“Sala de Coronas”
Panel de siete Coronas
- fure oriente -

TISIS CON
FAELLLA DE ORKGEN

“Sala e Caronas”
Paneles con Coronas”
- Murcs Norte y Qriente -

empieacas fueron fas de encing, la vid, el clive
v la hiedra.

ta corona fue tema principal enla he -
rélclica, como mactivo para collares e insignias
cie caballeria,

las coronas de ramas entrelazadas ©
de flores sinderon en la antigbedad come o -
nato personal, como de signe honarfico o dis-
tincidn de ios elegidos en competiciones, fes -
tas y celebraciones rifiales, incluse flevaban
guimalclas v coronas los animales destinacios al
sacrificico

De alqunas corenas se crefa gue ahu -
yentaban la embriaguez, como fahiedra vy otras

plantas arométicas.
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También tz Bibfia habla de coronas
honorficas, de alegrfa o de victoria, La corona
de la victora de kos antiguos adauiic en gl cris-
Hanismo & significacio de la salvacion alcanza -
da, ya qQue aparece en {as [pidas combinada
con la paloms v el cordero. (Becker, 199¢: 88-
ey

Tanto en la antigledac como en &l
medlioevo v en ia edad modema, fos vencedo-
res solfan recitir ta corons de laurel, Desde i
epoca de los humanistas v gueriendo emular a
ks antiguos, tambiér los artistas, especiaimente
ios poetas, asl coma los sabios, aspiraron a lan
oreclacla distincion.

En cuanto a las coronas de matetiales
nobles v destinacias a enaltecer o parte mas

"Sala de Coronas”

rOS4s Y COpOnes
DETALLE
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noble de la persona, los espigones o florones
dispuestos  radiaimente, ademés de g
simboiogla solar recuerdan algunos dspectos
simboldgicos de los cuemos; el aro remite a
ins significadios det circulo

la corona siempre es exoresion de
cligniclad, de poder, de santidad o de una gl -
1uacion excepcionalmente festiva. £nia mavo -
e de las culiuras g5 atributo del soberano;
entre los judios, el sumo sacerdote también os-
tents corona o més blen una espedie de dia -
clerma de oro.

Entre los egipoios las coronas de las
civiniclacles y ce los scherancs eran en sf mis -
mas objetos revestidos de poder magico, v
tuvieron cLito propio asl como algunos himnos

i iz o
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o
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Cenefa con flores de fis,

QIQEICS.

Tanto en el Hindulsmio y el Budismo
como en el lslam la corona significa la exalta -
cidn del espiitu sobre el cuerpc v & veces va

unicla a la fior de ota

“Sala cie Coronas”
Carona de Guimalclas
CETALLE

La Bitlia alude reiteradamente a ia co-
rona cle fa vida v la corona de la inmortaliclacl,
cue significan el estado e salud etema.
Oriente v occiderte comparten la costumbre
de que lzven corona las novias como signe de



Letale de banel en SALA DE CORCINAS

virginpdlagd y wmpién de gfevacidn a ur estaclo
nyeva Yy mas favoredico. A s difuntos en
esipecial, s habiar fallecide soltercs, se les
colocatsg una coona funerara en e sepulcro

parg recarclar su inminerte Lnidn con Dics

ta T de s o frio, tiene su pincipas)

significadks en la omamenta mistica, donde es
simoolo ge la pureza, o inocencia vy la virging -
clact, en el arte crigtiana. Posiblermente se trata
<de la sublimacian die un simbalisrmo orginaria-
mente falice, artdols allino por fa notaole for-
ma de su pistiio. (Becker, 1996:192-193)

Uin o que sale de ke boca de Tristo
represertaao Come suprero juez simtioliza la
misericordia  Elino o fior delis &5 ademéas anti-
Guisirng simikzolo dela realeza, de shisu desta -
cado paoet en la hardidica

ta flor ge lis, einblema ce 12 regleza
&n Francia clesde Luis VB Segin ellos la flor de
fis no es una flor, sing uns fislra de fantasiz, ala
gue se atibdye vardados otigenes, como la
punta de lanza, por elgmoio. A la palatora fior,
e engafiaba & 108 heraidlistas, habifa que atl -
buir las formas equivocadas que & s recibis
en la Edad Meddia v sidlos siauenies.

La for de lis es uno de fos afrbutos
mids extendickos en la herdidica francesa, ade -
mids cle en las amas de la casg real de Francis,
figura en los escudos Eglianas, indleses v espa -

feles,

Como remate de cetrs v omamento
de corona aparece en e sigo V. Lz flor de lis
se 2moled tambken comes figure armarerral en

lelas v pisos, en los muebles v en los foros,
{(Meyer, 1994, 52-Fa)

g




SALA DE ROCALLAS

Rocalia- Proviene de la voz francesa
Rocaile, derivadio de roca. De estilo Luis XV,
sz Utllizd como omamentacicn arquitectcnica
clurante el sigto XV, la rocalla se halia en mate-
ristes come el estuco, delicadarnente poliars -
rnacia

Durante ef siglo XVHI, &l gusto por lo
francés se propagd en Europs, en lg decors -
cidn de resiclencias reales v de orincipes.

Las rocatlas estédn también Insgiraclas
en la forma de las conchas marinas, de ahi sus
formas curvas.

MNatese en los disenos la licertad de
composicidny la repeticidn de elementos cuyr -
Vo5 en sus formas  Aparentermnente no presen -
tan composicién geométrica.

Sus curvas aparecen en forma de “CY
y “S", parecen emerger del suzlo como prolorn-
gacion de rocas.

La Sala de Rocallas presenta este oma-
merto al permetro clelf saldn, sobre tres de los
cuatre mures; mure frontal © poniente, mure
SUF Y mure norte,

Tode el conjunto de la salg, s mone-
cromatico, ya gue todo fue pintado en color
verde viridian oscuro v con fa técnica al tempsle.

Vista general ceta
“Sala de Rocatias”

j
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‘ ORENTE En su mayoria, los modelos que pre -
: ’h‘ @ , @ @) ohiFaTs =) {“3 senta cadke cartuche son diferentes; predom -
: ! ---- meend : 1. nan ics cenjuntos arcuitectdnicos de provn —
cias o lugares europens (ya Gue No COesnon-
dien a arcuitectura mexicana) rodeados de ¢i -

_! preses y drocles.

[}"EJ Ll

i La mayorfa de las plantas que agul se
localizan se tes da el nombre de marsmas por
praceder cel mar, aunque No se reconoce la

[

especie debido a su estiizacion®, también se

=i aprecian flores como tulipanes, aster v espi -

' I gas de gramineas
i i B También estén presentes espedies ani-
3 . ]
males como diversos pdjaros” y mariposas. Y
= por dlfime encontramos espedcies frutales con

PR S foliaie v canastos con frutas,

A continuacion se presenta la des -
cripcidn detalkada oor cada muwro.

T MURO FRONTAL
O PONIENTE

£
T

=

iniclamos con un canasto con frutas
encerrado an n cartucheo, las frutas en general
en todda ia Sala no fue posible detectar exacta-
mente que frutas son, pues son de diferentes
tamafios v podrlan pasar oor manzanas, narar -
. jas y duraznos por gjemplo, pero debido a lg
@ manocromia del color que tenen hacen més
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dificil su identificacion, v no podemos asegurar
Jue sean estas exactamente A continuacion
de este cartucho tenemos otro cartucho den -
de aparece un paiaro en reposo, se distingua
uria fler flamada aster, las cuales sabemos, fug -
ron muy utlizadas en i entiguedad, v vegeta -
cien en forma de wolutas, es coherente que la
vegeiacion cetectadla come de ofigen marno
0 528, va gue recordemos gue €l arigen dela
racalla presenta molivos purarmenrte del mar.

El siguiznte cartucho encierra un con -
unto arguitectdnico con tones v una clpula,
come diimos, esta arguitectura no es mexica -
na, v al fondo del conjunto & lado izauerdo se

aorecian dos cipreses

Siguiendo el recorida nos encontra -
mMos con olro cartucho gue tamblén contiene g
un cesto con frutos, diferente al orimero, los
frutos estdn adomados con follaje u hojas 'y SO
-bresale la presencla de una flor aster £ Ultimo
cartuchc de este muro tiene una composicion
mdas sencilla, se aprecian dos frutos que pen -
den de una rama, asi como tambidn pencle una
astey.

En le parie superor de esta serie de
cartuchos remata una cenefa lineal a donde se
encuentran parados tres pdjaros vy un cuarto
pajare se encuentra volando, asl tamtign estén
representacios sobre esta cenefg, Unos fatos
con vegeacisn, resalfanco daramente cie estas
hojas unas espigas de wigo.

Sala de Rocallas
MURD FRONTAL O
MURD POMIEMTE

Ura vez terminadla la descripcidn vi -
sual de este mure pasamos a la cuestion icono-
idgica Tenemos que fos frutos son simbalo de
madurez, de evoludidn terminada; son varios
ios que concratamente simbolizan fa Elenitud,
la fecundidad vy la prosperdsd  ta fruta
prohiticla del Paralso, cue la Biolia no define
con exacttud, en las artes plésticas se ha
adaptado a las condiciones de cada pals zara
tepresentarla como manzang, racime de uvas,
cereza, higo, ete, v simboliza obviamente fa
tentaddn gue induce a pecar

Los péjaros, desde fa antiguedad las
aves se hallan emparentadas con el clelo; son
medliadoras entre los cielos v la tiera, por con-
siguiente ersonfican 1o inmateral, con fre -
cuencia el aima. Eltaolsmo imaging & los nmor-
tales con figurs de péiaros.

Estuvo muy extenclica la creencia ce
gue ehalma, al abandonar el cuerpo del difup -
to, echaba a volar tomando figura e pdare
De elles derivan asimismo 1os numerasos seres
celestigles de muchas religiones, en figura de
péjaro o por lo meneos dotados de alas, come
los drgeles y los amarcilios.

Bl Cordn s menciona vinculéndolos
cen el destino y can la Inmataliclad. En diver -
gas mitologles codidertales y tamblén de la in -
clia, el dronl del mundo estd poblaco de unos
péjares que son meciaciores espirituales, o dni-
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mas de difuntos; los Upanishad mencionan
concretamente a dos: gl uno como de los fru -
tos del aroal y simboliza el alma del individuo;
el ofro no come sino que sélo mira, simbolo
el espiritu absciuto y del conocimiento puro.

La idea de una refacién entre los oo -
deres celestisles v los pdjaros se detectan asf
mismos en la significacidn que se Quiso hallar
en sus vuelos, por gemplo entre los romanes.

En Africa suelen simbolizar 1a energia
vital, especialmente en combate contra la ser -
piente, representando ésta la muerte u otras
potencias maléficas. En el arte cristiano primiti
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vo son simiolos de las almas gue se han sabva -
do. (Becker, 1996, 144-045)

kconogréficamente el ciprés, es ef &r -
bol sagrado para muchos pueblos, En tanto
que vegetal duradero y de hoja perenne sim -
boliza, como todas fas confferas, longevidad ¢
inmorttatidad; en la Antiguedad, sin embargo, e-
ra simbolo de la muerte porcue este no retro-
ta & cortarlo, ¥ se vinculd a Plutén v al reino de
las sombras. En Ching se relacionaba la semilla
dei ciprés con el principio vang {yin v yang) v
se crefa aue suU consumo proporcionata la lon-
gevidad.

lconogréficamente el trigo, simboliza
el nacimiento y la muerte, o fambién la muerte y
la resureccidn. La siembra, ef crecimiento y la




cosecha de los cereales, v més especialmente
2| trigo tienen este simbolismo. En la antigus
Grecia la espiga representaba el seno matemo
e la Tiema y también fa descendencia hurmang;
fue atributc de Deméter v representaba un pa -
pel central en los misterios eleusinos.

En Egipto el figo que germina simboli-
zaba 1a resureccion de Osiris  En el Medioevo,
el grano de trigo se tomd por simoolo de Cris -
10, que descendid a los infieros y resucito,

Una espiga y un racimo de uva simbo-
fizan la eucaristfa en los pardmetros del altar; a-
demdés la espigs representa @ Marla poraue ella
contiene los grancs de los que se obtiene la
harina para elaborar la hostia. Tembién se com-
para a Marfa con el sembrado en donde crecié
Cristo como crece el tigo (esta nocién queda
reflejacta en las imdgenes de Maria con'el vesti -
do cugjado de espigas). (Bzcker,1996: 203-317)

MURO SUR

Para empezar la descripcidn de este
RIro sUr, las formas que inician este muro pare-
cerfa ser un cartucho, pero no estd plasmado
como tal, ya gue en su interior no encontramos
figuras, sGlo se compone por volutas vegetales

El cartuche o rocalla siguiente presen-
ta en su interior elementos frtales, unas hoias
marinas de las cuales brota una flor de la que

Sala de Rocattas

MERG SLR

no se distingue su especie A continuacién o -
tra rocalla que se ubica justarnente al centro del
muro, por lo gue se nota elaborado en lo que
se nota que es la principal de este, ya que ¢
cartucho estd mucho més elaborado en lo que
conesponde & contomo, este tiene en su inte-
rior una composician arquitectdnica en la des -
tacan unas tomres, no es arquitectura mexicans,
esto es comprensible si recordamos gue la ma-
yor parte de las decoraciones coloniales eran
copiadas de grabados europeos.

i

¥
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Entre esta rocalla v la que sigue en la
parte inferior se distingue una flor abierta de tu
ipdn. El cartucho que le sigue presenta en su
interior cuatro elementos Mutales con hoias, sin
més elementos.

A continuacion se interumpe el mure
por el vano de una puerta, ya pasando esta
nos encontramos con dos cartuchos o rocallas
finalizando asf et muro; el primer cartucho con -
tiene dos frutas con follgies v el Gitimo repre -
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senta a un pédjaro posade enire el follaje, asi posas volando,  Estas mariposas volando son
mismo una flor abierta de tulipdn v en medio las Unicas gue se focalizan entre todas las Roca-
de los dos cartuchos se distinguen dos mari - llas cie la Sala.

Sala de Rocallas
MURD SUR, FSQ. CON
MLURO FRONTAL
Sala de Rocallas
DETALLE B MUROC SUR

Este muro sur, al iqual que los otros
dos murcs, tiene en la parte superior de fas Ro-
callas uns cenefa lineal, en Ja que posan a los
ladas de la Rocalla principal dos aves o péa -
105, UnG viends al poniente v ef ofro viendo
hacia ef onente. Al oriente descansa sobre es -
ta cenefa un par de frutos con follaje v al cen -
tro una flor aster, al poniente, descansan dos
frutas simplemente con follaie.
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lconclégicamente la torre es simboto
del poder o de lo que tiene eminencia supe-
rior a lo comin, Por su forma es también sim
bolo falico; en otros casos, Y por ser un recinto
ceraclo y muchas veces sin ventanas, represen-
ta 1a virginidad (de ahf la comparacién de Marfa
con una torre de marfil). En tanto que espacio
fortificado v alejado del mundo cotidiano pue-
de ser también imagen del pensamiento filoss -
fico, de la meditacion.

£n la simbologia del arte cristianc me -
dieval una torre suele significar vigilancia; en el
cristianismo primitivo represent® asimismo, con
frecuencia, "ia ciudad de Dios”. E faro signifi -
cb, sabre todo en el eristianismo primitivo, la

Sala de Rocallas
DETALLE EN MURO SUR

meta eterna v la nave de la vida sacudida por
las olas del mundo temporal,

{a torre escalonada abildnica o zig -
qurst seguramente  pretendic  simbolizar el
monte del mundo; kos diferentes escalones re -
presentan las etapas de la sublimacion espiritual
del hombre; se cree que la torre cle Babel era
LN Zigourat,

Por ofro ladlo, la mariposa, por su lige-
reza y esplender cromético simboliza en €l Ja -
pn a la mujer: dos mariposas simbolizan la feli-
cidad comyugal. No obstante, f simbolismo e-
sencial de la mariposa deriva de sus metamor -
fosis, por las cuales el huevo se convierte en o-
ruga vy ésta, después de pasar por una fase de

ninfa cue participa de s figidez e inmovilidad
de la muerte, renace en forma de insecto alado
de fascinantes colores, atraido por la luz del
sol. De ahi que desde la antiguedad simboliza-
se el aima que no se destruye con la muerte ff -
sica {su nombre en griego es “payché™; en o -
tras épocas posteriores la atencidn se fid més
en la aparente inconstancia de su revoloteo v
su relacion con el dios Eros.

En el simbolismo cristiano representa
fa resurmeccion v la inmartalidad; por otra parte,
ia brevedad de su vida v su efimera belleza ha-
cen de elia un simbolo de la vanidad de ias co-
583 terrenaies, (Secker, 1990: 3200

MURQO NORTE

Este mure norte de la Sala de Rocalla
presenta siete cartuchos, el primero tiene sim -
plemente un canasto con frutos vy follaje,
auncue ninguno de los canastos con frutas son
iguates, va sea en el nimero de las piezas fruta-
tes, en las formas de estes v la forma en como
estd scomodado el foligie.

La segunda rocafl tiene representado
un paisaje con arquitectura en donde predomi-
nan las torres, tiene representacion de agua vy
Cipreses, entre carucho v el primero se en -
cuentra pintada una flor de tulipdn abierta. A
continuacién tenemos un cartucho también
con ia representacion de un canasto con frutas
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y follgies. L& siguiente rocalla es la centrat del
mure vy la que meior se aprecia, en esta estd
representada ung fuente v esta a st vez en su
parte central tene una conchg, la fuenie estd
rodieacis por res arocles, une de alios ciprés,

La rocalle que sique estd representadia
por un cariucho sencilo en el Que aprecia un
canasto que en lugar de frutos, tiene solamente
thos fiores de tulicdn ablerte.

La penditima rocalls también tene ar -
auitectura enlos primeros planos, v al fondo se
aprecian carsmente tres tomres, cabe mencio -
nar, gue la arguitectura gue presentan todas las
Rocallas de esta sals comesponden a ura mis -
ma ticologia.

La Uitima rocalta tambsién es de caréde -
ter sencillo, se aprecia una flor aster, UNOS
cuantos futos v un Unico péjaro en toda la saa,
donde va volando hacla abgio a un dngulo de
45 grados.

Al iguat cute el muro poniente v el mu-
o Sur, este muro norig, en la parte superior de
las Rocalles, oresenta una cenefa lingal, donde
se encuentran (o rerates de algunas rocalles o
cariuchos, en donde posan aves v descansan
fos frutos con flores de tullpan

koncldgicamente, {as fuentes estén
vinculadas con el agua vy tambign con fas pro -
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fundlidackes de 1o secreta y el acceso a manan-
fiales ocultos.  Sumergirse en el agua de la
fuente puede ser el equivalente simbdlico de
beber un elixir especial, canfidendo Ja inmortali-
dad, la juveniud o ia salud

La Biblia utiliza con frecuencia et im -
tolismo de fa fuente en relacidn con la purifica-
clén, tas bendiciones y el agua de vida En los
pafses drabes las fuentes rodeadas de una tapia
cuaciradia suglen aludir al paralse Ei agua co -
mo elemento inclispensable para la vida v la sig-
niffcacion culturd v religiosa justifican la dignifi -
cacion artistico-arguitectdnica v las tradiciones
dlel antiquc Criente fueron continuadas por la
cultura urbana grecoromana.  Se encuentran
fuentes para abluciones tants higiénicas come
religiosas en el atric de la basllics paleocristiana
y en el patio de acceso a la mezauita.

En € Roménico predoming ia fuenie
en forma de concha; en cambio e Gdtico pre-
fiere la figura de columna ricamente omamenta-
cla. B Renacimiento italiano construyd fuentes
monumentales, no sin influencia en Alemania, a-
certudndose la tendercia en el periodo Baro-
<o, que ahade ricas superestructuras figurativas
con pefias v grutas ce fantasia,

En cuanto a la concha todos los ani -
males marinos, tos moluscos han servicdo de & -
tributes a diversas deidadies del mar; la venera
se relaciond algunas veces conla luna. Ala -

Sala de Rocalles
- DETALLE EN MURO

MNCRTE -

Sala de Rocallas

DETALLE EN MURO

NORTE -
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cliosa Afredita cue sube del mar, a veces se la
represents de pie sobre una conchs; también
el hecho de que las formas de las conchas
recuerde la de 0s genitales fe meninos, el que
participe del simodlismo de las fériiles aguas
del mar y el gue pueda nacer en sy interfor una
hermosa pera, justifican la relacién  con
Afrodita, 1a diosa de la felicidad v e la befleza.

£n el cristianismo s concha es ofrenda
funeraria y simboliza ta sepultura de la que re -
nacerd el ser humano en el dia del juicio, &
simbglisme marano derva de gue Matla llevd
en su sene a Jesls, la "perls precicsa”; ademas
en la Edad Medis crefan en la reproduccidn
partenogengtica de los maluscos  La concha
smbclizé tamoign el santo sepulcro v la resu -
reccidn, de ahi que se conwvirtiese en el em -
blema de los peregrinos, més particularmente
ios que se dirigian a Santisgo de Campostela,
cue sclian Hlevar la venera en & sombrera ©
colgando det cuello. (Becker, 1996: 85-145)

NCOTAS

! 1 g identificacidn de las flores v veretacion de
esty 5ala de Rocallas, esiuvo a cargo del Biol. José
Luis Contreras, miembro del Herbario y Jardin
Botdrico de fa Escuels de Biologis e fa
Beneménta Universidad Autonoma oe Puebla

% a ideniificacion de aves de esta Sals e Rocslias
eshne & carge del Biol | José Luis Contreras. Las
aves perfenscen a un género lamado motacilia,
son avies lamadcBs vulganmente favandieras, son
aves eurgpeas que habifan ceca de lugseres
donde hay agua

4.1
LA ROCALLA

La Rocala se maneja come un fend -
meno omamental del siglo XvVill, consistente en
yuxtaponer sobre un mismo cuadro o car-
tucho® diversos elementos omamentales, es en
este estilo que se desarrclia el gusto por ia ast -
mettla, principal caracteristica de la Rocalla O -
tra de sus caracteristicas son & juego de curvas
y contraclnvas, la abstraccidn de sus elernen -
tos, la tendencia a la exsgeracion, todo este
dando resultado una setie de creaciongs extra-
vagantes. (Laio, 1995: 180)

la Rocalla es de crigen francés, tuve
ur gran Alge en Alemania, pues fue un terreno
favorable e el que se desanclid por large
tiermpo,

£} térming Rocalla se define como “la
mezdla ce muchas conchas marinas con pie -
dras bastas y desiguales que se hallan alrede -
dor de las rocas v gue lasimitan. Se tratg de u-
na composicion arguitectonica rdstica, que imi-
ta los pefascos naturales y quez se hace pledras
aguiereadas, con conchas y con pebificaciones
de diversos colores, como se ve en las gritas v
en los estancues de jas fuentes”. {(fig 1)
{Cabanne, 1987: 1334)

Despugs de estas definiciones, tene -
mos que el tErmino Rocalla fue utitizado por los
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artesancs de la gpoca, como un caiificativo de
ackemos en las esculturas, en la orfererfa v en
fa Pintura Omamental, que es el tema gue nos
otupa en este trabajo; se hable entonces de
un cartucho ce Rocalla v de un dintel con un
marco-de Rocalla, de un blogue arquitecidnico
entiquecido en farma de Rocalla y de comipar -
timientcs omamentales cie Rocalla

Cuando se habila de Rocalls, hay que
relacicnarla con las conchas del mar come a -
domao, en talia, Alemania v en gl norte de Eure-
03, l2 novedad consistid en sy utiizacion v
clifusicn, que en esa época llegd a constituir u -
na mocla

o 1736 un famose comerdante de
curicsidades de arte escribe en un catdlogo ae
objeios en venta lo siguientz: "B gusto por las

conchas gue he detectado en Francla me ha a-
nimado a valver a Holancla ara elesgir todo 1o
que he podido hallar de hermoso y raro en ese
tefrenc  Las conchas forman un conjunto con
mucha faciidad, v ta visidn de sus formas pue -
de inspirar ideas tanto a fos arquitectos como a
los escultores, e induso & los pintores’,
{Gruber, 2000: 513)

La Rocalla como arte decorativo, se -
lecciona entre las conchas a acuélas aue ore -
sentan las formas mas sorprencientes, mas pin -
Crescas y més asimétricas, pero también las
que tienen Més inregutaridades, como san los
miices Los mlrex son un género de molus -
<05 cle concha helicoidal, con espinas, crestas
o protuberancias, abunclan en el Mediterddnes,
apreciacios €stos por extraerse de efios la odr -
piira. También bellos son los chicoreus & md -
rex ramosLs, gue son ofras especies del mismo
génere, oue se pescan en las costas de Ubano
o en el Golfo Ardbigo; estos proporcionaron a
los dlecoradlores bellos elernplos en & trata -
miento de sus formas onduladas de forma inre -
sular lamadas por alguncs artistas "escarolas”

En esa epoca las colecciones clz his -
toria natural, espedficamente las de conchas
marinas eran numerosas a finales del sigla XV,
vy la investigacidn ciertifica scbresalla por haber
temicio una basta clifusion, a esto se debe que
este arte omamental por una parte haya flored-
do vy otro tanto por otigenes propics.

Los aclomos vy las cecoraciones en
Rocalia fueronh inseparables de los temas de & -
gus, en estampas, objetos vy pinturas, fueron re-
presentadas en este tema de productos mari -
nes, fuentes v cascadas

En la omamentacicn de la Rocaila, la
maycr parte de las innavaciones se debid mag
a los artesanos cue a los artistas, ya cue estos
tenian cue sallr fuera de su lugar de origen en el
cursc de su formacion, aln asi estos artesanos
sufiieron fuertes influencias de perscralidades
artisticas. 1os artistas se fijaron en los elementos
del mar, v anadieron elemenios pintorescos
inspirados en las fuentes y manantiales (fonta -
nas) cle Roma y las maravilas de sus jarcines

En la mayor parte de las estampas, la
omamentacidn en Rocalla estd relacionach a
25tos temas. Asl es como a comienzos del s -
gio XV las formas en Recalla ganaron terreno
En 1715 estas formas se desaraiiaron en todo
o relacionado al placer, por ejemplo alos 4 -
dornos festivos v a la comida; como elemplo
tenemos ta orfebrerfa utllizada en las mesas de
banguetes, como las fuentes en mesas coloca-
clas parg bufetes. También la Rocalla tuvo gran
auge en la cerdmica, va que las piezas tuvierch
forma rocallesca, este en 1770

La gereralidad de estas modelos fran-
ceses se extencld rpidamente hacia olros pal-
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ses; arecedor de 1730, estos afics son corg -
derados en general como difusores del Roco -
cé intemacional. Los grancies decorados influ -
veron a los aristas plésticos, difundiendo sus
dibujos & sus estampas, estos fueron los escul -
tores, los orfetres, los pintores, los fundidares
v los tallistas. Como gjemplo se tuvo a Nicolds
Pineal’ quign rechisd una formaddn de ar -
quitecto y de escultor, pero sobre todo, como
disefiador de adomos. Otro artiste importante
fue Lajoue® cuien inventd dfisefics para las
vasijas v las monturas de orfeloreria, aclermds de
numerosos modelos omamentales v sobre to -
do de "wartuchos’, este artista también se dlis -
linguics por su aplicacian de la perspeciva g los
salones que caban hacia los jardines, las terra -
zas, las escaleras v las fuentes, donde el arte de
la pinture se LNIG al arte del decoradior

Ahora, hataremos especfiicamente
del “carfucho”, tanto en Francia como en 2
extranjero, las estampas ormameéntales propu -
sieron cartuchos modkernos, nuevos, en forma
de fuentes, simétricos o asimétrizos. Tamtsien
se publicaron series de estampas dedicadas a
las formas en Rocalla (fig. 2 34586y 73, gueno
constituveron propiamente cartuchos, ya cue
se jimitaron & sugerir la idea de cariucho total -
mente relacionado a la idea de Rocalla. (Gru-
ber, 200G: 53%9) (Al comparar estas imdgenes
con las imagenes de la Sala de Rocaltas ce Casa
Ardeta se natard el mismo estilo)

La aplicacidn de fa forma de cartuche

a-cualquier oieto partid, del cue tiene natural-

mente esa forma &l gue no a fuve en atbsoluto.
Esta blsqueda de la adaptacidon, e incluso de -
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la deforrnacion, es una de las constantes de la
Rocalla, ¥y es mangjado par Gruber en uno de
ios textos, que es agul donde la Rocalls al-
canzdé la genialidad (Gruber, 2000: 530)

La forma de cartucho v su decoracidn
afectd scbre todo a su forma contomeada, asl
tenemos en forma cle cartucho: marcos para
cuadros ¥ espejos, dinteles, doseles de silias,
bandejas de orfebrerla o de porcelans, cajas y

relojes

El cartuchio de Recalta experimentd un
rapido cesarrollc en tas obras gréficas, en los
carteles grabados o dicujadios con réwios, asl
coma en plancs ymapas Se utilizd también en
las portadas ce livos, ¢ en las pédginas de tiulo
e os forcs

la decorecidn interior particiod con
estas formas, generalizando el use de grandes
paneles ce margueteria o de estuco cuyas i -
betes cuidadosamente esculpidos, rantenien -
do & veces el centro vadio. La decoracidon se
corwirtid asl en una yudaposicidn de decorar
cartuchos, 1o mismo ocurnid en jos techos, des-
pués de decorar principalmentz las comisas v
et centro de estos cantuchos.

Esta aficion paor la omamentacidn que
rard de forzar las formas de la raturaleza para
aplicarias a towlo, reveld ef detalle de un espfr -
tu sistematico en esta expresion artlstica, que
en primer tarming, paredis haber nacido contra
el clasicismo v sus reglas fgidas {Cabanne,
1987: 1339}

Muchas estampas clya comprensicn
no es inmediata, sinvieron de modelos para tefi-
clos o para grancies paneles pintados, el cartu -
cho figurd en las puertas de los palacios, en ios
frontones de las mansiones, en las vailias ce
plats, en los exiors, en-os litros, en los tapi -
ces, en los bancos de ias iglesias, sobre los co-
ches de ¢aballos, ias carrozas v las sillas de ma-
no

Por esencia, el cartucho estuve vincu -
lado a la historia de las familias, asf como tam -
Lign a las expresiones més elegantes del ane
decorative, porgue & través de el se convirtid
en un simbolo de poder Bl cartucho se repro-
cujo en millanes ce gemplares, fue cbieto de
varias mocificaciones, io gue implicd la multipli-
cldad de estampas relativas a cartuchos

Los modelos de cartuchos propues -
tas por los grabadores, con un entomo de
grandies figuras o oien situados en media de un
paisaje, extravagantemente, pudlieron tamiién
tener su origen en los escudios de amas de ias
familias, frecuentemente decorados con anima-

les como panteras, leones y unicomios © seres
salvajes

La cuestion del cartucho v su asimetrfa
tuve miés impartancia de la gue parece, el con-
junto de la ormamentacicn del cartucho adoptd
entonces la méxime asimettfa posible, los arte -
sanos conocieron el sentido de esta foresenta -
cidn v supieron ver inmedistamernte los efectos
que producian. Las compaosiciones asimétricas
entraron en las costumbres & partir del final del
relnado de Luis XV en Francia no s&ko en ¢
campo ormamental, sino también en la organi -
zadidn de los grupos esculdhicos y de fos cua-
dros Esta asimetrla tuscd la sensacidn de mo-
vimiento v cle lo pintoresco, ambas caracterls -
ticas det Barroco

Los paises de Europa central uilizaron
ampliamente & canucho, adquiriendos dimen -
siones desconocicas en Franda, donde 1a Ro -
calia se aplicd soore fodo & molives de pe -
aueno formate  Sinembargo los pintores fran -
ceses dieron a estos rahajos a menudo |z idea
de gigantismo en un cartucho sitldndolo en &l
pafsaie o sobre un fondo arquitecténico, pera
jas aplicaciones comunes de ta Rocalla no s -
guiercn esta via

En francia la Rocalla se sometid a la
modia v pemmanecid en el dmoite privade. En
el terreno religioso se imitd sobre todo ala de-
coracién de fos muebles de las igiesias, mids
gue g los murss con aigunas excepciones, esto
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se deldid a gue existid dierta repugnancia en
cuanto a decorar ias iglesias como si fuers un

saldn

la Rocalla mantuvo en Francia un ca -
racter aristocrdtico al haber quedado plasmada
en las resiciencias privadas v haberse aplicado
sobre todo a los ohjetos mokiliarios

Este adomo tan dificil de concebir sé-
lo cejd lugar a 1a excelencia v al no soportara
mediccridad, decae este movimiento en ma -
nos de sus imitadores sin guste, porque estu -
vieron clesfasados respecto a la &poca que la
via nacer . La Rocalla de aspecto faci v ligero,
pero a pesar de esto un buen disefio de Ro-
calla planted grandes dificlitades

La Rocalla nacid en un amdlente de
artesanos vy de artistas, perc & margen de una
verdadera corflente intelectual, actualmente (S,
XX en Francls, no tiene demasiacio ansigo
entre la gente, porque estd mejor consicierada
enire los ambientes intelectuales

NOTAS

® Cartuchio: omarments en forma de carteld
semieniofiadls o con tomeady, en ef que se
inscibe uns levends, una ciffie @ escudos de
amas  Los arquitectos y pintores def
Renacimiento los utiizaron como motivo
decomive. Catela pedazo de cartdn, maders ©
CUETD & MOogo die tagets, donde se pone o
anunta aigo.

7 Nicolas Pinesuw (1684 — 1754) Decoradlor y
Artista que frabaid primero eh Rusls, para Pedro e/
Grandle. 8 asimetiia 5 une oiz fos prncoios del
ashio Rocalls desenfrensdes que piso de moda
&n Pars, funto con ef Arkisia Meissonnier.

8 jacues az Lajove (1686 -- 1761 Pintor v
Decorador francés  Decord pars 2alros v
proyecios de jardines imaginarios del género
SIORESCO. Flie o OiE o5 Srandles creadores
diel estio Rocala

4.9
LA HOJA DE ACANTO

En ia Sala de Rocallas, tenemos aparte
ded conjunto de estas, otra decorecion ubics -
da aproximadamentz sesenta centimetros ar -
ba de las Rocallas, se trata de una cenefa inde -
penciente de la decorecidn de las Rocallas,
posee la misma monocromia de las rocallas v
recorre los mismes Mmuros gue éstas.

Esta cenefa representa maotivos vege -
tales como hojas y zarcillas de acante, motivos
geometricos en rectangulo, copenes, asf como
uras esteltas coronas, No vegetaes Fig 8)

Cabe mencionar que a la haja de a -
canto fe hemeos dacio un iugar especial en este
trabajo, de acuerdo & que en la Omamentacidn
e todos los tiempos este elemento ha sido u-
na constante en las cultras occidentales, va
sea por sus formas y un tanta paor su simbclis -
mao

lconoidgicamenie & nola de acanto
simboliza al igual que ofras plentas espinosas,
fas dificultades v 1as penas de la vida En el arte
cristisno, los padlecimientos de Cristo v los mar
-tires, por 1o que & mismo tiempo es smbolo
de redencidn. Sus espings representan a las
espinas que deflenclen confra log enemigos,
cobrg tamiién el significedo de refugio
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En China era simbolo de larga vida,
posiblemente porgue congerva su forma inclu -
30 degplgs de cotado. (Becker, 1986:70)

En cuanto & los copones, antigliamen-
te estos eran de oro ¢ plate (ahora son de la -
dn y bafo de ore) y se guardan en el sanils] -

mo sacramenio (sagracla hostia) v se quardia er

2l sagrario.

Sals de Rocaflas
DETALLE DE CEWEFA
DE HCQUAS DE ACANTO
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El zarcillo de Acanto

£l omamento de zardlios de acanto
es una invendion artistica liore, ye que el acan -
o natural no echa zarcillos. Las flores v cdlices
que se encuentran a menudo en aste omamen-
to se aproximan casi siemore en su cesarclio
formal al perfit de una hola de acanta, por muy
licremente disefados gue aquelios estén y por
poco Cide se apoven en madelos naturales.

NG es raro encontrar en el omamento
de zarcillo de acanto, como complemento, v
organicamente ligados & mismo, otros motivos
vegetales, tales como el Laured, las hajas de 1o -
ble, la hiedra, las espigas, entre otros muchos.

En cuanto a la variedad del perfec -
cionamiento formal en los diferentes estilas,
orevalece en general o dicho antericrmente
con respecio a la hoa de acanto.

ZARCILC DE ACANTO

La hoja de acanto alcanza su mayor
belleza, ricjueza v elesancla en el Renacimiento
fraliane. Enla época de Luis XV es caracterlsti -
o COMO se alargan v, en cierto mado, se a -
plastan elfoticarnente las espirales que sirven de
base al ormamento del ramale. (fig. 9, 10, 11,
19, 13, 14 y 15) {Meyer, 1994: 44} (al com-
parar estas imagenes en la cenefa de hojas de
acanto en la Sala cle Rocalias de Casa Ameta, se
notard el misma estiio)

EL ACANTO - Entre todos o5 motivos
omamentsles de tipo vegetal, el més emplea -
do, el mas corfente, es el acamto. Desde su
intfroduccion en €l estilo grilego se repite ento -
dos fos estlos de occidente Su frecuenie v
mdticle aplicacidn se debe al bello tipo de
hoja cue representa un perif dentadio.

Ei acanto crece espontaneamente en
el sur de Europa, en Alemania solo se e en-
cuertra en jarcines botanicos. Existe una serie
dle vanaciones diferentes, coma: acantus mo -
flis, con hgjas de punta ancha y roma v el Acan-
tus Spincsus, con lbuios aguzacos, cue termi-
nan en espinas y hojas estrechas.

L0 verdaderamenie caracierstico en
los distintos perfodos del estilo es e concepto
v reproduccion del borde de la hoja lamade
‘perfil de la hoja”. (fig.16, 17, 18,1, 20y 213
Mever, 1994 43)
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los griegos emplearon formas agu-
zadias y fgidas; en ¢ romanc las puntas de las
hojas se redondearcn, v se ensancharon en
Cierto modo

LA HOJA DE ACANTO

Fig

Los estilos roméanico y bizantino, recumeron &
formas més rigicias, con menes finura. El pe -
riodo gotico en su égoca primitiva utilizd e a-
Lanto cle farmas reciondas v bulioosas; en cam-

bic en la época posterior utllizS figuras alarga -
das, en ambos casas 13 corcepdcion el con -
Junto es naturalista, pero en detalle fue tan estili-
zacio nasta Yiegar a ser ireconocivie. Enel pe -
rodo det Renadimiento, gue volid a lz oma -
mentacidn cldsica, desaralla 2f acanto, sobre
oo ¢l ramale hasta la perfeccidn suprema. En
los estilos gue siguen se fue degenerando la
forma. Actualmente lg omamentacidn modema
DuUsca sus modelos en casl todos fos estilos, v
por lo comdn, No fogran imprimir a sus creadio-
nes ningln cardcter definido, particularmente
modemo

tste motivo del acanto @ merudo se
presenta en hojes aisladas, pere también se

-presenta en hojas agrupadas, se encuentra en

los follgjes sinuosos donde se confunden las
hojas surgiendo ce [os tallas, a veces corona-
das porun cdiz que termina en ounts, realzan-
o su folldje.,

B acanto farmd parte de un sistema
decorative organizado gue abarcd por giern -
plo: gnitescos, composiciones de candelatros
< aciomos en formna de cnte Este acdamoe no
orocedid de una imitacidn espontanea de la
nakuralzza, coms alguncs dentificos han inten -
taclo demostrar, de hace unos clen afos a e
fecha se plantea la hipdtesis de gue motivo de
acanto se desarrolld a partit de la palmeta,
dguncs autores estdn convencidos oe que no
pudo descartarse un proceso evolutva gue va

de la palmeta gl acante completamente abier -
to. (Gruoer, 2000: 357)

Durante |z sequnda mitad del sigio, la
palimeta concebida como adomo planc se
valvié tricimensional, esta evalucidn hataria su -
puesto fa intreducaidn del motivo vesetal en la
omarmentacidn Dejando el adoms puramente
abstracto constiuido por volutas ¥ palmetas,
cuando peor vez primera, 8 final del tallo apare-
¢e una peguea yema.

la forma de estas vemas cada vez se
parecid mas a un modelo de 13 natursleza: al a-
canto.  Estas formas nacientes fueron visicles
sobre las acrSteras en forma de palmetas y s -
bre los friscs, separados oor flores de lato v
oor pametas, esto en el brection de Atenas

Tomemos en cuenta cue los griegos
utilizaron el acanto pare adormar las esteias U -
nerarias. El orden corintic como sabemos, es
uno de los tres Srdenes arguitectdnicos de la
antigliedad grieqa, se caractenzo en orimer I -
98¢ pOr poseer &N s decoracien motivos de
acarto. B capitel se formd con dos filas de
holas de acanto, volutas sosteniclas por una
hGia de acantc A pesar de su eledante forma,
entre lo arguitectdnico v o artesanal, estas co -
lumnas solc tuviercn lugar en el interior de los
edificios

Las columnas mencionadias aparecie -
ON [2Or primers vez en gl exterior solbre e mo-
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numento de Lisfcrates, en la segunda mitad del
sigho IV antes cle Cristo. Hasts que &l Helenis -
mo no se independizd de las reglas det clasi -
cismo, el orden Corintic en todo su esclendor
no fue apreciado, sobre todo en ias regiones
orientates del Imperic

Las columnas del Ovmpeion de Ate -
rigs, fueron ransportadas a Roma en el afo 85
antes de Cristo, contribwyeron a proporcionar
st crolen Corintio un triunfo absoluto en Roms;
e esta manera ia haoja de acanto domind la
omamentacion en le época impernial La deco -
racion evoluciond conforme &l estilo de la épo-
ca, los ramanos adoptaron al princinio os folla-
jes sugltos de los griegos {cabanne, 1987-
13445

Los foilajes de acanto se desplesaron
desdobiados a ceds lado de un candelabro
e tallos vegetales La pidstica romana &vica en-
tonces de espectacularidad, superd el marco
clésico, v los foliales se hicieron paco a peco
mas vigorosos Un gjempio son los friscs del
foro de Trgiane, adomado con ramos de acan-
to gesarollados horizontalmenie, sus hicjas v
tallos aparecen estrechamenie unidos, fos fo-
faies tupiclos que recubren completamente el
fondo, resurgen entre la composicion

ta antiguedlad tardla vio como & a -
canto experimertd un retrocese hacla fa forma
sin telieve cue presentata la palmeta, s fola -

jes rlgidos de pequerias v densas hojas se se -
oararon cel fondo, este estilo bizanting estuvo
representada en las regicones de talia scmeti -
cios & la influencia del Imperio Romane

la arquiteciura medieval retomd cer -
canamente las formas de la hoja de acanto, es-
te fendmeno se produjo scbre todo en las re -
Siones cue Neredarcn a trachcidn rormana. De
ese modo, l& omameniacidn en Francia proce. -
dié directamente de ta tradicidn antigua.

Haojas similares al acanto, llamaclas car-
dos, aparecieron en medio de las plantas au -
&ctonas definiendo la decoracian floral natura-
lista cle los inicics del gético.

Las hojas cue a artir dzl siglo XV & -
clornaron las ménsulas, 1os caplteles, las claves
cle odvedas v ios frontones, puede ue sean
lelanas representaciones del acanto primitivo
A finsles del siglo XV estas formas parecicas a
acanto, representacias con pecuenas hojas, o-
cuparon una posicidn destacada. Un ejemolo
de esto s2 encuentra en las ouertas de la Cale -
dral de Forencia, adomadas con vastos follgies
de acanta, induyendo putt v animales, esto
cata de 1400, B Acante omamental, fue un
motivo particularmente bello sobre las tumbas
de la época, de tas cudles se procuraiba obie -
ner un efecio pompose

Afingles del siglo XV, enla época de
Leonarco Da Ving, Rafael, Miguel Angel, Sanga -

llo, Bramante v Paruzzi, se establecid en Roma
una monumentalidac de la gue emand el esgpf -
ritu de los edlificios de la antiguedad, la deco -
racidn se sometid por complets a las exigen -
clas arquitectdnicas, el follgle de acanto se
mantuve junto 8 kos grutesces tan en boga du -
rante este periodo del Renacimiento en pleno
desarrollo. (Gruker, 2000; 363)

Con el Renacimiento italianc, la utiliza -
cidn de la hoja de acanto omamental, reserva -
da en ese entonces al campo arauitectdnico v
escuUltdrico, se extendid por primera vez a las
artes decorativas. La hale de acanto adomd
muebles como padles, candelabros, amas v
cerdmicas, en esta época los grabados de a -
domos que servian como modelos pars los
trabogjos oue se realizaban con diferentes mate-
Hales, aclguirieron mucha importancia

w08 grabados contrituyeren intensa-
merte a propagar el motive de la hoja de a -
canto en la decoracion, algunos grabadores ita-
liancs de la época croporcionaron miitiples
varaciones a la composicidn de candelabros
con tallos vegetales o con ofro motivo central
donde los follaies gie acanto couparan s es -
pacios libres,

En Francia, tas cosas fueron diferentes,
la hola de scanto no desempefid un pagel im-
porante para las artes decarativas, ni siguiera
en los gratados omamentales. Hacla media -
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dos del sigio XV, Francia manejd adomos de
un reve tios, funclamentalmente, los arabes -
s v ias lacerlas

La omamentacian insoiradla en ia anti -
guedad entra enla pintura hacia finales el sigio
XV en los antiguos paises bajos v en Francia
Los pintares tamblen realizaban proyectos para
las artes decorativas vy ellos fueron el origen oa-
ra la introduccion de nuevos adornos, como
en la tapiceria, ls ebanisterfa, ef arte del vidio,
las vidrieras v la orfebrera Los grabadores ho -
lancieses publicaron tambien provectos elabo -
rados en el nuevo estio a partir de 1520

En Alemania, los bocetos de los arfe -
sanos de la omamentacion contribuyeion, s
comienzos del sile XV,  ala propagacidn de
las compasiciones de hoja de acanto italianas a
menuds por los palses bajos  Cludades co -
mo Nuremberg, Augsburgo y Viena, mantuvie -
ron estrechas relacicnes comerclales con ltalia,
lo que facilits los intercamibios  Las iaminas de
modeias con muevas formas fusron e gran im-
portancia para los artistas que no se podian
clespiazar a ltalia.

En Itatia, las formas clasicas se pusie -
ron ung vez més de moda @ comienzos det si-
glo XV, el adorne pure de la hoja oe acanto
desaparece ante 10s elementos arguitecionicos
ricamente trabajados. Los esiucos v la escusta -
ra en madera fueron |os testimonios mds ces -

tacacios en la decoracidn interior, fue notoria la
predileccidn de ltalia por la hoja de Acanto or
narmental

El acanto fue uno de ios motivos de -
corgtives en ios palacios florentinos, asi como
hermaosos campos de follaje de ta hoja de a -
canto oue adomaron los techos de las iglesias
en Roma  Los grabados de decoraciones italia-
nas, permitieron segquir la evolucidn de la hoja
cle acanto omamental.

Para 1670 en Bolonta se acentud la
plasticidad en las compasiciones de acanto,
los proyectos para las camozas v muebles, ou -
blicacos a finales del sigio en Roma, presenta -
ron un gran interés con sus formas invadiclas
DOr Vigorosas rames de hojas de acanto

En Francia, fa infrocuccién del nuevo
zstilo se dio por medio de disefos de pinio -
rescos ramos de acants, inciuyendo figuras hu-
manas ¥ animales, tras la muerte de Luis Xl en
1643, la clreccion de los asuntos pdblicos del
reino clurante la minotia de edad de Luis XY,
ralc artistas italianos a ja corte, muchos artistas
franceses fueron tamién a liglia para perfec -
cionar su formacién

Durante una primera fase, se constato
gue predomind una tendencia influenciada por
2l clasicismo, la decoracidn en estuco de una
sala en @l Lauvee muestrs foilgies de hojas de

acanto de corte clsico, formando parte de un
sisterma arquitecténico de gran cpulencia

La haja de acanto nuncea tuve en Fran-
cig € papel predominante que tuvo en ltalia o
en Alemania.  En Versalles, por gemplo;, que
fue el verdadero centro del desarrclio artistico
cle la épocs, ia holg de acanto estuvo casi nula
en la decoracidn. Los disefios de Jean Le Pau-
tre” (1618 - 1682) v de Paul Androvet Du
Cerceau™ {1630 - 1710), los dos grandes
maestros cke la decoracion francesa, mostrarcn
la evolucion estillstica general  Como pintores y
decoradores de la core, fusron encargados
de la decoracidn de los palacios.  Alrededior
de 1660 sus disefios mostraron haias ce acan-
to cen fugrtes nervacluras, animadas con un
movirriento casi calvaje, los disefios més tar -

- dios, més calmados, presentaron hojas enrolls -

das alredledor de ios talios de los rarmgjes que
dlelirmiteron claramente las composiciones.

Durante el Uitimoe cuarto del siglo los
disefios mostrarcn foligies enlazados con los
gue se mezclaron adomaes lineales v en cintas,
omamentacion gue representd un apel muy
imEorante entre los  arabescos de Jean
Berain™(1649 - 1711)

Este estio opulento v distinguido, fus
&l aue distinguics al mobiliario frances, oue es ¢l
curse def tiempo se Unid cada vez més a la de-
coracidn, los muebles franceses conservarcn
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clurante mucho tiempeo las formas que les die -
fon 183 esculiuras decoradas con hojas de & -
canto & la moda de Luis X4 En cuanto a las fa -
ricas de tapices, se integraron interesantes ra -
mas e hoja de scanto a los fapices fabrica -
dos especialmente para la galerls de Apclo en
el Louvre

En inglaterra, la ornamentacion de hoja
de acanto tuvo su propio desancllo, los artls -
tas de este pals tuvieron su formmacion en tafia y
en los palses bajos, sus disefics de grutescos,
enrigueciclos con hojas de acamto maostaron
una fuerte influenza italiana Esta época de vida
ljosa se manifestd mediante un gusto par un
estilo decorativo aue destacd por ¢l llamative
decoracio de la hoja de acanto

Los ramos ce acanto en velutas llenas
che movimiento, recutorieron muros v kechas, asi
comeo chimeneas,  Algunas residendias cam -
pestres presentan adomos con volumingsas ra-
mos dle hojas de acanto v grandes flores es -
cullicidlas en madera en o que son tas rampas
ce las escaferas  Las obras-esculpidas en ma -
ciera, asl come a decoracian, asl como la de -
coracian cle mesas en nogal v cacka, se limita -
ban a una hoja de acanto de gran tamano ane-
madada en diferentes maneras, esto por & a-
fio de 1730,

En cuanto a la orfeboreria, inglaterrs, al
corfrano gue Franda, ha consernvado muchas

de estas piezas, los grandes saleros y las vasias
sUNtUOSas con Una decoracion repujacla de s -
mativas hojas de acario gue datan de 1660 a
1680, son impresionantes

En fos palses vajos, especlalments en
Holands, el lugar gue coaupd la hoja de acanto
ro representd a un conjunts muy importante
Los largos frisos que bordearon los techos de
las habitacicnes hacia el ano 1680, contrastd
con las decoraciones murales v los muebles
manieristas, estos frisos representarcn un estilc
clésica tpico de la decoracidn interior haolan -
cesa del sigio Xyl

Algunas r‘arﬁpas de escaleras, balaus -
fraclas v muebies doradios ricamente esculgi -
dos, fueroh adomades con motivos y volutas
de hojas de acanto Los Wigorosaos ramos de
hojes de acante en mérmal de los bancos de
comunidn en une de fas cagias de la Catediral
ce Amberes, son Un giemplo de cdmo se ta -
kaid la hoja de acanto en Flandes

£n Alemania v Austria la hoja de acan-
o clésica fue introducida  por aristas italiancs
itinerantes que explotarcn las posibilidades
plésticas gue les ofrecid el estuco. La decora -
cion en estuco de las iglesias e los Teatinos
en Munich, fuz e las primeras manifestaciones
de este estilo, en esta iglesia existe un frise con
grandes envolturas de acanto, cesplegadas a
I larao de la bdveds, v sucesives motivos de

goanto ocupan las pechinas de las capillas late-
rales. Alaentrada de la iglesia se encuentran L~
nos candelatros con grandes hojas de acanto,
entrelazadas con puttl, la utizacidn excesiva
de mothvos con hala de acanto fue caracterfs:
tica-cle laescuela ce Wessobrunn, combinadas
con cabezas de guerubines, conchas estiliza -
das v flores afsladas que recuoren grances cla -
ros en esta iglesia. (Bruoer, 2000: 389

Gracias a las ldminas v grabados oma -
mentates fus faci! sequir fa evolucidn dela haoia
de acanto decorstiva.en Alemania, no fue a-
doptada como adomo de un estilo definiclo,
sg centrd més bien la atencidn en la transfenma-
cidn de le hojarasca, cuyva forma procedid del
Gdético tardio,  al cual se aprodimaron con el
Hernpo los ramos e holas de acanto itslianos y
franceses. Los adormes florles e tipoe Barrto-
co fueron plasmacios en la ebanistera vy en la
orfetorerfa. El acanto esculpido solre madera
tuvo un cardeter distinto al adouiido en ltalia o
Francia, pues se le encontrd escasamente en
muebies comao lechos v sillas, esto en 1710

la hoja de acanto en estuco, enre -
puiado v en la esculturs se encuentran espe -
ciamente en iglesias de Alemania y de Austria,
ya que el acanto adoma muchos gitares, mue -
bles como drganos v sifias, tambign recubire
comeletamente |as murcs de la Cémera Doradla
de Santa Ursula en Colonia, Alemania.
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Er 1710 hicieron su aparicion los fa -
mosos “Altares e acante” cuyos largos tor -
ces se ocdian fotalmente bajo una hojerasca
tupida v elementos florales, por ejemplo este
tipo de altar 1o tiene la iglesia de Santa Catalina
en Reuth,

En fos palacios de Australia y Alemania
se decoraron grancles habitaciones principales
con motives de hola de acanto coma conjun -
tos de este a manera de hojarasca tupics, fre -
clentemente animada con figuras mitoldgicas
gplicadas & los mures de los vestloulos lama -
dos Schape, de los gue se encuentran diferen-
tes vaniantes en Hamburgo v Bremen

La hoja de acanto al irse propagando
alcanza su esplendor en la sequndla mitad del
sigio XMl En esta época los orfebres crearon
aclemas, objelos representativos del culto ca -
tdico: cendlelatoros de aitar, copones adorma -
dos con follajes, recipientes para beber, como
vasos metdlicos y copas. L@ hoja de acanio
amamental agarece con mencs frecuencia en
i0s restantes oficios antlsticos, por ejermpit en la
cerdmica, v el vidrio. Para concluir con ia épo -
ca baroca — 1660 - 1720 -, diremos que a
autcnomia de la hoja de acanta durd muche
tlempe, tero el papel oue jugaba esta haja en
2l momente en aue dominatca la rocalls, no era
clespreciatne.

Con la llegada del Neoclasicismo en
1770, ta hoja de acanto recupera importancia.
El estilo Luis XV retoma elermentos de la anti -
quedad Romana, ast como caracteres gelatra-
dicidn francesa, muy rica por derto, del clasi -
Cismo en vigor en tempos de Luis XIV. Los gra-
badas omamentales det siglo XV asl como los
el siglo XV fueren reeditados v por este moti -
Yo gueds restringida la publicacidn de nuevas
1&minas

Bl dtimo apogeo de la hos de acan -
tc ornamental se da entre 1815 v 1840, |3 de -
coracion de algunos edificios, tivica de esta & -
poca, Mostid una hoja de acanto esiereatipa -
da v serens, se adomaron con ella muebles v
piaterds, més en forma de hojas separadas, que
en forma sucesiva de ramos en volutas

{3 hojs de acanto, aunque aparecio
2n una gpaca del sigio XX, no perdid su oo -
der artfstice, stele figurar a manera de acceso -
rfio alin sobre un obleto definido oor el estilo
die una €poca precisa, sin embargo la hoja de
acants, de Upo omamental desaparece por
complets (Gruber, 2000: 395-398)

A continuacidn el At Nowveau,  de
tendlencia gecméiics, tuve también una varan-
te floral, perc la hoje de acanto, este adomo
venetal cuya estlizacion a lo largo de su large
trayectonia fue por una parte Clésico, ¥ por otra
ampliamente barroca, ademés su antiguo origen

nunca fue traicionado, apenas se prestaba a las
formas de este estilo que rompid consciente -
mente con la tradlicion

Actualmente, para un observador del
siglo XX, cada objeto gue conténga una deco-
racion de hoja de acanto ncs evoca involunta -
riamente a los tempos antiguos, pues parece
ser que el adomo que mids desarrolie tuvo en
la época barrocs ha desaparecido totalmente
de la Arguiteciura y de ls decoracidn en gene -
rat v fue para los artistas de las épocas pasadas
una fuente ilimitacia de libertad creadiors

NCTAS

°le Fautre, Jean (1618-168%) Grabador francés,

dutor de 2900 Bramas (e s cusles 7125 son de
OMEMENDS) SEGUN SUS [ranios dibuios © fos de
Olros Artisias, Gle aseguraron und ampha cifusion
del repertono decorativo en uso baio [us XV Su
hifo Blere (1648-1716), dibuyante af senacio de la
Corong, contmbuye g la creacidn def esilo Rocalia

% Dy Cerceau (fos). Familia de Arquitectos v de
ormamentistas franceses, representada sobretodo
porsacques Ancrovet D el Mavor (15710-7584),
SUEOr GiE NUIMErosas recaiaciones og
monumentos (1575-1579) v de mocdleios oe
muetles, de piezas de argentena y de textiles
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Frobabie arquitecto de los castilos ofe Vemevil v
Charfeval (Actuaimente destnidos)

" Berain, Jean (1637-1711) Decoradior & senicio
de fus XV, auitor dle disefios pars decorados de
doeras, de fiestas y actos flinebres, vestidos,
piezas dle orfebrera, modelos e techos y o
revestimentos die pareces, cartones ae tapices.
fue un rencvador def tema die fos srutesoos v ef
invrfor e fas chinenas.

SALA DE MEDALLONES

L& Sala de Medaliones se locgliza enla
parte otiente de Casa Arrietg, ie llamarmos asf yva
aue la decoracidn omamental de esta Sala fa
compone principalmente once medaliones de
forma eliptica que dentro contienen emtlemas
de la musica, los medaiones a su vez estdn en-
marcados or un rectdngulo con decoracio -
nes. Toda la parte superior petimetral de la sala
presenta también cmamentacion, asl como el
suardapoivo de la parte inferior en todo el re -
credior de fa Sala

tes de comenzar a describir cadla
uno de ios medaliones, comentaremos algunos
aspectos tedricos e histdricos sobre alguncs
de los componentes cle estas formas estiffst -
cas

51
EMBLEMAS
Por emblemas se entienden a las
agrupaciones omamentales cle hemramientas o
instrumentos & manera de representaciones de
gremios vy corporaciones, segun Meyer los
emblemas sz utilizaron con fines puraments
cdecoratives, ulilizackes en la  arcuitectura
cmamental de castifos,  casas municiosles y
mausclecs, en taraceas™ del Reracimienta, en
tefas v tapices, en vinetas v scurg todo en el
omato de las pilastras.
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Existen emblemas de arte como de
TWisica, pintura, escultura v arquitectura Tam -
bign hay emblemas de clencia, simbolizando
clertas ramas cle la misma, como las matemdti -
cas, la astronomia, la guimice, etc. As{ pore -
jemplo se simbaiizd el canto, con la represen -
tacion de una fira con papeles de musica; La
mdsica con violines, flautas, tromoas, caramillas,
etc,; la danza con panderetas v castafuelas; el
arte escénico, con mascaras; la pintura, con
oinceles v paletd; la escultura, con martite,
ourit y obras de arte escultdrics, como bustos
v torsos; g arquitectura,  con escuadras, regla
v comiods, combinacios con capiteles.

Los distintos oficics eligieron para sim-
biolo, en parte sus herramientas, 27 parte sus
procductos. Los gremios y corporaciones de las
Ultimos siglos pasados introdiijeren cierto siste-
ma en estos s9nos; en los actuales musecs de
Artes e Industrias del mundo, se conservan ni -
MErDs0s cuachos de esas ecas,

Alguncs gjemplos cde emblemas 1os
tenemos e gl Museo de Louwre en Parf,
como el omamento o emblema de ls misica
{fig. 290 cue representa a clos instrumentos
musicales envueltos en  amamentacion de
follaies v flores. Este tipo de emblerna aparecs
de manera semganie en algunos de los
Medallones de Casa Artieta -

fig 99

Ctros gjemplos som las partes de pa -
neles n las pilastras hechas por el escultor Fo -
milini, en Florencia, gue son ambién emiiemas
de misica, (e 23y 24)

También se tienen gemplos de em -
blemas de pintura v esculturs, por el escuttor
Haugmann, de Dresde. (figs 25y 28)

En la Saia de Medalones de Casa
Artieta, los emolermas se encuentran dertro del
medallidn en forma eliptica para lo cue se
considera jo siguiente: la elipse como forma
artfstica aparece relafvamente tarde, pues su
construccicn presupone clerto conocimianto
de las matematicas, cue falta a los pueblos
primitivos  Més tarde ya no resulta rara su

apicacian,

Georrétricamente la elipse es una cur-
va cerracia, cuyo raclio de curvaliya varla conrs -
tantermente; tiene la propiedad de Gue, s se u-
re LN punto cuslauiera del perlmetro o los
clos focos, sitlados sobre el gje mayor, la suma

T51S CON

B A e T A

de amizas lineas de unidn (adios vectores) es
siermnpre la misma, © sea, una magnitud constart-
te. Esta suma es isud &l gje mavar

En el lenguaie vulgar se emplea errd -
neamente con frecuencia e Brming "ovalo”
para designer las formas de la elipse; dvalo se
deriva de "ovum”, el hueve, v significa, por tan-
to, ovalado.

ia glipse ha sido una forma ruy acep-
tadla para divisiones de techos, paneles y diver-

sos ulensilios decorativos, (Meyer, 1994: 37-
405

Fig. 96

En esta Sala de Medaliones de Casa
Aurieia, cada uno de los once gue son, fuera
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de este y en la parte superior presenta dos
guimaldas o llamadas también festones en

curve, Tomadas por  hojas de  rosal
entrefazaddos con rosas rojas v Dlancas, asf
como también botanes de roses.  La historia
cice que las guirnaldas han sido maotive muy
cormente de cecoracicn en los estilos romana,

clel Renacimiento v otros posteriores

Sala cle Medaliones

Vista onente

Fig. €7

En esa 2poca se usaron Jas guirmnaidas
verticales para adormos de pilastras y paneles, v

también las quimaidas en curva, conodidas con

el nomiore de festones.  Los festongs de frutas,

Sala cle Medelones
Mure frantal-nerte y Muro oriente 34

Sala cde Medallones
Mure frontalvista sur



PLANTA ALTA,
“Casa Anieta”

entre flores v rosetas, fueren motives frecuen -

5y ,,;%:} tes en el estiio romanao, el origen de este oma -
< ; '&‘_‘P . . )

L{ mento decorativo se atribuye 8 1a costumbire

A J‘ . . 'g ‘ de colgar como adome,  en kos frisos de los
s --qji%:m_a_wm_m.% i:., et T temizlos, coronas v guimalclas de frutas natura -
it i L, les, alternacias con créneos de animales sacrifi -
ff i_: } cados  Este sisterna de armamentacidn pasd

de la arquitectura sagracla a la profang; el Rena -

et

cimiento o establecid, més o menas maodfica -
ofo, y se ha venido empleando hasta nuestres
dfas. En los edificios religiosos y en ios mauso -

ie0s del Renacimiento italiana suelen remizazar
a estos adomnos cabezas de dngel {fig e7)
(Meyer, 1954; 71-74)

NCTAS

¥ Taraces - Decordan policroms, a8 base de

i

ncrustaciones de frocitos de maderas naturales

! cle civersas colores, concha, nacar €I, que se

hace en aiguncs muebies ce calidsd

™R AN
U (JRIGER
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MEDALLON “A”

Er el medalldn *A” se aprecia unem -
blerma de la mdsica, pues en el centro de este
muro se encuenira un violorcello o chelo, en -
viuelta en rasas rojas v estas a su vez por hgjas
de rosal. El fondo del medalidn es verde clare,
clando una armenia y equiiforio a la obra.

El mecsion estd enmarcado por min -
tura detallada que aparenta ser tallada en ma -
dlera, teniendo como fin la representacion dz!
misme v 2 alarde téonico del pintor. Fuera del
mecialion en la pane superior de este sefocali ~
zan dos quimaldas o festones en curva, forma -
das pot rosas rofas y blancas, entrelazadas con
hojas de rosal. Este detalle fus tipico de la de -
coracion comdn del estilo romano vy del Rena -
cimiento.

En cuantc 2 los simbaiismos -de este
emblema, encontramas que la ress por su per-
fume v su belleza, pese a las espinas, es una de
las plantas simbolicas cue halamos con més
frecuencia y tiene diverscs significados Enog -
cidente su papel tiene una importancia com -
pargble a la flor oe loto en Asia, la rosa roja se
cedla nacicla de |3 sangre de Adonis, y simtoli-
zaba el amor v la amistad, & fecundiclad v el
resoeto 6 los difuntos De rosas erd la corons
cle Dionisio (Bace), lo cual emulaloa los comen
sales de los Danguetes porgue se te atribula, o
misma que a la violets, la virtud de refrescar 2|

ceretro y evitar ia embriaguer; ademas fas co -
ronas de rosas recordarfan a los bebedares ia
convenizncia de no saltar demasiacio ta lengua
En el cristianisme primitivo la rosa, simbolizd la
discrecion; y con el tiempo la simbalogla cris -
tiana le fue afadiendo significados, ya gue 1a
rosa roja: recuerda las flagas cie Cristo v el céliz
que recodic la orecioss sangre, de marera aue
simcoliza el renacimiento mistico,  En la Edad
Media la rosa fue atribute de las doncellas vy
por tante simbalo marne (Ce Marfa), acemés
de representar e amor diving.

MEDALLEM a7

Este medalldn fue corado tagjante -
mente [por el fravesano de ung puerta, en algu -
na de las medificaciones que sufrid ésta casa.

MEDALLON “B"

En este medalidn también encontra -
mos un emblema de la musics, &l centroyen la
oarte supenor representado cor una guitarra y
en la parte inferior de esta una vicla de gamba
v areo, del brazo de la viola cuelga una correa
y de aoul estd sujeta una bolsa © bien de la co-
red CUelga un percaming & parecer con notas
musicales  En la parte supericr de la guitarra v
a centro vemos una cara de nifio coronado
ROr rosas y @ s lado una mdéscars, ambas en
wnos grises, k2 mascara es el emblema del
teatro

La méscara se encuentra apovada so -
bre una cinta ancha ¢ listdn de color rojo, den-
7O de la composicion de este emblema se en-
cluentran repeticos seis frutos de granada ypor
Gitimo en ¢l extremo inferior se observa una so-
litaria rosa rofa, v tambien observamos a un la -
do de la viola e gamba dos rosas rojes. Enel
fondc del emolema al igual que e primers v
los restantes medalones tienen un color verdle
claro. También como el medalkén anterior v el
resto G astos, se distingue el talado aparente
wl ofeacic del marco

I‘?
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MEDALLON “B°
DETALLE

lconoldgicamente las cantas comoe a
que aparece aoul simbolizan la caridad, sus a -
tributos son el cordero, la antorcha, el corazdn
ardiente vy las figuras de nifos y de mendigos.
Los nifios son simbalo de la ireflexidn v de fa i-
nacencia, comoe tal lo citan a veces kos evange-
lios ("gue os hagdis como los nifios...”); asl
mismo suele ser simbolo de los comienzos vy
promesas de posikilidades alin no realizadas.

La méscara como pieza que recutre
el rostro, hecha de diversos materiales, median-

te la cual el portador pretende disfrazarse v
personificar aquello que ia méscara representa.
En todo uso de méscaras hay un tresfondo de
concepciones magico-religiosas  Los portadio -
res encarnan a dioses ¥ demonios que suelen
intervenir con cardcter festivo en danzas de
méscaras clya finalidad es el conjuro, la magia
de la ¢asa o el rite de iniciacidn. A veces 1a
méscara es el emblema de una sociedad se -
creta. Casi todas las mascaras tratan de espan -
tar, de ahl los rasgos entre grotescos v tristes, v
la combinacion del semblante humano con for-

MEDALLON “B”

mas animales.  Hacla finales de la antigliedad
grecomomana,  una mascard de actor puesta
sabre el sarcdfago recordalta que “ia vida es
una ficcidn” prefigurando el tema del “gran tea-
tro det mundc®. (Becker, 1996: 206)

DETALLE DE MEDALLGN
- PARTE SUPERIOR DE A ELIPSE —

La granada, como otros frutos de mu -
chos gajos simboliza la fecundidad, v en parti -
cular en Grecia estuvo consagracia a Deméter,
Afrodita v Hera.  En la antigua Roma las recién
casadas llevaban coronas de ramos de grana -
das dudiendo a estos significados. En la india
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se tenfa e jugoe de la grenada por remediio
contra ia esterflidad. El abrir fa granada en oca -
siones se tomod por metdfora de la desficra -
cidn.  Debido al encendido color rojo de sus
grancs simzolizd también 2l amer, la sangre v,
por tanto, la vida v la muerte  Los fenicios la
vincularon & sof v le confiiieron los significadios
de vids, pocer v renovacion  En el judafsma
fue simbolo de fidelidad a la Tord.  Enla Edad
Media el perfume de 1os granas v su gran Al -
mero sivieron come imégenes de la balleza v
las numerasas virtudes de Maria.

La forma esférica, la abundancia de os
granos y el agradlable cior significaren también
la perfeccidn, 2 infinitte ndmers de atributos v
la bondad de Dios. Dicho gran nimero de gra-
NCs encertedos en une misma envoltura sinds
tamblén de témino de comparacion paraial -
glesia; € zumo rojo recordaba la sangre de fos
mértires; la piel, dura e incomestible, pero cue
quarda en st interior un 2umo clulce, sirmbelize
en ocasiones la perfeccidon del cristianc v es -
peciamente k8 del sacerdote (Becker, 1996:
158)

Para ferminar con la descripcion de
este emblema es necesario hacer mencidn de
gue este medalicn a diferencia de todes es el
més legible, pues en la-etapa de rescate de 25-
tas pinturas fue descubierto de una manera gl
va oue en el enlucido gue tenfa-encima se des-
prencid con faclidsd en relacién a los ofros

medialicnes, resultanclo una léstima que no haya
sicio igual con ios deméds, va que la descripcidn
completa de cads unc hubiese resultado su -
mamente interesante.

MEDALLGN “C"

En este medaldn encontramos un
fondc come de acabadio tipoe marmolesdo, ©
sea Una apariencia de ser un pigmento diuido
caon poco contraste, st bien sugiere una delica -
deza extremna, en €l trabajo de restauracian se
plerden las formas, cuedando solamente suge-

tidkas formas amorfas, de tal manera gue ne se
Puede hacer una lectura pues no se manifiesta
absciutamente alguna figura.

Una constante en todos los
medallenes es gue dentro de la menchs
verde en la parte superior tiene representado
en cofor azul cobalto una especie de bisel
o profundidad, come s se tratase ce un
espejo Y también por fuera del medalldn en la
parte inferior presenta una somiora el medalion,

MEBALLON "0

MEDALLOM “C¥ o
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en color ocre. A su vez estos medaliones es -
tan sostenidos por dos ménsulas, pintadas en
ja parte inferior del medalldén en forma de 's”.

MEDALLON “D*

Este medalidn representa a un emble -
ma Gque actualmente se aprecia difusamente, sin
embargo se nota con clerta claridad, emblemas
de Misica, pues tizne un clarinete y un como,
también se aprecia en la composicién algunas
r0Sas rojas Y holas vegetales, finaimente, al cen -
tro en la parte inferior cuelga una cinta roja.

— DETALLES —

MEDALLON *D”
DETALLE

MEDALLON “E*

También el emblema de este meds -
lion aparece difusamente, sin embargo aparece
en la parte superior de la composicidn un em -
blema de la Mdsica, pues se aprecia un violin,
asl como unes frutcs de vid v algunas rosas ro -
Jas

Iconclogicamente la vid, es simbolo
de plenitud v de vida,  Consagracia a Dionisio

iR

X
.

FALLA D2 Odli]

en Grecia, con referencia a los misterios dioni -
slacos que celeoran af dics del extasis también
como seficr de la muerte v de la renovacion
dle toda vids, por donde g vid resuita simbolo
asimismo de la reencamacion

MEDALLON “€*

En i3 simbologia judaica y fa cristiang,
la vid es planta sagrada que reviste multiples
significados;  simbolizaba el pueblo de lsrael
(de quien cuida el Sefor como el amo cuida
de su vifia) y era el drool del Mesfas, siendo ve-
terotestarmentaria la comparacién de éste con
una vid. El mismo Cristo se compard con la vid
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verdadera, cuyo robusto tronco sustenta a kos
creyentes como la vid sus racimos, lo cual signi-
fica: sdlo dard fruto sabroso quien reciba de El
la fuerza,

MEDALLON “E”
DETALLE

También la vifla, cerracla v viglada,
simbcliza el cueblo elegico, interpretacion que
més adelante se transferird a la Iglesia cristiana.
las uvas que trajeron los exploradores de la
Tierra Prometida simbolizan la promesa de re -
dencidn y por ello figuran en los sarcéfagos del
cristiamisma primitivo, dando & entender que el

difunto ha entradio en ese Reino, Una dnica uva

en mancs de Jesds simboliza su pasién y muer-
te al tiempo que la Cena por medio del vino.
(Becker, 1994: 334)

MEDALLON “¢*

El emblema de este meclalldn estd cu-
biero por una lagura gue abarca exactamente
este espacio. Por o fanto no se sabe que
figuras hatefan ahf. Por esta razdn na se presenta
fotosrafa de este

MEDALLON "G~

MEDALLON “G”

Aproximadamente una tercera parte

de este medallén presenta una laguna, afectan-
do de la mitad hacia abajo del emblems, la
patte que queda del emblema se ve diftisa -
mente agreciandose solamente follaje v tres ro-

585 rCias.
MEDALLON "H”

Este medalién también se encuentra
incompleto, pero en e emblema se aprecia U -
na manciolina, una cinta ancha o listdn rojo, fo -

llaje v unas cuantas rosas rojas.

MEDALLON “H°

FALLA

iTESE!; GON
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MEDALLON “17

En este mecalidn también se aprecia
un emblema de la Mdsica, pues presenta un
salterio™ entre foligie, al lado izauierdo tres
fritos de naranjo™, vy alreciedor del instru -
mento musical se aprectan una cuantas flores
dde campanila.  El medallén fue cortado en su
parte inferior oara abrir una puerta, como una
dle tantas modificaciones que sufrid la casa alo

largo dle su historia

MEDALLON 4"

lconaidgicamente la naranja simboliza se le atilbuveron efectcs mégicos v la virtud de

la fecunclidad al igual aue la mayords de los amansar & las fieras.  En sentido estricto la lira
fratos que tienen muchas pepitas © gajos. Asl ariega era, con la citara, el instnumento de cuer-
tambin {as campanillas son de las orimeras flc - da més difundice en la antiqueclad (arpa)

res de la primavera, por 1o cual simzoliza la es -
peranza; en o retablos medievales figura come
alributo marane,  va que se debe a Marfa el
‘nacimiento de la esperanza”; en dichas imége-
nes fas campanilias suslen hallarsz a ls izquiercla
cle Maria ¢ del nifio Jesls (Becker, 19946: 925)

MEDALLON °J"

Ei medalldn )7 & lgual que el “F, tam-
bign esté cubierto por una laguna gue abeca
tade el medalldn

MEDALLON *K”

Este medalldn presenta un emblema
de la misica, pues al centro de este se en -
cuenira pintada ura tira cde un listdn rojo entre
foligie, en la parte inferiol de la composicion,
rerriata un fruto de calabazs, v al igual que bo - RMEDALLON K

dosios medallones el emblema estd represen -
tacky sobre un fondo de color verde daro
la calabaza, por el gran nimers de

Iconoldgicamente 1a lira simbciiza a sus pepitas simboliza 8 fecundidad,  come
armonia diving v las relaciones armonicsas entre también la granada.  Entre s pueblos oz
el cielo ylatierra  Enla Biblia suglen tocarse la Africa negra simbolizaba tarmnbién el huevo del
lira para dar gracias al Sefor o elogiarle Ere a - munddc v la matriz. Le calabaza fue veneradla
tricute del dios griego Apolo asl come simbo - por los tacfstas en razén de que come alimern -
lo genaral de la mUsica v la poesle; a su sonido to proporcicnata larsa vida, © Inmortaliclad fsi-
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ca Dos medias calabazas secas vy converticlas
en recipientes para beber recordaban en China
la uniclad primitive del mundc, dividida en dos
principios opuestos  La calabaza crece rdpida-
mente ¥ se estrerea pronto, Ror 1o gue simoo-
liza en el arte cristianc la brevedad v la vanidad
ce la vida (Becker, 1996 60)

NOTAS

7 L a identificacidn dle fos instrumentos musicales
que dparecen en los medallones estive & cargo
ael Prof. Cuauhteroc Pérez, docente die la
Escuels de Misicg oz 13 Beneménta Liniversidad
Autonoms ae Puebls

™ L& identficecicn die las frutas, Jas flores v
vegetacion de fos meaafiones, estvo & cargo ef
Biof José Luis Contreras, miembro dofel Herbario oie
la Fscuels de Biolosia dfe i Benermiénts
Universidad! Autcnoma de Puebia

5¢
FOLLAJES ORNAMENTALES

Fue necesario el hacer un subcapituio
especiicamente soore el follgie ormamental, va
que este fue un elements constante en el arte,
asl mismo en tadas sus ramas: pinture, escuitu-
ra, arcitectura, grabado v todo lo concer
niente al arte Decorstvo. Durante la anti-
guedad, e Renacimiento y el Baroco princ-
pamente

Toclas las Salas de Cass Amizts pre -
sentan en &8s decoradiones es de sl mures
follajes omamentales incluidas, desde luego,
las Salas de Coronas, de Medallongs vy de
Rocalias,

Las folos que acompanan este capltu-
oy pertenscen a muros de Casa Arriets, fue no
han sido restaurados.

El follaje omamental es un motivo gue
desarrollaron en la antiguedad los esculiores
por medio de la chservacion Todos los artis -
tas del Renacimiento interpretaron también los
follaies, tales como fos talianos, los alermanes,
‘os tritdnicos v los franceses, su desarrclle y € -
«dio no conodid fronteras

Los follajes se defiren como compo -
siciones fineales oreanizacas en fiisos de vege -
dles errollados en curvas y contracunvas, ador-
naclas muchas veces con resas ¢ con florones

Los follafes omamentales tuvieron un
usc extrernadamente diverso, adaptado a cual-
quier escala ¢ tamafio, va que paso fAcimenta
cle la decoracidn en una fachada, a la minucio -
sidad de las minfaturas come en el caso de la
Joyerla

Estéticamenie se le conocen a fos fo -
flajes multipies virtudes, come ks espacios va -
cios, sy utilizacion en mochetas, el equilioraria
monotonfa de algunas composiciones lineates
medianie las curvas de los follajes v sus volutas,
compasicicnes unas veces finas y dindmicas v
otras arpdias y tupiclas,

Durante la época Manierista, los folla -
jes vegetales fueron perfectamente natisistas v
se dibujaron en mditiples volutas representan -
oo los cdnones de este movimiento estético

Los fallgjes en el Medioevo fueron u -
nos de los elementos estables en la decora -
cidn accidental, los canteros mecievates supie-
ron utiizar sus formas v detalles.  Los capiteles
e las catedrales se adomarcn por medio de
una superposickin de vegetales con coronas
cue se iban amplificancic en cada nivel del de-
corado vegetal.  Estas composiciones fueron
estrictas y también fueron codificadas por algu-
nas iratados de arguitectura © escritos antl -
ques, entre ellos jos de Vitnvio (hacia 88 y 26
antes de Cristo) v el de Plinic el Vigjo (hacia 23
y 79 despues de Cristo).  El Tratado de Argui -
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tectura de Vitruvio, descritfs los frisos con fo -
llgjes cle las cormisas corintias e indicaba su L -
gar, este fratacio fue coplado y comentado en
las bitliotecas manésticas durante toda la Edad
Media. (Cabanne, 1987 1892)

£n las oloras de construcgidn romdani -
cas, circlilaron cuaciernos de modelos que fue-
ron resuttado de la observacidn de los restos
cle follgies, por gempelo: un cuademo con fo -
llgje presentaba motivos omamentales estricta -
mente vegetales inspirados en el arte antiguo,
representado follajes de acanto, follgjes de es -
pigas, en trenza, en corona %, vy en candeala -
oro™ (fig. ¢8)

Durante esta época los foligies repre -
sentarcn finura v flexibilidad, se adapteron a
cualquier técnica, como por gjemplo: al estu -
co, ia madery, la piedrs, e mamol, eloro yala
cintura, v asl se ofientarcn hacia las ares pre -

CHo8aES

En la Edad Media, v la éncra Gotica
los follaies se presentaron en monturas de oife-
brera afiigranacla como en los relicatios o en
las cruces occidentales  En general este tioo
de decoracion invadic la totaiidad de las su -
perficies, como ura expresidn de hoiror al va -
clo, o de un apetito decorativa que sintieron
los artistas,

fig 28 CANDELABRC

Durante los siglos Xy XV este estilo
cle follsjes se empled en los otietns més cliver-
sos, como en kos fondos de las ilustraciones,
en los marcos o en los bardess de los textos;
representados en delgados tallos con peque -

Aas hojas dividliclas en tres de tino laceclado a
mackera de hojas de vid, muy estillizadas.

£n el sigio XV, fos grabadores publica-
ron el "Grand Alohabet” cuyas letras con folla -
jes se entrelazan con flores sohre fondo negro.

En Alemania, los pintcres vy grabado -
res, retoman 1os fligies del siglo XY, ilustrando
perfectamente los cdncnes del Gdtico Hamige-
ro. Entonces los artistas grabaron una setle de
anedes rectangulares con enrcscamientos es -
pesos de follges vegetales adoradios con fd -
tos, e incluyendo a veces animales  La principal
caracteristica de este estilo reside en los foliaies
de lUpulo realizadas con wuna precision otan -
ca extracrdinaria

En esta misma ¢poca los follajes de
fos manuscritos flamencos fueron enriguecicios
con fresas, amapolas, pajaros ¥ marposas co -
mo s estuvieran representadas en vivo, esftos
motivos fieles a la naturaleza no excluyen la fan-
tasia

“Israel Van meckenem graba en 1490
una compasicién llamade Follaie con combate
de Salaes, donde representa a una colifior
(este moftivo fue representado constaniemente
en las artes decorativas de los palses flarmencos
v borgofieses) que scose 8 un srupo de hom -
bres desnudos, armacdos de garrotes, entre -
mezelacks con insectos en medio de Filacte -
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rias, esta representacion es una curiosa mezala
de alegora vy tradicion naturalista”  (Gruber,
2000 753

Shos primeros grabadores progusie -
ron modeles de follajes fue porgue los artesa -
nos de las artes decorativas sintieron esa nece -
sidad v encortraron la forma de ulilizaros

Los grancles paneles ya citados, <on
COMPCSICiones espesss, enconirarn una apl -
cacion inmediata en 1a PINTURA DECORATIVA,
er las predelas” v en los reverscs de ios
grandes retablos del Gdético Tardio

Paralelamente en Italia, los artistas
desarrollaron una intensa activicdad estudiancic,
coplandlo y adaptaron fos vestigios de a épo -
<a romand, cludades como Florencia, Siena, Pa-
duay Roma, conservan en la piedrs los decora-
cos anfigucs  Los aristas del Quatrocento en-
contraron con esto los omamentos clasicos:
empezanclo par la hajs de acanto, cuyas for -
mas pesadas y dentadas marcaron las aristas de
los sarcdfagos v ke dieron vida a las pinturas
cortempardness de un mobiliado dervado a
sUvez de otros muebles artiguos Dentro de
los nuevos follajes antigucs, se encuentra la de-
coracicn fantastica de fas mansiones de la Ro -
ma impperial descubiertas en 148C, pero sobre
todos los folges come eemenio comin de
todas las decoraciones antiguas exhumadas.

Lembcarcla fue el principal centro del
renacimiento de follajes, pero la supera Roma,
la ciudlad de los Papas, v los artistas cue estu -
vieron al servicio de los Papas se relacionaron
con este estlo decerativo. En 1440, las puer -
tas cle |a Baslica de San Pedro fueron decora -
das con pesados follgjes de hojas de acanto,
conde tamboien hay animales y personajes mito-

Ibgicos

Decenios més tarde, la decoracion de
los palacios del Vaticano se enriquecieron rapi-
damente con follgjes y candlelatoras, entences
los candelabros antigucs se convirtieron en
modelos ara los jGvenes artistas gue se forma-
ron en los talleres romanos

Rafazl Sanzio fallecido en 1520, taimi-
nd la decoracidn de las cémaras y de las logias
vaticanas, las grancies compasiciones pictdricas
de las camares, CUe son naratives, no omitan
or esta razon as detales omarnentales: repre-
sentactas pot candlelabros en colores azules v
oro sostiene las bdvedas de ia escuela de Ate-
nas, los pecleststes estdn decorados con
follajes de tivo o en forma vertical. Se trata de
elementos de decoracidn arquitectdnics cuyvo
fin fue completar efecios de perspectiva v
profuncidad e camoo de las escenas
pintacias. (Cabanne, 1987: 1954)  En &l drea
de las logias doming la decoracion de
grutescos’®, demaostranda gue los pintores del
taller de Rafeel Sanzio supieron interpretar

perfectamente las formas més variacas el

omatc

En mayo de 15%7, cuando fue sa -
queadia Roma por las ropss imperiales, esta
ciudad seguia siendo s mejor de las escuelas
en materia de omamentacidin.  Artistas més in -
dependientes, vigjeros procedentzs de ofras
regiones de ltalig, loeracics cle otras obligacio -
nes fuercn a trabaar 8 Roma, a observar, a co -
piar v a intergoretar, asl coma a difundlr [os mo -
detos antiguos. En esta epoca aiguncs graba -
dores hicieron grabados reladionados a fa ar -
namentacion ce Romea Imperial: hojas de hiecta
v de vid, emblernéticos de Baco; laureles cle A-
poio; holas de acanto v flores de loto

Como se ha visle, 108 follges siempre
estuviercn rresentes en las composiciones de
todla Eurcpa, vy durante varias generaciones, los
alfareros oue rabajaron € baro, los gue traba -
Jaren el cristal v todos los talleres de las Artes
Decorativas trabafaron con imégenes propues -
tas por los grabadores de la éooce de 1530,

Como vemos, fa difusion de los mo -
clelos en burope se dio desde los primeros & -
nos del siglo XV, pues N dejé e haber con -
tactos entre grabadores europeos, desde Nu -
remberg en 1471 donde nacid e pintor
Albertc Durero, a Basilea, Veneds, ios palses
Bgics, va que se difundieron modelos de
vilrales, de armaciyas, de amas y de
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offebrerta, mezdlando formas  alemanas e
italianas.

Augsturgo fue un gran centro de or -
febrerfa alemana. Dantel Hopfer (1470 — 1536)
grabd planchas de omamentos que coming -
ron el Gético v los folajes grutesces interpreta -
cios & partir de vestigios romancs  El refrato
gue pintd Hopfer de Cados V en 1520 con
motivo del vigie digl nuevo emperadior & Ale -
mania, reflzjd su téonica omamental, orientada
principalimente hacla la ilustracion de lioros v
de armerfa  Como se comprende las nerencias
del Sético tardio v de la artiguedad romana, ni
chocaron, ni se rechazaron, mas tien se a -
poyaron, de ahil gue se dio una multiplicacidn
de formas v de influencias

En Francia, la influencia italiana se em -
pezd a manifestar, pero sdlo gracias al mece -
nazgo cel rey v de algunos grandes senores
sensitles al arte itallano, pues fueron los prime -
ras en reclutar decoradores italisncs o en pedir
a los arfistas nacionales la reproduccidn de
modelos Vemos entonces: medallones, nwti™,
candelabros v follgies & la antigua, pegados a
las fachadias de los castillos franceses.

Caros VI leva a Francia a .un pecue -
fio ndmero de especialistas italianos: un botrs -
dor, un perfumista, dos orfebres, un tomero de
glabastro, dos ebanistas, un constructor de &r -
gancs, un escuitor, un jardinero y un arquitecto

A falta de madelos, los artesanos franceses hi -
cleron coexistir durante mucho tiemgoo, la de -
coracion gotica v los nuevos crnamentos.
(Cabanne, 1987: 13013

La arcuditecturs v el mabilisrio oropor -
cionaron algunos eiemplos adornados con del-
fines yiollajes. Para 1535 los grabadores cle la
escuela cle Fontein Bleau reprodiujeron pocos
follgjes.  En 1550 se propusieran nuevos mo -
delos ce follajes a ios artesanos franceses, reto-
mados por artisias que habian viagjado a ltalia,

En cuarto & las formas y usas de las
follgies, las apariciones més frecuentes se dan
en arguitectura, os follajes en los fisos hor -
Zontales, se encuentran & lo largo de los dinte -
ies, cle las comisas y de las malduras de las fa -
chadlas, contribtiyendo a romper con fa vetti -
calidad

Fuercrn numercsos legs objetos gue
entorces fueron gratsados v daradas, a menu -
do el follaje estiraclo en eje vertical se comboind
con fa forma de candelabro disefiada por me -
dio de una espina dorsal formacla por otjetos
sUpeUestos Como: jJarmenes, cuemas dela a -
bundancia, etc. Los candelatros franceses,
alncue estilizados, obedecieron g certo realis-
mo, cen aspecto de ramilletes, combinados
con follajes, delfines v ofros persongies En
cuanto al arte del metal, los follajes verticales
encontraran aplicacidn en las amaduras, en las
fundas v guardies de las espacias.

A finales del sigio XV, el estudic de
las formas de los follajes fue analizado enlcs t-
pos vegetal v floral representados, en esta € -
poca se empezaron a difundir las estampas, las
especies de follgjes en funcidn de sus orfgenes
geograficas de los grabadores: [Jpulo, acebo y
vid, pero sigue siendo la coliflor la gue se con -
virtid en objeto de la mayors de las represen -
taciones, especialmente en la zona geogréfica
de tos estaclos de Borgona

A excepcidn de la vid, |as esgpecies
seplentrionales no fueron frecuentes en italia,
donde se dieron los laureles, tas hisueras, v so -
bre todo el acanio, cada regidn tuvo su foligie
orecilecto

Bervenuta Calini ® cita en su bio -
grafla: “Nosotros los italianos hacemos foliajes
de diversas maneras  Los Lombardios fos hacen
muy bellos reprociuciendo la hiedrs v la cule -
bra, con sus hermesas enroscamientos tan a -
graclables & lavista.  Los toscanos v ios rama -
ros estén mejor inspirados todavia en sus elec-
clones imitando la noja de acanto, cuyos festo-
res v flares forman ditujcs variados, en cuyo
ceniro colocan paantos y ofros animales  Es a-
hi donde el artista muestra su buen gusto. Tam-
bién puede inspirarse enla parte de lo que re -
presenta la naturafeza misima en cClertas flores
“salvajes”, como las gue se llaman bocas de
ledn”. (Gruber, 2000: 108)
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El acanto de los foligjies antiguos fue
My frondoso y era acompafado de florones y
fondos rameados, también se adoma conre -
setas, iréboles vy palmetas semionertales Su
estilizacion fue inevitable alejdndalo del acanto
blanclo gue fue su modelo vegetal  Los follajes
se acompanaban frecueniemente con delfines,
ios cuales también estilizados v tratados como
un foligle, &l ser prolongada su cola v enroscs -
dla vegetalmentz. El delfln fue representacio en
mosaicos antiguas y en la herdidica medieva,
atwiendo sus fauses & manera de los deifines
desmayados de los “tlasones”, su cabeza re -
matadia Dor un orominente arce v una gran
cresta: el delfin omamental tuve un aire agrest -
VO Y @n SU representacidn o represents las
cuatidades amistosas que tes atribufan tos antf -
GUOS Y 108 primeros cristiancs Bl éxito de aso -
ciacion entre delfines v foliajes fue porsuana -
logia de forma, gue ermitid a los artistas pasar
de lo vegetal a lo animal, los artesanos france -
ses orivilegiaron al animal omamentat ligado,
desde | sigio XV, al thulo de “Defffn” que lle -
vabe los hijos mayores de fa dinasta reinante,
de ahf 14 presencia de numercsos delfines en
ios mobillarios de las familias reaies.  Eryniveles
més modestos, los delfines con follajes en can -
delabros,  fueron durante mucho tiempo un
motivo a la itallana empleado en las técnicas de
estampacion de la encuademnacion o fa orfe -
brerls

Degpugs de los delfines, los putt], ca -
racteristicos de la decoracion italiang, poblarcn
a menudo los follges de los grabadores. Los
ot ftalianos ént{guamente no tenfan alas; pero
su acantacidn al arte religioso, su similitud con
los dngeles v a unios amorcilios profancs yla a -
cortacion omemental de alas en diferentes for -
mas tencleron a modificar su imagen criginal. A
fingles del siglo XV, a imitacidn de los italianaos,
los artistas germénicos ios introduieron en sus
panetes de follajes.  sertados enlos frisos de
los follajes los putt fueron colocados a ambos
lacos cle un medalidn central que ellos se en -
cargaban de poner en relieve  Estas compasi -
ciones fuercn ampiiamente difundidas fuera de

talia ¥ guzaron de &xito en toda Europa

Los follajes tambien se introdujercn en
la decoracion mural intedor en la arquitecturs.
Las pilastras pintadas bajo la decoracion iusio -
nista del techo de la cémaras del palacio de
Maniya nintadas por Mantegna en 1474, don -
de fueron pintadas grandes historias & fresco
en las paredles de la habitacidn, con efectos
de gpemspectiva y recuadros de candelabros
con follgle junto con persongies pintadios en
estos frescos

Después de 105 arfelores v los artesa -
nos cle artficulos metdlicos, os imoresores de i-
bros fueron los personaies més ditectos en la
omamentacion de follgies propuestos por los
grabadores, impulsados por los mecenas, oo -

Becoracian con Follgje
Casa Anleta
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leccionistas v hombres cultivades Como sabe-
mos s téenicas de imprenta se dieron en Ma -
guncia, ios primers taileres se crearon en Ale -
manfa, Suiza, francla e italia, dirigidos por im -
prescres germménicos Bl predominio delosio -
ligies en ia decoracion de los litros fue limita -
do, estc entre 1480 v 1540, 1os follajes fueron
apareciendo en los elementos decorativos se -
cunclarios del libre  Se plasmarcn letras capitu-
iares, sobre fondo de follsies @ estructurar &
texto, Y a sefalar el inicio de los parafos, 1o
cuat avadaba a la lecturg

En 1544, las primeras edicicones esiu -
vieron adatnadas con anchas andas de fo -
llales e hojas de acante v grandles letras flori -
das adomadias con follajes: letras sobre foligies
blancos v fondos calados, © letras negras so -
bre foltajes negros. Parg responder a la cre -
clente cemanda de los jalleres de imprenta v
de log amantes Je los likros, los encuadena -
dores no tardarcon en disponer de places cue
les permitieron compaoner sobre las tapas de
encuadernacion motivos ce bandas o en friso
ininterrumpido de candelaboro o de follges Es-
te tipo de encuadermaciones fueron obvas
principamente para personalidaces del entor -
no pricisesco, del ambienie de los humanistas
o de los artistas italianos. tos talleres venedia -
nas digponian aderéds de una gran variedad de
pieles de colores y de ormamentos cuys aplica-
cidn permitid infinitas combzinaciones de folla -
jes, morniscos v lazes. (Gruber, 200C: 106)

Dentro de la decoracion poputar, &
follgje fue aplicade en la porcelana italians Ha -
mada maydlics, los artesanos se guiaban con a-
yudla de estarcidos. Los primeros eizmplos se
hayan en las producciones toscanas ce finales
del siglo XV inspirados en la estética medlic-o -
riental  Se usaron roleos muy estilizados con §-
lamenios y cruces dispuestos geogréficarnerte.

£n dos primeros decenios del siglo
XM, que es cuando se genera la decoracidn
narativa, ios alfareros temaron de los srabbado -
res la costumbre de enmarcar sus pinturas, por
lo que adormarcn los contornos de los platos
con follgies de acanto © de encing, comoing -
dos a veces con outti o deffines Otras deco -
raciones se ancuentran en fas panzas de los ja -
nones y e ios akoarelll & jarrones cilihdrices.

En 1540 algunos talleres se espadiali -
zaron en roducdones de decorads no rarse-
live, ccn florones v grandes follgjes de acanto,
de encina © de cualouier ofra especie vegetal

Por otro lado, los talleres de ebaniste-
ta, utiizaron los follgies con la misma facllicad,
va e trabaaron las figuras esculpidas en &
respaldo de Un aslento © en las puertas de un
muetile, ios follgies rompleron con la rigidlez de

las lineas, fueran colocados también en las aris-

tas de los muebles, recordandco fa decoracion
cie los sarcofagos antiguos

En Francia, los escultores en madera
insertaron fos motivos en las formas seculares
del mobiliario gético. A partir de 1550 los fo -
lsies ocuparcn un range mas medesto en las
artes mobiliarigs, presentandd una muttitud de
motivos en alto relieve, numerosos follgies de
hiedra o de acante vy sobire todo, larges roleos
trenzadios, sugtituvendo en este caso concreto
a los fokajes en candlelabre

la decoracion de follales se marnifestd
en pirturas de refratos & Sleo scbre maders,
en el siglo XV, estando estos motives oma -
mentales en la ropa de 10s personaes como:
vestidos, capas, ranias, bordaclos, et

Tarnbién esta omamentaddn estuvo
presente en frontones v capiteles, fisos v enta-
blamentos.  La tifizacidn de los follajes en las
artes decorativas det Renacimiento no fue ex -
haustiva, fueron raras fas aplicaciones donde
los artistas la dlespreciaren: comao en las artes
del telido, ve que la herendia bizantina v la in -
fluencis islémica gdominaron esas decoraciones
desde siempre, pues sus teficios siempre esty -
vieron ordenados por figuras geomeétricas
(Gruber, 2000: 118)

Los follgies fueron el omamento cons-
tante de las decaoraciones el Renacimiento eu-
ropeo, 2n g arcuitechua hacla 1480 - 1530,
los foilajes sufrieron una dura comoetencia, a
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partir de 1550 ofros omamentos empezaron a
sustituiros.

Como un giemplo espléndido se te -
ne en la Galera de los Mapas de Geografia, en
2l Vaticano, pintads a finales del siglo XV; gre -

Decoracién con cas, grutescos, galones, dvolos, cueros, putti,

Follgie palmetas, lazos v hojas de acanto han invadido
Cazg Arleta estos espacios confuntamente con ks follajes.
NOTAS

' Este trabajio de investigacidn, sobre lds pinturas
cie Casa Ameta, presenta en ef andgiisis de la
pamera salq, Ln conyunto oe panefes
represemandgio dentra del decorsaio follajes
omameniales en forma de Corona. Por lo que se

e ha famacio a ests sala & manera de
idenificacion oe las oras. Sale dle Coronas

" Canclefzbro omamento en forma e
canaeiabrn, grabacto g bl por Andres o
Mandiug v Fletro ols Birago  Esta reparticidn vertical
Mrodluce en ocaciones una ferargiiia en ef seno

Decaracion can dlel pane! decoratvo, dertos motivos soportarn en

Foflsie sentido propie & Slros que tunian. Coronacion
Casa Anieta en forma e balatistre.

" Lredlela. parte infericy de un retabio,
generaimente dhidhals en pequenos paneles,
dondie se inscibe escenas relacionsdas
normalmente ¢ & tema iconagrdfico prncodl
la prediela como el relablo, puede ser escuipida

fa¥elichriies
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¥ Grutescos Def fatin Grotesco, que, 8 su ves,
dertva de grolfta, que sinifica grils o cueva
Omamentacicn esciitdnca o pictonca a base de
seres fantdsticos humancs, vegetales y animales,
compoietsmente entrelazacios formanao urn toda,
propia def Renacimients. Procede de fa
deCOracion romana [rompeyans descutientsa en
185 excavaciones realizadas 3 finales del sigio X,

Bt vor ftaliana, nombre gue se o 3 los
amarciiios desnudos Que se usan con frecuencrs
en 1a clecoracion a partir del Renacimiento.,
Litersimente: mifios pequenos  Elermplos: fos putl
ointadios por Miguel Angel en la bdveds cie 13
Capiila Sexting, fanqueando fas figuras de ios
Prefetss vy de las Sibias o los escuipidos par
Donatelic 2n g Cantora diel arbufo agjunto

* Berveruto Cefin - (1500 1577) escultor
arfebre v medalists de origen florentino
Expuilsade de Horencig en 1576, entrs af servicio
el Pasa en Roma, fuego se aliige a Francia,
cdonde recibe importantes encargos dle Franciseo
{ (entre eflos un célebre salero en oro esmaftado y
un Jupiter de plata) y se naturaliza Vielto s
Harencia, Celly babaia para & aique Cosme,
JULDr O Lings MEmonas reedifsaias con
frecuencia.




V.
FORMAS Y COLORES EN LAS PINTURAS
MURALES DECORATIVAS DE CASA ARRIETA

Decorar s adomar una cosa para emoellecer,
enriquecer v destacar mejor su forma por
media de elementos de linea, valores v colores
Oue sean apropiados & sb cardcler, estruciura y
a su fincidn (Kentdoy, 19700 103)

B cibuo de las formas es resultaco de una
comoinacidn de fineas, valores de tono v
colores bien ordenados. Estos dibujos forman
esructuras representande objetos 0 cosas
defiriclas v =25 omamental va e ha sicdo
utizado  para  zriguecer  visualimente s
superficie de un ndmero.

Las formas oz fas pinturas decorativas de Casa
Amets poseen lineas sencilas, equlibradas v
bien refacionadas y fueron coloreadss con un
material adecuadlo de manera armdnica v de
o aspedto

La decoracidn u omamentaciin ha sido enten-
oida come una necesidad psicoidgica, va que
& lo lago de la historia los seres humanos
hemos manifestade una incapecivad para
tolerar ¢ vacio sobre las cosas matetiales; ya
cue se Na demostrado gue la contemplacidn
de una superficie lisa crea un imisulso instintive
de garabatear sobre iz, esto para romper a
monoonfe de un espacio vack. Recordemos

gue en el periodo Palecltico de la civilizacion
humana el hombre adomo sus utensilios con
linzas y formas primartas v decord las paredes
de sus cuevas con representaciones de
anfmales de ese tlempoe,

En las etapas siguientes de la vida humana la
decoracidn se desarolla, asl como evolucio-
nan tos instrumentos ¥ materiales disponibles,
as/ come la forma de trabajaros . A medida que
ias Chilizaclones avanzan se da al armnamerto
una  estructura  preconcebids  utiizéndose
motivios abstracios libres y figuras geométricas
hasta llegar 3 la elapa en que imitan los
glementos naturgles como figuras humanas,
animalzs v flora, que fueron  uilizackos
perdiendo en alguncs casos sU definicicn
fimUrativa para volverse hacia lo geomélico o
ouramente aostiacio

la deroracidn U ormamentacidn ests caractert-
zada como se sabe, por Jas expresionzs per-
sondles e cadh época, como sucedid por
gierrplo con la hoj@ de acanic, 8 cual
introducen los Sriegos, después se transforma
en un estio diferentz con fos romanos, a
continuacicn por los kizantinos vy poste-
Hormente en €l Renacimienio, sitbendo este
giemplo en la aplicacion directa en los
capiteles de las celumnas arcuitectdnicas

6.1

ANALISIS DE LA FORMA
Actualmente, al hacer el andlsis de formas
visuales en el fipo de omamentacidn de ias
pinfuras ce Casa Arieta tenemos que todos los
motivos estan cornprendicas en tres clases:

« Decoracion de estructura Geométrica - reali-
zada a vase de lreas v formas geométricas
carentes de significacikin (cenefas enla parte
superior det decorado de coronag) tomo es
& caso de las compesicionezs en la Sala de
Coronas, guz en este caso ararece combh-
nada con elementcs vegetales v célices
(fig 29

« Decoracion de estruciura Estilizaca - realize-
da con rasgos carecteristicos de fonmas natu-
rales v de objetos {en esie caso de argui-
tectura), animales, arboles, fiores v frutos,
come es ¢l caso en la Salz de Rocallas
{fig. 230y 31)

s Decoracdn de estructura Naturalists - reaiize-
da por medio caras humanas, Nskumentos
naturales, flores v frutos como es el caso de
las pinturas en la Sala de Medallenes (g, 320

Una de las cuestiones bésicas dentro de la
ormamentacidn es la relacion gue guardan fas
proporciores de esta con el slemento a
decorar, en este Caso cde las  pinturas
decarativas de Casa Arrieta, este punto resulta
bastante  aceptable ya que  guarclan  las
dimznsiones de os muros con las pinturas una
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buera oproporcidn, asl coma ura buena
relacior con sus masss ¥y contomos, estos
Glimos repeticios de certs maners rirmics,
representancio un conjunts armanioss en cada

1Ng oke 1as salas

Como se sabe, & &imo es un movimiento
acorpasaco corne el de los latidos  del
corazan v la secuenca aterma del dis v la
noche; en @ misica este supuesio por ios
interdaios 2n los tempos vy en la
ornamentacian 25 la refacidn armdnica de lineas
Que se plocucen con una misma clireccidn,
COMO sUCece en la curvatura de las olas

Las composiciones rtmicas camo €3 el caso de

tooias as cenefas presentes en Casa Andeta, asl

come lambign en 105 muwros con pintes
decoraiiva ge ofras tantas casas coleniales que
exister; en pusila, son cascerklicss de ia
Pirtura  Mural Decorstiva en generdl; estas
asociaciones rmicas se inkdan cuando es
corectacts una uniclag con ofra pare cesanoliar
asi una secuencia o movimiento, Esta secuencia
O camine, la visia ta recorre Golimente

Bl &irmc mor repeticidn, como es el casa de las
cerefas centro de a Pintura Decorativa, es la
repracuccion en una direcoidn definda de la
unidad] a intervalos iguaies Cuanclo un motivo
2s repetido graduaimente se oroducz un
moviriento gue conchios fa vista de un motivo
al siguiznte y R Manara oue N se les aprecian

separacios, sino en Uha sucesion rtmica ojue se
desarrclie a todo o arge del espadio

los #imos cuvos presentes en a Sala de
Coranas de Casa Artlels, presentan una gran
pofenca  dingmica Yy dentn de esta
COMpoSICon de Coronas, se asocis & su ver
con olres ifimos mbidn curos oe gran ac-

cidn (Fig. 33

Este elemento del fimo lo encontramos
tambien en i@ Sala e Rocallas, posee
proniedades de gran acgidn, estas se en-
clentran agrupadias armdnicamente, estable-
clenco Un eje norzontal mmico en res e los
mures de la Saa, formande una banda (fig 31)

E Ritmeo también lo encontramos presentz enla
Sela de Medsllones & repetinge estos an une
s0fa direccidn v con una misma forma eliptics,
culya forma xor sl misma posee caracterfsticas
oropias ce moviriento.

Dentre: clel lergugie de este ardilsis formal
teneros al Loquidbric, e audl pusde ser sime-
trice © asiméticn, en el primera los [pesos son
uniformes a iy laclo v otro v, en el sequndo,
auncpie 1os pesos son desiguales, se mantienen
en equilitrio por compensacidn por gempio,
2l cuerpo humane visto de frente es simétrico
came vemaos, y Vst de perfil es asimétrico. Bl
Eouliiro siméirico slempee es reposado, @
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diferencia de este, el asmétrico, cuando esta
bien compensado, es mas varado y dindrmico

Asl tenemos gue en fa Sala de Coronas jas
formas de sus pinturas presentan un Aguiftno
smetico, tanto en la propiz composicidn de
lBs cowonas, como también en la cenefa
pirtadea  en m pate superior de  estas;
comomeda por elerantas coma floves de iz,
célices v rosas, enlazadas v enmarcadas cor
fnees finas cue forman rectangules.

{fias 29y 333

Ermblema
en Sala de
Meddaliones
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En la Ssla de Rocalias 2 conjunte pictdrico
presenta un Foiibno asimético va oue cacks
dna cle tas formas tpicas curvas de las rocallas
tiere una estructura lineal diferente, lo due
produce en todo el conjunto una variadidn de
qrah clinamismo v armonfa.(fig 31)

ta Sala de medalliones se puede consiclerar
COmo un ejemplo de ambios fguifbrios, pues
el conjunto presenta cenefas uniformes donde

preclominan estizaciones de fores v aa-
bescos, asi come ambiéh formas decorativas
ghstractas (fig 35 y los rectérgulos  con
decoracion estilizada de flores que enmarcan
los crice medallones repartidos en las cuatro
murcs; tode esto formanclo un Equiibric
simébico, v por € ofo lado el contenido
composiivo diferente en cada uno de los
medaliones e da el cardcter & la Sale e
tamoién tener un Equiitrio asimétrico,

Otre elemento gue se considera también es la
Altermacicn, entendida coma una sucesion de
odos motives difererses que se repiten une al
lado del otro Por gjemolo en misica es
frecuente la Afemacicn de un senido delicade
con oo viclkenio, aungue e los Hitmos
alternos s€ manifiesta mas variedad cue en los
repelidos, estos poseen Mas potencia En 13
Sala de Coronas, el panel de las coronas
oresenta  esta  caracterfsica va que la
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COMPOSICIOn presenta UNa corona de rosas
ARG @ una corona de cintas © listones y una
sarta cle peguenas esferas fomando wna efipse
g 3D

ta ditime cenefa situacla aniba del pane! de
coronas tamickn tiene Afemacidn de dos
maotivos ciferentes (Fig 290

La Sala de Rocallas preserts esta caracteristica
en la cenefa superior al panel de las rocalias
(fig 34) Tambdién |a Sala de Corcnas presenta
Alfemacion en la cenefa pintada anita del
conjunte de coronas (Fig 293

En e andlisis formal de estas pinturas de Cass
Arieta se encuentra oresente oo elemento
de interés que es e/ Conraste, el cusl supone
el més alto grado de atemacion de elementos,
asi ples en la Sala de Coronas en la cenefa
superior & las coronas (Fig 99) el contraste se
aprecia enla sixesidn de figuras rectangulares
geoméniceas v =iementos figurativos como
célices vy fiores, combinacidn que rormpe con la
igualdladt entre las unidadles, haciendo que los
glementos  figurativas  preclomiten por sU
tamafc v valor

Lo migmo ocute en s Saa de Rocallas cuya
cenefs  Oresenta  motivos  geomélricos v
figuratives como coronas v flora (Fig. 343 Las
cenefas presentes en la Sala de Medallones no
oresentan esta caracteristica.
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La Sala de Coronas presenta Ln imoacks visual
mayor en relacion a las olras dos salas, ya que
fas dimensianes de sus pinturas y proporciones
SO mayores, No exXisten en sus Murss espadios
vacios

ta Sala de Rocallas presenta formas en sutlles
Curvas, produciéncose ung experfencis visual
dindrmica

En esta sala predominan en las cenefas tas
formas  circulares vy de  fico  geomético
rectangulares.

La Sala de Coronas también presenta Lna visual
clindmica, por tamafios, formas v colores

En fa Sala de Medsliones se interrelacionan
eslos Como elementos predominantes, los
marcos  rectangulares en que  estos se
encyentran inscritos, las cenelas superiores e
inferiores definen de piso a techo al cien por
clento la decoracion de sus mures de manera
ammdnica

Er cuanto @ la séccicn &uwes, esta fue muy
Utilizaca por los griegos vy los artfslas del
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Fig 35

Renacimientn v se camnvirtid en un canon
egigtiecide de proporcidn en las diimas
Acaderias Su caracterfstica particular racica
en el heche de gue produce un nimere de
areas ntegramente refacionadas; de tal manera
que ls proporcidn entre la mayer v la menor
cantidact es iqual a lg propoicion entre ia suma
de las dos v la mayor (Fig. 36) {0 s2a due, en
una linee dividicla de ésta forma la longitud total
dividida por la parte mayor es igud s la parte
mayct dividida por la menor) |, 1o que da por
resultado recténgulos dindmicos © dureos

Los rectdngulos que enmarcen 1os medalfones
en €sta Sala fuercn analizados en este aspecto
vy concluimos que el tazo de  estos
corespondid a una manera matemdatica intuitva
y oz acusrdo & las cimensiones del saldn pues
no son rectdnguios aurecs, o gue no les resta
CJe Sean armonioses visuaimente
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ANALISIS DE COLOR
Pasernos ahora al andlisis de los colores dhe ias
pinturas Decorativas en Casa Arrieta. Parg iniciar,
tenemos como se sabe que las cualidades o
sersaciones cel color en general se diferencian
en tres caracterfsticas esencidles: & Joro o
Cofor, que es la cusliced gue distingus un
calot de oo, la Luwrninosickd o Vel que esla
cualiciad del brille, calidades claras u oscuras v
la Saturacicn, que es la intersidad ol color

Cuanddo hablamos de Valkor — Color, estames
consicderando er realidad el impecto totat de
estas fres caracterfticas opernde conjunta-
merte; en un cordexdo particular un valor de
color puede parecernos equivocadto detico a
un eror en ia valoracicn e una u ofra de las
tres caractetisticas

Narmnalmente se establece una distincidn entre
ios colores Cromdlicos y los Acromdiicos 1os
orhmeros son la sere de tones o colores vios
derivacios por mezcla entre ellos, v los colores
acromdticos son el blance, ef sis v & negro

los colores se caracterizan por armonias cie
Andlogos vy de  Confraste Por  analogias
ertendemos que son los colores que se
encuentran contiguos en el clrculo cromético v
las Aonocramias son los colorzs resugltos en
clos © més gradaciones de valor de un solo

cokor

Andliss de fos colores por Contraste- La
armonia de los colores por contraste es
entendida por medic de varios escuemas gue
se exglican a continuacicn, los cuales comao el
nombre 1o dice producen armmcnia o son
amnonicsos. Ast feremos el esguema L -
Crseuifdad CQue estd representacdio por las
escalas tonsles de cada uno de los colores
Otre esquema  esté compuesto por el
contraste de Ao - Caky, 105 colores que
cantienen rojo son célidos v ios contienen azul
son frios, esta cudlidad de temperatura
subjetiva g€ releciona como se sabe en
“entrantes” v "salientes”

Otro esquema es el de Confraste por

Compiementanos en el que se tiene gue la
relacion de temperaturas de los cokores nes
lleva a este escuema porgue cada par de
colores complementarios es un gemplo de
eculioro entre frlo v caliente. Bl comple-
mentaric es e Ccolor oplesto en 2 citulo
cromitico,

Se tiene también el escuema de Contraste de
roporciones, en esle 2l equillbio de las dreas
de color nos leva a ke discusion general del
contraste por sypericie de color, el tamafio de
una superficie ocupada por un color puede
ser un factor en su posicion aparente en el
espacio, se crea un crincipio de compen-
sacidn 2n el hecha de gue la energls de un

color parece incrementarse dl disminuir el drea
cutierta paor el mismo.

Y oun dtimo escuema es €l de Conpraste por
Cracks e Satwracicn, 25 18 reladdn entre e
color puro vy el color diuido, va sea diluido
con blanco, con negro ¢ con 9@ts, crea una
energa gue afecta al fendmeno. espacio -~
color, Ab diluir los colores con tlanco, gris ©
negro se ahservard gue los colores dilviclos
parecen danar Mtalidad, mientras que los
colores puros plerden algo de su orilo en la
yixtaposicion de ambos

Una ver mencionada la sere de contrastes
eMistentes en la amonia de colores, es
recesatic mencionar que s mezclamos colores
que conlienen valores ffos vy calidos en
canticdacles iguales, flegamos @ una mezdla
“muerts”, va gue las temperaturas terminan en
una neutialiclad, sakienco manelar este racursa
2l color "'muerte” es valioso exoresivamente v
puecte croducir gran Telleza

(Whelan, 1594:56)

ASIMISMO Una compasicidn en la cue se sitden
colores de un segrnento del ofrcuo cromético
casi en iguat canticlad que los sitbados en una
zora diametraimente opuesta tiende a prociy-
cir un estado de tension difich de manejar
satisfactoriamente, oero gue ¢ es bienlograda,
tamkien produce armonia v belleza,
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“Zl secreto de la armonia en los colores reside
en la desigualdad equiliorada de tos diferentes
factores de saturacidn, velor, cuaiided superfi-
Clal y tamano de cada drea. Cuando se guiere
obtener un esguema de color que impresiona
ce manera tranguila se debe recunlr @ los
colores andlogos ¥y combinaciones de poco
contraste, para un gfecto mas. fuerte hay que
ulilizar escpemas de colores en oposicion”.
(Wong, 1685.79)

Las caracterfsticas generales en los celores de
las pinturas de las Satas de Casa Riefa 25 que
son colores diluidos, colores transparentes,
pintacios con onica al temgie en el oue se
Wzlizey plgmento de origen vegeta) o animal v
un gglutinante. que pudlo hatzer sido la vema ce
Fueve

Sala dle Coronas -

La cenefa superior del conjunto pictdico estd
representacta en color café de tong oscurs, los
Célices v las flores de iz en degradesion tonal
produce que no sean figlras planas sing con
volumen, contraste de {uz -~ Oscuridad

B la 7oma de 83 cororas redominan los
tonos  en arul castel  combinades  con
elementos verdes v rojos, © ses8 GqUE 1as rosas Y
U follge, como se sabe agul se presenta una
armania cie color por Confraste va aue estos
Tlos  colores  son  Complementarics. Este
COMUNTO & sU ver esta enmarcads con cenefas

planas de color café siena, azul v rosa castel,
presentes también las armonias de color en
contrastes de Ao~ Calor, va oue Como
saberncs el azul es un color frio vy el rosa es
calido

Sala de Rocallas -

Er 2 vista general de esta Sala aprediamas una
de las cualidades del color: @ Valorpor medio
cle sus escalas tonales

Tada la decoracion de la 547 estd represen-
s en un mismo color, cue @5 un azul
verdoso o verde vidian, produciendo una
doble armonfa de los colores por cortrasie
luzr ~ Oscundad vy por armonla Aornecroms-
fica Por lo fanto la ointure de las rocailas
oresgntan caractersticas de volumen, no son
decoraciones planas.

Sala-de Medallones -

A diferencia de las otras dos Salas presenta una
gama extenss de coitres en SJ o rmayora
diuiclos ya due como mendicnamos esta es
una caracterfstica de la prture al temple Esta
Sala al rzpresentar en sus medalones elemen-
s figurgtivos v de la naturalezas comao flares,
fruios e instrumentos musicales, contieng dife-
rertes coleres todos ellos en armonia come
son los follgies werdes con fiutos ¥ flores en
colores cdlidos como son amarillos, naranias v
rojos, creando nuevamente contastes por
Complementanos  amonlas  por  contrastes

fuz—Cscurdas) armonias  de colores  por
o~ Cafor; amonia de colores por Conbaste
de propordicnas en cuanta a las zonas ¢ &eas
de color, come son las relacdiones entre ios
fongdos azul - verde de cada une de los
medallonzs con las composiciones de cada
uno de ellos que agarecen de manera central,

Cada uno de ios medsiones lleva una decora-
Cidn en farma de epmaicado en thnos de
amarlo ocre, a s ver estos medalones se
encuentran inmersos en una superficie rectan-
gular de color amarflo  pastel  también
decorada 2n su parle superor ©or une
guirmalda de fosas azules v «olas produciendo
el conunto en su tolalidad una serie de
anmonias v co_ntrastes
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immae
s SRR

56



Wik
CONCLUSIONES

Quuiers dar nicio a las conclusiones
comentande lo grato gue resulto dara m: 13
estancia en e Posgracdo de Ares Visusles,
Antigus Academia de 5an Carlos, gue ofrece la
Unrversidac Nacional Autonoma de  México
Fue urn verdadere placer estudiiar all por vanias
razones, en prnciclo, encontrarse an oS
espacios v caminar cor los pasilos donde
pesarcn  los  grandes Maestros de nuestra
Plastica Mexcana, asi como también el haber
recibido  durante el Posgrado  cdiedias
imeartidas por maestros de gran talle Haber
contado con la diversidad de  excelentes
tafleres que tienen estas instalaciones Ademas,
imporiante ha sido haber formado parte de
una generacidn e companercs  alumnos
dentro ce un cdido v entusiasta ambiente,
alauncs de ellos de ofras partes cel mundo,
compartiendc  conccimientos,  iKeas v
persoralidades; 2s de o mejor gue me ha
pasadoe Al hater egresade como pasante unc
quere seguir siempre all, seauir aprendienco
las riquezas cue ofiece este recinto Gracias
UnNAM por permitimos un desarrolle como
Irdhduos en un marco de jberad

£ ttuo ce  esta investigacion
originalmente Hiciaca con la palabra lconografiz
v oen el ranscurse el trasalc conciui que |z
palabora correcta es lcorclogia Bl porgue de

esla diferercia se exglica ampliamentz en a

ArOCICTion  ASE misMo Se exXmia QOroue a

conooga de ias ointuras de Cass Arres fue

abordads de una forma ntrocductona

la concepcicn del mundo  esta
irtegraca a la vida de la sociedad, por eso esta
en contnuo movimento, foma pane de los
cambics gue surgen en 1a evolucidn de una
sociedad v la relacidn con las distintas Clases
sociees. Las pinturas decorativas de Casa
Arreta formaron pare de LNE  Casa
considerada como palacic © casa curguesa
pertenecierte 3 una  declogla  turguzsa
colonal  poblans, que en sus  espacios
cumplieron |z funcion de recrearse

_as pintwas murales decorativas de
Casa Arretz fueron pintadas v copiadas de
qrabadcs vy tapices provenientes de Furopa,
cuya funcidn en esta casa fue de cardcter
decorativo v de recreacion. Al ser retomadas
un tanto por repeticidn estas pinturas quedan
fuera de cualguier simbolisma, no asi las de los
grapados orignales.

Fn cuantc 3 los estios de las pirturas,
teremos cue en gl case de las Rocalias, est
fuvo su oesarclo en Fradcia en el siglo XVl
abarcando el periodo Rococt  a finaks del
Barroco, o gue indica, que estas muestias ¢e
“ocalla liegan a México por medio de grabados
O tapices, a firgles del siglo XVl o en ofro caso
hasta el siglo XX, siendo en cualguiera de estas
dos nocas en gue se pintd esta cala
En cuantc a la sala de los Medalones, ‘os

Emolemas recresentados del canic v de la

musics, daten desde Greca vy Roma vy ugnen
gean a.gqe durante el Benacmiento, dursite os
aiglos Xy oy XVE A aste tipo de Emclemas se e
ouede ver en ¢ Falacio y pMusen de Louvie én
Pars Astes cue sl la Casa Amieta fue Construida
en el giglo Xt as muy factible que durante las
orimeras décadas o tal ver antes de este
tiermpo fue decoraca la sala de Medalicnes,
corresponciendo entonces la cecoracidn al
siglo XVl o prngpios del sglo XV Estas
mismas fechas corresponden & la Gecoeracion
de @ sale de Coronas, pues esios paneies
fueron los primeros en pintarse en esta sala
Consicierando que las Coronas son de origen
MUY antiguo, coma se indica en esz capliulo

Ya gue esta no es una tesis sobre
restavracion de bienes muetles, ne fue viable
reafizar un andlisis quimico scbre la técnica
pictorica gue Usaron estos pintores coloniales,
pere de acuzrdo @ sus caracteristicas visitles,
tenemos  Que  son  colores  transparentes
aplicacios en varias capas, logrando valores
tonales en donde se valieron de cigmentos de
argen vedetal v animal de acuerds & la época
y dilizands posiblemente como aglutingnte 1z
yema de huevo

Se  rescaté  unma obra de  are
decorativo de gran vaior esdtico, testimanio
de = vida v de la cultura de Puebls, del sigio
X, Xy XV, ahora bgjo a custodia de la
undacian Museo Vive de Arte Agustn Arriea,
AL I3 necesanc asentar gue el hecho o

hatzer restaurado €l monumeants argquitecionico



¥ U5 pinturas decoratives, constiuye scla una
carle de su Corsenvacion v 8sts Cormesnonae
an el tuiure a sJs nuevos denacsitanos, guienes
deben estar Cconscientes de que 1os matenzies
53BN suelos o camDios naturales gue se
aceleran por efecic de las  condickones
ambientales  darido  como resutado s
destruccion parcial © wtal de os bienes
Cllturales

Por lo tanto debe exisly un programa
de mantenimierto, proteccidn y cuidado en &
que se consideren wdos los factores que
cudieran influir en 2l deteroro de lzs pinturas,
para tomar todas las medidas necesarias  a fin
de impedir, o & menos reducr @ maxima,
todos ios riesgos en pernuicio de la ntegridad
de las pinturas
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Uno de los objetivos de esta investi -
gacion fue buscar y encontrar pinturas Murales
Decorativas andlogas a las de Casa Amieta.  tas
fotografias gue a continuacion se muestran son
gjemplos de también pintura Mural Decorativa
en otros inmuebles coloniales en Puebla. Pirtura Murallecorativa

enatlixco, Puebla

Pintura Mural Decorativa
Ubicacidn: 18 poniente no 108
Centro Histdrico, Puebla.




Pintura Meral Decorativa
Ubicacidn: 7 poniente no. 105
Centro Histérico, Puebla.

Pintira Mural Decorativa
Ubicaciér: 7 poniente no 105
Centre Histérico, Puebia.

Pintura Mural Decorativa
Ubkicacién: 7 poniente no. 105
Centro Histdrico, Puetla




ALONSC PERUIO, NICETO 1887
“La Reina dle las Flores, las Flores de |a Vida”
Estudio Fikesofico Tecldgico
Ed Manuel Galindo y Bezares, México

ARGOS VERGARA 1990
"Diccionario Enciclopédico”
Espane

BAENA GULLERMIMNA 1994
“matrumentss de invesigacicn”
Ectitores mexicancs Unidos S A

BECKER, DO 1998
‘Erciclopedia de los $mbaolos”
=d Oceana de México S A de LV, Méxioo

BERLINER, RUDOLF 1928
“Macelos Omamentales de los sigos XV at Xl
Eci Labor, Maclis '

WHELAN BRIDE pA. 1504
‘Lz armonia en el color”

Fartorial Samohano, Argenting

CABANNE PIERRE, MIRACLE LUIS 1997

BIBLIOGRAFA

“Diecionario internacional de Arte, Hombore v Creacidn”

Ed Argos-Vergars, Barcelona
Tomo | Enciclopedis Briténica

CABANMNE PIERRE, MIRACLE LUIS 1997

‘Diccionario Internacional de Arte, Hombre v Creacion”

Ed Argos-Vergar, Barcelora Tome IV Enciclopedia Britanica

CAMELO ARREDONDIO, ROSA; GURRIA LACROIX, JORGE; v REVES
VALERIC CONSTANTING - 1984

"juan Gerson, Tlaclilo de Tecamachalco”

Instiate Nal De Antropologia e Historla, México

CRUZ, SALVADOR 1992
"Alonse Vatiente, Conguistador de la Nueva Fspafs v Poblador de 1a
ciudad de Puehia de Angeles”
Ed. H Ayuntamiento de la Cludad de Puzbla
Ao def Quinte Centenario

UAZENAVE TAPE, CHRISTIANE 1996
“La Fintura Mural del Siglo Xv1”
Conseio Nadonal para la Cultura v las Astas, México

GOMBRICH, £ H 1998
"Normay Forma, Estudios soore el Arte del Renacimienio”
Ed Detate, madrid

GRUBER, ALAIN 2000
"Historia General del Arte”
Las Arles Decorativas en Europa, del Repacimiente al Barroco
Surnma Artis Tomo XLV
Edl fspass Calpe, S A, Madr

HALL, JAMES 1974
"Diccionaic de Temas v Simbalos Artisticos”
Alianza Editorial, S A, Macrid

KENTDOY M 1970
“El Ornamento”
Edd L E D A, Escana

\
(3™
S——_



*  KUEGELGER DE KROPFINGEM, HELGAVON 1978

“Aspectos lconoldgicos en fos Murales de la Casa del Dedn de
Fuebla”

Ed. Provecto Puznla, Tlaxcala, México

= LAJC, ROSINA v SLRROCA, JOSE 1695
“Léxico de Ate”
Ed. Akat S A, Madid

= LETTS, ROSA MARIA 1989
“Historia del Arte”
El Renacimiento
Universidad cie Cambridge
Ed Gustavo Gili 5 A, Barcelona

* MAINSTONE, MADELEINE v ROWLAND 1989
“Historia del Arte”
El Sigla Xl
Ed Gustavo Gili, $ A, 3arcelona

* MEYSRFE S 1994
"Manual de Ornamentacion”
rd Gustavo Gill, §. A de C V., México

= MONTERROSA, MARIAND; TALAVERA, LETICA. 1999
“La Pintura Mural de fos Conventos Franciscanos en Puebla, Estuclio
concgrfica”
£d. Gooierno del Edo De Puebla

= MORALES v MARIN, JOSE LUIS 1982
“Diccionare de lcorologlia y Simbaologia

"

Ed Tauns Ediciones, Madnd

 MUKARDVEKY JAN 1981
“Escrites de estética y semidtica del arte”

£l Gustave Gili, Espana
PANCFSKY FRWIN 1595
“Ei significado en las artes visualas”

Ed Alianza Forma, M. Y

PEREZ ROIA ANTONIO 1971

“Diccionatio de simbaolos y mitos, las dencias v las artes ensu

expresion figurada”
Ed. Tecnos, Madrid

PEREZ TF SALAZARY HARD, FRANCISCO 1960
"Historia de la Pintura en Puebila”
Ed Perpal § A de C WV, México

REINACH, SALOMON 1950
"Historla General de las Artes Plésticas”

Ed Pax- México

ROBERTSON, DONAL 1959

“Mexican Manuscriot Painting of the early Colonial Period”

Yaie Univ. Press New Haven

STEPHEN, RICHARD XOMNES 1989
"Histaria del Arte”
El siglo Xt
Ed. Gustavo Gl S A, Barcelona

TOUSSAINT, MANUEL 1990
“Pintura Colonial en México”

Ed UNAM, México

VARIOS AJTORES 1991

“Sequndac Cologuio, Balances v prospectivas de las Investigaciones

scbre Puebia”

6L



Coloouio cel V centenario, Gob Del Eda. De Puebla, Lic, Mariano Fifa
Claya
México, Puebia

VARIOS ALTORES 1987
“leonologia v Sociedad, Avte Colonial Hispanoamericana”
XL Congreso Intermacional de Ameficanistas
Ed UNAM, México

WONG WUCIUS 1588
“Princicios del disefc en colot”
Ex. G G SA, Barcelons



AGRADECIMIENTOS:

» Universidad Nacional Auténoma de México
Escuela Macional de Artes Plasticas, Plantel Academia de San Carlos

¢ Dr. Rafael Campos Enriquez
Director de la Academia para el Avance de la Educacidn
BENEMERTA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE PUEBLA

s Mbo en Arg. Tedflo Cruz Valdés
LN.AH

s Arg Candida Pena
Directora del “Museo Vive de Arte Agustin Arrieta, AL C”

*  Arg Juan Manuel Gonzalez Teyssier

Restaurader del Inmueble “Museo Viva de Arte Agustin Arriets, A C7

e Jorge Soto
-artista plastico-

e FEscuela de Biclogia, B U A P

e Escuela de Misica, B U A P

s Mira Patricia Moreno Rosano

s A mis asesares de Tesis



