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Mojé mi pluma en la invisible sangre del alma.

Juan de Dios Peza



To me there is no past or future in arl.

If a work of art cannot live ahways in

the present it must not be considered at

all. The art of the Greeks, of the Egyptians,
of the great painters who lived in other times,
is not an art of the past, perhaps il is more
alive today than it ever was

PABLO PICASSO ¢1923)



INTRODUCCION

A través del tiempo y en todas las partes del mundo, las sociedades y sus
miembros han visto a su herencia cultural como un apreciado valor que afirma la
identidad de las personas, su catacter, historia y fuerza espiritual. Por tanto, es una fuente

de orgullo, base de la continua expresion cultural

Los gobiemnos a través de sus instituciones e industrias culturales promueven
programas de estimulos a la creatividad, conservacién del patrimonic y exposiciones
internacionales, basadas en el respeto a la creacion. Asimismo, la proteccion y promocién

de las artes visuales ha sido el aspecto central de las politicas culturales

La mejor manera de proyectar la imagen de un pais en el exterior es a través de su
cultura. Los gobiemnos de los paises que integran la regidén de Norteamérica reconocen el
beneficio que obtienen a través del intercambio de obras de arte, al propiciar un didlogo
creativo y fértil entre sus comunidades artisticas y culturales El intercambio promueve la

paz entre los pueblos al tener un mejor conocimiente de sus culturas.

Las buenas relaciones diplométicas han propiciado la cooperacién artistica y
cultural a través de convenios gubernamentales beneficiando las relaciones trilaterales ya
que fortalece la imagen e identidad de la nactdn y enriquece los vinculos entre los paises.
Estos convenios bilaterales y la participacién en foros y convenciones internacionales,
han impulsado la difusién de la cultura y las artes, promoviendo la participacion de los
artistas en foros de excelencia para apoyar lo més destacado de la expresién cultural de

cada pais



El presente uab_ajo pretende contribuir a enriquecer el conocimiento sobre la
cooperacidén attistica y cultural en Norteamérica, dando un enfoque especifico al
mecanisma general del funcionamiento del intercambio artistico. Esta cooperacion, esta
presente en las exposiciones en los museos, galerias, etc., asi como en el intercambio de

residencias artisticas.

Ademis de ser una tesis de maestiia, el objetivo de este estudio es compartir con
el lector el amor al arte, reflejado en su esplendoroso pasado, su vitalidad presente y su

potencial futuro.

El primer capitulo identifica la identidad de las naciones de Norteamérica:
Meéxico, Estados Unidos y Canadd mencionando obras de arte representativas de estas
naciones Desde el Artico hasta la Selva Lacandona en México, se producen obras de
excelente calidad, reflejo de la creatividad de cada artista Asimismo, se menciona la
relacion de interdependencia y cooperacidn, la cual favorece las relaciones entre estos

tres paises.

El segundo capitulo desciibe los elementos juridicos de los derechos de autor en
México, Estados Unidos y Canadd La actividad creativa se legisla por medio de las leyes
de Derechos de Autor con el objeto de proveer a los creadores la proteccién adecuada de

su produccidn, asi como la transmision de su titularidad y uso.

En este mismo capitulo, se menciona los organismos y convenciones
internacionales que alientan a los gobiernos a adoptar medidas que favorezcan la
creatividad, proteger los trabajos del espiritu humano, ayudando a los autores en todo ¢l
mundo para que sean reconocidos y recompensados por su ingenio ya que ¢l destino de
las obras del espiritu divulgadas o publicadas es darse a conocer mas alld de la patria del
autor, saliendo del control de sus creadores En un mundo cada dia mas globalizado, las
creaciones del intelecto no conocen fronteras.
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El capitulo tercero menciona los acuerdos y convenios bilaterales México-Estados
Unidos, por medio de los cuales se fomenta el intercambio de obras artisticas mediante

exposiciones y el intercambio de residencias de artistas profesionales

Las relaciones México-Estadounidenses a raiz de la Segunda Guernra Mundial,
estrecharon vinculos e iniciaron una nueva era de cooperacidn En 1948, en el periodo
gubernamental del Presidente Harry S. Truman y el Presidente Miguel Aleman Valdés
basados en la politica de la buena vecindad y con el objeto de fomentar la cooperacion
cultural, llegaron al acuerdo de establecer la Comision de Cooperacién Cultural México-

Estados Unidos,

Los resultados de esta interrelacién han sido altamente benéficos para ambos
paises, incrementindose el intercambio de obras artisticas a través de eventos y

exposiciones y el intercambio de residencias de artistas de ambos paises.

La presencia de instituciones como el Consejo Nacional para la Cultwra y las
Artes, el Fideicomiso para la Cultura México-Estados Unidos, la Fundacién Rockefeller,
la Fundacién Cultural BBVA Bancomer, la Secietaria de Relaciones Exteriores en
México, el Centro Cultural Tijuana (CECUT) y la intensa labor de los Institutos y
Centros Culturales de México en FEstados Unidos, han fortalecido la colaboracién
bilateral, fomentando el interés de los artistas de ambos paises para realizar actividades o
residencias en el pais vecino, compartiendo valores, tradiciones y expresiones artisticas y

culturales de las dos naciones.
El capitulo cuarto, menciona los convenios culturales establecidos entre México y

Canadd, asi como las Reuniones de la Comisién Mixta de Cooperacion Educativa_ y

Cultural, mediante los cuales se han aprobado importantes proyectos conjuntos
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En 1944, se iniciaron las relaciones diplomaticas entre México y Canada. En
1976, ambos paises convencidos de que la cooperacién en los campos de la cultura y de
las artes contribuiria a fortalecer los lazos de amistad, llevaron a c¢abo el Convenio

Cultural entre el Gobierno de México y el Gobierno de Canada.

Como resultado de la integracidn de los tres paises norteamericanos, actualmente
s¢ estan desarrollando proyectos tripartitas con €l objeto de reafirmar la identidad de cada
nacién al realizarse eventos donde se exponen obras de artistas de cada nacidn asi como

intercambio de experiencias.

En el capitulo quinto se mencionan las actividades que se estan realizando hacia
una cooperacidn tripartita en las artes visuales Asimismo, se mencionan las reuniones
mundiales como MONDIACULT, Stockholm Action Plan y la Cumbre Mundial de Arte
y Cultura.

Se puede observar que la interrelacidn cultural se ha ido incrementando debido a
las buenas relaciones diplomdticas. En especial, la relacién artistica y cultural entre
México-Estados Unidos-Canad4, se caracteriza por ser una asociacién cooperativa dentro

de la comunidad internacional.

Con el objeto de obtener documentacién de primera mano y actualizar la
informacidn, se realizaron visitas en Estados Unidos al San Francisco Museum of
Modern Art y en la.ciudad de Nueva York al Metropolitan Museum of Art y el
Guggenheim Museum En Canadd, se visitdé la National Gallery of Canada en Ottawa,

Ontario.



En México continuamente asisto a los principales museos de la Ciudad de
México, tales como el Museo Carrille Gil, Museo de Arte Moderno, Museo del Palacio
de Bellas Artes. Museo Nacional de Arte, Museo Nacional de San Carlos, Museo Rufino
Tamayo, Museo Soumaya, el Polyforum Siquieiros, asi como a exposiciones,

conferencias, symposiums y subastas de arte

La base de esta nueva relacion trilateral estara basada en el derecho a la libertad
del artista y a la colaboracidén de los gobiernos. Por esta razén, es importante que las
industrias culturales, locales, nacionales y regionales, sean dindmicas y contribuyan a
retroalimentar su imagen y expresaila en el exterior, dandole valor a los artistas y su

produceion
Cuando mayor sea la cooperacion y ¢l intercambio de obras de arte entre los
paises que integran la region de Norteamérica, tanto mejor se definird la identidad de

cada nacidén y se acrecentardn los lazos de union entre estos tres paises.

Desarrollar proyectos culturales para continuar apoyando a los hacedores de arte,

seran la base paia avanzar hacia el siglo XXI

El arte es continuidad, asi como es parte de un proceso de cambio



NORTEAMERICA

EL Arte es sublime expresion de los sentimientos del ser humano.

®atricia Saldafia



CAPITULO PRIMERO
NORTEAMERICA

1.1 CULTURAS E IDENTIDADES

Gabriel Orozeo, 1991, Mis manos son mi corazdn, Cibachrome, diptico, Cortesfa Marian Goodman
Gallery, N Y

La identidad es una ofrenda def corazon propioy de los conocimientos: soy lo

que soy por [o que hago.

Carlos Ashida
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El Arte, reflejo de una civilizacion en un periodo y lugar determinado, representa
la principal “expresion de su época”. Este trabajo se iniciard identificando Norteamérica,
para tener una idea mas completa del fascinante mundo del arte que se realiza en esta
regién del mundo Al conocer las manifestaciones artisticas de otros pueblos y

compriender sus valores culturales, se fortalece €l didlogo intercultural

La vida cultural en esta region estd muy desarrollada y diversificada Aun cuando
un drea cultural es una regidn geografica habitada por personas que se asemejan entre
ellas, en la realidad hay a menudo considerables diferencias entre personas dentro de un
area cultura] En este territorio, existen grandes diferencias culturales: Canada y Estados
Unidos han experimentado los efectos de la herencia britdnica, México tiene influencia
latina y aun dentro de estas naciones hay grupos sociales distintos, propios del dinamismo

de la era actual.

Con la firma del Tratado de Libre Comercio de Norteamérica, se ha acelerado la
integracién comercial y la regionalizacion, haciéndose imprescindible la definicion de los

aspectos de identidad de la poblacién en América del Norte

La unicidad de las personas resulta del modo en que integran, reflejan y modifican

su propia herencia cultural y la de aquellos con quicnes entran en contacto.

La democracia liberal enriquece nuestras oportunidades, nos permite reconocer el
valor de las distintas culturas y por tanto nos ensefia a apreciar la diversidad, no por la
diversidad misma sino porque realza la calidad de la vida y del aprendizaje. La defensa
de la diversidad que hace la democracia liberal se basa en una perspectiva universalista y

no en el particularismo (i)

(13 CHARLES TAYLOR, £/ multicultralismo v la politica del reconocimicnto . FCE. México 2001, p
23
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En el caso de la politica de la diferencia, también podriamos decir que se
fundamenta en un potencial universal, a saber: el potencial de moldear y definir nuestia
propta identidad, como individuos y como cultura Esta potencialidad debe respetarse en
todos por igual Pero al menos en el contexto intercultural, surgié hace poco una
exigencia méas poderosa: la de acordar igual respeto a las cultwras que de hecho han

evolucionado

La Carta Mundial para la Naturaleza de Jas Naciones Unidas, que fite aprobada
por la Asamblea General en 1982, incluye el principio de que “cada forma de vida es
inica y merece respeto, cualquiera que sea su valor para el hombre”, procede a afirmar

que los seres humanos tienen la obligacion moral de respetar todas las formas de vida 2)

En las artes visuales, se podra observar que se conjugan dos aspectos: la identidad
de la nacidn, de un grupo social o regidn y la sensibilidad propia de la personalidad de

cada artista, representada en la obra de arte.
Desde el Artico hasta la Selva Lacandona los artistas producen artes visuales,

todas validas e importantes muestra de su talento y creatividad. El arte esta presente en

todo tiempo y en todo lugar.

(2) ibidem p.132



CANADA

Canadd, estado federal parlamentario, miembro de Ja Commonwealth of Nations
fue fundada por la integracién de dos culturas europeas y enfoca su atencién en el
multiculturalismo. La palabra que describiria a Canada es cohabitar, 0 sea a prender a

convivir pacificamente 3

Los canadienses crecieron acostumbrados a la idea de pertenecer a una clase
global de ciudadania, que inclufa muchas naciones, lenguajes, culturas, religiones y razas

En las palabras del Primer Ministro Pierre Trudeau:

“Nuestra imagen es la de una tierra de gente con muchas diferencias- muchas contribuciones,

muchas variaciones 3 puntos de vista- pero con un Gnico deseo de vivir en armonia  (4)

Los valores que distinguen a Canada son: el clima, la inmensidad de su geografia,
su riqueza natural y su proximidad a la nacién mds poderosa del mundo, asi como ser el

segundo pais mas grande del mundo

Las ciudades canadienses, por tanto, llegaron a ser los primeros lugares que
inculcaron “paz. orden y buen gobiemno”, los valores especificos estipulados en la Ley
Britdnica de Norteamérica creada en 1867, ley fundadora del pais, y retenidos en la Ley
de la Confederacién de 1982, por medio de la cual la Constitucién de Canadd fue

“adoptada (5)

(3) Canadd estd dividido en diez provincias: Aiberta. Columbia Britanica, Manitoba, New Brunswick,
Terranova. Nueva Escocta. Ontario, Ista del Principe Eduardo. Québec y Saskatchewan y tres territorios:
territorios del Noroeste. el Yukén y Nunavut.

Canadé es una democracia parlamentaria presidida por una monarquia no residente. La constitucidn estd
entre centta]izacién y descentralizacién. con énfasis en los derechos colectivos

(4) ROBERT L. EARLE Y JOHN D WIRTH, Ildentitics in Northamerica. the Search for Community
Stanford University Press California. 1995.p 71

{5} Ibidem. p 63
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Esto ha ayudado a desarrollar un gran sentido de lealtad y obediencia a las leyes y

a la autoridad civil entre los canadienses En una sociedad multicultural, de esta forma se

tuvo que aprender més sobre los demds, reconociendo y respetando las diferencias.

Para los ciudadanos canadienses los siguientes estatutos son los que los distinguen

como canadienses:

El principio basado en la igualdad y justicia en una sociedad democrdtica,
significando respeto para las minorias

El principio basado en la consulta y el didlogo entre el gobierno y los ciudadanos
y entre fos varios grupos de ciudadanos,

El principio basado en la compostura y tolerancia, la legendaria creencia
canadiense en el compromiso

El compromiso con la diversidad, creencia en que mientras mas se enfaticen las
diferencias, existe mas unidad,

Una estable compasién y generosidad, profunda adhesion a los lazos sociales
canadienses de pensiones y asistencia a la salud.

Un respeto a la belleza de la naturaleza canadiense y el temor a la grandiosidad
del gran territorio desocupado.

La imagen mundial canadiense de estar encomendade a la libertad, paz y al

cambio sin violencia (s

En una superficie de 9,99976,140 km2, y con una poblacion de 31 millones de

personas en abril del 2002, Aproximadamente 90% de los canadienses viven en un drea

de 299 millas de ancho a lo largo de la frontera con Estados Unidos y cerca del 62% estd

concentrado en Québec y Ontario.

(6) Ibidem. p 19
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La composicion racial y étnica de la poblacidn canadiense es muy variada. Fl
origen étnico se refiere al grupo cultwral al cual pertenecieron los ancestros de un
individuo En otras palabias, se refiere a las 1aices ancestrales de la poblacion, no el lugar

de nacimiento o nacionalidad

En 1996, 18 3 millones de personas representando el 64% de la poblacidén reportéd
un solo origen étnico, mientras que 10.2 millones de personas o sea el 36% reportd varios

origenes étnicos
Las personas que s¢ reportaron canadienses, con un solo origen étnico, su lengua
materna es el inglés o francés. Esto sugiere que estas personas vienen de familias que han

estado en Canada por varias generaciones

La composicion actual se compone de:

Origen Britanico 40
Origen Francés 27
Otros Europeos 20
Indigenas ¢ Inuit 15
Otros, principalmente asidticos 11.5
100% (n

(7) BORGNA. BRUNNER. The Time. Afmanac2000. Family Education Boston. 1999 p 189
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POBLACION CANADIENSE POR PROVINCIAS Y TERRITORIOS
2001 (en miles)

Terranova 5388
Isla del Principe Eduardo 1389
Nueva Escocia 940.9
New Brunswick 7565
Quebec 7.3724
Ontario 11,6693
Manitoba 1,147 8
Saskatchewan 1,023 6
Alberta 2,997 2
Columbia Britdnica 4,053 7
Yucon 396
Territorios del Noroeste . 420
Nunavut 277
TOTAL 30,7501

Fuente: Statistics Canada, hitp://www statcan ca/englixh/Pgdb/People/Popula htm#pop

Los canadienses francéfonos mantienen su idtoma, cultura y tradiciones, por tanto

el gobierno federal sigue una politica nacicnal bilingiie y multicultuial

Hasta los setenta, los Inuit eran conocidos como esquimales. En el lenguaje de los
“esquimales” el plwal de la palabra Inuit (singular:inuk; dual:inuuk) simplemente

significa “seres humianos™

Este término los Inuit lo han usado para distinguirse de los otros tipos de setes:

uumajut, animales; ifiggat, seres invisibles; ran 'ngit, europeos, etc.
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El primero de abril de 1999, los Territorios del Noroeste, oficialmente se
dividieron para crear un nuevo territorio denominado Nunavut, gobernado por fos Inuits

canadienses.

El gobierno a través del Canada Council for the Arts fundado en 1957, fornenta
las actividades artisticas. Desde 1972, se ha desarrollado una politica multicultural que
intenta reflejar las diversas influencias que componen el mosaico de la vida cultural

canadiense, asi como la cultura de los pueblos aborigenes.

Las manifestaciones artisticas del -arte capadiénse, inmeiso en el
multiculturalismo, son representativas de su identidad como nacién: espacios abiertos y

armonia en la linea, composicién y colorido.

TESIS CON
FALLA DE ORIGE!

Lawren S Hanis, North Shore, Lake Superior, Art Print, 23in x20in



Thomas John Thomson Norther Lights 1917, 0il on cardboard.
Collection of the TIMAG gift OF Mrs J G. Henry Estate

Jean Paul Lemieux Jeune Fille dans le vent,1964
Huile sur toile, $7,3%x62,5cm
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FALLA DE ORIGEN

Ulysse Comtois, Torse, 1965, Laminated Wood,
150x56x61 ems Musee du Quebec
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Uno de los capitulos importantes en la historia del arte de Canad4 en el siglo XX,
ha sido el surgimiento de una nueva expresién creativa en el Artico. A fines de los
cuarenta, los artistas Inuit en los territorios del Noroeste, Nunavut, Québec y Labrador —
Newfoundland — han contribuido a florecer la escultura, dibujo y pintura. La poblacién de
aproximadamente 30,000 -personas que viven en el Artico Canadiense, los Inuits,
pxbduccn con estética v sighiﬁcado espiritual una rica diversidad de arte como testimonio

" de su talento.

Kenojuak Ashevak, dibujo de "E/ Buho ™ ¢ 1969, National Gallery of Canada.

e etz

Osuitok Ipeelee, Kneeling Caribou, 1970, Canadian Museum of Civilization

TRSIS CON |
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ARTISTAS ABORIGENES

Nexus boignél Art Gallery, Vancouver B.C Canada
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ESTADOS UNIDOS

Los Estados Unidos de Norteamérica, son una republica federal formada por 50
estados y el Distrito de Columbia Cada estado es soberano, unidos por un gobierno

federal (8)

La poblacién estadounidense en el 2001 de 275 mitlones de personas, consiste en
un rico mosaico de origenes donde se pueden observar grandes asentamientos en la parte
oeste con excepcidn de Washington y Oregon Alaska, es el estado més grande de

Estados Unidos, pero con la menor densidad de poblacion

El concepto de raza de acuerdo a la Oficina de Censos, refleja la percepcion
individual de su identidad racial. Las categorias bdsicas de las razas son: blancos 71 4%,
negros 12.2%, los indios americanos, Aleut o esquimales 0 7%, asiaticos y de las Islas del

Pacifico 3.9% y de origen hispano 11 8%9)

1a historia del origen v desarrollo de las caracteristicas culturales, cambiantes y

dinamicas del pueblo estadounidense nos explica en gran parte su comportamiento.

La herencia cultural, basada en impulsos nacionalistas y expansionistas, de
destino y de misidn, son caracteristicas fundamentales que han servido para la

consolidacion de los Estados Unidos como nacién.

Los ideales mas sobresalientes y perdurables del credo de su religion secular son;
la fe que coloca en la independencia y la democracia politica, la pasion que profesa hacia

la libertad individual y la bisqueda interminable del mejoramiento material y social

(8) En un territorio de 9.629,091 km2. los Estados Unidos tienen actualmente la poblacién més diversa de
sus 224 afios de historia.
{9) US Census Bureau Statistical Abstract of the United States. 2000
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Estos valores forman el micleo de lo que podemos llamar el mito integrador del

1”suefio o estilo de vida norteamericanc™. (o)

La cultura dindmica de los Estados Unidos ha convertido a este pais en el pais
industrial del mundo, siendo actualmente una de las potencias mundiales més importantes

de la comunidad internacional.

Este pajs, encuentra su identidad en los valores politicos y en la economia la

“tendencta es hacia la produccion diversificada.

Los estadounidenses, como individuos, participan en una multitud de culturas
historicas, pero lo gue ellos comparten entre si es algo diferente. Ellos creen en la
creacion de si mismos y celebran el “hombre que se hace a si mismeo”, y ahora a la

“mujer que se hace a si misma.

En este principio estd la conviceién de que las circunstancias heredadas, son
menos importantes que la direccién que uno elige para si mismo'y el esfuerzo que uno
invierte en esa eleccion. Excepto los aspectos heredados por la raza, ellos asumen de si
mismos y de otros que sus origenes pueden enriquecer sus vidas pero no modelar sus

destinos

Los estadounidenses pueden parecer una nacién de individuos automatizados en
una sociedad libre, sin embargo, de hecho, no han eliminado el sentido de obligacion

social.

(10} PAZ CONSUELO MARQUEZ PADILLA. Esiados Unidos. Sociedad Cultura y Educacién, CISEUA,
UNAM, México, 1991, p. 86
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Elos son unidos, voluntarios y fildntropos, ademis de aceptar una serie de
obligaciones y responsabilidades libremente escogidas y por lo tanto enfocan su
individualismo a propdsitos sociales La dindmica del sistema de valores de los
estadounidenses, principios e identidad, encontraron su expresion en los “derechos
inalienables™ del ser humano, en la cual la Declaracion de Independencia menciona como

“vida, libertad y la bisqueda de ia felicidad™.

Las palabras que los mueven- son reveladoras: “libertad”, “movilidad™,
“individualismo”, “oportunidad”, “energia”, “pragmatismo”, “progreso”, “renovacion”,
“competencia” Parte de la atraccidén de cambio en la cultura estadounidense, ests basada

en la esperanza de que cada cambio traerd un desarrollo a1y

Los Estados Unidos, nacen a la vida independiente bajo un conjunto de valores
gue, desde un primer momento, fueron considerados como preceptos de validez
universal, Esto es, se parte de la premisa de que los actos y creencias de este pais no son
exclusivos de éste sino su alcance es universal. Un enfoque similar suele aplicarse
también a sus productos y a sus bienes culturales, los cuales traspasan mas alld de sus

fronteras.
La obra de los artistas contemporaneos estadounidenses parece inagotablemente
vartada en términos de visidn, concepto, estilo, forma, contenido, materiales e

instrumentos

La escena actual parece distinguirse por la habilidad del individue de decir lo que

desea, sin adherirse a una teoria formal rigurosa, credndose producciones heterogéneas.

{I1)ROBERT L EARLE AND JOHN D WIRTH. Op cit p 32
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Los avances de la ciencia, han caracterizado a los Gltimos afios del siglo XX, sin
embargo, con este desarrollo se encuentran ain las formas tradicionales como pintura,
dibujo, escultura, es decir, una dicotomia entre la tradicién manual y el descubrimiento

tecnoldgico.

En este ambiente, han surgido en Estados Unidos, entre otros, los siguientes

movimientos:

EXPRESIONISMO ABSTRACTO ESTADOUNIDENSE

Después de la Segunda Guerra Mundial, durante los cuarenta y cincuenta, la
actividad artistica se desarrollé con una extraordinaria fuerza expresiva. “El lienzo llegé a
ser un espacio para actuar”. Utilizando lienzos grandes y pinturas industriales, el artista
aplicaba pintura répidamente y con fuerza. Lo importante era el método expresivo de

- pintar, por lo que este movimiento se denominé “Action Painting”.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Tackson Pollock Blue Poles, 1952, Ben Héller Collection, N York
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POP ART
En contraposicién del estatismo del arte de elite que favorecia las creaciones
abstractas, sin referencia a lo real, los artistas Pop se inspiraron en el mundo real,

caracterizado por una abundancia de bienes de consumo y la cultura popular.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEY

Wayne Thiebaud, Woman and.C‘asm;er.:‘és, 'l 9G63-6, .Oi.l. on caﬁvas, 121 9x91.4cm. Private collection.
LAND ART
En los sesenta, los artistas Land Axt, dejaron las cludades fuera de los museos, las
galerias y de las politicas comerciales y politicas, buscando Ia libertad v el contacto con

la naturaleza, Robert Smithson, construyd espirales en la playa, mostrando la divisién

entre la naturaleza y lo hecho por el hombre

Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970, roca, cristales, tierra v agua, 45 'm de didmetro Great Salt Lake, UTA.
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ARTE CONCEPTUAL
El Arte Conceptual es la vertiente que més ha acentuado fa eliminacion del objeto,
confiriendo una prioridad casi absoluta a la idea sobre Ia realizacitn a2 El artista es
considerado el hacedor de ideas. “La idea por si misma es un trabajo de arte”.

f SIS Coy
FALLA DE ORIGEY |

Kosuth, Joseph, “E/ arte come idea como idea (detalle), 1967, fotografia, 121.9x121 9ems Coleccitn
Particular. presentada en el Museo Guggenheim, N Y

ARTE CIBERNETICO
Los avances tecnoldgicos han abierto nuevos horizontes para la creatividad de)
artista. Asi, el Cyber-Arte ha contribuido en Ja evolucién del mundo del arte.

Charles Csuri, http://siggxaph,.ox;g/aztdesign/proﬁ!e/csuri/amvorks/afgo/algo btral

(12) SIMON MARCHAN FIZ, Del arte objetnal al arte de concepto, 7 Edic., Edic Akal, Madrid, 1997,
p 233, ‘
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ARTE AFROAMERICANO

TESIS COi{ !
FALLA DE ORIGEN

Romare Bearden, Family, 1986, collage on wood 28x20in Smithsonian American Art Museut

Romare Bearden, Brass Section (Jamming at Minton s} from the Jezz Series, 1979, coler lithograph on
. paper sheet and image, 60 8x83 2 cm, Smithsonian American Art Museum
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ARITE CHICANO

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

A

Yolanda Lépez, ~La artista coma lu Virgen de Guadalupe” collage

El Arbol del Conocimiento, Mural en el barrio del Bste de Los Angeles.
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LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS

Los Estados Unidos Mexicanos, por su situacidén geogrifica, son un enlace muy
valioso entre los pueblos del Norte y el Sur del hemisferio americano, asi como por sus

lazos con Asia y con la Unidn Europeaan

Tierra de multiples facetas, México presenta una gran diversidad de expresiones

artisticas

De acuerdo con el XI1 Censo General de Poblacién y Vivienda, al 2000 residian
en el pais 97 millones de personas. En México, alrededor de 65% de la poblacion estd
formada por mestizos, personas de ascendencia mixta (resultade de la mezcla de
indigenas americanos y espafioles) Aproximadamente el 25% de la poblacién es de

origen indigena americano relativamente puro y 10% blancos (14

La nacién mexicana tiene una composicion multiétnica, con 8 3 millones de

indigenas y 56 étnias. Existen 84 lenguas indigenas, el Nahuatl es la lengua més hablada.

En México, las costumbres y cultura varian grandemente, desde las précticas
ancestrales a los patrones mas modernos. La influencia de los Estados Unidos es un
factor importante en el cambio social que se estd dando en México, especialmente en las

grandes ciudades.

(13) México estd integrado por 32 entidades politico administrativas, de las cuales 31 son estados libres y
soberanos y un Distrito Federal. Su extension territorial es de £,972,550km2.

(14) De esta poblacién, cerca del 73% viven en dreas urbanas.
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La caracteristica fundamental de la situaciéon contemporinea, es la existencia de
dos Méxicos, uno moderno y otro subdesarrollado. Hasta ahora, el primer México crece y
el segundo disminuye, aunque no con la rapidez ni la proporcién deseables y sobre todo,
posibles Para el socidlogo Pablo Gonzélez Casanova el signo positivo de la situacién
actual es la movilidad social: “los campesinos de ayer son los obreros de hoy y los hijos

de esos obreros pueden ser mafiana profesionistas™. (s

La proporcién desarrollada de México impone su modelo a la otra mitad, sin
advertir que ese modelo no corresponde a la verdadera realidad histérica, psiquica y
cultural sino que es una mera copia (y copia degradada) del arquetipo norteamericano. El
desarrollo ha sido, hasta ahora, lo contrario de lo que significa esa palabra: extender lo

que esta arrollado, desplegarse, crecer libre y armoniosamente (16)

Con una riqueza cultural propia de un pais con una historia muy amplia la tierra
mexicana, ha sido siempre fecunda para las artes, revelando una gran sensibilidad

plastica

La actividad artistica y cultural en México es muy dindmica En esta nacion puede
apreciarse creaciones artisticas tanto regionales como una gran diversidad propia de la

creatividad de cada artista

Las instituciones culturales, a través de los museos, casas de cultura ¥y apoyos
gubernamentales, fomentan al arte lo cual se hace patente al encontrar a través de toda la

nacion, representaciones artisticas tanto tradicionales como formas novedosas.

{15) OCTAVIO PAZ, El iaberinto de la soledad, Fondo de Cultura Econémica, 3* Edic. México, 2000. p.
272
(16) ibidem, p 288
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Alin cvando actualmente podemos encontrar expresiones artisticas en formas muy
variadas, el neo-mexicanismo estd presente como se puede constatar en la obra de los
siguientes artistas, representando la vida, magia y color:
PINTURAS

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Juan de la Garza, Enemigos 1, 1989, Mixta sobre tela, 143 5x183¢ms.



L eonvra Carmrington, Témenos, 1992, Litografia 317 5, 56x75 cms

TESLS CON
FALLA DE ORIGEN

Javier de b Garza, Mujer al sol, 1982, Oleo sobre tela, 122x163 ems.
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ESCULTURAS

Martin Mendoza, Danza de! Venadp, cobre electroformado recubierto con platay orode 24 k.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Carlos Espino, Busto de Caballere Aguila
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Pedro Cervantes, Géminis, 1995
Edicion 22. Plata Sterling. 925
31 5x11x11 Scms

Patricia Saldafia, Ensuefio, bronce, 1993
385x27%12 ¢ms.

Luis Barragdn, Torre. 1979, Plata sterling. 925 7 TESIS CON
Edicién:11, 35xdx4 ems ' FALLA DE ORIGEN
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1.2 COOPERACION INTERNACIONAL

La cooperacion artistica y cultural entre los paises que integran la region de

Norteamérica, ha sido muy importante para estrechar los lazos de unidén entre estos

paises.

La cooperacién internacional ha alcanzado una importancia primordial en el

concierto de las naciones, con el objeto de alcanzar ventajas mutuas

1 as formas actuales de cooperacién internacional som:

Bilateral o multilateral, segiin ¢l nitmero de paises que participen en ella

Por su origen, una cooperacion basada en tratados o convenios internacionales
especiales

La cooperacién fundada en un tratado puede posteriormente formar un organismo
internacional para canalizarla.

Puede ser intergubernamental o no, aunque en general es cooperacién entre
gobiernos.

Puede ser cooperacion institucionalizada o no institucionalizada, siendo la
primera la que se realiza principalmente a través de los organismos del sistema de
Naciones Unidas |

Por su natwraleza la cooperacidn puede ser, seglin el aspecto especifico a que se

refiera: econdmica, técnica, socio-cultural, incluso politica.

Dentro de la forma multilateral, puede ser de alcance mundial o regional.

La cooperacidn internacional mds completa y mas perfeccionada se daria dentro

del proceso de integracion. (7

(17} MARIA LUISA CABRAL DE VARELA, “las formas actuales de la cooperacion internacional
identificacién y andlisis critico . Relaciones Internacionales. UNAM, N 17. Vol. V, México, abril-junio
1977.p.87
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Gracias a las buenas relaciones diplomaticas existentes entre los paises de
América del norte, a través de convenios bilaterales intergubernamentales de
colaboracién e intercambio con instituciones homdlogas se han llevade a cabo proyectos
conjuntos con base en las prioridades de la actividad cultural, tales como exposiciones de

arte, educacidn artistica, conservacioén del patrimonio, entre otras.

Ademds la participacién en foros de excelencia ha permitide una cooperacion

multilateral e institucionalizada a través de la Organizacion de Naciones Unidas.

El orden internacional se ha caracterizado por el establecimiento de la progresiva
interdependencia entre las naciones entendiéndose como la dependencia mutua, ast como

los efectos reciprocos que se derivan de esta interrelacion entre las naciones

La interdependencia y el desarrollo del multilateralismo son efectos importantes
de un cambio estructural de la politica internacional. Lo significativo de ese andlisis es
que se reconoce la existencia de nuevas actividades, nuevos actores y vias de interaccion

diferentes, cuyo resultado final es e} desarrollo de alianzas multiples

El tipo ideal de “interdependencia perfecta”, estd dado no en el grado de
desarrollo ¢condémico, sino en el grado de apertura: social, politica, econdmica, entre

otros, hacia el exterior(1s)

Una de las lineas de fuerza del cambio contemporineo es, sin duda, la
regionalizacion La regionalizacién se nos presenta como el destino, probablemente
inevitable de una linea evolutiva que puede ser rastreada desde los inicios de Ia historia

moderna.

(18) ARTURO BORIA, Regionalismo y poder en América los limites de:! neorrealismo. CIDE, Miguel
Angel Porria. México, 1996. p 245
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Los datos macrosociales muestran la globalizacion como una etapa histérica
configurada en la segunda etapa del siglo XX, en la cual la convergencia de procesos
econdmicos, financieros, comumicacionales y migiatorios acentia la interdependencia
entre vastos sectores de muchas sociedades y genera nuevos flujos y estructuras de

interconexién supranacional . (19)

La globalizacién, mas que un orden social 0 un Unico proceso, es resultado de
multiples movimientos, en parte contradictorios, con resultados abiertos, que implican

diversas conexiones “local-global y local-local”. 20y

El préximo milenio sera definido por la capacidad de mantener la diversidad en

un mundo de globalizacion 1)

La tendencia para el siglo XX sigue el principio de la autonomia dentro de la

heteronomia, la independencia dentro de ia interdependencia

Mediante acuerdos internacionales se ha impulsado la difusién de la cultura y lag
artes, promoviendo la participacién en foros de excelencia para apoyar lo més destacado

de la expresion cultural.

Asimismo, se ha promovide una mayor vinculacidn y cooperacion con
organismos y entidades multilaterales, con el fin de lograr que cada pais fortalezca su
cultura Los paises han reafirmado su voluntad de defender y fomentar la diversidad

cultural, de preservar y favorecer la pluratidad de las culturas y de las lenguas.

(19) NESTOR GARCIA CANCLINI, La globalizacidn imaginada, Ed. Piados Mexicana, México, 1999,
p. 63

(20) Ibidem, p. 47

(21) SHEILA COPQOS, Ministré Canadiense de Patrimonio “Debaten sobre la globalizacion y Ia pérdida de
identidad cultural”. Reforma. México, 3 de scptiembre de 1999 Sec Cultura. p 4C.
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Los paises al tener puntos de encuentro y conceptos que los unen, demuestran que
fa cultura es uno de los elementos mds importantes de una convivencia pacifica Las
culturas no desaparecen, evelucionan y cambian. Nosotros nunca podemos simplemente
conservar nuestra cultura o adoptar otra Siempre estamos construyendo una nueva

basada en la que tenemos (22)

Tratar de vivir con més de upa identidad, convivir confortablemente con “otros”,
es la condicion de nuestros tiempos. Nuestros artistas lo hacen patente, pero ellos, como
nuestras instituciones, también ponen en clarc que todos somos personas aprendiendo a

compartir un espacio regional.

El arte, es upa forma de comunicacion humana para transmitir sentimientos y
emociones, siendo un lenguaje en si constituido por signos que poseen una carga

cultural 23)

El arte es reflejo de las sociedades que pasan con las sombras de las nubes sobre
el suelo, nos relata al ser humano y al universo a través de ¢l; sobrevive al instante,
ensancha el 4mbito de toda dwracion y comprension humanas, de toda la duracion y la

extension del universo, fija la eternidad movediza en su forma momenténea. (24)

Actualmente, se han abierto cada vez mas las posibilidades de elegir vias no
convencionales de produccion de obras de arte, por lo cual encontramos mayor
diversidad de tendencias que en el pasado. Esta apertura y pluralidad son propias de la
época modema, en que la lbertad permite que muchas personas actien, juntas o

separadas para producir una gran variedad.

(22) ROBERT L. EARLE, etal Identities in Nothamerica the Search for Community, Stanford University
Press. California, USA, 1995, p. 55 '

(23) LEON TOLSTOY. Qué es el Arte? Edivision. México 1999 p 36

(24) ELIE FAURE Historia del Arte, Tomo | Ed Hermes, México, 1966. p 14
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A juicio de Freud, la obra de arte emociona porque a través de ella es posible
aprehender la intencion del artista en la medida en que éste ha logrado transmitirla

haciéndola inteligible al espectador 23)

La organizacién social liberal dio al mundo artistico su autonomia y a la vez el
mundo artistico sigue teniendo una relacién interdependiente con la sociedad. El nuevo
reto para Norteamérica s compartir las diferencias, las identidades nacionales. Esta
interretacion reforzaré la identidad propia de cada nacién. El intercambio es una fuente de

enriquecimiento para todas las naciones

La cooperacion entre estas tres naciones, intercambio para las buenas relaciones
internacionales es un foro admirable para unir esfuerzos. En el aspecto artistico y cultural
los canadienses, estadounidenses y meXicanos, pueden interactuar aun siendo diferentes y

al compartir aspectos comunes puede crecer la solidaridad.

Por lo tanto, la difusién de las artes y la cultura en ¢l mundo aprovechando el gran
talento nacional, presenta a la cultura como instrumento de desarrollo nacional ya que

implica un mejoramiento en su calidad de vida

Las instituciones culturales en México: CONACULTA, en Estados Unidos: THE
NATIONAL ENDOWMENT FOR THE ARTS, y en Canadd, THE CANADA
COUNCIL FOR THE ARTS, fomentan la cultura, respetando la libertad absoluta de los

creadores contemporaneos

(25) TERESA DEL CONDE, Las ideas estéticas de Freud, Grijalbo. 2* Edic . México, 1994, p. 169
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En Canada el Department of Foreign Affairs and International Trade a través de
su Divisiéon para la promocién de las industrias artisticas y culturales, en México
BANCOMEXT, ¥ en Estados Unidos el US Departmento of Commerce, apoyan a los
artistas a competir en los mercados mundiales y crecer a través del desarrolle exportador,

con el objeto de tener una presencia en los mercados internacionales.

De esta forma, centramos nuestro analisis en las artes visuales, las cuales estan

inmersas en una heterogeneidad multitemporal

El arte, revitaliza el sistema del conocimiento, mostrando cémo cantan las lineas y

los colores, como brillan las luces y sombras, aflorando las pasiones

‘Lo que nos puede distinguir del resto de los pueblos.. es la de nuestras

creaciones (26

(RGYOCTAVIOPAZ Op Cit p 12
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We must find order in the random flexing of the imagination,

Daniel J. Boorstin
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CAPITULO SEGUNDO

MARLCO JURIDICO

2.1 LEGISLACIONES SOBRE DERECHOS DE AUTOR.

La politica cultural acorde con las necesidades nacionales y un ambiente propicio
para la creacién artistica y literaria, sélo son posibles cuando estan basados en un
ordenamiento legal suficientemente amplio, y al mismo tiempo especifico, que concilie
no solo los intereses de quienes participan en el ciclo de la creacion, la difusidén y el

consumo de los bienes culturales sino que armonice el derecho de cada uno de ellos.

Los principios referentes a las leyes de Derechos de autor en Canada, Estados
Unidos y México basicamente proveen a los creadores la proteccién adecuada en sus
creaciones. Sin embargo, existen ciertas diferencias entre estas leyes, las cuales se

mencionaran en este apartado.

Cada pais tiene una legislacion propia, sin embargo, para regular su relacién con

sus vecinos, la mayoria ajusta sus leyes autorales con los tratados internacionales

Los elementos juridicos de los derechos de propiedad intelectual en su rama sobre
derechos de autor se mencionaran, con el objeto de conocer cdmo obtener la proteccion

Juridica de estos derechos, asi como la transmision de su titularidad y uso.

En el estudio de la naturaleza juridica del derecho de autor se encuentra un
clemento espiritual y otro material. El soporte material que contiene a la obra se
denomina corpus mechanimum, que es la cosa corporal a la que estd incorporada la
creacion intelectual, lo que se adquiere o posee. Al lado de este corpus mechanimum

hallamos el corpus mysticum gue representa el derecho del autor de la obra del ingenio 27)

(27) ADOLFQ LOREDO GIL, Nuevo Derecho Autoral Mexicano, FCE, México, 2000 p 82
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La Teoria de los Derechos de la Personalidad también conocidos como derechos
personalisimos “Jus Personalissimum”, establece que la obra de ingenio no es otra cosa
que la prolongacién de la personalidad del autor, que la exterioriza por medio de su

creacion. (28)

Entre estos derechos se¢ encuentian los que son el sostén y fundamento del
derecho de autor: derecho a la libertad, al honor y la reputacién Derecho a la imagen, a la
identidad personal, que comprende el nombre y el pseudénimo. Elementos que integran
los atributos morales del autor. Son absolutos porque pueden oponerse entre si;
personalisimos porque sélo su titular puede ejercerlos; son irrenunciables porque no
pueden desaparecer por propia voluntad; imprescriptibles, porque no se pierden en el

tiempo; no se pueden ceder ni embargar.

En las legislaciones modernas, se reconocen estos derechos como derechos
morales del qutor, que representan las facultades fundamentales y primordiales del
creador. Los derechos patrimoniales o econémicos nacen y se derivan de los derechos
morales, de éstos dependen aquellos Las prerrogativas morales existen siempre en el acto
de creacién intelectual, los atributos patrimoniales se originan al transmitirse estos
derechos; si la obia del ingenio no se enajena, permanece en el patrimonto de su autor sin

generarse los derechos pecuniarios, que no tienen existencia propia. (29

(28) ibidem p 59
(29) Ibidem p 67
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MEXICO

En México, los principios en materia de cultura, se basan fundamentalmente en
La Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos v en la Ley Federal del

Derecho de Autor.

La proteccién a los derechos de autor en México es prioridad Su importancia la
reconoce el texto de la Constitucién Politica que en su articulo 28 establece que no
“constituyen monopolios los privilegios que por determinado tiempo se concedan a los
autores y artistas para la produccion de sus obras y los que, para el uso exclusivo de sus

inventos, se otorguen a los inventores y perfeccionadores de alguna mejora’ 30y

En la Constitucion, se menciona que la educacién serd democratica, considerando
a la democracia no solamente como una estructura juridica y un régimen politico, sino
como un sistema de vida fundado en el constante mejoramiento econdmico, social y

cultural del pueblo; y serd nacional, en cuanto al acrecentamiento de nuestra cultura (31

Asimismo, se establece que el Estado promovera y alentara el fortalecimiento y

difusion de huestra cultura

Meéxico ha afrontado con éxito en el dmbito interno el reto que constituye la
proteccidn de los derechos de autor. Sin embargo, hoy este reto se renueva por la mayor
interrelacion de los paises y se manifiesta en un creciente mercado de bienes y servicios
culturales, en una actividad creadora mds critica en sus contenidos, mas universal en sus

expresiones y, sobre todo, mds demandante en sus necesidades de proteccidn 32)

(30) Ibidem p 23

(31)Constitncion Politica de los Estados Unidos Mexicanos Scptuagésima Edicién, Editorial Pornia
México. 1982, p 8

(32) ADOLTFO LOREDO HILL. Op Cit 69



36

La Ley Federal de Derechos de autor, en vigor, fue promulgada por el decreto
publicado en ¢l Diarto Oficial del 24 de diciembre de 1996,

La Ley Federal de Derecho de Autor, reglamentaria del articulo 28 constitucional,
tiene por objeto la salvaguarda y promocién del acervo cultural de la Nacidn; proteccion
de los derechos de los autores, de los artistas intérpretes o ejecutantes, asi como de los
editores, de 10s productores y de los organismos de radiodifusion, en relacidn con sus
obras literarias © artisticas en todas sus manifestaciones, sus interpretaciones o
gjecuciones, sus ediciones, sus fonogramas o videogramas, sus emisiones, asi como de

los otros derechos de propiedad intelectual. 33

De acuerdo al Art 3°, las obras protegidas por esta Ley son aquellas de creacion

original, susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio.

El Art. 4° establece que las obias objeto de proteccidn pueden ser:
A. Segin su autor:

I -Conocido: Contienen la mencién del nombre, signo o firma con que se
identifica a su autor.

1 Andénimas: Sin mencién del nombre, signo o firma que identifica al
autor, bien por voluntad del mismo, bien por no ser posible tal
identificacidn; y

111 Seudénimas: Las divulgadas con un nombre, signo o firma que no

revele la identidad del autor;

(33) Ley Federal del Derecho de Autor, SEP. Instituto Nacionat del Derecho de Autor. México, 1996 p |
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B Segun su comunicacién:

il
1

Divulgadas: Las que han sido hechas del conocimiento piblico por
primera vez en cualquier forma o medio, bien en su totalidad, bien en
parte, bien en lo esencial de su contenido o, incluso, mediante una
descripcidon de la misma,

Inéditas: Las no divulgadas, y

Publicadas:

a) Las que han sido editadas cualquiera que sea el modo de
reproduccion de los eiemplares, siempre que la cantidad de éstos,
puestos o disposiciones del publico, satisfaga tazbnabiemente las
necesidades de su explotacion, estimadas de acuerdo con la
naturaleza de la obra, y

b} Las que han sido puestas a disposicién del piblico mediante su
almacenamiento por medios electrdnicos que permitan al publico
obtener ejemplares tangibles de la misma, cualquiera que sea la

indole de estos ejemplares

C. Segun su origen:

L

I.

Primigenias: Las que han sido creadas de origen sin estar basadas en
otra preexistente, o que estando basadas en ofra, sus caracteristicas

permitan afirmar su originalidad, y

Derivadas: Aquellas que resulien de la adaptacién, traduccidn u otra

transformacion de una obra primigenia;
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D Segun los creadores que intervienen:

1. Individuales: Las que han sido creadas por una sola persona;

11. De colaboracidn: Las que han sido creadas por varios autores, y

it Colectivas: Las creadas por la injciativa de una persona fisica o moral
que las publica y divulga bajo su direccién y su nombre y en las cuales
la contribucion personal de los diversos autores que han participado en
su elaboracién se funde en el conjunto con vistas al cual ha sido
concebida, sin que sea posible atribuir a cada uno de ellos un derecho

distinto e indiviso sobre el conjunto realizado

El Art 5° establece que la proteccion que otorga esta Ley se concede a las obras
desde el momento en que hayan sido fijadas en un soporte material, independientemente

del mérito, destino o modo de expresion

El reconocimiento de los derechos de autor y de los derechos conexos no requiere
registio ni documento de ninguna especie ni quedard subordinado al cumplimiento de

formalidad alguna.

Fijacién es la incorporacién de letras, miimeros, signos, sonidos, imagenes y
demis elementos en que se haya expresado la obra, o de las representaciones digitales de
aquéllos, que en cualquier forma o soporte material, incluyendo los electrénicos, permita

su percepcion, reproduccion u otra forma de comunicacion

Los extranjeros autores o titulares de derechos y sus causahabientes gozaran de
los mismos derechos que los nacionales, en los términos de la presente Ley y de los
tratados internacionales en materia de derechos de autor y derechos conexos suscritos y

aprobados por México.
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De acuerdo con el Art. 11, el derecho de autor, es el reconocimiento que hace el
Estado a favor de todo creador de obras literarias y artisticas. en virtud del cual otorga su
proteccion para que el autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de cardcter
personal y patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho moral y los segundos,

el patrimonial
Se considera autor, a la persona fisica que ha creado una obra literaria y artistica.

Referente a las artes visuales, se reconocen las ramas: pictoricas o de dibujo y las

escultéricas y de caracter plastice (34)

A la obra intelectual se la describe como la expresidn personal perceptible
original de la inteligencia, resultado de la actividad del espiritu que tenga individualidad
qﬁe sea completa y unitaria, que represente o signifique algo, que sea una creacion
integral, susceptible de ser divulgada o reproducida de manera tangible o intangible,

independientemente del mérite, destino o modo de expresién. 33)

(34) Ibidem. p 9
(35) 2° Seminario La obra plasticay los derechos de Autor. SOMAAP. México 2000.p.t
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OBRAS DEL INGENIO

Litecranas
Artisticas
Cientificas

Primigenia: original preexistente primaria
adaptacién
Derivada: proviene de una primigenia % traduccién
transformacion
Escritas, cualquiera que sea su naturaleza y extensién
Teatrales, draméticas, escenogrdficas. éperas y dramético-musicales
Cientificas . didacticas y pedagégicas
Musicales. con letra o sin clla
Pictéricas, de dibujo, caricaturas, historietas y grificas
Cinematograficas, audiovisuales y fotogrificas
Escultéricas, plasticas y arquitectdnicas
Radiofénicas y de television
De danza, corcogrificas y pantomimicas
Técnicas y programas de compulacién [software)
Cbras de arte aplicado, diseho grifico y textil
De compilacion cuando constituyen una ¢reacién

Individual: de un solo hacedor
Conocido: plenamente identificado

Por propia voluntad del creador

Andnima:  p. ser imposible su identificacién

Inédita: no ha sido divulgada
seudénima: publicada con otro nombre que no revela su identidad

En colaboracién: de varios autores que pueden identificar su
aportacién V. gr. obra cinematogréfica

Por coauloria Colectiva; producida por una persona Fisica o moral que la
publica bajo su direccién y nombre, con la contribucién de
diversos aulores, sin que sca posible identificar 1a participacion
de cada uno ¥ gr. enciclopedias » diccionarios

Por colaboracién especial y remunerada: los derechos autorales son parz
¢l que contrata y paga

Péstuma: se divulga despyés de la muerte del autor

Orales: expresadas por la palabra hablada Muestra les ¢xige para la pro-
teccion que fa obra esté fijada ¢n un soporte material

Mixta: si tiene mds de un género artistice Vi gz obra de teatro musical

Yuxtapuesta: cuando es producida en funcion de una anterior. resuliando
un género nuevo. V. pr In dpera

Divulgada: dada a conocer por cualguier medio o forma con la avtoriva
cion deb autor

Publicada: la que estd al aleance del publice madinnte su reproduceion v
distribucion dv ejempleres

Fuente: Adelfo Loredo Hill, Op Cit. P 86
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No son objeto de la proteccién como derecho de autor a que se refiere la Ley las
ideas en si mismas. las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que su

estilizacion sea tal que las conviertan ¢n dibujos originales (36)

Segitin el Art. 15 las obras literarias y artisticas publicadas en periodicos o revistas
o transmitidas por radio, television u otros medios de difusion no pierden por ese hecho la

proteccidn legal on

La obra podrd hacerse del conocimiento piblico mediante su divulgacidn,
publicacion, comunicacion publica, ejecucion o representacién publica, distribucidn al

publico o reproduccion

Las obras protegidas por esta ley que se publiquen, deberan ostentar la expresion
“Derechos Reservados”, ¢ su abreviatura “D. R.”, seguida del simbolo ¢; el nombte
completo y direccién del titular del derecho de autor y el afio de la primera publicacién

Estas menciones deberdn aparecer en sitio visible (39

Los derechos morales son el conjunto de prerrogativas de cardcter personal que,
sobre la tutela de la creacion, nacen entre el autor y su obra Estas prerrogativas son

intransferibles y perpetuas.

Referente a los derechos morales, la ley menciona que el autor es el inico,
primigenio y perpetuo titular de los derechos morales sobre las obras de su creacidén. El
derecho moral se considera unido al autor y es inalienable, imprescriptible, irrenunciable

e inembargable (39)

(36) Ley Federal del Derecho de Autor. Op. Cit P 9
(37) Ibidem P 11
{38) Ibidem P 12
(39) lbidem P 13
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Corresponde el ejercicio del derecho moral al creador de la obra y a sus

herederos En ausencia de éstos, o bien en caso de obras del dominio publico, anonimas o

de las protegidas por el Titelo VII de la Ley, el Estado los ejercera conforme al articulo

siguiente, siempre y cuando se trate de obras de interés para el patrimonio cultural

nacional 40)

Por tanto, el Articule 21 establece que los titulares de los derechos morales

podran en todo tiempo:

L

1L

1.

v

VI

‘Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué forma, o la de mantenerla
inédita;

Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto de la obra por él
creada y la de disponer que su divulgacion se efectie como obra anénima o
seudonima; 7

Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacién, mutilacion u
otra modificacion de ella, asi como a toda accidn o atentado a la misma que
cause demérito de ella o perjuicio a la reputacion de su autor;

Modificar su obra;

Retirar su obra del comercio, y

Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de su creacidn
Cualquier persona a quien se pretenda atribuir una obra que no sea de su

creacion podré ejercer la facultad a que se refiere esta fraccidn

(40) Ley Federal del Derecho de autor Qp Cit p 13
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Los herederos solo podran ejercer las facultades establecidas en las fracciones I,
I, 11T y, V1 del presente articulo y el Estado, en su caso, solo podra hacerio respecto de

las establecidas en las fracciones 111 y V1 del presente articulo @y

De los Derechos Patrimoniales, se menciona que corresponde al autor el derecho
de explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su explotacion, en
cualquier forma, dentro de los limites que establece la presente Ley y sin menoscabo de

la titularidad de los derechos morales a que se refiere el articulo 21 de la misma.

Es titular del derecho patrimonial el autor, heredero o ¢l adquirente por cualquier

titulo

El autor es el titular originario del derecho patrimonial y sus herederos o

causahabientes por cualquier titulo serdn considerados titulares derivados @2

El Articulo 27 establece que los titujares de los derechos patrimoniales podian
autorizar o prohibir;
1. La reproduccidn, publicacidn, edicién o fijacion material de una obra en copias
o ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso, fonogréfico, grifico,
plastico, audiovisual, electrdnico u otro similar;
II. La comunicacion publica de su obra a través de cualquiera de las siguientes
maneras:
a) Larepresentacion, recitacion y ejecucion publica en el caso de las obras literarias
y artisticas.
b) La exhibicion piblica por cualquier medio o procedimiento, en el caso de obras
literarias y artisticas, y

¢} El acceso pablico por medio de la telecomunicacion;

(41) lbidemp 15~
(42) tbidem p 16
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111 La transmision publica o 1adiodifusién de sus obras, en cualquier
modalidad, incluyendo la transmision o retransmision de las obras por:

> Cable;

» Fibra optica;

» Microondas;

¥ Via satélite, o

¥ Cualquier otro medio andlogo;

iv. La distribucion de la obra, incluyendo la venta u otras formas de
transmisién de la propiedad de los soportes matetiales que la
contengan, asi como cualquier forma de transmision de uso o
explotacion, Cuando la distribucién se lleve a cabo mediante venta,
este derecho de oposicion se entendera agotado efectuada la primera
venta, salvo en el caso expresamente contemplado en el articulo 104
de esta Ley,

v La importacion al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su
autorizacion;

VI. La divulgacién de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades,
tales como la traduccion, adaptacidn, parafrasis, arreglos vy
transformaciones; vy

Vil Cualquier utilizacién publica de la obra salvo en los casos

expresamente establecidos en esta Ley (13)

1 os derechos patrimoniales estaran vigentes durante:
I La vida del autor y, a partir de su mueite, setenta y cinco afios mas.
Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los setenta y cinco aftos se contardn a

partir de la muerte del ultimo; ¥

(43)Ibidem p. 18
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11 Setenta y cinco aftos después de divulgadas:
a) Las obras postumas, siempre y cuando fa divulgacion se realice dentro del periodo de
proteccion a que se refiere la fraccidn I y
b) Las obras hechas al servicio oficial de la Federacién, las entidades federativas o los

municipios.

Pasados los términos previstos en las fracciones de éste articulo, la obia pasari al

dominio publico @4)

De acuerdo con el Art.30, el titular de los derechos patrimoniales puede,
libremente, conforme a lo establecido por esta Ley, transferir sus derechos patrimoniales

u otorgar licencias de uso exclusivas o no exclusivas.
Toda transmision de derechos patrimoniales de autor serd onerosa y temporal.

El Articulo 38, establece que el derecho de autor, no esta ligado a la propiedad del
objeto material en el que la obra esté incorporada Salvo pacto expreso en contrario, la
enajenaciéon por el autor o su derecho habiente de soporte material que contenga una

obra, no transferird al adquirente ninguno de los derechos patrimoniales sobre tal obra (s)

La obra plastica se da a conocer y se divulga, tradicionalmente, por medio de su
exposicidén publica, aunque actualmente se han ampliade los campos tradicionales y es
frecuente observar la difusion de obras plisticas a través de la television, del cine o de las
supercatreteras de la informacién, la famosa Internet, lo que genera una mayor

promocion para el artista y un aumento en el nimero de observadores. (6)

(44) Ibidem. p 19
(45) Ibidem, p 22
(46)2° Seminario La obra pldsticay los deicchos de qutor. Op. Cit P 10
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Asi, la obra plastica es uno de los elementos culturales y artisticos mas importante
de un pais No sélo porque refleja su realidad, sino porque el mundo entero capta y

conoce la riqueza de un pais a través de sus imagenes

Las obras del dominic publico pueden ser libremente utilizadas por cualquier
persona, con la sola restriccién de respetar los derechos morales de los respectivos

autores.

Las nuevas tecnologias y el “ingreso a la sociedad de la informacion” o redes y
autopistas de la informacién, como se ha dado en denominar globalmente a Jos medios
digitales o la Internet, tienen que repercutir ineludiblemente en el derecho de autor y por

lo tanto obligan 2 la materia a encontrar soluciones inmediatas.

Es indudable que un requisito fundamental para el funcionamiento de esta
sociedad de la informacion es que sea accesible al publico en general la mayor y mejor
informacién posible y en este sentido las obras plasticas se convierten en material de

excelencia para ser difundidas por la red.

Naturalmente, los autores o los titulares del derecho de autor no estarian
dispuestos a permiti que sus obras se incluyeran en estas estructuras sin que existan

garantias suficientes de que se respetardn sus derechos

La Ley Federal del Derecho de Autor en México, ofrece grandes beneficios para
los artistas visuales, al ubicar los derechos de los creadores y establecer los lineamientos

juridicos para proteger a los autores y su obra,
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CANADA
La Ley canadiense del Derecho de Autor, se escribid en 1921, entrando en vigor
en 1924. En 1988, el Acta fue sustancialmente modificada, se denomind la “Fase I”’, con

el “Proyecto de Ley C-60”, con objeto de adaptarse al Acuerdo de Libre Comercio entre

Estados Unidos y Canada y el Tratado de Libre Comercio de América del Noirte.

Una reforma mayor se llevo a cabo el 25 de Abril de 1997, llamada “Fase 117, con

el consentimiento Real del Proyecto de Ley C-32 del piroceso de revision.

Esta revision incluye el cambio en la proteccion perpetua sobre Jos trabajos no

pubiicados a un término de la vida del autor mas 50 afios

En Canada, la Ley de Derechos de Autor, recae sobre la jurisdiccién federal, por
tanto, no varia entre las provincias y es consistente a través del pais. La razdn es porque
al Parlamento de Canad4 se le otorgé la jurisdiccién exclusiva a través de la subseccion
91(23) de la Ley Constituciona] de 1867 un

Los Derechos de Autor protegen el aspecto intangible de la creacion. No protege

una idea sino protege la expresion de una idea. @s)

Para que una creacién sea elegible la creacion debe ser un “trabajo”, bajo los

siguientes requisitos:

ORIGINALIDAD, al poseer las siguientes cualidades:
% El trabajo debe ser original del autor

+ El trabajo no debe ser una copia de otro trabajo

(47} LESLEY ELLEN HARRIS, Canadian Copyright Law, 3* Edic. McGraw-Hill Ryerson Ld Canada,
2000.p 13
(48) Ibidem p 16
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% El trabajo debe ser el fruto de un esfuerzo creativo ¢ independiente, mas que un
arreglo mecanico o automdtico
< El autor debe mostrar talento, experiencia, trabajo. gusto, discrecién, seleccidn,
juicio, esfuerzo personal, conocimiento, habilidad, reflexion e imaginacién,
El trabajo puede considerarse original adn si el autor recibid sugerencias para la

elaboracion de algunas de sus partes.

FIJACION. El trabajo serd protegido solamente si es expresado en alguna forma material,
capaz de ser identificado y tener una duracién mas o menos permanente. Este criterio
refuerza el principio de que el Dereche de Autor protege la "forma™ en la cual una idea es

expresada v no las ideas contenidas dentro de esa forma.

NACIONALIDAD Y LUGAR DE PUBLICACION

Pata ser elegible de la proteccion del Derecho de Autor, el autor de un trabajo publicado
0 no publicado, debe a la fecha de hacer el trabajo, ser ¢iudadano o residente (incluyendo
inmigrantes o refugiados) de Canada o de otro tratado internactonal, come la Convencidn
de Berna, la Convencién Universal sobre Derechos de Autor o ser pais miembro de la

Organizacion Mundial del Comercio.

EL SIMBOLO
El simbolo copyright, ¢, es usado para marcar los materiales protegidos por los
derechos de autor como un simbolo universal. De hecho, aparece en la Convencidon
Universal de Derechos de Autor
La ley canadiense no la establece como obligatoria, sin embargo, protege a la obra
con mas claridad. Los elementos que deben aparecer son:
¥ La“cenun circulo” --- ¢ --- o la abreviacidn “Copr.”, o la palabra “Copyright”
% El nombre del propietario de los derechos de autor, no es necesariamente el autor
» El afio de la primera publicacion o

(49) Ibidem p 28
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Cuando las obras son usadas en un pais extianjero, los derechos se basaran en las
leyes de ese pais. Sin embargo, si se goza de la proteccion de las leyes Canadienses,
automaticamente se tiene proteccion en todos los paises miembros de la Convencion de
Berna y de los paises miembros de la Organizacién Internacional del Trabajo (OIT) al

primero de Enero de 1996.
Para los creadores extranjeros, la ley canadiense los protege automaticamente.

La ley define a los trabajos artisticos como pinturas, dibujos, mapas, planos,
fotografias, grabados, esculturas, trabajos artesanales, trabajos arquitectonicos y

compilaciones de trabajos artisticos.

Autor, es la persona quien crea el trabajo, o la primera persona que expresa la idea
en una forma tangible. Recordando ¢l principio general de que la ley no protege las ideas
sino las expresiones de esas ideas, el autor no es la persona que proporciona las ideas,

sino la persona quien expresa esas ideas

La finalidad de los derechos morales es proteger el honor v la reputacién de un
autor

1 os derechos morales se dividen en 3 categorias:

PATERNIDAD
Un autor tiene el derecho de estar asociado con el trabajo por su nombre o baje un

seuddnimo ¢ permanecer andnimo

INTEGRIDAD
E!l autor tiene el derecho a la integridad de la obra, misma que no puede ser mutilada,
distorsionada o modificada de manera alguna Unicamente el autor tiene el derecho de

modificar su trabajo.
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Trato Especial a los Trabajos Artisticos:
Como se menciond, €] derecho de integridad estd sujeto siempre a si hay un
prejuicio al honor o reputacién del autor. Sin embargo, existe una excepcién en el caso de
las pinturas. esculturas o grabados, debido a que estos trabajos son a menudo unicos y

cualquier cambio serfa perjudicial al honor o reputacién del creador

ASQOCIACION
Un autot, tiene el derecho de prevenir que alguien use su trabajo “en asociacion
con un producto, servicio, causa o institucion” Si alge es perjudicial, debe ser

determinado a través el testimonio de un testigo.

Los derechos patrimoniales son sujetos de cesién, estd puede ser general o

limitada en el tiempo, el espacio o en cuanto a la extensién de los derechos conferidos (5o

ESTADOS UNIDOS

La Constitucién de los Estados Unidos de América que entré en vigor €l 17 de

septiembre de 1787, en su articulo 1, seccién 8, faculta al Congreso para:

“fomentar ¢! progreso de la ciencia y de las actividades artisticas utiles, garantizando
para ello a los autores e inventores el dominio exclusivo de sus respectivos escritos y

descubrimientos durante periodos determinados (51

El registro del copyright lo controla la Biblioteca del Congreso, con sede en
Washington, D C

(50) MANUEL BECERRA RAMIREZ, Op Cit.p 50
(51) ADOLFO LOREDO HILL, Op Cit p. 12
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La proteccion debe ser tempotal. Ademas, el requisito de autoria significa que el

trabajo protegido debe cumplir con un minimo de originalidad.

Los Estados Unidos no incluyen los derechos morales en su Copyright Act, sin
embargo han determinado que los derechos morales no son contradictorios a las leyes
estadounidenses (s Un trabajo no necesita ser nuevo, altamente cieativo o estéticamente
atractivo  Es suficiente que haya sido creado independientemente y no coptado de otia

fuente

La proteccidn se considera un derecho natural derivado del acto de creacion. El
derecho de autor en Estados Unidos concede derechos econémicos, mas que moiales, Su
primer propdsito es promover la creatividad y la diseminacion de los trabajos creativos,

de tal manera que el pitblico pueda beneficiarse de la labor de los autores.

La Suprema Corte de Justicia de Estados Unidos ha dicho que: “La filosofia
econdémica detrds de la cldusula que faculta al Congreso para otorgar patentes y el
derecho de autor es la conviceién de que la estimulacion del esfuerzo individual es la
mejor manera de promover el bienestar publico, a través del talento de los autores e

inventores en ciencia y artes tiles' (53

Asi, este derecho no estd disefiado para proteger la personalidad del autor. El no
preserva la reputacién o el prestigio, sino de manera indirecta, en la medida en que la
exclusividad de los derechos concede a los autores los medios para controlar los medios

por los cuales otros pueden usar sus trabajos

(52) ROWLAND LORIMER “Intellectual Property. Moral Rights and Trading Regimes = Revista
Mexicana de estudios canadienses, AMEC, nim 2, primavera 2002, p. 60
(53) MANUEL BECERRA RAMIREZ, Op Cit p 84
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El dereche de autor otorga a los autores un incentive para crear, al concederles el
derecho exclusivo a beneficiarse y controlar ciertos usos especificos de sus trabajos. El
titular del derecho de autor recibe derechos exclusivos por un periodo de tiempo como
contraprestacion por crear un trabajo, en principio, y por enriquecer ¢l dominio publico

una vez que el término del derecho de autor expira.

Ademas, el derecho provee al autor con derechos exclusivos con la finalidad de
fomentar la creacion e invertir en la creacidn. El principio esta basado en que la
proteccién se extiende sdlo a la expresion particular de las ideas contenidas dentro de un

trabajo, no a las ideas mismas

Hasta octubre de 1998, Ia duracién general de proteccién de derechos de autor en
los Estados Unidos, era durante la vida del autor mas 50 afios En octubre 27 de 1998, el
Presidente Clinton firm¢ en Sonny Bonoe Copyright Term Extensién Act, la cual

inmediatamente extendid el término en 20 afios més, haciendo el término a 70-afios 5o

El registro debe ser realizado en cualquier caso. Ambos, trabajos publicados o no

publicados deben ser registrados.

Nueva legislacion digital estadounidense.

En la actualidad, aigunos artistas plasticos utilizan [as computadoras y el sistema
de Internet para promover sus obras nactonalmente ¢ internacionalmente, para
comunicarse ¢on asociaciones de artistas, como consulta sobre temas especificos para sus
creaciones, para actualizarse de las exposiciones que se realizan en los museos del
mundo, entre otros. Ademds, como medio de creacidn, se utiliza esta tecnologia como

arte cibernético o digital.

(54) Ibidem_p. 216
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E] 28 de octubre de 1998, el Presidente Clinton firmé la Ley Digital del Milenio
sobre Derechos de Awtor, Digital Millennium Copyright Act (DMCA) Entre otros
aspectos, la DMCA ayuda a los propictarios a proteger su contenido digital a través del

manejo de los derechos de autor.

La Ley se origind debido a la aparicidn de Ja tecnologia y la necesidad de

controlar el copiado por medio de la impresion

Los derechos referentes a multimedia generalmente se refieren a “derechos
electronicos”, “e-derechos” o “derechos digitaies™. Otros términos usados para describit
estos derechos son “derechos de bases de datos”, “derechos multimedia”, “derechos CD-
ROM?”, “derechos sobre péaginas de internet” y “derechos internet”. Estos derechos
electronicos descritos, constituyen un “mundo de derechos sobre los cuales el propietario

de los derechos de autor tiene el dnico y exclusivo control (55

Para que un trabajo digital sea protegido por la ley de derechos de autor, debe
contener los requerimientos generales concernientes a originalidad, fijacién y
nacionalidad del creador y lugar de publicacién. Si el trabajo cumple con estos
requerimientos, sera protegida como cualquier otro trabajo literatio, artistico, dramatico o
musical, ya que la Ley de Derechos de Autor protege a todos los trabajos en cualguier

modo o forma de expresion.

(55) Ibidem p 224
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1.as legislaciones establecidas en México, Estados Unidos y Canada anteriormente
mencionadas, son el marco juridico por medio del cual se regulan las obras visuales,

protegiendo al artista y su obra

En los tres paises, las leyes ofrecen proteccion a las obras desde el momento en
que hayan sido fijadas en un soporte material Los derechos patrimeniales estardn
vigentes en México durante la vida del autor y a partir de su muerte durante setenta y
cinco aftos més, en Estados Unidos y Canadd el periodo de proteccion es de cincuenta

aflos.

En Estados Unidos el propésito primordial es promover la creatividad del artista,
por tanto, le concede exclusividad para controlar los medios por los cuales otros pueden

usar sus trabajos.

Los artistas visuales, tanto nacional como internacionalmente, mediante estas
leyes obtienen una gran proteccién para ellos y paia sus obras, lo cual les proporciona
seguridad contra plagios y pirateria. Tanto en exposiciones de arte, venta y en el
intercambio de residencias artisticas las obras producidas estardn protegidas mediante

estas leyes.
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2.2 ORGANIZACIONES INTERNACIONALES

En el proceso evolutivo de la sociedad internacional, se observa una tendencia

unificadora hacia a una cooperacion cada vez mas estrecha

Entre México, Estados Unidos y Canadd ha sido de primer orden ia protececion a
los derechos de autor. El destino de las obras del espiritu divulgadas o publicadas es darse
a conocer mas alla de la patria del auvtor, razon por la cual salen del control de sus
creadores En un mundo cada dia mas globalizado, las creaciones del intelecto ya no

conocen fronteras.

La proteccion internacionalizada de Ia difusién de las obras se efectua por medio
de los tratados o convenciones ~fus conventionis- suscritos por los estados interesados en
proteger a sus autores, las obras de éstos y su propia cultura Esta salvaguardia es matetia

del Derecho Internacional Piblico.

2.2.1 ORGANIZACION DE NACIONES UNIDAS (ONU) 55)

1 os propdsitos de la ONU estan contenidos en el predmbulo y en el articulo 1° de
la carta: “Salvaguardar la paz y la seguridad mundial, instituir entre las naciones una

cooperacién econdmica, social y cultural 56

(55) El 24 de octubre de 1945, sc estableci¢ Ja Organizacién de las Naciones Unidas (ONU), con sede
permanente en Nueva York Actualmente, 189 paises pertenecen a la ONU La Organizacién tiene seis
érganos principales: cinco de ellos, la Asamblea General, ef Consejo de Seguridad. el Consejo Econdmico
y Social, el Consejo de Administracién Fiduciaria y la Secretaria que se encuentran en la Sede de Nueva
York, salvo la Corte Internacional de Justicia cuya sede estd en La Haya, Paises Bajos

(56 MODESTO SEARA VAZQUEZ. Derecho Internacional Piiblico, 9 Edic. Porriia,. México. 1983 p
159
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Las Naciones Unidas, consideran que los intercambios culturales y cientificos, asi
como las comunicaciones, son esenciales para el fomento de la paz vy el desarrollo

internacionales. 57

La Carta de las Naciones Unidas, como documento de valor universal, firmado en

nombre de los pueblos de las Naciones Unidas,, establece en el Capitulo 1V, Art. 13, 1,b:

La Asamblea General promoverd estudios y hard recomendaciones con el fin de fomentar la
cooperacién intermacional en materias de carécter econdmico, social, cultural, educativo y
sanitario y ayudar a hacer efectivos los derechos humanos v las libertades fundamentales de todos,

sin hacer distincién por motivos de raza, sexo. idioma o religion (58)

En el Capitulo IX Articulo 55,b, Cooperacién Internacional Econoémica y Social,
se establece que con el propdsito de crear las condiciones de estabilidad y bienestar
necesarias para las relaciones pacificas y amistosas entre las naciones, basadas en el
respeto al principio de la igualdad de derechos y al de la libre determinacidn de los
pueblos, fa Organizacién promoverd la cooperacion internacional en el orden cultural y

educativo (59

En la Declaracién Universal de Derechos Humanos, aprobada y proclamada por la

Asamblea General de las Naciones Unidas el 10 de diciembre de 1948, se establece:

(87T ABC de las Naciones Unidas. Departamento de Informacion Piblica de las Naciones Unidas Nueva
York, 1998.p.212

(58) MODESTO SEARA VAZQUEZ Op Cit p 432

(59) Ibidem p 442
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ARTICULO 19. Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinién y de expresion,
este derecho incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones el de investigar y
recibir informaciones y opiniones. y el de difundirlas, sin limitacion de fronteras, por
cualquier medio de expresion.
[]
ARTICULO 27
I Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los
beneficios que de él resulten.
2 Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y materiales
que le correspondan por razén de las producciones cientificas, literarias o

artisticas de que sea aulora (o)

ORGANIZACIONES ESPECIALIZADAS DE LAS NACIONES UNIDAS:

Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y Ia Cuitara
(UNESCO) 1

La UNESCO, alienta a los gobiernos a adoptar medidas que puedan favorecer la
creatividad y aumentar la produccién de obras nacionales, ya sean literarias, cientificas,

musicales o artisticas, a fin de reducir la dependencia con respecto al exterior.

(60) ADOLFO LOREDO GIL, Op cit, p 55
(61) La Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, (UNESCQ), fue

creada en noviembre de 1945 Con sede en Paris, Francia, actualmente cuenta con 188 estados miembros
El principal objetivo es contribuir al mantenimiento de la paz y la seguridad en el mundo promoviendo. a
través de la educacion, [a ciencia, fa cultura y fa comunicacion. la colaboracién entre las naciones a fin de
garantizar ¢l respeto universal de la justicia, el imperio de la ley, los derechos humanos y las libertades
fundamentales que la Carta de las Naciones Unidas reconoce a todos los pueblos sin distincién de raza.

sexo, idioma o religion
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Un primer paso en ese sentido consiste en ayudarlos a elaborar leyes y politicas
adecuadas para aplicarlas e incitarlos a adherir a los diversos convenios internacionales
relacionados con la proteccion de los derechos de autor y los demds derechos conexos
Asimismo, vela por la aplicacidn de su Recomendacidn relativa a la condicién del artista
de 1980, movilizando los esfuerzos creadores de riqueza cultural, y por la promocion de
los tratados internacionales sobre la proteccién de los derechos de los autores y demas

titulares de derechos.

La UNESCO, en su libro El abe del derecho de auter, publicado en 1981,

establece:

Las infracciones mas comunes son el plagio vy la falsificacidn, y ambas suponen
una utilizacidn no autorizada de una obra protegida por el derecho de autor. El plagio
consiste en copiar los escritos de un tercero y presentarlos como propios La falsificacién
equivale a reproducir, representar o comunicar una obra protegida sin autorizacién,

independientemente del medio utilizado

El lenguaje comun ha consagrado dos expresiones’ adicionales: pirateria y
contrabando. Sin embargo, en estos casos la infraccion se refiere al uso indebido del
soporte material de la obra intelectual o del objeto que la contiene La pirateria equivale a
la reproduccién no autorizada de una obra grabada o publicada y a su venta subtepticia A
veces la reproduccidn de la sobrecubierta o envoltura se hace con tal perfeccién que los
compradores y en algunos casos, incluso los propios fabricantes, son engafiados y los
aceptan como productos originales. La infraccion no afecta directamente a la obra, pero

el titular del derecho de autor no recibe su justa recompensa 62

(62) hup://www.unesco.org, 24 septiembre. 2001 p 4
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Organizacion Mundial de Ia Propiedad Intelectual (OMPI) 3

La OMPI es uno de los 16 organismos especializados del sistema de las Naciones
Unidas Su abjetivo es facilitar la proteccién de la propiedad intelectual en el plano
universal, y en particular la administracion de las dos convenciones fundamentales: la de
Paris de 1883, para la proteccion de la propiedad industrial ¥ la de Berna del 9 de

septiembre de 1886, para la proteccion de las obras literarias y artisticas (1)

La OMPI, es una organizacion internacional dedicada a promover el uso y
proteccion de trabajos del espiritu humano. Asimismo, su objetivo es ayudar a asegurarse
que los derechos de los creadores y propietarios de la propiedad intelectual sean
protegidos en todo el mundo y sus invenciones y los autores sean reconocidos y

recompensados por su ingenio.
EL “DROIT PE SUITE”

Se origina con la Ley francesa del 20 de marzo de 1920; también es conocido
como derecho de seguimiento, derecho de participacion, derecho de secuencia,. derecho
de continuidad, derecho de persecucion, derecho de plusvalia o valoracion ulterior de la
obra, que la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, en su glosario de

Derechos de autor y derechos conexos, Ginebra, 1980, define como:

(63)La OMPL con sede en Ginebra, fue creada por la Convencién de Estocolmo el 14 de julio de 1967 ¥
enmendada ¢l 28 de septiembre de 1979 Actualmente, cuenta con 175 Estados Miembros La OMPl es Ia
Organizacién intergubernamental sucesora de los Bureaux Internationaux Reunis pour la Protection de 1a
Propieté Intelectuelle (BIRPI), conocida en espafiol como Oficinas Internacionales Reunidas para la
Proteccion de la Propiedad Intelectual

(64)MODESTO SEARA VAZQUEZ, Op Cit P 167
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El derecho inalienable que algunas legislaciones de derecho de autor conceden al
autor y a sus herederos o, después de la muerte de aquél, a otras instituciones legalmente
auterizadas, en virtud del cual pueden reclamar una parte de los ingresos obtenidos en
cada nueva venta piblica de ejemplares originales de las obras de las bellas artes, dentro
el término (plazo) de proteccién Este derecho puede hacerse extensivo también a las

nuevas ventas publicas de manuscritos otiginales (ss)

Entre los estados que reconocen el droit de suite se encuentran Francia, Alemania,
Argelia, Bélgica, Brasil, Chile, Checoslovaquia, Ecuador, Espafia, Los Estados Unidos,
Filipinas, Hungria, Luxemburge, Marruecos, Peru, Polonia, Senegal, Tunez, Turquia y

Yugoslavia.

2.2.2 CONVENCIONES INTERNACIONALES
Desde el siglo XIX, las Convenciones de Paris vy de Berna han regulado las
posibilidades de las leyes de propiedad intelectual. El régimen Paris-Berna trajo
seguridad a un mercado que se expandi¢ desde Europa a casi todo el mundoLas
convenciones y recomendaciones en la esfera del derecho de autor y los derechos
conexos son las siguientes:
CONVENCION DE BERNA PARA LA PROTECCION DE TRABAJOS

ARTISTICOS Y LITERARIOS. Septiembre 9, 1886,
Completada en PARIS el 4 de mayo de 1896,
Revisada en BERLIN el 13 de Noviembre de 1908,
Completada en BERNA el 20 de Marzo de 1914,
Revisada en ROMA el 2 de Junio de 1928,
En BRUSELAS el 26 de Junio de 1948,
En ESTOCOLMO el 14 de Julio, 1967, y en
PARIS el 24 de Julio, 1971,
Y enmendada en GINEBRA el 2de Octubre de 1979 (66)

(65) ADOLFQ LOREDO HILL, Op Cit. p 95
{66) OMPL Convencidn dc Berna para fa proteccion de trabajos artisticos y literarios, 14, Noviembre.

2000 http:/iwww.ompi.org/treaties/ip/berne/berneli-¢ng html , p 3
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Los Plenipotenciarios firmantes constituyen vna Unidn para la proteccidn de los
derechos de autor Los términos obras literarias y artisticas comprenden todas las
producciones €n el campo literario, cientifico y artistico cualquiera que sea el modo o

forma de expresion, los cuales deben ser fijados en alguna forma material

La proteccion en esta Convencion se aplicard a:

(2) autores nacionales de uno de los paises de la Unién, por sus trabajos, ya sean
publicados 0 no;

(b} autores que no sean nacionales de uno de los paises de Ia Unidn, por sus trabajos
publicados por primera vez en esos pafses, o simultincamente en un pais fuera de
la Unidn y en un pais de la Unién.

Los autores que no sean nacionales de uno de los paises de la Union pero que
tienen su residencia habitual en uno de ellos deberdn, para propédsitos de esta

Convencion, set astmilados como nacionales de ese pais.

Un trabajo serd considerado como publicado simultdneamente en varios paises si
ha sido publicado en dos 0 mas paises dentro de 30 dias de su primera publicacién. Los
autores disfrutardn de las leyes de sus respectivos paises, asi como los derechos

especialmente garantizados por esta Convencién.

De 'los atributos morales ¢ sea los derechos de la personalidad del autor, se desprenden

las sigutentes facultades:

1. La paternidad del autor sobre la obra

2.Mantener la obra inédita, anénima o con pseudénimo.

3.8u integridad, conocido como droit au respect, que impide modificaciones,
deformaciones y mutilaciones o cualquier atentado a la obra que cause perjuicio al honor

¥ reputacion del autor,
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El téimino de proteccién garantizada por esta Convencion serd de la vida del

autor y 50 afios después de su muerte.

De los atributos patrimontales se desprende la facultad de reproducir la obra,
fijandola y multiplicandola total o parcialmente, en forma original o transformada, en un
soporte material que permita comunicarla al publico. No se debe reproducit sin

consentimiento del autor.

Canadd, Estados Unidos y México se adhirieron al Convenio de Berna el 10 de
abril de 1928, 1°. De maizo de 1989 y 11 de junio de 1967 respectivamente, acordando en
el mismo, que los gobiernes de sus paises se reservan el derecho de adoptar entre ellos
arreglos paiticulares, siempte que dichos arreglos confieran a los autores derechos mds

amplios que los concedidos por el Convenio (57

CONVENCION UNIVERSAL SOBRE DERECHO DE AUTOR,
(Gincbra, 1952, revisada en Paris en 1971) 8
La Convencién Universal tiende a establecer una base y un método de
conciliacidon entre paises de civilizaciones, culturas, legislaciones y précticas
administrativas muy diversas e intereses a veces opuestos. El tiempo de proteccion de los
trabajos protegidos bajo esta Convencion sera de no menos de la vida del autor y 25 afios

después de su muerte.

Esta Convencién no abroga convenciones o convenios multilaterales o bilaterales,

que se hayan establecido entre 2 0 mas reptiblicas americanas (69)

(67) hitp://lw9id. law9. hotmail.msn.com/cgi-bin/getm. 4 de Octubre del 2001

(68) La Convencién Universal es administrada por la UNESCO, organismo que desde 1947 buscéd la
unificacién y universalizacién de la proteccidn del derecho de los autores Cabe destacar que el doctor
Jaime Torres Bodet (1902-1974) fue ¢l creador vy artifice de la Convencién Universal, siendo director

genetal de la UNESCO
{69) http://www.unesco org/culture/laws/copyright/html_sp/pagel htm
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RECOMENDACION RELATIVA A LA CONDICION DEL ARTISTA (1)
Mediante este documento, se reconoce que las artes en su mas amplia definicion
son y deberian ser una parte integral de la vida y que es necesario y apropiado que los
gobiernos ayuden a crear y sostener no solamente un clima que promueva la libertad de la
expresion artistica, sino también las condiciones materiales que faciliten ¢l desarrollo de

este talento creativo.

Considerando que el artista juega un papel impottante en la vida y evolucién de la
sociedad y que se le debe dar la oportunidad de contribuir al desarrollo de la sociedad y
que como cualquier otro ciudadano, ejercer sus responsabilidades mientras preserva su
inspiracién creativa y la libertad de expresion. Mas ain, reconociendo que el desarrollo
cultural, tecnolégico, econdmico, social y politico de la sociedad influencia el estatus del
artista y que es consecuentemente necesario revisar su estado, tomando en consideracion

el progreso social en el mundo

Afirmando el derecho del artista de ser considerado como una persona
activamente comprometido con el trabajo cultural y consecuentemente beneficiarse,
tomando en cuenta las condiciones particulares de su profesion artistica, de las ventajas

legales, sociales y econdmicas pertenecientes al estatus de los trabajadores

Afirmando, mas aun, la necesidad de mejorar los derechos de seguridad social,
trabajo e impuestos del ar-tista,. ya sea empleado de tiempo completo o medio tiempo,
tomando en consideracién la contribucion al desarrollo cultural que el artista hace,
reconociendo que el vigor y la vitalidad de las artes depende, inver alia, del bienestar de
los artistas ambos individualmente como colectivamente, se considera que los standards
de la Organizacién Internacional del Trabajo, deben extender su campo de aplicacion a

los artistas

{70) Recomendacion adoptada en el reporte del Programa de la Comision 1V en la 57° sesién plenaria del
27 de octubre de 1980
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Considerando que los artistas deben colectivamente considerar y, st es necesario,
defender sus intereses comunes y por lo tanto deben tener el derecho de ser reconocidos

en su categoria profesional y constituir organizaciones profesionales ¥ de comeicio,

Considerando, asi que deberia haber upa cooperacién més estrecha entre
arquitectos, contratistas y artistas, para establecer una guia estética para los lugares
publicos, los cuales responderdn a los requerimientos de comunicacién y hacer una
contribucidn efectiva al establecimiento de una nueva y mds efectiva relacion entre el

publico y su entorno,

Se recomienda a los paises miembros llevar esta Recomendacion a la atencién de
autoridades, instituciones y organizaciones con el objeto de contribuir a mejorar el estatus
del artista y proteger la participacion de los artistas en la vida cultural y su desarrollo.
Asimismo, se recomienda a los paises miembros reportarse con objeto de determinar la

accién que han llevado a cabo para dar efecto a esta Recomendacion gn

2.2.3 ORGANIZACIONES REGIONALES EN AMERICA.
ORGANIZACION DE ESTADOS AMERICANOS (OEA) (72

Los Estados Americanos reafitman el principio de que la unidad espiritual del
Continente se basa en el respeto de la personalidad cultural de los paises americanos y

demanda su estrecha cooperacion en las altas finalidades de la cultura humana (3

(71) httpr/Awww.unesco org/eulture/taws/artist/htmil_eng/pagel htm

{72) La Organizacidn de Estados Americanos, CEA. fue creada por la IX Conferencia Panamericana ¢l 2
dc mayo de 1948, en Bogotd Colombia constituida con arreglo al articulo 52 de la Carta de las Naciones
Unidas

(73) MODESTO SEARA VAZQUEZ, Op. Cit. p 519
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El Capitulo IV, inciso €} Derechos y deberes fundamentales de los Estados, en el
Art 16, se establece que “cada Estado tiene derecho a desenvolver libre y
espontaneamente su vida cultural, politica y econdmica”. En este libre desenvolvimiento
el Estado respetard los derechos de la persona humana y los principios de la meoral -

universal

El Consejo Interamericano para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, tiene por
finalidad promover las relaciones amistosas y el entendimiento mutuo entre los pueblos
de América, mediante la cooperacién y el intercambio educativo, cientifico y cultural de
los Estados Miembros, con el objeto de elevar el nivel de cultura de sus habitantes,
reafirmar su dignidad como personas, capacitarlos plenamente para las tareas del
progreso v fortalecer los sentimientos de paz, democracia y justicia social que han

caracterizado su evolucion (74)

TRATADO DE LIBRE COMERCIO DE AMERICA DEL NORTE (73)

Los gobiernos de los tres paises, decididos a reafirmar los lazos especiales de
amistad y cooperacién entre sus naciones y alentar la innovacién y la creatividad y
fomentar el comercio de bienes y servicios que estén protegidos por derechos de
propiedad intelectual, han acordado otorgar proteccién y defensa adecuada y eficaz a los
derechos de propiedad intelectual, cada una de las Partes aplicard las disposiciones
sustantivas del Convenio de Berna para la Proteccién de Obras Literarias y Artisticas,
1971 (Convenio de Berna).

(74) Ibidem. p 541
(75) E1 primero de enero de 1994, entrd en vigor ¢l Tratado de Libre Comercio que suscribieron los Jefes

de Estado de México Canadd y Estados Unidos
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Referente al Trato Nacional, el Articulo 1703 establece que cada una de las Partes
otorgard a los nacionales de otra Parte trato no menos favorable del que conceda a sus
propios nacionales en materia de proteccion y defensa de todos Jos derechos de propiedad

intelectual (74

Cada una de las Partes dispondri que cuando el periodo de proteccién de una obra
deba calcularse sobre una base distinta a la de la vida de una persona fisica, el periodo no
seta menor de SO afios desde el final del afio calendario en que se efectiie la primera

publicacién autorizada de la obra.

El articulo 1718, de la defensa de los derechos de propiedad intelectual en la
frontera, tiene como fin que la autoridad aduanera suspenda la libre circulacién de

mercancias falsificadas o pirateadas relacionadas con el derecho de autor (7n

No cbstante lo dispuesto en el Articulo 1701(2)(b), este Tratado no confiere
derechos ni impone obligaciones a Estados Unidos respecto al Articulo 6 bis del
Convenio de Berna, o a los derechos derivados de ese articulo 78y A pesar de que los
Estados Unidos de América ya eran parte del Convenio de Berna y adquirieron
obligaciones con la firma del TLC, en especial este articulo 1701, se niegan a reconocer

plenamente los atributos morales del autor.

El capitulo 17 det TLCAN comprende 21 articulos, 13 de los cuales se refieren a
los asuntos 1elativos al derecho de autor. Tomados en su conjunto, ellos indican que el
objetivo del Acuerdo es asegurar la conformidad con el texto de 1971 de la Convencidn

de Berna,

(76) Tratado de Libre Comercio de América del Norte, 1* Edic Porraa, México, 1993, p 484
(77) ADOLFO LOREDO HILL. Op. Cit. p 200
(78) Tratado de Libre Comercio. Op Cit P 517
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En general, el TLCAN no ha tenido el éxite de crear un verdadero consenso sobre
aspectos de los derechos morales, derechos vecinos y en general en cuanto a
formalidades, tres tépicos que son particularmente sensitivos en paises que pertenecen a
la wradicion del copyright El TLCAN opera como otro tratado internacional que deja el

volumen de los detalles a los legisladores nacionales (9

Las organizaciones internacionales y regionales mencionadas, promueven Ia
cooperacion cultural y consideran que los intercambios artisticos fomentan la paz y el
desarrollo entre las naciones Asimismo, se establece la libertad de expresion y alientan a

los gobieinos a favorecer la creatividad.

La Convencién de Berna ha sido la base en la elaboracién de las leyes de autor de
México, Estados Unidos y Canada. La Recomendacion Relativa a 1a condicion del artista
elaborada por la UNESCO, propone a los gobiernos que los artistas participen en el

disefio del paisaje en los lugares piblicos con objeto de mejorar estas dreas.

A este respecto, cabe mencionar que en Canada el gobierno participa activamente
en que en las dreas comunes exista armonia en su disefio. En Estados Unidos, existe mds
libertad, sin embargo el gobierno también participa en el orden y disefio de estas dreas.
En México ha existido un exceso de libertad, lo cual crea confusion por los diferentes
estilos de las obras representadas en los lugares publicos, por lo que se propone una
mayor planificacién e invitar a los artistas a concursar para elegir la obra mas adecuada

para ¢l mejoramiento del lugar
Los estatutos mencionados han servido de apoyo a la cooperacidn trilateral en el

ambito artistico, ya que se considera de beneficio internacional para las naciones

firmantes el desarrollo de la cultura y las artes.

(79) MANUEL BECERRA RAMIREZ Op Cit p. 113
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MEXICO-ESTADOS UNIDOS

Las corporaciones multinacionales pueden facilitar de manera determinante

El intercambio de escritores, miisicos, bailarines y otros artistas.

Una mayor interaccién cultural entre las naciones puede hacer mucho para satvar

Las tragicas diferencias y los malentendidos que dividen a la comunidad global

La salud de una nacién no sélo se mide en funcion de su producto nacional bruto
Sino también en funcidn de la riqueza y la diversidad de las creaciones de sus artistas.

David Rockefeller, 1974, BUSINESS COMMIT TEE FOR THE ARTS.
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CAPITULO TERCERO

COOPERACION ARTISTICA Y CULTURAL ENIRE
MEXTCO YVESTADOS UNIDOS

3.1 ANTECEDENTES.

Las relaciones entre México y Estados Unidos siempre han representado un papel
de importancia capital no sélo para ambas naciones sino también por su repercusion en

todo el continente y a nivel mundial (30

La relacidn cultural entre estos dos paises tiene una larga trayectoria. Desde la
primera mitad de este siglo, la proximidad geogréfica y los intereses reciprocos han
fomentado el interés de los artistas de ambos paises por realizar actividades o residencias

en el pais vecino y vivir de cerca sus procesos culturales

Esto se hace patente, cuando el Presidente Harry S Truman, realizé una visita a la
Ciudad de México el 3 de marzo de 1947 Durante el banquete que se le ofrecio en

Palacio Nacional, hizo notar que:

La politica de buena vecindad aplica al ramo de las relaciones internacionales las
mismas noymas de conducta que prevalecen entre las personas respetables, dentro de una
comunidad democratica. Estd basada en los principtos del respeto mutuo entre las
naciones, el respeto que cada una presta a los derechos de los demds, sin distinciones

basadas en la extension, ni la riqueza ni el poderio.

{80y MIGUEL ALEMAN VAL DEZ. Reme:mbranzas ¥ Testimonios., Ed. Grijalbo. México, 1987. p 263
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En la misma ocasion, el Presidente Miguel Aleman Valdés, se permitié aludir a la

privilegiada condicion de ambos pueblos:

Tenemos culturas que, por su alto linaje y por su fecunda diversidad, gozan de la

capacidad envidiable de armonizarse sin excluirse y de enriquecerse sin estorbarse 1)

Tales consideraciones no eran producto de un optimismo infundado, ni simples
formulas retdricas cuyos efectos se disipan tan pronto como cesan las palabras, por el
contrario, reflejaban fielmente las circunstancias de la época pues, habiendo sido aliados

en la guerra, bien podiamos ser amigos en la paz g2

En la época que principia sentimos la obligacion de hablarnos unos a otros muy
fiancamente Ninguna rivalidad nos separa Ningin complejo nos contrapone Somos dos
paises amigos, vecinos; semejantes en muchas cosas y, en otras muy diferentes. Los
Estados Unidos han demostrado, con heroica perseverancia, la fidelidad de su vocacién
nacional para la libertad México, por su parte, ha sabido responder con intrepidez a los
apremios méximos del destino. Nuestros pueblos, ligados por los mismos propdsitos
democraticos, han hecho suyo, con igual entereza, un igual deber: el de vivir y luchar por

Ia eivilizacién de la humanidad,

Juntos hemos de vivir y juntos habremos de prosperar (33)

{81) Ibidem. P. 266

(82) Ibidem P.266

(83) MIGUEL ALEMAN VALDES Un México mejor pensamicntos. discursos e informacion. 1936-1952,
Ed. Diana, México, 1988, p 347
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Resultado inmediato de la visita que realizara el Presidente Truman a México, se
hizo una invitacién formal al Presidente Miguel Alemén Valdés para viajar a Washington
y a Nueva York, el 29 de abril al 7 de mayo de 1947 Asi, se evidencia la sincera voluntad
de ambos pueblos a favor de una convivencia armoniosa, sélo asequible merced a un
esfuerzo cotidiano y siempre amparado bajo las condiciones de reciprocidad que

permitan hacer efectivas, con acciones concretas, las iniciativas de cooperacidn (s4)

El 3 de mayo de 1947, en el Discurso en las Naciones Unidas, el Presidente

Miguel Alemén Valdés, menciond:

La interdependencia de las naciones constituye, sin duda, el hecho culminante de
nuestro tiempo. De ahi que la cooperacién internacional, fundada en el respeto
escrupuloso de los derechos de los Estados, sea en la actualidad la aspiracién suprema de

nuestra convivencia (s

Sobre la conveniencia de fomentar una cooperacion cultural mas estrecha entre
los dos paises, ¢l 30 de agosto de 1949 se llegd al acuerdo de establecer una comisién
mixta, que seria denominada “Comisién de Cooperacion Cultural México-Estados
Unidos™ que se encargara de fomentar la integracion y la ampliacion de los trabajos de

cooperacion cultural que los dos paises consideren de mutuo interés

{84) MIGUEL ALEMAN VALDES, Remembranzas y Testimonios. Op Cit.p. 272
{85) MIGUEL ALEMAN VALDES, Un México mejor, Op. Cit. 372
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3.2 COMISION PARA EL INTERCAMBIO EDUCATIVO Y CULIURAL.
(COMEXUS).

L.os regimenes y las instituciones internacionales no son un sustituto de la
negociacién o del regateo; al contrario, autorizan y crean las condiciones necesarias para
lograr tratos mas provechosos y productivos Asimismo, incrementan la posibilidad de
acatamiento, debido a que permiten vinculos cruzados entre actores que deben

interactuar, repetida y constantemente para avanzar en sus intereses. (86)

El 27 de noviembre de 1990, se celebro en la ciudad de Monterrey, Nuevo Leon,
el Convenio entre el Gobierno de los Estados Unidos Mexicanos y el Gobierno de los
Estados Unidos de América para el establecimiento de la Comisién México-Estados
Unidos para el Intercambio Educativo y Cultural (Anexo I} Este convenio, basado en las
buenas relaciones entre los dos paises, confirma la intencidén de apoyar los programas de
intercambic educativo y cultural, para promover el entendimiento mutuo entre los

pueblos de México y Estados Unidos

Una serie de acciones ha promovido en los ultimos afios la presencia de México
en Estados Unidos Desde la magna exposicion Esplendores de freinta siglos, presentada
en Nueva York, San Antonio v Los Angeles, hasta la creacién mds reciente de nuevos
institutos culturales mexicanos en Los Angeles, Washington, Houston, Dallas, Oregon v
Chicago, que se suman a los esfuerzos realizados con anterioridad por los de San Antonio

y Nueva York

(86) MONICA VEREA CAMPOS, et al., Nueva agenda bilateral en la relacién México-Estados Unidos,
ITAM, UNAM. FCE. CISAN, México. 1998, p. 42



73
Por otro lado, la presencia de muy variadas expresiones culturales de Estados
Unidos en México también se ha multiplicado en los Gltimos afios A modo de muestra,
mencionamos las exposiciones de Georgia OXKeefe, Robert Motherwell, Roy
Lichtenstein ¢ Isamu Noguchi; la muestra titulada Obms maestras de la National
Gallery, la exposicién Realismo wbano: La escuela de Ashcan y més recientemente, ung
retrospectiva de Andy Warhol g1

Georgia O’Keeffe es considerada pionera del modernismo en los Estados Unidos.

Georgia O"Keefe, Radiator Building, 1927, Oleo sobre tela, 121 9x76 2em. Fisk University Nashwille, TN
Robert Motherwell, fué uno de los principales miembros del expresionismo
abstracto, movimiento que se desarrolié en los Estados Unidos después de la segunda

Guerra Mundial, donde lo importante es la espontaneidad al realizar el trabajo

Robert Motherwell, Elegy 1o the Spanish Republic No 134, 1974, actilico sobre tela, 237 5x300cms
Graham Gund Collection, Cambridge, MA

(87) MEMORIA DEL FIDEICOMISO PARA LA CULTURA MEX.-EUA 1992-1999, 1* Edic. México,
1999, p. 17

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




74

El trabajo de Roy Lichtenstein es tipico del Pop At en los afios sesenta

121 9x121 9 em.

il and Magna on canvas,
cuyo postulado es que la escultura es “la

1965, O
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Isamu Noguchi,
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madera y metal, 133¢ms. Museo de Arte

Isamnu Noguchi, Stone of Spiritual Understanding, 1962, bronge,

Moderno, Nueva York, N Y.
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La XVII Reunién de la Comisién Binacional celebrada el 18 de mayo del 2000 en

Washington, especifica los lineamientos de cooperacién en la materia para el periodo
2000-2002

La Comision, administra los programas de becas denominados Fulbright-Garcia
Robles, financiadas por los gobiernos de ambos paises. De 1948, afio en que nace el
programa de becas Fulbright en México a 1990, afio en que se establece la Comision,
fueron otorgadas aproximadamente 700 becas Asimismo, mds de 2261 becarios han sido

apovados durante los primeros once afios de vida de la Comisidn ss)

En esta reunion, se resalté la publicacion del Directorio Cultural de la Frontera
editado por el Consejo Nacional para la Cultuia y las Artes (CONACULTA), v se acordd
explorar mecanismos adicionales para el fortalecimiento de la colaboracidn bilateral en el

sector de la proteccidn del patrimonio cultural (39)

Ambas partes reconocieron los importantes. avances en todas las é4reas del
intercambio culiural y artistico bilaterales durante las administraciones de los Presidentes
Ernesto Zedillo y William Clinton, entre las que resaltaron exposiciones como “Andy

Warhol” y “Diego Rivera. Arte y Revolucién”

(88) Comisién México-EU para el Intercambio Educativo y Cultural, hipi//www.comexus.org.mx, 8§

agosto, 2002.
(89) SECRETARIA DE RELACIONES EXTERIORES, Op Cit p |
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Andy Warhol, es representante del Arte Pop. Marilyn Monroe es probablemente

el tema mds famoso de Warhol.

Andy Warbhol, arilyn. 1967, Screenprint on paper, 91.5x91.5em, Museum of Modem Art, N. Y.

La exposicién de Diego Rivera, representa el Muralismo, el cual se desatrollé en
México a partiv de 1920. El Muralismo contribuyé a reestablecer la identidad de la
nacién. Cada artista se expresaba de acuerdo a su individualidad estilistica ¥ bajo los
presupuestos tematicos que le resultaban idéneos, los cuales se relacionaban con la fase
armada de la Revolucidn, las escenas de la conguista, el poder omnimodo de la Iglesia
durante la vida colonial, la lucha de clases, las costumbres, mitos y ritos, las fiestas

populares, la geografia, el paisaje, las etnias y el pasado prehispanico (90)

(90) TERESA DEL CONDE, Historia Minima del Arte Mexicano en ef Siglo XX, ATAME, México, 1994, '
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»

Diego Rivera, México hoy y mafiana. Obrero arengando a las masas (Detalle), 1934-1933, Pintora Mural

al Fresco, Palacio Nacional.

En particular, se reconoce el exitoso trabajo realizado por Contacto Cultural v la

intensa labor de los Institutos y Centros Culturales de México en los Estados Unidos.

Finalmente, las partes reiteraron que el importante nivel de las actividades
culturales se mantendrd v entiguecerd en los proximos afios, como lo sugiere el nimero
considerable de proyectos que se tienen previsto realizar, tales como la exposicion
mexicana “La magia de Remedios Varo”, en el Museo Nacional de Mujeres en las Artes
de Washington, D. C,, la exposicién “Tejido por las abuelas: textiles Navajos del siglo
XIX™, la presentacién del ensamble vocal clisico Chanticleer en México, asi como la

celebracién del proyecto binacional Insite’2000 en Tijuana y San Diego on

(91) Carta del Emb Miguel-Rufz-Cabafias, Direccion General para América Del Norte, SRE, México, al
Lic Jaime Nualart, Director General de Cooperacion Educativa y Cultural, Tlateloleo, D F 15 de junio del
2000. ‘
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irs

Remedios Varo, £ Vuelo, 1962, Qil on masonite. 122x99¢m, Museo de Arte Modermo, México
Estas exposiciones muestran obra de prestigiados artistas representativos de

ambos paises reconocidos en el &mbito internacional.

3.3 CONTACTO CULTURAL. FIDEICOMISO PARA LA CULTURA MEXICO-
EUA

CONTACTO CULTURAL, es una organizacién binacional sin fines de lucto
dedicada a promover la creacién y el intercambio cultural entre México v Estados
Unidos. Fue fundada en 1991 como el Fideicomiso para la Cultura México-Estados
Unidos por el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, the Rockefeller Foundation y la
Fundacién Cultwral Bancomer

Hoy en dia, en colaboracidén con multiples instituciones y organizaciones que
comparten intereses culturales y/o binacionales, Contacto Cultural desarrolla un modelo
de participacién internacional que ofrece una alternativa flexible, auténoma y viable de

apoyo a ia cultura,

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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El Comité Directivo de Contacto Cultural estd integrado por:

“Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA)

The Rockefeller Foundation

Fundacién BBV A Bancomer

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA)
Embajada de los Estados Unidos en México

Secretaria de Relaciones Exteriores

Su misién es promover la creacion, preservacién y difusion del patrimonio
artistico y cultural de México y los Estados Unidos para desarrollar la comprensidn entre

las sociedades de ambos paises

Objetivos:
Estimular la creacién artistica
Propiciar el acercamiento de los artistas con las comunidades que viven en el otro pais
Impulsar la presentacion del trabajo artistico y creativo de un pais en el otro
Promover la creacion de publicos para el trabajo artistico del otro pais.
Promover la creacién y enriquecimiento de esquemas de colaboracion ¢ intercambio
artistico y cultural transnacional. '

Difundir los valores culturales de ambos paises.

Contacto Cultural otorga apoyo econdmico a proyectos de excelencia, que
reflejen la diversidad artistica y cultural de México y Estados Unidos, y que sean capaces
de promover un solido intercambio cultural y una colaboracion estrecha y duradera entre
artistas, investigadores, grupos independientes e instituciones culturales afines de Jos dos

paises
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La primera convocatoria anual del Fideicomiso se anuncid en enero de 1992, vy
desde entonces ha aportado cerca de ocho millones de ddélares para el desarrollo de mas
de 500 proyectos culturales de cardcter binacional En el 2000, desting 600 mi] dolares

para financiar alrededor de 50 iniciativas (92)

Este programa es un excelente medio para establecer un puente entre dos culturas
al estimular iniciativas para que puedan compartirse los valores, las tradiciones y las
expresiones artisticas y culturales de los dos pueblos. El reto ha sido contribuir a crear

una mayor conciencia intercultural entre los dos paises.

La colaboracién interactiva en el desarrollo de proyectos tiene un gran efecto
multiplicador en la relacién cultural También estd convencido de que una cultura que es
receptiva a los diversos matices de otras culturas se enriquece de lo diferente y se afirma

en lo propio.

Los incentivos del Fideicomiso han sido certeros porque han ayudado a mejorar
nuestros vinculos Ademds, tas relaciones personales que se han establecido entre artistas

mexicanos y norteamericanos se han multiplicado notablemente (93)

INSTITUCIONES FUNDADORAS
A principios de la década de los noventa, The Rockefeller Foundation, la

Fundacién Cultural BBVA Bancomer y ¢l Fondo Nacional para la Cultura y las
Artes(FONCA), deciden unir esfuerzos para materializar la idea de crear un organismo

que contribuyera a fortalecer la relacion cultural entre México y Estados Unidos.

(92) SECRETARIA DE RELACIONES EXTERIORES, Op Cit p3
(93) MEMORIA DEL FIDEICOMISO PARA LA CULTURA MEXICO-EUA 1992-1999. 1* Edic.. México
1999, p 17
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EL FONDO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES (FONCA)

El Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), fue creado por el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA), en marzo de 1989, como
respuesta a las inquietudes de la comunidad artistica de -México, de constituir un
mecanismo para canalizar recutsos directos a los creadores dentro de la méxima libertad

estética e ideolégica.

El FONCA, ha sido desde su creacién una pieza clave en el apoyo de proyectos
colectivos ¢ individuales de caracter artistico y cultural en México. Sin embargo, su
interés no se limita a eso: ha realizado una importante labor en la difusién del arte

mexicano y en el intercambio de manifestaciones culturales entre México y otros paises

FUNDACION CULTURAL BANCOMER

Creada en 1991 con el fin de enriquecer el patrimonio cultural de México y de
elevar el nivel de vida de la sociedad mexicana, la Fundacién BBV A Bancomer, tiene
una fuerte vocacidén de integracién y colaboracidn, por lo que se ha especializado en
apoyar actividades que promuevan el entendimiento y el respeto entre las diversas

culturas del mundo.

THE ROCKETFELLER FOUNDATION

The Rockefeller Foundation tiene una larga trayectoria de apoyo al bienestar y al
entendimiento de la humanidad en todo el mundo. Esta fundacion lleva a cabo su misién
por medio de programas que abarcan una amplia gama de aspectos humanos y sociales,

que van desde las artes y humanidades hasta el desarrollo de proyectos cientificos.

La Fundacidn est4 evolucionando con miras a la globalizacion. Como parte de su
objetivo, The Rockefeller Foundation apoya los esfuerzos para entender las diferencias
culturales, étnicas, de clase y tradicidn, asi como para lograr integrar a las sociedades a

través del arte y las humanidades
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El didlogo creativo promovido por este programa ha sido muy fructifero. Los
proyectos apoyados no sélo han propiciado una relacién de colaboracién entre miembyros
de las comunidades artisticas y culturales, en la cual prevalece un espititu de aprendizaje
y enriquecimiento mutuo, también han contribuido a impulsar el interés reciproco y la

comunicacién entre las sociedades.

A continuacién se hace un balance de los proyectos que han recibido apoyo del

Fideicomiso de 1991 al 2001 referente a las Artes Visuales

Asimismo, se presentan las estadisticas de los apoyos otorgados durante cada afio,
desglosado por los estados en México y Estados Unidos Se puede observar que del total
de 590 apoyos, de los 313 de México, 216 corresponden al Distrito Federal de los 20
estados seleccionados En Estados Unidos, de un total de 277, California predomina con

77 de los 27 estados seleccionados.

Referente a las diferentes disciplinas del total de 590 proyectos, 115 corresponden
a las Artes Visuales, o sea el 19% del total. De los 98 proyectos, 43 corresponden a

México y 55 a Estados Unidos.




APOYOS OTORGADOS 1991.2001
Desglosado por Estados en México y Estados Unides

Total:590

20 Estados México 27 Estados EUA
Distrito Federal 716 California 77
Chiapas 13 New York G4
Jalisco 13 Texas 36
Morelos 10 Hlinois 19
Qaxaca 5 District of Columbia 11
B .Calif Norte < Arizona 11
Nuevo Ledn 6 New México 11
Coahuila 6 Colorado 5
Veracruz 4 Ohio 5
Puebla 5 Missouri 4
Michoacén 4 Washington 3
Chihuahua 3 Pennsylvania 4
Querétaro 3 Massachusetts 5
Sonora 3 Florida 3
Edo De Méx 3 Minnesota 2
- Hidalgo 3 New Hampshire 2
B. Calif Sur 2 Wisconsin 1
Guarajuato 1 Louisiana 1
Sinaloa 3 Kentucky 1
Tlaxeala 1 Georgia 1
Indiana i
Maine 1
Connecticut 3
Maryland ]
Mississippi 1
Nevada 1
Oregon 1
313 277




APOYOS OTORGADOS 1992-2601

Desglosado por Disciplina

84

Disciplina Proyectos
Danza 49 8%
Teatro 39 10%
Musica 75 13%
Artes Visuales 115 19%
Literatura 92 16%
Arte en los Medios 63 11%
Estudios Culturales 72 12%
Bibliotecas 44 %
Interdisciplinarias 21 4%
Total: 590 100



Headlands Center {0 the Arts
Yani Pecaning

Sausatito, Calif

ART BOOKS PROYECT
Exposicitn de Libsos de Are
Mexicano en La Galeria de La
Raza en San Francisco

School of Art and Design of
Southern lllinois University at
Carbondale.

Robert Leslie Paulson
Carbondale, lIl.
COLLABORATIVE
PRINTMAKING WORKSHOP.
intercambio entre disehadores
graficos ge Jalisco e llingis
talleres. exposicién

Rebeca Gonzdlez Rudo
México, D. F.

DESDE DENTRO. Taller de
folografia para ninos indigenas

Depanment of Cultural Affairs
City of Chicago.

Katnleen Rummel

Chicago, lll

CHICAGO - SAN ANTONIO
MEXICAN ARTISTS
RESIDENCY,

Talleres de artistas plasticos
mexicanos a miembros de
comunidades hispanas en San
Antonio

Marijo Dcherty.

Albany, New York, N.Y
EXPOSICION "LIVING
TRADITIONS MEXICAN
POPULAR ART"

Catalogo para la exposicién

Institute Cultural Mexicano de
San Antonio.

Paloma Gorostiza.

San Antonio, Texas.
EXPOSICION ITINERANTE
“TEXTURAS ¥ COLORES
MUESTRA DE LA INFINITA
RIQUEZA DE LA
INDUMENTARIA MEXICANA"
Catdlogo para ta exposicién

Smithsonian Inslitution,
Traveling Exhibition Service
Conatd McGlelland
Washingten, D. C.
EXPOSICION "MEXICO A
LANDSCAPE REVISITED"
Desarrollo e Investigacion

Mexican Fine Arts Center
Museum,

René Arceo

Chicago, 1ll.

SIM FRONTERAS Intercambio
de Residencias de Arlistas
Plasticos Mexicanos y
Estadounidenses.

19893

Arts International/institute for
International Education
Miriam Gonzalez Acosta.

New York. N Y.

MEXICAN VISUAL ARTISTS
PROGRAM. Residencias de
atistas visuales mexicanos en
Estados Unidos

Bridge Ceater for Contemporasy
Art,

Mary Evelynn Socrell

£l Pase, Texas

ON DEATH. AN EXHIBITION
OF CONTEMPORARY
MEXICAN ARTS. Exposicién de
arle contzmpordnes mexicano
en El Pase

Centro Cullural XTeresa

Lorena Wolffer

Mézico, D F.

ALTERNATIVA

MEXICO / PHOENIX
Intercambio entre artistas
alternativos de la Cd. de México
y Phoenix.

Performance e stalaciones
Muitimedia

Rocio Mireles Gavite

México, D. F

POLIESTER, PINTURA Y NO
PINTURA Apoyo para
aremover la distibucién de la
revista Poliéster en Estades
Unidos

University of Colorado at
Boulder

George Rivera

Boulder, Col

CHICANG — MEXICANQ ART
IMAGENES EN EL SIGLO DEL
SIDA, Exposicién ¢e pbra
plastica sobre el impacto
cultural del SI0A

Nopal Press.

Francisco Xavier Siqueiros
Los Angeles, CA.
PORTAFOLIO LAX. BENITO
JUAREZ, Taller de artes
grificas para artistas
mexicanos y chicanos

Jorge Jackson.

Houston, Texas.

THE RAIN PETITIONS CF
GUERRERQ Exposicidnde
Folografias de Ritos
Propicisterios de Qaxacay
Guerrero en el Houston
Museum of Natural History

Centro Cultural de 1a Raza
Natasha Bonilla y Larry Baza
San Diego, Calit.

A MUSEOLOGICAL
EXCHANGE PROGRAM ON
THE CHALLENGES FACING
COMMUNITY. BASED
MUSEUMS. Programa de
Intercambio sebre tos cetos a
‘os que se enfrentan los
museos comunitanos

California Museum of
Photography.

Jonathan Green

Riverside CA.

TRUTHS AND FICTIONS / &
JOURNEY FROM
DOCUMENTARY TO DIGITAL
PHOTOGRAPHS: NEW
PHOTOGRAPHS BY PEDRO
MEYER. Exposicidn ge Obra
Reciente de Pedro Meyer

International Center of
Photography

Willis Hartshom

New York N, Y,

MEXICO THROUGH FOREIGN
EYES. Apoyo para la
realizacidn de Exposicion

Smithsonian Institution.
Traveling Exhibition Service
Conald McClefland
‘Nashington, 0. C.
EXPOSICION "MEXICO. A
LANDSCAPE REVISITED”
Desarrollo ¢ Investigacién
Segunda Fase

1994

Luna Cornea.

Pablo Ortiz Monasterio
México, D. F.

NUEVO MEXICO REVELADO
Nomero de Ja Revista "Luna
Cérnea® sobre produccion
fologréfica en Nueve México

Marsia Guera

México. D. F.

PAUTAS. TENDENCIAS
PARALELAS EN EL ARTE DE
LOS 90, Exposicion de artista
representanies de las nuevas
tendencias en el arte de México
y Estados Unidos

Haydee Rovirosa

México, D F.

LOCACICN Y DESARROLLO
Creacién de Obra in situ por
artistas de México y Estados
Unidos y discusitn sobre el
proceso creativo.

Carlos Blas Galindo,

México, D. F.

CONFERENCIA ANUAL DE LA
COLLEGE ART
ASSOCIATION.

Participacién de aristas y
ceiticos mexicanos y
estadounidenses en
conlerencia en San Antonio

Coltage &Ensamble, Inc

Alan H Nakagawa

Los Angeles, CA,

COLLAGE SEANCE.
Performance mullimedia en La
Panaderia en la Cd de México

75

Villa Montalve Center for the
Arls

Lofi Wood.

Saratega, CA,

EL TALLER NEPANTLA
Residencias [nterdisciplinarias
para Artistas mexicanos y
latings del area de I3 Bahia de
San Francisco

Jonathan D. Amith
Guadalajara, Jal.

CUANDOC YO ME LEVANTO
CUANDO AGARRO M1
CAMING,

Exposicidn y catdlego sobre
pintura en papel amate en el
Mexican Fine Arls Center
Museum. Chicago

Camaleén, S C.

Marco Barrera Bassols
México, D F

GUIA DEL MUSEQGRAFQ
DESCALZC, Guiagparata
creacién de museos
comunitarios

Heod Museum of Art at
Carmouth College

Timothy Rub,

Hanever, New Hampshire.
OROZCO IN THE UNITED
STATES Exposicidn y
Calaloge

Musee de Historia de
Ensenada.

Manuel Ibatra.

Ensenada, 8, €,

ETNIAS DE BAJA
CALIFORNIA. Exposiciones
sobre culturas indigenas de
Baja California

The Mexican Museum

Marie Acosta-Cotén

Saa Francisco CA

NAHUM ZENIL: WITNESS TO
SELF. Exposicidn y catdlogo
para exposicién de obra de
Nahum Zenil,

Ruth Devisch de Lechuga
Mézico, D. F.

COLECCION DE ARTE
POPULAR MEXICANG DE LA
DRA:. RUTH LECHUGA.
Clasificacién de la coleccidn
para creacidn de musee de arte
popular

1855

Patrick Charpenel.

Guadalajara, Jatisco,
TRAVESIAS. Catdlogo para
sefie de cualro exposiciones de
artistas de México y Estades
Unidos

La Panaderia.

Miguel Calderén

México, D. F.

ENSAYQ SOBRE
CONTAMINACION
CULTURAL

Instalaciones y festival de
video



Esther Acovedo

México, D. F.

PROGRAMA
COMPUTARIZADO
INTERACTIVO SOBRE
MURALISMO MEXICANO
{1920 - 1947). CO-ROM que
incluye diaposilivas analisis
histérico, biografias de arlistas
lista de murales y glosario

Lourdes Portillo,
San Francisco, CA.
DIALOGOS Video instalacion

Joha Corcoran

Red Hook, N. Y

COMUNIDAD ARTISTICA
Residencias de artistas de
México y Estados Unidos en
comunidad rura? de Guanajuato

International Center for
Celebration.

Marylin Wood.

Santa Fe, Nuevo México.
FESTWAL DEL RIO. Talleres
para adistas de Meéxico y
Estados Unidos en El Paso /
Judrez, creacién de obra visual
sobre el Rio Brave

Marietta Bernstortf

San Cristdbal de las Casas
Chiapas,

CHIAPAS, RETROSFECTIVA
DE 20 ANOS. Exposicion y
catalogo de obra folografica de
Antonio Turck

Federacion Mexicana de
Asociaciones de Amigos de los
Museos,

Margarita Valero.

México, D. F.

TERCER COLOQUIQ FEMAM
Apoyo para realizacién del
coloquio

Luis Madin Lozano, Gabriela
Lépez.

México, D, F

CHICAGO ~ NUEVA YORK ~

SAN FRANCISGO (1937-1939):

OTRA VISION DEL ARTE
MODERNOQ DE MEXICO EN
ESTADDS UNIDOS
Investigacion sobre
exposiciones de arte mexicano
en Estados Unidos a finales de
ios atlos 30

Centra Cullural Zinacantan

Mariano A, Pérez.

San Cristdbal de las Casas
Chiapas.

EXPOSICION DE FOTOS
ANTIGUAS, DOCUMENTOS Y
PUBLICACIONES
CULTURALES.

Cotaboracién entre museo KAl
Cjov y especialistas.
estadounidenses

BAusens Gomuailadios INAH.
Tetesa Morales. Lersch
Oaxaca. Oax.

POGRAMA DE
CAPACITACION PARA
PERSONAL DE MUSEOS
COMUNITARIOS EN MEXICO
¥ ESTADOS UNIDOS.
Intercambic entre mMuseos
comunitarios de Caxsca y ¢l
museo de Anacostia de
Washington D C

James Qles,

Mexico, 0. F.

MEXICO 1941, FOTOGRAFIAS
DE HELEN LEWITT.
Exposicidn Hinerante y
Catdlogo de Obra desconoaida
de Helen Lewitl,

Instituto Cultural Mexicano de
San Aatonio,

Paloma Gorostiza.

San Antonio, Texas
EXPOSICION MEXICO AXIS
MUNOI THE ACAPULCO
GALLEON Calslogo parala
exposicibn

Ruth Deutsch de Lechuga
Méxito, D. F.

COLECCION DE ARTE
POPULAR MEXICANO DE LA
ORA. RUTH LECHUGA.
Clasificacién de fa coleccién
para la creacién de museo de
arte popular Segunda Fase

1996

Instaliation

Sally Yard

San Diego Califoraia
INSITE 97. Apoyo para
creacidn de obra publica.

8yron Braychti

Auslin, Texas
REFRACCIONES
CULTURALES. Documentacidn
fotografica de cambios que
tienen lugar en la frontera

Cavid Laver

Chihuahua, Chihuahua

LUCES ¥ VOCES DEL
DESIERTQ, Creacidn de banco
de audio ¢ imdgenes det Big
Bend, Texas y ol Candn de
$anta Elena {hihuahya

Ruben Gallo

New York. N.Y
CONCEPTOS. NUEVO ARTE
DE MEXICO. Exposicion de
obra de antistas concepluales
geta ciudad de México en et
Museo del Banio Nueva York

Oscar Duardo

Les Angeles, California
INTERCAMBIO ARTISTICO DE
AZTLAN. Talleres de serigratia
en San Cristdbal de las Casas y
la ciudad de México

Watershed Center 108 the
Cetarnic Arts.

Lynn Gipson

New Castle, Maine
RESICENCIAS DE
CERAMISTAS. Residencias de
ceramisias de Acatldn Puebla
en New Caslle, Maine, talleces
mvestigacién e:posicion

Fomento Arle Conlemporaneo

Gabnela Lépez Rocha
Guadatajara, Jalisco

FORO INTERNACIONAL DE
TEORIA SCBRE ARTE
CONTEMPORANEQ. Apoyo
pata la cetebracion del Foro.

Acadi A.C. Amiges de la Unidad
de Posgrado de [a EDINSA
Arnulfo Aquing

México, D. F,

LA GRAFICA MEXICANA,

Serie de videos sobre 1a grafica
mexicana y chicana.

Philagelphia Museum of Art
Anne ¢'Hamoncourt
Philadetphia, Pennsyivania
IMAGENES DEL ESPIRITU
Exposicidn de fotografias de
Gracieta lurbide

Florida Meuseum of Natural
History

Laurie Wilkins

Gaiasville, Florida

TEXTILES ¥ FOTOGRAFIAS
DE CHIAPAS. Programa
cultural y educative en torno a
expesicion itineranta de textiles
mayas

Ohio Arts Council

Wayne Lawson

Celumbus, Chio

MEXICO AHORA. MEXICC
NOW. Exposicidn itinerante en
EU de cbra de artistas
contémporineos mexicanos.

1897

Nora White Means

La Paz, Baja California Sur
SCULPTURE, DRAWING AND
PAINTING: BINATIONAL
EXCHANGE UTAH-LA PAZ
Talleres de escullura pintura y
dibujo enla Paz

Jim Bliesner

Luz Camacho

San Diego, California

THE BINATIONAL POPOTLA
ART INSTALLATION

PROJECT Diseho ¢ instatacion
de obra de arte publico

Lynne Hult

Fort Collins, Colorado
PROPUESTAS YUCATECAS
Cotaboration arlislica en
campafa asmbicntal

Fenny Schachias

New York N. Y.

CAMBIO. Exposiciones
Colectivas en Noeva York y
México D.F. de arisias de
México y Estados Unidos

Mavia Guerra

México, D. F.
DESALCJOMNHOUSED
Exposicion sobre la forma en
que ¢l exilio y la migracion se
reflejan en el trabajo artistico.

Marietta Bernstoff

México City

CHIAPAS DIARY. Exposicion
itinerante y catdlogo de
ictogralia de Antorip Turok en
colaboracién con Aperiure
Foundation y Ediciones ERA

Center for the Ass Yerba Buena
Gardens

Reng de Gusman

San Frangisco, California
RESEARCH AND PLANNING
FOR "MIGRANT ARTISTS AND
MIGRATORY ICEAS: THE
B8CRDER EXTENDED™
Exposicidn de arfes visuales y
pregrama de cing y video

Solomon R Guggenheim
Museum

Marilyn JS Goodman

Now York, NUY.

LEARNING HISTORY AND
CULTURE THROUGH ART
AND ARCHITECTURE
Difusibn en escuetas primarias
de Meéxico y Nueva York de la
historia culturat de ambas
ciudades,

Uaiversity Ad, Gallery, New
Mexico Sate University
Charles Muir Lovell

Las Cruces, Nuevo México
THE RETABLO COLLEGTION
OF NEW MEXICC STATE
UNIVERSITY, Estudio
académico de coleccidn de
retablos del siglo XIX

Galeria de ta Raza

Gloria Jaramillo

$an Francisco, California
MARIANA YAMPOLSKY AND
THE MAZAHUA. Exposicién de
fotegrafias de Mariana
Yamgpolsky sobre et trabajo
textil de los indios Mazahua

Maria José Fernindez Ross
México D. F

IN THE 90'S; MEXICAN
CONTEMPOQRARY ART
Cardiogo para da exposicion

56
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Los Angeles County Museum of
Art

virginia Fields.

Los Angeles, Catiformia
EXPOSICION EL CAMING A
AZTLAN: ARTE DE UNA
WMITICA TIERRA NATAL.
Catalogo para la exposicion.

Fomento Adc

Contemporanec A C

Rubén Gallo

Nueva York, N. Y.

Wil FORO INTERNACIONAL
DE TECRIA SOBRE ARTE
CONTEMPORANEQ Apoyo
para participacién de artistas de
Estados Unidos en el Foro

Armando Rascén

San Francisco Caliternia
METAMORFOSIS
FRONTERIZA.

Mural colective en ambos lados
de Ja cerca que divide a
Calexico y Mexicak

Americas Society

Yona Backer

Nueva York N. Y.
GERARDO SUTER EN LA
AMERICAS SOCIETY CE
NUEVA YORK. Catalogo para
exposicion retrogpectiva

Chicago Children s Museum
Louise Belmont-Skinner
Chicago, filinois.
ACERCAMIENTO ENTRE
CULTURAS. Colaboracidn
entre ef Chicago Children
Museum y el Papalote Museo
del Nino

La Panaderia

Yoshua Chon

México, D.F,
SUB-CULTURAS.
Exposiciones, programas de
video y performances de
artistas emergentes de México
y Estados Unidos

Institute Nacional de Bellas
Ancs

Claudia Walls

Miéxico, D F.

APOYO PARA CATALOGO DE
LA EXPOSICION
INTERNACIQONAL DIEGO
RIVERA, ARTE ¥
REVOLUGION

Pinto mi Raya y Mexican An
On-line

Victor Manuel Lerma Uzeta
México. D F.

LA PALA: REVISTA VIRTUAL
DE ARTE CONTEMPORANEO
MEXICANO

Instituto de inveshgaciones
Esiticas. UNAM

Iga Regtiguez Prampolini
Meéxico. . F.

EL MURALISMO MEXICANC
PRODUCTO DE LA
REVOLUCION DE 1910 EN EL
CONTINENTE AMERICANO
Estudio de aspecios culturales.
politicos y sociales del
mutalismo mexicano.

Artein Silu

Lorena Monter Toledo
México, D. #

PROYECTO BINACIONAL
ARTE IN SITY. Colaboracién
entre La Torre de fos Vientes,
México y Storefront for A and
Architecture Nueva York

Trama Visual A.C

Xavier Bermudez

Méuxico, D F.

EXPOSICION DE CARTELES
DE ESTADOS UNIDOS DE
NORTEAMERICA, Obra de
trginta artistas representatives
del diserio grafico en Estados
Unidos

Thomas Glassford

Meéxico, D.F.

CHUPA VERDE Vigao collage
e instalacion

Boulder Museum of
Contemporary Art

Linda Herrilt

Baulder, Colorado
MULTENACIONALES.
Exposicion de 1a obra de
artistas que iNCArporan en su
trabajo lo internacional y o
culturalmente especifico

Daniela France

Querélaro, Querétaro

UNITED STATES OF MEXICO
Instalaciones.

Huntington Beach Art Center
Tyter Stallings.

Huntington Beach, California
RUBEN ORTIZ.TORRES:
DESMOTHERISMO.
Exposicion itinerante

Artin Geaeral Ing

Holly Block

Nueva York N.Y.

PUNTO DE VISTA: ENTRE
TOS CIUDADES. Investigacion
¥ ph ion para exposiciones
enArtin General, Nueva York y
Ant & Idea México.

Museo de Montewey

Vanessa Femnandez

Monterrey, Nuevo Ledn.
EXPOSICIONES VIRTUALES.
Apoyo al programa permanente
de exposiciones virtuales del
Museo de Monterrey

1999

University Art Muscum
Univessity of Califernia

Maita C. Beins.

Santa Basbarz, California

JUST ANOQTHER POSTER
CHICANO GRAPHICS IN
CALIFORNIA Expesicién sobre
¢l papel de la grifica enla
lucha de los chicanos en
California

inSITE 2000

Sally Yard

San Diego Galidornia

inSITE 2000. Apoyo para
reatizacion de festival de arle
publico en Tijuana y San Diego

The Museum of Contemporary
Arts (MOGA)

Alma Ruiz

Los Angeles, California
GABRIEL CRCZCO
EXHIBITION. Exposicid

Armando Sarigaana

James Harithas

Caja 2 Antenali.ofAn Cac
Museum

México, D. F., Houston, Texas
AUTOS SIN FRONTERA
Residencias de artistas
mexi¢anos en Houston para
©rear un Tcane de ane”,
Exposiciones en Houston y 1a
ciudac de México

Luis Jiménez

Hondo, Nueve México

DOS FRONTERAS. Produccién
de serie de litogralias en
colaboracién entre un arfista
chicane y uno oaxaquefo

Antonio Turok

San Crisiébal de las Casas.
Chiapas

MAYAS EN ESTADOS
UNIDOS

Serie de fotogratias de
SOMUni mayas

retrospectiva de Gabriet Qrozeo
en ¢l MOCA, Los Angeles y en
¢t Antiguo Colegic de San
Idelfense enla ciudad de
México

tora White Means

La Paz, Baja California Sur
SCULPTURE. DRAWING AND
PAINTING EXCHANGE
UTA-LA PAZ Inlercambio de
esiudiantes y profesores de
artes plasticas entre las
universidades de Baja
Califernia Sury UTA

Arizona Commission for the
Arns

Rudy Guglielmo

Phoeaix, Arizena

CULTURAL HERITAGE
TOURISM SEMINAR.
Seminario a comunidadas
indigenas de Arizona y Qaxaca
sobse turismo sustentado en
pakimonio cultural,

Cenlro de Estudios Culturales
CasalammAC

Elin Luque

México, O F.

ARCHIVO FOTOGRAFICO
MANUEL ALVAREZ BRAVO.
Digitatizacién de sefeccidn ce
piezas del archivo fotogréfico
“Manuel Alvarez Bravo® para
creacidn de museo virtual

Amacup, A.C

Marta Turok

México, D. F.

LA TRADICION DEL SARAPE
DE SALTILLO Investigacidn
para exposiciones en México.
Arizona y Nuavo Maxico

establecidas en California, Ohio
¥ Afizona

Jorge Garcia Azacla

Méxice, D. F.

TALLERES DE FOTOGRAFIA
CON NINOS PAPAGO Talleres
de técnica y creacion
fotografica para nifos papago
e Sonora y Arizona

Pablo Helguera Lizalde

New York. N. Y.

FICTION INSIDE AND
QUTSIDE OF THE MUSEUM.
Reunién de criticos y curadores
de museos de México y
Estados Unides

Centro Mexicano de Filantropia
(CEMEF)

Marla Luisa Serna

Mercedes Gerz

México, . F,

APRENDIENDO A TRAVES
DEL ARTE. Colaboracién entre
CEMEF! y el Programa para
Nifios del Guggenheim
Museum, para promover ef
aprendizaje de la historia
mediante talleres de arte en
escuelas de Nueva York v ia
ciudad de México.
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2000
Raul Dario Cardenas Osuna
Tijuana, Baja California Norte

Apoyo para documentar una instalacién arquitecténica flexible y transportable

Osvaldo Sanchez Crespo
México. D F

Ensayo ¢ritico que se plantea un acercamiento a Jas artes visuales en México y a las lineas de produccidn

MUSEQ DE LAS ARTES

Carlos Enrique Ashida Cueto

Guadalajara, Jalisco

Catilogo de la exposicion América Foto Latina, que se presentard en el Museo de las Artes de Guadalajara,

en el Museo de Arte Moderno en la Ciudad de México vy en el Fotofest, Houston

LA PANADERIA

Michéle Faguet Acevedo

México, D F.

Exploracidn de la cultura popular en México y Estados Unidos

Rocio Mireles Gavito
México.D F

Libro sobre la revista Poliéster

2001

HOOD MUSEUM OF ART
Margaret Dyer Chambetlain
Hanover New Hampshire

Exhibicién que se presentard en Estados Unidos y en México.

SOLOMON R GUGGENHEIM
Marilyn Geodman
New York N.Y

Serie de discusiones sobre €l papet de Jos museos de arte contemporineo en [a socicdad actual,



UNIVERSITY QOF NEW MEXICO ART
Kathleen Howe David Craven

Alburquerque, New Mexico

MUSEUM OF INTERNATIONAL
Robin Farwel Gavin
Santa Fe, New Mexico

Apoyo para la tradicién de mojolica

Johathan Hemandez Piché
México, D F

Ensayo fotografico sobre el turismo México-EU

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MEXICO
Maria Lidia Garcia de Bustamante
México, D F.

Inventario de formas PIAS

INSTITUTQ DE INVESTIGACIONES
lda Rodriguez Prampolini
Meéxico, D. F

Catéllogo sobre muralismo

89
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3.4 INSTITUTOS Y CENTROS CULTURALES DE MEXICO EN ESTADOS
UNIDOS.

México cuenta con una red de 26 Centros ¢ Institutos Culturales de México en los
Estados Unidos. Los Institutos de Washington, Nueva York, Los Angeles ¥ San Antonio
dependen directamente, para la organizacion de sus actividades de la Direccién General
de Asuntos Culturales de la Secretaria de Relaciones Exteriores El resto de ellos estdn

vinculados con el Programa para las Comunidades Mexicanas en el Exterior.

3.5SECRETARIA DE RELACIONES EXTERIORES

Los valores culturales vy artisticos nacionales han consolidado la imagen de
Meéxico en Estados Unidos y han reforzado la identidad entre la comunidad de origen
mexicano Las dreas que registraron un mimero mayor de acciones de intercambio fueron
las artes visuales y la cinematografia seguidas de actividades en las artes escénicas,

musica y literatura

Se promociond activamente la obra de artistas reconocidos internacionalmente asi
como el trabajo de nuevos creadores Del segundo semestre del 2000 a Agosto del 2001,
la Direccion General de Asuntos Culturales participd en un total de 53 proyectos. En
téiminos generales, cabe destacar el evento fronterizo “INSITE”, efectuado en Tijuana y
San Diego; la presencia de producciones mexicanas en los Festivales Internacicnales de
Cine de Washington, Nueva York y Los Angeles; la exposicion “Francisco Toledo. Obra
Grafica” y la exhibicién colectiva de fotografia “Coftadia de Luz”, y un numero
considerable de giras de solistas y grupos musicales, y de visitas de escritores ¢

intelectuales mexicanos ©4)

(94) SECRETARIA DE RELACIONES EXTERIORES, Op Cit p 4
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3.6 CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES (CONACULTA)

El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, establecido en diciembre de
1988, es el organismo del Gobierno de México que se ocupa de conservar y estudiar el
patrimonio cultural nacional, de apoyar el trabajo de los artistas y los intelectuales y de
difundir la cultura nacional y universal, sobre la idea fundamental de que el Estado debe

garantizar la plena libertad de los creadores

El CONACULTA, 6rgano desconcentrade de la Secretaria de Educacion Publica,
cumple su labor coordinando el trabajo de numerosas instituciones publicas de caracter
federal que tienen a su cargoe una parte considerable del patrimoenio, Jos servicios y la
infraestructura culturales del pais: museos, zonas arqueoldgicas, monumentos historicos y
artisticos, teatros, centros culturales, galerias, auditorios, bibliotecas, archivos, centros de
investigacién y educacién, medios de comunicacidén y programas de apoyo a la creacidn

intelectual y artistica

Para lograr ¢l mayor aprovechamiento y la mayor extensién posibles de estos
bienes y servicios, y el desarrollo de los diversos programas culturales, el CONACULTA
colabora con gobiernos de estados y municipios, organizaciones privadas y sociales,

individuos y grupos de 1a sociedad y la comunidad intelectual y artistica del pais.

Asimismo, establece lazos de colaboracién con organismos afines de otros paises
para ampliar ¢ intensificar ¢l didlogo y el intercambio culturales de México con €l resto
de las naciones del mundo, procurando la presencia de la cultura mexicana en ellas y la

de los otros paises en México ©3)

{95) CONACULTA, hup://www cnca.gob.mx/cnca/present].html 10 Mayo, 2000,p 1
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Desde su inicio, el programa de Cooperacién Internacional del CONACULTA
tuvo cuatro objetivos generales: proyectar la cultura de México en el exterior y favorecer
su contacto con las demds culturas del mundo; fortalecer la cooperacién cultural en el
dmbito internacional; alentar el didlogo entre la cultura mexicana y las manifestaciones
del exterior para propiciar el acercamiento entre las naciones y contribuir, mediante
programas culturales, a mantener una vinculacion solida y permanente con las

comunidades de origen mexicano en el exterior.

Los campos en que trabajard el Conscjo Nacional para la Cultwra y las Artes
(CONACULTA) som: Investigacion y conservacidon del pattimonio cultural; Culturas
populares e indigenas; Patrimonio, desarrollo y turismo; Estimulo a la creacién artistica;
Educacién ¢ investigacidn en el campo artistico y cultural; Difusion cultural; Lectura y
libro; Medios audiovisuales; Vinculacion cultural y ciudadanizacion; y Cooperacién

internacional (96)

OBJETIVOS DEL PROGRAMA NACIONAL DE CULTURA 2001-2006.
%+ Participar, con base en las prioridades nacionales, en proyectos internacionales de
cooperacién relacionados con el rescate, proteccion, conservacion, catalogacién,
difusién y gestion del patrimonio cultural tangible e intangible v su legislacion,
asi como en aquellos programas de cooperacign cultural que involucren la

participacién responsable de la sociedad en estas areas.

+ Difundir nuestra diversidad cultural y las manifestaciones artisticas
representativas de México y los mexicanos para reforzar nuestra presencia en el

didlogo intercultural entre las naciones

(96) PLAN NACIONAL DE DESARROLLO 2001-2006, Programa Nacional de Cultura 2001-2006,
CONACULTA, México, 2001, p. 15
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¢ Promover, en reciprocidad, la difusion de actividades internacionales de calidad
en México, como factores que enriquecen la vida cultural de los mexicanos,

estimulan la creacién y promueven e} dialogo cultural.

% Favorecer la cooperacion internacional enfocada a reforzar las necesidades
nacionales y aportar la experiencia mexicana en educacion artistica y la formacion

de gestores culturales

% Promover a las industrias culturales mexicanas y buscar su insercién en los

mercados internacionales

Participar activamente en foros culturales multilaterales de prestigio para
propiciar una mayor y mejor presencia de México ¢ identificar recursos aplicables

a proyectos culturales en el pais (97
3.7 EMBAJADA DE ESTADOS UNIDOS EN MEXICO

La Embajada de Estados Unidos en México a través de la Seccion Cultural,
participa activamente en Ja promocion de proyectos culturales entre los dos paises, siendo

¢l puente entre las instituciones culturales

3.8 PROGRAMA FRONTERIZO

El Centro Cultural Tijuana (Cecut) fue inaugurado en 1982 con la finalidad de
fortalecer la identidad nacional en la frontera norte de México y formentar elturismo
cultural procedente de los Estados Unidos a todo el pais, al promover la historia

mexicana y {as tradiciones de los estados de la Replblica.

(97) PLAN NACIONAL. DE DESARROL LO 2001-2006 Op Cit, p 1
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El Cecut es un centro promotor de las manifestaciones artisticas y culturales no
s6lo de la ciudad de Tijuana, sino de varios estados y regiones del pais a través de
actividades permanentes, y de aquéllas que destacan por su cardcter internacional, como
la Muestra Internacional de Danza de Cuerpos en Transito, la Bienal Internacional de
Estandartes, el Festival Hispanoamericano de Guitarra y la Trienal de Arte

Contemporéneo inSITE @3

Musica, performance, instalacion, pintura, escultura, video, cine y arte mutimedia
confluyeran en el festival binacional InSITE 2000 que se llevé a cabo en las ciudades de

Tijuana y San Diego.

Los 30 proyectos que conformaron InSITE 2000 del 13 de octubre al 25 de
febrero del 2000 buscan incidir de manera sorpresiva en la vida cotidiana de los

habitantes de esta zona fronteriza

Se trata de reflexionar a través del arte acerca de la necesidad de establecer
mayores esfuerzos para una mejor comprensién de la zona fronteriza, de Tijuana y San

Diego

InSITE es considerado el proyecto binacional de arte piblico mas importante de
América, y es organizado por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes a través del
Instituto Nacional de Bellas Artes, con la colaboracion de la Instalation Gallery y 25
instituciones publicas y privadas no lucrativas de México y Estados Unidos, y con la

participacién de 11 paises del continente 99)

(98) Ibidem, p 143
(99) hutp:/rwww insite2000.org/firstpage himl



95

De esta forma, las relaciones diplomaticas entre Estados Unidos y México para el
intercambio educativo y cultural, se iniciaron en la posguetra en el periodo presidencial
de los presidentes Harry S Truman y Miguel Alemén Valdés, gracias a las buenas

relaciones entre los dos paises y los deseos de iniciar una nueva era de cooperacion.

En 1948, mediante canje de Notas Diplomdticas, se llegd al acuerdo de establecer
la Comisién de Cooperacién Cultural México-Estados, con el objeto de fomentar Ia

integracién y la ampliacion de los trabajos de cooperacidn cultural,

A través de los afios, este objetivo ha dado como resultado el incremento en el

intercambio de artistas y obras de arte entre los dos paises

En 1990, se celebro ¢l Convenio para ¢l establecimiento de la Comisién México-
Estados Unidos para el Intercambio Educativo y Cultural, como seguimiento al acuerdo

celebrado en 1948.

Actualmente, cabe hacer mencién el excelente trabajo realizado por Contacto
Cultural, los Institutos y Centros Culturales de México en los Estados Unidos, el Consejo
Nacional para la Cultura y las Arntes (CONACULTA), la Secretaria de Relaciones
Exteriores de México, El Centro Cultural Tijuana (Cecut) y el National Endowment for
the Arts (NEA) y la Embajada de Estados Unidos en Meéxico quienes propician
activamente el didlogo creativo entre sus comunidades artisticas y culturales a través de

apoyos que reflejan la diversidad artistica de ambos paises.



The arts are another story- a story of infinite addition.

Daniel J Boorstin

9e
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CAPITULO CUARTO

COOPERACION ARTISTICA Y CULTURAL ENTRE MEXICO Y
CANADA

4.1 CANADA

4.1.1 ANTECEDENIES.

Las relaciones diplomaticas entre México vy Canadd se iniciaron ¢l 30 de enero de 1944
La Embajada de Canada en México se estableci6 oficialmente el 27 de abril de 1944, siendo el

primer Embajador Canadiense en México ¢l Hon William Ferdinand Alphonse Turgeon. -

En 1944, cuando llegd a Ottawa el primer Embajador de Miéxico a Canadd. Don Francisco
del Rio y Caiiedo, el contexto internacional estaba en plena mutacién Nuestros dos paises, aliados
en la conflagracién mundial, eran sin embargo ajenos y desconocides, surgidos de experiencias
histéricas y de origenes culturales y étnicos muy diferentes, con realidades sociales, econdémicas y

politicas también distintas.

En la etapa de la posguerra, Canadd y México, cada quien por su propio camino, nos
forjariamos un sitio relevante en ¢l concierto mundial, abocados a favor de la paz, la seguridad
internacional, la cooperacién para el desarrollo y el respeto entre las naciones En ocasiones,
nuestros caminos convergian pero, la mayoria de las veces, subsistia el aparente desconocimiento

de las acciones del otro (100)

(100) MONICA VEREA CAMPOS 50 afios de relaciones México-Canadd Fncuentos y coincidencias. CISAN,
UNAM. México 1994 p 36
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A pesar de ser prometedora, la relacidon Canada-México sufrié los mismos altibajos que
caracterizarian la conexidn canadiense con toda Latinoamérica durante los afios de la posguerra
Las misiones comerciales iban y venian. Los primeros ministros y secretarios de Estados para
Asuntos Exteriores pronunciaban discursos ¢ incluso firmaban tratados con México y el resto de
Latinoamérica. Sin embargo, el comercio no experimento el crecimiento que los optimistas habian
pronosticado durante la guerra. La inversién, si bien era importante en determinados sectores, se
tezagd en otras dreas Canadd no entrd en la organizacidén en que se convirtié la PAU, la
Organizacion de Estados Americanos (OEA), cuando ésta se fund6 en 1948, y las embajadas en la
Ciudad de México y Ottawa no eran importantes ni constituian prioridades para ambos

gobiernos (o1

Desde la posguerra hasta mediados de los setenta, la vida cultwal canadiense estuvo
marcada por la importancia de nuestras grandes instituciones culturales: la Canadian Broadcasting
Corporation {CBC), la Oficina Nacional de Cine de Canadd (National Film Board of
Canada/Office National du Film; NFB/ONF) y el Canada Council, que financia a las artes. (102)

La Comision Real sobre Letras y Artes, que se reunié en 1949 y 1950, arguyd con éxito
que el gobierno federal debia de involucrarse polifacéticamente en la vida cultural de la nacién.
Ademds sugeria la creacién del Canada Council, para que patrocinara el trabajo de escritores y

artistas (103

The Canada Council for the Arts, es una agencia nacional creada por la Ley del
Parlamento en 1957 De acuerdo a la Ley del Consejo de Canadi, el objeto del Consejo es
“proteger y promover el estudio y el goce en la produccién de trabajos de arte”. Para cumplir este
mandato, el Consejo ofrece una amplia gama de concesiones y servicios a artistas profesionales
Canadienses y organizaciones artisticas de la danza, arte interdisciplinario y performance, arte

multi-media, misica, teatro, artes visuales, y literatwra.

{101} Ibidem, p 63
{102) GRACIELA MARTINEZ ZALCE, Sentenciados al aburrimiento? UNAM CISAN, México. 1996 p 19
(103) tbidem, p 23
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El Consejo Canadiense para las Artes. reporta al Parlamento a través del Ministro del

Canadian Heritage (o9

Las décadas de los cincuenta y sesenta, fueron algo asi como la edad dorada de la cultura
canadiense El financiamiento invertido en instituciones piblicas o en un pequefio niimero de

artistas visuales ayudé a alimentar una esfera cultural en expansién.

A fines de los sesenta y principtos de los setenta, Canada fue el gran experimento del
multiculturalismo: una politica que intentd hacer que el Estado federal apareciera sdlo como
garantia suficiente de la diversidad cultural. También fue el periodo durante el cual los centros
artisticos regionales y locales se expandieron, permitiendo la creacion de numerosos programas

federales de empleo relacionados con fa cultura (105)

En 1968 se manifestaron mayores oportunidades para la nueva generaciéon cuando el
gobierno de Trudeau publicod una revisién importante de la politica exterior, la cual levd a la
publicacion, dos afios mds tarde, de un documento politico Hamado la “Tercera Opcién™ para
Canad4 Este documento politico nunca fue formalmente adoptado como politica de gobierno pero

fue tomado precisamente como tal por amplios grupos de canadienses (106}

Trudeau, dominé el panorama de la politica durante quince afos, elabord una nueva visioén
de Canada. Su gobierno fortalecié la politica cultural, orgullo nacional e inculed la idea de una

sociedad multicultural

(1048) fuep Mrwonw canaducouncif.eca/councilfabout-e.asp, 13 de Febrero 2002, p.1
{105) GRACIELA MARTINEZ-ZALCE, Op Cit p 24
(106) JOSEFINA ZORAIDA VAZQUEZ Y | ORENZO MEYER, Op Cit p 30
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Durante el decenio de los afios ochenta, aumentaron las actividades multiculturales de
Canada, en particular en las reuniones cumbre Las politicas econdémicas neoliberales se les ha
denominado la tercera “Politica Nacional” a partir de la cual los flujos de exportaciones al

exterior y las interprovinciales se han incrementado

Entre 1955 y 1970, México experimenté una rapida industrializacién y urbanizacién
Ampliamente caracterizada como un periodo de “desarrollo estabilizador™, el pais disfruté de un
alto crecimiento, baja inflacién y una moderada acumulacion de la deuda. El presidente Luis
Echeverria Alvarez traté de ampliar el horizonte econdmico y politico de México; para ello viajd
por 36 paises, se entrevistd con 64 jefes de Estado e intercambio representantes diplomdticos con
67 nactones. L as ideas centrales que estuvieron detras de tan notable actividad diplomdtica, fueron
las de ampliar y diversificar mercados y relaciones politicas, a fin de revitalizar el comercio

exterior de México y disminuir su dependencia respecto de los Estados Unidos o7

En total, el gobierno presidido por Echeverria concerté 160 tratados y acuerdos para
extender las posibilidades de intercambio econdmico, tecnoldgico y cultural de México con el

resto del mundo

Al principic de los setenta, hubo un intento de construir una nueva relacién Canada y
México estuvieron de acuerdo en establecer un Comité Ministerial Conjunto Canadd-Meéxico, el
cual reuniria en sesiones periédicas a los principales ministros de ambos gabinetes, incluyendo a
aquellos responsables del comercio, las finanzas y el desarrollo econémico. La primera de tales
reuniones se realizé en 1971 y los ministros de los dos paises identificaron la cooperacion
comercial, cientifica y tecnoldgica, el turismo, los intercambios culturales y juveniles, y los

asuntos consulares como areas de cooperacion.

(107} Ibidem, p 214
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Dos afios més tarde, en 1973, el presidente Luis Echeverria visito Canadd y tuvo una
audiencia ante el Parlamento canadiense Al presentar al presidente Echeverria, €l primer ministro
Pierre Trudeau — el primer y Unico primer ministro canadiense que hablaba espaiiol con fluidez -,
dijo que Canada estaba buscando desarrollar lazos con una red de poderes intermedios afadiendo
“entre éstos, por muchas razones, México esta en el primer lugar en nuestros pensamientos™ Por
su parte, e} presidente Echeverria dijo al Parlamento canadiense que habia llegado el momento de
expandir los vinculos y contactos entre los dos paises, incluyendo la creciente inversion

canadiense en México 08

4.12 CONVENIOS ENTRE EL GOBIERNO DE MEXICO Y EL GOBIERNO DE
CANADA

El 25 de enero de 1976 se establecid en la Ciudad de México, el Convenio Cultural entre
el Gobierno de México y el Gobierno de Canad4, el cual entré en vigor el 9 de febrero de 1977,
(Anexo II).

Ambos gobiernos animados por el deseo comiin de mejorar y ampliar su cooperacién en
los campos de la cultura y de las artes y convencidos de que esta cooperacion contribuird a
fortalecer los lazos de amistad entre México y Canad4, convinieron en facilitar la organizacién de
cursos, visitas reciprocas, participacion en congresos y festivales, asi como apoyaran la

organizacion de giras de artistas y conjuntos artisticos de 1la Ot1a Parte

También favoreceran el intetcambio y los contactos en ¢l campo de las artes plasticas, de
la arqueologia, incluso la restauracidn y la conservacion de bienes culturales, informandose

mutuamente de sus propadsitos y de los avances que sc obtengan.

(108) MONICA VEREA CAMPOS Op Cit p 77
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En 1991, en el momento de las negociaciones de la creacién del Tratado de Libre
Comercio de América del Norte, los gobiemos de Canadd y México decidieron intensificar sus
relaciones culturales bilaterales. De esta forma, se llevd a cabo el Simposium Cultural en Ottawa
en 1991 y en México en 1993, con el objeto de reforzar las relaciones entre las comunidades
culturales y estimular proyectos concretos ¢ intercambiar creadores, ejecutantes ¢ instituciones

culturales.

El 25 de noviembre de 199}, se firmé el Convenio entre el Gobiemo de los Estados
Unidos Mexicancs v el Gobiemo de Canadd sobre cooperacion en las dreas de museos y

arqueologia a9y (Anexo I11)

En este convenic se establece que las autoridades competentes de ambos paises
desarrollarAn  su cooperacidon ¢ - intercambios en relacion a exposiciones, conservacion,
restauracion, arqueologia, capacitacin, investigacién, informacidn y cualesquiera otias areas de
actividad museolégica que conjuntamente consideren apropiadas. Las autoridades competentes
fomentardn y facilitarén acciones practicas encaminadas a difundir las obras de sus respectivos

paises y a lograr que el mayor ntimero de sus nacionales se beneficien de dichas obras.

Los convenios antes mencionados, han propiciado una gran actividad en el intercambio de
obras de arte, especialistas, artistas y profesionales especialistas en el ramo al acercar las dos

culturas.

{109y CANADA-MEXICO CO-OPERATION CULTURAL ACTIVITIES AND ACADEMIC RELATIONS May
22 1996 EAITC/AECEC-BCT. No 1964.p |
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4.1.3 REUNIONES DE LA COMISION MIXTA DE COOPERACION EDUCATIVA Y
CULTURAL.

En Ia Reunién de la Comisién Mixta de Cooperacion Educativa y Cultural, los dias 3 y 4
de noviembre de 1998 en Ottawa, se aprobaron 50 proyectos conjuntos para el periodo 1998-
2001 Durante la vigencia del Programa 1998-2001 con Canads, se han desarrollado actividades
principalmente en los 4mbitos de la educacién superior, artes visuales, musica, teairo, danza,

cinematografia, literatura y juventud.

Las instituciones culturales mexicanas y canadienses han sostenido un intenso contacto. Al
respecto, sobresale el Programa de Residencias Artisticas entre el Fondo Nacional para la Cultura
y las Artes (FONCA} y el Centro Banff de las Artes de Canada.

Hasta el momento, ¢l evento cultural mas relevante ha sido la exposicion “Arte Moderno
Mexicano 1900-1950. Sol y Vida” en la Galerfa Nacional de Arte de Canada, del 28 de febrero al
17 de mayo del 2000, que reunid 280 obras de 50 de los méis destacados artistas mexicanos, como
Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Frida Kahlo y Rufine Tamayo, y constituy6 la coleccion

de arte moderno mexicano més importante que se ha presentado en Canadé 110y

Ambas Partes expresaron placer por la excelente y productiva cooperacidén en las artes
visuales, especificamente el Museo de Arte Moderno (MAM) al presentar la exhibiciéon de Tom
Thomson y el Grupo de los Siete, organizado por la National Gallery of Canada, de agosto 19 a
octubre 31 de 1999011y

(110) SECRETARIA DE RELACIONES EXTERIORES. Op Cit p 2
(111REPORT OQF THE MEXICG/CANADA MIXED COMISION ON EDUCATIONAL AND CULTURAL
COQPERATION Ottawa, November %, 1998. p |



104
I a Comisién Mixta de Cooperacion Educativa y Cultural se reunid los dias 18 ¥ 19 de
febrero de 2002 en la Ciudad de México Las delegaciones coincidieron en que si bien es
conveniente continuar apoyando acciones de cooperacién en dreas tradicionales como la
educacién basica, artes escénicas, musica y artes visuales, se deben explorar nuevas posibilidades
de colaboracién en los sectores acadéfﬁico y cultural, por medio de otras actividades, y con la

incorporacion de nuevos actores

L as delegaciones compartieron puntos de vista comunes en relacion con su participacion
en organizaciones y foros multilaterales, como la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura, la Cumbre de las Américas y 1a Red Internacional de Politicas

Culturales, entre otros

I.a delegacién mexicana hizo entrega de los Proyectos Iniciales de Cooperacion Educativa
y Cultural entre México y Canada que propone se realicen durante el periodo 2002-2004 La
delegacion canadiense accedié a hacer llegar los citados proyectos a las instancias apropiadas y a
las partes interesadas en Canadd Se espera que el seguimiento sea realizado directamente entre

las instituciones mexicanas y canadienses correspondientes,

ORIENTACIONES Y PERSPECTIVAS DE LA COOPERACION CANADA-MEXICO

En el Anexo II de dicho documento, las Partes reconocieron que la Comision Mixta de
Cooperacién Educativa y Cultural entre Canada y México da una buena oportunidad para analizar
los resultados alcanzados con la cooperacion realizada entre los dos paises, asi como para conocer
las orientaciones, prioridades y perspectivas de cada uno de los dos paises en los 4mbitos de la
educacion y la cultura, para identificar grupos especificos de interés mutuo que faciliten el marco

para lograr una mayor cooperacion.
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En este contexto, las Partes dieron a conocer sus politicas educativas y culturales.

Poiiticas Culturales

La Parte mexicana manifesté que su cultura es la expresién de su historia, la fuente de su
identidad, lo que le permite preservarse como nacién y que le da su insercidn especifica en el
mundo. Asi, y conforme se seflala en el Programa Nacional de Cultura 2001-2006, su politica
cultural tiene cinco principios basicos, a saber: respeto a la libertad de expresién y creacién;
afirmacién de la diversidad cultural; ignaldad de acceso a los bienes y servicios culturales;
ciudadanizacion de los bienes y servicios culturales, y federalismo y desarrollo cultural

equilibrado. Por tanto, estos principios regiran las acciones culturales del gobierno de México.
En el 4ambito internacional, la politica cultural de México tiene como objetivos:

» Participar en proyectos internacionales de cooperacién relacionados con el rescate,
proteccién, conservacion, catalogacion, difusién y gestién del patrimonio cultural tangible
¢ intangible y su legislacidn

+ Difundir la diversidad cultural y las manifestaciones artisticas representativas de México y
los mexicanos para reforzar la presencia de México en el didlogo intercultural entre las
naciones

« Promover la difusién en México de actividades internacionales de calidad, para enriquecet
la vida cultural de los mexicanos, estimular la creacién y promover ¢l didlogo cultural.

o Favorecer la cooperacion internacional para reforzar las necesidades nacionales y aportar
las experiencias mexicanas

o Promover las industrias culturales mexicanas y buscar su insercion en el ambito mundial

» Participar activamente en foros culturales multilaterales de prestigio, para propiciar una

mayor y mejor presencia de México
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La Parte canadiense presenté un panorama del arte nacional canadiense v sus politicas

culturales internacionales.

Canadd reconcce que la cultura es clave para la experiencia humana. Incluye valores,
sentido de identidad, formas de vida, idiomas, patrimonio y tradiciones El desafio que tiene en la
actualidad es el de responder al entorno global, siempre cambiante, de manera que preserve y
refuerce los lazos de ciudadania compartida y la diversidad cultural, tanto a nivel interno como en

el ambito internacional.

En este sentido, Canada reconoce que ¢l apoyo para las artes y la cultura es clave paia la

expresion de la identidad de un pais.

Recientemente, el gobierno de Canadd anuncié nuevas inversiones muy importantes, en
tas artes y la cultura, que permitan nuevos enfoques para responder a estos desafios. Esta

inversién da apoyo a las direcciones de esta nueva politica y a nuevas iniciativas en las dreas de:

&

W Asegurar la excelencia en el proceso creativo;

+
+*

Alentar contenidos canadienses mas diversos;

*

e

» Promover las artes y el patrimonio, para dar mayor acceso a todos los canadienses,
% Proporcionar a las industrias culturales los medios y herramientas para progresar

en un mundo globalizado.

La preservacién y promocion de la diversidad cultural es uno de los principales objetivos
para la diversidad cultural de Canadd. Es esencial promover y preservar un espacio para la cultura
canadiense y para el logro de los objetivos politicos culturales a nivel interno A este respecto,
Canadd da la mayor pricridad a la blisqueda de un Nuevo Instrumento Internacional sobre
Diversidad Cultural, que establezca reglas muy claras que permitan a los paises mantener sus
politicas y promover su cultura, annque al mismo tiempo respetando las reglas que rigen el

sistema de comercio internacional y asegurdndose mercados para sus exportaciones culturales.
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Orientaciones Generales

Con base en los sefialamientos arriba indicados, las Partes reafirmaron su interés en

continuar ia tradicional y dinamica cooperacion existente entre los dos paises, a la vez que

actualizarla y reorientarla conforme a las nuevas prioridades gubernamentales, institucionales y

sociales, y politicas que toman en consideracion nuevas modalidades, dreas de interés y la

creciente pluralidad de actores participantes. Las Partes acordaron fortalecer la cooperacion entre

México y Canada en dreas tradicionales de la educacion, el arte, la cultura y la juventud, a la vez

que poner énfasis en temas prioritarios

En particular, las Partes acordaron:

Identificar formas de mejorar el Intercambio Artistico actual México-Canadd Por la Parte
canadiense, se necesita una mayor visibilidad. Las dos Partes convinieron en que el
programa necesita evolucionar para apoyar intercambios que promuevan relaciones a largo
plazo, asi como proyecios que relinan artistas. Canada expresd su deseo de involucrar al

Consejo Canadiense para las Artes en la administracién del programa.

Fortalecer el desarrollo de la colaboracién entre el Fondo Nacional para la Cultura y las
Artes (FONCA) y el Centro Banff. las Partes acordaron que serfa conveniente
documentar los €xitos de los proyectos FONCA —Centro Banff en una exposicion o de

alguna otra forma.

Que ¢! Festival Internacional Cervantino, 2002, con Canadd como pais de honor, es un
proyecto excelente, Canad4 expresd su emocidén y su compromiso por asegurar que artistas
canadienses reflejen Ja excelencia y diversidad de la cultura y dela comunidad artistica
canadiense. Reconociendo que tales oportunidades de promocién mejoran la visibilidad de
las respectivas actividades culturales y educativas, serd considerada la participacion

canadiense regular en festivales
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+ Continuar trabajando en el desarrollo de la exposicion virtval “Perspectivas; Mujeres
Artistas en América del Norte”, que estd siendo coordinada junto con la Red de
Informacién del Patrimonio Canadiense (Canadian Heritage Information Network), el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el Museo Nacional-de Antropologia vy el
Instituto de Investigaciones Antropoldgicas de la Universidad Nacional Autdnoma de

México

» Profundizar ¢l didlogo hemisférico en los niveles dela sociedad civil, ministerial y oficial
sobre el valor econdmico v social de la diversidad cultural. La delegacion canadiense
alenté a México a que siga jugando un papel de liderazgo en el Continente Americano
para que se avance en el didlogo de la diversidad cultural y éstos participen en la reunién
ministerial de la Red Internacional sobre Politicas Culturales (JNCP) en Sudafrica, en
octubre de 2002

AREAS DE INTERES Y POSIBLES PROYECTOS DE COOPERACION PRESENTADOS
POR LA PARTE CANADIENSE.
CULTURA
La Galeria Nacional de Canada estd trabajando con el Centro de Ja Imagen de la Ciudad de
México, para presentar “Extended Vision-the Photography of Thaddeus Howlonia”, que se
inaugurard el 28 de febrero el 2002. La exposicion “Mariana Yampolsky: Imagen Memoria” se
inangurard en la primavera del 2002 en el Museo Canadiense de Fotografia Contemporénea en

Ottawa.

La Red de Informacion sobre el Patrimonio Canadiense (CHIN) continuara apoyando el
desarrollo de futuras exhibiciones y trabajo cultural entre Canada y México, a través del Instituto
Nacional de antropologia e Historia (INAH) vy otras instituciones, tales como el Museo Nacional
de Antropologia y el Instituto de Investigaciones Antropologicas (11A) de la Universidad Nacional
Auténoma de MéxicolUNAM) Se espera compartir nuestra experiencia en la creacion de
productos del Internet, asi como trabajar con numerosas instituciones culturales, primeras

naciones, y grupos culturales y étnicos.
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El Museo de Civilizacién de Canadd (CMC) desea desarrollar sociedades de cooperacién
con una ¢ mis instituciones dedicadas a la investigacidén v la museologia, incluyendo el Museo
Nactonal de Antropologia e Histotia y el Museo Nacional de las Culturas. Con base en lo anterior,
se espera desarrollar una exposicién mayor de una de las grandes civilizaciones mescametricanas.

El CMC estara en contacto con la Embajada Mexicana en Ottawa para facilitar dichas sociedades.

Artes Visuales
El Gobierno de Newfoundland y Labrador expresan su deseo de presentar exposiciones
itinerantes para mostrar la cultura de otros paises y lugares, para sus nuevas instalaciones

culturales y pattimoniales “The Rooms”, que se inauguraran en 2004,

El Centro BANFF estd interesado en desarrollar una mayor colaboracion con sus
contrapartes mexicanas, en particular, con el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
{FONCA). Existen oportunidades para ampliar el Programa de Residencias Artisticas, alentando a
las compaiiias de creacidn artistica para desarrollar nuevos trabajos en el Programa de Residencias
en el Centro BANFF. Este Centro desea contar con nuevos proyectos, como seguimiento del éxito
del intercambio que se obtuvo en el drea de cerdmica entre México y Canada y el Programa de

Residencias de Danza Aborigen12)

(112) INFORME ¥ CONCLUSIONES DE LA COMISION DE COOPERACION EDUCATIVA ¥ CULTURAL
ENTRE CANADA Y MEXICO 18y 19 de febrero de 2002, Ciudad de México
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EL CONSEIO CANADIENSE PARA LAS ARTES
PRESUPUESTO 2000-2001

as:

i 2 millones = Total de recursos agignados a cada provincia ¢ territorio
1) = Poblacién de cada provincia o territorio

El Consejo Canadiense pata las Artes, ofrece una amplia gama de recursos y servicios a
 artistas profesionales canadienses y organizaciones de arte. Durante el perfodo de 2600-2001,

Consejo ofrecid 3,700 concesiones, por un total de $ 117 millones de délares canadienses (1)

3) Btep e canadzcouncil ca fartsuefpfresearch fimagesfmap- 2001 fog, pag. 1, 13 de febrero del 2002

TESIS CON
JALLA DE ORIGEN
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De esta forma, puede observarse que las relaciones entre Canada y México iniciadas en

1944, a través del tiempo se han ido incrementando

En 1949, el gobierno federal Canadiense decidio que debia involucrarse en la vida cultural
de la nacién, creandose el Consejo Canadiense para las Artes, ofreciendo apoyos y concesiones a

los artistas profesionales

En el pericdo gubernamental del Presidente Luis Echeverrfa en México y el primer
ministro Pierre Trudeau en Canada, , en 1976 se llev a cabo el Convenio Cultural entre México y
Canada con el objeto de mejorar y ampliar la coopetacién en los campos de la cultura y las artes y

con el objeto de fortalecer los lazos de amistad entre los dos paises.

Dutante las negociaciones de la creacién del Tratado de Libre Comercio de América del
Norte, en 1991 los gobiernos de Canadd y México, decidieron intensificar sus relaciones
culturales bilaterales. De esta forma se llevd a cabo del Convenio entre el Gobierno de los Estados
Unidos Mexicanos y el Gobierno de Canada sobre cooperacion en las areas de Museos y

Arqueologia, con ¢l objeto de fortalecer fa cooperacion y los intercambios en estas areas.

A través de estos Convenios se han otorgado becas, se han realizado visitas reciprocas de
artistas para participar en exposiciones, congresos, festivales, concursos internacionales y se ha

incrementado ¢l intercambio de artistas.

Las Reuniones de la Comisién Mixta de Cooperacion Educativa y Cultural aprueban los
proyectos conjuntos para las actividades a desarrollar en los dmbitos de las artes visuales Ambos
paises reconocen que el apoyo para las artes y la cultura es clave para la expresién de la identidad

de un pafs.
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En el 2002, Canada serd e] pais de honor en el Festival Internacional Cervantino, ambos
paises participaran en la exposicion virtual “Perspectivas: Mujeres Artistas en América del Norte,
se presentardn exposiciones itinerantes para mostrar la cultura de ambos paises y el Centro
BANFF esta interesado en desarrollar una mayor colaboracion con sus contrapartes mexicanas, en

particular el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA).

Asimismo, las delegaciones de los dos paises participan en organizaciones y foros
multilaterales como la Organizacidn de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la

Cultura, la Cumbre de las Américas v la Red Internacional de Politicas Culturales.

El panorama a futuro se presenta con un gran dinamismo con el objeto de continuar
enriqueciendo las relaciones culturales entre los dos paises, a través del intercambio de

residencias artisticas, exposiciones y participacidn en eventos culturales y artisticos.
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4.2 QUEBEC

4.2.1 ANTECEDENTES.

La historia del nacionalismo de Québec se inscribe dentro de la base misma de la creacién
de Canada como Estado-MNacion. Cuando en 1867 se consolidd la unidad de las llamadas “Dos
Naciones Fundadotas” se establecié la historia contempotanea de ese nacionalismo. Este
nacionalismo. ha pasade por varias etapas importantes, destacando entre ellas la del nacionalismo

“radical” de los afios sesenta.

I a llamada Revolucidén Tranquila de la que Georges-Henri Lévesque es considerado padre
fundador, fue sin duda el punto de partida de dicho desarrello. Esta revolucién permiti6 la
modernizacién de la sociedad “quebequense” sobre todo la consolidacién de los intereses

econdmicos y politicos de la pequefia burguesia franco-canadienses. (114)

A fines de los sesenta y principios de los setenta Canada fue el gran experimento del
multiculturalismo: una politica que intentd hacer que el Estado federal apareciera solo como la
garantia eficiente de la diversidad cultural Entre mdas proliferaron los focos culturales en Canada,
se necesité un aparato burocratico mayor para coordinar y administrar las actividades de aquelios.
Al finalizar esa década, la politica cultural y la administracién de las artes se encontraban

insertadas en los sectores laborales de mayor crecimiento en ¢l pais

El incremento de las burccracias culturales también fue visible en el nivel provincial. Una
sctie de estudios econdmicos en los setenta demostrd que la inversion en la cultura era un
estimulo altamente efectivo para las economias locales Durante esta década, la mayor parte de las
provincias estableci6 sus propios ministerios o agencias culturales y comenz6 a dirigir fondos a la

produccion de peliculas o para el mantenimiento de pequefias galerias de arte (113)

{114) ILHIANA BERNAL FERRER Norteamérica Relaciones Politicas espacio y seciedad, UNAM, México
1994, p 12 '
(115) GRACIEL A MARTINEZ-ZALCE Op Cit P.24
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Desde el establecimiento en 1980 de la Delegacion General de Québec en México, se ha
mantenido con dicha Provincia canadiense una estrecha y productiva cooperacién en diferentes
sectores El establecimiento de la Delegacion, se efectué durante el periodo presidencial del
Presidente José Lopez Portillo y Pacheco por parte de México y Rene Lévesque como Primer
Ministro de Québec.

Los intercambios comerciales entre Québec y México ascienden a mas de mil millones de
délares Sin mencionar las notables inversiones de empresas quebequenses en México. Québec es

por lo tanto un importante socio para México

Sin embargo, los vinculos establecidos entre las dos entidades rebasan ampliamente el
ambito econdmico Estos 20 afios de cooperacion fructifera se expresan en maltiples campos de
interés Solamente en el afio 1999 se realizardn entre Québee y Méxice mds de 80 proyectos
involucrando investigadores, artistas, profesores, estudiantes, etc. Cada afic una creciente
afluencia de turistas quebequenses visitan México para disfrutar de sus riquezas culturales y

naturales (116}

Québec tiene 7,4 millones de habitantes, de los cuales 6 millones son francofonos De la
poblacién total 82,8% hablan francés y los inmigrantes comprenden el 9,5% de su poblacién La

supetficie de Québec es de 1,6 millones de kilémetros cuadrados

La Ley Quebequense de Derechos y Libertades adoptada en 1975, reconoce que la persona
es titular de ciertas libertades y de ciertos derechos fundamentales que el Estado mismo no puede

restringir a menos de hacerlo por medie de una ley.

La historia y la voluntad comuin de los quebequenses han permitido la edificacién de una

sociedad donde el poder se ¢jerce de forma democritica y donde el derecho es la primera fuerza.

(186} fittp Sl iy gowee i afespanolfmims s ounmintiques /19999865 115 fitmf. 23 de Marzo del 2002
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Los derechos fundamentales consagrados por la Ley Quebequense son:

« Elderecho ala vida, a la integridad y a la libertad

s El derecho a la salvaguarda de la persona y de la reputacion.
¢ El derecho al respeto de la vida pri.vada

¢ El derecho al goce apacible de sus bienes

s El derecho a la inviolabilidad de su morada

e Ll derecho al secreto profesional (17

422 EL ARTE Y LA CULTURA EN QUEBEC

Dentro del dmbito de las artes y las letras, la funcién del Ministerio de la Cultura y de las
Comunicaciones, consiste por una parte de favorecer la produccién artistica y el reconocimiento
profesional de los creadores y, por otra parte, en favorecer la difusién y la accesibilidad de las

obras artisticas y literarias

Dentro de las instituciones gubernamentales mads relevantes referente a las artes visuales,
se¢ pueden mencionar en particular el Consejo para las Artes v las Letras, quién administra los

programas de ayuda a la creacion destinados a los artistas y a los organismos artisticos

EL CONSEJO PARA LAS ARTES Y LETRAS DE QUEBEC
PROGRAMA 2002-2003

El Consejo para las artes y las letras de Québec, es una corporacién gubernamental
dedicada al desarrollo y difusion de las artes. El Gobierno de Québec, a través del Consejo, ofrece

asistencia a artistas profesionales y organizaciones culturales sin fines de lucro

(117) hitp:/fwww premiier gouv qe ea/premier/francais/lc_quebec/index_horizon html
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Objetivos generales del Programa:

+ Promover los nuevos proyectos de la creacion quebequense

e Apoyar la presencia de los artistas y 1a circulacién de sus obras en el territorio de Québec
y al exterior de Québec

¢ Documentar las obras de los artistas asi como las manifestaciones artisticas

+ Estimular los foros de intercambio sobre la creacion, difusién y la promocion

+ Sostener las actividades de sensibilizacion, promocién y de difusién con objeto de que el
puiblico tenga acceso a ver las obras de arte

» Estimular nuevas formas de cooperacién, sobre las bases de compafierismo, coproduccion

y reciprocidad (18)

Los museos det estado: el Museo de Québec, el Museo de la Civilizacién y el Museo de
Arte Contemporaneo, asi como la Biblioteca Nacional y los organismos de difusidn como la Plaza
de las Artes y el Gran Teatro de Québec, son los actores privilegiados en la vida cultural y

artistica (19

(118) fuep: ffwerw caly.gouv.ge.ca/friomanismes farts-nsweli-promo fitm#nns 22 de marzo 2002
(119) Culture et Communications Québec. Gouvernement du Québee 2000, Portall Québee 2002, Quebec p |
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RECURSOS OTORGADOS PARA LA CULTURA POR EL GOBIERNO DE QUEBEC.

Brunswick 21%
Alberta 6.6%
Columbia Briténica 10.0%
Otros 13.9%
Ontario 24 8%
Québec 42 6%
TOTAL 100.0%

Fuente: Statistique Canada catalogue 87F001XPB, compilation du Ministere de la Culture et des Communications du

Québec

El Gobierno de Québec ha otorgado en el ambito de 1a cultura la suma de 534,6 millones
de dolares en el periodo de 1998-1999. Estos recursos son repartidos entre quince sectores

culturales (120)

(120} http:/fwww. gouv qc ca/Vision/culture/Financement_fr_html
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La contribucién excepcional del pintor Jean-Paul Riopelle a la cultura y a la sociedad
1ebequense, es altamente apreciada. Laureado en 1981 con ¢l premio Paul Emile Borduas, la
s alta distincién acordada por el gobiemno de Québec. Jean Paul Riopelle ha sido el pintor més

slebre de Québec en la escena internacional.

Jean-Paul Riopelle,
L Hommage 2 Rosa Luxemburg (detail), 1992

Acrylique et peinture aerosol sur toile, 15554039 om (ensemble)
Coll Musee du Québec Don de Partiste.

To..3 CU
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4.2.3 GRUPO DE TRABAJO MEXICO-PROVINCIA DE QUEBEC.

Entre Québec y México existe un mecanismo oftcial de cooperacion: el Grupo de Trabajo
Québec-México, creado en 1982 e integrado por representantes de organismos sectoriales
quebequenses y mexicanos. Los representantes de ambas partes se retinen cada dos afios para
planificar, iniciar y asegurar el control de los proyectos en los sectores de educacidn, cultura y

ciencia y tecnologia

Los proyectos conjuntos, asi como las actividades de difusidn, adquisicién de competencia
¥ comunicacion de pericia técnica se inscriben en un contexto de promocién y expansion de

nuestras respectivas identidades y cultuzas,

En el plano de la cultura, por ejemplo, Québec realiza por si solo la casi totalidad (90%) de

los intercambios culturales del Canada con México.

Existen numerosos proyectos conjuntos en los sectores de las artes escénicas, las artes
visuales, la museologia, [a literatura, la edicion y el audiovisual (cine y video). Vario§ festivales y
otros eventos culturales mexicanos Importantes incluyen regularmente una participacién
quebequense en su programa internacional En el curso de los dos Gltimos aftos, por ejemplo, han
invitado al Cirque Eloize, Les aiguilles et ’opium de Robert Lepage, TUYO, el Teatro Les Deux
Mondes, La Compagnie Marie Chouinard, Montreal Danse, Les muses orphelines (Michel-Marc

Bouchard) y La lechdén d’anatomie (Larry Tremblay), ’Ecole de mime Omnibus

Esta cooperacion ha permitido también el lanzamiento de coediciones de poesia, con Les
Eerits de Forges de Trios-Rivieres, la presentacion de peliculas y de cortometrajes quebequenses
y la realizacion de varias misiones que retinen a participantes en museologia y en artes escénicas
Se han presentado en Québec exposiciones mexicanas: Los imaginarios mexicanos en el Museo
de la Civilizacion; Talavera en la Maison Hamel-Bruneau y Juguetes tradicionales y miniaturas

mexicanas en el Museo de Charlevoix (21

(12) huep fwarwomr gowe g cafdans foe_pondefeme_fatore_anfesfomengue ftore_annffes 4 de Marzo. 2002
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En la IX Reunién del Grupo de Trabajo México-Provincia de Québec realizada los dias 6
y 7 de junio del 2001 en la ciudad de Québec, se firmo el Programa 2001-2003, que incluye un

total de 37 iniciativas

424 PROGRAMA DE INTERCAMBIO DE RESIDENCIAS ARTISTICAS FONCA-
CALQ.

Con ¢l objeto de colaborar entre los Gobiernos de México vy la Provincia de Québec, el
Consejo para las Artes y letras de Québec y el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
(FONCA), el Programa de Intercambio de Residencias Artisticas México-Quebec ofrece a los
artistas quebequences de las artes visuales una estancia en un departamento cercano al Centro
Nacional de las Artes con el objeto de realizar un proyecto creativo En contraparte, los artistas
mexicanos tendrin la posibilidad de hospedarse en un lugar cercano a La Chambre Blanche en

Québec La estancia es por 4 meses en cada caso

La Chambre Blanche, es un centro artistico fundado en 1978 localizado en la ciudad de
Québec, con el objeto de investigar y difundir las précticas alternativas de las artes visuales in

situ (122)

El Programa de Intercambio de Residencias Artisticas México-Québec ofrecera 3 apoyos a
artistas mexicanos para realizar residencias en la provincia de Québec en diversas areas de la
creacion artistica, pata el afio 2001 y 3 apoyos a artistas de Québec para realizar lo propio en

México (123)

(122) fnp S galgqoue. pecafffartistes fants-visuels. htwm #studios. 24 de marzo 2002
(123) Programa de Cultura 2000. Op Citp 140
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Actualmente, dentro de las actividades culturales en Montreal, se presenta del 21 de marzo
al 25 de abril del 2002, la exposicién Espacio México “Flor y Canto”, donde 16 artistas expresan

arte contemporaneo a través de video, escultura, pintura, instalacién y fotografia.

Los intercambios culturales realizados a partir del establecimiento de la Delegacion de
Québec en México en 1980, se han ido incrementando gracias al gran apoyo que reciben los

artistas en Québec y en México y al enlace por medio de los Grupos de Trabajo de ambas partes

Los proyectos conjuntos referentes a las artes visuales, se inscriben en un contexto de
promocién y expansion de las respectivas culturas e identidades Estos trabajos se llevan a cabo
mediante la participacion artistica en festivales, eventos culturales, exposiciones y el intercambio

de residencias artisticas, creando un exitoso enlace entreé Québec y México,
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“The border is the juncture, not the edge”.

Guillermo Gomez-Pefia
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CAPITULO QUINTO

PROYECCION HACIA UNA COOPERACION TRIPARTITA

5.1 COOPERACION TRIPARTITA

51.1 INTERCAMBIO DE RESIDENCIAS ARTISTICAS MEXICO/CANADA/ESTADOS
UNIDOS. _

Ei Programa de Intercambio de Residencias Artisticas tiene como objetivos principales
oftecer a los artistas un espacio para desarrollar un proyecto especifico en otro pais durante un
periodo determinado de tiempo; propiciar el enriquecimiento de las obras de los creadores
mediante ¢l encuentro con artistas de la misma disciplina y con otros pablicos; observar €l
progreso del campo de su interés en otros paises; y buscar oportunidades para su desarrollo

artistico postetior

El Programa de Intercambio de Residencias Artisticas inicié en 1993, con un cardcter
binacional, cuando el Fonca establecid lazos de colaboracién con el National Endowment for the
Arts(NEA por sus siglas en inglés), con sede en Washington D. C, con el objetivo de apoyar la
estancia de diez creadores estadounidenses en México y de igual niimero de artistas mexicanos en
Estados Unidos

En febrero de 1994, adguirid un caracter trinacional al sumarse Canada Desde entonces.
se ha mantenido una colaboracién binacional con Canadd; primero con The Canada Council y
actualmente con el Department of Foreign Affairs and International Trade (DFAIT por sus siglas

en inglés) y con The Banff Centre for the Arts de Alberta

Se colabora, ademas con el Conseil des arts et des Lettres du Québec (CALQ por sus
siglas en francés) desde 1999. En este programa, México y Québec reciben reciprocramente a tres
artistas duranie cuatro meses. L os participantes tienen la oportunidad de reunirse con otros artistas

y trabajar bajo condiciones que les permiten fomentar la produccion y el desarrollo profesional
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A lo largo de la historta del Programa, se ha beneficiado a 351 creadores ~mexicanos y
canadienses-, que han sido seleccionados primero por una Comisién Consultiva Nacional del
Fonca y posteriormente, se Heva a cabo la Dictaminacién Binacional en conjunto con una

comisién canadiense nombrada por ¢l Banff Centre for the Arts (124

(124) REVISTA MEXICANA DE ESTUDIOS CANADIENSES nueva época, AMEC. nim. 1. invierno 2001,
México p 98
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5.1.2 EXPOSICIONES TRILATERALES.

EXPOSICION VIRTUAL “PANORAMAS?”.

Para promover un mayor intercambio y comprension cultural entre nuestras naciones y en
homenaje al rico patrimonio cultural de Notte América, los gobiernos de Canadd, México vy de

Estados Unidos, presentan: “Panoramas, El Paisaje de Norteamérica en el Arte™.

Este programa puede ser visitado en hitp://www.virtualmuseum ca/panoramas

El paisaje en que vivimos influye en todos nosotros, La tierra nos proporciona el alimento

y cobijo bésicos, y también nos dota de una identidad como personas, comunidades v naciones.

Artistas de México, Estados Unidos y Canada reflejan ese poderoso vinculo que nos une a
la tierra El arte paisajistico de esta exposicidn refleja el entorno natural que nos rodea pero
también nuestra historia, nuestras industrias, nuestras culturas y nuestros sistemas de creencias,

surgiendo por lo tanto la condicidn humana comiin presente incluso en los paisajes mas diversos

La Canadian Heritage Information Network el Canadian Museum of Civilization, el
Instituto Nacional de Bellas Artes, el Smithsonian American Art Musewm, The Winnipeg Art
Gallery y sus respectivos gobiernos tienen el orgulle de presentar esta exposicién virtual trilateral

que rinde homenaje al paisaje de América del Norte.
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Este programa estd compuesto por:
L PAISAJE EN EVOLUCION

vliguel Covarrubias (1904- 1957) £1 Arte Popular Mezicano, 1951, Mural, 910 x 700 em. Antiguo Museo Nacional
de Astes e Industrias Populares, México, B F

L PAYSAJE SOCIAL

Fommny Evvik (1951.) First Meeting (Primer encuentre), 1983, esténcil sobre papel, 30 50x 62 50 em. Coliection of
The Winnipeg Art Gallery; donation de Department of Indian & Northem Affairs, Canada

TESIS CON
| FALLA DE ORIGEN
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L PAISAJE MITICOs#

Emanuel] Gottlich Leutze, Af Oeste ef Curso del Imperio Toma su Camine (esudio ‘mural, Capitolio de Estados

Unidos), 1861, &leo sobre tela 84 50x110.10cm Smithsonian American Ast Museum, legado de Sara Carr Upton
L PAISAJE PERSONAL

corges Bédard ,Montafia a 2 picas del gran norte canadiense cerea de 300 pies de a!fura, s £ aerilico sobre cartén,
67.50 X 90.00 om . Canadian Museum of Civilization (125)

15} Panoramas. El Paisaje de Norte América en el Arte, hitp://www.virtaimuseum, ca/Exhibitions/Landscapes/p-

ml , 02/04/01, p. 1
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EXPOSICION “LAS MUJERES EN NORTEAMERICA”

Las tres grandes artistas del siglo XX de Norteamérica, Emily Carr de Canada, Georgia
O’Keeffe de los Estados Unidos y Frida Kahlo de México, buscaron el significade del paisaje v de

las culturas que las rodeaban.
De esta forma, ayudaron a crear una nueva identidad en el arte de América del Norte.

El National Museum of Women in the Arls (NMWA), localizado en Washington, D. C
presentard la exposicion Places of their Own Emily Carr. Georgia O Keeffe y Frida Kahlo,
compuesta de 62 trabajos, del 8 de febrero al 12 de mayo del 2002, con ¢l objeto de explorar las

fascinantes intersecciones de estas artistas legendarias.

Ellas, representan la naturaleza como mujeres: O’Keeffe mostrando flores en grandes
tamafios, las pinturas de Emily Carr representan bosques espirituales con Totems Para Kahlo, la
intimidad con el mundo natutal que a menudo ¢s expresada a través de la inclusion de animales y

plantas en sus autorretratos (126

{126) www nmwa.org/calendar/futsched.htm#tcarr, 9 marzo, 2002
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EXICO
rtda Kaklo
Frida Kahlo, Self Portrait with Monkey, 1938,
Albright-Knox Art Gallery, Bafalo, New
York, Bequest of A Conger Goodyear, 1966
sTADOS UNIDOS
vorgia O'Keeffe
Befla Donna 1939, Oil on canvas 36 ¥ x 30
1/8 in Extended loan, private collection
ANADA
mify Carr

“Tétem Walk at Sitke ™ Emily Cam, At
Gallery of Greater Victoria/94 55.4
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FALLA DE ORIGEN
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5.1.3 TERCERA REUNION MINISTERIAL TRILATERAL DE AMERICA DEL NORTE.

Et 11 yl12 de agosto del 2000, se realizd la Tercera Reunién Ministerial Trilateral de

América del Norte en Santa Fe, Nuevo México, Estados Unidos Los gobiernos de los tres paises
auspiciazan una conferencia sobre “El Arte en las Américas” en la ciudad de Nueva Yoik en
marzo del 2001, al apoyar una red regional de directores de museos y al mejorar la base de datos y
servictos de intercambio de informacién en linea de la Red de Liderazgo Educacional (E1 Net)

trilateral (2n

5.2 REUNIONES MUNDIALES
52.1 MONDIACULT

La Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales, MONDIACULT, se llevd a cabo en
México en julio de 1982. En la Declaracion se afirmé que “la cultura puede ser considerada como
el conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que
caracterizan a una sociedad o a un grupe social La cuitura engloba, ademas de las artes y las
letras, los modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, las

tradiciones y las creencias”

"La cultura da al hombre la capacidad de reflexién sobre si mismo. Es ella quien nos
hace seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos Es por ella
que nosotros discernimos los valores y efectuamos las elecciones Es por ella que el hombre se
expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en cuestion
sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevos significados y crea obras que lo

trasciendan” (128

{127) hitp//www ser wob mx/imexci/news.htin, 27 de febrero, 2000 p 1

{128) www uncsco org/enblure/policics/diversity/himd Li/chapterd shumlbifiop 9 de Marzo. 2002
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5.2.2. STOCKHOIL.M ACTION PLAN

Conferencia Intergubernamental sobre politicas culturales.

La Conferencia Intergubernamental para el Desarrollo de las Politicas Culturales, se lievo
a cabo en Estocolmo, Suecia del 30 de marzo al 2 de abril de 1998. La Conferencia reunid a 2,400
participantes  representando 149 gobiernos, 23 organizaciones internacionales inter-
gubernamentales, 135 organizaciones no gubernamentales, fundaciones, asociaciones voluntarias
y otras entidades de la_ sociedad civil, asi como muchos artistas individuales, estudiantes y

expertos

El objetivo de la Conferencia fue:

> Contribuir a la integracién de las politicas culturales basadas en estrategias a un nivel
internacional y nacional y,

» Ayudar a fortalecer las contribuciones de la UNESCO en la formulacién de politicas

culturales y cooperacion internacional (129)
Se reconoce, asimismo, los siguientes principios:

<+ La creatividad cultural es la fuente del progreso humano; y la diversidad cultural, siendo

un tesoro de la humanidad, es un factor esencial de desarrollo.

*,
e

La creatividad en las sociedades favorece la creacion, la cual es ante todo un compromiso
individual. Este compromiso es esencial para crear nuestra herencia futura. Es importante
preservar y promover las condiciones de tal creacién —en particular la libertad de la

creatividad del artista — dentro de cada comunidad.

(129) hp:77 firewall Unesco org/culture/development/policies/conference/btmi_eng/113935¢0 pof, 8 de Marzo
2002
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La Conferencia afirma:

» Las politicas culturales deben promover la creatividad en todas sus formas, facilitando el
acceso a prdcticas culturales y experiencias para todos los ciudadanos, sin importar la
nacionalidad, raza, sexo, edad, incapacidades fisicas o mentales, enriquecer el sentido de

identidad cultural y pertenecer a una comunidad en la bisqueda de un digno futuro

- Las politicas culturales, deben reconocer la contribucidén que es hecha por los creadores
para mejorar la calidad de vida, promoviendo la identidad y el desarrcllo cultural de la

sociedad. (30

523 CUMBRE MUNDIAL DE ARIE Y CULTURA

En marzo de 1999, el Consejo Canadiense para las Artes, decidi6é organizar la primera

conferencia internacional de los consejos nacionales de artes de todas las regiones del mundo.

Los objetivos fueron proveer oportunidades para los Consejos para aprender de cada una
de las diferentes experiencias, promover aproximaciones y sentar las bases para una efectiva
asociacion de consejos que lleven a cabo proyectos préacticos para el beneficio de los artistas y

organizaciones culturales alrededor del mundo.

La Cumbre, se llevd a cabo en Ottawa del 30 de noviembre al 3 de diciembre del 2000 con
cerca de 300 personas, incluyendo delegados de 50 consejos nacionales de arte del mundo y 40

organizaciones internacionales y misiones diplomdticas (131)

(130) hup:/Awww uncseo org/eulture/laws/Stockholm/html_eneg/actionpli.shimi. i1 de marzo. 2002 p. 3 a 5.

{131y www Canada Council. ca/arts info/network/ws_splash-c asp Marzo 11 2002
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La cooperacién artistica y cultural tripartita México-Estados Unidos-Canadi, se hace
patente mediante la presencia de obra artistica de excelentes artistas de los 3 paises en

exposiciones itinerantes y exposiciones virtuales.

Estas exposiciones se presentan en los tres paises. Asimismo, pueden ser consultadas

actualmente mediante la tecnologia de punta, internet.

El intercambio de residencias artisticas, permite a los artistas de los tres paises

relacionarse y desarrollar proyectos creativos, intercambiando conocimientos y experiencias,

Paralelamente, se llevan a cabo reuniones trilaterales y mundiales sobre Politicas
Culturales, con la participacién de las naciones mundiales, organizaciones no gubernamentales,
fundaciones, asociaciones, asi como artistas individuales con el objeto de apoyar las artes y la

cuitura en el mundo global

Las artes visuales estin presentes La perspectiva a futuro es muy alentadora al
confirmarse la gran labor de los hacedores de arte y ¢l gran apoyo que reciben a través de la

sociedad internacional
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CONCL

“The future belongs to those who believe in the beauty of their dreams”.
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CONCLUSIONES

La cultura representa un sistema de valores colectivamente compartide y encierra un
enorme potencial creativo En cada sociedad humana el arte es parte de la cstructura de creencias,

rituales y coédigos morales y sociales siendo un sistema de signos y simbolos que es inteligible a

los miembros de la sociedad que los produce

La historia del arte no es una historia de progreso, siempre es la representacion
totalizadora del hombre en un momento dado A través del tiempo el arte cambia, por tanto los
signos plasticos se modifican en el discurso de los siglos, considerando la diversidad dentro de la
pluralidad. Lo moderno hace més valioso y patente lo tradicional y viceversa, las etapas se

identifican cada una, representando la majestuosidad de las artes.

El sigle XX comenzo6 con una ruptura con el pasado, con teorias revolucionarias queriendo
datle al arte una razén para existir en un mundo cambiante y dindmico Asi, el siglo XX se¢ ha
caracterizado por la aparicidn de una gran gama de movimientos, producte de la libertad y

dinamismo de la época moderna

Actualmente, todo estd abierto a la diversidad La obra de los artistas contemporaneos
parece inagotablemente variada en términos de visidn, concepto, estilo, forma, contenido,
materiales ¢ instrumentos A veces contiene rarezas amenas con figuras sorprendentes,
innovadoras, y panoramas esplendorosos de los prodigios del tiempo Los factores que
caracterizan la posicion del arte y los artistas en nuestra sociedad son: la idea de progreso y

cambio, el valor de la individualidad y el deseo de estar a la vanguardia del progreso

La globalizacion conlleva a vivit con la diversidad, de esta forma la enorme variedad
cultural existente en México, Estados Unidos y Canadd, ¢s un sistema capaz de lograr un

equilibrio entre la unidad y la diversidad
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En el contexte internacional, 1a labor de la diplomacta es proyectar la imagen de un pais al
mundo a través de la cultura y las artes. Los Estados tienen como misién la defensa, el rescate, la
conservacién y la difusidn del patrimonio cultural y el estimulo a los procesos culturales, en un

marco de respeto a su pluralidad.

Este trabajo ha analizado las actividades culturales referentes a la cooperacion artistica y
cultural que se realizan en México. Estados Unidos y Canadd, basadas en las buenas relaciones
diplomdticas existentes entre los tres pajses Acompafia a estos textos una seleccién de iméagenes
con ¢l objeto de ilustrar las ideas expuestas, constituyendo un recorrido visual de los principales
movimientos ¥ creadores de arte. Ampliar las actividades culturales, fortalecer los contactos con
instituciones internacionales y la participacién en foros multilaterales, serd el camino a seguir en

este milenio

Norteamérica se presenta como una regién que promueve el desarrollo de la produccion de
obras artisticas y se encamina hacia el “arte del siglo XX1”. Cuanta mas libertad y seguridad tenga
el autor, mayor serd el nimero de creaciones culturales que disfrute la humanidad. Aun cuando

hay una transculturizacién en las artes visuales, no se trastocan los valores

Canadé, estado federal parlamentario sigue una politica nacional multicultural El
gobierno a través del Consejo de Canadé, fundado en 1957, fomenta las actividades artisticas. Las
obras reflejan espacios abiertos y armonia en la linea, colorido y forma El gobiemo apoya y
promueve a los artistas conciente de que las artes son una parte importante para su cultura,

Ademas, el artista canadiense es reconocido y apreciado por su trabajo.

L a herencia cultural estadounidense basada en impulsos nacionalistas y expansionistas, de
destino y de mision, son caracteristicas fundamentales que han servide para la consolidacién de
los Estados Unidos como nacidén. La cultura de los Estados Unidos reflejada en las artes visuales,
refleja dinamismo, cambio, produccién a gran escala, materiales industriales, entre otros
Importantes movimientos artisticos originarios de este pais en el siglo XX han influenciado a

artistas de otras nacionalidades
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El gobierno a través de sus instituciones culturales fomenta las artes en museos, proyectos
culturales. Los artistas, como en Canada, merecen respeto y reconocimiento por parte de la

sociedad hacia su trabajo

Meéxico, tierra de maltiples facetas, ha sido siempre fecunda para las artes revelando una
gran sensibilidad plastica Este pais cuenta con un incomparable legado histérico y cultural,
construido a lo largo de siglos y un caudal de talento y creatividad que abarca todos los campos
del quehacer cultural Actualmente, la sociedad mexicana multicultural y multiétnica, se
caracteriza por la pluralidad y la diversidad En México, se refleja en las artes visuales el legado

historico, vida, magia y color, sentimientos y pasiones,

Aun cuando en México las instituciones apoyan la creatividad artistica, los incentivos
muchas veces son gremiales, por tanto, debe hacerse un analisis para darle el justo valor a grandes

valores no reconocidos por las instituciones

México, Estados Unidos y Canada han establecido las leyes de Derechos de Autor con el

objeto de proveer a los creadores la proteccion adecuada en sus creaciones.

En Meéxico, la Ley Federal de Derechos de Autor otorga proteccion para que el autor goce
de prerrogativas vy privilegios exclusivos de cardcter personal y pattimonial. Los primeros integran
los derechos morales v los segundos los patrimoniales. Los derechos morales nacen entre ¢l autor
y su obra y son intransferibles y perpetuos El autor es el inico primigenio y perpetuo titular de
los derechos morales, siendo inalienables, imprescriptibles, irrenunciables ¢ inembargables Los
derechos patrimoniales establecen que corresponde al autor el derecho de explotar de manera

exclusiva sus obras o de autorizar a otros su explotacion.

En Canad4. se protege el aspecto intangible de la creacidn, no protege una idea sino
protege la expresion de una idea, la cual debe ser original y debe ser expresada en alguna forma

material
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En Estados Unidos el registro del Copyright lo controla la Biblioteca del Congreso De
igual forma que en Canadi, el principio basico estd basado en que la proteceion se extiende solo a

la expresion particular de las ideas, no a las ideas mismas

Estas legislaciones son una parte importante para el creador vy su obra. Cabe mencionar
que en México, las instituciones deben modernizar sus sistemas para hacer efectivas estas leyes y

realmente proteger al artista pléstico.

A nivel mundial las organizaciones internacionales alientan a los gobiernos a que se
fomente la cultura y las artes en las naciones del mundo: Las Naciones Unidas consideran que los
intercambios culturales son esenciales para el fomento de la paz y el desarrollo internacionales. La
Declaracién Universal de Derechos Humanos establece que toda persona tiene derecho a tomar
parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el
progreso cientifico y en los beneficios que de ¢! resulten. La UNESCO, por su parte, alienta a los
gobiernos a adoptar medidas que puedan favorecer la creatividad, a claborar leyes y politicas
adecuadas e incitarles a adherirse a los convenios internacionales relacionados con ia proteccidn

de los derechos de autor

Asimismo, La Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPFI) es una
organizacién internacional dedicada a promover el uso y proteccion de trabajos del espiritu
humano en todo ¢l mundo y la Convencidn de Berna para la Proteccion de Trabajos Artisticos y
Literarios, constituye una Unién para la proteccién de los derechos de autor en sus trabajos

artisticos vy literarios.

La Recomendacion relativa a la condicién del artista de 1980, establece que los gobiernos
promuevan la libertad de la expresion artistica y las condiciones materiales que faciliten el
desarrollo de este talento creativo. Asimismo, se reconoce la necesidad de mejorar los derechos de
seguridad social, trabajo e impuestos del artista, ya sea empleado de tiempo completo o medio

tiempo, tomando en consideracion la contribucion al desarrollo cultural que el artista hace.
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Esta Recomendacion establece también que haber una cooperacion mds estrecha entre
arquitectos, contratistas y artistas, para establecer una guia estética para los lugares piblicos, con

el objeto de hacer una relacidon mas efectiva entre el pitblico y su entorno.

A este respecto, cabe mencionar que en Canadd y Estados Unidos los gobiernos participan
activamente en el disefio del paisaje. En México, existe una falta de planeacién en el disefio de los

lugares piblicos propiciando confusion en estilos y formas utilizadas.

La Organizacion de Estados Americanos (OEA) establece que “cada Estado tiene derecho
a desenvolver libre y espontdneamente su vida cultural, politica y econémica”. El Tratado de
Libre Comercio de América del Norte establece que cada una de las Partes otorgard proteccion

pata los derechos de propiedad intelectual de acuerdo a la'Convencién de Berna.

La relacién cultural entre Estados Unidos y México, tiene una larga trayectoria Desde la
primera mitad de este siglo, la proximidad geografica y los intereses reciprocos han fomentado el
interés de los artistas de ambos paises por realizar actividades o residencias en el pais vecino y

vivir de cerca sus procesos culturales.

En 1948, mediante canje de Notas Diplomdticas, se llegd al acuerdo de establecer la
Comisién de Cooperacion Cultural México- Estados Unidos, con el objeto de fomentar la
integracién y la ampliacién de los trabajos de cooperacion cultural. En 1990, se celebré el
Convenio para el establecimiento de la Comisién México-Estades Unidos para el Intercambio
Educativo y Cultural como seguimiento al acuerdo celebrado en 1948, Estas acciones
gubernamentales, ademas de la labor de las Reuniones de la Comisién Binacional en materia de
cultura, han dado como resultado el acercamiento entre las instituciones culturales de los dos

paises.
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Principalmente, El Fideicomiso para la Cultura México-Estados Unidos, la intensa labor
de los Institutes y Centros Culturales de México en Estados Unidos, de la Direccidén General de
Asuntos Culturales de la Secretaria de Relaciones Culturales de México, el Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes (CONACULTA) y el Centro Cultural Tijuana (CECUT), han propiciado
activamente e] didlogo creativo entre sus comunidades artisticas y culturales a través de apoyos

que reflejan la diversidad artistica de ambos paises

Las relaciones diplomaticas entre México y Canada se iniciaron en 1944. La Comisién
Real sobre Letras y Aites cred en 1957 el Consejo Canadiense para las Artes, el cual oftece una
amplia gama de concesiones y servicios a artistas profesionales canadienses y organizaciones

artisticas

En 1976, se establecié el Convenio Cultural entre México v Canada. con el deseo comtin
de mejorar y ampliar su cooperacion en los campos de la cultura y las artes, convencidos de gue
esta cooperacién contribuird a fortalecer los lazos de amistad entre México y Canada. En 1991, en
el momento de las negociaci-ones de la creacion del Tratado de Libre Comercio de América del
Norte, los gobiernos de Canadd y México decidieron intensificar sus relaciones culturales

bilaterales firmandose el Convenio sobre cooperacion en las dreas de museos y arqueologia,

Los convenios mencionados y las Reuniones de la Comisién Mixta de Cooperacién
Educativa y Cultural, han propiciado una gran actividad en el intercambio de obras de arte,

especialistas, artistas y profesionales especialistas en el ramo al acercar las dos culturas.

Desde el establecimiento en 1980 de la Delegacién General de Québec en México, se ha
mantenido con dicha provincia canadiense una estrecha y productiva cooperacidn en diferentes
sectores En estos 20 ailos de cooperacién los intercambios culturales se han ido incrementando
gracias al gran apoyo que reciben los artistas en Québec y en México y al enlace por medio de los

Grupos de Trabajo de ambas partes.
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Los Canadienses, Estadounidenses y Mexicanos pueden interactuar ain siendo diferentes

y al compartir aspectos comunes puede crecer la solidaridad.

La cooperacidn artistica y cultural se hace patente mediante la presencia de obra artistica
de excelentes artistas de los tres paises en exposiciones itinerantes y exposiciones virtvales. En
1994 el Centro Banff para las Artes de Canad4, el FONCA de México y el National Endowment
for the Arts de Estados Unidos, establecieron el Programa de Intercambic de Residencias
Artisticas Asimismo, se llevan a cabo exposiciones trilaterales como la Exposicidén Virtual

“Panoramas” la cual puede ser visitada por medio de internet.

La cultura y las artes toman gran importancia a nivel mundial, lo cual se ha hecho patente
en la Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales MONDIACULT, la Conferencia
Intergubernamental sobre Politicas Culturales “Stockholm Action Plan” y la Cumbre Mundial de

Arte.y Cultura.

El Arte navega por un mar surcado por innumerables corrientes. Los artistas son hombres
y mujeres favorecidos por un talento y que poseen la integridad de cardcter de nunca estar
contentos con “soluciones a medias”, sino siguen adelante hasta el éxito de un trabajo sincero,

basado en la originalidad

La actividad artistica existe con una gran vitalidad, donde la sociedad en general participa
en diversas dreas: produccién, comercializacién, educacidn, politicas culturales, gobiernos,
industtias culturales, legislaciones, et¢ De una o de otra forma, las sociedades estan inmersas en

esta actividad

Debemos crear una nueva civilizacién con una gran variedad de culturas, sosteniendo las
propias en una cooperacién e interdependencia, aceptando la diversidad dentro de esta

colectividad.
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Las acciones a seguir son: incrementar los intercambios culturales para poder comprender

lo que tenemos en comun y nuestras diferencias y apoyar la realizacién de exposiciones, talleres,
seminarios, programas de intercambio de residencias, intercambio de curadores y profesionales de
museos, programas educatives y la publicacion de ensayos, critica, catdlogos y otros materiales
relacionados con las artes visuales; los gobiernos deben ampliar sus apoyes a un mayor nimero de
artistas y darles el reconocimiento por su talento y creatividad y los artistas por su parte, deben

promocionarse en el exterior, con el apoyo de las instituciones e individualmente,

La tendencia para el siglo XXI, sigue el principio de la autonomia dentro de la
hetercnomia, la independencia dentro de la intetdependencia. Los albores de este nueve milenio
es una €época propicia de reflexién y de exploracion sobre qué podria deparar el porvenir. Dentro
de todos los factores que entretejen el futuro, resulta clave no ser sujetos pasivos en este tiempo
importante, sino intentar influir de manera activa en el llamado destino. El future no se prevé, se
construye. Lo que ocurra o deje de ocwriir depende de las acciones que emprendamos o dejemos

de realizar.

El propésite de este provecto ha sido presentar la evolucidn de la cooperacidn artistica y
cultural en Norteamérica con objeto de explorar futuros alternativos en la relacion trilateral
México-Estados Unidos-Canadd estableciendo un mejor y mas completo conjunto de
macroescenarios que pudiesen ser Gtiles para futuros proyectos sectoriales, tratando de tener una

visién global,

El intercambio de obras de arte el cual se ha realizado de forma individual, por medio de
los apoyos de las instituciones gubernamentales y de forma comercial a través de galerias,
subastas y empresas comercializadoras, ha side posible gracias a las buenas relaciones

diplomadticas existentes que han permitido el flujo de obras entre los tres paises
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Tratar de vivir con mds de una identidad, convivir confortablemente con “otros”, es la
condicién de nuestros tiempos Nuestros artisias lo hacen patente, pero ellos, como nuestras
instituciones, también ponen en claro que todos somos personas del Nuevo Mundo, aprendiendo a

compartir un espacio regional

El nuevo reto para Norteamérica €5 compartir las diferencias, las identidades nacionales
Esta interrelacion reforzard la identidad propia de cada nacién. Ejercer una diplomacia que
consolide el intercambio y la cooperacién con las naciones con que nos unen lazos de amistad,

sera la fuente de enriquecimiento para todas las naciones en esta nueva era

Solo en una sociedad cuya sensibilidad se ha desarrollado por las artes, puede tener acceso

alas ideas (3

(132) MIGUEL RAGON Ef Arte Para Que? Ed Extemporineos, México. 1974, p.14
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ANEXO 1
CONVENIO ENTRE EL GOBIERNO DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS Y EL GOBIERNO DE

LOS ESTADOS UNIDOS DE AMERICA PARA EL ESTABLECIMIENTO DE LA COMISION MEXICO-
ESTADQS UNIDOS PARA EL INFERCAMBIO EDUCATIVO Y CULTURAL.

El Gobierno de los Estados Unidos Mexicanos y el Gobierno de los Estados Unidos de América (en lo

sucesivo identificados conjuntamente como “las Partes” e individualmente como M¢éxico y “Estados Unidos );

Descando continwar v expandiv programas para promover ¢l entendimiento mutuo entre los pueblos de
México y de los Estados Unidos a través de intercambios educativos y culturales. de conformidad con el acuerdo por
medio del cual se establecié la Comisién México-Estados Unidos de Cooperacion Cultural, efectuado a través del
intercambio de notas firmadas en [a Ciudad de México el 28 de diciembre de 1948 y el 30 de agosto de 1949 v
modificado el 15 de junio de 1972, ¢] 30 de octubre de 1978 y €] 23 de enero de 1979; y

Reconociendo la importancia de los intercambios en el campe de la educacion superior v la contribucién

histérica de los programas Fulbright y del gobierno de México para el entendimiento bilateral entre las Partes
Convienen lo siguiente:

Articulo 1
(A) Se establecerd una comisién que serd conocida como la Comisidn Meéxico-Estados Unidos para el
Intercambio Educativo y Culiural (en lo sucesive identificada como *la Comision™). la cual serd reconocida
por las Partes como una institucién binacional creada y establecida para facilitar la administracion de un
programa de intercambios educativos y culturales Este programa serd financiado con fondos
proporcionados a la Comisién por las Partes de conformidad con los términos de este Convenio, ast como

con otros recursos pliblicos y privados que apoyen los propésitos de este Convenio.

(B) La Comisién gozard de autonomia de manejo y administracién, con sujecién a las previsiones de este

Convenio y a los lineamientos y normas que establezcan las Partes
(C) Dentro de las condiciones y limitaciones que mas adelante se establecen, los fondos de los que se disponga
por este Convenio y provenientes de otras fuentes publicas y privadas, seran utilizados por la Comisién con

el objeto de:

(1) Financiar estudies_investigaciones, instruccion y otras actividades educativas a nivel universitario
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(a) De o para nacionales de México en escuelas ¢ instituciones de educacion superior de los
Estados Unidos localizadas en los Estados Unidos., y
(b) De o para nacionales de los Estados Unidos en escuelas e institeciones de educacion
superior de México localizadas en México;
(2) Financiar intercambios. cntre México y los Estados Unidos. de estudiantes, investigadores,
maestros. instructores, profesores, artistas y otros profesionales;
(3) Financiar otros programas y actividades relacionades ¢on lo educativo y lo cultural. como sea
previste en los presupuestos aprobados en términos det Articulo HI siguiente; v
(4) Financiar la administracién de la Comisidn. sin que recurso ptiblico algune pueda ser utilizado para

la bisqueda de las donaciones a que se refiere ¢l punto (3) del Articulo 11,

Axticulo 11
La Comisién podra, con sujecion a las previsiones del presente Convenio. ejercitar todas las facultades
necesarias para llevar adelante los propésitos de este Convenio. incluyéndose las siguientes:

(A) Planear, adoptar y conducir programas. de conformidad con los objetivos de este Convenio y sobre la base
de los intereses y necesidades de ambas Partes

(B) Desarrollar annalntente una propuesta integral que detalle ¢l dmbito de los programas de 1a Comisién para el
siguiente aflo fiscal de los Estados Unidos (del 1° de octubre al 30 de septiembre), asi como las dreas
académicas de concentracion, los tipos de apoyos a otorgarse, y similares lincamientos gencrales para la
aprobacion de las Partes

(C) Preparar cada afio Ia difusién vy los instructivos de solicitud para un concurso nacional piiblico en México,
estableciendo los detalles de los programas de la Comisién e incluyendo los procedimientos para la
distribucién y presentacién de Jas solicitudes a fa Comisitn para la consideracidn de su Consejo

(D) Recomendar a las instituciones mexicanas competenates los estudiantes. investigadores. maestros,

~

instructores. profesores artistas y otros profesionales que scan nacionales de los Estados Unidos. para que
participen en estos programas

{E) Recomendar al I William Fulbright Foreign Scholarship Board los estudiantes. investizadores, maestros,
instructores, profesores, artistas y otros profesionales. que sean nacionales de México. para que participen en
estos programas

{F) Recomendar a las instituciones mexicanas competentes y at J. William Fulbright Foreign Scholarship Board,

-t

los requisitos de seleccion de los participantes en fos programas. tal y como Ja Comisién lo juzgue necesario
para el logro de los objetivos de este Convenio

(GY Autorizar, con sujecién a las condiciones y limitaciones que aqui s¢ establecen. ¢l desembolso de fondos y el
otorgamiento de apoyos para cumplic con los propésitos del presente Convenio incluyéndose el pago de

transporte matricula y colegiatura manutencion y otros gastos inherentea a elio
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(H) Proporcionar la contabilidad de la Comisién a los auditores aprobados por las Partes para las auditorias
anuales. A requerimiento de las Partes, la Cotisidn también permitird otras auditorias de su contabilidad 2
representantes de una o ambas Partes

(I} Adquirir conservar y disponer de bienes a nombre de la Comisién como se considere necesario o
conveniente incluyéndose las oficinas adecuadas para las actividades de la Comisién

{J) Buscar y recibir donaciones de fuentes pablicas y privadas para proyectos y actividades acordes con los
objetivos de la Comisién establecidos en este Convenio. Los funcionarios de México y de los Estados
Unidos a que setefiere el Articulo 1V siguiente. se sujetardn a las leyes, reglamentos y procedimientos de
sus respectivos gobiemos en relacién con su participacion en la solicitud o aceptacién de donativos

(K) Administrar apoyar en la administracién o facilitar. con la aprobacién de los representantes de ambas Partes,

otros programas que favorezcan los propésitos de este Convenio.

Articulo 1

Las Partes haran anualmente asignaciones de fondos y/o contribuciones en especie a la Comision para los
propésitos de este Convenio El monto de tales asignaciones anuales estard sujeto a los fondos disponibles de ambas
Partes de acuerdo con sus leyes y reglamentos nacionales respectivos. Tedos los compromisos, obligaciones y gastos
autorizados por la Comisién se efectuardn de acuerdo con ¢l presupuesto anual aprobado por las Partes En la
presupuestacién y en la contabilidad de fondos, asi como en los reportes financieros y programéticos para la Parte
Mexicana la Comisidn seguird las normas estipuladas por las Secretarias de Programacion y Presupuesto, y de la
Contraloria General de la Federacion, en tanto que para la Parte de los Estados Unidos la Comisidn seguird el Manual

para Comisiones y Fundaciones Binacionales de fa Oficina de Informacidn de los Estades Unidos

Articulo IV

{A) La Comisién estard dirigida por un Consejo integrado por diez miembros, de los cuales cinco serdn
nacionales de México y ¢inco serén nacionales de los Estados Unidos.

{B} El Secretario de Relaciones Exteriores de México tendra la facultad de nombrar y remover a los nacionales
de México en e! Consejo, dos de los cuales serdn funcionarios del Gobierno de México El Jefe de la Mision
Diplomética de los Estados Unidos en México tendrd la facultad de nombrar y remover a los nacionales de
los Estados Unidos en el Consejo, dos de los cuales serdn funcionarios det Servicio Informativo y Cultural
de los Estados Unidos en México Los restantes miembros del Consejo serdn seleccionados de las

comunidades educativas, empresariales y profesionales de los dos paises.

{C} Los miembros no gubernamentales seran designados por periodos de tres afios y podrén ser reelectos. Sin
embargo. ningtin miembre ocupard el cargo por mas de seis affos consecutivos. Los periodos dardn inicio el
1® de enero y concluirdn el 31 de diciembre. Las vacantes por renuncia, terminacidn de nombramiento o

cualquier otra 1azén, serdn llenadas de acuerdo con el parrafo anterior por ¢l reste del periodo
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(D) Con el propdsito de establecer ¢l Consejo con continuidad sus primeros miembros no gubernamentales
serdn seleccionados para cubrir periodos ¢scalonados Un miembro de cada Parte serd nombrado por un afio
ung por dos afies y uno por tres afos

(E) Los Co-Presidentes serdn elecios por el Consejo entre sus propios miembros por un pertodo de un afio; un
Co-Presidente serd siempre un nacional de México y ¢l otro un nacional de los Estados Unidos Los Co-
Presidentes como miembros regulares de! Consejo tendrin derecho 2 voto

(F) Cada miembro del Consejo tendrd un veto. Las decisiones del Consejo serin tomadas por mayoria de votos
los asuntos en los que resulten empates en votos serdn resueltos con posteriores discusiones y
deliberaciones del Consejo en su conjunto

(G) Un Tesorero y un Tesorero Suplente de la Comisién servirdn al Consejo como miembros honorarios con voz
pero sin voto. y uno de ellos serd nacional de M¢xico y otro nacional de los Estados Unidos Estos miembros
honorarios serin nombrados y removidos libremente por el Consejo v seran funcionarios del Gobierno de
México y del Servicio Informativo y Cultural de los Estados Unidos en México El Tcsorero. y en sus
ausencias el Tesorero Suplente, estard autorizado para recibir y depositar fondos en las cuentas designadas
por el Consejo y para Hevar a cabo actividades de administracién financicra como sea determinado por el
Consejo. En forma sucesiva anual, los papeles de Tesorero v de Tesorero Suplente serdn alternados entre un
nacicnal de México y un nacional de los Estados Unidos

(H) E1 Consejo adoptard sus propio"s reglamentos y establecera fos comités que estime necesarios para la
atencién de sus asuntos

(I} El Consejo se reunird un minimo de tres veces cada afio calendario

Articulo V

{A) El Consejo contratart a wn Director Ejecutivo. quien estard a cargo del trabajo administrativo de la Comisidn
asi como del personal administrativo y de apoyo que pueda ser necesario El Director Ejecutivo hard
recomendaciones al Consejo. pagari los sueldos y salarios del personal mencionado. y efectuara los gastos
administrativos que puedan requerirse. utilizando los fendos disponibles en los términos de este Convenio

(B) El Director Ejecutivo sera designado por un periodo de tres afios que podra ser renovado por periodos
adicicnales de tres afios cada uno a juicie del Conscjo.

(c

—

La oficina principal de la Comision estard en México Distrite Federal, pero las reuniones del Conscjo y de
cualquiera de sus comités se podrin efectuar en otros lugares si el Consejo eventualmente asi lo determina
Las actividades de los funcionarios del Consejo o de su personal se podrin llevar a cabo en los lugares que

sean aprobados por el Consejo.

Articulo Vi
Cada afio seran preparados informes adecuados. en fonde y en forma para cada una de Jas Partes, sobre las

actividades de la Comisién



161

Articulo Vi1
Las Partes harén todos los esfuerzos para facilitar los programas de intercambio de personas autorizados en este

Convenio, asi como para resolver los problemas que pudieran presentarse ¢ [a operacién de los mismos

Articulo VIII

Este Convenio y las actividades aqui mencionadas ¢staran sujetos a las leyes y reglamentos de ambas Partes.

Articulo 1X

Este Convenio podra ser modificado mediante el intercambio de notas diplomdticas entre las Partes.

Articulo X

(A} Este Convenio entrard en vigor ¢l dia de su firma y permanecerd vigente por diez afios a menos Gue sea
terminado por alguna de las Partes. Cualquiera de las Partes podran notificar por escrito a la otra sobre su
intencion de terminarlo, en cuyo caso el Convenio terminard treinta dias después del final del primer afio
calendario que empiece después de la fecha de dicha notificacién. El Convenio podré ser renovado por un
perfodo adicional de diez afios a través del intercambie de notas diplomdticas

(B) A la terminacién de este Convenio, los fondos y los bienes remanentes de la Comjsién seran divididos entre
las dos Partes en la proporcidn de sus respectivas contzibuciones a la Comision, y pasarédn a ser propiedad de
las Partes con sujecién a las condiciones, limitaciones y obligaciones que hayan sido impuestas al efecto

antes de la terminacidn del Convenio.

EN TESTIMONIO DE LO CUAL, los abajo firmantes debidamente autorizados por sus respectivos Gobiemos,

suscriben el presente Convenio

Hecho en la ciudad de Monterrey, Nuevo Ledn. a los veintisicte dias del mes de noviembre de mil novecientos

noventa, en duplicado en versiones en espaficl ¥ en inglés, siendo ambos textos igualmente auténticos

POR EL GOBIERNO DE LOS POR EL GOBIERNO DE LOS
ESTADOS UNIDOS MEXICANOS ESTADQS UNIDOS DE AMERICA
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ANEXO II

CONVENIO CULTURAL ENTRE EL GOBIERNO DE MEXICO Y EL. GOBIERNO DE
CANADA.
Publicado en el Diario Oficial de la Federacién ¢l 1* de febrero de 1977 Tomo XX, pp. 545 2 550

CANADA, Treaty serics 1977 No% Recueil des traités CULTURE Agreement between CANADA and
MEXICQO Otawa, 1978

Ciudad de México Enero 25. 1976
En vigor provisional 25 de Enero, 1976

En vigor definitivamente. Febrero 9, 1977.

Et Gobierno de México y el Gobierno de Canadé
Animados por ¢l deseo comiin de mejorar y ampliar su cooperacidn en los campos de la cultura y de las
artes. y
Convencidos de que esta cooperacién contribuird a fortalecer los lazos de amistas entre México y Canada.
Han convenido lo siguiente:
ARTICULO]
Las Partes se esforzarin cn mejorar el conocimiento mutuo de la cultura y la civilizacion de sus paises y
“ayudarse reciprocamente en el logro de ese objetivo.
ARTICULOII
Las Partes. de conformidad con su legislacién respectiva. facilitarin la organizacion de cursos y la
¢laboracién de programas en sus instituciones de ensefianza superior dentro de los campos de la culwra, las
humanidades y las artes
ARTICULO N
Las Partes, de conformidad con su legislacion respectiva. facilitardn los intercambios de investigadores,
profesores, ayudantes de curso y estudiantes.
ARTICULOV
Cada Parte procurard en la medida de sus posibilidades, otorgar becas a estudiantes o investigadores de la
Otra Parte para cursar estudios de formacién perfeccionamiento o investigacién Asimismo favorecerdn las visitas
reciprocas de cientificos o de profesores que tengan por objeto dictar conferencias, realizar trabajos de investigacidn o
participar en congresos. conferencias y seminarios. Dentro de lo pesible. tales medidas podrdn hacerse extensivas a

profesores y estudiantes que enseien o estudicn en centros de formacion artistica o profesional.
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ARTICULO V
Cada Parte. de conformidad con su legisiacién vigente. facilitara a los estudiantes y al personal docente de la
Otra Parle ¢l ingreso en cualquiera de sus instituciones de educacién o investigacion incluso las de formacion

artistica y profesionat

ARTICULO VI

Las Partes de conformidad con las disposiciones Jlegales de cada una de ellas aplicables al caso, facilitarin la
celebracidn de negociaciones entre sus instituciones competentes orientadas al reconocimiente mutuo y al
establecimiento de equivalencias de estudios superiores. titulos y grados académicos.

ARTICULO VII

Las Partes favorecerdn las visitas reciprocas. orientadas a promover los intercambios de informacién y de
experiencias entre representantes de diversos campeos de la vida cultural, particularmente fa literatura. la musica, el
teatro y las bellas artes en general, asi como su participacién en congresos, festivales y concursos internacionales
organizados en el otro pais

También favorecerdn, en particular, medidas orientadas al intercambio de informacién, opiniones y
experiencias entre sus profesionales, inclusive entre quienes se dedican a la educacién de aduhtos, asi como de
personalidades vinculadas con el drea de la cultura general

ARTICULO VIH

Las Partes facilitardn y apoyardn, con fines especificamente culturales y en la medida de lo posible. la
organizacién de giras de artistas y conjuntos artisticos de la Otra Parte.

. También favorecerdn el intercambio y los contactos en el campo de las artes plésticas, de Ia arqueologia
incluso la restauracion y la conservacién de bienes culturales
ARTICULG IX

Las Partes de acuerdo con su legislacién respectiva favoreceran los contactos y los intercambios en el
campo editorial asi como entve bibliotecas. archivos y muscos Esta disposicién se aplicard también a los
intercambios de especialistas pertenecientes a dichas 4rcas y a los escritores.

Facilitardn dentro del limite de sus posibilidades, el intercambio y 1a difusién de libros y otras publicaciones
de caricter cientifico educativo, técnico, literatio y en general. de contenido cultural Asimismo. auspiciardn el
intercambio de exposiciones de indele cultural entre sus instituciones correspondientes. tales como bibliotecas,
museos y archivos

ARTICULO X
Las Partes favoreceran. dentro del limite de sus posibilidades. Ia traduccién de las obras literarias, cientificas

y téenicas del otro pais
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ARTICULO X!

Las Partes facilitardn los contactos y los intercambios en los campos de la informacidén masiva y de la
cinematografia incluso la coproduccion de programas y peliculas culturales. asi como la participacién en festivales
de ¢ine Auspiciardn también los intercambios en lo que se refiere al desarrollo de las técnicas audiovisuales. la
ensefianza mediante monitores y los aparatos utilizados en las nuevas técnicas cducativas

ARTICULO Xl

L as Paries promoverin Ja cooperacién entre organismes deportivos y juveniles y entre otras instituciones de

formacién extraescolar. asi como los intercambios de deportistas, jévenes y expertos en problemas de la juventud
ARTICULO XIil

Cada Parte de acuerdo con su legislacion vigente, favorecerd la creacién vy las actividades de organismos

culturales de la Otra Parte. Se informardn mutuamente de sus propésitos y de los avances que se obtengan
ARTICULO X1V

Dentro de las disposiciones Jegales vigentes cada una de les Partes concederd a la Qtra facilidades para la
entrada, permanencia y salida de personas materiales y equipo necesarios para la realizacion de los programas que se
lleven a cabo conforme a los términos del presente Convenio.

ARTICULO XV

L os representantes de las Partes se reunirdn anualmente a peticion de una de Ellas. en uno y otro pais. para
evaluar los intercambios realizados dentro del marco del presente Convenio y formular recomendaciones para nuevos
programas de cooperacién cultural 1as partes. a peticién de una de Ellas, podran revisar, por via diplomatica. la
ejecucion de los programas fundados en el presente Convenio

ARTICULO XVi

El presente Convenio enirard en vigor provisionalmente a partir de la fecha de su firma y definitivamente

desde la fecha en que las Partes se hayan comunicado haber cumplido con las formalidades previstas por su
- respectiva legislacién
ARTICULO XVII

El presente Convenio. regird por un periodo de cinco ailos y serd prorrogado per teita reconduccion. salvo
denuncia de una de las Partes seis meses antes de la fecha de expiracion

En fe de Jo cual los suscritos. debidamente autorizados para ello por sus Gobiernes. han firmado et presente
Convenio

Heche en la Ciudad de México, a los veinticinco dias del mes de enero del afio mil novecientos setenta y
seis, en dos cjemplares originales cada uno de ellos en idioma espafiol. francés ¢ inglés siendo todos los textos

igualmente auténticos

Por el Gobierno de México Por ¢l Gobierno de Canadd
Lic Alfonso Garcia Robles, James Coningsby Langlev
Secretario de Relaciones Exteriores Embajador Extraordinario y

Plenipotenciario
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ANEXO I

CONVENIO ENTRE EL GOBIERNO DE L.0S ESTADOS UNIDOS MEXICANOS Y EL
GOBIERNQ DE CANADA SOBRE COOPERACION EN LAS AREAS DE MUSEOS Y
ARQUEOLOGIA.

No Registro:2079 aprobadoe por el Senade mexicano el 11 de junio de 1992, decreto publicado en ¢! Diario Oficial
de la Federacion el 2 de julio de 1992, enirada en vigor el 15 de septiembre de 1994 Localizacion.C T . T XXXIIL. p
81

E1 Gobierno de los Estados Unidos Mexicanos y el Gobierno de Canad4
Tomando en consideracién el Convenio ¢ ~arat entre el Gobierno de México y el Gobicrno de Canadé.
suscrito el 25 de enero de 1976
Convencidos de que la cooperacion y los intercambios culturales y econémicos intensifican las relaciones en
las Areas de museologia y arqueologia entre ambos paises, y
Determinados a fortalecer la cooperacién v los intercambios en estas 4reas.
Han convenido lo siguiente:
ARTICULOI
Las Partes desarrollarin la cooperacion y los intercambios en las &reas de museos y de arqueologia, de
conformidad con las leyes y reglamentos vigentes en cada uno de los dos paises
ARTICULOH
Las autoridades competentes en los dos paises estableceran de manera conjunta los procedimientos para la
aplicacién del presente Convenio, de acuerdo con los reglamentos vigentes en México y en Canadi
Las autoridades competentes son:
En México. la Secretaria de Relaciones Exteriores en coordinacién con el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes. y

- EnCanada. el Ministro de Comunicaciones

AREAS DE COOPERACION
ARTICULO I}

Las autoridades competentes desarrcllardn su cooperacion € intercambios en relacién a exposiciones.
conservacién. restauracién, arequeologfa capacitacidn  investigacion informacién y cualesquiera otras éareas de
actividad museologica que conjuntamente consideren apropiadas. Los términos y condiciones de la cooperacién seran
establecidos en acuerdos administratives entre las instituciones pertinentes de ambas Partes, los que formaran parte

integrante del presente Convenio
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ARTICULO IV

Las acciones a que se refiere ¢l Articulo 111 se referiran a las colecciones, independieniemente de su

naturaleza —artistica. histérica arqueoldgica ctnogréfica y cientifica-, entre otras

ARTICULO V
Las autoridades competentes fomentarin y facilitardn la cooperacién en relacion con el desarrollo e
intercambio de exposiciones
L as autoridades competentes fomentaran vy facilitarin acciones practicas encaminadas a difundir las obras de
sus respectivos paises y a lograr que el mayor niimero de sus nacionales se beneficien de dichas obras
ARTICULO VI
Las autoridades competentes fomentaran y facilitaran la organizacion de eventos que promuevan los avances
obtenidos por los museos de cualquiera de las Partes en el territorio de la Otra
ARTICULO VII
Las autoridades competentes apoyardn los intercambios de especialistas y capacitandos en las dreas objeto
del presente Convenio
ARTICULO Vil
Las autoridades competentes fomentaran y facilitarin la cooperacién en ef drca de la arqueologia y
fomentardn proyectos que promuevan el patrimonio de sus respectivos paises
ARTICULO IX
Las autoridades competentes fomentaran y facilitaran la cooperacién en las dreas de la conservacién y la
restauracion. a fin de incrementar sus conocimientos ¢ intercambios
ARTICULO X
Las autoridades competentes fomentardn y facilitardn Jos intercambios y la cooperacion entre instituciones
especializadas de ambos paises, relacionadas con [a investigacién del patrimonio culteral mundial
ARTICULO X1
Las autoridades competentes fomentardn y facilitardn los intercambios de documentacidn ¢ informacién,
incluyendo intercambios por medio de nuevas tecnologias. a través de los organismos y las instituciones
especializados en esta 4rea_bajo el principio de reciprocidad
ARTICULO X1
Las autoridades competentes fomentardn y facilitardn esfuerzos conjuntos a wravés de las instituciones
especiatizadas que desarrollen actividades en ¢l drea de museos
ARTICULO X1
Cada Parte facilitard ei trdnsito por su territorio y fa permanencia temporat en el mismo del personal
involucrado en la gjecucién del presente Convenio Asimismo, permitird Ia importacidn temporal y la reexportacion

de los materiales requeridos para la ejecucién del presente Convenio
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DISPOSICIONES GENERALES
ARTICULO X1V
Las Partes buscardn un equilibrio general con respecto a la participacidn financiera y a los intercambios de
personas. objetos e informacién, durante la vigencia del presente Convenio
ARTICULO XV
Las autoridades competentes de ambas Partes examinarén las condiciones para la aplicacion del presente
Convenio, a fin de resolver los problemas que surjan durante su implementacién
Se establecerd un Comité Conjunte que deberd formular a las autoridades competentes de cada Parte las
recomendaciones relativas al desarrollo de la cooperacién y los intercambios objeto del presente Convenio, asf como
tos medios para resolver las diftcultades que se deriven de su aplicacién
Cada Parte designard representanies que integrardn ¢! Comité Conjunto, que se reunird periédicamente a

peticion de cualquicra de las Partes

ARTICULO XVI

El presente Convenio entrard en vigor a partir de la fecha en que ambas Partes se comuniquen. a través de la
via diplomiética haber cumplido con sus requisitos internos

El presente Convenio tendrd una vigencia de cinco(5) afios, renovable automaticamente por periodos de
igual duracién. 2 menos que cualquiera de las Partes decida darlo por terminado, mediante notificacién escrita,
dirigida a la Otra, através de Ia via diplomatica, con seis meses de antelacion

La terminacién del presente Convenio no afectard la conclusién de los proyectos formalizados durante su
vigencia, los cuales continuarén beneficidndose del mismo.

Hecho en la Ciudad de México a los veinticince dias del mes de noviembre del afto de mil novecientos

noventa y une en dos ejemplares. en idiomas espafiol, inglés y francés, siendo cada texto igualmente vélido

POR EL GOBIERNO DE LOS POR EL GOBIERNO DE CANADA
ESTADOS UNIDOS MEXICANOS



