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Introduccién

Ton pavs émigre partout, comme la langue,
Le pays émigre et transporte ses_frontiéres.
Paul Celan

Hablar de literaturas -magrebies implica abordar la dnvers:dad ‘de’ enguas de formas

bloqueo y somenmlento. '- :

~Las llteraturas magrebles ﬁ—ancofonas plantean numerosos prol lemas respecto ala

lengua, a la apelacion misma de ﬁ'ancofoma, a las hteraturas nacnonales pero. sobre todo,

con respecto a la escritura misma. Como'seﬁala Tahar Ben Jelloun. en el solo hecho de

' En o presente trabajo, sc prefiere el cmpleo del sustantivo *‘francofonia™. asi como dcl adjetivo
“francéfono”™. en lugar de denominaciones como “de lengua francesa™ o “de expresion francesa™. debido a
quc estas altimas son formas cufemisticas, que en muchas ocasioncs se¢ usan para cvitar las connotacioncs
problemiticas del término “francofonia™ ¥ de sus derivados. Por cllo, “francofonia™ conscrva aqui tanto su
sentido ctimoldgico, “que habla en francés™ {por extension “que escribe en francés™). como las connotacioncs
politicas, juridicas, ccondmicas y sociaics. que de alguna forma, quiza cspectralmente, cstan en jucgo cn las
litcraturas francéfonas.

* La nocién de “literatura nacional™ ha sido muy cuestionada debido a que presupone ¢l uso de una lengua
nacional que funcione como cje para la formacion de la identidad, sin cmbargo. dicha nocioén ignom la
realidad lingilistica de los paiscs que conformun la region del Maghreb ¥ establece fronteras arbitrarias. pucs
nacién ¥ lengua no coinciden necesafiamente.



palabra, ztestlmomar A

forma, la escritura francofon : 7 un vinculo con la sociedad con lo humano.

En L E} fanl de sahle ( 98 S) de Tahar Ben Jelloun, la escritura retoma las formas de

fa tradicién oral marroqui kque:‘ﬁmcnonan en la novela como un desestabnllzador de la

escritura y, de esta forma, de la memoria misma.

La posicion Iitera'ﬁa y. péiitica del grupo de la revista Souffles, al que Ben Jelloun se unié a
finales de Iosvjy'aﬂbqys 60; predomina en L ‘Enfant de sable, en donde el anticonformismo, lo
revolucior"mr_i':é;y’;la innovacién formal, mediante lo que Mohammed Khair-Eddine llamo
una “ghér;'flla liyngﬁistiéa", influyen en la elecciéon de la historia y en la configuracién del
relato. il |

Sm embargo s Ia e\(penencna de la tradicion y de la francofonia lo que se
encuentra al ongen de la novela. Abdellatif Laabi, fundador de Souffles, sefialaba que uno

de los fundamemos de la~ joven hteratura marroqul era “lo vivido generador” (/e vécu

* Tahar Ben Jelioun apud. Jcan Déqu.\. lwaghrcb Luteranlre.\ de Iangue frangaise, p. 188,
* Roland Barthes, "Qu est-ce que I'éeriture?”, p. 14, .



* Vid. Tahar Ben Jeiloun, llarruuda 1973); Abdclkcblr l\l\aubl. Amour hllmguc(l981) Edmond Amiran E!
Malch, Retour d Abou EI Haki (1990) ; Nina Bouraoui, L Age blessé (1998) :



Ben Jél‘lou

a propuesta de escrnura y de lectura, que. va més alla de esc llamado auevo -

compromlso que esta hgado a ldeologlas establecxdas y a una: busqueda lmp051ble de Ia

ldemldad perdxda. :

En prmctplo se estudiara la relacion entre orahdad y escntura que conf onta dos formas

relaciones que intervienen en la conﬁguracmn del'rela’to g

En este analisis, se tomaron como pumo de pamda prmc:palmeme los trabajos de

Walter Benjamin sobre la narracion tradicional, de Deleuze y Guattari sobre la literatura

¢ Sin cmbargo. cs necesario precisar que en la regién ded Maghreb, asi como en cl llamado mundo 4rabe, 1a
oralidad ha coexistido con la cscritura desde largo tiempo atrds. Tal ver. Las mil noches ¥ una noche
gjemplifiquen csta coexistencia: ¢t micleo del corpus fuc originalmente oral ¥ siglos después transcrito, pero
en la produccién posterior la orlidad y ta cscritura participaban cn la formacion de tas historias. Sin embargo.
s¢ cncucntran también en el corpus historias que no ticnen un sustrato oral.
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menor y el devemr y de Gerard Genette sobrc cl espacno y la metafora. La reunlon de

autores tan dtferemes emre si esta mouvada por la naturaleza mlsma d(. Ia novela. ya que se

trata de una forma que se construye como una reﬂexlon sobre la memona la toma de

palabra, la |dent1dad Ia francofoma.




Capitulo 1

Narracién y escritura: *“las rafces no perdonan®

En la mayoria de lo consultado para este trabajo sobre L "Enfant de sable, se pone énfasis en .

‘dos de sus aspectos el caracter ‘escandaloso” de la historia (caracter que hasta creno punto

culnva la’ novela) y el caracter autennco de !a mlsma ‘El enfasns que se ha puesto‘ en estos

i aspectos ha dado, Iugar a numerosas lecturas que abordan al perso no como un efecto de,

.'sino’ co no a'una persona Io cual ha servxdo para hace: tica que’se ce‘ntra‘ en:

- el trato avlas mujeres en el 1slam, dejando de lado los problema pl teados por la novela ¥,

en ocasxones la novela misma. Sin embargo, el hech de que Ia hnstona sea vendlca no

e debe lgnorarse pueslo que tiene repercusnones en la estructura de la novela En este sentido,

"los estudlos de Walter Benjamm sobre Ia na.rra n permnen anallzar el papel que

desempena la hnstona desde una perspecuva d ferente

? Estas palabras fucron tomadas del texto de Tahar Ben Jelloun “Lcs racms ( l 999), publicado cn un mimero
del Afagazine Litréraire dedicado a los cscritores marroquies.
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caracteriza pOl' su connnente conc1snon CS deC"‘ una form

en si, al no establecer en(re los acontec:mlentos de:la his

paplcr’ L Im.lmre que /c ‘vou.s conle e.

allumeue. une mrche pour loul renvoyu' au neam a la vel Ie de notre premlere renconlre

Le méme ﬂ'u brulerml Ics porles' er Ie.s _/ourv. Selll nolre per.sonnage serait salgf ] Lm AL’III

saurait rrouver dan.s Ie ras dc cendres un abrl un rqﬁlge er Ia smle de 1re _InsloireA "2

¥ Walter Benjamin, “El narador™, p. 117.
? Tahar Ben Jelloun, L ‘Enfant de sable., p. 126,




espec:ﬁcxdad de Ia narraclon

En esta novela.. se presen!a ese gusto por narrar hlSlOl’l&S que mtema connnuar con

’:,la labor de los cuentacuemos rradlcmnales En su busqueda de nuevas formas de expresnon. B

. ’Ben Jelloun recurre en gran medida a la tradicién oral: “Jc voulan' étre en rupmre avec Ia'

s d Btre

: narralmn lradmonnelle On était traversé par beaucoup de couranl.s ety

mals {]lll IIL’

fdans une. mmvelle tradmon qui venait d’ailleurs, qm vemul du: Maghre

voulall pa.s non plus étre un roman folklorique on c\'anqm: En meme lemps

gmpnlmer certaines méthodes aux tendarnces nouvelles de | 'écjrimre quropéemw

El hecho de que las formas de la tradicién i irrumpan en el texto al m:smo uempo que :

lca en que mteractuan

las nuevas técnicas narrativas es emblematico de la relacion parad

' 1id, Gérard G Nowveau di. s du récit, p. 12.
'! Tahar Ben Jelloun, “Deux cultures, une littérature™, Magazine littéraire, p. 108.
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T lo tradncnonal y. lo moderno pues la narracxon que provxene de la tradlr:lon oral marroqui :

f‘unclona como elememo desestablhzador del relato

. EI mteres de Ben'Jelloun en retomar una noucm dc la nota roja radlca enla expenencxa que

e escuchan su h:stona n12

m habitent et me trany‘armem. J ai besom de Ies .s-orn de mon corpv pour libérer des

cases trop chargées et recevoir a'es nouvelle s hl v!orres' Jai bewm de vous. Je vous associe

a mon entreprise.”'*

* Walter Benjamin, op. cir., p. 115.

'* De acuerdo con Luz Aurora Pimentel, ¢l narrador heterodicgético sc define por su “no participacion cn el
mundo narrado.” por su ausencia. El narrador heterodiegético. a difcrencia del homodicgético. sélo tienc una
“funcién vocal”, ¢s decir, ¢s ¢l vchiculo de las voces de los persomijes. Fid. Pimentcl. £/ relato en
{)er,\pe(:liva. pp. 141-143.

* Tahar Ben Jelloun. L "Enfant de sable, p. 16.
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yecto narrauvo una ﬁgura emblematlca de dlcha tradicién la del

suerte que amenaza a la narracion tradicional: “*Le contenr est mort de tristesse. On a trouvé

son corp.s‘ prés d'une source d 'eau‘rarie. Asx como la fuente de agua qu

e ha secado, el

flujo vital de la palabra deja de correr abruptament

Sin embargo, dentro del univcrso di’egetlc_ 1 rel ato plamea la pos:bxlldad de

continuar la historia aun a pesar de la muerte del narrador ya que la palabra se conserva en

'* Iid. Dominique Combe, Poériq fran p. 47,
' Tahar Ben Jelloun, L ‘Enfant de .mhlc p. 135, ;
" Ihid.. p. 136.
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'germen en una parte de su audlenc:a Esle pasa_]e puede verse como la construccnon de l

recepcaon ldeal del texto en donde la hlstona no sélo es archlvada, sino que perdura en Ia =

: »las llaves Tanto el dnano como el relatoﬁ:eron concebidos en este anslamlemo lo que a

st vez determina en gran medida la recepcion de la histori

'® Tahar Ben Jelloun, 1, ‘Enfant de sable, p. 42.
'? Walter Benjamin. op. cir., p. 115.
* Tahar Ben Jelloun, op. cit. p. 9.
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: chots: de m ecauler,'alors sun-e:—m

.n'ont pas de boul naz

pOSIbllldad de que'qmen escuche o lea la

escnta de Ahmed haya Sldo borrada por la luna' y. solo haya quedado el libro donde estaba

cons:gnada, se abre al mxsmo uempo la pos:bxlndad de volvcr a ‘escribirla y, tal vez, de

volver a contarla. B

2 Walter Benjamin, op. cir., p. 127.
22 Tahar Ben Jelloun, op. cit., p. 21.
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"De’ esxa forma, la estab idad de lo escrito es cuestionada mediante la insercion del -

nfrontan dos manecras de abordar una historia. la_del

devenu le livre du sccrct _]
aprés des mois d' msomm’e.

mon destin.®*®

* walier Benjamin, op. cit.. p. 134. < : S R R
** Paul Valéry apud. Walter Benjamin, op. cir., p.120. STl e .
* Tahar Ben Jelloun, op. cit.. pp. 12-13. : :
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vxda‘ la de la narracnon mlsma

El cuentacuemos habla contmuameme de lo que para él y de esta forma para toda

una tradlcxon, es una historia provemente ‘de Ia narracion:

Les histoires qu'on raconte sont comme des lieux. Elles sonr habitées par
ceux a qui elles ont appartenu dans les temps lointains, pas forcément ce
qu ‘on appelle des esprits. Une histoire, ¢ 'est comme une maison, une vieille
maison, avec des niveaux, des étages, des chambres, des couloirs, des portes
et fenétres, des greniers, des caves on des grotles, des espaces inutiles. Les o
murs en sont la mémoire. Grattez un peu une picrre, tendez [ 'oreille et vous

entendrez bien des choses!®®

Con esta espacializacion del tiempo, los diferentes momentos de la narracion de
una historia se conciben como estratos, como niveles de una casa. Esta inscripcién en el

nempo natural y no en el cronoléglco da vnda a la narracién, vida que representa aqui la

posnblhdad de su supervxvencxa

En u ensayo La tarea del traductor Ben;amm insiste en no limitar la nocién de

‘ vxda a lo meram natural smo que habna que e'«enderla a otros dmbitos:

Con. ochtuvndad nada mcta.fonca hay que concebir Ia 1dca de la vxdn ydela

4 ‘prolongacnon de la vnda de las obras de arte. [...] Antcs blen, el concepto de

\nda no sc consxdcram dcbndamcntc sino cuando s¢. atnbuva vnda a todo -

’“T'lhar Bcn Jclloun ap. cit., p. 206,




“aquelio de lo que hay historia, ¥ que no es solo su cscenario. Pucs al fin y a)
cabo, el ambito de la vida ha de determinarse partiendo de la historia, no de
Ia nzrumlczj: v peor podria detcrminarse parnticndo dc una naturaleza tan

inestable como ¢l sentimiento o ¢l alma.™’

La vida de la narracion se da entonces por su inscripcion en lo historico, que en este

contexto no se refiere a una explicacion demostrable, causal, sino al curso del mundo.

La relac-on que se establece entre la narracion y la v:da no deja de t ner re; ercusuones en la

anénimo busca encomrar su voz.
El cuentacuentos hace surgi ‘cuerpo la:voz del manuscrito, se llena de sus
vibraciones y la transmite a su publico.’ De ahi el énfasis que pone en’su relacién fisica con

el diario. Asi, al final de la'nbvgla, la mujer que lé éohﬁa Ia histotia de Ahmed le habla en

?7 walter Benjamin, “La tarca det lmductor p. 337
 paw) Zumthor, Jntroduction & la pném.- arnle P14
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Elle crensera son ln dans votre corps er varre esprll = L.a hlstona prov:ene del cuerpo del i

cuerpo vuelve a ser el lugar de donde surge no sélo Ia palabra oral sino tamb n la escrita::

Por otra parte el cuerpo de] cuentacuentos se presenta entonces con todos 10 rasgos que lo

caracterizan -su vo;' sus gesto sus movnmlemos- los cuales dan’otra’ dlmensmn a la

novela al combmarse. mednante el amﬁc:o con las técnicas narratxvas ‘del n, vehsta

La importancia que se ambuye al cuerpo a lo largo de Ia novela os llev: \con'siderarkllas -

» + Tahar Ben Jelloun, op. cit., p. 208.
* Walter Ong. op. cit., p. 17.




.nnrrador persona|€: de|a alLo dc sien la hlstona de Ahmed al mlsmo tlempo que recupera y

conserva lo relatado por el propio protag,omsta y por el cuemacuemos

Salem. Amar ct Fatouma (...) tous trois dgés et désacuvrés (...) lls éraient les plus
Aideles au conteur. ls ont eu du mal a accepier la brutalité avec lagquelle tout fiet
interrompue. Salem, un Noir, fils d'un esclave ramendé du Séndgal par un riche

négociant au début du siécle. proposa aux deux autres de poursuivre !histoire >

Cada uno de estos personajes retoma la historia de Ahmed de acuerdo con su

personalidad, por lo que el relato toma direcciones insospechadas: 'Sa!ém.elabora una

telectual con imphcaciones‘

narracion disparatada y pomografica; Amar, una narracion

orma; que: parece ser la de su -

politicas; Fatouma, una narracion mistica:contada de:tal’

que neman el relaxo

mismo tiempo, aportar lo mas propio de si.. No ‘obstante

A 1id. Walter Benjamin, op. cir., p. 133.
** Tahar Ben Jetloun. op. cit.. p. 136.




eﬂala al abordar la obra de Lesskow, -la ~iaréa"de odo - verdadero - narrador

. otorga ya qu por tratarse de un novela. su reproduccnon es mevxtable podna conservar la }

umcxdad de- la palabra oral mednante la lectura Aunque esta lectura no ‘seria la que'

habxtualmeme se hace de una novela es dec:r una lectura que necesnta de un ﬁnal y que

** Tahar Ben Jeloun. op. cit.. p. 160.
** Walter Benjamin, op. cir.. p. 134,
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“consume" la h:stona tendria que ser cercana a la que reallza el cuentacuemOS‘ una jectura

performauva y corpora.l

i “ Si'el cuentacuentos da una forma lransmns:ble a la expenencxa del protagonista se

ydebe en g,ran parte a que retoma el contar de Ios nan'adores que’ o precedleron De esta

'Vlleva la narracion a

‘manera; al mcorporarla akesa cadena de causas semejantes entre

min, en los “sectores artesanos™.**

a relacnén artesanal

salir de su soledad para poder vincularse plenameme con e o ro y, en cxena medxda,

también consngo mlsmo.

** Walter Benjamin, op. cit., p. 127.




Capitulo 2

La *“‘orientacion hacia lo practico™: para qué se cuenta una
historia?

AMarque d'un signet rouge la premiére page du livre
car la blessure est inscrite a son commencement.

Edmond Jabés

La “orientacién hacia lo practico™® es, de acuerdo con Benjamin ‘lo que caracteriza ala
narracion tradicional, ya que lmplde que la narracxon sea arbitraria o gra(una Las hxstonas

no s¢ cuentan solo por el placer' e hacerlo ebido e, ‘aun-cuando’ aparememente no '.

embargo este saber no se enuncm de una f‘orma clara, smo que ‘se presema como un -

comemdo por descxfrar. ;’

Enun pasaJe clave de la novela, el cuentacuemos hace explicita a su audiencia la manera en

que habra de escucharse la- hnstona de Ahmed “Soyez patients; creusez le tmmel de Ia

* Walter Benjamin, “El narrador™, pr 14,0
¥ JYid. Tahar Ben Jelloun. £ 'I;nﬁmr de sable, p. 16,



** Fahar Ben Jelloun. op. cir.. p. 13,
¥ Walicr Benjamin, “El narrador™, pp 114-115,




s =upa- manifestacion “de’esa” “mcngd‘a'nit'é‘ ‘comunicabilidad de la

) ,‘expenencna que de aéuerdo con Benjamin coincnde en el~ tiempo con el apogeo de la

novela Aunque dentro de L = fam de sablc se mtenta vencer dlcha incomunicabilidad, por

historia de L ‘Enfant de sable pamcnpa en Ia toma ‘de pa]abra al centrarse en la expenencna o

de una mujer que vive circunstancias extremas de opresnon B

' Jean Ricardou, Problémes du nouveau roman, p. 30, ...
“ I'id. Dominique Combe, Poétiques francophones, pp. 98-100.
** Susan Rubin Sulciman, Le Roman & thése ou I ‘autorité Sictive, p. 27.
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su madre'
II ﬁlllau dirc la parole dans (a) une société qui ne veut pas l'entendre. nie son
existence quand il s‘agit d'une femme gui ose la prendre. :
Cette prise de parole est peut-étre illusoire puiseque ‘elle s énonce dans le langage de
l'Autre. Mais le plus impartant dans ce texte n'est pas ce que la mére dit.” mais™
quelie ait parlé. La parole estr déja une prise de position dans une socidté qui la
refise a la femme. . :
La prisc de la parole /initiative du discours (mdéme si elle est provoquce) est un .

mamﬁ.':te polmquc. une réelle ¢ jon de.l'i ble.?

reconocxmlen o de la dlfcrenma

“* Tahar Ben Jelloun, Harrouda. p. 175.
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La reivindicacién que busca conseguir no concierne solamente a Ia xradlmon oral

smo ue intenta vincularse con la “tradicion de los o nmldos” ol Esto uede verse e an
qQ puge

pane de la produccion novelistica anterior de Ben Jelloun, en donde toma Ia palabra por~

otros: los nifios, los prisioneros politicos, los mmlgrames magreble

: mujeres Sin embargo, en esta novela, la diferencia se lleva al ~extremo ‘con el personaje de

Ahmed La ambigitedad de Ahmed lo aleja completameme tamo de'los hombres como‘de '

las mujeres, y el protagonista lleva esta diferencia radical, que debe permanecer oculta .

como una herida. El relato, tanto del cuentacuentos como del escn!or surge para romper

ese silencio, para hacer justicia a esa herida.

Enla pnmera pagina de la novela se lee lo siguiente: *“// ¥ avait d abord ce wsage allonge
par quelques rides verticales, telles des cicatrices creusées par des Iomtames msommes‘

[...] On pom'au Y lire ou deviner une profonde blessnre qu'un geste maladrou de Ia mam 5

conversacién con la madre- a la-herida del otro.

* Vid. Walier Benjamin. “Tesis de filosofia de 1a historia™, p. 182.
** Tahar Ben Jelloun, L'Enfant de sable, p. 7.
* Tahar Ben Jelloun, Harrouda, p. 175,
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que enseﬁar al lecto 37

La herida, pesc a que se hace en un cuerpo no se posce, como tampoco se posee el

gnto que se desprende de ella:

Jc suis allee & La Mecque, plus par curiosité que par foi [...] J'avais en moi, dan:
ma poitrine, une chose consignée, déposée par des mains familiéres, j'avais retenu
un cri, long et douloureux, je savais que ce n'était pas le mien: j 'avais ! 'intuition que
¢ rait & moi que revenait la décision de pousser ce cri, [...] ce crl prisonnier dans
ma cage thoracique étair celui d'une femme. [...] Je me sentais tout a fait capable de
JSendre par ce cri la foule et le ciel, de rendre ainsi justice & 'absent {...] J'avangais
dans la foule, le 1orse gonflé, enceinte de ce cri: je savais qu'en poussant de toutes
mes forces farriverais a ['expulser de mon corps, & me délivrer et aussi a délivrer
1'dtre qui me 'avait confié [... ] Avec la dispersion des pélerins je n'eus pas le besoin
de crier [...] Je quinais La Mecque sans regret et m'embarquai sur le premier

barcau*®

Depositario del grito del otro, portador de su herida, el narrador busca hacer justicia '

al “auseme". a quien aun estando ahi no es tomado en cuenta, como es el caso de lask

mu;eres en el Islam Pcse a la urgencxa por liberarse de la carga que resulta Hevar el gmo‘.v -

de los opn 1 ,dos qule narr:

‘de ‘sl,’ya quq S| n la forma de considerar su misién: no se puedé “hacer "’

justicia al ausente” callando su grito, ni cicatrizando su herida, sino conservandolos.

" '47 Gérard Genette, “La littérature comme telle”, p: 253.
** Tahar Ben Jelloun, 1. "Enfant de sable, pp. 166-167.
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lgual que el clientacuentos del L'gfam de sable como alter Lgo del aulor qulen dectde de)a

aun lado lo personal y optar por Io pubhco emend»do aqux como lo “colectlv

Ahora blen, en L Er janl de sable lo md|vxdual ‘es colectnvo demro de la> ficcion po

la |ntervenc10n del cuentacuentos y fuera de ella por la relacion del escmor con el escribano

w2

_/ournal mnm ses secre!s Y8 et aussi I 'ébauche d un récit donl Iul seul avait les cles

: De esta forma, L Enfam de sable, en tamo que novela, surge del anslamlento de la

: mestablhdad del espacno de la faha de raices.

AI comener dos ormas radncalmente opuestas, la novela se modifica y en lugar de

preclpnta.rse hacxa el’ t' nal de Ia hls(ona para completar el sentido de la vida, propone una
forma utxl para el lector En efecto el hecho de incluir la narracién tradicional en la

estructura de 1a novela da’ utilidad a una forma que de lo contrario estaria condenada a

3" En 1. 'Enfant de sable, el cuentacuentos recibe comida de la comunidad a cambio de su historia: “Avanr de
partir, un gamin lul repsdt un pain noir et une enveloppe. Il quista la placz d un pas lent et disparut & son tour
dans les premiéres lucurs du crépuscule.™p. 14

1 17d, Tahar Ben Jetloun, L Enfant de sable, pp. 7-13.

2 tbid,, p. 9.
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marabout de I erram:e, clest Iul que vénérent les étres qm ﬁlguenl ceux qm parlenl de ‘chez

-5 Lid. Walter Benjamin, “El narmdor" p. 114,
ol Tnhur Ben Jclloun. op.. cll.. p. 94,
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donde Ia tradxcnon es solo-un espectro. La éxpeﬁencm que se busca transmitir es una

“en una lmagen que aha lo amﬁc:al (]a apanencxa ) con la vaculdad del olvxdo- “Etrange

d érre porleur d une mémoire non accumulee.

a8 Tdhnr Ben Jelloun, op. cit. p. 84,

Jacqucs Derrida. “Edmond Jabés ct Ia question du livre”, p. 104,

‘id. Walter Benjamin. “Una cana sobre Kafka™, p. 207.

o En rclaciéon con este aspecto, ¢s importanic revisar ¢l estudio hccho por Diana Cynthia Magaiia, Las
imdgenes literarias del vnclo en L Enfant de sable quc ptsc a sus conclusmns apresuradas, proporciona
c!!cmplos valiosos al .

Tahar Ben Jelloun, 2 l:nfnnl de sable, p. 7.

“ Ibid.. p. 46.
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desenificacion: “Depu Z quc je me suis retiré dans cetie chambre, je.ne cesse d‘avancer sur:

les sables d'un désert ol je ne vois pas d 'issue. o, I’hori:bn‘esl la rigrieu um:fligm.'

bleue, toly‘ours mobile" EI des:erto aparece emonces como una represemaclon del vacno,

vivencial del personaje posnblemente este” vacio . sea tamblen el del proplo escntor

magrebi francofono

st Domlmquc Combe, Poétiques francophones. p. 134,
% Tahar Ben Jelloun. op. cit.. p. 88.
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Capitulo 3

Hacia una escritura del desierto

Emporier lentement, progressivement la langue dans le désert.

Gilles Deleuze y Félix Guattari -

En el cépitulo anterior, se abordaron las particularidades de la experiencia'del 'personaje,'en

sierto” la” mas: constante’ y'’

fuerza de transformacion t"antbo'd'el i

ral, la ‘meté.fora espacia] funciona también como un ¥ -

que ‘en el contexto especnf' ico de la lneratura magrebl

ﬁ'ancofona -se centra prmc:palmente en la relacnon problemauca entre lo tradicional y:lo

moderno relacnon que se conecta directamente con el problema de la identidad.

& luz Anrom Pimentel, “La mctifora en la proyeccion del espacio dxcgém:o p- 100,
54 1id. Gérard Genette, “Espace ¢t langage™, p. 108.
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VOIumdﬁamcnte dicha distancia en Id'gar de mo na lmposu:xon A panlr de esta -

s:tuac:on dos metdforas espaciales se sosuenen sxmulténeamente a lo largo del relato el .

‘desteno y la casa, encontrando en €l una'smtesis paradoyca.

Como se ha visto, la novela sigue dos movimientos contradictorios, por una parte, el

regreso a la tradicion mediante la inclusion de la narracién tradicional y, por otra, la-

* Abdclkebir Khatibi. “Coupde de ses racines, que peut dire cette littérature maghrébine sinon son errance et .

sa déraison sur un sol qui l'engloutira?” L °Enfant de sable parcce responder a csta prcguma con la ; L

‘?ropxamén de ese corte ¥ de su violencia. “Palimpseste”™, p. 145, R
1id. Gilles Deleuzc y Félix Guattari, Kafka. Pour une Illléramr(- mineure, p. 29, - . : !
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"dcstehifdnahzac ¢ cahio experiencia fundamental de la francofonia 'En'el' 'cé'p'irtu'lo_ La;

pofle dt . se prcsentan estas dos direcciones . medxante la pa.ruclpaclén del

cuemacuemos qulen mtroduce la metafora del desierto:

Amu du Bien. sachez que nous sommes réunis par le secret du verbe dans une rue
c:rcula:re. peut-&tre sur un navire et pour une traversée doni fe ne connais pas.
itinéraire. Cette histoire a quelque chose de la nuit : elle est obscure est pourtant
riche en images : [..] Certains d’enrre vous seront teniés d habiter cetie nouvelle
demeure [...] Je sais, la tentation sera grande pour ! 'oubli : il est une foraine d‘eau
pure qu'il ne faur approcher sous aucun prétexte, malgré la soif. Car cetre histoire
est aussi un désert. Il va falloir marcher pieds nus sur le sable brilant, marcher et se
taire, croire a l'oasis qui se dessine a |'horizon et qui ne cesse d’avancer vers le
ciel. marcher et ne pas se retourncr pour ne pas étre emporté parle vertige. Nos pas
inventent le chemin au fir et & mesure que nous avangons ; derriére, ils ne laissent
pas de trace. mais le vide, lc précipice, le néant. Alors nous regarderons toujours en
avant et nous ferons confiance a nos pieds. lls nous méneront aussi loin que nos
esprits croiront a cette histoire. [...] Unc jfois arrivés a la septiéme porte, nous

serons peut-étre les vrais gens du Bien®

El camino del desierto, que se traza y desaparece a medida que se avanza,
representa la situacion lingtistica del escritor magrebi francéfono, quien se sumerge en una

“lengua que le es extranjera e impuesta con la conciencia de que lo aleja irremediablemente

de su ‘lengua materna. Si bien la eleccion del francés’ léngué de escritura esta

condidio'ﬁada por la historia del Maghreb, el escritorbno intenta adueharse de la iengua del

otro, por el contrano decide permanecer en ella como un extran_)ero alejandose asi tanto

de su’ lengua materna  como de. la. lengua en-que escnbe. Es aqui, en este doble

distanciamiento, donde se da la destemtonahzac:on

ST Tahar Ben Jelloun. L ‘Enfans de sable, pp. 15-16.
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fora del desierto hace evidente ademas la manera en que

novela
Paralelamente a la metafora del desxeno se crea la metafora de la hlstona como una

casa:

Les hisléire.f qu ‘on raconte sont comme des lieux. Elles sont habilég;r par ceuxa qui
elles ont af;[}arlerzu dans les temps lointains [...] Une histoire. ¢'est. comme une
maison, “une vieille: maison, avéc des niveawx, des étages, des chambres, des
~ couloirs, des poﬁcs élfenérrcs. des greniers, des caves ou des grottes. des espaces
inutiles. Les murs en sont la mémoire. Grattez un peu une pierre, tendez ! 'oreille ct

vous entendrez bien des choses!®®

primer capltulo las hxstonas conservan la experiencia de quien

Como se vio en'el

las vivi6, una expé ch ia cotidi a, que por ser cercana, pasa desapercnbxda Ia mayoria de

las veces.: Sm embargo la memona de esta casa-hls(ona no es estable no reside en un

Iugar ﬁ)o es decur un espacio que albcrga, sino en un escenano de teatro:

Le livre est ainsi: unc maison ot chaque ﬁ.’nélre est un quanier, chaque porte une
ville. chaque page esi une rue, c ‘est une maison d'apparence, un décor de thédtre oi
on fait la lune avec un drap bleu tendu entre deux fendtres et une ampoule allumée.

[...] Nous allons habiter cette grande maison.: [...] Nous, nous serons & l'intérieur

“* ‘Tahar Ben Jelloun. L Enfant de sable, p. 206.
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des murs dans la cour, dans la place ronde. et de ce cercle partiromt auiant de rues . - p

que de nuits que nous aurons & conter.®?.

El Gnico espacio por habita‘ es entonces 1 una 1 casa de apanencnas sin cxm:entos que ;

Iabyrmrhe fall a dessem pour corgfondre les hommes, avec'l n!enllon ‘de Ies perdre er de Ies

* Tahar Ben Jelloun, L Enfant de sable, pp: 1082109, -4
7 Lid. ibid.. p. 126. : N
" Ibid.. p. 183, .

© 37




exlgencm etlca ‘es decnr como la adhesion a esa exigencia de vida que va en contra de todo

conforrmsmo Por esto Ben ST “espacio-refugio” que comporta
. indicaciones comodas propnas de unn geomema de la sensatez,'y propone una “topologia

desconcenante“ un espacxo no cuchdlano que produzca vértigo nl lector.™

Con cada una de estas transformaciones, 1a novela se pone en movimiento acercandose asi
a la nocién de “texto moévil”, que desde su primera novela plantea el autor: “/e paralléle
textuel n'est pas imaginaire; il s'inscrit (s'écrit) dans le méme corps. Ce corps s’est peut-

étre morcelé (multiplié ou divisé), mais il a gardé intactes ses cicatrices (tatouages), son

’2 Tahar Ben Jelloun, L ‘Enfant de sable, p. 178.

" En su novela Afoha le fou Afoha le sage, Ben Jelloun prefigura su nocién de lectur: “Ames sombres,
mcnpahle\' o‘etre perverses, incapables de se perdre dans un quelconque lahyrinthe. ™

™ I7d. Gérard Genctie, “Espace ct langage”, pp. 101-102.
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. molares" 7

Errar enel deslerto es una forma de combaur las “Imeas de segmemandad dura” 78 es

sujeto, en el caso del prolagomsta, asx como Ias de la msmucnon de Ia lneratura. en el caso

del texto. Sin embargo, errar en el desxerto se lleva a cabo dentro de la novela como una

toma de posicion frente a la tendencia generahzada de la cnnca que ve en la errancia una

fatalidad histérica. Asi, la novela toma dehberadameme el camino del desierto para

7* Tahar Ben Jelloun, Harrouda. p. 37.
Talmr Ben Jelloun, L ‘Enfant de sable, p. 179.
 Paracl presentc trabajo. s¢ tomd las traducciones de Pre-textos de las obras de Deleuze v Guattari, en donde
sc traduce la nocioén de “agencements motlaires™ como agcncnamlcmos molares™. Esta nocién sc refiere a las
instituciones que detentan ¢l poder. asi como a sus vos, los les funcionan mediante una
disposicidn reticular,
™ I'id. Gilles Deleuze y Félix Guattari, “Trois nouvcllcs, ou « qu’csi-ce qui s’cst passé 7 »”.
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—:opoheksé' a-lo"que se le impone como destino: emprender incesantemente ese regreso

; lmpos:blc a los origenes.

Este errar en ¢l desierto se presenta en primera instancia como el error que lleva a la

- 'verdad y en este sentido la anécdota en que se basa el relato es reveladora Si el padre de la .

: protagomsta decide hacer de ella un hombre, es para oponerse a Ios desngnlos del destmo

’aun cuando sabe que comete un_error. Por su pane Ahmed'

e iconsecuenc:as el ‘error de su padre al casarse con su prima Fatima, pues con ello_hace suyo

imenta enéontrar\ el

des:erto. en tanto que espacio del error y de la pregunta, para ﬁmdar una nueva Ilbertad

;: 1id. Maurice Blanchol. “Kafka y 1a exigencia de Ia obm p.7L

Vid. Robent Elbaz. Tahar Ben Jell ou ' du désir narratif : Mansour M'Henni er al.,
Tahar Ben Jelloun. Swatégies d'écriture ; Ridha Bourkhis. Tahar Ben Jelloun: la poussiére d'or et la face
masquée. Approche linguistique ; Jean Dé_]cu_\ Maghreb. Littératures d'expression frangais ; Marc Gontard,
Le Moi étrange. Littérature marocaine de langue frangaise.
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* Tahar Ben Jelloun, L ‘Enfant de sable, p. 94 ; -
52 Lid. La Nuit sacrée. pp. 186-189. ) : T
* Ibid., p. 55. :
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“Le rhl ome est ’lm

ndenndad

Général,

‘circulation’ détats Una de las: carac(enstlcas mas imporntantes del rizoma consiste en

querrno puede red Uno puesto que es un movnmlento que se dmse hacm c! o

_exteﬁor,para establec rclacnones de mulnphcndad En efecto, un rizoma no. conecta :

untos que tengan la mxsma naturaleza ya que puede poner en relaclon

v:reymenes de sanos may dlferentes cmre su

‘En lanovela, 1 xdentldad deja de ser pensada como u ldad como “'dentlca a. si

,"misma""pafa co’ stiti:irse en un snstcma sin

sable “hamme Yy “Ahmed" y “Lalla Zahara y ‘Ahmed-Zahara“) es para evitar caer en:

jerarquias, ya que éstas son una manlfestac:on ‘de las Imeas de segmentandad dura‘que’el

personaje, y de esta forma el relato trata de combatir. Esta acumulacnon de de gnacxones

funciona como un rizoma, es decir, como una circulacién de estados que susti
del verbo “ser” por la logica de la conjuncion “y”, loglca que hace del personaje un

ser” al hacerlo pasar entre las categorias duales.

Sin embargo, la “sola inestabilidéd'del_ nombi'e“ no. hace  del’. personaje una -’

multlphcxdad sino que ésta se forma tamblen a pamr e Ias T acxones que establece el

cuerpo del protagomsta con el relato y._en especml e] espac:o. “El. cuerpo delf

protagomsta y el espacio sostxenen una relac:on rlzomatnca que deja de lado la unidad para

™ Gilles Delcuze y Félix Guantari, *Rhizome™, p..31.

42




Subsiikﬁ_irla por dimensiones y. direcciones movédlzas las cuales extienden la situacion de

** Vid, idem. g LA ’
::: Gilles Deleuze y Félix Guattari "De\cn. infense, devenir-animal, devenir-imperceptible™, p. 321.
Gilles Delcuze y Claire Parncet, Dld/ogos. p. 156. : . -
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to : con - connotaciones

ire miennes.”“

* Tahar Ben Jelloun, L ‘Enfont de \'ahlc, p. 88 En relacién con este aspecto. ver también idem., p. 99.
*? Robert Elbaz. Tahar Ben Jelloun ou 1'i 0 du désir narral!f p. .




establecndas ya que hacc de Io menor una exngencxa de escmura que concierne no solo,a

las . literaturas postcoloniales, sino tamb  la xteratura de cualquxer egion. Una htera(

menor no es, como podria pensarse, aque'l hace en una lengua menor, smo la que

? Abdclkebir Khatibi, “Lettre-Préface” in Ivlm’c Gom'ud. Violem:e du texte. La littérature marocamc de’
langue frangaise, pp. 7-8. s
*! Vid. Marc Gontard, Violence du texte. La lméramre marocaine de I f ise, pp 11-27.

e ST &
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** Gilles Deleuze y Felix Gu:man Mjln Pour une littérature mineu
* Idem, p. 33. :
* Gilles Deleuze y Claire Pamc( Dmlnco.

pp l37-138
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que sufre. éorﬁd Vsé'dbs:eir‘i’a a lo largo de la novela, la mujer es despojada de su cuerpo y,

de esta forma de su voz

En este senudo las transformac:ones corporales del protagomsta son reveladoras de

c:ena 1deologna para emprender una busqueda formal, . que es accion en si misma y que

1rata de mscnblrse en lo colecnvo

De acuerdo 'coriDel:uzefy‘Guattan. res:son las caracteristicas de la literatura menor: un

“fuerte coeficiente de desterritorializacién” 0"y el valor colectivo de
toda enunciacionque se.realiza en_ell a’desterritorializacion

rompe con la imposicién historica del francés y lleva'a la escritura’a tomar el camino del

% Gilles Deleuze ) Fél‘i.\‘ﬁ Guhitzu-i. “Dev nir intense, devenir-animal, devenir-imperceptible™, p. 338.




desierto, camino que aparece aqu como. una forma de combaur Ias nnpos:cxones de la

institucién, ya sea literaria o estatal‘

No obstante, en Ia manera e abordar lo colecuvo radlca qulzas la lmportancm dela

novela, debido a que se comuma fa problemauca de la rclacxon emre ﬁ'ancofoma y-"

.sable hace de la trad:cuon,‘de lo ancestral una cuestlon del porvemr.
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Conclusiones

z,Para que contar la hlstona de Ahmed? La narracion no es arbnrarla no responde a ese

oscuro proyecto de forma en donde lo Ynico por declr es la expencncla de una escrltura

que trata de’seguir los movnmxentos de la memoria. En L F;fam de. sable la expcnencxa dc :

la escntura y.de la memoria aparecen mot:vadas por una toma de posxclon frente al s:lencno

® Vid. Alain Robbe-Grillct. Pour un nouveau roman.

49



sino que la lectura a su vez se involucra en ese compromiso mediante la actualizacion del
texto.

- Se escnbe entonces en nombre de una )ustlcna infinita, que no se satisface nunca y

que en el texto» queda como una henda En el plano de la ficcion, cada vez que se cuenta la

es p!a_qtear la; memoria como una cuestién del porvenir, algo por hacer. La memoria no es

pasiva, €s un acto de palabra, oral o escrito.
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de la socnedad (marroqui en primera instancia, aunque exnste,

para. que el texto marroqui rebase los locahsmos y pueda tener
repercuswnes en otros luéares) Por ello, busca conectar una hxstona extralda de Ia nota roja
“con’ la v:da de qunen ‘escucha o lee al darle una forma practica. una utilidad.

Sm embargo este proyecto de una escritura util, con injerencia en la vida de la
colectxvndad se da en una situacién paraddjica, debido a que el texto marroqui francéfono

tiene.en Marruecos un publico extremadamente limitado. Como lo indica Guy Ossito a
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proposito de las Hiteraturas negro-africanas francofonas, estas literaturas aGn no se han

integrado a la sb_ciedad africana, a causa de,susnjfnoda'lidades de existencia, y si a pesar de

que hay un consenso en reconocerles un'papel social, se encuentran muy lejos de obtener el

la ldenndad la novela aborda la cuesuon de Ia

Ben Jelloun propone una escritura francofona dlfereme que haga del desnerto ‘una cuesuon

del porvemr “un espacio de libertad, entendido como un espac:o de hbenad concreta, es

decir, de transformacxon posible.”?*

#* Guy Ossito, L 'Ideologle dans la lllu‘ralure ncqro-nﬁ-:came d'expression francaise, pp. 213-215.
* Michel Foucault, Dits et écrits, pp. 448-449..
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'_cuemacuemos en las arena del relato para:sali

“° Tahar Ben Jelloun, Z Enfant de sable, pp. 15-16.
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