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Infroduccion

Elcontenido del presente trabaijo es el iesuttado de una amplia compilacion de diferentes
fuentes, tanto bibliogrdficas, como hemerogrdficas y audiovisuales; asi como de investigacidn
de campo, por medio de la entrevista a personas relacionadas directa o indirectamente
con eltema, y mi propla aportacion, resultado de la breve experiencia que he adquinido en
el medio escénico. aclarando desde ahora que muchos comentarios son totalmente
personales y eso no significa que quien lea este trabajo deba tener la misma percepcion.
Combinar los conocimlentos que recibi en mi formacion como diseixador grafico, dentio de
la Escuela Nacionatl de Artes Pldsticas de 1a UNAM, con la también extraordinaria actividad
de la danza. es lo que motivd mi interés en hacer este proyecto de tesis. El total de la
Informacion se divide en cuatro capitulos en los que cada uno aporta una especifica parte,
que va desde el origen del disefio grdfico como punto de partida del proyecto, hasta el
diseno de una escenografia final para un escenario teatral,

El primner capitulo explica la definicidon del disefio grdfico y la gran importancia que tiene
dentro de la comunicacion; describe también, las Areas en que se clasifica desde un punto
de vista académico basado en el actual plan de estudios de Ia ENAER yo no curse la carrera
con este plan, porque fue puesto en marcha cuando ya habia concluido mis estudios, pero
decidi tomario como base para esta clasificacion porque fue el resultado del trabajo de
varios profesores de la escuela con experiencla en las diferentes Greas y que partieron de
una realidad profesional por la necesidad de actualizar la formaciéon de los alumnos, por otro
lado, se que pude apoyarme en otfras clasificaciones del diseho que hacen algunos
autores en sus libros, que no van de acuerdo —~desde mi punto de vista- con 1o que veo en
la actualidad, ademds son ediciones de anos atrds y algunos son de origen extranjero, 1o
cudl se aleja de o que seria nuestra realidad profesional, ya que es, desde la formacion
dentro de Ia Universidad donde debemos conocer el vinculo que tiene nuestra carrera con




el drea especifica que queremos desarmollar para un proyecto de tesis o para el ejercicio
profesional; otro aspecto imponante, es el antecedente histdrico que de una manera muy
general se menciona y destaca las corrientes artisticas que mds influencia han tenido en el
desarolio evolutivo del disefio grafico, lo cual es muy importante para establecer cdmo
desde hace varias décadas, y quizd desde su origen, existen vinculos muy fuertes entre Ia
escenografia y el disefio grafico; ahora que, en la actualidad en este pais, existen las dos
carreras por separado a nivel licenciatura, y hay conocimientos dentro de la formacion
de una que no tiene la otra, pero a nivel de proceso de disefo tienen mucho en comun
y en este punto se explica con detalle este aspecto.

En el segundo capitulo abarcamos especificamente todo lo relacionado con el espacio
de accidén del escendgrafo y su trabajo; aqui también se da una definicién y clasificacion
de los escenarios, algunos antecedentes y terminologias que son de usoc comun en el tfdbc]o
teatral para entender el manejo de un escenario y todo o que interviene o lo compone.

La iluminacidn es parte Importante del escenario y actda directamente con la
escenografia por lo cual tenemos una amplia informacidn al respecto, y de la escenografia
también profundizamos en sus tipos y elementos de uso mds comun, definimos algunos
conceptos que es importante aclarar porque son mal usados por lIos que no estan bien
informados y que se dejan levar por lo que equivocadamente se dice. Algo también relevante
y de gran interés es conocer a los escenografos mexicanos, hablar de su trabajo, de su
aportacion a la escenografia y las ares escenicas, saber quienes han destacado en esta
especialidad a un nivel nacional e internacional, y estar conscientes de que nuestro pais ha
tenido v sigue teniendo artistas con gran talento en la decoraciéon escénica. En este capitulo
recunimos a la entrevista, ya que mucha informacidén no existe en libros ni en fuentes escritas,
ademds no hay mejor fuente que el artista mismo, quien nos habla de sus experiencias
escenogrdficas, las cuales son en todos ellos diferentes, asi mismo, los técnicos de fluminacion,
de tramovya, y del escenario en general que estan en contacto directo con el artista vy la
obrq, siempre formando un gran equipo de trabajo, porque sin técnicos de escenario un
espectaculo no se realiza y tanto el artista, como el escendgrafo -que también es artista-
necesitamos de ese grupo de gente para la presentaciéon de nuestras obras.

En el capitulo tres nos adentramos a conocer al grupo artistico con el que se ha
desarnollado el proyecto, el Ballet Folcldrico Nacional de México Aztldn de Silvia Lozano,
decidi hacero para danza porque soy ballarn de folcldr y estoy familiarizado con este medio
desde antes de iniciar mis estudios en la ENAR por esta razén no o hice para obra de teatio,
performance u otro medio audiovisual. La compaiia de danza que ya se menciond es una
de las mds importantes del pais y ha sido un poco dificil conseguir la informacioén acercade
sus antecedentes, su repertorio, vy la parte técnica de sus escenografias que sonlo que mds
necesitaba conocer por su importancia en el impacto visual de su espectdculo. Esta
informacion es muy valiosa porque es algo que muy poca gente conoce y que en este
capitulo se pone a disposicidn de todo el que desee conocertla. No sdlo se habla de esta
compania, también se incluye un andlisis del impacto visual de espectdculos de otras tres
companiias profesionales de danza folcldrica, de las que también fue dificil y llevd mucho
tiempo reunir la informacién, sobretodo la parte visual, las imdagenes.




Finalmente aterrizamos en una pare comentada acerca de las cualidades de la gente
que hace o gusta de apreciar la danza; asi como, lo que caracteriza o diferencia las tres
principales dreas de esta rama del ante en un plano actual y real de nuestra ciudad en sus
escenarnos mds importantes visto desde una perspectiva totaimente personal, y que veremos
porqué es importante conocer estos aspectos para hacer escenografia.

El cuarto y Uttimo capitulo es la etapa practica del trabajo, iniciando con la explicacion
o parte tedrica de lo que compone el cuadro dancistico del estado de Guerrero, descrito
tal como lo presenta esta compania, primero con una pequena descripcion del montaje
donde se menciona el nombre y nimero de bailes que lo integran, después tenemos una
importante desciripcion de los movimientos coreogrdficos que senvirdn para la ubicacidén en
el espacio, el disero de la decoracion y los momentos en que serd intfroducida a escena,
desde luego que no podemos olvidarmos del vestuario que es también muy atractivo, y del
espacio conrespondiente a los musicos, el cual debe tomarse en cuenta, y por Uitimo un
andlisis visual de la actual escenografia e iluminacion, pues la propuesta aqui disefiada
serd -es el objetivo- la que la sustituya.

Después entramos directamente a la propuesta de disefio donde se fundamenta el
porqué de la integracion de los elementos que intervienen, lo que se quiere dar a entender
con ellos, la composicion vy justificacion del espacio o drea de diseno, asi como sus
dimensiones y ubicacion en el escenarnio; también, se explica lo que respecta a ka elaboracion
de dicha escenografia, los materiales y técnicas para lograr igualara 1o mds posible al boceto,
el cual se presentd en madqueta a escala pero con caracteristicas de un escenario profesional,
sin olvidamos del disefio de iluminacidn, también indispensable, y que tendrd varios cambios
dentro de la obrq, y finaimente una descripcion de lo que corresponde al montaje final de
los prototipos, empezando por el lugar donde serdin colocados, como serdn sujetos a las
varas o al piso, 10s momentos en que serdn introducidos y sacados, al mismo tiempo que los
cambios de iluminacién en concordancia con los diferentes nlmeros que integran el montaje.

Las conclusiones y la bibliografia son la pare final del contenido de este trabajo, junto
con la hemerografia, las fuentes de campo vy las fuentes de imdgenes, vy es importante
mencionar que cada uno de los capitulos llevo mucho tiempo de investigacion y dificultad,
porque es un tema con muy limitada informaciéon bibliogrédfica, ademdas de que no fue facil
introducirme a los teatros con camara fotogrdfica pues no en todos se permite usarla, por
otro lado hubo gente accesible que con gran amabilidad me biindd informacién o asesoria
en distintos momentos, y otra no tanto, pero considero que de cada persona, de cada
lugar, y de cada evento de danza que pude ver, aprendi mucho y soy afortunado de
tener en mis manos toda esta informacion reunida, que la verdad no existe en ninguna
fuente escrita -al menos en las bibliotecas donde busqué-, y espero que este proyecto sea
de gran utilidad para todo aquel interesado en el tema.




Capitulo |1

El diseno en la comunicacidon

Fig.1.

En una cueva.
situada en la sietra
de Bgja Cadlifornia
Sur, los pobladores
primitivos pintaron
estas figuras.

1.1 Disefo Grdfico, disciplina indispensable para la
comunicacioén

La humanidad desde su aparicidn, ha tenido la necesidad de comunicarse para
subosistir y asi evolucionar, y es a través de los sentidos como el hombre ha recibido informacion,
pero destacan la vista y el oido, puesto que la informacidn audiovisual es dominante; aungue,
la observacion estd antes que la audicion, porque al escuchar un sonido, o relacionamos
con algo que ya hemos visto anteriormente, quedando asi en primer término en la
comunicacion, Ia Informacién visual.

El hombre primitivo comenzd a adaptarse a la naturaleza y sus fendmenos después
de haberos observado, y poco a poco descubiid aspectos del medio que representd
grdficamente en las cavernas, lo que hoy conocemos como pinturas rupestres. Asi cred los
primeros signos. que siendo muy abstractos ya eran identificados y relacionados con un
significado especifico. (fig.1)

«Estas pinturas fueron hechas para la sobrevivencia y creadas con fines précticos y
ritualistas. Es posible que fueran auxiliares didacticos para instruir a los jovenes en la caceria
como un esfuerzo de cooperacién en grupo».! De este modo se iniciaron los priimeros pasos
de la comunicacidn visual, disefada por medio de elementos graficos bdsicos como puntos,
lineas y planos, que siendo muy Inegulares y al combinarios con las texturas de las superficies
rocosasy el color de los pigmentos, lograban mensajes funcionales. Las pinturas rupestres y
otras muestras de comunicacion grdfica de los pueblos primitivos, estdn conformadas por
«petroglifos, pictografias e ideografias; los primeros son signos esculpidos o raspados o simples
figuras en la rocaq, las sigulentes son pinturas elementales © bosquejos que representan ias
cosas descritas, y las Ultimas son, simbolos que representan ideas o conceptos».?

ta necesidad de satisfacer problemas o carencias de comunicaciéon visual y de
comunicacion en general, obligd al ser humano a crear de manera organizada un codigo
de comunicacion que pudiera ser manejado por muchos; es decir, «un sistema de senales

1 MEGGS, Philip B. Historia del Diseno Grdfico. México, Trllas, 1991, p. 16.

2 lbid. p.17.
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o signos previamente convenido para poder entenderse».? El codigo visual mas importante,
creado por las antiguas civilizaciones y que destaca por sus grandes beneficios es la escrifura,
pues a partir de su nacimiento, la comunicacionvisual se desanolid y esto propicié ia evolucion
de la humanidad. Asi fue posible registrar los hechos constantes gue la mente de un hombre
No es capaz de aimacenar y las palabras que era imposible grabar, Enorme es la cantidad
de acontecimientos histéricos que describen la evolucion del disefio grdfico y que nos permite
destacar su importancia en la comunicacion; sin embargo, no debemos olvidar que la
escritura es la primera muestra gréfica en la que existe un diseno creado para utilizaro como
un cédigo de informacion, y que se diferencia de acuerdo a la cultura de los pueblos vy su
época histdrica. (fig.2)

Los pueblos antiguos de Egipto y China desarrollaron sistermas
de escritura con disefos muy caracteristicos, gracias a esto, tuvieron
el avance que los convirtié en grandes civilizaciones. Los sumerios fueron
de los primeros pueblos en utilizar un sistema de escritura caracterizada
por el uso de pictografias; sin embargo, «los fenicios idearon en el
segundo milenio a.C. un alfabeto para representar graficamente el
lenguaje hablado. Conforme fue extendiéndose el uso de la palabra
escrita aumentd la necesidad de organizar correctamente el material

Fig.2.

Caracteres chinos
impresos con tipos
moviles labrados en
madera.

Con este sistema se
imprdmian hace 1000
anos los libros.

creado, lo que a su vez did ple al surgimiento del diserio».*

El alfabeto fenicio es el origen del alfabeto modermno, ya que los griegos lo retomaron
perfecciondndolo y después los romanos, quienes establecieron el latin del cual se deriva
nuestro idioma.

Al existir una escritura hubo la necesidad de organizar la redaccidn y crear un medio
para reproduciia; el primer caso dio origen al diseno de textos y de tipos, parte de lo que
hoy conocemos como disefio editorial, que desde la antigliedad empezd a manifestarse;
después, se inventd una madquina que revoluciond el conocimiento en todas las areas;
la Imprenta. Gracias a la reproduccidn de libros en grandes cantidades fue posible difundir
la infformacién escrita a un mayor nimero de receptores, esto permitid avances en la
comunicacion. (fig.3)

«Comunicar es transmitir significados, o mensajes, informaciones y conocimientos entre
emisores y receptores humanos»,® en el proceso de comunicacion intervienen las pares
siguientes: «emisor, receptor, mensaje, codigo y canai»,® estds dos Ultimas serdn tomadas
en cuenta por el disefador para realizar su trabajo comunicacional.

El Diserio Grdfico es la disciplina tedrico-practica gue tiene como objetivo,
satisfacer necesidades y problemas de comunicacion visual, valiendose de «la
combinaciéon de elementos icdnicos, signicos, linglisticos y cromdticos»,” a parti
del andilisis y planeacidn de cada mensaje, tormando en cuenta la funcidn especifica
que va a ejercer; por lo tanto, su intervencion dentro del medio comunicativo
social ha sido y es indispensable, puesto que funciona como el proceso para llegar

al canal que transmite el mensaje al publico vy si éste es eficaz la informacion se
recibird faciimente.

3 ORTEGA, Wenceslao. Redaccion y Composicion, México, Mc Graw Hill, 1992, p. 1.

4 LAING, John., Haga Ud. mismo su Diseno Grdfico. Espafia, Hermann Blume, 1992, p.9.
5 COSTA, Joan. Imagen Global. Espana, Ed. CEAC, 1989. p. 16.

6 ORIEGA, W. ob. cit. p.1.

7 COSTA, Joan. Imagen Diddctica. Barcelona, Ed. CEAC,1992, 29, ed. p. 42.

Fig.3.

Una imprenta de
principios del siglo X1,
muy parecida ala
maquina inventada
por Gutenberg.




Fig.4.

En las antiglas
civilizaciones los unicos
conocedores de la
escritura eran los

escribas, por forfuna
hoy, casi todos los
individuos de la socledad
moderna la conocemos.

Flg. 5.

El analfabetismo es uno
de los problemas mdas
combatidos en México:
sin embargo, sigue siendo
una realidad para gran
parnte de la poblacion,
princlpatmente ninos.

En épocas antiguas pocos podian participar en la elaboracion de mensajes visuales,
porque solo los adiestrados en la gr&fica tenian conocimientos para realizarios; ahora, pocos
son los que no intervienen, pero todos necesitamos estar en contacto con ellos porque
dependemos en gran medida de su informacion. (fig.4) Desde el comienzo de nuestra vida,
identificamos lo que existe en nuestro medio a través de la obsenvacidon y crecemos
dependiendo de ella porque es la mejor manera de decodificar.

Actualmente estamos saturados de informacion visual, es tan grande la cantidad de
mensajes que recibimos en cualquier lugar que nos encontremos, que algunos especialistas
la han denominado contaminacion visual. En las grandes ciudades como la nuestra,
encontramos Muchos mensajes plasmados en diversos soportes graficos, por ejfempilo: carteles
y anuncios espectaculares; letreros y senales viales; simbolos, iogotipos, fotografias,
llustraciones, etc., que integran junto con el texto, el contenido de periddicos, libros y revistas;
también la presentacién a través de embalgjes y articulos promocionales conespondientes
atodos los productos que consumimos y utilizamos diariamente; y que decirde los mensajes
del cine y television, el impacto de las escenografias en espectdculos y museografias de
exposiciones, y por si fuera poco, la impresionante influencia de la informacidn digital.

Nos llevaria mucho tiempo describir la enorme cantidad de mensajes que percibimos,
asi como los canales de comunicacion por los que llegan a nosotros; pero, es evidente en
la mayoria de ellos, la presencia del disefio grafico con diferentes calidades.

Existe una gran cantidad de anuncios sobretodo en ka via publica y medios de transporte,
que antes que comunicar resultan ser muy desagradables y complicados al decodificarlos,
la causa de este problema es la mala planeacidn o los pocos recursos que haya tenido el
creador del soporte para transmitir el mensaje, logrando asi un diseno deficiente.

El diseriador grdfico debe estructurar los elementos visuales adecuados, con una
técnica conveniente y una composicidon basada en el tipo de mensaje a
transmitir, asi como el sector del publico al que estd destinado, y sin olvidarse
de los costos; porque él es, el mediador entre el emisor y el receptor. «El
diserniador, no es el comunicador, sino el intérprete de los mensajes»,® y puede
apoyarse en una gran variedad de elementos graficos, teécnicas, materiales,
hermamientas y estrategias compositivas, qque dan como resuttado un diseno
funcional que permita el ejercicio de la comunicacion.

«La lecturay la escriturg, asi como su relacion con la educacion, siguen
siendo un lujo de kas naciones Mds ricas y tecnoldgicamente mds desanolladas
del mundo. Para el anaifabeto, el lenguaje hablado, la imagen y el simbolo siguen siendo
los medios principales de comunicacion, y de ellos sdlo el visual puede preservarse en la
practican»,® por ello el diseriador grafico es de gran Importancia.

En paises como el nuestro, el indice de analfabetismo es muy grande, y por medio
de una comunicacion visual, sencilla y directa, podremos contribuir en gran medida a una
superacién educacional en este sector de la poblacidn. (fig.5)

8 SOLANAS, D. Jesus. Diseno Arte y Funcion. Espana, Salvat, 1981, p. 39.
9 DONDIS, D. A. La Sintaxis de la Imagen. Barcelona, Gustavo Gili, 1990. p. 168.

‘
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El éxito cultural, cientifico y tecnologico de los paises desarnollados se debe en gran
parte a una excelente comunicacion visual; aunque, no debemos olvidar que el disefio ha
funcionado para distintos fines, como es el caso de ia protesta y el ataque a grupos con
ideologias que generaron conflictos politicos y bélicos en cierfos momentos histdricos de
varios paises.

Existen simbolos que aluden a la muerte y la destruccidon, como el simbolo nazi de
Hitler, que representd a un sistema de estado muy poderoso militarmente, y que generd
durante mucho tiempo —por seguir una ideologia- el tormento y asesinato de miles de
personas; otro ejfemplo, son los simbolos representativos de la maotanza estudiantil del 68 en
Tiatelolco, asi como toda la produccidn grdfica que surgid a raiz de esi2 acontecimiento
en nuestro pais. (fig.6y 7)

Un buen disefio puede lograr muchas cosas, si el objetivo es persuadir al receptor para
que siga una tendencia politica, econdmica, religiosa, artistica, etc., aunque esto genere
problemas sociales, entonces se convierte en una fuerte arma contra el enemigo, por ello
es importante entender hasta donde puede llegar un mensaje visual y no quedarnos conia
idea de gue sdlo puede cumplir fines comerciales, diddcticos o artisticos, porque un diseno
por mds sencilio que parezca puede levar implicitos varios mensajes o significados que sin
darnos cuenta se quedan en nuestia mente y nos hacen actuar obedeciendo a ellos vy
muchas veces el disenador corre el riesgo de no detectar hasta donde puede llegar su
creacion, y con esto tenemos una muestra de la trascendente importancia del disefo
grdfico en la comunicaciéon de todos los pueblos.

Fig. 6 vy 7.

Tanto el simbolo
mundialmente conocido
de los nazls, como este
otro que sugid a raiz del
movimiento estudiantil de
1968 en nuestro pais,
dejaron una huella muy
marcada en la historia.
que jamdas serd olvidada.
Con estos sencillos, pero
significativos diseros, se
representa una enorme
carga informativa, funcion
escenclal del diseno
gréfico.




1.2 Clasificacion del Diseno

Fig.8.

Como se aprecia

en ambas iméagenes,
desde el crigen del
hombre hasta a
actualidad, esta
presente el disefio en los
espacios de habitacion,
necesidad primordial
para subsistir.

Fig.10.

El disefio va de la mano
con la tecnologia

y hasta la mdas minima
parte de una mMmaquina,
por muy simple que
parezca, fue generada
en el disefio industrial,
buscando siempre una
comodidad y la solucién
a los necesldades
materiales del hombre.

Disenar es una actividad practicada por el hombre en las mds diversas dreas del
conocimiento desde sus origenes hasta nuestros dias; porque, disenar significa crear, pero
crear con un objetivo que es el punto de partida fundamentado en satisfacer las necesidades
del ser humano, no sdélo las materiales y de comunicacién, también las sentimentales y
espirituales.

El hombre primitivo fue el primero en enfrentarse a las carencias materiales, ello lo
llevé a desanollar la comunicacion y después a pensar en maneras de satisfacer sus
necesidades bdsicas. Al conocer su medio, comenzd a «disenar como un acto humano
fundamentai»'® a parir de materias primas, después con herramientas y mdaquinas
rudimentarias que fueron evolucionando hasta llegar a la avanzada tecnologia moderna.

Con estos antecedentes podemos clasificar al disefio entres dreas que tienen la misma
importancia por ser indispensables en la vida moderna, una se apoya en la otra y de este
modo funcionan cumpliendo el objetivo primordial de satisfacer alguna necesidad.

«Las dreas del disefo son: el diseno del medio amblente o del entormo; el disefo
de productos y objetos industriales; y el disefo de mensajes visuales».'!

Mencionamos en primer lugar al medio ambliente o entorno, porque
antes que cualquier creacion tenemos que determinar un lugar donde vivir,
establecermos y adaptarnos al medio, tanto social como fisico. A partir de
este punto nos preocuparemos por darle un diseno agradable y funcional a
nuestra casa tanto interior como exteriormente; asi como, al hdbitat delque
formemos parte. Los factores que tomaremos en cuenta serdn de tipo
geogrdfico y arquitectdnico. (fig.8 y @) «Esta categoria comprende la
arquitectura, el urbanismo y el interiorismo, marco que soporta los objetos del
diseno industrial y los mensajes del diseno grafico».'?

£l diseno Industrial es definitivamente algo indispensable, porque todos los objetos
que utilizamos en nuestias actividades cotidianas fueron disenados y después fabricados.
(fig. 10) En el caso de los alimentos no industiializados podemos decir que solo son productos
de la naturaleza, pero han llegado a nuestras manos, gracias a que fueron sembrados,
cosechados y transportados con herramientas y magquinas especificas, productos del disefio
industrial. Esta categoria del disefno toma en cuenta muchos puntos en la planeacion de un
producto ademds de su funcionalidad, intervienen aspectos culturales del publico que es
usuario y consumidor, sus gustos estan basados en 1o que se encuentre de moda, 1o que
esté acorde a su estilo de vida, que sea compatible con otras cosas que ya poseaq, efc.
Aqui participa el aspecto econdmico, siempre que se disena algo que serd elaborado por
algun proceso manufacturado o industrial, sabemos que la intencion es venderio, por ello no
podemos olvidar que «en el mundo actual importa tanto la funcidn como el aspecto visual
de las cosas; Ia primera requiere que aquellas sean eficientes, adecuadas y confortables en

su uso y el segundo sive para ejercer una llamada fuerte y atractiva que haga mds facli su
difusién y venta».' 3

10 SCOTT, Robert G. Fundamentos del Diseno. Buenos Alres, Victor Lery, 1973. 6°. ed. p.1.
11 COSTA, Joan. Imagen Global. ob. cit. p.17.

12 ibid. p.18.

13 BUTZ, N. Disefo industral. Barcelona, LEDA, 1976. p. 4.
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El diserio de mensajes visuales es disefio grafico, como lo definimos en el punto
uno de este capitulo, sabemos que su objetivo fundamental es comunicar, utilizando una
gran variedad de elementos grdficos; pero, son distintas las dreas en que podemos
desarroliario, cada una con caracteristicas particulares. La mayor parte de ellas terminan en
resultados bidimensionales, aunque podemos en algunos casos -como veremos mas
adelante- llegar a la tridimensionalidad. No debemos olvidar que en el disefo giafico
determinamos el cuerpo fisico de la informacion, pasando por un proceso de investigacidn,
proyectacion y produccion, puesto que el emisor es quien origina el mensaje y no el diserador,
que sdlo lo interpreta para que llegue al publico.

Con esta breve clasificacion tenemos una idea general de las dreas del amplio campo
del disefio, ahora profundicemos en la Ultima de estas, que es la que nos interesa. €l diserio
grdfico implica para su buen resuttado una previa etapa de investigacion, con ello sabremos
que modo es elmdas eficiente para transmitir el mensaje. Ahora nos podemos preguntar éde
cudntas maneias el disefio grdfico puede actuar en la comunicacion visual? La respuesta
es extensa y puede variar en cada disenador, pero mencionaremos ias principales y mds
usuales dreas del disefo grafico en la practica moderna, basdndonos en la produccion
visual que ha diario percibimos.

Para coneocer la variedad de aplicaciones que tiene ésta drea del diseno en el campo
profesional de nuestro pais, partiremos de una clasificacion de cinco orfentaciones que
sevirdn para entender las distintas actividades que el disenador puede desarrollar; y asi
mismo, ubicar las que se derivan o forman parne de cada una de ellas de acuerdo a sus
caracteristicas, dichas orientaciones son las siguientes:

Audiovisual y Multimedia

Diseno Editorial

Fotografia

Hustracidon

Simbologia y Disefio en Soportes Tridimensionales

Audiovisual y Multimedia
Los medios audiovisuales son aquellos soportes que
combinan imdagenes y sonidos por medio de ciertas técnicas y materiales con un objetivo
especifico de comunicacion, puede ser sdlo auditivo o visual en algunos casos para el
complemento de otro soporte, pues su funcidn es muy imporante en el medio social. Al
fusionarse el sonido con laimagen para crear mensajes, €stos se asimilan con mayor eficiencia,
porque dan un mayor significado entre grupos de receptores con diferentes grados de
cultura o distintas ideologias, ejemplo de ellos es la televisidn, el cine y los espectaculos
teatiales, por la variedad de elementos audiovisuales que se conjugan; por otro lado, es
importante entender que los sopores audiovisuales no siempre son bidimensionales por que
en el caso de la escenografia y museografia se trabaja frecuentemente con un disefo
tridimensional, estas dos actividades son parte importante de esta dreq, porque son
indispensables para su ejercicio enlos distintos medios que maneja. Existen diversos tipos, asi
como aplicaciones determinadas de estos medios, pero el mdas contempordneo por sus
novedosos avances es el multimedia. (fig.11 y 12)

Fig.11.

Los espectaeulos

artisticos son un fuere
ejlemplo donde se
combinan los medios
Qudiovisuales, y con
aplicacién de 1a moderma
tecnologia se considera
un producto multimedia.
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Fig.12.

Existen actualmente
muchos programas de
codmputo para ia
realizacion de
muitimedia, y es muy
cormin que los
estudiantes jovenes a
muy temprana edad ya
estén en contacto con
alguno de ellos.

Flg.13.

£l cartel es uno de los
soportes favoritos del
publico que gusta de las
artes plasticas y de la
publicidad, ya que su
imitada varliedad de
estilos lo convierde en un
importante medio de
informacion y de
expresidn artistica.
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El diserio multimedia es la realizacién de «presentaciones con fines
publicitarios, informativos, didacticos o artisticos, de imdgenes, textos y sonidos
coordinados a través de una computadora o incorporados a un programa
de computacions. !4

El muttimedia, aunque maneje imdgenes tridimensionales, sigue siendo
diseno bidimensional porque ka pantalla por donde se percibe es plana;
ademds, una caracteristica importtante es que nos produce sensaciones
que el cine, la radio vy la television comunmente no logran, haciendonos
sentir parte del mensaje. Esta es una de las dreas mds recientes debido a las innovaciones
impresionantes de la moderna tecnologia digital, que se ha convertido en herramienta
indispensable para el disefio grdfico; sin embargo, en las artes escénicas también se maneja
el concepto de multimedia (medio mditiple o medios simultdneos), con un tercer elemento
que va mds alld del sonido premeditadoy las imdgenes preparadas, se trata del movimiento,
pero del natural movimiento que puede hacer el cuerpo humano, disefiado o improvisado,
que junto con los otros medios bdsicos (sonidos e Imdagenes) generan un multtimedia escénico
que no siempre se relaciona con acciones computarizadas. En la danza y en el teatio se
recurre al diseno multimedia y viceversa, se mangja con muchos enfogques actualimente en
México vy en todo el mundo, ya sean aristicos o comerciales, ejemplos de ellos son el
performance y los grandes espectdculos masivos.

Diseno Editorial

Es la especlalidad en la que se combinan textos e imdagenes
dentro de un formato bidimensional, apoydndose en una diagramacidon. En esta darea se
maneja gran cantidad de texto, por o cual utiliza una compaginacion, con la que distribuye
el contenido total del soporte para faciiitar su impresién y encuadernacion. El producto final
silempre es manejado y manipulado directamente por el usuario, ya que implica atorir, cenar,
volver la pagina, desplegar, doblar, etc., por ello los tamarios de sus soportes son acordes al
tipo de informacidn publicada. a traves de libros, periddicos, revistas, gacetas, boletines.
folletos, catdlogos, tripticos, dipticos, volantes y otros.

Dentro del disefio editorial como drea productora de soportes impresos y generalimente
bidimensionales quedaria integrada la actividad del diserio de cartel, que para muchos
es una especialidad, y como especialidad del disefo grdfico es una forma muy popular de
comunicacion visual, se trata de un soporte grafico generalmente bidimensional y de formato
rectangular -aungue se han creado propuestas tridimensionales- cuyo diseho «emite un
mensaje o informacién que debe captarse al paso. La lectura global debe hacer
comprensible todo su significado, el texto se reduce a lo imprescindible y el resto de ia
infomracioén debe darlo la imagen».'s En esta forma de expresidn se ha visto la influencia de
diferentes corrientes artisticas de gran importancia en la historia de 1a pintura -mds adelante
hablaremos de ellas-, y con respecto a sus medidas, los hay muy variados, desde formatos
muy pequenos, hasta dimensiones espectaculares, y podemos clasificarios principalmente
en los siguientes grupos: cultural, deportivo, ideoldgico y comercial. (fig.13)

14 ACURA, Limdn, A. La Infencién de Multimedia. Media Link Afo 3. Nim. XVIl, Mayo 1997, p.18.
15 BARNICOAT, J. Los Carteles: su historia y lengugje. Barcelona, G.Gill, 1976. p. 3.
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El diseho editorial es un nutrido campo de accidn porque es rico en la variedad de
elementos visuales que se conjugan en una interesante integracion de imdagenes v tipografia;
ademds, el disefno tipogrdfico o disefo de letras, es también parte de esta drea. (fig.14)

Eotografia

«La fotografia es el conjunto de procedimientos aptos para reproducir
de modo permanente la imagen de objetos, figuras o escenas del naturai, con el empleo
de la cdmara oscura y otros instrumentos».'¢ Con la fotografia tenemos una de las principales
formas de documentar la realidad porque es lo que mds se acerca ala percepcién del ojo
humano, por lo cual es indispensable en el diseno grdfico. Hablar de fotografia es algo
inteminable por lo extenso de su campo de accidn sin incluir los antecedentes nilos avances
novedosos que se actualizan dia a dia; sin embargo, algunos de sus principales tipos son:
fotografia clentifica, artistica, publicitaria o comercial, diddctica, documental, deportiva,
recreqtiva, periodistica y soclal, y con frecuencia se dan dos a mds de estos tipos
simultdneamente. La fotografia es en estos tiempos parte primordial de la comunicaciény
sobretodo del diseno grafico, ya que en casi todos sus soportes estd presente cuando
menos una imagen fotogrdfica. {fig.15)

llustracion
«El objetivo de todo arte visual es la reproducciéon de iméagenes. Cuando
éstas imdgenes se emplean para comunicar una informacién concreta, el arte suele llamarse
ilustracion».’” Generalmente se ejecuta con técnicas manuales tradicionales, pero con la
avanzada tecnologia digital, algunas de esas técnicas ya son poco utilizadas, y se aplican
solo con fines artisticos. Existe un gran nimero de disenadores especializados en el campo
especifico de la ilustracion que es un excelente medio para representar las ideas mds
complejas y vanguardistas que la mente del hombre es capaz de imaginar, y es aqui
donde se determina el objetivo que persigue la imagen, porque podemos crear una
ilustracion de tipo figurativa o abstracta pero siempre en base a una funciéon especifica;
por ejemplo, representar graficamente en un instructivo los pasos para acclonar el
funcionamiento de un aparato electiénico; por otro lado, hacerilustraciones para portadas
de libros y discos, donde la variedad de ideas es enorme; o también, presentar a nivel de
ilustracién el disefio de una escenografia, o algin proyecto arquitectonico, etc. Son diversas
las aplicaciones que tiene la ilustracidn en el campo del diserio, asi como las técnicas
manuales y digitales con las que podemos realizaras, por ello la fotografia e ilustracion
constituyen un conjunto de técnicas y hermamientas indispensables en el disefio gréfico
modemo. {fig.16)

Fig.14.

Existe una gran varedad
de aplicaciones del
diseno editorial, esto es
sélo una muestra,

Fig.15.

La vardedad de camaras
totograficas es muy
amplia, y es imponante
conocer que tipo de
camara es la que mejor
nos favorece
dependiendo de nuestra
finalidod.

Fig.16.
Ejemplo de ilustracion
hecha en técnica de
acrilico.

16 MARTIN, E. et al. Diccionaro Enciciopédico de las Artes e Industrias Grdficas. Barcelona, Ediciones Don Bosco, 1981. p.261.

17 DALLEY, Terence. Guia Completa de llustracidn y Disefo... Madrid, Hermann Blurme, 1992. p.10.



Simbologia v Disefio en Soportes Tridimensionales
El simbolo como elemento de
disefio grdfico es muy utilizado en la comunicacién visual, por que es la representacion de
uno o Mds significados a través de una figura o signo que puede ser figurativo o abstracto,
simple o complejo. pero con una carga de informacion que serd asimilada por muchos
receptores de diversas caracteristicas con mayor rapidez. Dentro de ésta drea se encuentran
las especialidades de Diserio de Identidad y Diseno Serialético.

Fig. 17,18y 19. Diserio de Identidad. «Es un modo de comunicaciéon esenclalmente esquemdtico,
De lzqulerda a derecha, . " . N
ejemplos de disefo de cuya funcion es la de transmitir unos signos especificos reconocibles y memorizables, conlos

Identidad. Emblerna,

3 cuales se simboliza una empiesa o institucidn».'® Esta imagen grafica sevird para muchas
logotipo y simbolo.

aplicaciones, por ejemplo: campanas publicitarias, impresos, papeleria, vehiculos de
— transporte, diseno de embalaje, ambientacién y decoracidn interma y externa del espacio
=8 de trabgjo, uniformes de! personal, etc. El disefio de Identidad es de uso permanente, por
lo cual debe estar muy bien justificado y tener un nivel de competitividad; v se puede
manejar a través de simbolos, logotipos, emblemas, mascotas,
monogramas, efc. (fig.17,18y 19)

D[bﬂ[”]ﬂD
Pl IIIII

SEGURIDAD N REEN
PERMANENTE

Diserio Senalético. son las imdgenes creadas para orentar a los individuos en sus
espacios de accidn. (fig. 20 y 21) El mensaje debe ser muy claro y preciso para asimilario en
el menor tiempo vy no crear confusiones en el receptor. Su informacién es momentdnea en
la mente del Individuo y el senalamiento fisico es permanente por estar colocado ala vista
del publico. «El reperforio sefalético es el de los pictogramas, ideogramas. signos
emblemdticos, colores y textos breves. Un diseno senalético debe ser directo y universal, ser
entendido por cualquier persona, sea extranjero, analfabeto, nino o
adutto, etc., porque se apoya en signos visuales intraducibles por
naturaleza».'®

Fig. 20. El disefno en soportes tridimensionales se refiere a todo soporte

Existen diferentes tipos de o,y forma deja de ser plana y ejemplo de ello es el Disefio de ﬁ
senalizaciones, como las

de identificacion, y Embalaje y Display.

prevencién; ademds, es . "

frecuente que el disefo El embalgje es manipulado directamente por el consumidor, un

sefialético este basado envase o embalgje es un objeto tridimensional que funciona como

en la imagen o Identidad . .

gréfica de la institucion contenedor para un deteminado producto, y cumple conlas siguientes Fig. 21.

en que serd aplicada, funciones.

«Dar proteccidén al objeto en todos los aspectos, facilitar el transporte, clasificaciony
almacengje. Aparte de su funcién protectora, se hace cargo de tareas de distribucion,
Informacidn, publicidad y finaimente de racionalizacions»,20

19

18 COSTA. Joan. Imagen Global, ob.cit. p. 19.
19 COSIA, Joan. Imagen Diddctica. ob.cit. p. 49.
20 GUNTHER Kuhne. Envases y Embalajes de Pidstico. Barcelona, G.Glli, 1976. p.11-12,



El diseno grdfico participa directamente en la presentacion externa del
producto, mds que en el recipiente primario que contiene la mercancia, es
decir, en lo que ve el cliente a primera vista, dicha imagen debe ser
estéticamente atractiva basando su estrategia en la novedad y el cambio,
para despertar el interés del pUblico consumidor e informarle de las
caracteristicas del producto en cuanto a su composicién y sus funciones.
(fig. 22)

Un display es un exhibidor, hecho de materiales por lo regular muy ligeros, que permite
atraer la atencidén del publico, porque su funcidn practica es sostener o contener un anuncio
o producto para hacerio mds atractivo. Debe ser facil de transportar, por ello sus tamarnios
-en casi todos 10s casos- no rebasan el de una persona, aunque puede variar dependiendo
de lo que exhiba. {fig. 23) Algunos lo han denominado como una especie de carte/
tridirmensional, por la semejanza que tienen en cuanto a su funcidn e impacto visual, también
existen displays que no anuncian nada, solamente son usados para colocar un objeto
decorativo o de uso personal, o para indicar algdn senalamiento especifico, pero es un
hecho que el disenador lo crea con una finalidad publicitaria. Una actividad desarollada
actualmente por muchos disenadores y que perenece at trabgjo tridimensional es el
Diserio de Stand, que aun slendo una actividad comunmente desarrollada por
disenadores industriales, nosotros podemos paricipar en ella, porque tenemos uso del
manejo de los elementos que enriquecen toda informacion visual y ayudan a lograr los fines
de su creacion.

Un stand es una estructura tridimensional que se dtiliza para instalar modulos de
informacioén y promocion en expoferias, escuelas, centros comeiciales, lugares publicos,
etc.. con la intencion de atraer al consumidor para ofrecerie algun producto o sevicio; por
ello, debe ser estéticamente funcional y su estructura en casi todos 1os casos modularo a
piezas fijas. «Toda exposicidn debe desmontarse, guardarse, transportarse y volverse a
instalar.?2' Generaimente el stand es de montaje y desmontaje 1dpido cuando es de uso
frecuente; aunque, algunas estructuras son mds complejas y pesadas, ya sea porque su uso
es permanente o fueron planeadas para usarse solo una vez. (fig.24)

’, Con esta descripcidn a grandes rasgos del campo de accidn del disefno grdfico en la
i vida modermna, tenemos una vision general que sirve para cualquier persona que desee
saber alrespecto.

20

21 STANFORD, CIiff. Disefio de Stands, Galerias, Museos y Ferlas. México, G.Gli, 1992. p.85.

Fig. 22.

No hay producio
comercial que no este
expuesto con una
imagen de disefio de
envase © empaque,
todos los ariculos de uso
comin tienen un disefo
para su difucion y venta.

Fig. 23.

El display es de los
soportes favoritos de los
encargados del diserro
de estrategias
publicitarias dingidas al
publico infantil.

En este caso se trala de
cine, pero en la
promocién discogrdlica
tamblén es de los mas
explotados.

Fig. 24.
El diseiro de stand se ha
convertido en toda una

especialidad para aquellos

que se dedican a crear
espacios de difucion

Y publicidad en las expoferias

comeiclales.



1.3 Principales influencias artisticas en la evolucidon del Diseno
Grafico

Fig. 25.

Ejermplo de
disefio publicitario
ART NOUVEAU.

Fig. 26.

Logotipo de la
marca de
electrodomésticos
GENERAL ELECTRIC.

En la historia general del disefio grafico, encontramos la importante Influencia que los
diversos movimientos artisticos han dejado en él. Cada aportacidn ha servido para evolucionar
vy de ello hablaremos, destacando las caracteristicas de cada una de dichas corrientes y su
utilidad dentro del campo grdfico de la comunicacion.

Una rama del arte que ha sido elemental en el desairollo del diseno gréfico y también
de la escenografia es la pintura.

Son muchas las corrientes artisticas que han existido en la historia universal del arte; sin
embargo, iniciaremos este andilisis a partir de los iniclos del siglo XX y veremos que también
la poesia tuvo su participacion dentro de dicha evolucién.

«<El Art Nouveau fue el estilo decorativo mdas caracteristico del cambio de siglo,
desarrollado del aino 1890 a 1910 aproximadamente y se caracterizd por manejar lineas
derivadas de formas orgdnicas, como zarcillos de vid, flores como la rosa vy el liro, aves
(especialmente pavorreales) y figuras femeninas. (fig. 25) Por innovador, elAt Nouveaupasd
a ser la fase inicial de! movimiento modermo».??

A partir de este estilo se derivaron otros que apoyados en sus bases lograron trascender
por su calidad artistica, esto se debid a que en casl todo Europa «se produjo una explosion
de formas que invadieron todas las dreas del disefo, que junto con el cambio de siglo, son
sus hechos memorables principales»,?? ello dio pie a un amplio desarrollo en las siguientes
dreas: ilustracion de libros, disefo de carteles, diseo arquitectonico, pintura, diseno industrial
y decorativo, grabado, y disefo tipogrdfico; movimientos como el de las Arfes y Oficios
se vieron vinculados con esta evolucion, porque «florecio en Inglaterra durante las dttimas
décadas del siglo XIX, y fue una reaccidn contra la confusidn artistica, moral y social de la
Revolucién Industrial, defendia el diseno y el regreso a la destreza manual, y aborrecia los
articulos producidos en masa. El guia de este movimiento fue el inglés Willian Morris, quien
valoraba la naturaleza de los materiales y métodos de produccidn, asi como las
manifestaciones individuales del disenador y del tratajador» 24

«Marcas comerciales originadas en el are Fig. 27.
nuevo, disefadas para empresas como las
companias General Electric y Coca Cola, han
estado en uso continuo desde la década del ano
1890».25(fig. 26y 27)

Describir elemplos en los que el Arfle Nuevo
fue aplicado, implicaria mucha informacidn debido
a su extenso desarrollo; sin embargo, uno de sus principales exponentes fue el pintor francés
Toulouse Lautrec, cuyas obias lo convirtieron en uno de los cartelistas mds importantes de la

historia del disefio gréfico. (fig. 28) 21

22 MEGGS, Philip B. ob. cit. p. 246.

23 lbid.
24 Ibld. p. 225-226.
25 ibid. p. 264.



En cuanto al diseno editorial, «existe la importante participacidn del inglés Charles
Ricketts quién concentraba todas las partes armdnicamente haciendo del libro una total
obra de arfe»,2¢ &stos son sSlo dos ejemplos del sinnimero de artistas que destacaron en
dicho movimiento.

Esta evolucion artistica tuvo una causa, «las primeras dos décadas del siglo XX fueron
una época de efervescencia y cambios insdlitos que alteraron radicalmente todos los
aspectos de la condicion humana. Ideas elementales del colory de la forma, la protesta
social, las concepclones de la teoria psicoanalitica y de los estados emocionales mdéss
intimos, se apoderaron de muchos artistas.

Algunos de estos movimientos, principalmente e/ cubismo, el futurismo, el dadad. el
surrealismo; la escuela De Stijl, el suprematismo y el constructivismo, tuvieron un impacto
directo sobre el lenguaje de la forma y la comunicacion visual de este siglo. La evolucidn del
diseno tipogrdfico del siglo XX estd intimamente relacionada con la pintura, la poesia y la
arquitectura modermas.

Casi podria decirse que el antagonismo entre la pintura cubista vy la poesia futurista dio
origen al diseno grdfico del siglo XX».27 La influencia de los movimientos artisticos novedosos,
comenzaron a darse en poco tiempo, lo cual se vio reflejado en el diseiio grdfico. Uno de
los primeros en manifestarse fue el Cubismo., «cuya expresion erq, reducir las formas figurativas
de la naturaleza a la jerarquia estructural de cubos, cilindros, conos o pirdmides. El cubismo
nace como vanguardia artistica hacia 1908 en Francia, en un periodo en el cual el Art
Nouveau se encuentra en plena produccidn».?? Sus principales exponentes fueron Pablo
Picasso y Georges Braque, Quienes «elaboraron una pintura compuesta por planos
geométiicos ritmicos e introdujeron el colloge de papel en su trabagjo»,?? esta Gitima
intfroduccioén, abarcd el uso de ofros materiales «para dar la impresidn de una realidad
nueva, cargando el acento enlos elementos tactiles de los objetos del cuadro, bien mediante
la representacion de las fibras superficiales de la madera o el mdarmol, bien incorporando
litetralmente a su obra trozos pegados de carteles, rétulos, arena o collages en general.
Estas innovaciones fueron las responsables de los cambios experimentados por el estilo de
los carteles durante el siglo XX».3° (fig. 29 y 30)

LI

Fig. 28.
CARTEL DE
TOULOUSE-LAUTREC.

Fig. 29. {izq.)
Pablo Picasso.
PRIMEROS PASOS,1943.

Fig. 30. (der.)
George Braque.
NATURE MORTE AU VIOLIN.

26 ibid. p. 254.

27 lbid. p. 301-302.
28 SATUE, Enric. El Diseno Grafico desde los origenes hasta nuestros dias. Madrid, Allanza Editorial, 1988. p. 131.
29 MEGGS, Philip B. ob. cit. p. 302.
30 BARNICOAT. J. ob. cit. p. 76-77.




Fig. 31.

DISCOS EN LA CIUDAD.
Fernand Leéger, se sivid
de Ia tipica
simplificacion cubista
de los forrmas, pero
anadiendo un ritmo
dindmico futurista.

Fig. 32.

Poema extraido de
Les mots en liberté
{Las palabras hacia la
libertad), afo 1919, de
Filippo Marinetti.

Fig. 33. {abagjo)
Marcel Duchamp:
BOTELLERO, 1914,

Fig. 34. {(der.)

Francls Picabla:
MACHINE TOURNEZ VTE,
1916.

Con el movimiento llamado Futurismo, la poesia participd en la
evoluclén del disefo grdfico, cuando los escritores representaron sus obras
de manera distinta con el objetivo de expresar sus ideas revolucionarias;
puesto que, tanto sus concepciones artisticas, como la representacidn grafica
de las mismas fueron una escandalosa novedad. «Filippo Tormnaso Marinetti,
concedid a la tipografia un pape! inédito hasta entonces en el juego de las
formas pldsticas, inicidndose con &l una revolucion tipogrdfica»,® la letra
adoptd formas figurativas, y se utilizd colocdndola en posiciones y tamanos
muy variados, las diagramaciones de la pdgina impresa y el disefo tipografico estaban
relacionados con la pintura, porla libertad que representaban. (fig. 31y 32)

«Los poetas futuristas animaron sus pdginas con una composicion dindmica, no lineal,
realizada por medio de palabrasy letras pegadas en lugar de la reproduccion fotogrdafica».3?
Asipues, «el Futurismo fue fundado por Marinetti en el ano 1909
con la publicacién del Manilflesto Futurista en el periédico Le
Figaro en Paris, proclamandose asi la pasidn por la guerra, la
era de las mdaquinas, la velocidad y la vida moderna».*?

AROs Mds tarde surge una completa revolucion cuttural
que se conocid como DADA o dadaismo, dicho movimiento
artistico nace en Zuich Suiza como una reaccidn contra las
ideas futuristas. La situacién de Europa en las primeras dos
décadas del siglo XX era de gran ciisis, causada principalimente
por la 1a. Guerra Mundial; porio tanto, una reaccidn en contra
de esa dificil serie de acontecimientos fue la manifestacion de
los artistas y escritores que «estaban Interesados en el escdndalo,
la protesta y el absurdo. Se revelaron violentamente contra los horrores de la Guera Mundiail,
la decadencia de la sociedad europea, ka friivolidad de ka fe clega en el progreso tecnoldgico,
la insuficiencia de ia religidn y los cddigos morales.

El poeta Tristdin Tzara guiaba el movimiento dadaistay editd el diario DADAen 1917, el
dadaismo afirmaba ser el antiarte y poseia un fuerte elemento destructivo y negativo,
rechazaba toda tradicion y buscd la libertad total» .24 Este movimiento enriquecié al disefio
grafico mas que el futurismo, puesto que éste Ultimo utilizaba en mayor medida la tipografia
de manera libre o formando figuras, en cambio el dadaismo, aportd el surgimiento de gran
varledad de familias tipogrdficas; en los periddicos se juega
con las imdagenes y los textos dando vida a las paginas grises,
su insistencia contra o tradicional permitid crear mds propuestas,
como es el caso de las obras det pintor «Marcel Duchamp, el
portavoz mds claro del dadaismo, para €l tanto el ate como
la vida eran procesos del azar y de la eleccion deliberada».3®
(fig. 33 y 34)

31 SATUE, Enric. ob. cit, p. 125.

32 MEGGS, Philip B. ob, cit. p. 304.
33 ibid. p. 303.

34 Ibid. p. 308.

35 Ibid. p. 309.




En sus obras maneja la abstracciéon, ademds se ve la influencia del cubismo en algunas
de ellas. «Los artistas dadaistas afiimaban haber inventado el fotomontaje, por otra parte, el
pintor aleman Kurt Schwitters, cred un movimiento descendiente del dadaismo llamado
MERZ iniciado en 1219, sus pinturas eran composiciones de collkage en las que usaba anuncios
impresos, desperdicios y materiales fusionados, para componer con colores, 1ommas y
texturas».? El collage del movimiento dadaista podemos decir que fue un trabagjo pre-
surrealista, porque sivid de base para el florecimiento de una corriente de la que a
continuaciéon conoceremos sus principales aspectos. (fig. 35)

A parir del surgimiento del Surrealismo, la comunicacion visual presentd camblos
que revolucionaron los conceptos que el disefio grdfico hasta ese momento manejaba;
ademds, no fue sdlo la pintura sino también la poesia los medios en los que se manifestd
ésta corriente artistica. «El surrealismo puede definirse como la revelacion de una nueva
dimensidn de la realidad, revelacidn posible cuando se prescinde de la idgica racional para
sustituiria por una asociacion arbitraria de imdagenes del mundo real» *” Desde su fundacion
en Paris en el afio 1924 hasta nuestros dias, ha sido el movimiento artistico favorito de un gran
numero de disenadores graficos, ilustradores, fotdgrafos y escendgrafos, para representar
sus muy pariculares conceptos vy lograr un trabajo mucho mds atractivo comercial y
aristicamente. Aunque por medio de la pintura el surrealismo influencié a la comunicacién
visual, «su fundador fue un poeta llamado André Breton» 3 y el impacto mds importante que
tuvo esta corlente artistica en el drea grdfica recayd sobre la fotografia e ilustracion. Del
nuMEroso grupo de pintofes que desatacaron en esta coriente artistica, sobresale «el espariol
Sawador Dali, quien Influyd de dos formas en el disefio gréfico. Sus penetrantes perspectivas
han inspirado intentos de llevar la profundidad a la pdgina impresa plana:; su
enfoque realista de la simultaneidad ha sido utilizado para introducir este efecto
en los carteles y portadas de libros»,?® su trabajo estd tigado al mundo de los
suenos, Yy su aportacion al campo publicitario demuestia ia utilidad que el
surrealismo ha generado en el frabajo comercial del disefio grdfico.

«El indudable efecto sorpresa que cualquier imagen inesperada produce
a los ojos ha sido rentabilizado por la mayoria de metdaforas elaboradas en
publicidad desde 1924, fue el movimiento que logrd bucear hasta las mds
ocultas e inexpugnables fuentes del subconciente, objetivo principal de toda
estrategia publicitara de consumons .42

En las primeras dos décadas a
partir del surgimiento surrealista, «el cartelismo se
tradujo en términos publicitarios al nivel de
decorgclones tegirgles»*' -etapa incial de este
movimiento-, previas al aun prevaleciente diseno
de carteles que en su mayoria son publicados con
fines comerciales. {fig. 36y 37)

36 tbid.

37 BARNICOAT, J. ob. cit. p. 161,
38 MEGGS, Phllip B. ob. cit. p. 314.
39 Ibid. p. 315.

40 SATUE, Enric. ob. cit. p. 132.

41 BARNICOAT, J. ob. clt. p. 165.

Flg. 35.

ESTRELLAS, de Kurt
Schwitters, 1920. Muestra
fa armonia plastica
conseguida a base de
residuocs y objetos
recogidos de Ia calle,
dio a todas sus obras el
nombre de MERZ.

FiQ. 36. (izq.)
NATURALEZA MUERTA
CON ZAPATO MEJO,
1937, Jean Mird.

Fig. 37. (ariba)
MERCADO DE ESCLAVOS
CON EL BUSTO
EVANESCENTE DE
VOLTAIRE,

1940, Satvador Dali.
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DERNE BEELDENDE VAKKENM
REDACTIE THEO VAN DOES-
BURG WET MEDEWERKING
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NAARS. UITGAVE X. HARMS
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Fig. 38.

Disernio de la portada De
Stijl, ano 1917, de Vimos

Huszar. Van Doesburg
disenid éste logotipo
cuyas lefras estan
constituidas a partir de
una red abierta de

cuadrados y recténgulos.

Fig. 40.
Alfabeto, afio 1919, de
Théo van Doesburg.

Otro movimiento artistico que sorprendidé casi al mismo tiempo que el dadaismo,
contribuyendo en gran medida a la evolucidon del diseno grdfico, fue «el movimiento de
origen holandés llamado De Stiji, que significa £l Estilo. Lo fundd el pintor Theo Von Doesburg
junto con otios pintores en elafio 1917, cuando crearon una revista que asi se llamad».42 (fig.
38) Uno de los Integrantes mds destacados de dicho grupo fue el pintor Piet Mondrian,
cuyas obras «constituyen la fuente a partir de la cual se desarrollaron la filosofia y las formas
visuales De Stijl. Mondrian habia reducido su vocabulario visual a la utilizacion de los colores
primarios (rojo, amarilio y azul) con blanco y negro, en tanto las figuras y
tas formas quedaron limitadas a lineas rectas, cuadros y rectangulos».+?
La Composicidn en rojo, amarilio y azul, del ano 1931 de Mondrian,
es un actual ejemplo de ta aplicacidn del De Stijl en el disefio, ya que
la linea de productos para el peinado y el cuidado del cabello STUDIO
LINE de la marca L’ OREAL, aplica su obra en la imagen de presentacion
y publicidad de dichos productos (fig. 39); en cuanto al trabajo editorial,
«las estructuras de Doesburg y Mondirian, la reduccidon de los colores a
sus mds primarios pigmentos y las composiciones estriictamente
geométiicas fueron su mayor aportacion, plasmada en su propia revista,
el logotipo de la misma sivid de base para una nueva tipografia que
impulso la familia que conocemos como palo seco».44 La tipografia
caracteristica del disefio grafico De Stijl. siempre presentd «un estilo
elaborado completamente con horizontales, verticales y diagonales,
lineas y rectangulos de colores primarios puros e liustraciones construidas
con un sistema lineal abierto de lineas geométricas».43(fig. 40)
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Fig. 39.

FSTUULUHYSS

Otra influencia intermnacional en el diserno

grdficoy la tipografia de este siglo, fue el arfe Ruso
a través de los movimientos Suprematista y Constructivista, que fueron el florecimiento del
arte creativo de esas regiones. «Kasimir Malevich fundd un estilo de pintura de formas bdsicas
vy de color puro que llamd Suprematismo. Cred una abstraccidén geométiica elemental
que era nueva, no objetivay pura. Rechazabxa tanto ka funcidn utilitaria como ka representacion
grafica, ya que buscaba la expresion suprema del sentimiento, sin buscar vatores practicos».4
E! manejo que hizo de la abstraccién, era fundamentado con el argumento de que lo
esencial en la experiencia artistica, era el efecto que el color ejerce sobre la percepcion del
receptor; ademdads, se preocupaba mds por que ia obra de arte fuera un trabajo espilritual y
sentimental, que utilitario a la sociedad.

<En el ano 1913 presenta una obra, compuesta por un cuadro negro pintado sobre
fondo blanco. Afimando que el sentimlento evocado por este contraste era la esencia del
arte».? (fig. 41)

42 MEGGS, Philip B. ob. cit. p. 850.

43 Ibid. p. 350y 351.

44 SATUE, Enrdc. ob. cit. p. 130.
45 MEGGS, Philip B. ob, cit. p. 354.

46 bid, p. 342-343.

47 Ibid.
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Una de las dreas en las que el suprematismo tuvo mds desarnollo dentro del disefo
grdfico, fue el diseno de carteles con simbolismo politico, ya que la época en que se
desanolld, estuvo afectada por ia turbulencia de la Piimera Guena Mundial y la Revolucidn
Rusq, transmitiendo en la poblacidn de manera
senclliay eficiente, sus mensajes. {fig. 42)

El Uissitzky fue uno de los principales exponentes
del diseno grafico soviético y aunque partié del
suprematismo en muchos de sus tratajos, fue uno
de los principales impulsores del Constructivismo.

Este movimiento se caracterizd por «una practica formal
constructiva, una pintura espacial cuyos elementos
estéticos estdn ordenados bajo criterios esencialmente
matemdticos»,*® convittiéndose en el estilo visual, asumido
por las masas tanto en el disefo grdfico como en la
arquitectura de los anos 20 “s.

El principlo compositivo de toda obra era construir,
utilizando los elementos de imagen y tipografia para armar carteles, portadas o paginas.

«Los disefnos con sdlida construccidn geomeética, grandes Greas de color puro y rotulacion
legible concisa, son las caracteristicas del disefio grdfico de Alexander RodchenKo, quién
disend una pesada rotulacion sans-serif hecha a mano, que se convirtid en los tipos de
negritas sans-serif muy utilizadas actualmente por los rusos».%? (fig. 43 y 44) Ademdas de la

tipografia, otra aportacion
MART

sumamente imporante al
R
(9 "N MOCKBA®E 23

B yonan diseno editorial fue «la
Enwurn DPOHTA

edicidén en los anos veinte
del libro Los Ismos del Arte,
en este libro Lissitzky ordend
wa n_‘ig}ﬂ EEI“B,“" la informacién con una red
B MARKORCKRE, vertical de tres columnas,
; una red horizontal de ttes
columnas para la portada y
estructurd en dos columnas
el contenido, creando asi
A una arquitectura para las
Fig. 43. . m paginas llustradas».® (fig. 45
y 46) Finalmente la diferencia basica entre constructivismo y suprernatismo es que el primero
se enfocaba a la funcionalidad practica del diseno y su método de construccion era muy
geomeético; en cambio, el suprematismo se basd en el sentimiento y el contenido artistico
de las obras, simbolizando de manera clara los mensajes que el receptor asimilaba con
facilidad. Dentro del constructivismo se dio « ka realizacidn de escenografias teatrales, hechas
por Georgy y Viadimir Stenberg, quienes destacaron también en el cartelismo cinematogrdfico
por medio de dibujos realistas utilizando reticulas y formatos proyectados».®!

AT INTATR) S I

48 SATUE, Enric. ob. cit. p. 127.

49 MEGGS, Philip B. ob. cit. p. 348.
50 Ibld. p. 346.

51 Ibid. p. 349.

Fig. 41,

CUADRO NEGRO, afio
1913, de Kasimir Malevich.
Una visidn nueva del are
visual se aleja tanto como
es posible del mundo de
las formas y de las
apariencias naturales.
Flg. 42. (izq.)

THE SUBJECT OF A
HISTORIC SETILEMENT:
Kazimir Malevich's
Suprematist Composittion,
1923-25.

Fig. 43.

Portada para

Nowyi lef, nim.1, ano
1923, de Alexander
Rodchenko.

El logotipo se Imprdmid
en registro endeble
con la mitad superior de
las letras en color rojo
y la mitad inferor

en color negro.

Flg. 44.

Portada paa

Nowyi lef, nim.2,

ano 1923.

Esta porfada es uno de
los primeros intentos de
Rodchenko para
desamollar una técnica
de ilustraocién novedosa
empleando sl
fotomontaje.




Fig. 45, (arriba)
Foro para el libro
LOS ISMOS DEL ARTE,
ano 1924, de El Lissitzky. Un
grupo complejo de
informaclén tipogrdfica es
organizado en un todo
cohesivo por medio de ta
construccién de
relaclones estructurales.

Fig. 46. (der.)

Formato del texto para
LOS ISMOS DEL ARTE,

ano 1924. Las lineas
vericales gruesas separan
los textos en aleman,
francés e inglés. Las lineas
horizontales alrededor del
texto de la pagina de la
zqulerda sirven para
enfatizar esta importante
cita prefiminar.
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Con lo anterior podemos conocer a grandes rasgos lo mds trascendente de Ias diversas
influencias que el disefno grdfico internacional, ha tenido en su evolucion, por parte de las
principales manifestaciones attisticas que se dieron a partir de principios de siglo; y también,
saber que dentro de las aplicaciones que tuvo el trabajo de algunos artistas de esos
movimientos, se encuentra el del campo escenogrdfico, tema de esta investigacion.

Por otra parte, tamblén es Importante saber que el ART DECO fue el nombre asignado
«en Paris en 1966 a una tendencia en kas artes aplicadas, que a lo laigo de las décadas
1920-40, habria de permear como un estilo de vida acorde a los cambios ideoldgicos y
avances de la tecnologia de entonces. Existen cualidades prototipicas del estilo como
lineas rectas, el hieratismo vy la repeticion de elementos decorativos; pero de igual modo
pueden estar presentes otro tipo de soluciones que se adhieren mds directamente a cdnones
clasicistas o temdticos».52 Aunque el At Déco surgidé en Europa —igual que todos los
movimientos mencionados anteriormente-, éste generd gran influencia en México, no sélo
enla pintura, arquitectura y diseno industrial, también en el disefio grdfico. Los artistas plasticos
se insplraron en el progreso tecnoldgico (las mdaquinas), y el disefio grdfico presentd una
variada produccion de revistas, anuncios publicitarios (editoriales y carteles) y escenografias
featrales.

«La dindmica de los avances y de las innovaciones tecnoldgicas se incorpord a los
diferentes medios de comunicacion, que contiibuyeron durante ese periodo a la actualizacidn
de tendencias, modas y actitudes.

Los impresos inundaron con mds facilidad y mayor flecuencia los mercados y su papel
resuttd fundamental en la conformacién de un nuevo estilo de vida».3? El desarrollo del
diseno grdfico mexicano tuvo grandes avances, tanto en diseno editorial, cartel, ilustracion
y tipografia. (fig. 47)

52 ART DECO. Un Pois Nacionalista/Un México Cosmopolita. Exposicion, Museo Nal. de Arte. México 1998.

53 Ibid.
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Las técnicas de iImpresién evolucionaron favoreciendo el desarnollo de Ia
publicidad, y una de las areas en las que el disefio grafico mexicano de los anos
20 sy 30°s tuvo gran campo de accidn fue ia publicidad de teatro y cine, y en el
trabajo teatral se propicidé la actividad escenogrdafica que fue parte de una
inolvidable época de espectaculos.

Asi queda claro que las manifestaciones artisticas han sido y serdn siempre
una fuerte influencia para cualquier medio de comunicacion visual. Es clerto que
existen mucho mds aporaciones artisticas que lkas aqui mencionadas, tanto en el
disefo grdfico intemacional, como nacional; sin embargo, hemos citado algo de
lo mds trascendente y bdsico de su evolucidon que sevird para entender de manera
general sus antecedentes.

(7
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Fig. 47.
Diseno para una portada
de la publicacién:

REVISTA DE REMISTAS

El Sermanario Nacional,
cuyo estilo es de influencia
ART-DECO. liustracién de
Emesto Garcia Cabral
hecha por tos afos 20°s.




1.4 Vinculos entre el diseho grafico y la escenografia

Fig. 48.

El boceto es el piimer
paso en la creaciéon de
un diseno de cualquier
producto. Es un dibujo
senclllo con trazos
elermentales para registrar
la idea y no perderia,
tamblén se conocen con
los témminos de bifetas ©
apuntes, El ejermplo que
tenemos aqui es el
boceto (anmba), y el
diseno final {abajo), de un
anuncio de perfume para
pagina de revista.

La interaccldén que el diseno grdfico tiene dentio de una propuesta escenogrdfica se
debe definitivamente a todos aquellos elementos grdficos y técnicas de composicidon que
son fundamentales en cualquier diseno nidstico, los elementos bdasicos como punto, linea,
plano, textura, color, etc., son utilizados tanto por el disenador grafico como el escendgrafo,
porque ambos necesitamos de ellos para aplicarios en nuestros disenos y estructurar nuestias
propuestas; ademds, es importante para cualquier artista pldstico conocer perfectamente
las figuras geomeétricas, para su aplicacion comecta en las formas escenogrdficas, en las
pinturés y escutturas, en los soportes graficos, etc., acompanados de ka presencia fundamental
de una composicion, que desde el punto de vista funcional, es el manejo en cuanto a la
ubicacién y combinacién de los elementos visuales que forman un diseno, de una manera
adecuada, con el objetivo de lograr un fin especifico de comunicacién.

«El proceso de composicion es el paso mds importante en la resolucidén del problema
visual. Los resultados de las decisiones compositivas marcan el propdsito y el significado de
Ia declaracion visual y tienen fuertes implicaciones sobre o que recibe el espectador. En
esta etapa vital del proceso creativo es donde el disenador de mensajes tiene un fuerte
control de su trabgjo, puede plasmar sus sentimientos, ideas, e inquietudes», 34 sin descuidar
los objetivos que deba cubiir el diseno, para que su obra sea percibida por el receptor y
transmita eficazmente lo que tenga que expresar. Tamblén resaltemos que la percepcién
es muy importante para el estudio de la composicidn, porque es a traveés del sentido de la
vista como podemos analizar cualquier disefo y detectar los elementos graficos y compositivos
que lo integran.

Los vinculos que existen entre el trabajo del disefniador grafico y el escendgrafo empiezan
a darse desde el momento que nace el disefio mismo; es decir, desde que plasmamos el
primer punto con algun instrumento de escritura sobre el plano de la imagen, o trasiadamos
en una direccidon determinada sobre la superficie de dicho material plano y nace unalineq,
que a su vez es repetida y unida con otras dando vida a nuevas formas - aunque una linea
al ser trazada ya posea una forma -, conjugamos estas primeras imdagenes con colores o
texturas hasta representar nuestras primeras ideas a manera de bocetos, todo realizado con
un fin especifico que puede ser desde un sencillo 1étulo, un simbolo de identidad, una
fotografia o un cartel, © hasta una espectacular escenografia. (fig. 48)

En diseno gidfico la mayor parte de sus soportes son de facll manipulacion, puesto
que son creados con el fin de tener contacto con el individuo de un modo practico y hacer
mds cdmodo su uso, salvo en el caso de los anuncios espectaculares que como su nombre
lo indica son de gran tamano, fijos y de percepciéon masiva; las museografias, que son un
apoyo visual para la exposicidon de algunos objetos u obras de arte que casi siempre estan
fijos y la mayoria de las veces no estdn al contacto fisico con el receptor: y por Gttimo, /as
escenografias que son de dimensiones variadas y que pueden ser fijas o semifijas
dependiendo de su funcion, ya sea para respaldar alguna ejecucién artistica, politica o
social, o para un acto religioso.

54 DONDIS, DA. ob. cit. p. 33.
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Dificilmente podriamos realizar alguno de dichos trabajos, sin haber hecho antes un
diseno previo integrado con elementos grdficos y de composicidn, inicialmente como boceto,
puesto que el escendgrafo aligual que el disefiador, también plantea sus disefios en bocetos
de pequenos formatos, eso es algo que todo artista pldstico generalmente hace, porque le
pemite depurar sus propuestas para llegar a mejores soluciones; sin embargo, esimportante

definir de manera breve los principales efementos grdficos que Integran toda imagen
creada con la intencidn de transmiltir mensagjes, y dichos elementos son los siguientes:
Punto es la minima unidad grdfica que puede ser representada sobre un material, a

partir de él surgen todas las formas visuales bidimensionales, el punto puede ser regular o
iregular, carece de longitud y anchura y es llusorio cuando lo detectamos dentio de

un disefo al intersectarse dos o mds lineas, o para ublicar una posicién especifica

dentro de un darea de trabajo, y grdficamente serd considerado pequeno en

comparacién con la referencia al marco de un disefo.

El desplazamiento de un punto genera una /lineq, si unimos dos puntos creamos

una lineq, visuaimente destaca su longitud, que siempre serd superior a suanchuia y ka

direccidn serd dependiendo de su forma, que puede ser curva, recta u otra, ademds
puede ser ilusoria; por ejlemplo, un nimero deteminado de objetos colocados en una
misma direcclén y a una igual distancia, o el reconido de un individuo u objeto cuyo
desplazamiento genera una linea imaginaria. Por lo tanto, la linea generalmente serda
percibida como regular y delgada, y también es el elemento fundamental de la

representacion, porque la utiizamos principalmente para toda expresion visual bdasica
como la escritura y 1os bocetos.

El plano es el resuttado de Ia unidn de una o mds lineas por sus extremos, determinando
dGreas bidimensionales cuyos bordes pueden ser regulares o itegulares, y podemos considerar
como planos bdsicos al circulo, cuadrado y trigngulo equlidtero, puesto que «a partir de
estos derivamos mediante combinaciones y vaiiaciones inacabables todas las formas
fisicas de la naturaleza y de la imaginacién del hombres,’ determminando asi que todo
elemento visual que no sea percibido como punto o linea. o que representa mds que esoy
que tiene cualidades de largo y ancho sin grosor, es plano. A partir de estos primeros tres
elementos se generan todas las formas visuales existentes. acompanadas desde luego de
otros muy importantes como la textura, la estructura y el color.

Toda forma existente que pueda ser percibida por el sentido de la vista posee una
textura, la cual definimos como la presencia de un determinado niumero de maodulos
iguales o similares, sobre una superficie, que en conjunto genera la caracteristica visual y o
tactil de tas formas. Cuando la percibimos visuaimente es bidimensionatl y si al tacto los
modulos son de materiales sdlidos y elevados es tridimensional; también, toda la materia
posee una estructura, ésta se refiere a la posicldn de las partes que la integran siguiendo
un orden establecido por una relacion intema de sus elementos. (fig. 49 y 50)

55 Ibid. p. 59.

Fig. 49. (arriba) En este
elemplo se muestran los
elementos siguientes:
punto, estd marcado al
centro del cuadrado y
del racténguio: linea, al
unlr estos puntos centiales
se generan lineas, que a
su vez se intersectan en
el centro del cubo
rectangular ubicando un
punto llusorio; plano,
cada una de las caras
de esta forma es un
plano; forma, porque
es un cuerpo de ties
dimensiones; figura,
tenemos tres angulos

de visidn o contornos

de ésta misma forrma
tridimensional, y los tres
son diferentes; volumen,
porque ocupa un
espacio: y estruciura,
porque se compcne

de puntos que al unirse
generan linecs, y éstas a
suU vez, siguiendo un orden
se inteisectan para creqr
planos dando como
resuttado un cuto
rectanguiar.

Fig. 50. Estos son

los planos bdsicos.
acompanados en este
caso con ejemplos

de texturas.



Fig. 51.

Hablar de color implica
conocer el cicculo
cromdiico, donde se
presentan los colores
prmarios (amarillo, rojo
y azul) y los secundarios
(naranja, purpura y
verde), y a partir de
éstos se pueden generar
una gran varedad de
combinacioneas.

La caracteristica estructural de toda forma o disefno bi o tridimensional
es particular en cada caso, las estructuras pueden ser regulares o liregulares,
simples o complejas, etcétera. «La estructura, por regla general, impone un
oiden y predetermina las relaclones Intemas de las formas en un disefio.
Podemos haber creado un disefo sin haber pensado conscientemente en
ella, pero ka estructura estd siempre presente cuando hay una organizaciéns 5

El color es la capacidad que tiene la supefficle de las forrmas para
refiejar o absorber la luz y es percibldo por el ojo humano en una gran variedad
de tonalidades. Es importante mencionar que se trata de un fendmeno fisico
cuyos colores primarios en el manejo de la luz se basa en el verde, rojo y azul;
en cambio, en el uso de los pigmentos materiales tiene como primarios al
amairillo, rojo y azul, y hablaremos mds adelante del uso del color en la iluminacién y los
decorados teatrales. (fig. 51)

Al definlr cada uno de los elementos graficos anteriores, aparece la palabra forma.
que se refiere a ka propledad fisica de la materia, presente desde el momento de su existencia,
puesto que todo objeto o diseno sea bidimenslonal o tidimensional posee una forma, si
ésta es tridimensionat presentard distintas figuras, la figura es el contorno de la forma y
dependiendo del angulo en que estemos observandola serd determinada cada una de
ellas; por otro lado, toda forma y figura tienen un tfamano, que se reflere a sus medidas y
que se deben considerar cuando se aplican a algun diseno, asi estableceremos el criterio
de pequeno, medio o grande; por otio lado, tambien existe la propledad del volumen,
éste es real cuando el espacio ocupado por la forma es tridimensional y si se percitoe dentro
de un diseno bidimensional, es ilusorio.

Todos los disenadores grdficos y escendgrafos debemos establecer un formato de
trabajo, con caracteristicas especificas acordes al fin que busquemos. Formato es el drea
visual donde serd plasmado el disefio, puede ser regular o iregular, aunque predominan
generalmente los formatos regulares con figuras de rectdngulo, esto se debe a que son
mdas practicos y compositivamente mds funcionales.

Una vez establecido el formato, se aplicardn los elementos graficos que ya
mencionamos, basados en una composicidn, no confundamos a ésta con la estructura, la
composiclon tamblén implica un orden, pero Mmds conceptual, en ella se aplican la
sensibilldad, la influencia cultural y la psicologia de Ia comunicacion visual teniendo como
herramientas a las técnicas visuales; en cambio, la estructura sélo es la ordenacion de tipo
geometral o reticular de los elementos graficos dentro del soporte material.

La composicidn en un disefio se da desde el momento inicial en que determinamos un
formato de trabagjo; tanto en diseno grdfico, escenografia y otros campos del arte, se
emplean los formatos rectangulares con mayor frecuencia, esto de debe a que los materiales
Yy procesos de impresion ya tienen medidas establecidas y los sopones de diseno grafico
funcionan bien con esos formatos.

56 WONG, Wucius. Fundamentos del disefio bl y triidimensional. México, G. Gili, 1991. p. 27.
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En el caso de los teatros, nos vamos a encontrar con que la mayoria de elios

>\
/
!

cuentan con escenarnios en los que generaimente se trabaja con espacios rectangulares,

lo cual permite a los escendgrafos hacer trabajos que en otros tipos de escenarios no

seria sencillo realizar; sin embargo, el hecho de que elrectangulo esté presente en casi

todos los formatos artisticos no es fortuito, existe un antecedente que es Ia aportacion
griega de la seccldn durea considerada como el sistema de proporcion mds amdnico
que existe, porque sus descubridores demostraron que todas ias formas orgdnicas que

existen en la naturaleza estan en proporcién dureq, inclusive desarrollaron su arnte
baséndose en la aplicacién de este conocimiento. (fig. 52 y 53) La proporcién es la
relacidn amadnica de medidas y tamanos entre las partes que conforman un todo, y
de cada una de ellas con el.

«La seccién durea o
nurmero de oro en geometria es
la proporcién durea. Este
niumero surge de una serie
numérica como simbolo de la
constante relacidén armadnica
entre magnitudes diferentes. El
namero de oro representa
también la relacién de
proporciones de tamanos entre
dos lineas de medidas diferentes; entre dos figuras geomeétricas de medidas diferentes; o
entre dos cuerpos poliedricos de medidas diferentes. Esta proporcionalidad de medidas
diferentes es perpetua entre objetos cuttos geomeéticamente vy se llama proporcidn Gureas.s?

Hablar de este tema implicaria extendernos demasiado, cuando sélo debemos
especificar los vinculos entre diseno grdfico y escenografia; sin embargo, podemos
generalizar diciendo que Ia proporcidn durea es una de las bases para trabagjar y determinar
una buena composicion y un formato proporcionalmente ammonico. El formato rectangular
dureo se deriva del cuadrado y existen otros formatos rectangulares denominados
armaonicos y subarmonicos, con sus caracteristicas particulares, pero que también surgen
del cuadrado uno de los ties planos bdsicos, por ello encontrarmos que en la mayoria de los
soportes de comunicacion visual se emplean formatos rectangulares; aunque, un formato
de diseno grafico o escenogrdfico puede estar en algunos casos fuera de los mencionados
anteriormente, pues no existe un rigor establecido para disenar exclusivamente bajo estos
criterios, ya que en el arte existe una cierta libertad y st estamos en condicion de establecer
cualquier formato podemos hacerlo, salvo en los casos que sea indispensable para la
funcionalidad de un detemminado disefno y por supuesto justificarlo.

Después de tener un formato visual ya materidlizado, comenzamos a trazar nuestras
primeras lineas, formas y demds elementos, pero €s conveniente basamos en las «estrategias
de comunicaciéon conocidas como técnicas visuales».s?

4 X1 :

Fig. 52.(arrba)
Proporcion

durea aplicada en
formato verical.

Fig. 53.(izq.) Proporcion
durea gplicada en
formato horizontal.

El método de construir ia
proporcidn se llustra con
las lineas awdliares
trazadas en éstos disenos.
La SECCION AUREA fue
usada por ios gregos
para disenar 1a mayoria
de sus objetos

vy sus edificaclones.

57 TOSTO, Pablo. La composicidn aurea en las artes pldsticas. Argentina, Libreria Hachette, 1969, p. 17.

58 DONDIS, D.A. ob. cit. p. 123.



Fig. 54.

En este grupo de
modulos, se muestran
ejemplos de algunas de
las técnicas visuales ya
mencionadas, vy se
presentan para su mejor
entendimiento junto a sus
respectivos opuestos.
Estas son sdlo algunas de
las Mas frecuentes, Mmuy
dtiles para la composicién
dentro del diseno grdafico,

Existe una gran variedad de ellas, por mencionar algunas de las mds frecuentes,
tenemos equilibrio, tensidn, simetria, asimetria, plano, profundidad, sutileza, audacia,
neutralidad, acento, nitidez, difusiidad, realldad, distorsion, opacidad, transparencia,
ritrmo, arritmia, unidad, fragmentacién, etcétera, son muchas y al definirflas creariamos un
dicclonario extenso, por ello, sdlo destacaremos el hecho de que su presencia en un disefio
lo enflquece y debemos de seleccionar aquellas que mejor se adapten a la finalidad que
buscamos. (fig. 54)
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Cuando se tiene un disero definido ya sea gréfico o escenogrdfico, es necesario flegar
a una solucidén por medio de alguna técnica de representacion grdfica, que en el caso del
escenografo es generalmente una llustracion, los disefadores podemos recurir tambiéna
otras técnicas como la fotografia, el recorte, la serigrafia u otras, como es el caso de las
opclones que nos brindan los paquetes de cémputo y las técnicas de impresiéon. En la
etapa final en la que llegamos al dummy (maquetaq), procedemos ha presentario para
después pasar a una culminacion que en diseno grafico seria la produccion a tamano real.

Hasta aqui tenemos identificados los princlpales vinculos entre el frabafo del diserador
grdfico y del escendgrafo, en cuanto, al proceso de diserio, porque la produccién finalde
los disefnos en ambas areas es diferente; en diseno grdfico se reproducen los prototipos en
serie y en grandes cantidades, en cambio una escenografia es generalmente Unica y
producida por métodos manuales artesanales, en esta se invierte mdas tiempo de
elaboracion que lo que tarda un tiraje de careles, por ejemplo.

En el segundo punto de este capitulo, hablamos de las dreas del diseno grdfico, y por
los aspectos antes mencionados podemos pensar que un escendografo es capaz de disenar
un stand, un escaparate, un display © una museografia, puesto que maneja con mds
frecuencia la tridimensionalidad, pero dificimente encontrariamos uno que supiera disefar
con eficacia una produccidén editorial, una sefializacién, o una imagen corporativa o
publicitara, porque no serian suficientes los especificos conocimientos de su actividad que
son compatibles con los de la nuestra.

Nosotros tampoco estamos preparados para enfrentar técnicamente las funciones
deiluminacién teatial, manejo del lenguaije diamdtico de la luz, elaboracion de vestuario y
utileria, técnicas de maquillaje, o las técnicas de construccion escenogrdfica, - de las cuales
hablaremos mds adelante -; aunque, para el lenguaje de la luz podemos ayudamos en
parte, de la psicologia del color que utilizamos los disenadores, pero conocer la aplicaciéon
conceptual del color en las luces teatiales y todo 1o que determina entender el lenguaje
visual de un espectdculo escénico. implica una constante participacion con el ambiente
teatral, sdlo asi se podrd dar eficazmente una interaccidon del diseno gidfico con el campo
de la escenografia.




Capitulo Il

El escenario, la escenografia y
el escendgrafo

Fig. 55.

El contacto con

la naturaleza y la
Investigacion para
conoceria, ha sido el
proceso para lograr
satisfacer todas ias
necesidades del hombre,
y de eso deriba el deseo
de conservar lo mdas
agradable y buscar fa
manera de tenerio
presente en el momento
que lo queremos. y asi
adoptamos un espacio
para la expresion e
inquietud artisticas.

2.1 Origenes y evolucién

Conocer el suigimiento y sobretodo el inacabable desarrollo que tiene el arte en sus
distintas manifestaciones, es definltivamente un extenso trabajo de investigacion, porque
dicho desarmollo nunca concluye, pues somos parte de una activa y constante serie de
cambios que actualiza el conocimiento del hombre y genera nuevas propuestas todo el
tiempo; sin embargo, existe un punto del que podemos partir para ertender que todo
conocimiento artistico, cientifico o tecnoldgico, nace de un mismo ente, el hombre,
primeramente del hombre primitivo, y es en este punto donde daremos inicio para hablar
del origen y evolucion del escenario y Io escenografia.

Estos Ultimos estdn totalmente vinculados con el trabajo teatral, puesto que son
Indispensables en su ejercicio: asi entonces, «la gparicién de Ia escenografia se da en
las primeras representaciones teatrales, se escogia un lugar adecuado, pero no se
acondicionaba ni se areglaba para la representacion como acontece actualmente.

Muchos autores de la historia del teatro sitian el origen de éste, paralelo al origen de la
humanidad, ven en el hombre de las cavemas al actor del piimer drama, cuando cubiiéndose
con pieles de animales para enganar a ias fieras, recurre a la imitacién de sus movimientos
para cazaros y después para las escenas rituaiisticas dentro de la cueva; de este modo, el
teatro surge espontdneamente cormo una necesidad que responde a una accion
imitativas,s? y aparece al poco tiempo en diferentes cutlturas de la antigtiedad, con
sus caracteristicas determinadas en cada una de ellas.

Con este antecedente podemos decir que la primera escenografiay el primer
escenario a los que recurrid el hombre sin estar consclente de ello, fue su proplo
hdbitat. (fig. 55)

Si el medio amblente o entomo en que vive el hombre pudo funcionar en algdn
momento como escenografia, entonces este concepto va mds alld de dibujar,
constiuir y colocar objetos e imdagenes artificiales o naturales, figurativas o abstractas,
bi o tridimensionales, etcétera, en un determinado espacio esceénico, se trata
entonces de una actividad que implica muchos aspectos que a traves de su evolucion
han logrado converirla en todo un arte pldstico y también en un medio de
comunicacion visual muy eficaz, y para conocerios habid que responder primeramente
una pregunta, équé es /o escenografia y cudles son las caracteristicas mas
trascendentes en su desarrollo como trabgjo artistico y visual desde sus primeras
manifestaciones hasta Ia actualidod? Para responderia tendremos que conocer al
mismo tiempo la progresion y los cambios que han tenido los espacios escénicos,

59 MENDEZ Amézcua, Ignacio. Escenografia para Teatros Escolares. México, s.e. 1963. p.7.




puesto que son el soporte de ésta y la eficacia de un montaje escenogrdfico depende
mucho del lugar de aplicacién, una parte es tan importante y necesaria como la otra. algo
asi como la musica en la danza, a eso se debe que la evolucién de una (el escenario),
influye enla otra (la escenografia) porque l1os escendgrafos planean sus proyectos tomando
en cuenta las caracteristicas del espacio donde serd utilizada.

La escenografia es la actividad especifica encargada de disefiar y producir
decoraclones, apoydandose en las ares plasticas, con el fin de eniiquecer y respaldar
visualmente el espacio de representacion y el contenido de un espectdaculo teatral, o
cualguier tipo de evento que sea presentado ante un grupo de receptores (publico). Su
funcién va mads alld de omamentar para hacer mds agradables a Ia vista dichos eventos,
puesto que, también es un medio de comunicaclién visual -por que debe dar un mensaje o
por lo menos representar algo-, que al fusionarse con los sonidos, las luces y la participacion
de uno o mds individuos en el escenario, puede generar estimulaciones capaces de producir
en el receptor sensaciones que en un estado nomail dificiimente sentiria.

Uno de los fines prdcticos de toda escenografia es, que sea adaptable a las condiciones
y caracteristicas de un determinado escenario, o cual resulta primordial para su uso, ya que
&ste es su soporte; y ahora, veamos los principales antecedentes de su evolucidn en distintos
momentos histdricos. «Podria adelantarse un intento de definicidn del espacio escénico
como todo aquel lugar que propositivamente ha sido seleccionado para representar algin
suceso ante un publico, y los dos elementos que o caracterizan son: un drea de representacion
y otra de expectacion».*®

La antigua ciilizacién griega
es histéricamente, ka piimera en aportar
un diseno de espacio destinado para
la representacion dramdtica, y es con
el nacimiento del teatro que se inicia la
interesante evolucidn de los escenaros.
(fig. 56)

«El teatro tiene su origen en
Grecia con motivo de las festividades
pagano-religiosas, relacionadas con la vendimia de la vid, que se hacian ante el altar de
Dionisios, dios mitoldgico», ¢! este escenario era construido «aprovechando el declive de un
cerno con la intencidon de proplciar una mayor visibilidad al pablico y permitir que a todas las
localidades llegaran los sonidos generados en la orquesta, mientras los actores salian por
una construccion ubicada en la parte de atrds y que se llamaba skengs.$?

«El vocablo orquesta se refiere al espacio destinado para 1os coros de danzantes y
musicos que colindaba con el escenario, al derredor de su traza semicircular, se disponia el
graderio, el guditorium, ante las cuales se colocaba la skena., espacio dedicado al trabajo
de los actores, del cual deviene Ia palabra escenario y consecuentemente el proskenion,
proscenio, que en la actualidad conesponde a una prolongacion del escenario en foma
de arco».*?

Fig. 56.

Aqui tenemos un disefo
prototipico de ios
antiguos teatros griegos
cuyas partes eran:

1. orquesta.

2. guditorium.

3. skena.

60 GALVAN Robles, Netzahualcdyotl. El Espacio Escénico. México, ENAP-UNAM, s.a., p. 3.
61 MENDEZ Amezcuo, Ignacio. ob. cit. p. 12.
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63 GALVAN Robles, Netzahualcdyotl. ob. cit. . 6.
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Con respecto a la escenogiafia tenemos que una de las primeras técnicas se da
«- segun dice Aistételes -, en la tragedia, y consistia en prismas triangulares que se colocaban
a los lados del escenario y se hacian girar conforme la accidén se desarnrollaba en palacio o
aldea. En un principio pintaban la pared del fondo del tablado de actuacion, simplemente
para embellecer el lugar. Mds adelante el decorado pintado de la skena empezd a servir
como medio para senalar el ambiente de la representacion.

La polabra decoracién es en realidad sindbnimo de adorno, y en esta época los
decorados pintados sevian al principio como medio para embeliecer el escenario. La primera
manifestaclén real de la escenografia aparece en esta época. Detrds del proscenio estaba

la escena propiamente dicha, que ostentaba tres puertas

Fig. 57. Yy a ambos lados las decoraciones, que al principlio eran
dEle'ﬁD'ktbe /\ objetos o pinturas y posterionmente 1os tbastidores de base
dﬁ. 2:ﬁgung escenario triangular o prismas, donde en cada plano halldbase
fglf“:egol\’ ‘g: pf(l)srr;gs pintado un decorado distinto. (fig. 57)

Tl ulQr cofres- , .
pond;ngemes atla Asi fue creada, por primera vez en la historia del
escenografia. i ] teatro. la decoraclén que daba a los espectadores o

lusidn de un amblente de realidad» %4

«Posteriormente con /os rornanos suigen algunos cambios en la arquitectura de los
escenarios, gracias a que sus sistermas constructivos les pemitian levantar ya desde el nivel
del suelo varias plantas y por jo tanto disponer el graderio prescindiendo del desnivel natural
de las laderas, por lo que en los teatros romanos se pudo integrar la skeno al edificio (fig. 58):

ya que, la original orquesta que en el teatro helénico era
un circulo se fue transformando en un semicirculo ante el

E'usgéﬁgac}e escenaro cual se alzaba el escenario aproximadamente a 1.5
Romano vista en metros de aitura, creando asi un espacio cenado y en
planta. m rnuchas ocasiones provisto de techo que tenia como fondo
un muro profusamente omamentado, el cual tenia fres

— - —— puertas que permanecian ocultas tras una gran  cortina

earm s (teldn de boca) que dl iniciarse el espectaculo caia en

una gran ranura excavada en el suelo».®

Los montajes dramdticos de esa época no eran siempre para todo plablico, habia
obras que sSlo eran piesentadas para la gente culta, de la nobleza, lo cual generd que «se
instituyeran dos paicos, uno para el emperador y sus funcionarios y otro para la emperatiizy
sus vestales, uno a la dereéhc y otro a la izquierda. Roma instituyd la costumbre que los
lugares esceénicos fueran iguales a sus templos y palacios. Se usaban colgaduras suntuosas
y muebles de mairfily de plata.

Durante los dias calurosos se usabha una especie de lino para cutirse del sol, se llamaba
vellin. Debe admitirse, que en lo que se refiere a lo monumental y suntuario, Roma aportd
un enorme desarrollo».¢

64 MENDEZ Amézcua, Ignacio. ob. cit. p. 14, 18 y 19.
65 GALVAN Robles, Netzahualcdyotl. ob, cit. p. 5-6.
66 MENDEZ Amézcuo Ignacio. ob. cit. p. 23.




Con la aparicion del espectdculo circense «los romanos utliizaron un espacio circulary
de grandes dimensiones, en el se podian representar, desde peleas de gladiadores, hasta
batallas navales con todo y barcos de verdad; de ahitomamos muchos elementos para lo
que hoy conocemos como teatto arena o teatro circulo, y que nos permite tener acceso al
escenario por sus cuatro lados para que el publico aprecie el trabajo desde cualkquier punto
de vistas 7

Esta grandiosa construccidn innovd y aportd a la humanidad el concepto de escenario
-auditorio con capacidad para un enorme niumero de espectadores y para la presentacion
de eventos espectaculares distintos al teatro dramdtico que hasta entonces se
representaba en los demdas escenarios, en la actualidad
son similares a ese tipo de construcciones los estadios
olimpicos y las plazas de toros. (fig. 59)

En la Edad Media «cuando renacio el teatro en
Europa. la arquitectura y la actuacién volvieron a formar
untodo. La arquitectura peculiar de la iglesia catdlica, con
sus attares, sus coros y otros rasgos, fue utiizada como
elemento del drama. Se representaba primitivamente en
la iglesia misma, introduciendo escenas simples que
provocaban la hilaridad del publico creyente. El celo
religioso vy la falta de espacio para acomodar al publico, obligaron a trasladar las
representaciones al exterior del templo: al atrio. Todavia se conserva hasta nuestros dias, la
costumbre de hacer representaciones en el atrio de la iglesia, danzas, recitaciones o
escenificaciones».®® (fig. 60)

Aqui la escenografia era ia parte

con sus propios decorados

externa del mismo templo (fachada) \

permanentes; sin embargo «con €l
tiempo. se hicieron necesarias otras } =

construcciones para crear Ia ilusidn del I__——

ambiente, o por o menos dar una

indicacién simbdlica del suceso. De
&ste modo se hacian decoradospara —
representar el infierno, el paraiso, el ANNY
pesebre, etcétera. — las cuales fueron

propuestas escenogrdficas de gran

importancia para su evolucion -, Este

estilo de construir decorados simuftaneos en un lugar descubierto, estalbba en concordancia
con la feria, con el contenido ideoldgico, moral y diamdtico del espectdculo, estableciéndose
de este modo, una relacién entre el espectador y el escenario. En lugar de un solo escenario,
donde se concentran todos los acontecimientos, habia varios y la accidn se trasiadaba de
un lugar a otro, de acuerdo con el contenido de la escena representada».®? (fig. 61)

L_i

67 DORADO, ivan. ob. cit. p. 16.
68 MENDEZ Amézcua. Ignacio. ob, cit. p. 25.
69 Ibid. p. 26-28.

Fig. 59.
Coliseo Romano.

Fig. 60.

Las postorelas son
todavia un ejemplo
de la representacion
teatral en este tipo
de escenarios
ablertos.



Fig. 61 vy 62.
Propuestas medievales
de escenarios
simultdneos,

y de camreta-escenario.

Flg. 63 y 64.
Cornales adaptados
para el desarrolio
teatral Espanol en
la Edad Media.

Ota interesante propuesta de escenarnio que se did en la época medieval fue la peculiar
creacién del escenario maovil inventado por ias comparniias itinerantes, su situacion de vidjeros
generd la aparicidn de «la carreta-escenario, precursora del modemo giratorio, tres de sus
lados estaban pintados con un tema distinto y se colocaban junto al tablado de actuacion,
de frente al publico., de acuerdo con la acclén del drama. Estas cametas se usaron
principaimente en Inglaterna donde cada gremio poseia la suya. Por esta época, se resolvid
en Inglatena, el problema de la escenografia, con un sentido econdmico y préctico.
Un fondo Invariable de cortinas y un carnel en el que se explicaba el lugar de la accidn».’®

En la parte de abajo de la careta hacian sus cambios de vestuario y las escenas
presentadas eran en silencio, pues un narador platicaba la historia ai publico. Altechar con
mantas y cubrir el espacio tanto de actuacion como del publico se generd lo que llamaron
carpas. {fig. 62)

«Asi, en ka Europa medieval el espacio esceénico se daba en cuando menos ties  formas.

En las regiones de lengua alemana se desarrollaba un escenario de escenas fijas y
continuadas, en ofras mdas meditendneas, se mantenia la procesion de carros, entanto que
en Inglatenra se dispusieron templetes fijos en diferentes y previamente seleccionados
lugares, pero con la cualidad de ser pequenos foros»,”" algo similar a los

escenarios adaptados en «cormnaies vecinales de los poblados de Espana,
donde montaban obras sacras y profanas a las que, podian asistir tanto ricos
como plebeyos»,”? o cual se convitié en algo muy  imporante para la
evolucidn del escenairio y del teatro mismo, porque «el corral constituye el
espacio escénico del siglo de Oro (XVi). si bien en el sur de la peninsula se
contaba con patios en los que podian instalarse templetes para dar cabida a
actores y baillarines. En el norte no existian, por io que para las representaciones
se recumnid a los espacios libres que quedaban en las partes posteriores de las
casas abandonadas que
constituian basureros lamados
corrales. En ellos se disponia de una
plataforma larga y estrecha, sin teldn
delantero y si provista de telones en el fondo
y a los lados».” (fig. 63 y 64)

70 Ibid. p. 30-31 y 32.

71 GALVAN Robles, Netzahualcdyotl. ob. cit. p. 8.
72 DORADO, tvan. ob, cit. p. 19,

73 GALVAN Robles, Netzahialcdyotl. ob. cit. p. 12.




Histéricamente sabemos que después de la edad media
aparece el Renacimiento, época en ka cual el arte —en sus
diversas ramas— florece con nuevos avances, Y en el area de los
escenarnos y ka escenografia, también presentd aportaciones que
han sido influenclas deteminantes en ka evolucidn de los mismos
y que hasta hoy siguen funcionando. «Esta época que se
interpreta por la accién de renacer comienza a mediados del
siglo XV y se caracteriza por el vivo entusiasmo que se despertd

en occidente, por el estudio e imitacién de la antigiedad cld@sica griega y romanas».’4 Fig. 65.
El disefio arquitectdnico del espacio escénico Hallano que surglé en esta época fue el daodelo renacentista

modelo prototipico de los teattos de toda Europa, inclusive hasta hoy sigue vigente en
muchas pares del mundo; ejemplo importante «es el Teatro Olimpico de Vicenza, que fuera
construido en un principio por el arquitecto Andrea Palladio y temninado por Vicenzo Escamozi,
vy que es el primer local permanente expresamente concebido para la representacion
escénica profesional.

En éi se da la disposicion eliptica de!l graderio en trece niveles. Frente a este se levanta
un escenario, limitado al fondo por un muro ricamente decorado, el cual contiene las
cldsicas tres puertas, destacando ia central por ser mds grande y rematada en forma de
arco; el fondo estd flanqueado por dos muros laterales que a su vez disponen de una puerta
y comeo innovacion imporante, detids de cada puerta aparecian sendos foros pintados en
perspectiva y el piso inclinado con la pendiente hacia el publico para remarcar la ilusién de
profundidad que tan apreciada era en el mundo renacentista».”s (fig. 65)

Uno de los principales artistas en el desarrollo del decorado escénico fue el «célebre
arquitecto, Donato D “Angelli Lazzarri, (el bramante) que introduce en el arte escenogrdfico
la perspectiva»,’ desanmolldndose de maneraimportante una innovacion que para entonces
fue notable, permitiendo Integrar al escenario imdagenes del medio amblente, tanto urbano
como natural; aungue, «el sisterma tenia el defecto que al avanzar el actor, hacia el fondo Fig. 66.
del escenario (ariba en términos teatrales) su figura parecia crecer, al La perspectiva visual.
mismo tiempo que las casas se empequenecian. (fig. 66)

En la segunda mitad del siglo XVI, nace la épera y con €lla se
abren nuevos horizontes en el campo de la escenografia. Se substituyen \_J f:
los decorados fijos creados por Bramante, por los moviles que aun Q
subsisten y volvieron a usarse los prismas triangulares del teatro griego. am L AT
pero ahora, mientras jugaban unas caras del prisma. se hacian am u Qn0noas ==
modificaciones silenciosas en las otias, no visibles para el publico, aennnn :
aumentando fa posibilidad de decorados. En el siglo XVil los Bibliena
—dinastia de hdbiles decoradores y escenografos-, reduciendo el
espacio de los intercolumnirios dibujados en fuga, prolongaban la
perspectiva de un palacio de una galeria. Elios aplicaron al teatro 1a
perspectiva aéreq, constituyendo una enome innovacion sobre todo para los escenarios
del género operistico que requiere de salas inmensas y enormes palacios».”’

74 MENDEZ Amézcua, Ignacio. ob. cit. p.33. .
75 GALVAN Robles, Nefzahualcoyotl. ob. cit. p. 9-10.

76 MENDEZ Amézcua, Ignacio. ob. cit. p. 34.

77 ibid. p. 356-36.




Fig. 67.
Disefo francés
del espacio de
expectacién.

PALCOS.

Fig. 68.
Foro Isabelino
de origen Inglés.

En Francia también se dan aportaciones importantes a la escenografia, como es el
caso de «Boquet, escendgrafo que introdujo en 1765 a ka escenografia el empleo de
telones de gasa, que permitieron los cambios de decorado ala vista del pablico»,’® aunque
en un principlo, «el dmbito del teatio es la core, su espacio, algun rincdn o jardin de
palacio en el que se repiten las formas bdsicas de las construcclones italianas.

Mds que en el escenario, es en la sala donde Francla realiza alguna innovacion,
distribuye jerdrquicamente en una novedosa planta de herradura, un sin fin de pequenos
escenaros, palcos donde la aristocracia efectida su propia representacion, para una mejor
visidn del exhibicionismo coresano. Se dispone tamblén de asientos frente al foro, en el
espacio que cornrespondia a la orquesta y que hasta entonces se habia respetado para
uso privativo de los ballarines quienes a partir de entonces subleron a comparir el escenario
con los actores».” (fig. 67)

Cuando el pueblo se decide a promover su desarnollo teatral y a causa de sus bajos
recursos son las calles su espacio de accidén -porque sdlo 1os nobles tenian la riqueza para
edificarsus escenarios-, fue el pueblo mismo quien did ple al surgimiento del «Foro Isabelino.
En su origen, el teatro inglés tuvo como primer espacio permanente un edificio a las orillas
del Tdmesis, en el cual se dispuso una plataforma que al fondo tenia un pequeino techado,
creando un foro interior, arriba del cual se construyd una galeria, espacio sobrio que limitaba

la posibilidad de decorados suntuosos. Esta disposicidn escénica influyd en todos los
teatros ingleses, ejemplo tipico del escenario inglés, era un edificio octogonal de tres pisos
o galerias techadas para uso de los espectadores, dispuestos alrededor de un patioen el
cual desde uno de los lados del edificio se proyectaba un entarmado elevado. Al fondo,
sobre el tablado, se formaban pequenos recintos o foros techados por fa tendza que
cubria el escenario».® (fig. 68)

Actualmente la técnica en cuanto a la construccidn de escenarios y escenografias,
estd muy modernizada, y dependiendo de las necesidades del espectdculo v las
posiblidades que tenga el lugar de aplicacion, se determinard si se usardn decorados bi o

tidimensionales.

«Del siglo XVIl a nuestros dias, son contados los progresos logrados en escenografia a
saber: El fecho plano, en lugar de bambalinas, creado por los franceses. No ha modificado
gran cosa la esencia de la escenografia.

La plataforma oblonga, que se probd en Alemania, requiere de escenarios muy anchos,
por ser de un largo tiple a la boca del teatio. Se cied con el objeto de lograr cambios
rdpidos en la escena. El sistema de vagones, llamados también carros, se usan hasta la
fecha, con variantes en el tamano. En este se usaba uno para tapar toda la boca del teatro
en cada escena. En camblo los canos por ser mds pequenos, pueden emplearse dos o tres
para una misma escena, teniendo menos problemas de espacio al hacer maniobras. El
sisterna de elevadores es semejante al que se usd en la Edad Media, pero mejorado con
los elementos mecdnicos con que se cuenta actualmente. Son tres escenarios superpuestos,
movibles por medio de elevadores, y en ocasiones con los propios actores, esto permite
hacer cambios en los escenarios vacantes, mientras se actia en el que estd frente a los
espectadores».?!

78 Ibid. p. 40

79 GALVAN Robles, Netzahualcdyoll. ob. cit. p. 12-13.

80 Ibid. p.11-12,

81 MENDEZ Amézcua, Ignacio. ob. cit. p. 49 y 51.




De las mds recientes propuestas de
escenaros destaca «el escenario giratorio, que
permitié el camblo escénico con mds rapidez con
el uso de la luz eléctrica que permitia una
luminacidén mds rica y variada, tanto en intensidad
como en su cromatismo».t? (fig. 69)

Con todo esto no podemos decir haber

concluido con la evolucidn de los escenarios y la
escenografia, porque surgirdin nuevas propuestas
y siempre que cumplan el principio de funclonar
para la representacion de un evento ante un
publico, serén vdlidas; por ejemplo, el featfro arena
—de origen romano, pero utilizado también en el medievo- aparentemente muy sencilio Escenario ;‘I%O‘:IZ:
pero que funciona, y es comun en cualquier lugar de la zona urbana o fuera de ella. (fig. 70)
Consiste en la «construccién de un tablado al centro vy el publico se instala alrededor,
no existe teldn, o sustituyen los apagones de luz para entrar y salir de escena»,® por su
cualidad de improvisacion resulta muy préctico, seguramente muchas personas seguirdn
aplicdndolo ya que también el aspecto econdmico es determinante para el ejercicio
teatral; ademds, fatta mucho por conocer e ideas por llegar que seguramente formarén
parte de estd interminable riqueza artistica.

Fig.70.
S 7 Vista en planta del disefio
mds comun del teatio
arena en la actualidad

en tres versiones.
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2.2 Clasificacion de ilos escenarios y sus caracteristicas

«E| edificio teatral es un organismo donde confluyen cuestiones técnicas, estéticas,
sociales, etc. Clasificamos a los teatros en dos tipos: formalizados e informales.

Los primeros se dividen en estabilizados y deambulantes, o sea, desmontables
maoviles. A su vez los estabilizados se clasificardn en univocos, en los cuales la relacion
puUblico-escenario es Unica, singulary detemninada, y multivocos en los cuales dicha relacidon
se da a través de una serie de soluciones condicionadas a cada puesta.

Los teatros Informales pueden ser plurales, cuando presentan varias escenas
simultdneamente, y adaptados, cuando utllizan lugares naturales o arquitectdénicos
preexistentes en los cuales se adecidan».84

«La sala presenta tres soluciones clave:

) El publico se ublca de pie o sentado en el llano, piso tereno o patio; a esto lo
lamamos platea.

b) El publico se ubica en niveles superpuestos, esto es el balcdn, herradura de palcos,
tertulia y galeria.

c) El partido Intermedio es la graderia, escalonamiento en pendiente.

La escenq, a su vez, y respecto del espectador, se estratifica naturalmente en tres
zonas: hacia adelante una antescena, area proxima al mismo nivel del espectador, piso
terreno que lleva la accién al alcance de su mano; la escena es una drea a distancia
mesurada, sobreelevada respecto del nivel det publico, lugar principal de accién; y una
retroescena que llamaremos fondo, es cerramiento y cuerpo escenografico, cortina
telén de fondo, panorama» .88

El desarrollo del trabajo artistico del hombre a lo largo de la historia, ha generado una
impornante evolucion del espacio teatral, la tecnologia vy la arquitectura modemas se
conjugan para crear huevos inmuebles que proponen mejores formas de interaccién
publico-escenario; sin embargo, existen algunas atternativas de espacios escénicos en los
cuales no es tan necesaria una gran construccidn, porque con los elementos de equipo y
materiales indispensables, y un lugar donde adaptarlos y presentar el trabajo creativo, se han
logrado espectdculos de buena calidad cuyo resuttado ha sido la satisfaccidon tanto del
artista como del publico, este tipo de escenarios son muy aceptados por un gran niamero
de artistas y publico de las artes escénicas, los prefieren por que buscan lo mds propositivo
o novedoso vy en ellos observan otras alternativas distintas a o comun. «El hombre
contempordanec no mira ni ve con el ojo renacentista. Tampoco se conforma con el
trampantojo de los telones pintados. El actory el director aspiran a mayor libertad y verdad.
El teatro a la italiana no provee el feliz encuentro de ios hombres del nuevo siglo.

El teatro -y la danza- del siglo XX tienen ahora un programa de trabajo. Hay que ir at
pueblo vy llegar a él, brindare el nuevo lugar de la comunicacion, facilitare el acceso,
recibirlo sin efectismo ni pompa, guiarlo e ilustrarlo, hablarle en su propio lenguagje,
presentarle sus problemas, hacerle explicita la vida y la realidad. Enseiarle y desperarie
todo su poder de maravilla, su alegria y su imaginacion creadorans 8¢

84 BREYER, Gastdn A. TEATRO: El dmbito escénico. Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1968. p. 18.

85 Ibid. p. 19-20.
86 Ibid. p. 46-47.




Para llegar a estos objetivos se hace necesaria una variedad de escenarios, porque
mucha gente no puede tener el acceso a algunos de ellos, v los dltimos © mds recientes
que se han generado para este sector de publico, son aquellos que tienen un mayor grado Fig. 71.
de improvisacion en espacios establecidos originalmente para otros fines. Con la evoluciéon Este conjunto de

. Imagenes nos muestra de
de los espacios teatrales, se han generado tamblen nuevas propuestas en la estructura de izq. @ der. pimeramente

los montajes en todos sus aspectos: la escenografia, el vestuario, iluminacion, sonido, Teat el . td'-;em actual d$
X , eatro Itallano o en T;
coreografias, etcetera. después dos antecedentes
Ensegulda veremos los distintos tipos de teatros y sus principales caracteristicas que son que ya manejaban el

disefio enTenla
actualmente el soporte del trabajo de miles de artistas en todo el mundo. antigiedad, y de los cuales

se deriva et actual; y por
El teatro en T ; ; atimo cuatro soluciones
«SU ley es la organizacion de! espectdaculo y de la sala a lo largo de un eje principal y de ambitos en T, con vista

perpendicular a la boca de escena. Desde el palco presidencial hasta el punto de fuga en p'°g:gn2%”?:p:gsf;?g
central en el fondo del escenario. El publico se ubica en filas de butacas paralelas a la boca al escenario, y la negra
d , 87 al drea del publico.
e escena y encara frontalmente el espectaculo».87(fig. 71) Nétese que también se
especifican las partes de

platea,
balcén vy
graderia,
que
coflesponden
a la sala;

y la
antescenaq,
escena y
retroescena
con
respecio al
escenario.

El teatro en U

«Aqui la ley es rodear al espectaculo por tres lados (Gngulo entre visuales extrermas igual
o mayor de 135°). Es una eficaz solucién heuristica a un problema de congregar un méximo
(auditorio) alrededor de un minimo (evento)».28(fig. 72)

El teatro en O

«Con €l volvermos al cifculo magico primitivo, la ley es ocluir, alrededor de la funcién un
anlllo de cofrades»®?; es decir, que el plblico rodea completamente al drea de escena
como en el circo y los estadios deportivos. (fig. 73)

87 Ibid. p. 48.
88 Ibid. p. 49.
89 Ibid. p. 50.



Fig. 72.

Los ejemplos que tenemos
en la parte de aribba son
tres elementales propuestas
de Teatro en U, que hasta
la fecha son utiizadas en
diversas situaciones,
sobretodo si son espacios
Improvisados o temporales;
aunque existen ya, teatros
fijos edificados con estos
dambitos en U, como en los
cuatro disefos con vista en
planta que estén abgjo de
los anteriores.

El teatro en L

«ta ley de esta forma
escénica es el auditorio desplegado
en dngulo recto sobre dos lados del
escenario». (fig. 74)

El teatro en F frontal

«Se trata de un caso de escenario
muy extendido longiltudinaimente y
poco profundo cuyo eje de accidén es
paralelo a la linea de plateas.
Antecedentes histdricos son el
escenario plural de los misterios
medievales, vy el teatro japonés No,
surgido antes del Kabiki».? (fig. 75)

El teatro en H

«Ambito poco frecuente donde
dos plateas o graderias encaran
opuestas un mismo escenario. Es la
reflexion especular de una escena en

Fig. 73. Ty. como tal, es una varante facil en escenarios multivocos».% (fig. 76)

Tenemos dos ejlemplos

de teatro en O, uno El teatro en X

contemporaneo mdas . . P

geometrizado y ofio mds «El teatro en O es centripeto, el teatro en X es centrifugo, ubica al publico en el centro

primitivo v libre; asi como, Yy a la escenificaciéon en la periferia, cumplida a los cuatro umbos. En rigor, aqui todo el
cuatro vistas en planta de

&ste amblto ©scEnCo. espacio es escena; el espectador estd metido en ella. La ley procura la integracidn de
acclény publico totalmente; de ahila denominacién de teatro fotal, Este, por otra parte no
es un invento moderno. Las ceremonias de magia homeopdtica, celebradas en las
cavermas neoliticas, serian antiquisimos precedentes. La Edad Media concibid un misterio,
representado en ambitos circulares, con cientos o miles de espectadores en el centro y

mansiones en tablados petimetrales».?3{fig. 77)
90 Ibid. p. 51.
91 Ibid. p. 52.
92 ibld.
93 Ibid. p. 52-53.




£l teatro multivoco )
«Los teatros cuya ley es la variablidad escénlca prefijada. son propios del
siglo XX. Este partido provee una movilidad o fransformacidn estructural, para

M

eSuban

adecuarse al espiritu y forma de cada obra y cada puesta. Sala y escena \ ‘?‘{ PEL ﬁ?;iq
admiten variaciones a priof, prefabricadas: la primera en ublcacion y cantidad ;.7:,' <
3 [N

de espectadores, la segunda incorporando las bondades de los diversos tipos GO
de escenario»,? pues un sélo escenaro puede ser al mismo tiempo clasificado Fig. 74.
en dos o mds tipos de los que aqui se definen. Elemplo bdsico de

teatro en L.

El teatro deambulante

«Se trata de escenas desmontables vy transporntables. Retoman el eterno vagar de la
farandula; teatro de feria, casa de titeres, carromatos del circo. Si el publico no viene, hay
Que ira él».9°

Teatros adaptados

«En sitios naturales o histéricos
aprovechando belleza y topografia, se
acondiciona un auditorio, y unas
plataformas hacen de escenairio; esto,
es el teatro adaptado».? La isleta del
lago del Bosque de Chapultepec
donde se presenta el ballet E/ Lago de
los Cisnes es un buen ejemplo de
teatro adaptado.

Tengamos presente que en la época actual, un mismo escenario podemos clasificarlo D(':eel",zc?reo :gggr“’éfg o':
en dos 0 mds tipos de los que se acaban de definir, porque puede cumplir simultdneamente vista frontal y en planta.

con las caracteristicas que asi o acrediten;
porotio lado, es importante entender en este
punto del trabajo, una definicidn especifica
de los conceptos siguientes: foro,
escenario, teatro y auditorio.

Estas palabras comunmente son
entendidas por casl todo mundo con un
mismo significado; sin embargo. seria mds
funcional para la investigacion, entenderios
especificamente y preguntarnos ¢a qué se
refiere cada uno de estos conceptos?, o si
4son cuatro maneras de llamar a un mismo
lugar donde se presenta el trabgjo de los
artistas?

Si existe alguna diferencia entre estos hay fig. 76.
que aclararla, pues generalmente ulilizamos al azar estas palabras entendiendo que se Proyecto contemporéneo

refieren a una MisMa cosa, y veamos ahora si es asi realmente. de teatro en H al aire
libre, y dos soluclones
de dmbitos en H vista

en planta.

Q4 Ibid. p. 56.
?5 Ibid. p. 57-58.
96 Ibid.




Fig. 77.

El piimer ejemplo se
remonta al teatro
medieval, y el otio a
una propuesta mas
modema del
teatro en X.

Auditorio es un término
que desde el punto de vista
comunicacional se refiere al

‘ grupo de receptores (publico),
| r \ ] que recibird determinado
‘ | mensaje o grupo de estos, pero
como inMmueble podemos decir
que actuaimente se denomina
asi al edificio donde se llevan a
cabo eventos ante un publicoy
que No necesaramente serdn
artisticos. muchos lugares
llamados auditorios que se encuentian dentro de escuelas, o centros de trabajo de distintas
dreas, no cuentan con clerta estructura, equipo y diseno arquitecidnico para funcionar
como drea de practica teatral; aunque, existen algunos como el auditorio naclonal que
fueron hechos para espectdaculos donde la cantidad de publico es muy grande, quizd por
eso se decldié asignarle ese nombre y no el de featro, pues &ste t&rmino es el nombre
asignado a un lugar construido y equipado con el objetivo de presentar eventos
especificamente de indole artistica ante un publico y aungue fenga sus variantes, lo mds
importante serd que cumplan con la misma finalidad.

Como escenario vamos a definir a cualquier espacio o lugar donde el artista realiza
suaccién, ya sea al aire libre, bajo techo, sobre algin soporte material o bajo de él, etcétera,
lo mds comun es determinar al escenario a partir de un limite donde se divide el drea de
accidén del artista y del publico; y con respecto al foro, hablaremos un poco mds de su
origen, «€ste nace en la Roma antigua -antes de su desarrollo teatral y del famoso circo-,
donde se reunian los legisladores o  cualquier ciudadano que necesitara tratar asuntos
publicos de indole politico social»??, quiz& por eso trascendid el t&rmino foro para
denominaro como espacio de arte accidn sélo por contar con un deteminado nimero de
gente que seria el publico, pero el objetivo de su presencla no tenia que ver conla diversion .
o la apreciacidn dramatica —aunque mds tarde si-, por lo tanto en todo este trabajo no
aplicaremos €sta palabra para referimos al drea o lugar de ejecucion dancistica.

Ahora que entendenos los conceptos anteriores, aterricemos en una situacidén con
respecto a nosotios, es declr, en nuestro presente. Los escenarios definidos al principio de
este punto son una clasificacion general de los que actualmente existen en el mundo y
dcudles son los escenarios que tenemos en México?

Nuesiro pais desarolia en este momento un extenso campo de actividades artisticas
esceénicas tanto teatrales, como de musica y por supuesto de danzaq, entre otras, en muchos
escenarios que abarcan desde el teatro en T conocido como de forma italiona —que es el
mds comun-, hasta el teatro de opciones alternativas como el multivoco que no tiene
reglas detemminadas, o el espacio existente en la ciudad o en cualquier lugar de ia naturaleza
donde llega el artista y hace su trabajo simplemente adaptdandose a lo que tiene disponible.

97 DIAZ , Jesus. Profesor de teatro y actor.




Hacer una lista de los escenarios o teatros que hay
en nuestro pais seria una extensa tarea, ya que son
bastantes y constantemente surgen nuevos espacios,
pues la Inquietud de los artistas y la libertad de
expresiéon silempre van en aumento, por ello sdlo
mencionaremos a continuacién algunos de los Mmds
importantes; vy del tipo mdas universal que es el de
forma Itallana o en T, conoceremos sus principales
caracteristicas. {fig. 78 y 79)

LPorqué es el mds usado? Primeramente porque es

el tipo de inmueble para la practica escénica que mds
predomina en nuestro pais, lo cual se debe a que son
mds maniobrables, pues permiten hacer acciones teatrales
que en los otros tipos no es posible, porque dificuttan
muchos movimientos de tipo técnico, es mds cémodo quitar las escenografias, variar
las entradas y salidas de los artistas al trabajar con un solo frente, que hacerlo cuando se
tiene publico por dos o mds frentes, o estar rodeados fotalmente de espectadores. Los
escenarios mdas importantes de México, en los que se presentan la mayor parte de eventos
dancisticos relevantes tanto de nivel naciona!l como intemacionai son de forma ltaliana y
por mencionar algunos tenemos ios sigulentes:

Teatro del Palacio de Bellas Artes, Teatro de la Ciudad, Teatro de la Danza, Teatro de las
Artes y Teatro «Raul Flores Canelo» del CNA, Sala «Miguel Covanublas» de la UNAM, Teatio
Metropolitan, entre muchos otros, que hay solamente en el Distrito Fedetral; ya que, en las
ciudades importantes del interior del pais existen muchos de iguales caracteristicas pero con
diferentes magnitudes como el Teatro Judrez de la ciudad de Guanagjuato o el Teatro
Degollado de Guadalajara. (fig. 80y 81)

Fig. 79.
Partes bdsicas del escenario italiano comun.

Fig. 78.

Tenemos aqui al
escenaro desnudo, Y se
observan pares de su
interior que el pablico ni
siqulera se imaogina que
existen por que no las ve.
En el drea superior que es
la parte mds atta por el
interior de la torre se ve la
parilla, de la cual estan
suletas todas las varas y
diablas, por medio de
cuerdas con las que se
pueden sublry bajar; y
tamblén los puentes
para maniobras
escenogrdiicas que
actualmente ya son
metdlicos, desde donde
los tramoyistas hacen su
trabajo.

1. Guardamelieta o
bambalinén.

2. Bambalina.
3. Rompimiento.
4. Bastidor.

. Ferma,

. Telén.

. Teldn de fondo.

5
6
7. Varal.
8
9. Proscenio.
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Fig. 80.

El Palacio de Bellas
Artes de la ciudad de
México, es uno de los
mas Importantes y
majestuosos ejemplos de
teatro en Ty de los
favoritos para todo tipo
de presentaciones
artisticas naclonales e
internacionales.

de mdximo nivel.

Fig. 81.

En esta Imagen de la
parte interor de la sala
principal del Palacio de
Bellas Artes, se aprecian
algunas de las
caracteristicas de! teatro
en T, el publico encara
frontaimente el
espectaculo y se dbica
paralelamente a la
bocaescena. Ademds de
los balcones y platea
(Grea de lunetas) que se
alcanzan a ver, también
cuenta con graderia.

Con respecto al escenario usado para la danza, existe una importante distribuciéon
que técnicamente necesitamos conocer para frabajar, ya seamos ballarines, coredgrafos,
luminadores o escendgrafos, ademds de que mds adelante en Ssta investigacion serd
necesario conocerla para entender parte de la informacién, principaimente en el Glitimo
capitulo. (fig. 82)




El escenario que generalmente encontiarernos o que es mdas comdun tiene forma
rectangular y se divide en zonas, tres horizontales y tres verticales, horizontalmente la
parte del fondo se conoce como zona alta, la del frente como zona baja vy la mitad como
zona central, de esto deriva la indicacldn coreogrdfica de subir —ir atrds- o bajar —ir
adelante-; sin embargo, fas zonas vetticales son izquierda, centro y derecha. Alcombinarlas
se generan nueve zonas que permiten mayor especificacion en el manejo y diseno del
espacio, resultando de la siguiente manera si lo vemos desde la perspectiva del publico;
izaqulerda arriba, centro ariba, y derecha arriba; izquierda centro, centro centro, y derecha
centro; izqulerda abaijo, centro abagjo, y derecha abajo; pero, desde la vista del bailarin
seria inverido, lo que nosotros vemos como derecha para el que estd en escena serd
izquierda, por eso es imporntante para el montaje de cualquier obra, que el director
especifique desde que perspectiva dard las indicaciones para no confundir a nadie;
aunque, se maneja con mds frecuencia desde la perspectiva del publico.
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Para esta investigacion, todo lo que aqui se genere o analice y que requiera de esta
division escénica serd dada desde la vista del publico, porque asi es como se aprecia
iempre el resultado final de una puesta en escena, sobretodo por el aspecto visual.

Fig. 82.

En esta llustracion

con vista tidimensional
del espaclo escénico,
vemos trazadas en

el piso ks sels

areas basicas del
escenario, conocerlas
es muy Uit porque
facilita el lenguaje
coreogrdfico en el
proceso creativo de
la danza.




2.3 Aspectos generales de la produccidén escenogrdfica
nacional

Fig. 83. {drlba)

Cuando se menclona el
teatro de munecos se hace
necesaro especificar si se
trata de Titeres, Guliol o
guante; Mufilecos de Varllia,
o de Sombras Chinas, ya
que cualquiera de ellos
ofrece un mundo de
poslblidades creativas y
recreativas. En esta
imagen se muestra un
ejemplo de mufecos de
guante, cuya creativadad
es muy desaroliada
actualmente en su disefio.

Fig. 84. (abgjo)

En escenaros sencillos y
que requieren de minima
inversidn se dan este tipo
de obras tectrales.

Hablar de la escenografia en México seria interminable por ser un tema
sumamente extenso, debido a esto la informacidn contenida en este punto se
presenta generalizada mencionando algunos datos sobresalientes de a produccién
escenografica en nuestro pais, de artistas destacados y las caracteristicas y
condiciones en las que se dio su trabajo.

En algin momento a un artista se le ocurnid designar el término de pintura
teatral al trabajo que hoy se conoce con el nombre de escenografia, y se debe
a que «han sido en su mayoria pintores, los que buscando nuevos problemas que
resolver, nuevas curiosidades que saclar, se lanzaron a ese mundo tras la pared de
aire que es la escena. Elios senalaron el camino, estableciendo una escuela, que
ante la universalidad del teatro no podriamos llamar exclusivamente mexicana —por o
menos hasta los anos 50 s-, pero si con colofido vy caracteristicas propias. Dentro del
TEATRO CLASICO y el TEATRO MODERNO, figuran los diserios de la mayor parte de las grandes
producciones del reperorio internacional que se han realizado en los dltimos anos en
nuestros escenarios».?® Algo que debemos considerar por su importancia es la participacion
—ahora indispensable- de las artes pldsticas en la calidad visual de todo tipo de espectdaculos
escénicos, a través de las escenografias, gracias a que «la produccidén del TEATRO
MEXICANO, ha brindado a nuestros escendgrafos la oportunidad de desarmnollar ampliamente
todas las tendencias de colorido vy sensibilidad que por tradicién contienen las artes
pldsticas mexicanas, vy en ias especialidades det TEATRO INFANTIL y TEATRO GUIGNOL,
también se demuestra la fremenda fuerza de expresidon que alcanzan por medio del disefo.
(fig. 83 y 84)

La escenografia para la DANZA vy el BALLET es, hasta el presente, la que mayor
produccion ha alcanzado, por su intima e inevitable relacidn con las artes pldsticas, porla
constancia de artistas y plblico a lo largo de un sinnimero de investigaciones y realizaciones
del arte coreografico».” Y. como es de esperarse las propuestas nunca terminan vy las
alternativas para el desarrollo del escendgrafo se dan donde menos Io esperamos
logrando asi nuevos avances evolutivos resuttado de la experimentacion.

«El TEATRO EXPERIMENTAL serfala nuevas formas dentro de la decoracidon teatral,
habiéndose realizado hallazgos interesantes en producciones originales. En
este movimiento de renovacion, juega también un papel importante la labor que
desarrolla el TEATRO POPULAR, no solo limitado a representar en locales cerrados, sino
en escenarios naturales donde se ofiecen grandes espectdculos de TEATRO DE
MASAS., El arte de la escenografia es hasta el momento uno de los mds
perecederos. El proyecto del pintor, la idea del arista, pasa inmediatamente a los
talleres de realizacion, donde sobre una materia tan débll como es una hoja de
papel, se trabgja».'®

98 Escenografia Mexicana Contempordneaq. México, INBA, 1957. P 3-4.
9?bld.p. 5. 6v9.
100 Ibid, 10-11.




Los artistas mexicanos que han destacado en el campo de la escenografia son muchos,
de los cuales podemos citar el testimonio de algunos de elios con respecto a su experiencia,
apoyada en el trabajo profesional.

«La escenografia es uno de los elementos mds efectivos del teatro moderno: su mision
35 la de dar amblente al desarrollo de un conflicto por medio de colores, estilos y sentido
psicolégico.

El escenario es el campo de accidn del escendgrafo. En su corto o amplio terreno €l
tiene que resolver la secuencia de escenas, 10s cambios rapidos, el movimiento de
personaqjes vy la planta que se abre al publico, en una especie de deformacion o purificacion
de la realidad, para que todo aquel que la contemple, detenga su vista y su imaginaciéon
hasta donde los muros lo indiquen, no permitiendo la distraccidon con otro tema que no sea
el del pensamiento del autor, fundamento del teatro, v sin quien no existiria todo lo demas.

Tres personas cuenton definitivamente en la proyecciédn de una correcta
escenografia; aquellas dos que estan sentadas en los extremos laterales de la fila delantera.,
v la del centro mismo del lunetario, que significan los puntos de proyeccion de la mirada
hacia la perspectiva del escenario decorado. (fig. 85) La interesantisima trayectoria de
un proyecto escenogrdafico
empieza con la lectura de la
obra, la identificaciéon con la
época, el momento soclal-
politico-religioso. la psicologia
de cada persongje y el sentido
teatral que piense darle el
director. Planos iniciales basados
en el espacio del escenario,
altura del mismo, posibilidades
de movimiento de tramoya, son
dibujados a escala por el
técnico. No debe haber en la
escena un mueble que no esté
especificado por la accién, o
que, ha pesar de ser muy
bonito, sea antifuncional por
estorboso o recargado de
adormnos; o tan sencillo que no
llene su cometido.

Inmediatamente después
sigue el colorido, preciso, sin hallazgos estruendosos o blancuras cegadoras, y que
envuelva el momento escénico siviendo a la obra y no tragdndosela con su belleza (esto
es una falta que la vanidad del escendgrafo no quiere aceptar en ocasiones): o
icontraviniendo el color al diumatico aspecto o a la alegre situacion que se necesita. La
diluminacion es también de una importancia primordial. La colaboracién de un verdadero
técnico en la materia es absolutamente necesaria en toda produccidn escenogrdfica.

Fig. 85.

En este plano de la sala

y escenario de un teatro
en T con vista en planta,
sefalamos fres angulos de
visién desde los cuales
podemos apoyarmos para
determinar la eficacia de
un decorado y saber si
visto desde cualquier
angulo de la sala es legble
y apieciable sin perder su
contenido escenogrdfico.



No puede tener las mismas soluciones un escenario pequeno, de 10s licunados teatros
de cdmarg, que el amplio y bien dotado del Palacio de Bellas Artes, por ejermplo; asi como,
las que necesita el teatro al aire libre o el teatro de masas».'?!

Antonio Lépez Mancera fue uno de los mds trascendentes escendgrafos
mexicanos que colabord de manera importante dentro del teatro y ka danza nacionales,
logrando trabgjos extraordinarios, y cuya trayectoria pocos pueden igualar por lo extensa
y profesional, y a la vez ser de los pilares del desarrollo de la especialidad en nuestro pais,
ya que sus aporaciones forman parte de un periodo histdrico del desarrollo del arte
mexicano del siglo XX. Por ello tenemos a continuacion algunas consideraciones emitidas
por él mismo y que enrquecen desde luego &sta investigacion. (fig. 86)

«Junto con el desarrollo alcanzado por el Teatio en México, y el continuo brote de
grupos y locales que a él se dedican, ha surgido la importancia de un factor indispensable

. R para la produccién de una obra teatral. La Escenografia.

) El procedimiento mds generalizado para empezar a planear un decorado es el trazo
de un boceto guiado por las confusas acotaciones del autor y aumentadas sus dificultades
por las necesidades del director. Algunos escendgrafos prefieren empezar por la planta de
la escenografia o una maqueta de trabajo preliminar para solucionar todas kas dificultades
técnicas y de espacio.

Por supuesto, el proyecto ha debido sujetarse a otras severas e imprescindibles
consideraciones:

aj).- El publico reclbe la pimera impresidn de la obra por medio de la escenografia. Por
esta razén, el decorado debe ser lo suficienternente grafico para indicar, a primera vista, en
que estilo serd representada la obra, para anticipar y preparar al publico en el subsecuente
desarrollo.

b).- Elarmbliente en que se desenvuelve. Tipo de lugar: interior o exterior. Tiempo: hora
del dia, estacldn del ano. Situacion econdmica, soclal y cultural de sus habitantes.
Debemos siempre recordar que una pieza mat ambientada puede confundir a los
espectadores con respecto a la intencidén del autor y de ia obra misma.

c).- Realzar los valores estéticos dentro de esas posibilidades, teniendo presente
que éstos deben ser funcionales y estar relacionados con el desarrollo dramdtico.
El escendgrafo deberd concentrarse en la consideracion mds importante: expresar en su
decorado todo aquello que, sin estar indicado, existe, estd presente como un simbolo o

Fig. 86. una metdfora.

Antonlo Lopez Mancera. La creencia general ha establecido que la escenografia es un «fondo», es
decir, un conjunto de elementos secundarios que tienen por objeto enmarcar el
lucimiento del actor. Este es un concepto equivocado: la escenografia es parte
integrante del mismo desamollo de la obra, es el medio del que se sirve el director,
¢ junto con los actores -o bailarines-, para hacer mds clara, mds grdfica, la historia
K. caue pretende relatar a los espectadores. Una escenografia no puede tener mayor
B Mérhto, en mi opinidn, que la de ser poeticamente apropiada a la obra para la que,
B ha sido creadas.'? :

101 MENDOZA, Maria Luisa. Escenografia: PROBLEMAS. Bellas Artes, Ano 1, NUm. 4, 1956. p.52.
, 102 LOPEZ Mancera, Antonio. CONSIDERACIONES DE UN ESCENOGRAFQ. Bellas Artes, Afo 1,
NUm. 1, enero 1956. p. 44-45.




«La primera obra para Ia que disené una escenografia fue
de danzo: La madrugada del panadero. La danza da mucho
para interesarse por los problemas de la escenografia. Los
disenos del vestuario tienen que ser completamente funcionales,
permitit que 10s cuerpos se sientan a gusto en el escenairlo.
Fue muy bueno foguearse en los disefos para danza. (fig. 87)
El disenno escenogrdfico es una especlalidad notable.
Hay pintores que incursionan en la escenografia pero tienen ideas
magnificas e irreallzables. Mis cosas siempre fueron mads aladas,
mds ligeras, precisamente porque disefié muchas obras para
danza. Los bailarines, las coredgrafas me preferian porque
buscaba disefios funcionales, aéreos, que armonizaran con la
naturaleza misma de este are. Trabgjar con los artistas de la
danza me sirvié por dos razones; primero, porque adquiri mi
propla capacidad y mi propilo estlio de diserio; segundo, porque
me obligd a aprender a utilizar los elementos en su minima
expresién. Buscaba evitar los cambios en la escenografia
porque el ritmo o tempo de 1a danza agillizaba mis conceptos
para las otras artes del espectdculo. (fig. 88 y 89) Los espacios
de la escenografia y todos los demds elementos deben ser
fratados en conjunto, concebldos desde el principlo, para una
obra determinada. Sl empiezas a adaptar detalles o elementos

Fig. 87.
, - Estos cuatro disefos

cuando va estd concebida, montada, hecha, e’n'ronces comienzas a cambiar, a alterar son ejernplo del ampiio
aquello que ya tenia una personalidad. El escendgrafo generalmente se apoya en un solo trabajo que en teatio y
I danza d 16 el

elemento clave que apoya a su vez al bailarin, al actor».'®? arza desarollo &

maestro Mancera.

En orden de izquierda o
derecha comenzando
por ariba se muestran
vestuarios de los cbras:
Juana en la hoguera,
Darzas espanclas,

La doncella Uarapuru, y
Sueno de una noche
de verano.

Fig. 88. .

(ariba) Diseno de escenografia para el
Ballet 5 interludios de mar.

Fig. 89. (abalo)

Diseno para la obra Panorama desde
el puente.

103 LOPEZ Mancera, Antonio.
Secretos de la Escenografia,
Universidad de México. Volumen
XVill, No. 510, Jullo 1993. R 31-34.




Del numeroso grupo de maestros de la escenografia que han brillado en este siglo,
tenemos al realizador Manuel Meza, quien durante la época de los anos 40°'sy 50 °s fue el
encargado de las escenografias de las obras montadas por el INBA, y la critica lo llegd
a considerar el mejor realizador escenogrdfico mexicano. Su experiencia se dio
directamente con el frabagjo, pues no inicid con una formacion especial en alguna escuela
de artes pldasticas, aprendié directamente con la practica y mds tarde participd con ofros
grandes realizadores. (fig. 90)

«De entre los grandes maestros de la escenografia con quienes Meza ha colaborado,
recuerda con especial afecto y admiracion a aquéllos que han hecho posible que la
escenografia nacional sea reconocida como fruto de positivo valor por la critica nacionaly
aun mundial.

De los extranjeros, dos le laman la atencidn soberbiamente. Chagal, de quien Meza
realizd Aleco, y Voronoff, con quien colabord en todas fas escenografias que exigiera la
temporada del Ballet-Theatre durante su estancia en México.

Aunque Meza considera a estos extranjeros como positivamente valiosos, reconoce
que, en un plan de comparacidn con los maestios mexicanos de la escenografia, los nuestros
guardan semejante altura y estatura, y enfatiza su conviccidn de que la escenografia
mexicanaq, es tan buena como la mejor.

Cita nombres en apoyo de su afimacidn.

Julio Castellanos, si bien entregaba solamente bocetos, poseia un gran sentido de los
conjuntos y del colorido.

Jullo Prieto ha disenado escenografias incomparables. Entre todas ellas, Meza
destaca dos. Las de Carlota de Mexico vy la del Emperador Jones.

Delincomparable José Clemente Orozco, Meza elogia la escenografia de la Obertura
Republicana y de Umbral. Y de los mds recientes? Las creaciones de Roberto
Montenegro, Carlos Mérida, Agustin Lazo y particularmente de Anfonio Lopez Mancera,
son tan exactas en su ambiclon teatral, en su Intensidad pldstica y en la atraccidn que
logran sobre el espectador, que se puede con toda justicia afirmar que alcanzan, y aun
sobrepasan a las obras de los otros grandes maestros» 1%

Flg. 90.

En su taller, Manuel Meza y sus ayudantes
pintaban las plezas de colgar en papel
restirado y fortezado en el suelo; los
elementos corpdreos se fondeaban y
salpicaban mdas tarde.

104 MEZA, Manuel. Realizador de
escenaros de Orozco y Chagal.
Belias Artes, Affo 1, NUmM. 3, Abril
1956, p. 16-17.




Ahora veamos algunas consideraciones de tipo técnico,
que hace el maestro Meza con relacién a su trabajo.

«No es lo misrmo trabagjar en pequerio que en grande. La
maquela, si blen es cierto que constituye Ia médula de Ia
escenografia, no siempre revela la cantidad de problemas y
errores que hoy que resolver y corregir cuando se da a la -
escenografia su verdadero tamario. El del escenario.

{CmMo se las averigua Manuel Meza para dar solucion a los
problemas que le echan encima los maestros escendgrafos?

Tomo el boceto, y lo convierto en maqueta; ésta me sirve
para calculor la verdadera escola del escenario en que se
montard y procedo a la realizacion. (fig. 91)

En ocasiones, empled el sistema llamado decorado de
telor o de colgar. Es el sistema mdas antiguo y su origen es
italiano. Se reduce este procedimiento a pintar —a escala- ias
caracteristicas del disefio sobre superficies de papel o tela. Esta
escenografia es plegable y de facil manejo para la tramoya.
El sistema de bastidores requiere ademds ia realizacidén
escenogrdfica de supefficies que se montan en cuadios de
madera. Y finaimente, el sistema que Meza llama corpdreo.
Aqui la escenografia requiere de todos los elementos vivos que
exige la vida real. La construccidon escenogrdfica mediante el
procedimiento corpdreo es el mdas complicado y el que mayor
efecto de realismo logra en el espectador. Fig. 91.

El procedimiento de decorado de telar, es el mds indicado para su aplicacién en el E")mf;z? u“gcggggmf
teatro de revista. El de bastidores y el corpdreo quedan maravillosamente en el teatro
de comedia y en el drama. A condicion, claro esta, de que el diseno tenga calidades
y condiciones».'® (fig. 92)

Fig. 92.

En los decorados
pintados por &l
actuaron y obtuvieron
éxito Pardavé, Soto,
la Wilhelmy.

105 ibid. p. 17.
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Alejandro Luna también es uno de los destacados maestros de la
especialidad y nos dice que «la escenografia no la hace el escendgrafo, es
resultado de un trabajo de colaboracidén entre muchos creadores.

El actor define el espacio con su voz, con su presencia. Para eso sirve ka
escenografia. La escenografia depende de un buen elenco, de la
complicidad del actor o bailarin con su entormeo.

La escenografia depende directamente de 0s presupuestos y éstos
-~} de las posibliidades de recuperacion y de los subsidios. En los tlermnpos
1 actuates, al pensar en el montaje de una obra, hay que pensar en su
} ospecto financlero, en palabras como inversion, recuperacion y subsidio.
2 | Quizd dentro del equipo artistico se hace cada vez mas imperativo contar
i { con un nuevo persongje: el promotor-administrador».'® (fig. 93)

3 La perspectiva con la que cada maestro aborda el tema de su trabajo
cl dentro de la produccidn escenogrdfica nacional, es diferente en cada uno
Ry y por ello seria interminable abordar las reflexiones de todos, cada realizador
H parte de su punto de vista personal que considera mds importante, y es
esa diversidad la que hace mds nutrido y a ka vez complejo el campo de

WP pod

investigaciéon; por lo tanto, para concluir con esta parte del capitulo,
mencionaremos algunos de los escendgrafos mexicanos -o destacados en
México- que se han ganado el reconocimiento, por su calidad vy
colaboracién en el desarnollo de €sta drea de trabajo en &ste siglo en
nuestro pais.

Fig. 293.
Disefo de
Alejandro Luna.

La verdad sospechosa

{cetalles).

«David Alfaro Siqueiros. David Antdn, Santos Balmori. Salvador Bartolozzi.
Amold Belkin. Leonora Carrington. Julio Castellanos, Graciela Castillo del Valle, José
Chavez Morado. Jorge Contreras. Luis Covanmubias. Miguel Covarrubias. Lola Cueto. Gabriel
Ferndndez Ledesma. Gunther Gerzso. Carlos Gonzdlez. Xavier Lavalle. Agustin Lazo.
Antonio Lépez Mancera. Carlos Marichal. Carlos Mérida. Roberto Montenegro. José
Clemente Orozco. Julio Prieto. Miguel Prieto. José Reyes Meza. Rosa Rolando. Antonio Ruiz.
Juan Soriano. Alfonso Soto Soria. Rufino Tamayo. Carlos Toussaint. Héctor Xavier. Federico
Canessl. Abel Cano. José Cava. Roberto Cirou. Lucile Donnay. Manue! Fontanals. Manue!
Meza. Jorge Ortega. Aimando Vaildez Peza». 97 «Kledmenes C. Stamatiades. Leoncio Ndpoles.
Octavio Ocampo. Eugenio Servin. Jorge Goémez Campuzano. Fiona Alexander. Alejandro
Luna. Félida Medina. Jarmila G. Masserova. Dasha. José Luis Garduio. José de Santiago».!%®

En el proceso de invertigacion de éste punto, fue muy interesante reconocer que la
labor de un escendgrafo va mds alld del diseno decorarivo de la obra, puesto que también
se encarga de manera frecuente del diseno de vestuario, ya sea para teatio, opera, o
danza; porque él, mejor que nadie, puede orientar a un director artistico sobre los elementos
visuales y materiales que mds se integren a la produccién de un montaje en teatro o de
cualquler espectaculo escénico. De la enorme riqueza artistica que se ha realizado por
algunos de ios escendgrafos mencionados tenemos éstas imagenes. (fig. 94, 95, 96y 97)

106 LUNA, Alejandro. (Qué pasa con el Teatro? Escénica. Nueva Epoca, No. 6, Julio/Agosto, 1991. p. 10-11.
107 Escenografia Mexicana Contermpordnea. ob. cit. p. 2°. de foros.
108 Escenografia Mexicana. V Tienal de Escenografia y Vestuaro en Novi Saad Yugosiavia 1978. México, INBA, 1981, p. 3.




Boris Godunov., {Sperq)

ANTONIO LOPEZ MANCERA.

Fig. 95.

La Balada Mdagica.

Disefo para vestuario de Ballet.

JOSE REYES MEZA, Fig. 96.
El Extrano.
Diserio de vestiario de Ballet.
SANTOS BALMORI.

Fig. 97.

Romeo y Julieta.
Boceto escenogrdafico
para Ballet.

XAVIER LAVALLE.




2.4 Bases de iluminacién escénica

En este punto se integra una visién resumida de las bases que caracterizan un
sistema de iluminacién en teatro y una explicaclén del uso que se le da comunmente,
pero no profundizaremos en detalles de tipo técnico o de ingenleria, como en las
estructuras internas de Idmparas o de todo el equipo, capacidades, voltajes y métodos
de instalacién y manejo; porque, esto no es un manua!l para iluminadores, sino una
nocién generalizada para entender su importancla dentio del tema de ésta investigacion,
sin dejar a un lado los aspectos esenciales que se torman en cuenta para una decoracion
escénica, algo que va muy de ia mano con el uso cofrecto de la fuz.

«La iluminacién es un elemento muy importante de la atmdsfera de una
representacion, logra efectos dramdticos escénicos insospechados. También se utiliza
como medio de localizacidén, se puede idpldamente transportar la accidn dramdtica a
distintas partes del escenario. Hay aparatos capaces, mediante luces, de producir efectos
de formas sdlidas, tridimensionales, cuando el volumen es necesario tan sdlo para la ilusién
de los espectadores, con semejante lluminacidn se pueden obtener efectos maravillosos.
La luz de color que se consigue con tanta sencillez, recubriendo los proyectores con
materiales gelatinosos transparentes, da al teatro una gama de colores que poseen un
efecto psicoldglico peculiar, y un significado simbdlico. La lluminacidn del escenario es el
medio que usamos para mostrar ios actores y decorados al espectador, y se divide en dos
tipos: lluminacién general, que no produce sombras; y selectiva que si las produce y
con ellas revela los volimenes».'%

«Luminotecnia es el arte de la iluminacidn con luz arificial para fines industriales o
aristicos»''9; por ello, manejaremos el término luminario o luminaria para referirnos a
determinados aparatos que son parte del equipo que produce la luz y conoceremos sus
distintos tipos y caracteristicas de cada uno. «Los luminarios teatrales han tenido que pasar
por muchas formas de orginar luz, antes de lliegar a los modemos sistemas de ordenador
y laser. Al principio, teas y velas resultaban suficientes. Después, la ldmpara de aceite, que
ademds de apestar llenaba de humo y sombras fantasmales que acompanaban a los
comicos por las tablas; el gas cambid totaimente el disefio y permitid manejar intensidades
ya de manera menos caprichosa y una consola de control con liaves de paso permitia al
operador enfatizar, a voluntad, momentos dramdticos, marcados previamente en el libreto;
la llegada de la electiicidad revoluciond la vida de los hombres vy la del teatro, desde la
invencion de la pimera luz de arco, la evolucion de Kamparas y luminarios ha sido constante,
y la incorporacidén de atenuadores electidnicos, ordenadores vy laser ya se perfilan hacia el
diseno hologrdfico de escenografia.

El sistema de iluminacidon de un teatio se compone bdsicamente de: Luminarias
equipo de distribucién, equipo de control y accesorios. Liamaremos genéricament:
luminarias a todos aquellos gabinetes que contienen en su interior espejos, ldmparasy, e
algunos casos, lentes condensadores y otros ingenlos para mejorar la luz; todos sus
elementos han sido estudiados cientificamente y tienen fines especificos»."!

109 MENDEZ Amézcua, Ignacio. ob. cit. p. 154.

110 Gran Dicclonario Enciclopédico Visual. Colombia, Programa Educativo Visual, 1994. p. 742,
111 DORADO, Ivan. ob. cit. p. 68-69.



«Los espejos o reflectores sirven para orentar la luz que genera la ldmpara en una
o varias direcciones segun el frabajo que vaya a realizar el luminario, las ldmparas estan
disenadas para trabajar directamente con el espejo o reflector, y hay un tipo para cada
uno, los condensadores son «agparatos para acumular electricidaod»''?, y serdn de vital
importancia porque cada uno cumple una funcidn especifica en el luminario donde esta.

Fig. 98.
Estos condensadores trabajan individualmente o en juego en los elipsoidales o lekos, y segun Srg‘\fesn'{:: \f‘;’gg'é’:
sus caracteristicas van a producir un circulo nitido de luz de ciento tamano. El condensador orden descendente,
escalonado o estriado se usa en algunos modelos de lekos Que se utilizan para iluminar a Oy Sleoelo
grandes distancias, digamos desde el puente o los laterales de sala».''3 luminarios bdsicos
. teatrales Mdas comunes:

Los luminarios principales son los sigulentes:

leko, fresnel y par.

Ellpsoidal o leko, «el gran secreto de este es que la ldmpara siempre
esté nivelada al centro del reflector».''4 «Es de luz concentrada, muestra una
figura muy marcada sea circulo, tridingulo, cuadrado o cualquler poligono
regular o irregular, es el Unico que tiene posibllidad de abilry cernar dngulos de
luz que serdn de acuerdo a la distancia que halla del sujeto al reflector, y de
los tres luminarios €ste es el que tiene Mmds potencia, su intensidad se mide
en wats y tamblén tiene mds usos, como la poyecclon de figuras con
gobos de l1os que mds adelante hablaremos»,''s

Fresnel, «el principio de operacidén es el mismo del leko, la diferencia
consiste en que la ldmpara en el leko estd slempre fija vy el afoque se logra
acercando o alejando el condensador de ella; en el fresnel no hay afoque
posible ylo que vamos a obtener al deslizar la idmpara por sobre la cremaltiera
es un drea difusa mds o menos grande de (uz»."'¢ «Dependiendo del tipo de
ldmpara —también llamada Iris- serd la intensidad de luz, y existen de 3, 6. 8
y 12 pulgadas».'¥?

El par «es el mas simple en cuanto a diseno de los luminarios. La idmpara
tipo par de la cual toma su nombre en su diseno interno trae su proplo espejo
reflector, y la éptica la incluye en su superficie rugosa que hace las veces de
difusor proporcionando una luz difusa aunque de contornos definidos»,!'® «El
par mds comun es el 64, existe concentrado, medio y difuso, estos no se
pueden modificar, cerraros nl abiirlos porque son de densidad fija»."'?(fig. 98)

«Las diablas son un conjunto de idmparas generalmente tipo Par, sobre
una base fija. En el teatro profesional se usan pares con difusor amplio y
generalmente se colocan suspendidas de las varas por sobre la cabeza de
actores y bailarines como ambilente general; los disefadores contempordneos
ya no las consideran dtiles y estédn en proceso de desaparicion porque
achaparan a los bailarines y es justamente en danza donde mds se utilizan»'2°,

_ estas se encuentran entre las varas de arriba. (fig. 99)

112 Gran Diccionario Enciclopédico... ob. cit. p. 304.

113 DORADO, van. ob. clt. p. 70, 71y 72.

114 Ibid. p. 74.

115 LUNA Cano, Alfonso. Técnico de luminacidn del Teatro de la Ciudadela.
Ciudad de México, agosto del 2000.

116 DORADO, tvan. ob, cit. p. 75.

117 LUNA Cano, Alfonso. ob. cit.

118 DORADO Ivan ob. clit. p. 76.

119 LUNA Ccano, Alfonso. ob. cit,

120 DORADO, tvan. ob. cit. p. 77.




Fig. 99.

Este ejlemplo de diabla
es de los mds sencillos y
comunes, pero su principio
y findlidad se conservan en
cuaqlquier modelo,

Fig. 100. (derecha)
Vista lateral de un
escenario donde se
muestra la baterla
del ciclorama ya
aplicada.

Fig. 101.
E! flood-spot © cazuela,

Fig. 102.
Elerrpio sencillo
del seguidor.

«Bateria de ciclorama. Montados en
gabinete muttiple con varios tipos de reflector nos
ayudan a iluminar generaimente desde arriba,
ciclorama, telones o gasas; sin embargo, es
aconsejable colocarlas sobre el piso del escenario, aforandole con una ferma de
horizonte, un equipo similar, lo que mejora sensiblemente
la intensidad y el efecto del diseno. (fig. 100)

El flood-spot o cazuela, es una luminaria muy
simple, pero muy Util como luz de relleno o general, muy
usada en television. Aunque la encontramos
ocasionalmente en el teatro, utiliza una idmpara de
base preafocada y el gabinete hace las veces de
reflector y un poco de difusor cuando tiene un acabado
rugoso interior. (fig. 101)

El seguidor. Ltuminaro de estructura interior muy
complicada, es de los mds grandes. Montado sobre una
base tripié, su trabajo consiste en seguir mientras estan
en escena a bailarines, actores, maestros de ceremoniaq,
cantantes, etcétera, acompardndolos con un circulo
definido de luz Iintensa, muy usado en ballet vy en
musicales o galas de dpera».'?! (Fig. 102)

«El equipo de distribucidn, es otra parte
importante del sistermna, y se compone de lo sigulente:

Barras de distribucidn. Estas son ductos de metal, que generaimente vienen
cableados en su interior, vy en la superficie cuenta con varios contactos pcara
conexiones del equipo necesario; &stas, se colocan suspendidas de varas
contrapesadas desde arriba del escenario.

El parcheo telefénico. Es un gabinete que se compone de dos pcﬁes, un
drea de conectores machos y otra de conectores hembras, viene totaimente
cableado y numerado de fabrica y ahi se hacen coincidir todos los puntos de conexidn de
nuestro sistema.

Varales aéreos y varales fijos. tos varales aéreos —diablas- son unos tubos soldados
generalmente a manera de escalera que se suspenden del sistema mecdnico
contrapesado del teatro. Para permitic a los operarios subir o
bajar 1os equipos, cuenta con una caja de distribucién de

L)) s

[—4

parcheo o directamente al dimmer, y se ubican generaimente

0 ﬂ—i contactos todos numerados y conectados al sistema de
entre cajas - enfre plernas o fuera del escenario-, se utilizan enla

K

iluminacién para danza, atn cuando algunos disenos del
luminacién para teatros o concieros los exigen. Los varales fijos!
son similares a los aéreos, con la diferencia de que se paran con
pata de gallo y se fijan con contrapeso al piso. Su caja de
conexiones es una trampilla al piso de! escenario. (fig. 103)

121 Ibid. p. 78-79.
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Fig. 10S.

Los accesorios aqui
representados de
manera sencilla, en

el orden de izquierda

a derecha son los
siguientes:

portaefectos, mascariila
o gobo, irs, cinturdn de
seguridad y cortadoras.

L @

Porta efectos.- Unidad metdlica que pemmite introducir al luminario una mascarilia,
gobo o pattern para su proyeccion.

Mascarilla.- También llamada gobo o pattern. Es un pequeno efecto troquelado en
lamina que permite proyectar una figura, hay una enorme varledad en el mercado.

Iris.- Sisterma de cuchillas similar a la de una cdmara fotogrdfica, permite abrir o cerrar
el circulo que proyecta el luminario accionando la palanca que tiene aritbq, se coloca-ala
altura del portaefectos.

Cinturén de seguridad.- Pequefio cable de acero con bandola. Se coloca en el
estribo del luminario y se ciernra sobre el punto de apoyo del mismo, permite sostenerio
cuando se rompe el clamp o muela, evitando un accidente».'2¢

«Accesorios para fresnel.

Cortadoras.- Juego de cuatro ldminas montadas sobre un eje a un aro de sujecion y se
acclona independientemente, permiten orientar la luz difusa del fresnel bloquedandola
parciaimente.

Cinturdn de seguridad.

Accesorios para par.

Cortadoras.- Un poco mds pequenas gue las del fresnel con caracteristica similares.

Reflector para Idmpara DYS.- Ldmpara que proyecta un circulo de luz muy definido.

Cinturdn de seguridad y porta filtros».'?’ {fig. 105)

Ahora que sabemos que existe una gran cantidad de elementos de equipo de
lluminacidn, hay que reflexionar en ofra parte vital, saber usar artisicamente estos recursos.
Un manejo de la luz como elemento artistico y pldstico no es cualquler cosa, es necesario
ademds del aspecto técnico, saber también los efectios psicoldgicos y emocionales que
podemos lograr; es decir, «ka manera de interpretar la atmdsfera emocional de la obra.
Los colores frios, los que participan del azul son para escenas romdnticas; los cdlidos y
alegres para la comedia; blanco y azul, pureza y castidad; rojo, violencla y calor; y
morado, luto, pena, tragedia».'?®

La siguiente recomendacidén es muy importante: «es labor de! escendgrafo estaren el
ensayo general, para dar alumbrado correcto a las decoraciones de acuerdo con el director
de escena; evitar efectos extranos producidos por un mal armado o transparencias del
papel. Que no halla arrugas en alguna pieza del decorado. Verlo desde todos los angulos
de la sala, para cuidar los detalles. La labor del escendgrafo no termina en el taller de
pintura, sino hasta que se levanta el teldn para la representacions.'2°

126 lbid. p. 100-101.
127 bid. p. 102,

128 MENDEZ Amézcua, Ignacio. ob. cit. p. 156.

129 Ibid. p. 159-160.




En la danza hay un manejo de iiuminacidon muy teatral por el frecuente uso de cierfos
efectos, conocidos como «cenitales, pisos, cinturas, cobezas, amblentes, calles,
confraluces y puentes, estos son el resutado de la ubicacidn de ciertos luminarios y cada
efecto es distinto, ademads de la proyeccion de imdgenes que se logran con ios gobos, ©
plantilias de Idmina de aluminio que se colocan sSlo en lekos y que proyectan la figura que
tiene calada la plantilia en el tamanio y distancia que necesitemos.

Una luz cenital viene directamente de arfiba con una delimitoda drea de iluminacion
que puede tener figuras distintas, y al igual que los pisos y cinturas se logran con iekos, el
piso ilumina del tobilio del bxailarin a ia cintura -el piso del escenario no se ve-, Ia cinfura va
de ésta ala cabeza, las cabezas y ambientes vienen siendo 1o mismo porque lluminan todo
el espacio ya que se encuentran ios reflectores ariba en las partes iaterales, generalmente
son fresneles, pero pueden ser también pares o lekos. Las calles se logran al usar
simultdneamente pisos y cinturas. delimitando asi las direcciones laterales que salen de
las piernas y que tienen la finalidad de dar volumen a kos bailarines y alargarios, un confraluz
se da cuando la fuente de Iuz va del fondo hacia el friente del escenario y se puede utilizar
cualquier reflector, iluminar el ciclorama también puede considerarse un efecto de
contraluz porque ilumina el fondo y se marcan las siluetas de jos que estén en escena
como sombras, para iluminar el ciclorama siempre tiene que ser luz difusa, los ciclolith
pueden ser cuarzos —dmparas iargas-, que son especiales para esto, finalmente los puentes
son estructuras que sujetan Imparas en lo pane alta del frente del escenatrio e ilumina del
frente al fondo, o contiario que el contraluz, también hay puentes en el techo de la sala
donde se ubica el publico, dirigidos al escenario.

Los colores mas comunes en iluminacion son rojo, azul, amairillo y verde, el tono
ambar se logra dependiendo de ia combinacion que se haga de los colores, un tono rosa
o naranja casi amariflo y todos los colores se dan con fittros tambien liamados micas, ya que
todos los reflectores emiten luz blanca».'* «Las micas son producidas por diferentes
marcas, una de las mds conocidas es lee filter, y de acuerdo a su fabricante, los colores
son catalogados por nurmeracion; por ejemplo, en el Palacio de Bellas Artes utilizan el azul
132, ambar 158, rosa 111 y rojo 106, vy de cada color existen varios tonos, todos con
diferente numeracion»,'¥

Es impornante para el escendgrafo y para el director de la obra sea danza, teatro,
canto, etcétera, tener conocimiento de luces en cuanto a colores por numeracion, ya que
en algunos teatros se da el caso que los técnicos Nos ponen lo que quieren y no lo que
pedimos, ademds de que se ahormna tliempo para montar y ensayar, por esta razdn, cast
todas las companias profesionales de danza, teatio o grupos musicales y cantantes, tienen
todo el tiempo un ingeniero o técnico de iluminacién que va con ellos a todo lugar donde
se presenteny es también el responsable del manejo vy cuidado del propio equipo, cuando

130 LUNA Cano, Alfonso. ob. cit.
131 CERVANTES., Marco Antonio. Subjefe de lluminacidn del Teatro del Palacio de Bellas Artes. Enero 2001,



2.5 Tipos de escenografias y decoracién teatral

En el actual campo del teatro vy la danza, y en distintos espectaculos artisticos,
se maneja una variedad de propuestas escenogrdficas que podriamos distinguirtas
como punto de partida y de manera general en dos grupos, bidimensionales y
tridimensionales, de las cuales, las primeras resultan ser mas frecuentes para el
trabajo de la danza; aungue, también se aplica el volumen con objetos tidimensionales
que son usados para determinada clase de obras coreogrdficas, dependiendo también
del tipo de escenario donde se trabdje.

Con frecuencia nos encontramos en el vocabulario de los escendgrafos y en fuentes
bibliogrdficas referentes al escenario y ias ates que aqui se efectian, los términos de
adorno, decorado u ornato, - al hablar del aspecto visual del espectaculo v sus apoyos
materiales para el actor, bailarin, cantante, musico, etcétera -, que generan una cierta
confusidn en los no conocedores, ello nos hace cuestionar lo sigulente, dexiste alguna
diferencia entre escenografia y decorado o hasta qué punto debemos usar cada témino
y cudl seria su relacion? La diferencia entre escenografia y decorado es que la primera se
especializa en decorados para los escenarios cuyas representaciones serdan expuestas
frente a un publico determinado, y la palabra decorado se puede relacionar con cualguier
tipo de decoracién, como las que no tienen nada que ver con el escenairio, la decoracién
del hogar por ejemplo. Los términos debemos usarios muy especificamente para no
confundirse ni confundir a nadie durante el montaje o representacién de una obra, v la
relacién entre &stos es que son lo mismo siempre que se tenga claro el objetivo
establecido, el escenario.

Desde luego las terminologias también se ponen de moda y en distintas épocas;
aunque, es valido que cada individuo maneje en su trabagjo el uso de cada término de la
manera que mejor le funcione.

«En el teatro renacentista, el Grea escénica se hallaba totalmente despejada, pero
mas alld de las columnas o puertas del fondo, estaban ks vistas del campo a la ciudad:
ese teldn de fondo era el decorado pictdrico.

El decorado simulténeo es la escenografia empleada ya en las moralidades y en el
teatro francés del siglo XVIl con varios locdles presentados a la vez en el escenarion».'3?

LQué diferencia hay entre decorado, ornamento y adorno?. literalmente su
significado es el mismo, sélo que la palabra decorado es de uso mds comun dentro del
drea escenogrdfica, porque, al igual que el disefo grdfico, cumple con una finalidad que
generalmente debe ser justificada y funcional a una determinada necesidad, «ung
ornamento o adorno es una figura que no intenta representar nada, ademds siempre)
aparece adosada a una estructura que lo soporta y sobre todo busca hacer mdas
hermoso el objeto, o el lugar donde se coloca»,'* y dech decorado es referirse a algo de
mds importancla dentro de un escenario, porque «el teatro vy la danza, son ramas
artisticas que requieren del uso de medios escenogrdficos. necesitan para su buena

132 PERREZ-RIOJA J.A. Dicclonario Literardo Universal, Madrid, Tecnos, 1977. p. 285.
133 MARIN, Manuel. Exposicién de figuras dibujadas sobre vinll. Metfro Pino Sudrez. Cd. México, 21 de mayo del 2000.



aplicacién, entre otros factores, el dominio del espacio, factor donde intervienen
elementos que actian para determinar el uso correcto del mismo, asi como para lograr
resultados requeridos para la puesta en escenan».'34
Entender la importancia del espacio y su concepto desde el punto de vista fisico es
muy importante para el desarrollo de este punto, foda drea que pueda ser ocupada o que
contengao materia ya sea en dos o fres dimensiones, sea orgdnica o Inorgdnica, con vida
o sin ella y que el hornbre pueda perclbirla por alguno de sus sentidos, es un espaclo.
También podemos decir que es, el «continente de todos los objetos sensibles que
existen a la vez o la capacidad de sitio o lugar».'?® Todo individuo desde el primer
momento de su existencia ocupa un espacio y por consiguiente identifica fos espacios
por los que va pasando a 1o largo de su existencia y los hace comunes de la vida diaria,
por ejemplo: la sala de nuestra casa, el aula de la escuelqa, el interior de un cine o
teatro, un templo religioso, etcétera, ios cuales son cernrados;
y los ablertos serian, un parque o jardin, las calles de la cludad,

los campos agricolas y deportivos, los patios de inmuebles, N —3 /\
las playas, etcétera. — —3\ fL >

En el caso del escenario tenemos, -como muestia el punto = @
dos de este capitulo -, espacios ablertos y cemnrados, por lo tanto ' g

existe una varledad de decorados vy tipos de escenografias
también, como son la escenografia abierta, de caja, de
Isla y de cortina. Como de cgja se reflere al espacio cubico
correspondiente al escenario que generalmente es cerado y
todos los elementos decorativos quedan dentro de él; de Isia
podemos decir que se trata de un mddulo tridimensional cuya
colocacién en el escenario es céntiica y estd rodeada por espacio para la ejecucion del

Fig. 106. (arriba)
La escenografia de cqja,

actor o baillarin y el tipo de escenario seria -en algunos casos- rodeado totalmente de es;ﬁgf;ﬂg'@f&
publico; ablerta es comolo dice el nombre, de escenario abierto, al aire libre, por ejemplo elementos decorativos
tomar parte de un lugar urbano v llegar a adaptarse para la representacion y esa seria Fig. 1071_6&352,7053
nuestra escenografia; y de cortina cualquier teldén con imagen bidimensional. (fig. 106, 107, Ll:ceé:i_‘"gygg‘fxg
108,y 109) que el actor o bailanin

«El decorado enmarca toda la puesta en escena, expresandose a través de las lineas, o:éicé”n? o:; gceien
las formas, el color, la textura, al mismo tiempo que crea un estilo, un ambilente, una -si lo requiere-, puesto

época, un lugar y una atmosfera determinados. Por 1o tanto, Sste no constituye una parte que se ;r:gcdcese:;oeggl
separada de la puesta o del montgje, sino que estd

integrado a los mismos, formando un todo orgdnico».'3
Con esto podemos responder a la primera pregunta
plomeodc en este punto, y decir que la escenografia es
| resultado total del o los decorados integrados a un
montaje, porque la escenografia es eso, el arte de disefnar
y hacer decorados teatrales.

134 MORFFI, Guillermo E. et al. Guia de Estudio. Educacién
Musical, Escenografia y Vestuario., Cuba, Pueblo vy
Educacién, 1980. p. 42.

135 Gran Dicclonario Enciclopédico Visual... ob. cit,

p. 491.

136 MORFFI, Guillermo E. ob. clt. p. 51.




Fig. 108. (arriba)

El teatro de la calle

es el mejor ejemplo

del recurso comin de
escenografia ablerta.
Fig. 109. (abagjo)
Escenografia de cortina.

y

Fig. 110.

En esta Imagen

se llustra de manera
sencilla los témminos

o planos minimos que
requiere un escenario.

El espacio del escenario se divide en dreas bdasicas que en el
lenguaije técnico teatral son muy usadas para entenderse mejor con
los tramoyistas, tanto en los montajes, como en las maniobras
escenotécnicas durante una funcidén, Estas dareas se denominan
términos o planos, y varia la cantidad dependiendo del tamano del
escenario y del ndmero de plernas que tenga segun su profundidad;
aungue generalmente, son tres los mds indispensables 10., 20. vy 3er.
terminos: el primero es el mds cercano al publico, e incluye al procenio;
- el segundo es central y el tercero es la parte mdas alta, el fondo.
La divisidn es horizontal, porque las dreas atraviezan el escenario a lo
largo de la boca escena y se unen a los lados con las piernas, la cantidad de éstas es
determinante en la cantidad de planos o términos, porque éstas los generan. {fig. 110)

«En decoracién existe un orden estético y funcional, este orden es equivalente al
conjunto de normas, reglas o arreglos que en artes pldsticas se distinguen como
composicion. Tanto el director de escena como el escendgrafo o el pintor
de caballete se valen de lineas, formas, valores, texturas y colores para
componer, ordenar amdnicamente y embellecer su obra. En pintura vy
escenografia componer no es coplar exactamente la realidad de un paisaje
o conjunto de cosas, No es registrar lo que se ve talcomo lo hace la camara.
Una composicidon tiene que ser pensada y calculada y no se concreta
supefficialimente a la ligera. En ella debe estar representado aquelio que sea
preciso, en el sitio que le corresponda y eliminado lo innecesario. La
composicion ha de captary retener la atencidén del espectadory sin que éste
se dé cuenta debe llevar su vista al centro de interés y situar cada elemento
en el lugar que le corresponda, sin luchar ni danar a los otros».'3

En cuanto a las técnicas y materiales de elaboracidn de escenografia
utilizadas para danza hay algo muy Interesante que debemos tener claro, «no
hay materiales especiales que se usen especificamente para decorar obras
de danza, asi como tampoco hay técnicas especificas de elaboracion,
porque no existen reglas que dominen €sta actividad de are de manera
universal o temporal, ios materiales que podemos trabajar tanto para
decorados, como para utileria o vestuarios pueden ser todos, desde tela,
madera, metal, pintura, unicel, pldstico, esponja. hilo, cuerda, vidrio, agua, tierra, vegetales,
en fin, todo lo que sea Uil al objetivo que busquemos; en cuanto a las técnicas tampoco
hay reglamentos, el hecho que sea mds comun ver telones bidimensionales no quiere decir
que asi deba ser siempre, podemos trabajar en tres dimensiones también, dependef y
principalimente de dos puntos, lo que quiera el coredgrafo

o director de la obrq, y el presupuesto que se tenga,
pensando claro, en eltipo de escenario © espacio para su
aplicacion».'3®

137 BONT. Dan. Escenotécnicas en Teatio, Cine y TV. Barcelona,
LEDA, 1981. p. 20y 21.

138 REZA, Joaquin. Escendgrafo y profesor de la Escuela
Nacional de Danza Folcldrica del INBA. Junio 27, 2000.



Para lograr un resuttado mds preciso, es muy il la reqilizacion

del «teafrino, que es una madguetaq, una especie de microescenario
que es Utilizado para ensayar efectos de conjunto o parciales y
visualizar colores y ambiente, composicion de la puesta en escena,
iluminacion encaje de figuras y accesorios, etcétera, también sirve
para resolver mulitiples problemas antes de realizar el decorado
definitivo».'%? {fig. 111) Existen elementos decorativos que se han
empleado durante varios anos y que han apoyado tanto a montajes
de teatro como de danza, y son los sigulentes: paneles vy
'bosfldores, hechos de madera, aunque el bastidor lleva tensa una
tela sobre la cual se plasma el disefio, van colocados en el piso; los
fondillos pueden ser de cantdn o madera, como maodulos o
decorados independientes, que forman parte de la imagen de fondo, pueden ir pegados
sobre el teldn o un bastidor, y si son colgados de una vara se e pueden llamar mdaoviles;
los telones, bambalinas, y romplmientos van colgados vy Ia diferencia es el tamano, el
teldn abarca todo el espacio, la bambalina todo el ancho pero poco de lo alto y va arriba,
v el rompimiento sdlo es una figura recortada ublcada casi siempre a los lados; vy finalmente
los fermas, que son decorados pequenos y se colocan en el drea del centro a nivel del
piso sin mayor problema, cuando estos elementos son altos, se denominan fermones, y a
todo lo que esteé sobre el piso, sin estar atado a una vara, también se le llama frasto; existe
untipo de ferma que es muy larga porque debe abarcar todo el ancho del escenario vy salir
por las Uttimas plermnas, su altura es minima porque su finalidad es la de tapar las luminarias
que estdn colocadas en el piso y que iluminan el ciclorama, por ello se coloca al fondo del
escenaro y se denomina ferrma de horizonte. Por otro lado, es importante saber, que
cualquiera de estos elementos puede ser, ademds de simple escenografia, un elemento
practicable, esto quiere decir que funciona en apoyo de las acciones que hace el sujeto
al momento de su presentacion, por ejemplo habrir o cerrar puertas y ventanas, frepar o
sujetarse de una estructura o columna, subiry bajar escaleras, o permanecer determinado
tiempo sobre aiguna plataforma con clerta altura para destacar a algunas personas; por
elempilo los musicos. (fig. 112, 113, 114, 115, y 116) Por altimo es importante tomar en
cuenta el piso, porque también se decora, aunque con menor frecuencia en danza que
en teatro.

De manera general -auncue no podemos definlilas como técnicas porque cada una
engloba muchas-, st podemos decir que la pintura y ia escultura apoyadas en estructuras
sdlidas son los principales métodos del trabajo escenogrdfico universal, a estas estructuras
vamos a llamarias «soporfes, estos son los matertiales que se utilizan para fijar la pintura vy

3%que en escenografia esta supuesto por papel, catdn, tela o madera. El de mayor uso entre
f‘ stos es el papel, reservandose la tela y la madera para decoraciones fijas y de amplia
permanencia»'#; aunque, tamblén se puede crear escenografia con luces, como
unico material y asi aplicar opciones distintas y enriquecedoras, o dejar caer durante la
accidn algun elemento o material cuyo movimiento visuai sea percibido v se integre a ia
escenaq, o estar dentro de algo ya sea sdlido, liquido o vituai; en fin, hasta el mismo individuo
puede ser escenografia, porque el arte en general nunca cesa de buscary proponer ideas.

139 BONT, Dan. Escenotécnicas... ob. cit. p. 48.
140 Ibid. p. 60.

Fig. 111,

El teattino como
heramienta de
proyectacién dentro
del proceso de
disefio escenogrdfico,
es bastante dtil.



Fig. 112.

En las cuatro imdagenes de aniba

en orden de lzqulerda a derecha
tenemos dos ejemplos de armazén
para peneles o bastidores y dos vistas
de una puerta, Interior y exterior.

Fig. 113,

En el extrermo

derecho de la pagina podemos
apreciar la estructura que conforma
unas escaleras modulares,

Fig. 114.

En los dos ejlemplos de abgjo, se
llustran los elementos sigulentes;
telones, bambalinas, y bastidores
que hacen el lugar de piernas, &stos
dttimos con el fin de moverios
rapidamente sin hacer pausas en

la obra.




Fig. 115. (arriba)
Vista frontal y trasera de un fermdn o tiasto, que es también un practicable,

Fig. 116. {abgjo)

Conjunto de elementos decorativos ya Integrados en una escenografia final.

Vistos del frente hacia atids aparece un rompimiento completo que sale de las dos plemas laterales de
primer término; enseguida en segundo témino oo rompimiento de rmedio escenario; en tercer témino
una ferma; en cuarto témino una bambaling; vy finalmente el teldn de fondo o ciciorama.




2.6 Comentarios y experiencias escenogrdficas

Conocer a personas que tienen mucho tiempo de hacer escenografias y principalmente
para danza, es de gran utilidad para esta investigacion y tener asi una mayor amplitud sobre
este tema, los maestros Joaquin Reza y José Luis Garcia nos aportan algunas reflexiones
que describen aspectos importantes de su experiencia como escendgrafos en obras de
danza, que sin lugar a dudas son muy valiosas.

Joaquin Reza Laurrabaquilo estudié en la escuela de pintura, escuttura y grabado
La Esmeralda del INBA, y desde hace veinte anos, aproxmadamente, realiza escenografias
para danza. Actualmente es profesor de ta clase de escenogrdfia vy es el responsable de
decorar todos los montajes que presenta Ia Escuela Nacional de
Danza Folcldrica del INBA en sus practicas escénicas. (fig. 117)

Para iniclar el disefio de una escenografia primero se debe dar
una pldtica con el coredgrafo o director de la obra, para tener
conocimiento de lo que qulere decir, que tema estd tratando, o si
él ya trae alguna propuesta y sobre eso se pare para ver que
tanto funciona o no; por otro lado, tenemos que saber, de que tipo
de danza se trata, basdndose en el fema vy lo que se quiere
destacar mdas por su importancia, tener claros los niveles de espacio
con los que se cuenta en el escenario de aplicaciéon, y los
requeridos por la obra, saber cuantos bailarines participan en la
coreografia y los momentos enlos que estéan todos en el escenario,
y sl entran o salen y cuantas veces lo hacen para no afectar a los
que en ese momento estén ballando, y una vez que se tienen claros
todos estos puntos se procede al bocetgje.

La primera gran escenografia hecha por el maestro fue para la
obra, La Consagracion de la Primavera de la Compariia Nacional
de Danza en el ano 1981, &sta fue constiuida con madera y unicel,
representaba drooles que en priimavera tenian hojas, en verano mas
hojas todavia y aparecian nubes con gotas representando la lluvia,
en otono tenian frutas y en inviemo ramas sin hojas, pero de manera

. . WAEENE. | imensional, al ver terminada su obra y elmontaje nos dice haberE
:,llgés:,; 7J'o°qu;n reza . Sentido una gran emocion por la calidad lograda y percibir todo el frabajo como una grang
Laurrabaquio.

escuttura. Del trabajo que mds ie ha gustado hacer, menciona una escenografia para opera
infanti! titulada el gato con botas, porque utilizd una nueva composicidn donde la
perspectiva estaba al revés; también, le ha gustado trabajar con mddulos, hacerlos de
manera que se puedan mover y generar distintas formas con los mismos elementos.

El maestro ha trabajado en distintas dreas y niveles de la danza; por ejemplo, en
contempordneo con Guillermina Bravo del Ballet Nacional de México, en cldsico con ia
Compania Nacional de Danza y en folclor con la escuela donde es maestro actualmente.



Durante el proceso de constiuccion o elaboracidn son necesarios los ayudantes
porque puede darse algun problema imprevisto que se tenga que resolver idpidamente y es
aquidonde el escendgrafo requiere de ellos, ademds de que se ahorra tiempo v se avanza
mas el trabajo.

En cuanto a los materiales, todos pueden ser dtiles, no hay reglas sobre que se debe
usar, cada obra tendrd su propio diseno escenogrdfico y basdndonos en €l determinaremos
lo que funciona o no, pero todo material que se pueda tocar, manipular o que simplemente
sea visible ante el espectador puede ser usado y no tiene el maestio preferencia por alguno,
aungue reconoce due por costos o durabilidad habrd siempre unos mds frecuentes que
otros.

Conrespecto alas técnicas, es igual, pueden ser disefios en dos o tres dimensiones, y
no hay pardmetros rigurosos de que requiera la danza para sus escenografias, se trabaja
con lo que funcione mds y como se pueda segin las condiciones. La iluminacidn también
es primordial porque enrquece al decorado, ef maestro nos dice que no tiene
conocimientos técnicos de iluminacidn, pero ésta se determina entre el director y el
escendgrafo; aungue, actualmente es comun ver a los escendgrafos funcionar tamblén
como lluminadores, pero hasta el montaje, porque durante el proceso de realizacidén no se
contacta en nada con el lluminador.

El escendgrafo generalmente tiene la libertad de proponer, porque en el campo
profesional artistico en general, cuando se contrata a alguien para crear y vender su obra,
es porque ya se conoce su calidad, su estilo y su profesionalismo, es raro que un artista
acepte un trabajo en condiciones que no le agraden, porque simplemente no 1o hace, v
casi nunca se da el caso; sin embargo, el maestro siempre es el que determina como serdn
sus escenografias.

El tiempo que lleva la elaboracidn de éstas varia mucho, porque la grandeza de las
obras serd lo que determine el tiempo de realizacién. El maestro recuerda que la
escenografia que mds tiempo le ha llevado hacer, fue para la Compafia Naclonal de
Operta en una versién infantll de Romeo y Julieta, por su monumentalidad y grandeza, y su
varedad de elementos visuales y materiales que se requirleron para hacera y montara en el
Palacio de Bellas Artes; y la mds breve, la del montaje Dualidad blen-mal, luz-oscuridad,
montaje de la Escuela Naclonal de Danza Folcldrica en el ano 2000, presentado en el Teatro
de kas Artes del CNA, Es dificil decir con exactitud el nimero de horas o dias que se emplearon
para dichas reatizaciones pero si podemos calcular el fiempo en meses para la obra de
Spera, Yy en semanas para el montaje de danza '

141 REZA. Joaoquin. ob. cit.



José Luls Garcia Sdnchez es un conocedor del trabajo
escénico, ya que ha disefiado y realizado, tanto de manera
Individual como colectiva, muchas escenografias para teatro y
danza. Cursd sus estudios en produccion escénica enia Escuela de
t Arte Teatral del INBA, ahora Escuela Nacional de Arte Teatral, donde
adquind los conocimientos bdsicos para el frabajo de escenografia,
iluminacién, vestuario, maquillaje, utileria, tramoya, traspunte e
| Instalaciones eléctiicas, conocimientos que ha desaroliado vy ha
: puesto en prdciica en diferentes escenarios, y actualmente es
' profesor del Taller de Artes y Técnicas Escénicas en la Academia
de la Danza Mexicana del INBA, clase que imparte desde hace
veinticinco anos y es el responsable de hacer las ediciones musicales
que utiliza la escuela en las practicas escénicas. (fig. 118)

El maestro coincide en algunas reflexiones con o que
menciond el maestro Joaquin, pero lo siguiente es muy interesante
Yy un poco distinto en su experiencia personal que destaca aspectos
que debemos tener presentes en la préctica durante la etapa de
preproduccion; por ejemplo, la realizacion que recuerda el maestro
José Luis, en la que se presentaron mds dificultades y mds
tiempo en su realizacion, asi como, mds gastos, fue la decoracidn
de una obra teatral titulada £l PGjaro Azul, cuyo resuttado no fue
satisfactorio para él, porque durante el proceso se presentaron,

escasez de material, se desconocia el lugar especifico de aplicacidn

Fig. 118. . y termind siendo el mds inadecuado, hubo limitacidén en el presupuesto vy se vieron en la
g"g:,is,fng“é Luls Garcia necesidad de simpilificar el diseiio modificando su idea original, problema resuetto por &ly
su companero, ya que fue un proyecto bajo la responsabilidad de dos escendgrafos.

La obra se componia de sels cuadios con varias escenas, uno de los disefios consistia en

unos Mascarones esculpidos en unicel y después acabados en colores, cada uno media

2.94 x1.22 metios, otro decorado fue el interior de una casa que se resolvié con mobiliario

y fondo negro, el tiempo que tardd la realizacidn desde el momento de 1os primeros bocetos

hasta el montaje final, fue de seis meses aproximadamente, y ocho personas mds

intervinieron en la elaboracidn del trabajo, porque nunca se trabaja sdlo en esta dreq,
slempre es en equipo.

De o que mds le ha dejado satisfecho nos destaca un montaje de la Academia de Ia
Danza Mexicana titulado, Retablo Mexicano, obra con musica de Mairio Kuri Aldana y
coreografia de Josefina Lavalle, montado en 1978 y presentado en el Teatio de la Danza y
en el Teatro del Bosque, ahora Julio Castillo. En esta obra se retomaban elementos
costumbristas del folcldr nacional con una idea contempordnea. Los disenos que realizd
fueron de escenografia, vestuario e luminacion, la idea era semejante a la de una pastorela,
con vestuarios estilizados y elementos decorativos del siglo XV, habia un teldn de fondo,
romplmientos y trastos, en los cuales intevinieron para su elaboracion diez personas, unos
carpinteros y otros pintores, el diseno llevd tiempo planearlo, hubo la necesidad de hacer




varias juntas con la coredgrafa para discutir ka idea del disefio y también con las realizadoras
de vestuario, porque no podian ser cualquier costurera, sino alguien que  entendiera as
necesidades de un vestuario teatral novedoso y de materiales diferentes.

Para conclulr es importante destacar la siguiente refiexién del maestro cuando nos dice
que ha sldo importante acercarse a los alumnos para saber como realizar su trabajo,
principaimente cuando se va a elaborar vestuario, utileria y determinar la medida de los
elementos decorativos, conocer la estatura de los baillarines que participan y sobretodo
escuchar sugerencias cuando hay tiempo para haceirlo, es importante. 142

142 GARCIA Sanchez, José Luis. Escenogrdfo y profesor del Taller de Artes y Técnlcas Escénicas de la Academia de la Darza
Mexicana del INBA. Marzo 6, 2001.
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Capitulo I

Bcllej Folcldérico Nacional de Meéxico
AZTLAN

3.1 Formacion y trayectoria

«En el ano de 1960, la bailarina y maestrta Sivia Lozano, forma un grupo de danza
llamado BALLET AZTLAN, integrado por maestios de folclér del Distrito Federal y de diferentes
reglones de la repUblica mexicana tanto del drea dancistica como del canto y la musica.

En el afo de 1977 participa en un concurso con otras companias importantes de la
época, logrando ser el BALLET AZTLAN trunfador, pudiendo asi tener como sede el
importante TEATRO DE LA CIUDAD, y principalmente ser designado como la Compania
Oficial del Goblermo de México, representdndolo actualmente tanto en el pais, como en el

extranjero. A raiz de éste acontecimiento recibe el nombre de BALLET FOLCLORICO
NACIONAL DE MEXICO AZTLAN. (fig. 119)

Fig. 119. Maestra
Sivia Lozano.

El amory la admiracion que profesan todos sus integrantes

£

al pueblo de México, los ha motivado a respetar sus tradiciones,
sus cantos y sus danzas que al mostrarlas y difunditlas en un
escenario han merecido el aplauso espontdneo del piblico de
* muchas ciudades y capitales en el Gmbito mundial.
El ballet, durante sus presentaciones en varios paises de
" los cinco continentes, ha sido reconocido como el principal
embajador cuttural de la nacidn mexicana».'43
Entre los paises y ciudades importantes donde se ha
presentado, desde el ano de su fundacion (1260), hasta el ano
2002 tenemos los sigulentes:
: Estados Unidos de Norteamérica, Alemania, Canadd,
. Grecla, Espana, ltalia, Australia, Suecia, Tazmania, Noruega,
Austria, Hawal, Dinamarca, Puerto Rico, Francla, Japédn,
Republica de Honduras, Republica Dominicana, Replblica de
l"-j ;’, Panamd, Replblica del Salvador, Republica del Perdl, Republica
"~ de Cuba, Republica de Ecuador, Republica de Nicaragua,
TA Republica de Costa Rica, Republica de Argentina, Republica de
Colombia, Republica de Venezuela, Korea del Sur, Bélgica,
Holanda. y Emiratos Arabes Unidos.

143 Informacion proporcionada por la maestra SIIVIA LOZANO, ditectora
de la compania.




El ballet ha sido distinguido y premiado en muchas ocasiones y en varlos paises, por
mencionar algunos tenemos los siguientes:
* Meddalla de oro en el Festival Internacional de Osaka.
* Miembro honorario de la Comunidad Folcldrica de Danza del Japdny Canadd.
* Trofeo «El Coraza de Oro» del Festival Folcldrico Latinoaméricano, efectuado en la
Republica de Ecuadoren 1977.
* Medalla Metropolitana «Government of Tokyo».
* Medalla de la ciudad de San Diego, Califomia.
* Diploma de la Republica de Cuba.
* Trofeo de la X Hispanic Heritage Festival, en Miami, Florida 1983.
* Trofeo de la Xl Hispanic Heritage Festival, en Miami, Florida 1985.
* Walt Disney Productions proclama invitado de honor al Ballet Folcldrico Nacional de
México. enla inauguracion del Epcot Center Walt Disney World. Florida, U.S.A. 1984.
* Walt Disney Wold. El Ballet Folcidrico Nacional de México, invitado de honor al
International Festival Program, marzo de 1993.
* Llaves de la cludad de: Los Angeles California; Austin Texas; Kansas City: y Miami
Florida U.S.A.
* Cludadanos honorarios de: California, Texas, Florida, Kansas, Miamiy Hawai, U.S.A.;
San Juan, Puerto Rico; y Santo Domingo, RepUblica Dominicana.'#4
Y en el interior del pais ha colaborado, y continua participando con diversos eventos
en distintas instituciones, tanto privadas como publicas, logrando asi, un mayor nimero de
reconocimientos; y a continuacion, tenemos la estructura del personal que integra al ballet
en su actual actividad.'4s

ORGANIGRAMA
r DIRECCION ]

F GERENCIA |

[PERSONAL ADMINISTRATIVO}———- RELACIONES PUBLICAS |

[ COORDINADGRES |

[ PROFESORES |

[ ESCENOGRAFO ]

fMauiLLAJE Y VESTUARIO| [ PErsONAL TECNICO ] | FOTOLRAFO |
[ MUSICOS |
1 CANTANTES l ——
| BAILARINES 1
I CORO ]

.

144 Progiama de mano. Ballet Folclérico Nacional de México AZILAN. Teatro de ia Cludad, México D.F., 1995,
145 Organigrama proporcionado por la Sta. Esther C. Lozano, gerente de la compafiia.




3.2 Andilisis técnico y visual de sus principales escenografias

Fig. 120. (arriba)
Imagen de una de

las esculturas en unicel
representando a

un atlante.

Fig. 121. {abgjo)

Asi se percioen ya en
escena los tres mddulos
escenogrdficos
integrados con el ballet.

El ballet presenta periddicamente su espectdculo, con un variado programa de
danzas y bailes tradicionales de distintas regiones de nuestro pais, cuyo impacto visual es
muy interesante. Al conjugarse los elementos de vestuario, iluminacién y escenografia se
crea una composicion artistica capaz de estimular los sentidos del publico; sin embargo, la
variedad que integra dicho programa, muestra distintos cuadros dancisticos en los que se
utilizan diferentes escenografias con caracteristicas particulares en cada una, y fueron dos
destacados artistas de la decoracién teatral quienes disefaron para el ballet, se trata de los
maestros Antonio Lopez Mancera y David Anton. .

Es importante recordar que éste espectdculo y todos los demds espectdculos
teatrales, requieren de la escenografia para lograr un impacto visual en el pldblico, y ademds
funcionar como apoyo diddctico y artistico, tanto para el ejlecutante cormo para el receptor,
enriqueciendo asi el trabajo escénico.

Los cuadros del programa que presenta el ballet en los que se utilizan escenografias,
son los siguientes:

DANZA AZTECA

«La representacién que agui vemos resume diferentes momentos de un ritual muy
complejo mediante el cual los aztecas, fundadores y pobladores del antiguo México
{Tenochtitidn), honrabban a los diferentes elementos de la naturaleza: Tidloc (Dios de la Liuvia),
Danza de los Guerreros y Danza del Fuego».t4¢

La escenografia de este cuadro estd hecha de bloques de unicel tallado, y pintado en
color gris, y la estructura que 1os sostiene es de madera. Son tres esculturas, las dos laterales
son una representacion de los Atlantes de Tula (cultura Tolteca), con una attura aproximada
de 6 metios, vy la escultura central es una representacion del dios Tidloc, tiene una altura
ligeramente menor a la de los atlantes. Con el efecto de la iluminacidon, parecen ser
realmente de pledra, vy en Ia base tienen ruedas para poder moverios faciimente.
(fig. 120 y121)

CHIAPAS

«El! cardcter del mestizo
chiapaneco: extrovertido, alegre y
vigoroso, se refleja en estos sones y
danzas llenos de sana alegria, y conla
fina coqueteria que resaltan las
mujeres en sus vestidos bordados con
finass flores, se acompanan estos sones
y danzas conla musica de la marimba,
instrumento tiaido desde Africa por
los esclavos negros: El Cachito, Zoyald,
Iztapa vy El Jabali».}4?

146 Programa de mano. ob.cit.
147 lbid.




La escenografia de este cuadro representa la vegetacion de la selva que prevalece
en esa regidn de nuestro pais. La constituyen dos piezas llamadas técnicamente
rompimientos, hechos de tela (manta) y pintados con pintura vinilica; miden 7x7 metros

cada uno, y los colores que tiene el diseno son: verdes, en tonos diferentes combinados
con amairillo, café y rojo. (fig. 122y 123)

ﬁ_x T
"2{. ﬁ*‘%ﬁ i .

e

ZACATECAS

«Es fascinante y al mismo tiempo increible encontrar tal variedad folcldrica en una
region que estd considerada mas bien desértica y de pocos recursos enlo cultural. Pero los
mineros y rancheros humildes, asi como otras pocas personas que tfrabajaron para la Corona
Espanola, fransmitieron hasta la actualidad muchas de las tradiciones que representan en
sus danzas llenas de vigor, entre ias cuales: Danza
de los pardos, La Mala Palabra y Los Barreteros». 48

Su escenografia es una estructura de metal
que mide 5x3 metros aproximadamente, tiene
arras horizontales y verticales, dentro de ellas estan
unas lineas anchas y curvas, formando figuras
orgdnicas. éstas ultimas hechas de recorte de
madera (triplay), y pintadas en dos tonos de gris,
claro y oscuro. Representa una reja, detalle delestilo
arquitectonico colonial de la ciudad de Zacatecas,
especificamente de los balcones, ventanas y
puertas de casas antiguas, y atrios. (fig. 124)

VERACRUZ

«Los huapangos y sones gozan de gran
popularidad en el Estado de Veracruz. Es facil
observar que los zapateados llevan ritmos que
poseen Influencia del Flamenco espanol, aunque
salpicado constantemente por el picaro ingenio jarocho: El Tilingo Lingo, La Guacamaya, EL
alomo, La Bamba vy El Zapateado».’#?

148 ibid.
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Fig. 122 y 123.
Romplmiento vista
en contrapicada.

Y encuadre completo
del conjunto de
bailarines y decorado
en vista frontal.

Fig. 124. (abajo)
Fotografia del baile de
Zacatecas titulado,
los barreteros,

con su respectiva
escenografia.




La escenografia de fondo o teldn es de manta de
16x7 metros, cuya imagen hecha con pintura vinllicay de
aerosol, representa un paisaje del mar. Es un horizonte
acompanado en su extremo derecho de un sol, y a los
lados, con palmeras en movimiento que en su extrermo
inferior son acompanadas de hojas de plantas tropicales.
1 En un primer plano en ios extremos del escenario, estan
colgadas unas persianas de madera y corddén gue
representan los puentes colgantes de los rios y al centro
estd un ventilador de techo, tambien realizado en madera

Fig. 125. (aniba) con pintura vinilica, que remite
Teldn del cuadro . .
veracuzano. al clima cdlido de la zona de!
Fig. 126. (der.) golfo. Los tonos en general son
Escenografia completa .
donde tenemos €l rojos y naranjas con algunas
ventillcdor y las persg:ncs sombras sepias, y verdes enlas
en primero y segundo
plano, y en el fondo palmerasy hojas. (fig. 125y 126}
el teldn.
YUCATAN
«En el sureste de México
encontramos un bello ejemplo
en lo que es la bonanza vy la
abundancia de la vida del
campo. Nos referimos concretamente a las Vaquerias, que son las fiestas de los ganaderos,
sus mujeres y del total de los habitantes de 1os poblados o aldeas: Las Vaguerias yia Jaiana», '
Esta escenografia es una alegoria inspirada en elementos de cardcter comun en el
estado, como frutas (naranja, limoén y pidtano), v flores variadas, colocadas en un arco
Fig. 127. ({izq.) similar a los de las entradas de los atrios de las iglesias. Estd elaborado con fibra de vidrio, y
Escenografia . . . R
para el cuadro coloreado con pinturas vinilica, de aerosol y barniz. Los colores que tiene son: rosa, verde,
gle' Yﬁg’é?é ] naranja, blanco, negro y dorado, y sus medidas aproximadas son 3x2 metros, va colgada
. . efr. . N
\,,?,c, fiontal del montaje de una vara a una altura aproximada de 3 a 4 metros ubicada al centro del escenarnio, por

con su respectiva
decoracion aplicada.

o tanto se trata de un decorado movil. (fig. 127 y 128)




SINALOA Fig. 129. (izq.)
. £l disefo orgd

«La fuerza de los hombres de la region se ve claramente o eao oganieo
reflejada en el vigor del baile y la musica de la fambora. Estos muy baroco por
. s . sus adornos.

sones y danzas de reciente tfradicion, provienen del siglo pasado
en que las autoridades de los lugares como El Fuerte, Mocorito, _ Fig. 130.
) - . Un baile del estado
etc. autorizan a sus bandas imilitares, dar serenatas en las plazas de Sinaloa con
publicas, como consecuencia de ello no tardaria mucho eésta escenografia.

en que los vivos ritmos de la
tambora se comenzaran a bailar, y asi sucedid en las
fiestas en que celebraron las victorias de la Revolucidn que
amenizaban este tipo de bandas: Danza de los
Matachines, El Coyote, La Chiclanera y El Sinaloense».'s!

Aqgui la escenografia tiene un envolvente aproximado
de 2.5x2.5 metros, que al igual que la de Yucatdn es un
sdlo decorado independiente, estd hecha en fiora de
vidrio, pintura de aceite y bamiz, en colores magenta,
verde, azul y dorado. Se trata de una mdascara rodeada
por formas orgdnicas como flores y hojas, ademds de unos
motivos en la parte central, similares a los bigotes y el
cabello de un hombre. Dicha mdscara fue disenada en
un principio para et cuadro de Oaxaca, porgque esa mdascara es de una danza
de las que se interpretan en la Guelaguetza. (fig. 129 y 130)

SONORA

«El Venado, animal sagrado de las tribus Yaquis y de los Mayos. En este
cuadro se representa la lucha del bien contra el mal en una contradictoria
confusidn de sentimientos y complejo amalgamiento de personajes tal como
sucede en la mitologia indigena: Danza de Pascolas y Venado».'5?

La escenografia estd compuesta por un teldn de 16x7 metros, que
muestra una ligera abstraccion distorsionada de un desierto, el diseno fue
hecho con pinturas vinilica y de aerosol, vy estd conformado por cactos,
montanas, nubes y arena, los colores presentes son azul, gris, café, naranjay
rojo. Otro elemento escenogrdfico es un cuero de venado atado a un cuadro
de delgados troncos que mide agproximadamente 2x2 metros ;. aunque

Fig. 131. (arriba)

realmente se trata de un Detalle del telén en
fermon, hecho de manta con su dngulo inferior
) B derecho.

pintura vinilica en colores cafe,

oo, naranja, blanco y negro. los

elementos grdficos que tiene
! os son disefios propios Flg. 132. (izq.}
plasmad S' Os prop , Vista completa del
de los yaquis. Los troncos estan decorado total donde
: se integran el teldn,
sujetos con cuerdasy en la base Y €l fermon o trasto:
tienen ruedas para movetio con y notermos que,
- . la il cion en éstas

faciidad. (fig. 131y 132) a luminacion en

dos Imdagenes es

diferente, y cambia

151 1bid. mucho la fuerza visual
152 ibid. de la escenografia.




Fig. 133.

Trastos y fermdn
combinados en una
parte del cuado
de Jalisco.

Fig. 134.

Uitima parte de 1a
escenografia, los
cambios son rgpidos
y a lavista

del publico.

JALISCO

«Por méritos propios, el folcldr de Jalisco ha sido
convertido en uno de los simbolos nacionales por excelencia.
Las danzas y sones de este estado alcanzaron la madurez
de su desarrollo en las Uitimas décadas del siglo pasado:
Son de la Culebra, Jarabe Tapatio, Suertes de Floreo y Son
de la Negra».'5? La escenografia de este cuadro fiene en la
parte central un trasto, se trata de un arco de madera
(triplay) con unicel vy pintura vinilica que representa una
entrada de atrio de iglesia, tiene unas medidas aproximadas
de 5x3 metros. En el nUmero de las suertes de floreo, bajan dos gallos de fibra de vidiio que
cuelgan de una de las varas centrales, €stos tienen una medida aproximada de 1.75x1.5
metros cada uno, y los colores con los que estdn decorados son rojo, negro, amarillo y café,
con materiales de pintura en aerosol y barniz. Y por Gitimo se integran a ia composicion
cuerdas con trozos de tela en colores primairios y secundarios, que se parecen al papel
picado con el que se adorna tradicionaimente en las fiestas de los ranchos y haciendas de
provincia, y finalmente con respecto al atrio, su similitud con
la cantera es excelente ya que se ve muy real. (fig. 133y 134)

«<Algo muy importante que. debemos entender es que
los colores originales de todas las escenografias se modifican
en gran medida con la iluminacion teatral y en algunos casos
se aprecian con mucha mas intensidad dependiendo de lo

que pida el coredgrafo.»'* Ahora gque conocemos G
: grandes rasgos las caracteristicas materiales y medidas
aproximadas de las ocho escenografias descritas, es
importante analizar la composicién visual de cada una de
ellas a partir de criterios técnicos propios de! disefio grafico.
La composicion visual de todo el conjunto de elementos que
integran estos cuadros dancisticos podemos describifla de
manera general como simeétrica, con formas figurativas, equilibiadas y policromadas;
ademds todas las escenografias son percibidas de manera bidimensional, salvo la de Danza
Aztecaq, cuyas esculturas son tridimensionales.

«Cast todos los productos de las artes v los oficios visuales pueden relacionarse a lo
largo de la historia del hombre con cinco categorias amplias de estilo visual: primitivo,
expresionista, cldsico, embellecido y funcional».}%®

El estilo primitivo podemos verlo en las escenografias de Danza Azteca, y en el disefo
plasmado sobre la tela que se encuentra sujeta al cuadro de troncos (trasto) en la Danza del
Venado. «El arte y el diseno primitivos son estilisticamente sencillos, es decir, no han
desarnrollado técnicas de reproduccion realista de la informacidn visual natural y es un estilo
muy fico en simbolos, con una infensa adscripcidon de significado».'* Tanto la primera como
la segunda escenografia, muestran una pasividad, estabilidad, simetria y abstraccion, que
semadnticamente nos remiten al pasado.

153 ibid.

154 MELENDEZ, Sergio. Coordinador Técnico del Ballet Folcldnco Nacional de México AZTLAN.
155 DONDIS. D. A. ob. cit. p. 154.
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Con respecto al estilo expresionista, podemos decir que «se alza siempre por encima
de lo raclonal hasta llegar a lo mistico, a una visidn interior de la realidad, cargada de pasidon
vy de intensos sentimientos».'5” El teldn de la Danza del Venado representa un desierto, cuyo
diseno maneja una distorsion y actividad, que al combinarse con el frasto, hace notar la
presencia del hombre indigena en esas regiones, y asi expresa una discursividad visual de su
composicidn. En el caso de la escenografia de Veracruz encontramos una gran fuerza y
energia, no solo por el paisaje representado en ella, también por la exageracion del color
y su actividad dentro del diseno, ya gue los elementos plasmados se perciben muy vivos y
en movimiento, la composicién se ve equilibrada, mas no simeétrica; sin embargo, con estos
elementos es suficiente para provocar en el observador una respuesta emotiva, que es una
caracteristica de este estilo visual.

La escenografia de Yucatdn, podemos clasificarna dentro de un estilo cidsico, porque
éste «en su forma mds pura estd influido por un amor a la naturaleza, idealizada por los
griegos hasta alcanzar el grado de una superrealidad».'s® Entre las técnicas visuales mds
presentes del clasicismo podemos mencionar las siguientes: armonia, simplicidad,
representacion, simetria, unidad, pasividad, coherencia y organizacién, las cuales se
encuentran en dicha escenografia. Las frutas, flores y adormnos que la integran, afirman et
aspecto cldsico del amor a lo natural.

«El estilo embellecido es el que insiste en suavizar las aristas con técnicas visuales
discursivas que produzcan efectos cdlidos y elegantes, Este estilo no sdlo es rfico en si mismo
por la complejidad de su diseno, sino que ademds va asociado con lariqueza y el poder. La
naturaleza de este estilo suele ser florida y recargadas.'$? Por supuesto que la escenografia
de Sinaloa es un digno ejemplo de! estilo embellecido, las técnicas visuales de colorismo,
actividad, redondez, exageracion y equilibrio nos ayudan a clasificaria asi, pero el detallismo
y variedad de su estructuraq, logra una composicion muy orgdnica y de alto impacto. Ofra
escenografia convariedad de elementos cromdticos, es la de Jalisco, los gallos de la parte
superior y los cordones con recortes de colores, dan a la composicidon una imagen de
riquezay poder, apoyados con el arco de fondo, cuyo aspecto de piedra logra una firmeza
y establlidad, logrando una conjuncidn diversa de elementos que a cualquier observador
emociona y desde luego identifica con las raices mexicanas. Las técnicas visuales mdas
evidentes son: simetria, ritmo, equilibrio, cromatismo y secuencialidad.

«La metodologia de disefio intimamente ligada a consideraciones econdmicasy ala
regla de la utilidad, es el estilo funcional».'*® Las escenografias de Zacatecas y Chiapas se
infegran muy bien al espectaculo, pero con diferente composicidn respecto a las demds.
Los rompimientos usados en Chiapas, presentan una sencilla variedad de colores y
elementos, es simétrica y coherente, aunque con un grado de simplicidad. En el caso de
Zacatecas, la reja oscura presenta monocromaticidad, economia, sutileza, simetria y
sencillez, y con respecto al contexto semdntico. nos remite a la época colonial de nuestra
historia; en camblo, la escenografia de Chiapas representa una selva, otro aspecto también
de México, pero geogrdfico, y aunque se vean varias formas vegetales en dichos
rompimientos, el disefio en si, es simple pero funcional.

157 Ibid. p. 158.
158 Ibid. p. 159.
159 Ibid. p. 161

160 Ibid. p. 163.




3.3 El impacto visual en algunas de las principales compainias
profesionales de danza folcldrica mexicanas

Este es uno de los puntos Mmas dificiles de €sta tesis en cuanto al trabajo de
investigacion, pues no fue tan sencillo visualizary conocer algunas de las obras montadas en
las tres companias de importancia nacional que a continuacién veremos, primeramente
porque no todas se presentan con la misma frecuencia en el Distrito Federal; después,
porque en aigunos de los escenarios donde presentan sus espectdaculos, el acceso es algo
costoso, 0 en ocasiones, poco accesibles por el limitado numero de funciones, o por
capacidad de publico, segun el teatro; vy finalmente, porque no en todos los escenarios es
posible incluir montajes completos, con la escenografia e iluminacidn que sdlo en los
grandes teatios se puede aplicar y que es lo mds importante para este andlisis.

Existen muchas companias profesionales de danza folcidrica en nuestro pais, hablar de
todas ellas seria un extenso trabajo que llevaria mucho tiempo, por ello, centraremos el
andilisis en tres especificas y en una parte de sus amplios repertorios, principaimente
montajes que tengan escenografias. Estas companias tienen en comun -al igual que el
ballet protagdnico de este capitulo-, el reconocimiento internacional vy la calidad para
representar a México, al nivel de las mejores companias del mundo. 4!

Tres de las mds importantes del pais, son: El Ballet Folkldrico de la Universidad de
Colima, La Compariia Nacional de Danza Folkiorica, y El Ballet Folkidrico de México, las
dos Uttimas agrupaciones con sede en el Distrito Federal.

Verdaderamente es enriquecedor para nosotros, analizar el impacto visual que emanan
estos versdtiles y atractivos espectdculos de danza, vy 1o es porque cada uno de los
elementos que los conforman -bailarines, musicos, cantantes, instrumentos musicales,
equipos de lluminacién y sonido, vestuario, utileria y escenografia-, son una parte
especificamente aplicada para cubrir una funcion, y todos al fusionarse en un escenario,
generan una enorme fuerza y energia. Los receptores que hemos tenido la oportunidad de
ver alguno, debemos sentirnos afortunados por tener un pais tan rico en cuttura y arte, la
danza por sl sola es una joya del inmenso hacer humano, y al verse respaldada por ia
pidstica y el diserio visual, resulta un trabajo generador de sensaciones y hasta deseos
agradables en el receptor, y de estos montajes tenemos a continuacion algunos ejemplos;
pero antes hay que destacar, que el andlisis es de comentarios generales personales en
cuanto a los elementos de tipo visual y composicion, no se profundizard en el sustento
tedrico de cada uno de los cuadros dancisticos, ni en datos técnicos de construccion y

materiales, porque seria necesario para eso, hacer otra investigacidn que saldria del
objetivo de &ste punto.

161 La intencion de &ste punto es comentar las cualidades visuales y 1os elementos que las generan, en cieros cuadios
dancisticos de las companias mencionadas, sin enjuiciar, quien es mejor o peor, porque cada una tiene su propio valor y
merece el mismo respeto para su trabajo. todos los comentarios tienen el Gnico fin de endquecer €sta Investigacién.



El Ballet Folkidorico de la Universidad de Colima

~es una compcﬁic reconocida nacionalmente y de las

o ;’fdvoritoé‘del publico capitalino, «hizo su primera presentacidn
el 23 de jullo de 1983 en Colima. Desde entonces ha actuado

" en los'mds importantes escenarios del pais, asi como en
prestiglados foros y festivales de Espana. Francia, Gran

Bretafia, Bélgica. Sulza, Holanda, Canadd. Estados Unidos.

3 thdhﬁc’:. y Puerto Rico. Su director es el maestro Rafael |
-Zamarripo Castoneda, reconocido coredgrafo, llegd a
ser bailarin principal del Ballet Folkldrico de México de Amalia

Herndndez, y es también el fundador del Ballet Folkidrico de Guadalajara»,'6?

Comenzaremos con el montaje titulado «Perro de fuego, (fig. 135 y 136) que describe
como antes que entregarse al conquistador, los guernreros prehispdnicos optaron por
convertirse en las figuras de barro que ellos mismos creaban».'$3 Y realmente es apreciable
la presencia de los tonos tierras, tanto en el vestuario como en la escenografia. que con
apoyo de la iluminacion crean un ambiente ritualista. La escenografia es un telén de fondo,
cuyo disefio tiene al centro una construccidén similar a un edificio de los que se hacian para
el culto en los pueblos prehispdnicos, algo asi como un
peqgueno templo, rodeado de drboles caracteristicos de ia
vegetacion de Colima, pero con una sensacion de amblente
nocturno, &€stos estan estilizados con cierto grado de
abstraccidn, lo cual funciona para resaltar el médulo central
que igual que los drboles, contienen en su disefo, cierta
profundidad vy tridimensionalidad, aunque el soporte sea
plano. En cuanto a la composicidn, es totalmente simétricay
se complementa con una pequena plataforma circular,
formada por dos modulos v se percibe como si fuera barro,
al Igual que los accesorios del vestuario. En cuanto a color,
predominan los cafés, y participan algunos cdlidos como el
rojo, naranja y amariio pero en menor pare del diseno,
también aparece dorado, negro y azul medio, logrando que la imagen total de &ste
montaje sea completamente ritual y mistica.

«Despuées del movimiento de Independencia, México se dio a la busqueda de su
propia identidad, en medio de un mosaico plural, predominantemente mestizo.

La Reforma es nuestra mas alta
expresion del siglo XIX. Con ella
surgieron e! romanticismo y un ser
cada vez mds nuestro, que aqui se
simboliza con la intensidad gradual vy
creciente del zapateado».'*4 (fig. 137)

Fig. 135. {arriba)

Aqui el circulo que se
coloca en el cenfro esta
separado en dos modulos
atrds en los extremos.
Fig. 136. {abdjo)

Aqgui el circulo del centro
ya estd ensamblado, vease
la diterncia que hay en
ambas imdagenes por

los disenos de luz.

Fig. 137. (izq.)

El docorado es un

sélo médulo mdvil
porque sube de una
vara, pero resulta ser
muy simple visualmente
por su tamano.

Danzo, México D.F. Septiembre 1997.
163 ibid.
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162 Programa de mano. Festival PATRIA GRANDE, Ballet
Folkldrico de la Universidad de Colima. Teatro de la



Fig. 138,

El nimeroso elenco
integrado por coro,
ballet y musicos, con
vestuarios muy blen
diseniados, destacan
muy por encima de la
escenografia, ésta es tan
minima que se plerde.

Este montaje es muy atractivo por la elegancia de su vestuario, representativo de la
clase trabajadora que sivid a las grandes haciendas del México del siglo XIX y principios del
XX, similar al de los chinacos y las chinas, de la época porfirista, que hacen con los
movimientos coreogrdficos, un ejemplo del festejo -sobretodo en provincia-, después de un
triunfo en los conflictos que vivid nuestro pals en esos anos. Los colores nacionales en el
vestuario de las mujeres son muy tipicos del centro occidente del pais, el modelo es
semejante al de la China Poblana tradicional, y el del hombre con menos colores, solo gris,
amarilo y blanco, logran una agradable composicion en todo el cuadro dancistico;
aunque, la apreciacion general resutta asimeétrica, por la colocacién de la escenografia, la
cualfiene las siguientes caracteristicas.

El diseno es muy similar al de los escudos de las banderas, que utilizaron 1os grupos de
movimientos politicos y de lucha en el siglo pasado, los cuales se fueron modificando hasta
el actual, aqui aparecen los elementos siguientes: el aguilg, la serpiente, el nopal, unramaje
a cada lado, y un mofo con sensaciéon de movimiento simétrico, hecho por un ancho
listdn, todo forma un sélo Mmddulo, cuyo dibujo muestia volurmen vy profundidad, en un
soporte plano, el cual estd colgado de una de las varas, casi al final del escenario, en
el extremo atrds derecho vista del publico. Con la iluminaciéon se perlciben en esta
escenografia, una gama de tonos cdlidos como el rojo, naranja, amairiilo y somioras cafés.
Esta escenografia, para nada remite a un ambiente situacional o fisico del lugar donde se
supone se encuentian los personajes -como en el cuadro anterior-, mdas bien nos ubica
histéricamente a principios de siglo, por el disefio del escudo nacional y el vestuario, que
también apoya esta intencidn. '

Hay escenografias que no siempre funclonan en la composicion visual de un evento
escénicoy se pierden, ya seq por su tamano, ubicacidn o colocacién en el espacio, o por
su sencillez, y en el montaje del Corrido de Rosita Avirez, sucede algo asi. (fig. 138)
«Las diversas variantes del romance espanol se armaigaron en Meéxico y originaron el corrido,
relator de acontecimientos histdricos, desastres naturales, hazanas guernreras, dramas
individuales y tragedias de amor. Enfre nuestios commdos mds representativos se halla el de
Rosita Alvirez, que, con trazos de grabado de posada, tonalidades sepia de daguerotipo

: y un final de estallido muiticolor,
es representado eficazmente en
este coreodraman».'%®

La idea de los disenos de estos
decorados, es buena, porque nos
remite a una época vy da un foque
dramdtico al cuadro, pero -como se
dice en el ambiente de la danza- se
los comen los bailarines y se ven pobres,
Son unos iconos de dos Idmparas y una
vitrola antiguos, sobre muebies de
principios de siglo, contiene tonalidades?!
sepias combinadas con tonos muy:
claros, también el vestuario presenta

165 Ibid.




esas caracteristicas de color, mds dos cdlidos, ojo y
naranja, y algunos vestidos en verde y morado fuertes, por
lo tanto, el sdlo vestuario nos ubica rapidamente en una
épocay esto aia escenografia la minimisa.

«Los ritos de cosecha, tan antiguos como la especie
humana, tlenen expresiones pariculares en cada pueblo.
En la Flesta del Acabo -que se representa aqui tal
como G recuerdan los mds ancianos de Coquimat!idn-
presenciamos una vez mas la combinacion de elementos
de la danza y la musica con los de laliica popular, a triaves
de versos picarescos, llenos de ingenio y colorido,
llamados ménderos y que gritan los pizcadores cuando
alguno de ellos encuentra una mazorca de granos rojos». ' (fig. 139 y 140) En este cuadro
hubo un detadlle gue es importante mencionar, y fue, la colocacion de los moédulos
decorativos que taparon a los musicos, éstos quedaron por atids de la escenografiay se ve
como un error de planeacion, y sea cual fuere el motivo, esos detalles deben cuidarse
mucho, porque también ellos son parte del elenco, v si la intencion era cubrirlos por no traer
vestuatrio acorde al montaje, lo mejor seria colocaros para tocar fuera del escenario o
iluminar de manera que no se vean, ya que la decoracion es muy destacable y describe
rapidamente el motivo de la fiestq, Ia cosecha.

Son unass figuras planas de milpas (femas), al parecer
de madera en color amairillo, estdn colocadas en dos
planos y dos niveles en el fondo del escenario, la
composicion es simétrica con litmo, el movimiento que se
percibe en su diseno lo hace activo, o orgdnico de las
faldas y la coreografia lo convierten en un cuadro muy
dindmico. En el vestuario vemos mucha luminosidad,
poraue predomina el blanco de las mantas y colores muy
claros como amaiillo, rosa y naranja, con algunos tonos
mds oscuros como violetq, verde y morado, para contrastar
en algunas combinaciones. La visidén gehercﬂ en los
momentos mds activos de estos bailes es algo muy
impactante, por la actividad visual y los sonidos.

Sones y Jarabes de Colima. (fig.141) «Entre el amplio abanico de manifestaciones
folcldricas de Colima sobresale el son, una auténtica creacidon popular soporte de Ia
presente coreografia, caracterizada por su musica festiva, asi como por una escenografiay
un vestuario de gran colorido, sintesis de valores culturales estrechamente ligados a la
naturaleza de la regidny representativos de nuestra identidad nacional».'®? El teldn de fondo
es la imagen de una plaza principal donde vernos lo mds caracteristico de las plazas en

los pueblos de provincia, como es el portal, el kiosco, las [dmparas de los postes y los

jardines, la composicion es totalmente simétrica y se percibe una ley de tercios en sentido

‘horizontal, también se ubican los elementos en planos distintos, los arboles en primero, las

IGdmparas y el kiosco en segundo y el portal en tercero; ademds, de una ligera perspectiva.
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Fig. 139. (arrba)

La luz clara que aqui
se usd, ubica el
ambiente en el dia,
como s! estuvieran
cosechando maiz bajo
el sol del campo.

Fig. 140. (abaqjo)

La lluminzcidn logra gque
se vea de noche, cando
la fiesta estd en su

mejor momento.




Los colores No son intensos, prevalecen tonos neutros
como seplas y grises, con una ligera luz en los drboles en
amarillo, blanco y verde, y en la parte superior un horizonte
con sombias de arboles en verde v el clelo en azul, aunque
&sta ultima parte se pierde mucho. El vestuario es muy
vistoso, no presenta mucha variedad de color, sSlo vermos
rojo, blanco y gris, y coreogrdficamente el movimiento es
muy fuerte y la iluminacidn lo hace mMmds brillante.

Compania Nacional de Danza Fclkiérica.
«Bajo los auspicios del INBA, ha cimentado su prestigio
nacional e intemacional, como Io atestiguan las excelentes

Fig. 141.

La simetiia del disefio criticas que han suscitado sus actuaciones. Cada ano readliza una temporada en el Palacio
en el teldn, se infegra de Bellas Artes de la ciudad de México, y desde 1979 lleva a cabo constantes giras por
Qg"m*jﬁgf ';ed ',ngos paises de América, Europa y Asia. Ha participado en los mds prestigiosos festivales cutturales
coreografia, como de México y el extranjero, en cuyo marco ha compartido marquesinas y actuaciones con

en este ejlemplo. . . . , .
diversas companias de danza cldsica y contempordaneq, asi como con numerosas orquestas

sinfénicas y companias de teatio y dpera, todos ellos conjuntos de gran calidad artistica y
reconocimiento internacional. Nieves Paniagua fue integrante de los baillets de Bellas
Artes, Waldeen, Nacional de México y Popular de México. Adquinid conocimientos de misica,
danza indigena y bailes mestizos mexicanos, los cuales, sumados a sus estudios de
pedagogia, la prepararon para difigir la Academia de la Danza Mexicana vy la Escuela
Nacional de Danza Folkidrica del INBA. A partir de entonces ha luchado por el
reconocimiento y la dignificacion profesional del maestro y el bailarin de danza folcldrica.
Objetivo primordial que la decidid a dedicarse por completo a la creacion de &sta
importante compania».'¢8
«Entre los cantos y los bailes populares de cardcter mestizo, el son jalisclense
destaca como una genuina expresion que identifica al mexicano dentro y fuera del pais»,¢°
la escenografia del estado de Jalisco es sencilla pero funcional, porque es muy coloriday
se integra perfectamente con el 1rabc1jolcoreogrdﬂco, posee una gama de colores muy
completa, desde los cdlidos hasta los frios, y el vestuario también. Lo practico de este
decorado es principalmente, el poco peso del material pues sdlo es papel de china picado
Fig. 142. en forma de figuras y serpentinas colgadas en un corddn, todo colocado en varales de
Cuadio de Jalisco. distintos términos, resultando una composicién con ias
siguientes y mds notorias cualidades: simetria, ritmo,
actividad, y policromia. (fig. 142)

En el siguiente montaje la escenografia estd hecha
de materiales mds pesados, con soporte en estructuras
de maderaq, representa los adormos hechos con hojas
largas de una planta cuya parte mds ancha es blanca,
estas hojas son entretejidas y forman flores, este tipo:8
de ornamento es caracteristico de las fiestas religiosas y §::‘fi%

o
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familiares de un gran numero de comunidades rurales de la sierra en los estados de Puebla
Yy Veracruz, cuna de muchas danzas indigenas. (fig. 143 y 144) El disefo se ve basado en
esa tradicion popular, o cual es muy importante porque muestra el rescate de ofro aspecto
de la cultura en la regidn que se estd representando. Los colores bdsicos son blanco, ojo y
verde, los moddulos estdn distribuidos de manera simeétrica con yuxtaposicion vy ritmo,
infegrdndose muy bien ai tfratoajo coreogrdfico, la cruceta en la cual giran cuatro danzantes
es totalmente de maderaq, solamente el tubo donde gira la cruz es de metal. Los vestuarios
prasentan varios colores, principalmente los cdlidos rojo y amarillo, combinados con blanco
Yy negro, y algunos detalles brillantes de materiales con acabados metalizados en plata y
oro, principaimente en los tocados y sombreros y en los detalles bordados.

En el montaje de las danzas indigenas del estado de
Michoacdn, se aplica un imponente teldn, (fig. 145y 146)en el
que esta plasmada la imagen de una aldea de casas pequenas
de madera, caracteristicas de los tarascos, en este disero
tenemos un Manejo Mmuy evidente de la perspectiva y de los
planos, pues tenemaos en el priimero y segundo algunas cabanas,
en tercero aboles, y en un cuarto plano los montes y el cielo
nublado, esto Ultimo nos describe el clima de la zona; por lo
tanto, la composicién es estdtica y asimétiica. La escenografia
es totalmente descriptiva, pues los objetos que vemos
representados en la pintura, como los sombreros, el guagje, el §
machete, las macetas, el petate y las hojas secas de maiz, nos
habla de la actividad que hace la gente en ese lugar. El manejo del color es
un fanto frio, azules, verdes, grises y cafés emiten poca energia al impacto
visual, pero las luces pintadas en las nubes, montanas y en 1os tejados de
madera, nos remiten a una hora temprana de un dia frio. El tamano de los

~ediDUjOs @5 muy grande con respecto al de los bailarines, esto hace ver al
88 dibujo un poco desproporcionado al tamano de ellos, pero no afecta ni
SEImInimisa a nadie y apoya bien a las danzas.

Fig. 145.(ariba) Uno de los muchos sones de la danza de los viejitos,
Fig. 146.(abaio) Danza de los culpites, también de Michoacdn,

Flg. 143. (izq.)
Entrada de la

rfeynao huasteca.

Fig. 144. {der.)
Danza de los Huahuas,
Estas danzas vy fiestas
representadas en este
cuadro provienen

de ia regidn ubicada
en la siera los estados
de Puebla y Veracruz,
zona timite entre ambos.




Fig. 147.

El fondo con la figura

de la gran piramide es

un teldn, y el trasto de

la escalera se conforma
de distintos modulos en
madera que se ensamblan,
esto facilita su montaje y
transporte en las giras.

Fig. 148.

La fuerza y energia

del circulo en las artes
plésticas slempre ha sido
uno de los recursos
predilectos de muchos
artistas en sus disenos,

y en este decorado se
enliende perfectamente
que funciona en favor del
espectaculo, integrandose
muy bien visualmente.

«Amalia Herndndez, fundadora en 1952 del Ballet Folklorico de México,
bailarina y coredgrafa, comenzd desde muy joven una busqueda permanente por rescatar
las tradiciones dancisticas de México. Esta busqueda se convirtid en una necesidad vital
por proyectar a México y a todo el mundo, la belleza del universo en movimiento desde las
culturas precolombinas, las influencias espanolas en la época del vireinato hasta la fuerza
popular de los tiemipos revolucionarios. El éxito internacional obtenido en las primeras giras y
que se han repetido a lo largo de mds de cuarenta y cinco anos de incansable labor
artistica, se mantiene vigente, dejando en cada ciudad del mundo Io que México es a
través de su folklor. En reconocimiento a tan vasta obra artistica, Amalia Herndndez y el
Ballet Folkiorico de México han recibido mds de 200 preseaqs».'’?

En este espectdaculo se utilizan de ocho a diez escenografias
diferentes, seguin el programa, que normalmente tiene de nueve
a diez cuadros dancisticos distintos por funciéon en el majestuoso
palacio de Bellas Artes, y una de sus caracteristicas en cuanto al
uso de sus decorados, es la posibilidad de aplicaros -algunos de
ellos- en cuadros distintos pero en diferentes funciones, porque
nuNCca se ve una misma escenografia puesta dos veces en una
misma presentacion. El impacto visual de este espectdcuio es
realmente impresionante, primero por el escenario tan grande y
bien equipado en el que se presenta, despues por €l nuMmeroso
elenco que participa y su estllizado y variado vestuario, y por
Gitimo sus imponentes escenografias que crecen en belleza con
la excelente iluminacion.

De los montajes basados en la cultura prehispdnica,
tenemos tres escenografias. En los Dioses Aztecas, (fig. 147) la pirdmide es ejemplo de la
arquitectura mexica y el diseno es similar al Templo Mayor de la gran Tenochtitldn, con sus
niveles escalonados y el color de las rocas. Se aprecian dos partes, la del fondo que sdlo es
la figura a contraluz de una gran pirdmide, en color gris oscuro y ciclorama azul, y la estructura
escalonada en un plano mds cercano pero en un area ariba centro del escenario, con tres
niveles y una escalera central, el color que predomina es el gils, y con el efecto de la luz
logra una textura de pledra. La grandeza visual que proyecta y su gran tfamano, son acordes
al trabajo coreogrdfico y se integra muy bien a los diferentes momentos de la obra, ya que
no compite con los vestuarios, nise queda atids de ellos tampoco, y éstos son muy coloridos,
cada uno es un diseno muy elaborado y son alrededor de diez modelos en
total, ademds de la utileria, que también es un trabajo muy artesanal y todo
esto hace una composicidn muy colorida, fuerte y simeétrica.

Enlos Concheros, (fig. 148) tienen como escenografia un sdlo mddulo
de forma circular, es un sol estilizado con una carga simbdlica muy fuerte y su
color dorado hace mds evidente la grandeza visual que impone; ademds, su
colocacién es exactamente en el drea central del escenario y estd colgado

¥ vestuario hacen que destaque en ia composicidn, los cuales son: azul fuerte,t
verde agua, amarillo, rojo y dorado.
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de una vara, su contraste con el fondo azul del ciclorama, y los colores del 8




«La peregrinacion del norte para encontrar el lugar
donde deberia el pueblo fundar su ciudad, es motivo para
recrearla en la coreografia de La Gran Tenochtitian.
(fig. 149) El dguila parada en un nopal, devorando una
serplente, era el simbolo preciso que &ste pueblo
blUscaba».'”! El teldn de fondo es una pintura de gran
colorido vy belleza, el paisgje de las montanas y el cielo
multicolor proyectan mucha energia, los rayos del sol que |
nacen de entre las nubes, respaldan muy bien al maédulo
colgado en un primer plano, con la imagen del dguila
devorando la serpiente sobre el nopal, simbolo de gran
fuerza y motivo conceptual de toda esta danza. La
composicién general del cuadro es un tanto simeétiica, aungue el puro teldn no lo sea
totalmente, y tiene profundidad, variacién y policromia, que va desde los frios cormo azul,
verde y violeta, hasta los cdlidos como amarillo, rojo y naranja. Los vestuarios son disefos
Inspirados en el nopal, el aguila y la serplente, ademds de la vestimenta de la mujer
prehispdnica en colores claros y adormnos como plecas y simbolos en colores fuertes y los
tocados que adorman sus peinados.

Sones de Michoacdan. (fig. 150) «El Ballet empleza
con la fiesta del pueblo, donde las danzas son ejecutadas
frente a un arco de flores, una de las decoraciones mds
usuales. Este es el primer ballet folcldrico que compuso
Amalia Herndndez y ella lo consernva como simbolo de
amor a lo mexicano y a la juventud, su propia juventud
que aqui quedo plasmada en forma de danza».'’2 En el
rompimiento que aqui se utiliza, estd un atractivo arco
estructurado con formas orgdnicas que se integran entre
si, dando un dinamismo y actividad de elementos con
cierto grado baroco, por la cantidad de lineas y planos
iregulares. Compositivamente se integran al montaje, las
técnicas de simetria, profusidon y coherencia, por el tipo de formas, que a la vez tlenen
variedad en tamanos y colores como azul, rojo, violeta, amarillo, blanco, negro, naranjay
rosq, algunos de estos tambieén presentes en los vestuarios.

s, e e s s

Bl siguiente diseno escenogrdfico también es un rompimiento, tiene la forma de un
frondoso drbol, simbolo de la vegetacion en nuestro pais, y es utilizado en los cuadios de
Yucatdan y Tarima de Tixtia. (fig. 151 y 152) La composicion es asimétrica, los colores
cafésy verdes del decorado, contrastan muy bien con el fondo azuly dan al espectadorun
atractivo impacto, porque los vestuarios son de colores muy luminosos, y el disefo integra
y:pasividad, representacion, equilibrio asimétrico y sencillez.
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Flg. 149,

Pose final de 1a uttima
daonza de &ste cuadro
con la escenografia
vista en su totalldad.

Fig. 150.

El arco que en este
elemplo rodea a la
baliarina desde el
fondo, simplemente
la convierte en una
hemmosa reyna.




Fig. 151 .{izq.)

Tarima de Tixtla.

Fig. 152.(der.)

Yucatdn.

Lo figurativo y sencillo
del disefo, armoniza con
el trabajo coreografico
de una manera muy
agradable.

Fig. 1863.(aribaq)

Este cuadro tambiér,

&s conocido como
Huopango de Tamaulipas.
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Zafra en Tamaulipas, (fig. 153) «Estado del norte de México, regidn donde se cultiva
la cana de azicar. Las fiestas giran aliededor de la zafra de la cana de azdcar».'’® Y es
precisamente la cana el elemento representado en este teldn, cuyos colores son frios
totalmente, verdes y azules intensos, combinados en un paisaje de montanas, campos de
cultivo y el clelo en un ambiente poco luminoso pero con mucha agudezaq, por lo marcado
de sus lineas y dreas de color, y audacia por la sensacion que provocan las diferentes
direcciones en toda la imagen; aunque, con una evidente asimetria en equilibrio.

«La Revolucion de 1910, fue la causa de grandes
cambios sociales y produjo la integracion real de la
nacionalidad mexicana. Este ballet estd dedicado a las
soldaderas, mujeres que combaten y que tuvieron un papel
determinante en la revolucion al seguir a sus hombres a la
guerna»,.'’ Este cuadro es muy completo, porque ademads
de ser descriptivo por la tematica que presentaq, tiene una
calidad pldstica muy fuerte, integra tres escenografias
diferentes en tres panes distintas, y el brillante colorido de
los vestuarios enriquece a la composicion. La primera
escenografia son tres modulos colgados de una vara,
&stos parecen ser estructuras metdlicas con luces en
pequenas Idmparas, parecidas a los candelabros que
fluminaron los grandes salones en las casas de los poderosos hacendados y extranjeros
europeos que vivieron en Mexico, antes de la revolucion. (fig. 154) El mddulo central es mds
grande que los dos laterales y el diseno es el mismo en los tres, €stos aparecen en la primera
parte del cuadro, cuando los burgueses estan bailando polkas europeas y de repente son
interrumpidos por los revolucionarios encabezados por Juana Gallo, en esta parte
predomina la simetriq, la profusion y el equilibrio. Después se integra un nimero de mujeres
soldaderas, las adelas que luchan por la soberania nacional, mujeres fieles a su pueblo que
pelearon con las armas y son ahora simbolo de Ia mujer mexicana que no se deja vencer
ante nadie, la valentia y el cardcter estdn plasmados en esta  coreografia donde varias ¢
mujeres vestidas en colores muy variados y brillantes, acompanadas de carrilleras, rifles vy,
sombreros, representan escénicamente una accidn de guerrq, en la que tenemos una




escenografia con una fuerte carga dramdtica, donde
predomina el color 10jo que remite a la sangre derramada por
los soldados, el color negro dei luto y del humo del fuego que
acaba con todo, los magueyes grandes y secos en una soledad
después de la guerra, vy una serle de arcos danados por las
batallas, cuya arquitectura nos recuerda a la provincia y los
pequenos pueblos de principios de siglo. La composicién es
asimétrica, pero lleva una marcada perspectiva y profundidad,
porque aparece en primer plano la imagen sélida y pesada de
los arcos y los magueyes, y en segundo plano el horizonte.
(fig. 155) Desde luego que no pueden faltar los hombres revolucionarios que en un principio,
sélo contaron con caballos y machetes para pelear, y en esta danza vermos a estos soldados
respaldados por una grandiosa imagen que al igual que la anterior es un teldén, aqui es
evidente el momento de la lucha, un pueblo atacado y en llamas, el fren en marchay a
toda velocidad, huyendo entre los campos desérticos del norte del pals. La imagen es
como un enorme grabado a una tinta y con fondo rojo, este contraste dramatiza la

Fig. 154.(arba)
Juana Gallo.

) X - i 3 Fig. 155.(izq.)
intencidn del montaje y compositivamente vemos una enorme profusion, asimetria, Las Adelas.
exageracion y desequilibrio en un disefio muy activo e imponente. (fig. 156) Fig. 156.(der)

Los cabadlios.

Flesta en Tiacotalpan es un cuadio Mmuy vistoso del estado de Veracruz, empezando csngb S‘ 5d7e g:tg gge'r_?;
por el marcado contraste del blanco delvestuaiio con el colorido intenso de la escenografia,  mejor logrados, es el estilo

. . . . P abstracto que manegjé el
(fig. .1 57) en este teldn estd representado urm bello paisaje caracteristico de la zona fropicat escendgrafo sin perder of
inspirado en el bello Tliacotalpan. En un primer plano tenemos palmeras; en segundo un sabor tipico Jarocho.

pequeno pueblo con cierto grado de abstraccion donde las

casas estdn colocadas en desorden pero con unidad; y en

tercer plano el horizonte del mar con la puesta de sol. En la

composicion ademds de los planos, asimetia y unidad, hay
‘"profundidcd, policromia, acento, y un poco de actividad, y los
‘icolores van de los frios hasta los cdlidos en todo el diseho y de
acuerdo a lailuminacion gstos cambian, pero hay una evidente
policromia en todo el cuadro.




Los Tarahumaras de ia siera de Chihuahua son
escenificados en este espectdculo v el decorado es un
teldn que muestra las montafias y el horizonte nocturno,
acompanados de la luna llena y destellos de estrellas en
movimiento formando lineas que larodean, el cielo tiene
nubes alargadas, 1os colores son frios totalmente, azulesy
grises con destellos blancos, en una composiciéon
simeétrica, estdtica, equilibrada, reticente, acentuada,
pasiva y con una carga mitica vy ritual, que se proyecta
con la coreografia y la luz del vestuario blanco de los

Fig. 158.(arriba)

ballarines. (fig. 158)
Los Tarahumaras . .,
de Chihuchua. Lo vida es juego, es un montaje que plasma el colorido y la alegria de los juegos
Fig. 159.{abajo) infantiles, parte de la tradicidn mexicana, y ésta escenografia es de las mds
Este disefno es de los

que mas fuerza

espectaculares, porque incluye muchos colores y elementos descriptivos de las ferias y
cromdtica tienen.

los juegos que en ella se hacen., (fig. 159)

El decorado es un rompimiento, porque no abarca
todo el espacio que un teldn de fondo, aunque la parte
cde arriba es una gasa transparente que lo soporta, conla
cual logran abarcarlo. Compositivamente se percibe un
ritmo horizontal y una asimetria armaodnica, porque la
varedad de color se equilibra con la similitud de formas,
ademds de varledad, profusidn y yuxtaposicion. La ruleta
que se ve junto al diablo es una ferma que entra y sale del
escenario fdacilmente porgue tiene ruedas, la utileria y
vestuario de los bailarines también son muy coloridos y
hacen mds fuerte la policromia.

El siguiente decorado se aplica en dos montajes, Chiapos y Boda en Tehuantepec.
La cercania de las zonas de estos dos estados favorecen la utilizacidn de este recurso
escenografico que en color dorado, simboliza al valioso metal de uso frecuente en muchas
comunidades del sureste, y se trata de un arco cuyo diseno es una estructura formada por
elementos orgdanicos vy estilizados de figuras de aves, flores y hojas, en una simetria rigida.
El elemento central supetior es un sol y la caracteristica mas evidente es un estilo barroco,
por la profusién y complejidad en un maodulo cuyas figuras
tan adornadas dan alusién al amor y las dos partes que
forman una pareja. Los vestuarios aunque son muy
coloridos no compiten ni desequilibran el impacto visual
de los montagjes. En el cuadro cuyo titulo es Boda en
Tehuantepec la novia viste un disefo bordado en oro, y la
combinacion con la escenografia resulta muy elegante y
solemne, puesto que la mujer oaxaquena, -y en especia
1 la de esa zona-, se distingue por su cardcter decidido
dominante con lo que es reconocida en todo el pais; y los
| vestuarios del cuadro de Chigpas, son de colores calidos
» como mandn y rosa mexicano con blanco. (fig. 160)

Flg. 160.
Boda en Tehuantepec.




Danza del Venado. (fig. 161) «Pueblo cazador por
excelencia, los yaquis se han mantenido al margen de la
influencia espanola y constituyen la dnica tribu aborigen
gue conserva en el pais su autonomia original».'?® Este
telén de fondo es un majestuoso paisaje desértico.
caracteristico del norte del pais, los colores neutros de la
tierra y los azules del cielo combinados con destellos
naranjas, generan una sensacion de un dia al atardecer,
la profundidad y neutralidad, se conjugan en una
composicion asimeétrica, que por su pasividad y agudeza
lo hacen atractivo, aun siendo sencillo.

«El estado de Jalisco es la tiema de los charros, de las chinas y de los mariachis, Fig. 161.
En esta imagen vemos a

simbolos de la naclonalidad mexicana».'’s (fig. 162 y 163) Este cuadro es el final del un pascola, el danzante
espectdculo y logra un fuerte impacto visual, por la integracion del colorido en las luces, en que caza al venado.
el vestuairio v la escenografia, esta dlitima consta de tres modulos que técnicamente se
llaman fondillos moviles, porque estdn atrds y quedan sobre los practivables o plataforma
donde se ublcan los musicos, van colgados de una vara y son parte de un conjunto,
formado por un kiosco entre dos postes de luz con tres idimparas cada uno, cuyo diseno es
caracteristico de la arquitectura tipica de las plazas de Jalisco. Los colores del decorado son

grises y pequenas luces en blanco que dan la sensacion de metal, con las esferas de las Flg. 162.(izq.)
ldmparas en amarillo y naranja para emitir luz. La elegancia del vestuario en los coloses esz‘;’:‘ig‘ﬁ':g
negro, rojo, blanco y dorado, nos proyectan una energia muy grande. La composicidn de Jalisco vista
general es simétrica y equilibrada, pero el diseno del decorado es pasivo, agudo y g‘g's ?z;(ec;‘;fi
coherente, todo esto basado en una idea de fiesta popular en la cual lo mds fuerte es la Toma completa

. . . . del! final de Jalisco
ejecucion de los bailes, asi como la belleza de su gente en un ambiente noctumo. con fodo el elenco.

e TR,

La variedad de posibilldades que una obra de danza puede tener para disenar
scenografias es muy grande y con estos ejemplos queda demostrado, y se confirma el

i

;,'_’estrecho vinculo que la danza y cualquier arte escénico tiene con el diseho v las ares
pldasticas en cualquera de sus especialidades.

175 Ibid.
176 lboid.



3.4 Cualidades de la danza escénica, bailarines y plblico en las
dreas de folcldr, cldasico y contempordneo, de los principales
escenarios de la ciudad de México

La gente que se siente atraida por la danza y que no precisamente es quien ka hace,
asiste a los espectdculos porque hay algo que definitivamente ejerce en sus pensamientos
y sentimientos una reaccién que no le da la vida cotidiana, pues el escenario logra una
clerta energia, que como una magia se aparece y después se va, por lo cual el pUlblico
slente el deseo de regresar, ya sea con frecuencia o esporddicamente pero regresa, y aqui
es donde se ve la importancia del impacto visual en un escenario, porgque es muy cierto que
ver la ejecucion de una danza en un saldn de ensayos, o en un espacio donde no hay
lluminacién escénica, ni escenografia, aunque si vestuario; y ver después, la obra montada
con toda la estructura teatral, se generan unas sensaciones para el espectador totalmente
distintas y en ello fiene mucho que ver, qué lo identifica con lo que ve, porqué le gusta o
porqué no le gusta, a partir de &sto tendrd preferencia por determinado trabajo y dird
especificamente cual y de que drea.'??

Conocer las caracteristicas del publico que ve danza, es Importante para hacer
escenografia, pero primeramente ésta debe ser acorde a la obra presentada; auncue,
todo disefo visual tiene como objetivo dar un discurso o mensaje y por eso es hecesario
tener presente a quién estd dirigido y saber quienes lo verdn, frecuentemente se da la
situacién de autores de teatro y danza que en lo Ultimo que piensan es en el plblico,
primero piensan en su idea y asi la montan, y su principal objetivo es satisfacerse a ellos
mismos aunque no sepan si al publico le gustard y entenderd o no la obra.

Antes de analizar lo que serian las cualidades de los tipos de publico, es imporante
tener nocion de manera general, de lo mds caracteristico de cada drea dancistica, pero
no en el aspecto técnico de ejecuclon de las danzas, sino en las temdticas y conceptos
que manejan, Ssto es, lo que realmente atrae a la gente y despierta su interés cautivindola;
y también, tomar en cuenta cientos elementos de la personalidad mds comunes en los
bailarines y que son distintos en cada drea.'’®

La danza cldsica es por excelencia y tradicionalmente considerada, el are
interpretado por y para los cultos -aunque en la actualidad un gran nimero de los que se
dicen intelectuales asisten mds a eventos de danza contempordnea-, los nobles, los mds
selectos de las socledades por su status y su belleza, en sus origenes la danza cldsica
solamente era vista por las familias reales y los altos funcionarios de los reinos de Europa,
pues no cualquier persona tenia el privilegio de recibir una ensenanza en ballet, hasta que se
formd la danza académica, primero en ltalia y se consolida después en Francia. Esta
situacion desde luego a cambiado un poco, junto con la evolucidn de este arte y con el
paso det tiempo, las sociedades de todo el mundo incluyendo las de los reinos donde se
Inicid, se han ablerto para que cada vez sean mdads los que aprendan y conozcan el ballet

177 En este punto hay varias opiniones y expresiones de iipo personal con respecto a o que he conocido de la danza
en la cludad de México, desde el ano de 1992 al 2002, no es mi intencidn criticar vagamente nl ofender a nadie, tampoco
enjuiciar el trabagjo y la dignidad de las personas, sélo estoy dando mi punto de vista con el fin de enviquecer esta investigacion
sobre un tema tan importante y serdo que a muchos nos interesa, y quiero resaltar la asesoria de ko maestta ALMA MINO de o
Academia de la Danza Mexicana del INBA en la realizacidon de este punio.

178 Utillzamos la palabra dreq, en lugar de la palabra género, para distinguir las diferentes danzas que se tratan en este punto,
porque actuaimente existe clerta polémica en el medio dancistico por el uso de ésta palabra para distinguidas.




L cldsico, .y la participacion nuevamente del hombre -porque en los origenes
de ld dcnzd solamente los hombres bailaban- en un arte que durante mucho
tiempo fuera mds desarrollado por mujeres, es ofro de los grandes avances
en su evolucién, tan imponante, que ahora se hace indispensable la
pomcipccién del varén en casi todas las obras de concierto. En los tiempos
modermos y especificamente en nuestra ciudad, vamos a ver que en el
ambiente de los bailarines cldasicos profesionales, su imagen es un poco
narcisista, sondelicados y muy selectivos, aunque ésto es en parte resulfado
de su figurosa disciplina, pues es tanto el cuidado que deben tener de su
cuerpo que evitan cienos alimentos y hdabitos para no afectar su actividad, lo
cual es un poco extrano para quienes no saben de danza y lo toman como
algo desagradable, durante la formacidon escolar de los bailarines cldsicos,
algunos profesores también los trabajan psicoldégicamente, 1a mayor parte de
ellos desde el iniclo siembran en el alumno la idea de superiordad,
perfeccidon, proyeccién y belleza, que junto con el duro y constante
entrenamiento, hacen del cuerpo una figura que siempre llama la atencidn
de quienes no hacen ese trabgjo, por eso muchos de elios aparentan -aungue
no lo sean-, una actitud egdlatra, ademads de qgue tienen muy presente que
pocos pueden hacer lo gue ellos con sus aptitudes fisicas (fig. 164); por otio lado, un detalle
frecuente, es que a las escuelas Mmds importantes de danza cldsica de nuestra ciudad
asisten varios alumnos hijos de familias acomodadas por 1o costoso que es estudiar esta
carnerq, y la actitud de vanidad en muchos de ellos se da desde el seno familiar, pero
afortunadamente esta situacidn va disminuyendo y se da con mads frecuencia la
participacion de estudiantes de clase media, pues algunos logran el apoyo de las becas
en escuelas oficiales.

En cuanto a los temas y conceptos mds comunes gue se manejan en danza cldsica,
existe una frecuente representacion de la fantasia combinada en los cuentos con la sociedad
real de la Europa antigua vy las ideologias morales con los sentimientos. Es frecuente en las
obras la participacion de personagjes como las hadas, los principes, las doncellas, el bien
y el mal, donde el malo es alguien muy bonito: las historias de amor: los valores humanos
como la bondad, la fidelidad, la valentia, la maldad, etcétera; historias con personajes de
la Europa medieval y renacentistQ, y del oriente, donde representan a los campesinos, 1os
soldados, las familias reales, y los dioses mitoldgicos, con danzas histdricas y de cardcter; y
con respecto a la musica, siempre se acompana con
orquestas o pianistas, y visualmente aplican imponentes
decorados en sus espectdculos {fig. 165); pero este
repertorio, ha quedado como parte de la historia aln vista
y tradicional de los montajes cldsicos, porque en &ste

{%momenfo se esté dando en todo el mundo una evolucion

fZconceptual y de propuesta en los montajes de las grandes

compahias, como la Compania Nacional de Danza de
México, en los que se desarrollan temdticas mads

como base en la ejecucion.

Fig. 164.
Compania Nacionat
de Danza.

Pas de deux de

El lago de los cisnes.

Fig. 165.

Lo Bayadera.

Montaje de ia Escuela
Nacional de Danza
Clasica y Contempordnea
del CNA en el ano 2001.

£l oiincipal impacto

de ésta imagen lo da

fa escenografia.




La danza contempordnea es una distinta manera de expresar las ideas con
propuestas alternativas que salen de lo establecido, con otra forma de movimientos
corporales, donde los espectdculos se disefian con elementos escenotécnicos en los que
se Integran estructuras, efectos visuales y de sonido que se toman de o modermo, aqui es
donde existe una mayor libertad de expresion y por lo tanto es, al patecer, el género que
mads seguldores tiene entre los jovenes de esta ciudad, porque para hacer danza
contempordnea no siempre es necesarno seguir un Mismo esquema de trabajo, se puede
bailar individualmente, en duos, trios, o grupos numerosos, vestidos de un sin fin de diseriosy
materiales, semidesnudos o desnudos, hay coredgrafos que hacen danza con gente clega,
invalida, ninos de la calle o ancianos, lo cual quiere decir que no solamente 1os bien
entrenados y con cientas aptitudes son los que pueden bailar, pero para ser profesional si es
impornante esa preparacién; ahora, con respecto al espacio de ejecucion, dependiendo
del tema v las posibilidades, se puede bailar fuera de los escenarios comunes, ya que se
adaptan a espacios ablerfos que pueden ser la calle, el campo, un arbol o una estatuay
colgarse de ellos, en el interior o exterior de un inmueble, un camidn, en fin, fodo o que se
le ocurra a los coredgrafos pero justificadamente; y con respecto a la musica, se usa de
todo, desde orquestas, percusiones, sonidos guturales y onomatopéllicos, sonidos de ia
naturaleza o de mdaquinas, efectos sonoros abstractos, muisica electrdnica, improvisaciones
con lo que se tenga disponible, y también con ausencia de sonidos se puede bailar.

Con respecto a la temdtica y conceptos que se
trabajan es muy amplio, porgue se han montado obias
que hablan de acontecimientos de tipo politico y social,
de protesta o festejo. actuales o histdricos; se ha puesto
coreografia a obras de grandes musicos mundiales; se
trabaja también inspirados en obras de la literatura,  pintura
y escultura, asi como en las corrientes artisticas; en temas
de tipo ideoldgico y clientifico, como la muerte, la vida, la
religion, la fantasia, la ecologia, los fendmenos naturales y
meftafisicos, etcétera; asi como, los suenos vy la mitologia
(fig. 166). Existen muchos elementos de tipo técnico que
se toman de la danza cldsica y folclérica en la
contempordnea, pero sélo son un complemento que

Fig. 166. . . ;

Lf realidad estd requiere el artista para perfeccionar su trabajo segun sus necesidades y el tema de la obrq,

3"l ’0"10 p?”ed- ogas y veremos que existe un equilibrio de bailarines en cuanto a nimero de hombres y mujeres
vir junio g las ar Q: ,

es vivir junto a la muerte. -ya que en la actualidad es mds frecuente la carencia de varones en los grupos de

danza-. Con respecto a los bailarines podemos decir que son los mds variados en cuanto a
personalidades, algunos son muy liberales y extrovertidos, otfros idealistas en extrermo, otros
fandticos de algunos temas o lineamientos personales, unos muy cultos y refinados -los
pocos bailarines que he conocido con un profundo interés en la lectura son de esta c'lrec~
de danza-, algunos muy vanidosos por su belleza y habilidades fisicas, y 1os hay de claseskE
sociales distintas, en ese aspecto no es tan marcado el acceso para los que desean
aprender y bailar contempordneo, aunque para un nivel profesional se requiere de cierto

1 nivel de preparacion que no cualguiera tiene y de un subsidio econdmico, porque estudiar
danza no es gratuito.

Baliet Nacional de México.




En la danza folclérica pura -en sus lugares de origen- veremos representada la
tradicion y costumibres de los grupos humanos de diferentes parnes de cada pais, en sus
danzas se representa parte de su vida diaria y su ideologia, en el caso de México, las
danzas se hacen generalmente con un sentido mitico o religioso donde la influencia
catdlica es la que motivé a los indigenas nativos de cada lugar a rendir culto a su santo
patidn, interpretando danzas con un esfuerzo fisico y creativo en honor a la iglesia en
convivencia con sus semejantes (fig. 167). Dos detalles muy interesantes son el vestuario y los
instrumentos musicales, porque muchos recurren a materiales de origen natural
caracteristicos de su regldn y que desanollan creativamente logrando productos muy
artisticos, algunas danzas representan a actividades econdmicas y sociales de sus
comunidades, como la agricultura, la caceria y el comercio; o el matrimonio, la natalidad
yla guena ([danzas prehispdanicas). También tenemos los bailes mestizos considerados danza
popular pero con la cualidad de que son tamblén el resuitado de una fusidn de culturas
indigenas y europeas, y que representan principaimente el amor de pareja. la relacion
hurmana y universal de un hombre y una mujer, de lo cual también existe una gran variedad
de estilos y de musica, asi como atractivos vestuarios, que remiten a las sociedades de otras
épocas y a determinados festejos historicos.

En sus origenes las danzas y bailes folcldricos se hacian en diferentes ,._;.,X 3
lugares, y en clertas fechas del ano, los atrios de las iglesias, las calles, las — ok
casasy las plazas principales de los pueblos eran los escenarios, los intérpretes ,
de cada danza o baile, eran personas nativas del lugar, que bailaban por
tradicién familiar, por manda, por tener una nueva experiencia, por ayudar a
la comunidad, o por placer; ahora que, en estos tiempos lo hacen tamblén
por interés econdmico, y los bailarines profesionales de las ciudades que
participan en los Mmontajes folcldricos, son en su mayoria gente de distintas
edades y niveles sociales, hay quienes bailan por una temporada y quienes le
dedican toda la vida, pero existe todavia en algunos, el amor, el respeto y
el orgulio poria patria y la cuttura nacionales (fig. 168). Algo interesante de una |
gran parte de bailarines profesionales de folcldr, es que no se dedican 5»
unicamente a bailar, ya que combinan su actividad con otra profesion u oficio
sin dejar de hacer danza, cosa que en gente profesional de las areas cldsica
y contempordnea no he visto con frecuencia. Para bailar folcldr se trabaja un v
entrenamiento fisico y técnico distinto -en parte-, al de las otras dreas de la -~ -~
danza, la preparacidén es diferente y no es facil, pues existe la idea errdneaen
algunos bailarines y publico de que es muy sencillo e inferior a las otras areas.

Las companias profesionales de danza generalmente presentan en los mdaximos
escenarios espectaculos muy impactantes por sus variadas coreografias, sus atractivos
vestuarios, el nivel técnico de sus bailarines y desde luego ias imponentes escenografias.

: que montadas en estos grandes teatros con una sofisticada iluminacién y sonido, hacen
que el costo para el acceso del publico sea muy alto, y por ello también es dificil que todo
el mundo interesado asista, desgraciadamente esto ha generado que la mayor pare del
publico en escenarios como el Palacio de Bellas Artes, el Teatro Metropolitan, tos Teatios
Alameda v el Auditorio Nacional, sean gente un poco mds acomodada, -pero no
millonaria-, aunque tener dinero No significa ser culto, pero el apreciar y conocer un poco de
arte ya es una parte de la cultura de la que en este pais mucha gente carece; por otro

Fig. 167.

Danza de Quetzales
de Atempan Puebla.

El origen de ésta danza
es -segun sus Intérpretes
nativos de esa zona-,
mitico y tiene que ver
con una ave.

El objetivo de montara
es tolaimente religioso
en honor al Senor

San Francisco de Asis,
los dias tres y cuatro de
octubre de cada ano.
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Flg. 168.

En Atempan Puebla,
Yy en la mayoria de
las comunidades
rurales de nuestro
pais, donde se hacen
danzas tradicionales,
la ensenanza se Inicia
desde la nifez,

y generaimente son
mdas nlfos que ninas
los que se preparan
para ello.

lado, en eventos de danza contempordnea es menos comun ver teatros
abarrotados pues no es tanta la gente interesada en ver este tipo de obras;
teatros como el de la Danza, sala Miguel Covarrubilas, teatros de tas Artes y
Raul Flores Canelo del CNA vy Julio Jiménez Rueda, no se caracterizan por
tener tan altos los precios de las entradas, presentan buenas companias
profesionales, y el tipo de publico varia por distintos factores como la ubicacion
del teatro, el precio del boleto, el horario y por supuesto, el evento.

La danza folcldrica como espectdculo teatral, deja de ser una
manifestaclén popular auténtica, porque el Interés de llevar o escena la
representacion puede tener muchos motivos, pero no el que originalmente
tuvo por sus creadores. Los que hacemos danza folcldrica escénica, no lo
hacemos porque seamos originarios del lugar de cada una de las danzas que
bailamos, 1o hacemos por un interés diddctico, por profesién, por preservacion
de la cultura, o por dinero, porque para muchos es una fuente de ingreso.
Cuando hablamos de un espectdculo comercial de folcldr, estamos
hablando de un trabajo en el que van invertidos muchos elementos; por
ejemplo, material humano vy trabajo audiovisual, tiempo vy dinero, dando
como resultado un producto, que serd vendido a un pdblico y de éste, una
parte importante son extranjeros, los que pagan mds y para quienes actualmente se montan
los mejores espectdaculos folcidricos no sdlo de México, sino de todo el mundo, pues el
turismo es importante para la economia de cualquier pais, y teatros como el de la Ciudad
y Bellas Artes, son los mds frecuentados por turistas que quleren ver danza folcldrica. '

Ahora, basdandonos en un cdlculo relativo apoyado en la observacion durante estos
diez afos, veremos especificamente que en esta ciudad el mayor nimero de seguidores
-publico y bailarines- son los de la danza folcldrica, después los de danza clasica y
finalmente los de la danza contempordnea.'® La razén mds idgica seria que con el folcldr
se identifican la mayor cantidad de habitantes, ya sea por la concentracion de gente
inmigrante, por la gran variedad de repertorios y por lo atractivo del trabajo en un medio
urbano y complicado como o es el de Ia cludad, aqui veremaos a un plblico de diferentes
niveles econdmicos y cutturales, asi como de todas las edades. y en 1os espectdculos mds
caros al publico extranjero, turistas principalmente.

Enla danza cldsica es un publico un poco mds tradicional, gente aparentemente bien
portada o que quiere verse fina, y no precisamente por su nivel econdmico, sino por su
grado de cultura, porque para la danza cldsica como espectadores se tiene supuestamente
una clerta sensibilidad y apreciacion de ka belleza y ka dramatizacidn que enelia se representan
-cosas que otios publicos detestan-, en cuanto a las edades los hay de distintas, pero pocos
nifos, y es frecuente encontrar en las presentaciones de obras cldsicas a estudiantes de
musica por la participacion de las orquestas.

179 En la pare conespondiente a la danza folcidrica, se da una mayor explicacion que en las otras dos, porque el objetivo final
de esta investigacion estd enfocado a un disefio para esa drea.

180 Este comentario estd basado en mi asistencia a muchos eventos de danza de las tres dreas, en varios escenarios de
diferentes niveles y cdlidades en esta cludad, del ano 1992 al 2000, y de la convivencia con bailaines de ambas Greas.



En la danza contempordneaq, desgraciadamente hay eventos en los que niregalando
los boletos se llenan las salas, hay eventos en los que sl hay buena asistencia; sin embargo,
cuando el publico asiste vermos un tipo de gente distinta a los oftos, algunos por su forma de
vestir, ofros por su imagen miisteriosa o llamativa, gente interesada en clertos tfemas y con
ciertos gustos y que se identifican con las obras y con los intérpretes, sobretodo cuando son
temdticas fuertes, novedosas o alternativas y que dan mucho de que hablar.

Una parte del publico de estos tres géneros dancisticos son artistas de otras dreas que
encuentran en la danza una fuente de inspiracidn para crear sus obras, entre los Mds
comunes encontramos a poetas, pintores, escultores, cineastas, videoastas, actores,
dramaturgos, fotégrafos, arquitectos, musicos, y hasta cientificos se ha dado el caso, sin
olvidar por supuesto a la gente de prensa, los mismos bailarines y gente afin.




Capitulo IV

Diseno esceno-grdfico

Fig. 169. (arriba)
Vista en plcada del

iniclo de la coreografia,
aqui se aprecia la pimera
dicgonal que hacen al
entrar al escenario.

Fig. 170. (abgjo}

Vista al nivel del escenario,
en uno de los movimientos
coreogrdficos.

4.1 Cuadro dancistico del Estado de Guerrero del Ballet Folcldrico
Nacional de México Aztldan

«La musica de Guerrero, mds que otro estado, conserva la tradicidon Espanola.
De las danzas traidas de Chile, las parejas usan panuelos para mostrar los matices del
coqueteo, el cual cambia mientras la danza contindia. Originalmente la danza de la mujer
iba acompanada por el arpa o el violin en compania de la guitana, pero ahora ellos usan
un efecto o conjunto de viento llamado chile fiito, o un acompanamiento de guitarra.
Ella, Sones de Artesa, El tapeado, Las Amarillas y El Toro»'',
son los titulos comrespondientes a los cinco bailes que
conforman este montaje coreogrdafico, en donde son
utilizados cuatro disenos de vestuario distintos en las
mujeres, y uno sélo para los hombres, aunque con
diferente bordado el de bailarines al de los musicos.
Analicemos ahora los aspectos mds importantes de este
cuadro, primeramente por los movimientos en el espacio
y el vestuario.

Al sublr el teldn inicia el cuadro con el grupo de
musicos ublcados en el fondo del escenario junto al
ciclorama, sobre unas tarimas -practicables- que los
colocan en un nivel mas alto que el del piso y esto se
acentda mads por la inclinacidn hacla el publico que fiene este escenario que es de forma
italiana. Y en un plano anterior pero junto a ellos, estdn paradas las cuatro tarimas -también
llamadas artesas-, sobre las cuales mds adelante bailan. El nimero de integrantes en el
elenco de este cuadro es generalmente de treinta personas, de los cuales veinte son
bailarines, nueve son musicos, y una persona mads que se encarga de tocar la caja de
tapeo. el cual es también generalmente un bailarin.

E! primero de los bailes de este cuadro se titula Ella
(fig. 169y 170), en &l participan sdlo ocho parejas, es decir
ocho mujeres y ocho hombres, aqui tenemos una serie de
desplazamientos que inician en una linea diagonal de la
zona arriba izquierda vista del publico hasta la zona
derecha abajo, en esos lugares cada pareja hace
movimientos en pequenos circulos sobre su propio punto y
con careos; es decir, frente a su pareja intercambiando
ambos lugares; despues, ésta diagonal se convierte en
horizontal paralela, centrada a la mitad del escenario,

181 Prograrma de mano. ob. cit.




ésta se divide en dos partiendo de una separacion intercatada
formando dos paralelas de cuatro parejas cada una, airiba y
abagjo del escenario respectivamente, despuées todos los varones
se cargan hacia la derecha -dando la espalda al pablico- v las
mujeres a la izquierda -con frente al publico-, y al iegresar a sus
lineas con sus parejas se vuelven a intercalar en ka zona centio
como en la primer paralela pdro cambilar a los lugares de las
otras parejas, los de abajo suben y los de artiba bajan, finalmente
para salir, las dos lineas centrales salen dellado izquierdo y las de
los extremos ariba y abagjo salen del lade derecho. En ese
momento los varones, sigulendo el ritmo de la musica,
acomodan en cruz -centro ariba, centro abajo, centro derecha

y centro izquierda- las cuatro tarimas donde serd interpretado el siguiente nimero titulado
" Sones de Artesa, el cual coreogréaficamente es sencillo, porque toda la pleza se balla enla
tarima, son solo cuatro parejas y los bailarines hacen movimientos en su proplo eje y
camblando de lugar conla mujer. (fig. 171)

El vestuario en estos primeros dos nimeros tiene un origen muy rico culturaimente, et
primero de ellos es el traje tradicional de las amusgas. «En la regién fronteriza entre los
estados de Guernero y Oaxaca se encuentra ia zona amusga, con ocho de sus diez pueblos
en el primero de estos. Viven en una regién cdilida, de vegetacion exuberante, y sus mujeres
son excelentes tejedoras. Los maravillosos huipiles amusgos, elc:borcdos.en tres lienzos con
algoddn blanco y casi siempre hilado por las mismas mujeres -en telar de cintura-, tienen
entretejidos en la tela disenos de origen antiguo brocados con hilos de colores y a menudo
llevan bordados en punto de cruz en el hombro».'®2 (fig. 172) En este traje y en los siguientes
se complementa la ropa con accesoros, uno de ellos es el pafiuelo o paleacate -usado
también por los hombres- que regularmmente es 1ojo © de un color fuerte, y que se mueve
con la mano derecha, ya que con la izquierda se sostiene el hulpil o las faldas y el varén
Ia lleva atrds, otro accesorio es el tocado que llevan las mujeres en la
cabeza y que es distinto en cada vestuario, con disenos insplrados en
elementos caracteristicos de cada regidn; aunque, con un toque estilizado
que es necesaiio para la escena, y desde luego la joyeria como los collares
en tamanos y colores diversos y los aretes grandes en colof oro.

El sigulente vestuario es el de Acatldn, originaro de la etnia de los
Nahuas, pero el traje es conocido como el de acateca. «Las mujeres
acatecas bordan este traje pero no para ellas, sino que, o venden a sus
mejores clientes: las mujeres de Zitlala. Consta de un huipil de arisela
bordado con hilos de colores y una enagua de color azul marno listada,
también bordada con motivos florales y zoomorfos, La enagua va sostenida
con una faja roja, usan collares de cuentas de dmbar, de coral o de colorines
naturales originales y sintéticos».'83(fig. 173)

182 MOMPRADE. Electia L. et al. Ate Mexicano, Indumentaria Tradicional
Indigena. México, Hemnes, 1976. p.181.
183 Pueblos Indigenas de México. Nahuas de Guernero. INl p.13 v 15.

Fig. 171.

En este baile las cuato
parejas hacen la misma
secuencia de movimientos
con los misrmos pasos, 1a
enfroda de estos bailarines
inicia cuando van saliendo
los anteriores, y con el

final de la musica se
colocan en las artesas.

Fig. 172.

Disefo del vestuaro
de amusga, del
baile titulodo Ella.
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Fig. 173.

Uno de los detalles

md&s caracteristicos en

el diseno de los bordados
de este vestuario son las
figuras de animales vy fiores,
distibuldos a lo largo de
las faldas de enredo en
sentido horizontal, y
combinadas con rayas
negras anchas.

Fig. 175. (zq.)

Aqui se puede ver en un
primer plano al tapeador,
y en segundo plano a una
de los parejas al finalizar -
el tapeado.

Fig. 176. (der.)

Vista del escenarlo
completo con las dos
parejas a la mitad, en las
dreas centrales laterales.

Este traje junto con el de amusga son ks mas conocidos del estado de
Guernero; sin embargo, los de los toailes siguientes también son importantes, y
veamos ahora la estructura coreogrdfica de éstos en el espacio escénico.

El fapeado es una combinacion de movimientos de pareja que integra
el manejo de los zapateados que tienen cierta dificuttad, los estilos corporales
del hombbre y la mujer, el floreo del panuelo que dan ka gracia de la coqueteria
Yy el acompanamiento de la caja de tapeo como Unico instrumento musical.
Este baile y el anterior se ejecutan sobre una tarima de madera que mide
aproximadamente 1x1.5 metros y los movimientos son slempre sobre esta,
cada bailarin se mueve en su proplo lugar o cambiando con su pareja, v
dnicamente se baja de la tarima el hombre, en una parte donde se pone
atrds de la mujer mordiendo el panuelo fuertemente, abre los brazos vy
dobla las piernas, ella toma el pafivelo con sus manos y hace las pisadas

f’~ ~,}:g§-;‘§*:f” - mientras su pareja va brincado alrededor de la tarima como si fuera un

zopllote. La caja de tapeo es de madera y su forma es clbica,
aproximadamente de 50cm. cada una de sus aristas y es golpeada
ritmicamente con unos palos de madera pequenos haciendo percusidn, en
partes rapido y otias lento. (fig. 174)

En este nimero participan sdlo dos parejas y se ubican a la
altura del centro del escenario pero en los extrermos derecho e
Izquierdo y salen dos tarimas del baile anterior, el tapeador
puede colocarse en cualquiera de los dos lados pero al frente y
sin tapar a la pareja que tiene cerca. (fig. 175y 1 76) El vestuario
estd basado en el de los sones de tarlma de Tixtla, que consta
en este montaje de una falda de razo roja y una blusa blanca
con bordados en el frente y atrds de! escote, asi como en ios
hombros, la falda tiene vuelo y estd inspirada en el traje conocido
como de gala, que en su ofigen era un vestido completo
totalmente de razo con mangas largas y cuello cerrado, pero
en este nimero dancistico quedad el disenio combinado de falda y blusa, acompanado de
unas flores rojas grandes que adornan la cabeza, ya que ia vestimenta de kas mujeres enlas

Fig. 174.

-fiestas tradicionales de Tixtla es actualmente variada, porque las hay desde faldas floreadas

o de color, blusas bordadas o totalmente blancas y algunas bailan con rebosos o panuelos;
sin embargo, la falda y blusa es lo mdas comun. (fig. 177)




Finalmente se integran los bailes titulados las amariiias y el toro rabdén,
aqui contemplados como de la costa, y para esa regidn diseharon un
atractivo vestuario compuesto de una falda de olanes estilizada en color rosa
mexicano para la mitad del grupo y en rojo para la otra mitad, esta falda llega
a la altura de ia pantorrilla y tiene encajes en ias orillas de cada olan. Lievan
también bajo la falda un fondo blanco, la blusa es de manta con el cuello
redondo decorado con una franja roja, y el resto de la blusa lleva tres plecas
al frente verticales y delgadas hechas de bordados sencillos de flores
pequenas, la blusa no tiene Mmangas y va por fuera de Ia falda, el panueloes .
de color azul con listén rosa en el dobladillo y el tocado al igual que los dos -
anteriores estd Inspirado en los adomos de hilos y bolas de estambre que
trenzan kas nativas del lugar a su pelo cuando adornan su vestimenta de fiesta, -
y todos los vestuarios van con zapato de danza blanco. {fig. 178) Estos dos
bailes son interpretados por diez parejas y sus desplazamlientos en el
escenario son los sigulentes: primero en las amairillas entran todos los
hombres del extrerno derecho vista del publico, saliendo de las piemas, v se
desplazan en caminadas diagonales hasta quedar distribuidos en el centro,
enseguida entran por la zona izquierda atrds todas las mujeres haciendo Fig. 177.
giros hasta quedar una con cada hombre y hacer dos formaciones de cinco parejas cada Trale de mujer para el
una en linea vertical, una del lado izquierdo y otra del derecho. Después pasan todos al balle det Tapeado.
fondo en una formacién horizontal con las mujeres adelante y asi se dividen en dos lineas
horizontales separdndose intercaladamente quedando una fila de cinco parejas abajo y
otraigual arribba, en este lugar cada pareja hace un movimiento de disefio cuadrado que es
como un juego de coqueteo, lo que sigue es un rompimiento de esa formaciéon para
formar dos tridngulos, uno de hombres a la derecha y otro de mujeres a la izquierda -unos
frente a ofros respectivamente- que se van entrelazando hasta formar un medio circulo, Fig. 178.

' . . Vestuario para los
éste se une al frente cendndose y siguiendo hombres y mujeres su linea van al final bailes de las amariias

quedando dos lineas horizontales de mujeres del lado derecho y dos de y el toro.
hombres del izquierdo. Por Uitimo en el toro rabdn regresan a las dos
formaciones verticales a cada extremno con cinco parejas cada unaq, despues
forman una V, alli hacen unos giros con zapateado y ya para el final, todos
bajan al frente del escenario quedando las mujeres adelante y sus parejas
atras de ellas. (fig. 179)

Fig. 179. (zq.)
Imagen del elenco
en el momento
finol de la attima
coreografia con la
que termina el
cuadro de
Guerrero.




Ahora hablemos del vestuario masculino de este cuadro, y para conocer
mdas al respecto tenemos como antecedente, que «en la indumentaria
¥ Masculina de los amusgos, encontramos distintos tipos de camisas y dos trajes

i completos bastante peculiares: el de Xochistiahuaca y el de Cozoyoapan.
Estos trajes tejidos en telar de cintura en algoddn blanco, con mangas largas
y costados rectos que se pliegan en el cuello en una estrecha cinta alrededor
del escote, llevan una ancha labor de disefos en forma de rombos calados
debajo de la costura de los hombros, en los anchisimos purios de la camisa y
en la parte inferior de las plernas del amplio y largo calzén, cruzado de frente.
En Zacualpan, la camisa, a la que llaman cotdn, es de dos plezas con un
bordado en rojo sobre las costuras de 1os hombros; lleva los costados sin coser
al final y anudados en la cadera izquierda. En Cochoapa es de tres lienzos sin
costuras en los hombros, con el escote cortado en el centro en forma de cruz
y los bordes doblados hacia fuera formando cuatro tridngulos pespunteados.
Los calzones de toda el drea son de manta blanca y se usan cruzados en el
frente, con un pequeno bolslllo en la parte superior derechan»,'84

Basando en esta informacidn el andlisis de la vestimenta, encontramos

Fig. 180.

Vestuario de los hombres que el disefio usado en el montaje concuerda en algunos detalles, como la manta -principal

en este montgje. . . . .
material de confeccidn-, los bordados, el cuello, el sombrero y el amarre del calzén 6

Fig. 181. pantaldn, y como diferencia encontramos el elemento de la faja azul que escénicamente

El vestuario de los . ” .

musicos es igual en su es agradable a la combinacion, y por dltimo el uso del botin blanco para el zapateado y el

confeccion al de los paleacate caracteristico de laregidn. (fig. 180y 181)

ballarnes, la diferencla , . .

esta en el disefo de Toda esta informacion visual se obtuvo, al ver la obra en el escenario con la lluminacidén

::::ﬁ?f’oiz \(']El fala v la escenografia integrada para su estreno en el Teatro de la Cludad, en un principlo ésta

mas claro. misma escenografia se utilizd para el cuadro del estado de Sinaloa del que se habla con

amplitud en el punto 3.2, aqui ka iluminacion se caracterizd por tener momentos
en los que se utilizaron calles como en el tapeado, y en casi todo el cuadro
ambilentes, aungue el contraluz que se ve en algunos momentos cuando el
ciclorama se ve iluminado vy la silueta de los musico queda marcada, hace
una interesante composicién de planos y profundidad con una paricular
sensacion nocturna. (fig. 182)

Fig. 182. (der.)
v Este montale se
estrend el dia 2
de abril de 1995
en el Teatro de
la Ciudad en

México D.F.

184 MOMPRADE, Electra L. ob. cit. p. 182.




Para tener mayor claridad y vision del montaje y vincularo con ka propuesta escenogrdfica,
es imponante conocer el manejo que coreogrdficamente se hace del espacio, y para ello
tenemos a continuacién una representacién sencilla de los trazos coreogrdficos mads
notables en tres de los bailes; Ella, Las Amarllias, y El Toro, en este orden de manera
descendente se muestran a continuacion. (fig. 183) Sones de Atesa y Tapeado no tienen
desplazmientos en el escenario, mds que al entrar y salir de él, y toda su ejecuciéon es en un
mismo lugar sobre las tarimas.

Disenos en el espacio y trayectorias.
mujer O
hombre @
frente del sujeto o direccidn en la que tiene la cara }—
inicio de trayectoria

final de trayectoria %
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4,2 Justificacién del disefo

P En esta propuesta se integran varios elementos figurativos, uno de los
i N, elementos mds destacables por su significado vy su forma, es la choza, cuyo
'm/\“- \ ‘\\}\\ diseno remite o alude a las viviendas rudimentarias del Africa., 1o que describe
{! {1"] la descendencia de la raza negra en la poblacién del estado de Guerrero, en
g algunas zonas principalimente. «El puerto de Acapulco a fines de! sigio X!
adquirié una notable importancia econdmica. Por este puerto llegaron
cargamentos de esclavos negros destinados a trabaojar en las plantaciones
de cana. Muchos de ellos escaparon y formaron comunidades que aun en la
actualidad conservan las caracteristicas raciales de sus fundadores».'8s Esta
choza aparece en el pimer plano, en el extrerno derecho arriba, por dos
E"ga-ﬁ;%‘; @ razones especificas; la primera es, que alude al tipo de vivienda que caracteriza la regidén
choza amusga. amusga, donde el clima y la vegetacion de la zona incluye las palmeras y un predominante
calor, y la segunda es porque coreogrdficamente servird para iniciar con el primer ndmero
que se baila con el vestuario de amusgos, v la puerta oscura que se ve en esa choza es el
punto por donde sale la primer bailarina que entra a escena, ésto la convierte en un
elemento practicable. (fig. 184)

Las palmeras son dos mddulos importantes, porque dan un equilibrio a la composicion
y complementan el contexto situacional de toda la imagen, aunque pueden parecer algo
muy simple y demasiado visto; sin embargo, funcionan en el disefo porque estan resueltas
con las caracteristicas siguientes; primero, el tamano es distinto, ya que una es mdés grande
que la otray la finalidad es percibirlas en dos planos, una mds cercay la otra alejada, pero
colocadas a la misma altura de la profundidad escénica en la misma vara, la mds grande
al extrermo izqulerdo v Ia otra en el derecho -vista del publico-, porque después entra un
teldn en el cual hay cleta asimetia que con las palmeras colocadas asi equilibra la
composicion vy la eniquece, ya que presentan cierto grado de atstraccldn que contrasta
. con lo figurativo del teldn. Los colores de estas paimeras son verdes en dos tonos, uno claro
brillante y otro oscuro, ademds de unas luces en blanco, ya que las ramas estéan resueltas en

lineas y logran una sensacion de actividad y vida. (fig. 185)

En un tercer plano tenemos una estiuctura de repeticion que remite a una de las
actividades caracteristicas de la vida wiral que es la ganaderia, se tiata
de un conal para toros o caballos, hecho de troncos, los cuales son
troncos inegulares con clerto giado de abstraccion vy sintesis, porque
no estdn resueltos como son realmente, sdlo son columnas iregulares,
no hay dos iguales, estan colocadas en un mismo sentido horizontal
y asi generan un fitmo equilibrado con simetria, en cuanto a color sdlo
se Integran dos. el café en un tono sepla para todo el mddulo y un
delineado en negro en las partes perimetrales inferiores de 1os tfroncos

Fig. 185 horizontales, e izquierdas de los verticales para lograr el efecto de
Las dos palmeras son profundidad y volurmen. {fig. 186)
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un sdlo rompimiento.

185 MUSACCHIO, Humberto. Diccionario Enciclopédico de México. México, Andrés Ledn editor, 1990. Tormo Il p. 795.



Las sombras de drbol aparecen cuando bailan el
tapeado, remiten al clima cdlido y hacen ver una
propuesta de decorado en el plso, cosa poco utilizada
en danza folcldrica. En este balle las dos parejas estan

ublcadas aproximadamente a la mitad del escenario en

los extremos derecho e izquierdo, por lo tanto la imagen
en el piso queda delante de ellos, mds abajo en el drea
del escenario, ésta parte del decorado se resolverd con lluminaciéon y gobos. (fig. 187)

El dltimo decorado es el mds grande, es un teldn de fondo que tiene la imagen de un
paisaje tropical, incluye un horizonte con cielo y mar; asi como, una playa y a lo lejos una
montafna, el objetivo de este teldn es hacer mds fuerte el impacto final con el que se
concluye el cuadro con dos bailes que segun sus coredgrafos son de la regidn de la costa,
el disefio estd estructurado y apoyado en una justificacién de trazos armoénicos, partiendo
de la localizacién del punto dureo en los lados conocidos, alto y ancho del drea de fondo.
Los colores estan integrados en gradacién del claro al mds intenso y parten del punto de
unién entre el mary el clielo, en el extrerno derecho tenemos una playa en perspectiva con
una montana a lo lejos que se aprecia en un segundo plano, y atr@s en tercer plano se
ublcaria el clelo. Este decorado v los antes descritos estan justificados a partir de trazas
dureas, generadas de la ubicacion de los puntos armonicos de las rectas que se fueron
dando a partir de los primeros y mds grandes segmentos de rectas que son el envolvente
mayor corespondiente a la bocaescena. (fig. 188)

Fig. 186.

El corral estara
modulado para una
mejor Mmaniobra.

Fig. 187.
Ejemplos de gobos
para efectos de
sombra de darbol.

Fig. 188.

Este teldn destaca

de manera figurativa
uno de los atractivos
geogrdficos del estadoe
mds caracteristicos.




4.3 Elaboracién de la escenografia

Una vez plasmado bidimensionalimente el diseno por medio de alguna
técnica de ilustracion, es necesario hacer una maqueta a escala que represente al
posible escenario de aplicaciéon en ia realidad, con las caracteristicas de espacioy
manejo técnico de los grandes teatros de esta ciudad -aunque sea de manera
sencilla-, esto sevird para visualizar el funcionamiento del disefio y los aspectos que
podrian beneficiar o afectar la realizacion en tamanos reales del decorado y su
montaje final ya en prototipos terminados. Para ello «se recunid a la realizacién de un
teatrino con escala de reduccidn de 1:40; es decir, que 2.5 centimetios equivalen
a1 metro real».'® (fig. 189, 190y 191)

Sus caracteristicas son las sigulentes:

-El escenario es cuadrado de 12 x 12 metros (frente y profundidad).'®?

-La bocaescena tiene 12 metros de base y 6 metros de altura, cuyo marco
tlene en los extremos laterales 2.5 metros de ancho, ariba 1.5 metros como
el ancho de los rompimientos, y su tamano perimetral total es de 17 metros
de largo por 7.5 metros de atlto.

-El proscenio mide 2 metros de ancho por 17 metros de largo.

-El desahogo es -en este caso- de 2.5 metros en cada lado y de un metio de
fondo despueés del ciclorama, io cual aumenta la profundidad a 13 metios
cuando se encuentre el escenarno desaforado, es decir sin tapar.

-Un ciclorama azu! claro de 7.5 metros de attura por 15 metros de largo.

-La pared de fondo tiene las mismas dimensiones que el marco de la
bocaescena y su color es negro,'éé

-Ocho piernas laterales con espacio de 1.5 metros en cada una, generadas
por siete rompimientos de 7.5 metios de altura, 15 metros de largo v 1.5
metros de anchura cada bambalina.

Fig. 189, 190 vy 191. Los materiales para el teatiino fueron, cartulina flustracidn en color gris para la base y el
En orden descendente .
tenemos tres visias de 1a frente, en negro para los rompimientos y la pared de fondo, cartulina iris azul claro para el

maqueta que sivid como ciclorama y pegamento de contacto. La bocaescena y el espacio del fondo visto desde
rh a la uest PR .

Semenogatica PSS el publico miden lo mismo, 12 x 6 metros, con ello estamos hablando de un srectangulo
La primera es una vista en armodnico de 1aiz 4, ya que este es el unico de la serie de éstos que se compone de dos
picada con el ciclorama 189 . _
azul; la segunda cuenta cuadrados peifectos».'® Y para lograr una mejor funcionalidad y armonia en el disefio se
con este fondo pero la vista  (gcurid al uso de la seccidn durea aplicada en este espacio, localizando los puntos Gureos
es en horizonte fijo de

frente; y la tercera es una en cada lado de dicho restdngulo de la menera siguiente; «dividimos la medida de cada
vista en picada a menor lado entre el nimero de oro 1.618 y el resultado es el punto Gureo en Ia recia».'s°
attura pero sin ciclorama.

186 El maestro JOSE LUIS GARCIA, quien imparte la materia de Taller de Artes ylécnicas Escénicas (TATE} en la Academia de la
Danza Mexicana del INBA, asesord esta parte de la investigacion.

187 Existen teatros con profundidad mucho mayor que su frente, de hecho ka mayoria de los mdas Importantes asl estan
construidos, ademas, la altura de la bocaescena también varia, pero pariremos de estas medidas como minimas para el
diseno que aqui se piopone.

188 En la realidad esta pared debe medir el doble o mds de altura para subir ios decorados vistos cuando no se usan, y estar
disponibles para el momento necesarlo.

189 TOSTO, Pablo. ob cit. p. 52.

190 Ibid. p. 33.




Ahora pasemos al andlisis material que se tiene para la realizacidn de cada una de las
pares de todo el disefhio escenogrdfico, planteado en el punto 4.2 para todo el montaje
dancistico del estado de Guernero; pero antes, dejar claro que una finalidad importante es
que éstos decorados sirvan para apoyar otros montajes de otras regiones que se integrena
éste espectdculo en cualquier otro momento; ademds, ésta desciipcion de como
elaborarla es sdlo una propuesta, ya que puede recurrirse a otros meétodos si los recursos y
factores de construccion lo requieren.

El primero de los elementos que resolveremos es la choza, serd una estructura
separada, y estard formada como biombo para que funcione mejor, porque la puerta sera
de tela con una cortina negra para que por ella salga una baiiarinag, técnicamente se llama
a esto una pueria practicable, porque tiene movimiento y resulta funcional en la primera
coreografia, esta pleza -la choza completa- serd un fermaén, y se constuiria en bastidores
de madera forrados con triplay y decorados con pintura vinilicq, la base tendra un apoyo
para no colgarla de las varas y asi sacarla radpidamente en el momento que deba salir de
escena sin tocar los otros elementos y el obletivo de que se pueda doblar es que su
transporte y aimacenaje sean lo mds cémodo posible para no mattratarda. Las medidas
serdan de 4.80 metros de ancho por 3.40 metios de atto, tomando en cuenta que de lo
ancho casi un metro del extremo derecho sale del escenario para que se vea rebasada por
la pierna donde estara colocada. (fig. 192)

Los materiales para construir la choza son los sigulentes; hojas de tiplay de 3 mm de

grosor; tiras de madera de 4.5 cm de ancho por 3/4 de pulgada de grosor; triplay de @ mm En este ;L)gc-e:°9s29-
de grosor; bisagras; clavos de 1/2, 1y 1 1/2 pulgadas; y pegamento. La ferma total quedard desciibe la estructura
estructurada en ocho mdédulos -bastidores- divididos en dos dreas que son el techo vy la Y 'C‘Sl :m’z‘fggé ‘23
pared, los cuatro bastidores de la pared medirdn 2 metios de largo, para los dos centrales construccléon.
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Las palmeras son lo que aparece en segundo plano, son rompimientos
vy rebasan la bambaling, o mds practico y durable es hacerias conplacas de
unicel de 2 cm de grosor, sobre hojas de triplay de 3 mm de grueso, con
manta de clelo pegada con resistol blanco para que al pintarias los colores
se plasmen mejor. Las hojas de triplay se tendrdn que recortar y unir para
generar la figura de las palmeras, y sobre éstas se pegardn kas placas de
unicel que también se recortardn perimetraimente sobre la misma figura,
ensegulda las cubiiremos con la manta de cielo para aplicar la pintura
vinilica y asi lograr mejor calidad de color, vy la colocacion serd en una sola
variqa, sujetadas con unos ganchos llamados mosquetones, v el nimero vy

medida de estos se determinard en el momento de sentir el peso de los
prototipos ya terminados. Sus envolventes mavyores son cuadrados, cada
lado serd de 2.80 metios en ia palmera menor vy de 3.60 metros en la
palmera mayor. (fig. 193)

La estructura de repeticidn que forma el corral estd en el tercer plano
del decorado, y se compone de fermas, que estdn al nivel del piso y que se
divide en mddulos para su colocaciony facilitar su salida. Los materiales para
construirlos son tiras de madera de 4.5 cm de ancho por 3/4 de pulgada de
grueso para la estructura, unicel para dar la forma iregular a los troncos,

Fig. 193.

Los ramas que se ven

en escena son lo que

se recortard siguiendo

el contomno de las
palmeras, las orllas
rebasadas y que no se
ven por estar tapadas

por las bambalinas,
principalmente la parte

de ariba, quedaran rectas
para faciitar la colocacién
de los ganchos con los
que se sujetardn a la vara.

pegamento para unirlos, bisagras, y pintura vinilica para colorearios, 1d
maneta mecanica de guardar estos maédulos es formando biombos de dos
otres columnas unidas con bisagras para facilitar su transporte y almacenaje.
Las medidas que tendid cada diptico son 2.40 x 1.20 metros. y cada
modulo de los dos que lo forman 1.20 x 1.20 metros. {fig. 194)

En otro de los niUmeros se utilizan gobos paia dar el efecto de sombras de arool,
Este mds que material es un efecto de iluminacidn que se resolverd con lekos colocados en
las diablas de las primeras piermnas y estardn cruzadas en diagonal para iluminar las dreas
deseadas, y los gobos son pequefias plantillas o mascarillas de idmina de aluminio que

estdan recortadas en su Grea interior con la figura que quiere verse proyectada, como enlos
ejemplos de gobos de la pdgina 108,

El ditimo decorado es un teldn de fondo con un paisaje, sus materiales sdlo serén tela
de manta y pintura vinilica en colores primarios y

secundarios, sus medidas serdn de 14 x 7 metros.
Este teldn debe pintarse rdpldo porque st se pinta
por partes en dias diferentes queda tenso
disparejamente y se verd anrugado. Primero debe
aplicarse una base o capa de color blanco, vy
cuando estd totalmente seca, se plasma eldisefio
en colores, y para las dreas grandes el rodilio es |

una buena herramienta. (ver fig. 188 pdg. 108) = 2. 40m —t

|-20 v

1-20m

Fig. 194. Cada mddulo tendrd cuatro tiras horizontales.
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Las cantidades de material para cada parte de toda la escenografia se sabrdn hasta
el momento de la redlizacion de todo el diseno escenogrdfico, y a partir de las medidas de
los soportes basadas en el tamano del escenario de aplicacion, tendremos una base para
cotizar, porque es muy importante contemplar dentro de la informacion, todos los costos

que implica un proyecto, asi aporard mds, a quienes se interesen en el campo de la
escenografia.

Fig. 195,

Los telones, se colocan
generaimente 1o mdas
pegaodo posible al
ciclorama, -cuando el
elenco es grande- para
aprovechar 1o mas que
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espectdculo intervienen
tres telones; por lo cual,
es conveniente que el
primero de adelante
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FIg. 196. Reduccidn de un plano hecho en escala de 1:125 del escenario del Teatro de la Cludad con vista en planta.
Es muy probable que para el momento en el Que se concluya ésta Investigacion, kas dimensiones de ésie espacio hayan
camblado notablemente ya que desde agosto de 1996, el teatro fue cemrrado para su remodelacion, y este proyecto de

disefio escenogrdfico fue desde un prirciplo planeado para este escenaro. Las medidas generales que hasta ese momento
tenia eran las siguientes: Pared de fondo 33.57 metios de largo; ciclorama y varas 15.71 metros de largo: espacio escénico
rectangular de 14.20 x 8.50 metros -sin el proscenio-; proscenio desmontable y clrcular de 15.71 metros de largo
-bocaescena-, por 3.47 metros de ancho en su punto central; una profundidad 1otal de 11.93 metros desde la bocaescena
hasta Ia pared de fondo:; dos desahogos laterales, el zquierdo con 8.85 metros de ancho, y el derecho con 9.01 metros de
ancho, ambos con la misma longitud de la profundidad tofal; 1o tnico que no se muestra en este plano es Ia altura de la
bocaescena, la cual variaba porque las bambalings y el teldn de boca podian subir hasta donde se requirlera, pero
generalmente se ubicaba entre los 6 y 7 metros. Por Ultimo su mds importante cualidad que lo ubica como teatro de tipo
italiano, su piso escénico es inclinado con la pendiente al frente, 1anto en el drea de actuacién como en los desahogos.

-,



4.4 El escenario de aplicacién y disefio de luces

Para disefiar un decorado es importante saber primeramente a que tipo de escenario
serd destinado; mds, si se trata de un espectaculo tan colorido y con las dimensiones que
implican los montajes de las grandes comparias de danza. Por ello vamos a basarmos en
un tipo de escenario en T, o de forma ifaliona, puesto que es el mds practico vy funcional
para esta aplicacidn ya que permite una mejor maniobrabilidad escenografica sin afectar
los decorados de los ofros cuadros de! programa.

Para empezar tendrd que ser un escenario cuadrado o rectangular cuyo frente mida
como minimo 10 metros y su profundidad también, porque los telones siempre restan
espacio al drea de ejecucién en la zona alta, y en el espectaculo intervendrian tres
Incluyendo el aqui disefiado, y el que se coloque primero de adelante para atrds quitara
mds espacio; por ello, siempre debe estar en una parte adecuada para la ejecucion de las
coreografias, alun con la presencia de los musicos -que también requieren de un espacio-y
de los elementos escenogrdficos vy practicables, ésta drea del fondo al ocuparse deberd
de abarcar como mdaximo un metro entre el ciclorama y el teton, el cual siempre se coloca
por atrds de los musicos, si los hay. (fig. 195) Otro importante aspecto es el nimero de
varas contrapesadas disponibles para maniobras, y analizando la cantidad de elementos
escenogrdficos utilizados en el espectaculo -como se ve en el punto 3.2- tenemos que se
requleren diez; y ahora con la integracion de los nuevos decorados, serdn necesarias
catorce varas apare de las que corresponden a lo fijo, como el teldn de boca, ciclorama
y comodines -con respecto a este Uitimo con uno ubicado a medio escenario o en un
tercer o cuarto término seria suficiente-; el tamano de la pared de fondo debe ser mds
ancha que el frente del escenario para tener buen desahogo fuera de las piemnas; también,
la altura de 1a torre donde en la parte Mmds alta se encuentre la parrilla -como en los teatros
comunes-, tendrd que ser de mds del doble de la altura de los telones, aproximadamente
de unos 15 metros como minimo para tener colocado todo lo gue requiere la obra sin ser
visto desde el publico cuando no se use. El piso de madera es indispensable para que se
escuche el zapateado y para colocar elementos decorativos, tfambien una altura de piso a
bambalina minimo de cuatro metros -generalmente son de mds altura y el arista la pide a
la medida que desea la bocaescena-, y un minimo de cinco piernas a cada extrermno del
escenaro con un espacio aproximado de 1 a 1.5 metros en cada una para facilitar la
entrada y salida de gente, -bailarines, musicos, coro, staff, y tramoyistas-, elementos
decorativos y musicales, y equipo de sonido. (fig. 196)

Con respecto a la iluminacidén es muy importante saber cual es el minimo de equipo
que se requiere para este montaje con esta escenografia, tomando en cuenta aspectos
técnicos como el uso del color tanto en las micas de las iKkiimparas, como en los decorados
escenogrdficos. los momentos en que debe hacerse cada cambio de fuzy que durccim
tendrd aproximadamente:; sin embargo, mucho depende de las caracteristicas de equi
que tengan los teatios, porque no en todos es el mismo. «Cuando llega una compania de
danza a ensayo es necesario saber en que momento del tiempo estd representando cada
una de sus escenas, si es de dia o noche, o hacer un camblo de ambiente en determinado
momento de la obra vy lo mds importante es conocerla completa en su contenido, por tal
motivo es que las agrupaciones artisticas -al llegar a un escenario que no es permanente



para ellos-, cuenten siempre con su propio luminador, ya que los técnicos de iluminacidn
'une estan de planta en los teatros no manejan en cuanto al estilo de cada grupo. una
suficiente teoria del lenguaje dramdtico de la luzy para ello es importante meterse al guidn
del montaje y tener algunos conocimientos especificos exclusivamente de la obra que esta
fluminando, vy el trabbajo de los responsables del equipo y control del mismo apoyan en el
montaje del diseno luminico que se solicite».' En nuestro caso vamos a visualizar de
manera generalizada un diseno de luces para este cuadro dancistico basado en los
elementos mds comunes y que como minimo hay en todos los escenarios profesionales de
ésta cludad. Para la primera parte se iluminard el fondo solamente, es decir, que el
ciclorama tendrd un sélo color en azul, y con la luz rebotada se verdn las sitluetas marcadas
de los musicos y las figuras de la escenografia; en seguida entran calles, que poco a poco

se van intensificando en la entrada de los primeros bailarines con colores azul, rosa y ambar,

- atl entrar todo el elenco entran ambientes en colores bdsicos que son azul, amibar, rosa y
rojo; al terminar este numero salen bailarines y entran cuatro tarimas colocadas en cruz,
frente, atrds ,lado derecho, v lado izquierdo centiadas, en éste momento disminuyen la
intensidad de las diablas que estan atrds iluminando a los musicos para regresar al contraluz
del principio y que su silueta se vea marcada por el rebote del ciclorama, para que el
ambilente general disminuya un poco la intensidad y entren cuatro cenitales en ambar no
tan marcadas para las cuatro parejas de las tarmas; en el siguiente baile que sélo son dos
tarimas, la luz cumple dos funciones, lluminar y decorar escenogrdficamente, porque las
dos parejas que quedan estan en los lados a la altura de la mitad del escenairio, y estardn
iluminadas porlas calles que salen de la piemna donde estdn bailando para que la textura del
piso se aprecie, la cual serd hecha con gobos con la figura de sombras de arbol, estos
gobos estardn colocados en lekos, cuya luz serd dirigida de manera cruzada al otro extremo
de donde estdn colocados en las varas de primero o segundo término. Y finaimente para las
ultimas coreografias cuando salen todas las tarimas y entra el elenco total, aparecen todas
las luces de ambiente con los colores bdsicos y las Idmparas necesarias leko, fresnel y par
64, porque aqui el fin es dar la mayor Intensidad posible a los colores de la escenografiay
que toda la gente que estd en escena se vea bien iluminada, tanto musicos como bailarines.
Estas maniobras de luz se deben indicar en un formato que se llama plantilla de ilurninacidn
pero generalmente se hace durante el montaje ya en el teatro durante el ensayo, con todo
el elenco, el vestuario y la escenografia, actualmente se guardan todas las indicaciones
con tlempos de duracién, intensidades, ublcaciones en el escenario, y colores, en la
computadorq, y cuando empleza a correr el espectdculo solamente se abre el archivo y
todo funciona automdticamente. «El ciclorama en varios teatros es gris claro o azul claro, y
se percibe a simple vista de color blanco, el motivo por el que es de estos colores es que
permmiten rescatar con mejor cdlidad la pureza de las luces en todos los tonos usados, ya
que estos colores de cicloramas son neutros. Cuando es blanco, los birillos de las luces son
Mimas fuertes y esto llega a generar algunos problemas para rescatar detalles det vestuario,
utileria, escenografia, o de la accidn de los artistas al momento de actuar; sin embargo, si
es usado el ciclorama blanco en ocaciones, por gente que 1o sabe manejar -algunos teatros

asi lo tienen de modo permanente-, porque facilita lograr una mayor profundidad y volumen
del escenario».'¥?

191 CERVANTES, Marco Antonio. Subjefe de lluminacion del teatro del Palacio de Belias Artes.
192 GARCIA. José Luls. ob. cit.



4.5 Montagje

Cuando un trabajo escenogrdfico planeado y elaborado para lievarlo a un escenario
se concluye, se procede al montaje, esto significa aplicario a la practica real en el espacio
ideal, objetivo para el que fue creado, y es hasta ese momento cuando se puede considerar
terminado totalmente un proyecto de escenografia.

En los puntos anteriores de este mismo capitulo hemos conocido primeramente ia
obra enla que se va a aplicar, que es un montaje de danza folcldrica, las caracteristicas del
disefio de todas las partes que componen este proyecto audiovisual;, asi como, algunos
aspectos que a grandes rasgos son un manejo adecuado de la luz, ya que sSlo viéndolo en
el lugar, con un equipo adecuado, y con los prototipos, podremos apreciar y estar seguros
de su funcionalidad en la obra.

Tomando en cuenta estas observaciones y conocimientos técnicos del escenario, el
orden de uso y colocacion de todos los elementos quedaria de la manera siguiente, con
sus cambios de iluminacidn ya descritos:

1. Sube teldn y aparece en escena la choza en primer plano, las palmeras en
segundo plano junto con el grupo de musicos, los cuales estardn colocados a lo largo del
fondo sobre practicables (tarimas de maderay). v el corral atids de ellos en un tercer plano,
esta distribucion es para el primer baile del cuadro que se llama Ella. (fig. 197)

2. En el segundo numero, sones de Arfesa, entran cuatro tarimas colocadas
por los mismos bailarines, y sale la choza por el extremo derecho ariba vista del publico
-donde estd colocada durante el primer baile-, y asi sdlo queda el corral y las palmeras.
con el grupo de musicos. (fig. 198y 199)

3. Para el tapeado, tendrd que oscurecerse totalmente el fondo o taparlo con
un comodin negro, para que se quite el conal y baje el teldén con el palsaje de la playa que
estard colocado en tercer plano, detiGs de los misicos, mientras este balle se ejecuta.
Aqui la escenografia sélo es luz, el piso tendrd la imagen de sombras de arboles en la zona
baja del escenario delante de los bailarines, y las dos parejas que bailan serdn apoyadas
con luces de calles de la plermna donde estdn colocados o con alguna centtal suave, éste
detalle se determinard en el escenario.

4., Para finalizar con la ultima parte de la obra que son las amarillas y el toro.
salen tarimas y las parejas que ballaron también, sube comodin y se ilumina lentamente el
fondo con el teldn al inicio de Ia musica, y al entrar todo el elenco con un notable cambilo
musical, entran amblentes que lluminan todo el espacio y destaca junto con la fuerza de los
bailes y el color del vestuario, Ia intensidad de la escenografia. (fig. 200)

La luminacién de todo el cuadro ya se definid en el punto anterior, no podemos!
integrar en este momento ninguna plantila de iluminacién definttiva, porque primero
tenemos que terminar totalmente la escenografia y colocaria en el teatio donde se va a
utilizar, ya que siempre se define sobre Ia marcha, con el elenco y todos los elementos
técnicos necesarios para corer un ensayo, Y con las indicaciones del director de la
compania o el coreografo. Como la musica es en vivo, los tiempos no son siempre
exactamente iguales, y la sincronia sonora con ka iluminacién dependerd principalmente del
técnico que haga los cambios de luz en cabina, éste deberd conocer con claridad los
momentos coreograficos y musicales claves de todo el cuadro dancistico para ituminarlo.




Fig. 198. AqQui las
palmeras y el comral
acompanan a las
cuatio aresas.

Fig. 200. Este teldn
quedard sujeto a una vara
atado con coidones, con

una separacién aproximada

de 30 cm entre ellos a lo
largo de toda la manta para
una mejor fesistencla, y en
su parte baja tendrd una tila
de madera abalo para que
pese un poco Y no se
mueva cuando baje y suba.

Fig. 197. Elementos
escenograficos para

el prdmer baille. Aqul se ve la
puerta practicable por
donde sale la primer bailardna
que entra a escena.

La choza es un fermén plano,
aunque con aspecto
tridimensional, su colocaclion
estd en posicléon diagonal
sallendo de una de las
plemas del drea ariba
derecha, ésta posicién
genera una mejor
funcionalidad y percepcion.
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Flg. 199. Vista en
picada de la ubicocion de
las tarimas, de las cuales la
del frente y la de atrds salen,
y sdlo quedan las dos
centrales para el tapeado.




Conclusiones

No fue facil encontrar una clasificacion amplia de los tipos de escenografias que se
aplican en la danza, sdélo se mencionaron algunas tipificaciones muy generales, pero
independientemente del tipo de decorado, fisicamente hablando, también podemos
clasificar las escencgrafias desde un punto de vista diddctico dentro de un montaje, que
serian las siguientes:

a) Descriptiva del entorno fisico. Las que nos describen el lugar o lugares donde se
desarrolla la obra que se esta representando y sus condiciones geogrdficas; como ia hora
del dia, o st es de noche; el clima, floray fauna; el campo o la ciudad; el tipo de inmueble
y 1o0s objetos presentes; si es dentro o fuera de un espacio determinado, etcétera.

b) De referencia a un tema o persongje. Estas utilizan mds simbologia, se apoyan de
la abstraccidn y la sintesis visuales, ya que con pocos elementos dan rapidamente la idea
del tema -al menos asi debe ser, como en el diseno grdfico-; por ejemplo, los simbolos
universales como la cruz cristiana, los colores olimpicos, inclusive la figura o icono de objetos
deteminados, utilizados por el hombre en ciero lugar y epoca. que sirvieron después para la
representacion de un trascendente acontecimiento, son de l1os mds fuerte; como lo fue la
hozy el martilio enfrelazados en la comunidad rusa, ahora presentzs en su bandera nacional,
o la figura plana sin detalles de algin personaje o animal con gran carga signica, etcétera.

c) De ublicacién historica. La que describe de manera evidente, el lugar y periodo
histéricos en que se sitda la obra. En este tipo de escenografia el resultado de su buena
funcionalidad en cuanto al entendimiento del receptor, dependerd del grado de cultura
que tenga el publico para percibir el significado; aungue, no debemos olvidar que también
la utilidad diddctica de la decoracidn escénica, es muy importante para los nedfitos cuando
no conocen la informacién, sobre todo si se trata de una cultura diferente a la de ellos.
Al entrar at teatro no sabian -los turistas por ejemplo- y cuando salen ya conocen, éste
tambilén es uno de los objetivos que persigue el decorado. También existe la frecuente
situacion en que una escenografia pueda clasicarse dentro de dos o en los tres tipos
mencionados simulttdneamente.

La propuesta que he disenado en esta tesis, queda clasificada en el primer grupo, el
que describe el entomo fisico; porque, teatralmente funciona mejor en el aspecto visual
para generar mds colonido al espectdculo, pues se trata de un montaje folcldiico comercial
para el turismo, y ademds guarda relacion con el resto de los decorados que integran el
programa de las funciones. No podria ser de ubicacidn histdrica, por que los elementos que
utilizamos no establecen o sittan alguna eépoca, ya que estas imdagenes representan
elementos de la relidad geogrdfica y rural actual de esa region, la cual es asi desde hace
muchos anos; y tampoco alude, a ningun personagje o tema especifico de tipo ideoldgico,
politico, econdmico o social.

La primera escenografia y el primer escenario del hombre es su propio hdbitat, alun en
la actualidad, y es cualquier medio rudimentario o moderno, ya sea urbano, rural, mairitimo,
glaciar, etcétera; eso justifica mi propuesta, considero que cualquier ser humano de la
nacionalidad, credo o raza que sea, al ver representado en un escenario parte de su lugar




de ofigen o de un lugar que conoce o No, Yy que al verto hace en el la inquietud de estar ahi,
presta mejor atencién al frabajo que ve en el escenario, e inclusive activa sus emociones;
esto ademas, acompanaco de la belleza e impacto de la danza y ia mdsica, logra una
composicidn muy fica en movimiento, sonido, figura, luz y sentimientos que nutren al
receptor de manera espontdnea en una experiencia estética de arte.

Ltas composiciones en los disefios escenogrdficos de uso mds comuin en la danza
folcldrica son siméticas y de tipo figurativas, pocas veces vermos gran abstraccién en los
decorados, sélo en menor escala, es decir con un grado minimo. Y también es mas
frecuente el uso de telones, rompimientos, bambalinas, y mdédulos colgados (trastos), pues
estos no obstaculizan el desplazamiento de los bailarines en el espacio escénico.

Decir escenogrdafia significa decir simuttdneamente varios conceptos que se integrany
se fusionan generando un disefo que después es el decorado, estos conceptos son punto,
lineq, forma, textura, estructurg, luz, color, dimensidn y composicion principalmente, por ello
me atrevo a denominario como disernio grafico teatral. El disefio escenografico cumple
ademds de ser un apoyo decorativo, las funciones de elemento diddactico para el publico,
porque es educativo y sensibllizante para el abservador, y activa su mente generande
admiraciéon e inquietudes que despiertan el interés por la obra puesta en escena, y
finalmente, un disefo escenogrdfico no concluye hasta el momento en que es integrado al
montaje y se percibe dentro de la obra en un escenario real.

El que un trabajo haya requerido de gran Inversién de tiempo, presupuesto y personal,
no asegura que su resultado sea satisfactorio, porque puede ser mds eficiente el resultado
de un proyecto que no requild de tanta inversidn, ésto llega a pasar y se presenta sin que
nos demos cuenta, por ello hay que pensar primero en la opcion mds practica, porque en
la actualidad los presupuestos son con mucha frecuencia reducidos; ademds, siempre que
se hace un disefio decorativo para danza folcldrica nay que pensar enla fdcit colocacion,
desmontaje, almacengaie y transporte, pues generalmente aplican varios montajes en una
misma presentacién y los cambios son muy rapidos.

Por otro lado, es imporante destacar que los objetivos generales y especificos
planteados al principio de esta investigacion, se alcanzaron, recordemos ahora en que
consistieron.

Objetivos Generales:

- Ampliar dentro del campo de accidn profesional de los disefiadores grdficos, el
conocimiento para el disefo y produccidn de escenografias.

- Contribuir a la preservacion de nuestra riqueza cultural a traveés det disefo de una
escenografia para un montaje de danza folcldrica.

Objetivos Especificos:

- Explicar la importancia del disefio grdfico en la comunicacidn, sus principales
aplicaciones y algunos antecedentes, para entender su relacidén con el campo de ia
escenografia.

- Determinar las funciones especificas del escendgrafo y del disefiador grdfico,
destacando aquelios aspectos compatibles en el trabajo de ambos.

- Mencionar de manera generatl los aspectos mds trascendentes de la evolucion de la
escenografia y los teatros.

- Conocer las caracteristicas de los distintos tipos de escenarios actuales.
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- Identificar los aspectos que constituyen un espectdculo dancistico en teatro y que
hacen de este un medio de comunicacidén con fuerte impacto visual.

- Describir de manera general algunas de las principales técnicas y materiales de
escenografia utilizadas en eventos de danza.

- Analizar y valorar el trabajo de una de las companias dancisticas de folclor mds
importantes de nuestio pais, en el aspecto pldstico visual.

- Con apoyo en las bases del disefio grdfico, diseiar una escenografia para un
espectdculo especifico de Danza Folcldrica.

- Aportar mediante la investigacion, un disefo justificado tanto grdfica como
culturalmente de la escenografia para el cuadro dancistico del estado de Guerrero.

- Descubrir que aspectos deben tomarse en cuenta de un trabajo coreogrdfico para et
diseno de una escenografia.

Es importante pensar en diseios que sean readlizables, porque se da la situacion de
proponer buenas ideas pero gue son muy complejas y caras, esto las convierte en proyectos
irealizables porque no le convienen al productor por el atto presupuesto y las condiciones de
tiempo y dificultad para elaboraro. La escenografia se puede disefiar individualmente pero
la realizacion siempre es en equipo porgue las magnitudes del trabajo asi lo requieren enla
mayoria de los casos.

Durante la redaccién de varias paginas del capitulo tercero, me vi en conflicto por el
uso de las letias K y C, para escribir la palabra folclor, puesto que es vdlida de ambas formas
y las diferentes companias de danza que investigué lo manejan con letra K, sin embargo la
principal de este proyecto para la que se diseid la escenografia lo tiene con C en su
imagen grafica, por ello conclui en manejar ambas opclones respetando la manera en la
que cada compania meneja su nombre, sabiendo que el uso de las dos letras dentro del
mismo trabajo, puede ser considerado por los lectores como un error, pero no lo es.

Finalmente considereros la importancia de aumentar un aproximado del 15% mds de
material al momento de calcular y hacer una cotizacion, para tener a ia mano con que
reponer lo que pudiera desperdiciarse accidentaimente o realizar de manera extra algun
detalle no previsto en beneficio del decorado, esto es como prevencion puesto que es muy
comun que se necesite mMdas material durante el proceso de elaboracion, esto no significa
qQue seamos unos desperdiciados o unos torpes en el trabajo, sl No que, el proceso de
redlizaciéon de un decorado es siempre una experimentacion aun para el escendgrafo mds
reconocido, pues en el desarnollo del trabajo se llegan a sucitar cosas que no precisamente
son una falla, también surgen detalles que en beneficio del trabajo nos animan a
perfeccionario © complementario para un resultado mejor logrado.
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En éste trabajo se utilizd tipografia de
palo seco con las fuentes Avant Garde
Md BT y Avant Garde BK Bt en distintos
puntadjes; la formacion se hizo en el
programa de disefno editorial para PC
Page Maker 6.5, y las imagenes se
trabajaron en Photoshop 6.0, y con
Hlustrator 9.0 para la portada con la
valiosa ayuda técnica del disefiador
lgnacio Avila Gloria; y por ultimo, la
diagramacion estuvo apoyada en ia
reticula de la pagina anteror aplicada
en pdginas opuestas a doble cara.




	Portada

	Índice

	Introducción

	Capítulo I. El Diseño en la Comunicación

	Capítulo II. El Escenario, la Escenografía y el Escenógrafo

	Capítulo III. Ballet Folclórico Nacional de México Aztlán	

	Capítulo IV. Disñeo Esceno-gráfico

	Conclusiones

	Bibliografía

	Hemerografía

	Fuentes de Campo

	Fuentes de Imágenes




