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Lo maresvilloso de la vida es aue en
un momento determinado todos trata-
mos de buscar el tiempo perdido,
estas memorias son el rescate de
ese hombre gue vive ya entre la me-
moria y el olvido, con un pie mds
adentro en el olvido, gue en la me-
moria. “Quisiera exnlicarme s myi mis
mo la tremenda soledad en la aue he
vivido. Inventé el amor, pero den-
tro de mi late con fuerza la llama
estéril de la soledad.

El d¥iltimo juglar. Memorias de Juan
José Arreola.
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METODOLOGIA .

Los cuentos analizados fueron seleccionados de dos libros de

Juan José Arreola: Confabulario (i952) y Bestiario (i958). La se
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cidn responde a lo mds representetivo en torno =2 las obsesio~
erdtico-literarias de Arreola, a2 la imagen de la mujer gque

cibid y plasmd en su literatura; asi las cosas, un listado de
obsesiones gueda de 1la siguiente ﬁanera:

miedo a los genitales femeninos en "La migala".

comple jo de Zdipo en "Eva®.

masoquismo amoroso en "La cancidn de Peronelle™.

mezsonquismo patoldgico en “El lay de Aristdteles™.

sexo artificial en "Anuncio®.

EEEEY

exhibicionismo-voyeurismo-prostitucidn en "Una mujer ama-
estrada”.
Z1 comercio sexual en las relaciones de pareja en "Pardgbola
del trueque",
La imposibilidad de la pareja en "El rinoceronte”.
Las relaciones triangulares patoldsicas en "El faro".
El fetichismo de la virginidad en "Allons voir si 1la rose...".
La violacidén dentro de la relacidn de pareja en “Epitalamio".
E1l aniduilamiento erdtico frente a la mujer en "Luna de miel"
El deseo sexual reprimido en "Teoria de Dulcinea®.
1 autoerotismo como solucidn a la problemdtica amorosa en
*"Damea de pensamientos™.
El fantasma de la prostitucidn en “EL mapa de los objetos per
didos",.
Por todo esto excluyo el resto de la obra de Arreola, diver-

cuentos donde estas obsesiones no .son tan explicitas y, en



esvecial, La Peria, novela valiosa como biograf{a literaria de
una comunidad, vero cuvo contenido no entra en el plan gue me
nropuse exponer en este trabajo: La concencidn de la Mujer en la
obra de Juan Jogé Arreola.

Zn cuanto al aspecto formal, no lo analizo porque mi inte-
rés 2e centra en las referencialidades o contextos en torno =2 la
Mujer, esto me impuso limites que de ninsuna manera trato de re-
basar, consciente de gque la obra de Arreola, aunaue breve, es
més extensa en cusnto posibilidades de estudio.

En cada uno de los cuentos analizados hago primero una sinop
sis, una sintesis del contenido manifiesto. Después de lo ante-
rior paso al andlisis del contenido latente o profundo. En el
andlisis sigo la secuencia narrativa de cada cuento y me apoyo
en citas que hacen mds claras mis afirmaciones en relacidn al re
ferente de cada cuento.

Me avoyo en el psicoandlisis y la sociologia, ademds de datos
v referencias histdricas.

No hago notas al pie de pdgina para evitar la distraccidn del
lector, preferi hacer las notas al final de cada capitulo.

Las fuentes de informacidn que utilicé responden a la caren-
cia tanto hemerogrdfica como bibliogrdfica en relacidn a la obra
de Arreola y, en especial, al tema sobre la Majer.

. Hemerogrdfica: la gran mayoria de la "critica" posterior a2 sus

1

primeras obras es subjetiva y tendenciosa, no permite ningin sus-—
tento vara comprender el aspecto profundo de su obra, la mayoria
se queda en comentarios sobre forma e influencias literarias, y
lo que es peor en descalificaciones por cuestiones nacionalistas,.
2. Bibliogrdafica. No hay texto que 2nalicen el contenido profun-
do de la obra de Arreola, Emmanuel Carballo, en su cldsico libro




Protagonistas de la literatura mexicana, expresa la necesidad

de entender la obra de Arreola, concretamente, el tema sobre la
Mujer, sin embargo, no da ninsuna dista para desarrollarlo; Jor

ge Arturo Ojeda en la introduccidn, Le lucha con el #ngel, a2 una

antolosia sobre la narrativa de Arreola aporta algsunos datos so
bre el tema de 1la Mujer, sin referirse a cuentos concretos. La
demds bibliografia que revicé: entrevistas, prdlosgos, ensayos, e
introducciones a obras completas, hablan de forma general sobre
la cuentistica de Arreola pero no dan pautas para la investiga-
cidn.

La bibliosrafia citada en mi trabajo responde a las necesida
des de estudiar el contenido latente o profundo de cada cuento.

La obra literaria es inagotable por todas las posibilidades
de intervretacidn gue se pueden ejercer sobre ella. Una obra 1li-
teraria se completa, en gran medida, en la lectura, al enfrentar
se el mundo del autor y el del lector.

Mi trabajo no se centrd en el asvecto morfosintdctico o poé-
tico, ‘'simplemente fue un acercamiento a sus referencias psicold-
zicas v sociales, consciente de que existen otros métodos con
gran autoridad o prestigio, Mis perspectivas son muy concretas,
v con las limitaciones de todo trabajo tedrico, mds ain en cues-
tiones literarias, es decir, artisticas. En este sentido el pre-
sente trabajo gira sobre la intencionalidad y referencialidad de

los cuentos analizados como una reflexidn minima sobre la Realidad.



INTRODUCCION.

'i. La liter=tura.

La literatura de Juan José Arreola (Ciuded GuzmdAn, 19i8, Mé-
vico) en zran medidaz es autobiogrdfica, en ella estdn vertidas
exnerisncias 1ie pera €1 fueron imborrables vy 3jue liter=turizd
de formea ingeniofa. En muchos de sus textos zparece el intelec-
turl nern tzmbién el hombre. =n este trabajo me propuse compren—
2er el contenido laktente o nrofando de su obra, su referenciali-
dad. Arreola fue un conocedor de 1lzg culturzs Occidental, esto le
nermitid, sumado a su talento literario, =bordsr temess fundamen—
tales del hombre. Michos de estos %femas los trata con un escepti-
cismo que, finalmente, desemboca en una critica a la conforma-
cidn de 1la socieded n=trisrcal. Su prosa, tiene tembién, un mar-
cedo scento romdntico y utdpvico, ademds de confesionsl, imposi-
ble entenderlo a fondo si uno no se acerca g su pnerson=alidad; en
tormo =2 eats cito a Tnridie Andersson Imbert:

La vida de un hombre es como una melodia y la litera-
tura que ese hombre produzca son veriaciones de su me-
1oédfa profunda. Al tema de una obra, nor ser vital, lo
encontramos tembién en la vida de su autor. Sobre todo
si se trata de un autor romantico, Jue por concebir la
literatura como efusidn y confesidn de su pronia persg
nalidad no se jueda con nada en el pecho. i

La literatura en Arreola fue, entre otras cosas, catarsis.
Al conocer el psicoandlisis fue consciente del contenido latante
de 1los temas gue abordd; a este respecto el mismo escribid 1lo
siguiente:

En literatura no es una exageracidn la idea de un pa-

sado grazndioso, enorme, no se trata, como muchos em-



piezan 2 creer, mds »or izerancia gue por conviccidn,
no es aue yo me tuviera que esvyerar ochenta a’fios pera
decirlo, desde joven lo supe, me 24i cuenta exacta de
Jue en el mundo hubo escritores notzbles a2 loszs 11e co
mencé a leer desde mi adolescencia, convencido de que
el hombre aue lee es uan hombre que piensa, y si se lee
y =e piensa, se ea c=zpaz 2e hablar bien, de escribir
tien, y todo esto nos =sirve para ser mejores nara sn-
tender mfs cabslmente la humana experiencia de nacer,
vivir y morir en el mundo.
Asy como un nuevo amor trae un nuevo conocimiento,
la lectura es capaz de sacsrnos el miedo, los temores
e angqustian al hombre por la falta de conocimiento,
de educacidn, de cultura., 2
21 talento literario de Arreola le pernitid crear cuentos
Jue partieron de sus primeras angustias y ob=sesiones. E=n muchos
de ellos hace un andlisis de sus deseos obsesivos, 42 =1 narss-
221lid24 internza que pudo comprender de modo tal jque su obra es
ana Sreguza enitre sus pulsiones y su conciencia introspectiva que
le nermitid autojuzsarse y autovalorarse.

2. La snsmustia existencial.

Tres hechos fundamentalesg marcen 1=z anmistia existencial de
Arreolsza:

I. El traumae del nacimiento. Arreola siempre estuvo convencido

jie au nacimiento revresentd un problema d¥ ansustia que nunca

pudo superar, se convirtid en una obsesidn constante a 15 largo

o))

s gu vida, 41 mismo se definid de la siguiente manera:
Yo soy un hombre hacho de separaciones. De sucesivas

aeparaciones, Mi gran mal en la vida es que yo nuncsa



vude perdonar a la mujer gue me dio la wvida, el que
me haya separado de ella. 3

II. Z1l descubrimiento de la sexualidad revestida de culpa. EL

contexto familiar donde se desarrolld Arreola de nific, con una

educacidn catdlica donde 1z vivencia del pecado siempre condi-

ciond cade acto suyo lo llevd a descubrir la sexualidad con

una cran carga de culpa, esto lo comenta Arreola de la sisguien

formas: ’
En el colegio del Sagrado Corazdn me castigaron -y
quizd hasta me echaron de la escuela, no recuerdo
bien- noraue en vleno saldn de clases estaba yo dedi-
cado a actividades de hecho un poco onanisticas. Acti
vidades manuales y de verificacidn. Y, con otro com-
pafiero que se sentaba cerca, haciamos comparaciones.
Por esa évoca, & los cuatro o cinco afios, me encontra-
ron también con una compefierita, o prima, haciendo al-
go de ese orden, indebido. Las escuelas primarias eran
mixtas, sdlo después separaban a los varones y las ni-
flas. Yo no gueria hablar de esto, pero por otra parte
es necesario, porgue fue alli donde nacid la sensacidn
de pecado. Desde ese entonces y hasta 1la fecha, & lo
largo de toda una vida, es lo idnico que me ha produci-
do la sensacidn, la impresidn de pecado, todo lo que
tiene que ver con lo erdtico. 4

IITI. La crigsis del horizonte de la humanidad vosterior a la se-

sunda guerra mundial afecta a Arreola cuando viaja a Paris en

ig45. En PBEuropa Arreola vive la pérdida de valores, el sin sen-
tido aparente de la vida despudés de la guerra; el escepticismo,

l1a duda y el miedo generalizado fue la atmdsfera que envolvidé a



Arreols en Paris, esta experiencia la consignd de la siguiente
maneras:
Al reflexionar ahora sobre las ideas de Jouvet, nien-
so que lo gque no hubo en Francia y en otras partes
del mundo, a2l terminar la segunde suerra, fueron hom-
bres capaces de concertar adecuadamente el enlace, el
ensamble de los tiempos. Se perdid el desarrollo 1i-
neal, la evolucidn naturasl de las artes y las cosas,
el vensamiento humano gquedd roto, destruido por 1la
guerra y no hubo quienes fueran capaces de intentar
una restauracidn total o varcial de la cultura. Los
hombre viejos del pasado, cargando todas sus culpas,
se tuvieron que enfrentar a los jdvenes de un presen-
te doloroso, mutilado, en el gque surgieron el desa-
liento, la angustia existencial, y también las actitu
des extremas de rechazo a las formas de vida de nues-
tros padres. El existencialismo ya vagaba por las ca-—
llies de Paris. S
Muy joven comprendid que el ser humano es complejo. Se dio
cuenta que generalmente lo dominan sus impulsos tandticos, de
agqui surge el humor critico en sus temas. La iron{s se convierte
en una mdscara que posibilita una critica radical al medio que
lo rodea, a las costumbres y cultura en general, a la superes-
tructura, Erich Fromm dice al respecto:
Lanzado a este mundo en lugar y tiempo accidentales,
estd obligmdo a salir de €1, también accidentalmente.
Captén&ose a si mismo, se da cuenta de su impotencia
y de las limitaciones de su existencia. Vislumbra su

propio fin: la muerte. Nunca estd libre de la dicoto-



mifa de su existenciz: no puede liberarse de su mente,
aungque quisiers, no vouede desembarazarse de su cuerpo
mientras viva, y su cuerpo le hace guerer estar vivo.
6

3. La concepcidn de la Mujer.

El conflicto mds relevante en la narrativa de Arreola es 1la
sexualidad que converze en la imagen de la mujer. La atraccidn
hacia ella es inevitable v se inicia en reminiscencias de la in-
fancia las cuales se enlazan dando un panorama variado de Jas
vosibilidades o anreciacinnes en relacidn con 2lls, cnmo canse-
cuencia de un deseo obsesgsivo el cual, por medio de su cultura
umiversal, expresd literariamente mitigando la angustia produci-
da vor la revresentacidn que se hizo de lo femenino. La figura
de la mujer es el tema que mds resalta en su narrativa: madre-
naturaleza-hermana-amante-~prostitutas-—-esposas-parejas,

I. ¥Madre-naturaleza. En Arreola el trauma del nacimiento nunca

fue superado, siempre se confesd descontento por la separacidn
de su madre, la cual vivencid como un todo identificado en la ng
turaleza, un todo vrotector al cual tuvo gque renunciar, quedando
sdlo recuerdos que nunca gquiso olvidar, cito a Arreola:

Yo soy un hombre que no perdond nunca, ni ha verdonado,
ni prébablemente perdone jamds, el haber sido expulsa-
do del vientre materno. Hace poco volvi a pensar en
eso, en el hecho de estar uno pequefio junto a algo muy
grande, envuelto por nuestra madre, encepsulado en
ella, acolchado, suspendido en el lfquido amnidtico.
Este es el paraiso del cuasl fui expulsado, pero sdlo
fue el primer desprendimiento de otros gque he sufrido

en la vida. 7



II. Hermana. Su hermana, Elena, representd en su infancia un
nrimer eslabdn con el ser femenino, no sdlo pvorque sustituyd a
su madre debido a lo grande gue fue su familia, sino porque tam

bién le descubrid la literatura v le hizo conocer la ternura fe

menina:
S{, mi hermana Elena ha muerto; mi amiga y confiden-—
te, mi maestra de escuela, la gue me hizo mi trajeci-
to de torero, la gue todas las noches me contaba un
cuento para que me durmiera, me ha dejado =solo.

Mi hermana Elena fue como mi madre en mi vnrimera
infancia, era la hermana mayor. Me contd las leyendas
de Bécquer, me recitaba noemas de Rubén Dario y Ga-
briela Mistral. Pue la que me ensefid a leer v a es-

R eribir. 8

III..hmante. Su primera amante, Cora, fue quien primero desper-

td en €1 sensaciones nunca sntes experimentadas, esas sensacio-

nes, gque para €1 fueron novedosas, no fueron mds que la vivencia

del erotismo el cual, tiempo después, se convertiria en una rea-

l1idad permanente:
Ya dentro, intenté mostrarle alsunos libros, los arre-
glos de mi cuarto, pero no pude, como de golpe se me
acabaron las palabras, se me trabd el mecanismo oral ¥
me quedé preso de una extrafla turbacidn. Cora me dijo,
sQué te pasa, te sientes mal? No pude contestarle, me
quedd callado. Cora en ese instante me parecis un ser
mitoldgico, un ser verdadersmente sublime. Ese algo
que no puedo decifrar me dejd anonadado, pocas veces
he sentido ese terror que acompafia los momentos mds

sublimes del sexy, eso que se llama el sentimiento de




lo sagrado, gque alude a esa presencia que estd vor

encima de todo y de todos. 9

IV. Prostitutas. La prostitucidn con su carga de fetichismos,

corporales vy de objeto, siempre es una tentacidn, casi irresis-—

tible,

para quienes como Arreola viven un erotismo epremiante,

un deseo sensual, v sexual, impostergable:

ue dura es mi vida de soltero. No tengo la menor sga-
ne de volver con vprostitutas y otra clase de lios me

pueden ser gravosos, por ejemplo, hay por ahi una ca-
sada que...Dero no, yo no quiero esos asuntos, tampo-
co correr el riesgo de tener un hijo con alguna crie-

da. Ye veremos. iO

Mds adelante, en la misma fuente, El dltimo juglar, se sigue

lamentando de su deseo obsesivo:

Ve

Esvosa.

Necesito organizar mi vida fisioldgica y moral, Debo
casarme. No puedo seguir como hasta ahora, serfia tanto
como fomentar yo mismo la ruina de mi espiritu. Nunce
podré llevar tranquilamente 1la vida de un soltero. No
puedo. Para arrancar mi mal de raiz necesito casarme.
Mi virilidad clama con actitudes que me manchan, que
envilecen mi juventud. Ia hembra de lupanar es una ca-
ricatura inmunda. ii

Su esposa, Sara, se convirtid en el ser donde conflu-

vd la imagen de su madre y de su hermana;

En otra parte de estas memorias, hablé de mi incapaci-
dad de vivir con alguna mujer que no fuera Sara. Desde
mi primera juventud, tuve grandes decepciones amorosas.
S3lo he sido feliz con Sara a mi lado, méds que mi es—

posa, es mi amiga, mi hermana, i2

io



VI. Parejas. La fama literaria llevd & Arreola ha estar ermr con-

tacto con un considerable mimero de mujeres gue acrecentaron su

pasidn smorosa y sus obsesiones erdticas:
Muchas veces he dicho gue dejé de escribir porque la
vida me arrolld: sencillsmente mi cabeza se llend de
libros, de ajedrez y de mujeres, nero la culpa siem-
pre estuvo presente, mi formacidn catdlica me ayudd a
superar las debilicdades de la carne y ahora me encuen
tro mds alld del bien y del mal. i3
La narrativa de Arreola surge, en gran medidas, de la presen
cia femenina y parte de los modelos citados, de tal manera que
vida v obra son inseparables, sobre esta caracteristica, donde
la vida misma del autor se convierte en literatura, Gloria Pra-
do explica lo siguiente:
£l discurso pofético tiene nor réferente a la vida mis-
ma; Al hombre con sus angustias, su dolor desgarrado,
sus ilusiones, sus fantasias, su amor, sus recuerdos,
sus creencias, su fe, su deseo, sus anhelos de trascen
dencia, de absoluto, de belleza y de verdad; su deses-
peranza, su desilusidn, su exultacidn, su asgonia, su
tristeza, su depresidn, su melancolia. i4

4. El estilo. Las dos caracteristicas mds importantes del estilo

en Arreola sSon la brevedad y 1la ironia.

La brevedad la expresd a través de pdrrafos precisos. Arreola
siempre sostuvo que el cuento era el género gque mds se acomodaba
a su estilo; a este respecto Pelix Bello Vdzguez dice lo siguiern
te:

En el plano morfosintdctico también conviene observar

las estructuras basadas en el procedimiento de la repe

i3i



ticidn, las que representan una disposicidn simétri-
ca o una disposicidn correlativa, pues, ademds de
marcar con fuerza una insistencia contribuyen a 1la
coherencia del texto. iS5
1l uso de pédrrafos concisos se da en toda su obra, incluso
en su inica novela La Feria. Esta caracteristica le permitid
logrer intensidad en sus narraciones atrapando el interés del
lector. Por esta razdn fue el cuento la via mds adecuada a sus
inténciones literarias; Alberto Paredes dice sobre este género
lo sicuiente:s
Ia brevedad arquetinica que se le achaca no serd un
problema de centidad de palabras o de cuartillas. Es
una consecuencia estructural de su conformacidn: pues
to gque la primera resgla del juego es contar un tema
v obtener un efecto de €1, el trabajo narrativo del
cuentista concluye al loerar el efecto que el texto
nersigue sobre el tema en cuestidn. i6
El uso del lensuaje en Arreola es culto y con referenciss =
la cultura Occidental; Pelix Bello Vdzauez afirma lo sizuiente
en relacidn al lenguaje en términos generales:
Cada palabra, cada estructura, pertenece a un estado
determinado de lengua, a una clase particular del len
ruaje. De modo que se debe estudiar la lengua del tex
to en funcidn de la clase o medio social que represen
ta. Todos los recursos propios de la lengua (vocabu-
lario, sintaxis, estilo) suardan directa relacidn con
1la actitud mental o social del medio representado.
También se ha de tener en cuenta la época. Cada época
representa varisntes de la lengua, sobre todo en el

léxico. 17

i2



La mordacidad en Arrenla es una mascara Aue le permitid ha-—

"“cer una critica corrosives sobre los estereotipos consasrados,

-por una cultura natriarcal, como norma. Esta mordacidad o mejor

dicho, ironia, la define Rafmel Isavesa de lea siguiente manera:
La indicreidn de una idea mediante 1la expresidn de 1la
contraria. Constituve el nrocedimiento mds caracterig
tico de la burla v del humorismo. Ta ironis =marsza o
cruel =e llama sarceasmo. i8

Tl contenido latente o profundo ~ue se da en la narrativa

de Arreola vlantea un vroblema de descifrsmiento vara acceder =

una comoprensidn mds smplia de su obra: Felix Bello VAzguez co-

menta lo sisuiente en torno 2 este nroblema de contenido profun-—

do:
Desde esta concepcidn de 1la obra literaria es posible
afirmar que la uUnica marcae del funcionamiento estéti-
co de una obra es la huella personal que el auvtor de-
ja en el lector. Por ello, éste debe esforzarse en Te
coger v analizar estas connotaciones, estas experien-
cims individuales, como Unice marca objetive estéti-
ca. i9

Por todo esto, en la obra de Arreola, la unidad de fondo y

forma es indisoluble; cito A Rafael Lapesa:
El eatilo devende, en vwrimer lugar, del artista mismo,
cuva personalidad se revela en =us creaciones, impri-
miéndoles sello particular, hasta el punto de que,
sin habérsenos dicho quién es el autor, podemos reco-
nocerle muchas veces vor la huella inconfundible qgue
ha dejado en sus obras. 20

Una lectura superficial de la obra de Arreola nos lleva a
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fijarnos mds en la forma y en apreciaciones triviales que no
1la explican. El contenido latente de su obra pone de manifies-
to los estereotipos, deformacidn v represidn sexual de las so-
ciedades enajenadas nor l2 proviedsd vnrivada. Esta enajenacidn
se extiende, en mavor srado, hacia la mujer, en el trato que
se le da, va como carante de la revnroduccidn bioldgica-social,
0o como mero objeto de placer. En 1ls obra de Arreola ni el hombre
ni la mujer tienen salvacidn, pues ambos reproducen en sf mismos,
v en maAvor medida en su conducta sexual, las estructuras del po-
der. La mujer es el meollo de su temdtica literaria voraue para
€1, v a2 pesar de lo =2dverso de las circunstancias, es la materia
nprima de la Humanided, incluso 1llegd a afirmar lo siguiente:
A pesar de nuestra larga convivencia, los hombres =adlo
hemnos comprendido podticamente a la mujer. Tembién la
hemos nintado v esculpido. (En el orden filosdéfico,
hev buenos e jemvnlos de scercamiento a su ser). Pero en
el orden reslmente humsno, vreferimos ismorarlis. 2i
BEn sumae, 1A inconformidad de Arreols es 1la falss imaren nue
de 1a mujer ha mnerdurado en 1la cultura de Occidente, esvecifice—
mente en el asvecto sexusl. Esto ha traido como consecuencia aue
la prdctice de las relaciones amorosra no se de cmn trascenden—
cia del emoismo constitutivo del ser humano v se recurra, inevi-
tablemente, a natromes de conducta preestablecidos. Frente a las
convenciones sociales, nue son sarbitrarias vornue persisuen un
fin social normativo en contra de la libre eleccidn de los indi-
viduos, Arreola llegd a afirmar lo sisuiente de forma desencan-
tada y, tal vez, hasta pesimista:s
El hombre no es, no puede ser esa criatura falaz oue

gran parte de las sociedade= humanas aquieren que sea.
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Ese hombre falaz ya ha dado muestras de aue lo dnico
capaz de hacer es acesbsr consigo mismo y con la huma-—
nidad. 22
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"La migala". (i)

Sinopsis: En ocho pdrrafos el personaje narrador da cuenta
cdmo en compefifa de su novia Beatriz, un dia cualquiera, deciden
entrar a una feria donde ve a la migala. Dias después regresa pa
ra comprarla e instalarla en su casa, luego de recibir algunas
instrucciones del saltimbanqui a quien se la compra. EL horror
17ue despierta la rlimafia en su amo es inaudito y, sin embargo,
es le tnica compafifa en su departamento de soltero. Los dias pa-
san v la migala aparece y desaparece a capricho apoderéndose, po
co a poco, de la mente de su amo. La narracidn termina cuando el
nersonaje narrador siente una nostalgia profunda por la ausencia
de su novia Beatriz, mientras se siente amenazado por la mons=-
truosa arafia.

Andlisis: La migala no es solamente urr cuento donde una fan-
tasia repugnante se lleva a cabo, su contenido profundo expresa
un horror real simbolizado. En el método psicoanalitico las ara-
fias, en los suefios y de manera simbdlica, son pequefios monstruos
que representan el miedo a los genitales femeninos, Horst Kurnit-
zky dice lo siguiente al respecto:

Fantasmas y monstruos como los de las pesadillas, son

el retorno de la censura de deseos pulsionales repri-

dos o no suficientemente negados y expresan este con-

flicto de ambivalencia, como proyecciones de lo repri-
mido y lo represor. 2

Escribe Arreola en relacidn al aspectoc simbdlico de las ara-
fias, que en muchos casos es inconsciente:

EX difa que Beatriz y yo entramos en aquella barraca in

munda de la ferias callejera, me di cuenta de que 1la
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repulsiva alimafia era lo mde atroz jue podfa deparar-
me el destino. 3
La literatura generalmente expresa, de una u otra forma, la
versonalidad del autor. En el caso de Arreola el recurso de la
fantasia le vpermitid exponer cuestiones profundas. lLa fantasia
es un medio de exmoner situaciones traumdticas e imborrables,
Slavoj Z2izek dice sobre este tema lo sisguiente:
Pero la nocidn psicoanalftica de la fantasi¥a no puede
ser reducida a un escenario fantdstico gue opaca el
horror real de la situacidn; desde luego, lo primero,
v casi obvio, gue se debe agregar es que la relacidn
entre la fantasia y el horror de lo Real gue oculta
es mucho m#és ambigua de lo que pudiera parecer: la fan
tasia oculta este horror, vrero 21l mismo tiempo crea
aquello que npretende ocultar, el punto de referencia
“"reprimido"”. 4
Sabedor de que tarde o temprano, en términos generales, todo
individuo tiene gque enfrentarse con sus fantasmas, muchos de
ellos traumdticos, escribe Arreolas
Unos dias mds tarde volv{ para comprar 1la migala, y el
sorprendido saltimbangqui me dio algunos informes acer-
ca de sus costumbres y su alimentacidn extrafia. Enton-
ces comprendi que tenis en las manos, de una vez por
todas, la amenaza total, la mdxima dosis de terror que
mi espiritu podfa soportar. S5
El horror que siente el personaje narrador es agquel gue se
inicia en la infancia como consecuencia del famoso, y acaso uni-
versal, complejo de Edipo, explica Horst Kurnitzky:

Monstruos nocturnos que dominan en las pesadillas y
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que producen ocasionales poluciomes en el sofiador, va
len como referenciza a 1la revnresidw no losgrada de las
pulsiones finslmente incestuoszas que cada nifo %iene
¥y que son eliminadas con la socializecidw, =23 1lacir,
lz educscidn. 6
Pero no siempre la educazcidn resuelve =23%e cpnfliecto, nueden

sobrevivir fijeciones producto de deseos

emocioneles indelebles. Zscribe Arreola:s
Dentros de =z2gquella caja iba el infiermo vpersonal jue
instalarya a2n mi casga pera destruir, parza anular al
atro, =21l descomunal infiermo de los hombres.

La moche memorable en ue s91tf 2 la migala en mi
departamento y la vi correr como un cangrejo y ccultexr
se bajo un mueble, ha sido el »nrincipio de una vida in
descrintibvle. Desde entonces, <ada uno de los instan-
tes de que disponego ha =ido recorrido nor los vasos de
18 erafia, Aaue llena la cAasa com =u nregsencie invisi-
ble. 7

In el cuento aparece lo que se conoce cominmente como fobi=z,
1ue son sefisles de ansustia sobre un pasado Hraumftico ue mu-
chas veces no se explican quiénes las padecen poraue generalmen-
te son inconscientes. Cito a Arreole: -

Todas las noches tiemblo en espera de la picadura mor-
tal. Muchasg veces despierto con el cuervo helado, ten-
so, inmdvil, porgue el suefio ha cresdo pesra mi, con
precisidn, el paso cosquilleante de la arafia sobre mi
viel, su peso indefinible, su consistencia de entrafia.
Sin embargo, =iempre emanece. Estoy vivo vy mi alma iwmf
tilmente se apresta y se perfecciona. 8

Je 1la cita =mnterior se desprende la fantas{a del personaje



narrador, pérmitiendo deducir su miedo a la castracidm el cusl

no rudo superar totalmente. El sexo femenino es imaginado como

una realidad atroz, como unzs vagina dentada siempre amenazante,

Slevo3 2izek explica lo sicsuiente:
Lo que la fantasia se esfuerza por representar es, a
fin de cuentas, la escena imposible de la castracidn.
Por este motivo, la fantasia como tal, como nocidn
misma, se enchentra cercesna =z la perversidn: el ritual
perverso escenifica el acto de la castracidn, de 1la
vérdida primordial que le permite al sujeto entrar en
el orden simbdlico. O, expresdndolo en forma mds Dre-
cisa: en contraste con el sujeto "normal' para gquien
la ley cumple el papel del agente de la prohibicidn
que regula el acceso al objeto de su deseo, para el
ververso el objeto de su deseo .2s la ley. 9

Un cuento que al parecer es una mera narracidn donde la fan—

tasfa simula ser exagerada, tocae la esencia misma de un problema

trsumdtico universal; Horst Kurnitzky explica lo siguiente:
Preud reconocid que los mismos tabies del incesto y
del miedo implicito se observan en organizaciones so-
ciales sencillas y en nuestra sociedad no han perdido
vigencia: cuando los deseos incestuosos no se subliman,
es decir no se trasladan libres de represidn, pueden
ocasionar enfermedades neurdticas, cuyos sintomas se
llaman fobias. 10

Iiteraturizar una vivencia imborravle, y en cierto modo dolo-
rosa, es consecuencia de una experiencia muy consciente de sus
causas. ‘scribe Arreola:s

En las horaa mids agudas del insomnio, cuando me pierdo



en conjeturas y nada me tranquiliza, suele visitarme
la migala. Se pasea embrolladamente por el cuarto y
trata de subir con torveza a las paredes. Se detiene,
levanta su cabeza v mueve los palpos. Parece husmear
agitada, un invisible compafiero. ii
El contenido lztente o profundo que se desprende de la com-
nrensidn del cuento es la vivencia de la sexualidad con culpa.
La mujer simbolizada en la arafia, es un ser seductor, misterio-
so, devorador e inevitable. Arreola fue conocedor de 1la teoria
nsicoanalitica en lo fundamental, de tal modo que la utilizd pa-
ra narrar un fragmento de su vida de forma simbdlice-literaria,
Arreola exvlica esto de la siguiente manera:
Pue vprecisemente en 1938, a los diecinueve afios, cuan
do entré al mundo de la literstura rusa. También era
va un lector exverto en Sigmund Preud. Mds adelante
me di cuenta de que no me habia entendido a m{ mismo,
no sabfa quién era hasta que Preud me lo dijo. Yo fui
un nifio freudiano, por eso al leer a este autor me
senti liberado. Me ayudd a darme cuenta de que yo no
era un monstruo, sobre todo un monstruo uvnico, sino
que en el mundo habia muchas personas como yo, que no
estaba solo como yo me sentfa, que habia quien me com
prendiera y me acompafiara. Tuve el honroso privilegio
de que, por mediacidn de sus libros, el célebre psi-
quiatra de Viena se convirtiera en mi médico de cabe-
cera. 12
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“Eva".

Sinopsis: En este cuento aparecen dos personajes: un joven
y Eva, ésta Udltima simboliza = la Maujer en términos generales.
A través de una trama trivial de acoso sexual, Arreola va inter
calendo alegatos eruditos sobre la condicidm de los sexos, el
perenne e histdrico conflicto de la pareja. El escenario es una
bibvlioteca. Iuego de esgrimir sus argumentbs, el joven logra
que Eva ceda sexualmente a sus requerimientos, convencida por
una serie de argumentos idealistas y vatriarcales sobre el ori-
gen del ser primero que explican la necesidad del contacto entre
los sexos.

Andlisis: En el cuento Arreola desarrolla una critica a la
superestructura social (ideologia de la clase dominmante que ha
formado la imagen de la mujer histdricamente), producto de una
cultura patriarcal y donde la mujer tiene la funcidn de parir y
complacer los deseos del hombre a través de estereotipos consa-
grados’ como norma. Cito a Arreols:

E1l la perseéﬁia a través de la biblioteca entre mesas,
sillas y facistoles. Ella se escapaba hablando de los
derechos de la mujer, infinitamente violados. Cinco
mil afios absurdos los separaban. Durante cinco mil
afios ella habia sido inexorablemente vejada, posterga
da, reducida a la esclavitud. El1 trataba de justifi-
carse por medio de una rdpida y fragmentaria alabanza
personel, dicha con frases entrecortadas y trémulos
ademanes. i

Los estereotipos, gque permiten concebir a la mujer como su-

jeto pasivo en la dindmica social, configuran una falacia que
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vasa casi como una ley a través de la historis, Prancisco Gémez-
jara define los estereotipos de la siguiente manersa:
Los estereotipos vienen a ser las conductas de las
personas o grupos sociales basados en prejuicios. Es-—
tas imdgenes se han transmitido de generacidn en gene-
racidn o se captan en el medio existencial difundidas
como explicacidn vopular, de los acontecimientos. En
esta operacidn se capta sdlo un aspecto del personsie
o del hecho social dado: se agrands, haciendo a un la-
do los dem#ds aspectos que los componen, para recordar
neda mds la parte interessnte para la persona y trans-
mitida entonces como renresentativa del todo. 2
Segiin Gdmez jara, uno de los principales estereotipos que se
consolidd en la Edad Media con el auge del feudalismo es el si-
suiente: la mujer como ser abnegado, sufrida, casta, pura o vir-
gen para que sea valiosa, ademds de objeto de uso sexual y so-
cial, chantajista, sentimental, exhibicionista sexual. 3
El acoso sexual gue se desarrolla en el cuento tiene como
trasfondo el milenario complejo de Edipo, que a través de las ai
ferentes etapas de la historia es encubierto por la ideologia do
minante, que por esencia es patriarcal, es decir, fdlica: exalta
cidn arbitraria del sexo masculino, escribe Arreola:
En el principio sdlo habfa un sexo, evidentemente, fe-
menino, que se reproducia automdticamente., Un ser me-
diocre comenzd a surgir de forma esporddica, llevando
una vida precaria y estéril frente a la maternidad for
midable. La mujer se dio cuenta demasiado tarde, de
que le faltaba ya 1la mitad de sus elementos y tuvo ne-

cesidad de buscarlos en el hombre, que fue hombre en
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virtud de esa separacidn progresiva y de ese regreso
accidental a su punto de origen. 4
En el desarrollo del cuento se percibe el conocimiento que
tiene el autor de la cultura Occidental y aue le permitid abor-
dar temas universales por medio de aparentes fantasias que ter-
minan siendo la condicidn trdgica del desenvolvimiento de la hu
manidad; Horst Kurnitzky expone lo siguiente sobre el complejo
de =Zdipo:
El tan nombrado complejo de Edipo, descubierto por
Freud, concilia la dialéctica de represidn de la natu
raleza como base de la reproduccidn social con la
existencia de l1a naturaleza mediada por la sociedad
en el individuo mismo. El complejo de Edipo es el mi-
cleo de la socializacidn de cada individuo de nuestra
civilizacidn, en el cual se reccnocen las bases de la
neurosis como expresidn del dominio fracasado de los
deseos pulsionales, mds exactamente incestuosos. S
1 contenido profundo del cuento plantea que la relacidn de
pareja sdlo es posible cuando la mujexr asume el pavel de madre
v el hombre el de hijo, consciente o inconscientemente, resolvi-
éndose el conflicto, Escribe Arreolat
La tesis de Wolpe sedujo a la muchacha. Mird al joven
con ternura. El hombre es un hijo que se ha portado
mal con su madre a través de toda la historia, se di-
jo con ldgrimas en los ojos.
Lo perdond a €1, perdonando a todos los hombres.
Su mirada perdid resplandores, bajd los ojos como uns
madona. Su boca, endurecida antes por el desprecio, se

hizo blanda y dulce como un fruto. El sent{a brotar de
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sus manos y de sus labios caricias mitoldgicas. Se
acercd a Eva temblando y Eva no huyd. 6
El encuentro final de la pnareja y el consecuente coito aue
se sugiere expresan unsa necesidad inevitable de resolver el
complejo con todas las consecuencizs inherentes que traigea.
Citn a Horest Kurmitzkv:
No sd8lo el mito asemura que el conflicto se repita
constantemente y jue Edipo mismo se convierta en Da-
dre. Es tembién el papel de las madres y la conducta
de las mujeres como madres, lo gue hace un héroe de
cada ©BEdipo; €ste, a su vez, obliga a las mujeres a de
sempefiar su vapel de madres, mientras que el deseo
sexual hacia la madre se dirige a objetos sustitutos. 7
Ia relacidén sexual consumada con la cual termina el cuento
simboliza el regreso varcial del hombre al vientre de la madre,
deseo fantasmal que ronda en las profundidades del inconsciente,
ahi donde el complejo de Edipo es una presencia comstante, fine-
liza Arreols:
Y 2llf en la biblioteca, en aquel escenario complicado
v negativo, al pie de los volumenes de conceptuosa li-
teratura, se inicid el episodio milenario, a semejanza

de la vida en los palafitos. 8
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“"La cancidn de Peronelle'".

Sinopsis: En egte cuento Arreonla narra el amor entre 1la da-
ma Peronelle y el poeta Guillermo de Machaut (trovador francés
del siglo XIV) simbolo del caballero en la Edad Media. Un in-
tercambio epistolar lleva a la dama y 8l poeta a iniciar un cor
tejo amoroso, puramente contemvlativo, el cual culmina en la
feria de San Dionisio, de forma simbdlica, con la unidn de los
amantes.

El poeta es ya viejo cuando Peronelle =2parece en su vida;
sin embargo, este hecho inflama en Guillermo de Machaut su deseo
amoroso volviendo a escribir poesia y a recitarla, a pesar de
que la vejez y enfermedad le anuncian su fin. Peronelle, joven,
vella, apasionada, prototipo de 1la "pureza", (cuyo modelo genera
dor fue la idealizacidn de la virgen Maria en la cultura feudal
cristiana) es tembién, en el trascurso del cuento, un simbolo
del deseo, de las vulsiones y del amor nunca consumado.

Aﬁélisis: Sabemos bien que el deseo, su impulso, sdlo desa-
parecevcon la muerte y que la atraccidn puede darse entre los se
res mds asimétricos que podamos imaginar, Cito a Arreola:

Guillermo de Machaut habia cumplido ya los sesenta
afios. Su cuerpo resentido de dolencias empezaba a in-
clinarse hacia la tierra. Uno de sus ojos se habia apa
gado para siempre. Sélo de vez en cuando, al oir sus
antiguos versos en boca de jévenes enamorados, se rea
nimaba su corazdn. Pero al leer la cancidn Peronelle
volvid a ser joven, tomd su rabel, y aguellas noche no
hubo en la ciudad mds gallardo cantor de serenatas. i

Todo amor es unsa proyeccién narcisista. En el amor no puede
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existir la "“pureza', en el sentido Judeo-cristiano, pues todo
amor tiene como fin 1la cdpula. E1l gue ama provecta su narcisis-
mo en el amado y sus idealjizaciones de acuerdo a su conforma-
cidn pefiquica y = su contexto. Cito a Preud:
En algunas formaes de eleccidn 2morosa, llega incluso
s evidenciarse aque el obJeto =irve para sustituir un
ideal propio y no alcanzado del Yo. Amsmos al objeto
a csusa de las perfecciones a las que hemos espirado
vara nuestro nropio Yo y aue guisiérsmos ahora Drocu
rarnos por este rodeo, para satisfaccidn de nuestro
narcigsismo. 2

La subjetividad de los amantes se pone en marcha destruyen-
do el principio de realidad, cito a2 Arreol=a:

Mordid la carne dura y fragante de las manzanas y pen-—
sd en la juventud de agquella que se las enviaba. Y su
vejez retrocedid como sombra persersuida por un rayo

de luz. Contestd en una carta extensa y ardiente, in-
terpolada de voemas Juveniles.

Peronelle recibid l1la respuesta y su corazdn latid
apresurado. SSlo pensd en aparecer una mafiana, con
traje de fiesta, ante los ojos del poeta que celebra-
ba su belleza desconocida. 3

El smor cortés, iniciado en la Edad Media entre el siglo XII
y XIII, no es "puro'" de ninsuna manera, responde a una dindmica
producto de la superestructura del feudalismo, expresada entre
las clases antagdnicas: amo-2iervo; en la actualidad pervive ba-
jo el rostro del masoquismo moral-afectivo, Slavoj Zizek explica:

La idealizacidn de la Dama, su elevacidn & un ideal

etéreo y espiritual, debe concebirse por lo tanto como
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un fendmeno estrictamente secundario: es una proyec-
cidn narcisista cuya funcidn es hacer invisible su
dimensidn traumdtica. Privada de tode sustancia real,
la Dama funciona como un espejo hacia aquello gue el
sujeto vroyecta de su ideal narcisista. La siguiente
caracteristica especial del amor cortés es que éste
es totalmente una cuestidn de cortesia y etiqueta; no
tiene nada que ver con una pasidn elemental que deg-—
borda todas las barreras, inmune a las reglas socia-~
les., 4

La imposibilidad de una relacidn real entre el poeta y su

Dama se sublima gracias a situaciones sustitutivas de las cari-

cias y la cdpula. Escribe Arreola:

Peronelle se acercd envuelta en el esplendor de sus
dieciocho arfios, incapaz de ver- -la fealdad del hombre
que la esperaba ansioso. Y la vieja sirvienta no sa-
1{a de su sorpresa, viendo comoc el maestro Guillermo
vy Peronelle pasaban las horas diciendo redondeles y
baladas, oprimiéndose las manos, temblando como dos

prometidos en la vispera de sus bodas. 5

Lo absurdo del amor cortés reside en su indole perverssa, ma

soquista,

que sienpre busca posponer el encuentro Zenerando de-

formaciones hasta que alguien finalmente cede, Explica SlavoF

Zizek:

A lo que equivale a fin de cuenta=s la varadoja de 1a

Dama en el amor cortés es a 1ls par=zdoja de 1la desvia—
cidn: nuestro deseo "oficial" es que deseamos acostar
nos con la Dama; mientras que en realidad no hay nada

a lo qQue temamos mds que a la concesién generosa por

30



parte de la Dema de nuestro deseo, lo que realmente
esperamos y desemsmos de la Dama es simplemente otra
prueba, otra demora. 6
Los simbolos en el texto son evidentes por universales: la
manzane representa el sexo 4e Peronelle; 1la opresidén de las ma
nos v el temblor, el escerseo amoroso, ¥y el bveso, al final del
cuento, es el sustituto de 1la relacién‘sexual siempre a2plazada
nunca llevada a cabo en realidad, Escribe Arreola:c
Pero va de vuelta, en una tarde resplandeciente y a
punto de separarse, Peromelle otorgzd al poeta su mds
grande favor. Con la boca fragesnte, besd amorosa los
labios marchitos del maestro. Y Guillermo de Machaut
l1levd sobre su corazdn, hasta la muerte, la dorada
hoja de avellano que Peronelle puso de por medio en-
tre su bveso. 7
El final es manejado con humor (me refiero a 1la interpuesta
hoja de avellano gque Peronelle pone entre su boca y la del an-
ciano poeta, asumiendo las caracteristicas de la Dama), Arreola
utiliza adecuadamente simbolos producto de su erudicidn. Ia ho ja
de avellano se convierte, en manos de Guillermo de Machaut, en
simbolo y trofeo —-el sexo joven y snhelado- de su Dama Perone-
lle, hecho Que le permite morir satisfecho; Igor Caruso explica
sobre la pasidn lo siguiente:
la pasidn es siempre utovia en cuanto salto fuera del
tiempo y protesta contra el rendimiento y la muerte.
Los hombres apasionados son utopistas y como tales pg
lean contra l1a historia -~y hacen historia. Los hombres
apasionados arden -—-unae vieja imagen de la fuerza de

vida y también de la aniquilacidn y la consuncidén. 8
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Notas a "La cancidn de Peronelle".

i. Arreola Zufiiga, Juan José., Bestiario. p. 19.

2., Preud, Sigmund. Psicologfa de las masas y andlisis del Yo.
p. 66
3. Arreola. D. 1i09.

4, zizek, Slavoj. ElL acoso de 1las fantasfas. pp. 218-2i9.
5. Arreola. p. 110.

6. Z2fzek., ». 225.. . .

7. Arreola. p. 1ii0. .

8. Caruso, Igor. La separacidén de los amantes. pe. 190.
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"El lay de Aristdteles™. (i)

Sinopsis: En este cuento se narra la turbacidn que sintid
Aristdteles al contemnlar la tentadora belleza de la musa Ar-
monia. El deseo se instala en la mente del fildsofo griesgo
quien evoca la belleza de una esclava que no pudo comprar en
el mercado de Egtagira. Su deseo es excitado por su imagina-
cidn y trata de anularlo con sus meditaciones filosdficas, ve-
ro su imaginacidn estd desbordada a través de su percepcidn so
bre la belleza de la musa., La tentacidn es muy grande y la hu-
millacidn de su cuerpo cansado y viejo es una afrenta para su
mente. Sin embargo, se impone un esfuerzo racional que busca
dominar sus deseos sobre la musa Armonia escribiendo un trata-
do que le devuelve una paz momentdnea. Esta paz es destruida
en suefios, Aristdteles se visualiza a gatas mientras la musa
Armonia lo cabalga. Al despertar el fildsofo acepta ser venci-
do por la llama del deseo que se le aparecid simbolizado en la
musa Armonia.

MAndlisis: En la cultura occidental Aristdteles representa
lo mds logrado y sistemdtico de la filosoffa griega, del inte-
lecto y raciocinio del hombre quien es humillado por el deseo,
bajo formas femeninas, en la musa Armonfa. Cito a Arreola:

Sobre la hierba del prado danza la musa de Aristdte-
les. El viejo fildsofo vuelve de vez en cuando la ca-
beza y contempla un momento el cuerpo Jjuvenil y naca-
rado. Sus manos dejan caer hasta el suelo el crujien-
te rollo del vapiro, mientras la sangre corre veloz y
encendida a través de su cuerpo ruinoso. La musa si-

gue danzando en la vpradera y desarrolla ante sus ojos
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un complicado argumento de lineas y ritmos. 2
El texto plantea gque el deseo nunca muere mientras se viva
v a vesar de las grandes elucubraciones culturales del hombre
siempre estard vresente inflamando la percevncidn e imaginacidn,
incluso en aquellos gue se podrian considerar indiferentes =
é1:
Aristdteles piensa en el cuerpo de una muchacha, es-
clava en el mercado de Estagira, que él1 no pudo com-
prar. Recuerda también que desde entonces ninguna o-
tra mujer ha verturbado su mente. Pero zhora, cuando
ya su espalda se dobla al peso de la edad y =us ojos
comienzan a llenarse de sombra, la musa Armonia viene
a gquitarle el sosiego. En vano opone a su belleza
frias meditaciones; ella vuelve siempre y recomienza
’ la danza ingrdvida y ardiente. 3
La lucha que emprende Aristdteles contra sus deseos es una
constante de la humanidad, tanto de la cultura de Occidente como
de Oriente, poraque el deseo es un impulso universal.
F1 titulo del cuento nos remite a una leyenda que circuld en
la Edad Media en referencisa 2 una prdctica erdtica conocida como

el eguus eroticus y que no es otra cosa que la preferencis maso-

quista, una forma verversa de la sexualidad articulada a raiz de

la publicacidn de La Venus de las pieles, de Leopoldo Von de Sa-

cher Masoch a finales del siglo XIX, lo cual mo quiere decir que
no haya sido practicada siglos atrds, sobre este asunto, el maso-
quismo, Slavoj 2izek explica lo siguiente tomando como referencia
a Guilles Deleuze:

En su reconocido estudio sobre el masoquismo, Guilles

Deleuze demuestra que el masoquismo no debe ser conce-
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bido como una mera inversidn simétrica del sadismo.
El sddico y su victima no forman nunca una pareja
"sadomasoquista" complementaria. Entre aquellas ca-
racteristicas evocadas por Deleuze que prueban la
asimetria entre el sadismo y el masoquismo, la que
resulta crucial es la oposicidn de las modalidades
de negacidn. En el sadismo encontramos la negacidn
directa, la destruccidn violenta y el tormento,
mientras gque en el masoquismo la negacidn asume la
forma del revudio, es decir, de fingir, de un 'como
si" que suspende la realidad. 4
Asi, Arreola, rescatando una composicidn poética medieval
(lay : composicidn poética de los catalanes, provenzales y fran—
ceses, destinada a relatar una leyenda o historia de amores, ge
nerslmente en versos cortos). 5 , que naria el regafio que hicie
ra Aristdteles a Alejandro Masno de quien era preceptor por su

vrdctica masoquista, equus eroticus, desarrolla, de forma lite-

raria, una tendencia que aparecerd en varios de sus cuentos: la
acevtacidn y aplazamiento de los impulsos sexuales, cito =a Arreo
la:
Ie musa Armonia danza frente a €1, haciendo y desha-
ciendo su friso inacabable, su laberinto de formas fu
gitivas donde la razdn humana se extravia. De pronto,
con agilidad imprevista, Aristdteles se echa en pos
de la mujer, qQue huye, casi alada, y se pierde en el
bosceje.
Vuelve el fildsofo a la celda, extenuado y vergon-
zoso. Apoya la cabeza en sus manos y llora en silencio
la pérdida del don de juventud. Cuando mira de nuevo
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a la ventana, la musa reanuda su danza interrumpida. 6
La aparente violencia que siempre se ejerce sobre el mrsSo-
quista es sublimada cuando Aristdteles es cabalgado por la musa
Armonia, a quien el fildsofo tratd de destruir con un tratado
Pilnadfico
‘ Bruscemente, Aristdteles decide escribir un tratado
que destruya la danza de Armonia, descomponiéndola en
todas sus actitudes y en todos sus ritmos. Humillado,
acepta el verso como una condicidn ineludible, y co-
mienza a redactar su obra maestra, el tratado De Ar-
monfa que ardid en la hoguera de Omar. 7
La inclinacidn a tratar el tema por Arreola es simbdlica,
para ello se auxilia de sus conocimientos sobre Occidente, crean
do textos gue tienen una referencialidaed muy concreta, el descu-
brir €sta nos permite entender el contenido profundo de sus tex-
tos. El masoquismo amoroso en realidad permea gran parte de las
relaciones de pareja, Arreola mismo definid el amor en Memoria y
Olvido en la siguiente oracidn: "E1l amor es atraccidn-repulsidn”.
8

El equus eroticus es un eufemismo para designar el masoquis-

mo en pareja, la constante lucha que termina por el dominio de

uno sobre otros
Pero una noche Aristdteles sofid que caminaba en 1la
hierba a cuatro pies, bajo les primavera griega, y que
la musa cabalgaba sobre €l. Y al dia siguiente escribid
al comienzo de su manuscrito estas palabras: Mis ver-
sos8 son torpes y desgarbados como el paso del asno.
Pero sobre ellos cabalga la Armonfa. 9

Sin escribir un ensayo sobre la psicologfa del masoquismo
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Arreola se desvlaza con maegtria literaturizando la esencia de
esta prdctica. EL punto fundamental de este fendmeno se mani-

fiesta en la escenificacidn constante, de atraccidn-repulsidn,
promesa y demora que se da en las parejas, siempre con el obje

tivo del dominio de uno sobre el otro. i0
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Not

i.

2.
3.
4.
5.
6a
Te
8.

9.
iO.

as a "E1 lay de Aristdteles™,

Especie de trova original, en francés, de Henri de Andély, que
muy a menudo ha sido representada en la iconografia de los si-
glos XIV y XV. Aristdteles, despuds de haber reprochado a su

diseipulo Alejandro Magno su pasidn por Phylis, se dejd sedu-
cir, a su vez, por ésta hasta el extremo de someterse al juego

del equus _eroticus, que consistia en andar a cuatro patas, en-

sillado y bridado, con Phylis a caballo mientras Alejandro 1le
contempliaba desde lo 2lto de una torre.
Enciclopedia Ilustrada de Sexologia y Erotismo. ppe. 679-68i.

Ve 2

Arreola 2Zufiiga, Juan José. Bestiario. p. 1iS5.
Ibidem. p. 1ii9.

Zz{zex, Slavoj. El acoso de las fantasias. p. 220,

Enciclopedia Universal Ilustrada. p. 1208.

Arreola. p. 4iié6.
Ibidem.
Del Paso, Fernando. Memoria y olvido. Vida de Juan Joeé Arreo-—

la. (1920-i947). p. 63.

Arreola. p. 1ii6.
Zizek. v. 221,



"Anuncio®.

Sinopsis: En este cuento el personaje narrador es un vende-~
dor que conoce a la perfeccidn su oficio y las cualidades que
posee el producto gue vende,

El producto en cuestidn es una mujer fabricada exclusivamen-—
te para cumplir, con eficiencia, los deseos de los usuarios, de—
seos que tienen que ver con una infinita variedad de preferen-
cias. El producto que reemplaza a la mujer de carme y hueso cum-—
ple, hasta los mds minimos detalles, todos los requisitos para
volverlo, sensual y sexuaslmente irresistible. En las Plastisex
se han tomado en cuenta los estereotipos milenarios que han he-
cho de 1la mujer, de la imagen que se percibe de ella, l= ideali-
zacidn del narcisismo masculino; detalles fundsmentmles son 1la
sumisién v la virginidad. Ademds de todas las cuaslidades de
atraccidn-excitacidn del producto; las Plestisex son, ademds,
ecomdémicas, durables e higiénicas. Sumado a todo lo snterior es-
td el hecho de que con este nuevo y novedoso producto 1la mujer
de carne y hueso, emancipadas de su yugo ancestral, podrd, final-
mente, dedicarse a actividades intelectuales, insusurando una
nueva era, donde los conflictos sexuales y afectivos queden de-
finitivamente resueltos.

Andlisis: En "Anuncio", Arreola se adelantd a 1la publicidad
actual de las tiendas de articulos sexuasles (sex shops) las cua-
les han hecho real la deshumanizacidn de las relaciones de pare-
ja. La ironfa le sirve para sefialar lo irracional de los sistew-
mas econdmicos y la hipocresfa de 1a ideologfa dominante que in-
cide, de forma directa o sublimada, en el comportamiento de hom-

bres y mujeres, dictendo, a le gran mayorfa, el juego, perverso-

39



econdmico,

de las relaciones de pareja?l

Ahora nos dirigimos a usted, dichoso o desafortuna-
do en el smor. Le provorcionamos la mujer aue ha so
flado toda la vidaj; se maneja por medio de controles
automdticos y estd hecha de materisles sintdéticos
aue reproducen a voluntad las carecteristices mds
superficimrles o recdnditas de la belleza femenina.
Alta y delgada, menuda y redénda, rubia o morensa,
relirroja o platinada, todas estdn en el mercado.
Ponemos 2 su disposicidn un ejército de artistas
pldsticos, expertos en 1la escultura y el disefio, la
pinture v el dibujo, hdbiles artesanos del moldeado
v el vaciado, técnicos en cibernética y electrdnicsa,
pueden desatar nara usted una momia de la decimocta-
va dinastia o sacarle de la tina a la mds rutilante
estrella del cine, salpicada todavia por el asua y

las sales del baf¥io matinal. i

Lo que conceptualizamos como "smor" es une invencidn de 1la

cultura de Occidente gque smalgamd los siguientes elementos: Ju-

dafo, Grecolatino, Cristisno, el "amor cortés'" de la Edad Media,

el culto de lo femenino en el Renacimiento, md€s el aura de vicio

v perversidn del siglo XIX, formando los estereotipos que condi-

cionan a la mujer y a8l concepto de “amor"™!:

Tenemos listas para ser enviadas todas las bellezas
famosas del pasado y del presente, pero atendemos cual
quier solicitud y fabricemos modelos especialesa, Si
los encantos de Madame Récamier no le bastan pars ol-
vidar a Ta que lo dejd plantade, envienos fotograffas,
documentos, medidas, prendas de vestir y descripciones
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entusiastas. Ella Auedard a sus drdenes mediante un
tablero de controles no mds diffcil de manejar aue
los botones de un televisor.

Si usted Aauiere y dispone de recursos suficien-
tes, ella puede tener ojos de esmeralda, de turquessa
o de azabache legitimo, labios de coral o de rubi,
dientes de perlas y...etcétera, etcétera. Nuestras
damas son totalmente indeformables e insrrugables,
congervan la suavidad de su tez y la turgencia de
sus lineas, dicen sY en todos los idiomas vivos y
muertos de la tierra, cantan y se mueven al compds
de los ritmos de moda. El rostro se presenta maqui-
1lado de mcuerdo con los modelos originales, pero
pueden hacerse toda clase de variantes, al gusto de
cada quién, mediante los cosméticos apropiados. 2

A lo largo del cuento el contenido latente o profundo, en-
mascarado por el humor da paso a una sdtira sobre la sexuali-
dard ensjenada y mercantilizada, legal (matrimonio) e ilegal o
clandestina-marginal (prostitucidn).

En el cuento la critica va dirigida a las estructuras so-
ciales (leyes, moral, dosmas religiomos, costumbres, falsos va-
lores) que hacen de las relaciones "amorosas" un desastre huma-
no. Em relacidn a esto dice Jean Baudrillards

La sociedad se vuelve maternal parea preservar mejor
un orden de constrefiimiento. Vemos el enorme papel
polftico que desempefia la difusidn de los productos

¥y las técnicas publicitarias; aseguran, propiamente,
el relevo de las ideolosgfas anteriores, morales y po-—

1{ticas. M4s ain, mientras que la integracidn moral
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y polftica no dejaba de tener inconvenientes (se ne-
cesitaba el auxilio de la represidn manifiesta), las
nuevas técnicas economizan la represidns el consumi-
dor interioriza, en el acto mismo del consumo, 1l1la
instancia sociAal y sus normas. 2
Sabedor de les fi jaciones infantiles aue nerviven en la vi-

dm s2dulta como fetichismos un obsesiones Aque predisnonen 21 “A-

mor & vnrimera vista o a nasinones "irrefrenables'", Arreols es-

crive:
Ia hoca, las fosss nasales, la cara interna de los
vérpados v 1las demds resiones mucosas, estén hechsas
con suavisima esponja, seturada con sustencias nutri-
tivas y estuonsea, de viscosidad variable v con dife-
rentes ¥ndices afrodisiecos v viteminicos, extraides
de Aleers marinAs v plantas medicinAles. "Hay leche vy
miel bajo tu lensun...", dice el Center de los canta-
res. Usted puede emular los placeres de Salomdn; hasga
una mixtura con leche de cabra v miel de avispas, 1lle
ne con ella el depdsito cranesno de su "Plastisex",
sazdnela al oporto o al benedictine; sentird que los
rfos del paraiso fluyen a su boca en el larzo beso a-
limenticio. (Hasta ahora, nos hemos reservado bajo pa-
tente el derecho de adaptar las gldndulas mamsrias co-
mo redomas de licor. 4

El aspecto, enajenado v deformado, aue se vive de la reali-

dad "amorosa", se resuelve automdAticamente al sdauirir unsa Plas-

tisex? ’
Nuestras venus estdn garantizadas vars un servicio per-

fecto de diez afios —duracidn promedio de cualquier es-
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vosa-, =alvo los casos en que sean sSometidas a nrdc-
ticas anormaleas de madismo. Como en todas las de car-
ne y hueso, su peso es rigurosamente esvecifico v el
noventa por ciento corresvonde 2l arsues que circuls
vor lag finisimas burbujas de =su cuerpo esnonjado,
caldensda por un sistema venoso de calefaccidn aléctri
ca. Asf se obtiene la ilusidn perfecta del desplaza-
miento de los misculos bajo la piel, v el equilibrio
hidrostdtico de las masas carnosas durante el movi-
miento. Cuando el termostato se lleva a un grado de
temperatura febril, una tenue exudacidn salina aflore
a la superficie cutdnea. E1l agua no sdlo cumple fun-
ciones fisicas de plasticidad varisble, sino también
claramente fisioldgicas e higiénicas: haciéndola fluir
intensamente de dentro hacia fuera, asesura la limpie-
za rdpida v completa de las Plastisex. 5
Si la mujer de carne y hueso ha sido, a través de los siglos,
vercibida como objeto de placer, subordinadas al narcisismo mascu
1lino, lo que se entiende por "amor" obedece a la dindmica de las
relaciones econdmicas, es decir, relaciones de objeto, de vaAlo-
res mercantilizados (pureza, virginidad, ternura y la disposicidn
exhibicionista a través del cosmético v la moda, etcétera, etcé-
tera). Jean Baudrillerd escribes
Es aqui donde captaremos la colusidn profunda del sig-
no publicitario con el orden global de la sociedad; no
es mecanicamente como la publicidad sirve de vehiculo
a los velores de esta sociedad, lo es, mds sutilmente,
por su funcidn ambigua de presuncidn (algo entre la po

sesidn y la desposesidn, a la vez designacidn y visado
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de ausencia); el signo publicitario '"acredita" el or-
den social en su doble determinacidn de gratificacidn
y de represidn.

Gratificacidn, frustracidn, dos vertientes inse-
parables de 1la intesracidn. Cada imagen publicitaria,
por ser letrero o pie, reduce la polisemia angustiosa
del mundo. §

El fetichismo (7) que es un detonante en el encuentro afec-—

tivo y sexual, es un inkgrediente de las inclinaciones "amorosas"

anclado profundemente en 1la mentalidad colectica, exaltado y vi-

venciado de forma ansmustiosa, Arreola lo aborda de la siguiente

forma:

Por lo que se refiere a la cabellera y demds vegetacio
nes pilosas, hemos logrado producir una fibra de acetg
to que tiene las caracterf{sticarc del pelaje femenino,
y que lo supera en belleza, textura y elasticidad.

& Es usted aficionado a los placeres del olfato ? Sin-
tonice entonces la escala de los olores. Desde el te-—
nue aroma axilar hecho a base de sdndalo y almizcle,
hasta las mds recias -emanaciones de la mujer asoleada
y deportiva: dcido cdprico puro, o los mds quintaesen-—
ciados productos de la perfumerias moderna. Embridguese
a su gusto.

La gama olfativa y gustativa se extiende natural-
mente hasta el aliento, sf, pordue nuestras venus res-
piran acompasada o agitadamente. Un regulador asegura
la curva creciente de sus anhelos, desde el suspiro al
gemido, mediante el ritmo controlable de sus canjes

respiratorios. Automdticamente el corazén acompasa la
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fuerza y la velocidad de sus latidos.

En Ia rama de accesorios, la Plastisex rivaliza
en vestuario y ornato con el atuendo de las sefiorss
més distinguidas. Desnuda, es sencillamente insupe-
reble; piber o impiber, en la flor de la juventud o
con todas las opulencias maduras del otofio, seamin

el matiz peculiar de cada raza o mestizaje., 8

El dilema de 1la "pureza" y la "virginidad', como =sello de

calidad en las relaciones formales de pareja es literaturizado

de la sisuiente forma por Arreola:

Para los Amantes celosos, hemos superado el antiguo
ideal dél cinturdn de castidad; un estuche de cuerpo
entero que convierte a cada mujer en una fortaleza

de acero inexpugnable. Y por lo que toca a la virgi-
nidad, cada Plastisex va provista de un dispositivo
que no puede violar mds que usted mismo, el himen
pldstico que es un verdadero sello de garantia. Tan
fiel al oripginal, que al ser destruido se contrae so-
tre si mismo y reproduce las excrecencias coralinas

llamadas carinculas mirtiformes. 9

E1l aspecto Iidico del cuento esconde una incisiva critica

A la socliedad que hace posible gque el '"amor'" sea todo, incluso

mera mercancia, nunca una via de trascendencia del egoismo en

narejas

Siguiendo la inflexible lfnea de ética comercial gue
nos hemos trazado, nos interesa denunciar los rumores,
mAs o menos encubiertos, que algunos clientes neurdti-
cos han hecho circular a propdsito de nuestras venus.

Se dice que hemos creado una mujer tan perfecta, que
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varios modelos ardientemente amados por hombres so-
litarios, han quedado encinta v que otras sufren
ciertos trastornos periddicos. Nada més falso. Aun-
aue nuestro departamento de investigacidn trabaja
a toda capacidad vy con un presupuesto triplicado, no
podemos jmactarnos todavia de haber librado a la mu-
jer de tAan =raves servidumbres. Desgraciadamente, no
es fAcil desmentir con la misma enersia la noticia
publicada nor un periddico irresponsable, acerca de
que un joven inexperto que murid asfixiado en brazos
de una mujer de pldstico. Sin nesar la posibilided de
semejante accidente, afirmamos que sdlo puede ocurrir
en virtud de un imperdonable descuido. 10
Examinando el mecanismo enajenante de la estructura del po-
der que conforma a la sociedad por medio de represiones, funda-
mentalmente sobre la sexualidad, se infiere gue los valores a-
ceptados socialmente como norma vy aue condicionan la libertad,
1la conducta vy preferencias de los individuos, son valores mer-
cantiles anclados en el concepto de propiedad privada de donde
surge la enajenacidn de todo lo que emprende el ser humeno, ya
sea la sexualidad, el "amor"™ o la culturas; Jean Baudrillard es-—
cribe lo sisuiente sobre el aspecto represivo del poder:
Suscita la ansustia y la apacigua. Calmea v decepcio-
na, moviliza y desmoviliza. Instaura, bajo el signo
de la publicidad, el reino de una libertad del deseo.
Pero el deseo nunca es liberado realmente (ser{a el
fin del orden social), el deseo mo aueda liberado en
la imagen mds aue lo suficiente para desencadenar los

reflejos de Aangustia v culprbilidad ligados a la apa-
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ricidn del deseo. it
La majer concebida como objeto por sisglos es, en ~ran medi-
da, lo aue provoce la ansustia como resultado del deseo deforma
dno v vreprimido por las instenciss sociales y el Super-vo. Al ha
cer una parodia de 1la liberacidn de las nulsimmes sexuales has-
ta borrar # la mujer de carne v hueso, Arreola lo que hace es
evidencier el cardcter manipulador de 1= superestructura social,
es decir, la enajenacidn de la ideologia de 1la clese dominante;
Nicola Abbasnano dice en relacidn a esto lo siguiente:
El hombre no puede romper 1los mil hilos invisibles
que subordinan sus motivos interiores a determinscio-
nes extrinsecas de todo sénero. I.o que concretamente
e v hace parece enteramente redwucibvle y referible,
como a su razdn suficiente, a la =ituacidn a la que
estd ligado.
Por otro lado, el hombre debe ser libre para cum-
plir su misidn. La situacidn misma oue parece determi
narlo, exige de él la libertad. 12
Toda eata revresidn ha cafdo mayoritariamente en 1la mujer,
en su sexualidad, arrastrando con ella, con la imarsen deformada
de su reslidad o circunstancias, al hombre con una felsms con-
ciencis de 1o nue es la mujer, la sexualidad, el "amor", la pa-
reja, la vida misma, creando el sfran conflicto del ser hwumano:
Erich Promm escribe 1o sisuiente en tormno a este problema:
Lanzado a este mundn en lurar v tiempo fccidentnles,
eatd obligado a salir de &1, tambidén mccident~lmente.
Captédndose a =f{ mismo, se da cuenta de su impotencis
v de las limitaciones de su existencia. Vialumbras su

pronio fin: Lla muerte. Nunca estd libre de la dicoto-
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mfa de su existencis; no puede librarse de su mente,
aunque onisiers, no puede desembarazarse de =su cuer-—
vpo mientras wviva, v su cuernn le hece auerer estar
vivo. 12
El humor cue maneja en tndo el cuento Arreola ros sugiere
aue beio las circunstancime nue perviven hasta nuestros dias,
las relaciones de pareja son, en =u mayori=a, imposibles=, ya nue
en realidad se practica un onenismo nerpetuo pues siempre se
husca anular al otro. FEl onanismo perfecto, sin conflictos, lo
vroporciona eficientemente ls Plastisex!®
El aspecto moral de nuestra industria ha sido hasta
ahora insuficientemente interpretado. Junto a los so-
cidlogos que nos alaban por haber asestado un duro
. golpe a la prostitucidn (en Marsella hay una casa a
la aue va mo podemos llamar de mala nota poraque fun-
ciona exclusivamente a base de "Plastisex"), hay o-
tros que nos scusan de fomentar manifticos afectados
de infantilismo. Semejantes timoratos olvidan adrede
las cualidades de nuestro invento, que lejos de limi-
tarse al goce fisico, asesura dilectos placeres inte—
lectuales y estéticos a cada uno de los afortunados
usuarios, id
Ia ansustia colectiva aque genera la sociedad represiva ter-
minaria con la adopcidn generalizada de 1la Plastisex. EL humor
caldstico que se destila de la pluma de Arreola en este cuento en
realidad es el producto de una angustia existencial vinculada a
la presencia femenina que sdlo se extinsue con la muerte., Clara
Thompson define 1la sngustia de la siguiente manera:

La angustia se caracteriza siempre por un sentimiento
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de desamparo, por una fuerza disvuntiva. Esto se de-
be al hecho de gue el peligro es interno v de natura
leza desconocida, puesto que enfrentamos la amenaza
original nor medio de la represidn o de la proyeccidn,
ademds de gue la angustia con frecuencia surge por
un conflicto entre los sistemas de defensa, que no
nuede resolverse por medios sencillos. i5
Este Aanfustia la describe Arreola en el cuento de 1la sicuierm
te forma:
Como era de esperarse, las sectas religiosas hen reac-—
cionado de modo muy diverso =2nte el provblema., Las i-
rlesias mds conservadoras sisuen apoyando implacable-—
mente el hdbito de 1la abstinencia y a lo sumo se limi-
tan a calificar como pecado venial el que se comete en
objeto inanimado. i6
Si las relaciones afectivas-—-sexuales no se viven con entera
livertad, si estdn enajenadas por los condicionamientos econdmi-
cna, Llos complejos, fijaciones, fetichismos ¥y proyvecciones narci-
sistas, Arreola propone, con un sarcasmo absoluto, cambiar la con
dicidn actual de la mujer, para su beneficio total, a través de
1la Plestisex:
Lejos de representsar una amenaza para la sociedad, la
venus Plastisex resulta una aliade poderosa en la lucha
pro restauracidn de los valores humanos. En vez de dis-
minuirla, engrandece y dignifica a 1la mujer, arreba-
t4dndole su papel de instrumento placentero, de sexdfo—
ra, para emplear un término clésico. En lusar de mer-
cancia deprimente, costosa e insalubre, nuestras prd-

jimas se convertirdn en seres capaces de desarrollar
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sus posibilidades creadoras hasta un alto srado de
verfeccidn. i7
Arreola concluye que las relaciones de pareja son casi im-
nosibles por los condicionamientos sociales v vor valores fal-
808 aue nerviven desde hace siglos:
Al popularizarse el uso de la Plastisex, asistiremos
a la eclosidn del genio femepino, tAn larecamente es-
perada. Y las mujeres, libres ya de sus obligsaciones
tradicionalmente erdticas, instalardn pars siempre
en su belleza transitoria el puro reino del espiritu.
i8
En "Anuncio" Arreonla maneja con suma destreza la fantasia
v el humor, pero como se aprecia a lo largo del cuento, el con-—-
tenidn nrofundo o latente es demoledor en cuanto ataca todo un
condicionamiento que en la vida cotidiana se considera noxrmel;
el cuerto traserede el orden establecido con la propuesta de la
Plastisex, mds adn, insinda, como de hecho lo estamos viviendo
con la =lobsli~acidn, aue el reino del "amor" es imposible, sd-
1o nueda la fantasfa como Ynico recurso disponible; en relacidn
a esto Slavoj 2Zizek escribe:
Este papel de la fantasia se basa en el hecho de que
“no hay relacidn sexual”, no hay una fédrmula o matriz
universal que cerantice una relacidn sexual exitosa
con el compafiero: a causa de la ausencia de tal fdr-
mula cada sujeto se ve obligado a inventar su propia
fantasfa, una fdrmula "privada" para esta relacidn
—para un hombre la relacidn con una mujer sdlo es no-

sible mientras ésta se adapte a su fdrmula. i9
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"Una mujer amaestrada®.

Sinopsis: En una nlaza oiblica, 21 personaje narrador =cce-
de a un extrafo espectdculo: un saltimbangui exhibe una mujer
ameestrada en un escueto escenario: un circulo trazado en el pi
so. £l ndiblico esté compuesto por hombres. Los espectadores es—
tdn ahi por morbo. El espectdculo que se ofrece es desradante y
atrayente. A cambio de dinero la mujer amaestreada reparte besos
a los espectadores, equivocdndose una vy otra vez, enervando asi
el entusiasmo del piblico. De pronto, el personaje narrador de-
cide entrar =21 ritual, se introduce en el circulo para acompa-
fiar en su baile a la mujer amaestrada, cuando termina la danza
el personaje narrador cae de rodillas frente a la mujer espectd
culo.

Andlisis: E1 ritual que lleva a cebo el saltimbanqui tiene
varios simbolos gque permiten acceder al sienificado profundo o
latente del cuento. EL espectdculo en si hace referencia a 1=
nrostitucidn, es una parodia de la sexualidad femenina sometida

a la sexualidad, exeltada y deformada, del hombre:

Hoy me detuve a contemplar este curioso espectdculo:
en una plaza de las afueras, un saltimbanqui polvo-
riento exhibia una mujer emaestrada. Aungue la fun-
cidn se daba a ras del suelo y en plena calle, el hom
bre concedia la mayor importancia al circulo de tiza
previamente trazado, semin €1, con permiso de las au
toridades. Una y otra vez se hizo retroceder a los
espectadores que rebasaban los 1imites de esa pista

improvizada. La cadena que iba de su mano izquierda
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al cuello de la mujer, no pasaba de ser un simbolo,
va que el menor esfuerzo habria bastado para rom-
perla. Mucho mds impresionante resultaba el ldtigeo
de seda floja que el saltimbangqui sacudia por los
rires, orgulloso, pero sin lograr un chasquido. i
La cadena es el simbolo del matrimonio, el ldtigo, un sim
bolo de poder, de dominacidn, por lo tanto, un simbolo fdlico:
exaltacidn de 1la sexualidad masculina en toda sociedad patri-
arcal. 2
El saltimbanqui funciona como alcahuete o proxeneta, fren
te a la autoridad representada por el policia. La mujer amaesg
trada aparece como una trampa seductora, como un objeto mds
de la sociedad de consumo sustentada en la propiedad privada
vy, por lo tanto, dividida en clases sociales, regulada por le-
ves gue inciden, esencialmente, en 1la economfa de los instin-
tos sexuales., La historia del hombre desde la Prehistoria, y
hasta nuestros dias, es el constante dominio sobre las fuerzas
inagotables de la naturaleza, pero también ha sido la historia
de la represidn de los instintos que permiten la socializacidn
v el desarrollo de la cultura. La explotacidn es la consecuen-—
cia de la divisidn de la sociedad en clases sociales cuyo as-—
pecto medular es la propiedad privada (originada con la revolu
cién agricola en la Prehistoria); la opresidn del hombre sobre
la mujer, concretamente en el aspecto sexual, responde a los
requerimientos econdmicos y sociales que hacen de la femilia
la célula social. Bste hecho posibilita el sometimiento sexual
que por siglos ha sufrido la mujer, un sometimiento arbitrario
y violento que destierra, de las relaciones de pareja, una reg
lidad que por mucho tiempo no se ha reconocido mayoritariamen-
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te:

el goce sexual femenino y su mayor capacidad sexusal,

Horst Xurmitzky exnlica:

real.

Las leyes con las que se domina a la natursaleza son
las mismas con las que se dominsa la naturaleza huma-
na y sobre las cuales se construye cualquier imperia
lismo econdmico, con base en una relacidn de opre-

sidn y explotacidn. 3

Lo impresionante de este cuento es que su referencia es

Arreola utiliza la fantasia para evocar una realidad so

cial determinada por las estructuras politico—econdmicas base-

das en una cultura patriarcal, cito a Arreola:s

Un pequefiio monstruo de edad indefinida completaba el
elenco. Golpeando su tamboril daba fondo musicel a
los actos de la mujer, que se reducian a caminar en
posicidn erecta, a salvar algunos obstdculos de papel
¥y a resolver cuestiones de aritmética elemental. Ca-
da vez gque una moneda rodaba por el suelo, habia un
breve paréntesis teatral a cargo del piblico. "Besos",
ordenaba el saltimbagqui. "No. A ése no. Al caballero

que arrojd la moneda. 4

El ritual llevado & cabo por el saltimbanqui es redondeado

por un enano o monetruo, que simboliza la pequefiez del hombre

frente a los deseos prohibidos. 5. Aqui la obsesidn de Arreocla

estd fijada en el antagonismo de la madre como garante de la re

produccidn social y la prostituta como centro donde sme exaltan

las pulsiones reprimidas por el orden social.

La prostitucidn tiene un cardécter histdrico desde que apa-

recen las clases sociales a finales de la Prehistoria y comien-

zos del Mundo Antiguo; se transformd en "un mal necesario" cuan
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do en la Edad Media se consolida la familia mondgama, arraigdn-
dose como fijacidn colectiva de acceso al placer y lo prohibido,
llegando a una exaltacidn sublime en el Renacimiento que conso-
lida el misterio femenino. Mientras perviva la divisidn de cla-
ses sociales, la exaltacidn de la propiedad privada y la opre-
8ién sexual, la prostitucidn sesguird vigente adapténdose a los
mAarcos y requerimientos de las sociedades de consumo. 6
Durante el transcurso del espectdculo las monedas, el dinero
que permite la movilidad social, el beso como sustituto de la
cépula y el policia que simboliza la constante represidn que so
bre los individuos ejerce el poder, 1la clase dominante, generan
12 tensidn del cuento? - )
La mujer no acertaba, y una media docena de individuos
se dejaba besar, con los pelos de punta, entre risas
y aplausos. Un suardia se acercd diciendo cnue aquello
estaba prohibido. E1l domador le tendid un papel mugri-
ento con sellos oficiales, y el policia se fue mal hu-~
morado, encogiéndose de hombros. 7
El personaje narrador llega a un punto donde es seducido por
la mujer espectdculo cayendo en la trampa; la seduccidn tiene
una funcidén prominente en el funcionamiento social, y, mds ain,
donde el sexo y el dinero se entrecruzan, en relacidn a esto ci-
to a Jean Baudrillard:
Seducir es morir como realidad y producirse como ilu-
8ién. Es caer en su propia trampa y moverse en un mun-—
do encantado. Tal es la fuerza de la mujer seductora,
que se enreda en su propio deseo, y se encanta a af
misma al ser una ilusidn en la que los demds caerdn a

su vez. 8
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La obsesidn que produce el estereotipo de 1la mujer, de lo
femenino, como objeto que satisface los deseos masculinos tie-—
ne un trasfondo psicoldegico que dice mucho sobre la personali-
dad de quiénes entran en este teatro o circulo vicioso del de-
seo jamds satisfecho.

La obsesidn es una sombra sobre el dnimo de las personas
aue termina domindndolas y provocando estados de ansiedad o de
angustia., Por lo general se convierte en un tormento permanen-
te por situaciones que no pasan de ilusorias. Es un conflicto
psicoldgico aue consiste en tener una idea fija, que se recono
ce como absurda o ildgica, pero que se impone a la voluntad de
los individuos sumiéndolos en una angustia real, 9

La atraccidn que ejerce la prostituta sobre determinados
individuos es el producto de una percepcidn masoquista del ero
tismo, donde actian la culpa y el disimulo hipdcrita de los su
jetos, y en la cual la tentacidn-humillacidn se entrelazan en
un cfrculo vicioso que manifiesta fijaciones infantiles noc su-
peradas;

Lo Unico que yo pude decir con certeza es que el sal
timbanqui, a juzgar por sus reacciones, se sentia
oregulloso y culpable. Evidentemente, nadie pédr{a ne
garle el mérito de haber amaestrado a la mujer pero
nadie tampoco podrfa atender la idea de su pronia vi
leza. 10
El cuento, a través de la fantasia, nos lleva a descubrir
‘inclinaciones o preferencias sexuales comunes, la fantasfia ma-
quilla los deseos pero nunca los suprime. Ia fantas{a se da en
tnAng los dmbitos del quehacer humano, en el arte y la sexuali
dad es indispensable. Gloriasa Prado afirma lo siguientes
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La fantasfa es, pues, la realizacidn de un deseo, 1la
rectificacidn de una realidad que no satisface, y co
mo tal, es andloga al suefio.
Un campo muy propicio para ensayar esta hipdtesis
lo constituye el cuento, género narrativo como Freud
1o propone, por sus caracteristicas especificas que
lo sproximan en sus procesos de elaboracidn y construc
cidn al suefio. ii
En "Una mujer esmaestrada" sparecen las motivaciones mds pro
fundas de Arreola en relacidn a cdmo concibe el erotismo, el
eje de esta concepcidn es la culpa. Las caracteristicas neurdti-
cas del sentimiento de culpa obedecen a la imposibilidad, para
el individuo, de superar la problemdtica edipica. i2
La prostitucidn quizd sea la actividad donde el masoquismo,
con su dialéctica de tentacidn-humillacidn, amo-siervo, compra-—
venta, explicite, en mayor medida, la represidn sexual que hay
en las_sociedades. El cardcter histérico, econdmico y =ocial de
la prostitucidn siempre ha funcionado a través del dinero, ele-
mento fundamental que hace posible dque se lleven a cabo todas
1as manifestaciones de los deseos exaltados. John Gagnon expli-
ca:
El cruce de dinero es Gtil para determinar propdsitos.
El pago proporcions el acceso, elimina la negociacidn
y el afecto, estimula el erotismo del vardn vy legiti-
ma el‘acto para la mujer. EL hecho del dinero fortale
ce la linea divisoria entre el cliente convencional y
la prostituta. En virtud del pago, €l es el "cliente",
ella la golfa, la meretriz. La simbdlica mediacidn de

degradacidn reciproca, degradacidn que ha de mantener
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se en secreto mientras el acto estd en curso, es cri
tica para el sostenimiento de la efimera buena volun
tad que permite que la relacidn sexual ocurra. i3
Las fantasias literarias permiten sacar a flote las obsesio
nes del escritor, o artista en general, pero por otro lado, se
convierten en obras testimoniales, y a veces de denuncia o cri
tica de la dindmica social que passa por ser 'mormal' a través
de una falsa conciencia colectivas
El guardian del orden publico se acercd nuevamente a
hostilizar al saltimbangui. Semin €1, estdbamos entor
peciendo la circulacidn, el ritmo casi, de la vida
normal. "Una mujer amaestrada. Vdyanse todos ustedes
al circo". El acusado respondid otra vez con arsumen-
tos de papel sucio, que el policia leyd de lejos con
asco. (La mujer, entre tanto, recogfa monedas en su
gorra de lentejuela. Algunos héroes se dejaban besar;
otros se apartaban modestamente, entre dignos y aver-
gonzados).
El representante de la autoridad se fue para siem
pre, mediante la suscripcidn popular de un soborno.
El saltimbanqui, fingiendo la mayor felicidad, ordend
al enano del tamboril que tocara un ritmo tropical. i4
Arreola tuvo el mérito de literaturizar sus pulsiones, sus
preferencias u obsesiones erdticas de las cuales fue consciente,
en Memoria y olvido confesd lo siguientes

Debo, sf, advertir que si en un principio mi relacidn
con la mujer fue superficial y casi de orden anatdmi-
co, ha ido profundizédndose con el tiempo. No puedo

concebir la vida del hombre sin esa confrotacidn con
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la otra forme del ser. En el curso de mi vida, he es-
crito textos —-como la mayor parte de los que aparecen
en Prosodima que tienden a agredir algunas de las ins-
tancias mds sasradas para mf, por ejemplo la percep-
cidn de la mujer, gue ha sido el leimotiv de mi exis-
tencia. iS5
La concepcidn de la mujer en Arreola tiene modelos generado
res, mencionados en la introduccidn, que oscilan entre el bien
v el mal, en las profundidades de la culpa, hecho que caracteri
za a Arreola como un escritor con un inclinacidn al masoquismo
moral que literaturizd de forma significativa:
La mujer, que estaba prepardndose para un mimero mate
mético, sacudia como nandero el dbaco de colores. BEm-
vrezd A bailar con descompuestos ademanes dificilmen-
te procaces. Su director se senifa deframudado a mds
no poder, ya que en el fondo de su corazdn cifraba to
das sus esperanzas en la cércel. Abatido y furioso in
crepaba la lentitud de la bailarina con adjetivos san
grientos. 16
El morbo aque despierta el éspectdculo de la mujer amaestra-
da es una clara snalogfa a las zonas de tolerancia, donde los
deseos sexuales exaltados, bajo el eje: tentacidén humillacidn,
son el marco de referencia donde sucumbe una percepcidn neurdti
ca con fuertes fi jaciones culposas, que hacen de los sitios 1i-
cenciosos, en el cuentot la plaza, sitios Uinicos donde el exhi-
bicionismo~-voyeurismo hacen posible la pervivencia del masoquis
mo moral.
El masoquismo no es tan simple como el sentido comin lo per

cibe: la interaccidn de un sujeto sddico y otro masoquista gene
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rando una pareja perfecta. Cuando esto se llega a dar hablamos
de masoauismo patoldgico. EL masocaquismo moral es mds comin aue
el patoldgico, el primero se da en la demora de los deseos in-—
satisfechos y en 1a nrostitucidn; el sesundo es una prdctica
un tanto oscura pues involucra el factor violencia que es un
elemento indispensable., En la reslidsd, estas dos formas de re-
lacionarse afectan Al conjunto de la personalidad de los indivi
duos bajo formes mds o0 menos conscientes v extragenitales. i7
Arreola fue consciente del trasfondo ideoldsico de sus cuen
tos:
Guiado por un cieszo impulso de solidaridsad, desatendd
a 1la mujer vy puse toda mi atencidn en el hombre. No
cabe duda de que el tipo sufria. Mientras mds diffci-
les eran las suertes, mds trabajo le costaba disimu-
lar vy refir. Cada vez gque ella cometia una torpeza, el
hombre temblaba snsustiado. Yo comprendi que la mujer
no le era del todo indiferente, y que se habfa enca-
rifiado con ella, tal vez en los afios de su tedioso a-
prendizaje. Entre ambos existfa una relacidn, Tntima
y degradante, que iba mds alld del domador y la fiern.
Quien profundice en ella llegard indudablemente s una
conclusidn obscena. i8
Ia mujer smaestrada, prostituida, continuia su espectdculo
callejero, el piblico que la rodea comienza a participar en el
acto: "todos batiman palmas y meneaban el cuerpo".
Depde épocas primitivas, el baile, en parejas o colectivo,
¥y hasta nuestros dfas, es siumulaciédn y preparativo o sustituto

de los movimientos de la cdpula. De repente, el narrador perso-—
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naje decide cruzsr el circulo y bailar al lado de la mujer op-—
tando asf{ por la misma marginacidn que sufren todas las pros-
titutas como antitesis de la madre: gl optar por la humilla-
cidén el personaje narrador cierra el ritual de exhibicionismo-
voveurismo inherente a la prostitucidn y que tiene entre sus -
causas la represién sexual y la angustis neurdtica que genera
el sexo vivenciado con culpa en los primeros afilos de la infan-
cia. 3obre este asnecto dice Erich Fromm:
La contradiccidm que existe entre el amor a la exis-—
tencia paradisfaca de la infancia y las necesidades
que suregen a consecﬁencia de su existencia adulteae,
puede ser considerada con justeza la médula de todas
las evoluciones neurdticas. i9
El cuento lo concluye Arreola de forma magistral confirman-—
do aue en muchos casos la literatura es el resultado de subli-
maciones personales:
Azuzado por su padre, el enano del tamboril dio rien
da suelta a su instrumento, en un crescendo de percu
siones increibles. Alentada por la espontdnea compa-—
fiia, la majer se superd a sf misma y obtuvo un éxito
estruendoso. Yo acompasé mi ritmo con el suyo y no
perdf pie ni pisada de aquel improvisado movimiento
perpetuo, haste que el nifio dejd de tocar.
Como actitud final, nada me parecid mds adecuado

que caer bruscamente de rodillas. 20
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"Pardbola del truegue'.

Sinopsis; E1l personaje narrador de este cuento presencia un
asombroso acontecimiento: un mercader de paso anuncia que cambig
esposas viejas por nuevas. Todos los hombres del pueble cambian
a sus esposas por flamantes mujeres rubias y sensusles. El na-
rrador es consumido por la indecisidn, no cembia & su esposa y
comienza a2 hundirse, Jjunto a ella, en sentimientos de culpa y en
una convivencia muy amarga con su esposa resentida frente a la
nueva situacidn en el pueblo. Sin embargo, las cosas cambian de
forma drastica. Los esposos que cambiaron a sus mujeres se dan
cuenta que el deseo exaltado los hizo dejarse llevar por las apa
riencias de sus deficientes smazonas. La confusidn, el desengafio,
la ira reinan en el pueblo, y este hecho hace que la atmdsfera
dondeise mueve el narrador cambie sibitamente. Su esposa, que se
habia mostrado resignada, de pronto, florece coqueta y asgresiva,
reprochdndole, incluso, su indecisidn cuando pudo cambiarla.

En el pueblo al descubrirse el engafio del mercader reina la
confusidn v el odio. El cuenio termina cuando de forma timida,
el narrador contempla los encantos sencillos, reales, de su Mu-
jer. La serenidad de su rostro, mientras duerme, halaga en &1 la
decisidn que mantuvo de no cambiarla, aunque por momentos dudd.

Andlisis: En este cuento Arreola plantea la imposibilidad,
casi total, de la vida en pareja. EL desamor, el deseo apremian-—
te y compulsivo del hombre, que se deja llevar por las aparien-
cias hasta aterrizar en la frustracidn de sus fantasias, en este
aspecto radica la esencia de la parsbola o ensefianza del cuento,
evidentemente, Arreola, recurrid al humor comc recurso que le

permitid hacer una critica severa a la normatizacidn de las rela

63



‘ciones de pareja que son, en su mayoria, enajenadas y castrantes.
Dentro del cuento hey implicita una solucidn a este conflicto mi-
lenario: las relaciones de pareja pueden cambiar favorablemente
s6lo si cambia la sociedad, cito a Arreola:

L) grito de cambio esposas viejas por nuevas, el merca-
der recorrid las calles del pueblo arrastrando su con—
voy de pnintados carromatos.

Las transecciones fueron rdpidas, a base de unos
precios inexorablemente fijos. Los interesados recibie-
ron pruebas de calidad y certificados de garentia, pero
nadie pudo escoger. Las mujeres, segsin el comerciante,
eran de veinticuatro guilates. Todas rubias y todas
circasianas. Y méds que rubias, doradas como candele-~
ros. i

Uno de los primeros fendmenos que pasan por ser normales, es
considerar a la mujer como una propiedad mds del hombre y no como
un sexr a la par de éste; en relacidn a esta deformacidn social
Armes Heller escribes

L. influencia de la propiedad privada sobre estas rela-
ciones ha desarrollado algunas caracteristicas permanen
tes en la totalidad de las normas morales, que, a pesar
de su persistencia, no representan valores humanos uni-
versales precisamente porque hunden sus raices en el
proceso de alienacidn. Ila alienacidn es la escisidn en-
tre la esencia del hombre y su existencia, es el desa-
rrollo de las potencialidades de la humanidad en detri-
mento de la esencia humana del individuo y de los inte-
reses de clases sociales enteras, 2

£l humor encubre 1la critica a las estructuras sociales pero
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ademds, Arreola, pone de menifiesto los roles que asume el hom-
bre en las sociedades enajenzdas hasta en lo mds futimo como es
el amor y la sexualidad: -
Al ver la adquisicidn de su vecino, los hombres co-
rrian desaforados en pos del traficante. Muchos que-
daron arruinados. Sdlo un recién casado pudo hacer
cambio a la par. Su esposa e;taba flamante y no desme
recia ante ninguna de las extranjeras. Pero no era
tan rubia como ellas, 3
Los estereotipos gque condicionan el deseo en el hombre y
que hacen de la mujer un objeto de placer, imposibilitan una rg
lacidn de pareja estable. Lo que une a las parejas, en la mayo—
ria de los casos, es mds una relacidn patoldgica que una rela-—
cidn de amor, sobre este aspecto cito a Julia Kristeva:
Enrajizado en el deseo y el placer, aunque puede pres-
cindir de ellos en la realidad para no inflamarlos
méds que simbdlica o imaginariamente, el amor, estarédn
de acuerdo conmigo, reina entre las fronteras del nar
cisismo y la idealizacidn. Su majestad el Yo se pro-
yecta y glorifica, o bien estalla en pedazos y se deg
truye, cuando se contempla en un Otro idealizado: su-
blime, incomparable, tan digno (;de mi?) como yo pue-—
do ser indigne de €1, y sin embargo, hecho para nues—
tra unidn indestructibvle. 4
Arreéola hace gue el narrador mantenga una tensidn a lo largo
del cuento al vencer, contra su voluntad, la tentacidn que le
deparasba el mercader y sus exhuberantes mercancias, cito =a
Arreola:

Yo me quedé temblando detrds de la ventana, el paso
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de un carro suntuoso. Recostada entre almohadones y
cortinas, una mujer que parecia un leopardo me mird
deslumbrante, como desde un bloque de topacio. Presa
de agquel contagioso frenesi, estuve a punto de estre
llarme contra los vidrios. Avergonzado, me aparté de
l1a ventana y volvi el rostro para mirar a Soffa.
EllAa estaba tranauile, bordando sobre un nuevo
mantel las iniciales de costumbre. Ajena al tumulto,
ensartd 1a.aguja con sus dedos seguros. S3lo yo gue
la conozco podfia advertir su tenue, imperceptible pa
lidez. Al final de la calle, el mercader lanzd por
dltimo la turbadora proclama: "jCambio esposas vie-
jas por nuevas!". Pero yo me quedé con los pies cla-—
vados en el suelo, cerrando los oidos & la oportuni-
dad definitiva. Afuera el pueblo respiraba una atmdg
fera de escéndalo. 5
El vacio gque se da entre un gran nimero de parejas es con-
secuencia de los requerimientos sociales que anulan toda evolu
cidn en comin y distorsionan la comunicacidn, el erotismo, la
sexualidad, el amor:
Desde entonces vivimos en una pequefia isla desierta,
rodeados por la felicidad tempestuosa. El pueblo pa-
recia un gallinero infestado de pavos reales. Indo-
lentes y voluptuosas, las mujeres pasaban todo el
dfa echadas en la cama. Surgian al atardecer, res-
plandegientes a los rayos del sol, como sedosas ban-
deras amarillas.
Ni un momento se separaban de ellas los maridos

complacientes y sumisos. Obstinados en la miel, des-
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cuidaban su trabajo sin pensar en el dfa de mafiana. 6
Mds a2ll4 de la mera fabulacidn, Arreola describe, de mane-
ra nada convencional, la miseria de las relaciones de pareja,
vy lo que es peor, la ignorancia de las causas que activen estas
relaciones destructivas en la mayoria de los casos, cito a
Armeg Hellers:
El prestigio del macho exige que posea tantas mujeres
como sea posible, y ese prestigio crece si se trata
de mujeres '"dificiles"; inversamente el prestigio de
la mujer depende del mimero y también de la posicidn
socigal de sus admiradores y amantes.

En general, en una sociedad dividida en clases,
ocurre que las relaciones no se establecen entre dos
seres humanos, sSino entre personas que ocupan posicio
nes determinadas en el sistema ligado a la divisidn
social del trabajo. 7

La_ignorancia de los roles gque impone la sociedad agravan

alin mds los condicionamientos sobre los sujetos:

Yo pasé por tonto a los ojos del vecindario, y perdf
los pocos amigos que tenfa. Todos pensaron gque quise
darles-una leccidn, poniendo el ejemplo absurdo de la
fidelidad. Mé sefialaban con el dedc, riéndose, lanzdn
dome pullas desde sus opulentas trincheras. Me pusie-
ron sobrenombres obscenos, y yo acabé por sentirme co
mo una especie de eunuco en ajquel edén placenteroce.
Por su parte, Sofia se volvid cada vez mds silen—
ciosa y retraida. Se negaba a salir a la calle conmi-

g0, para evitarme contrastes y comparaciones. Y lo
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que es peor, cumplia de mala gana con sus méds estric
tos deberes de casada. A decir verdad, los dos nos
sentiamos apenados de unos amores tan modestamente
conyugales. 8
La incomunicacidn que se vive en pareja produce, sin lugar
a dudas, la culpa como proceso psiquico donde la pareja gqueda
atrapada.
Su aire de culpabilidad era lo que mds me ofendia.
Se sintid responsable de que yo no tuviera una mujer
como las otras. Se puso a pensar desde el primer mo-
mento que su humilde semblante de todos los dias era
incapez de apartar la imagen de la tentacidm que yo
llevaba en la caAbeze. Ante la hermosura invasora, se
B batid en retirada hasta los Ultimos rincones del mu-
do resentimiento. Yo agoté en vano nuestras pequefias
economias, compréndole adornos, perfumes, alhajas y
vestidos.
—iNo me tengas ldstima!

Y volvia la espalda a todos los regalos. Si me
esforzaba en mimarla, venia su respuesta entre ldgri-
mas:

- iNunca te perdonaré que no me hayas cembiado!

Y me echaba la culpa de todo. Yo perdia la pacien
cia. Y recordando a la que parecia un leopardo, de-
seaba de todo corazdn que volviera a pasar el merca-
der. 9

Arreola fue consciente de lo que escribia, au talento y
suspicacia se demuestra al plantear un alegato donde el amor,

entendido como trascendencia, es desplaszado, en muchos casos,



por la culpa.

La culpa es un mecanismo psiquico que crea recriminaciones
en la conciencia de los indivicduos, suele ser positiva cuando
2l Super-Yo (leyes, morzl, dogmas religiosos, costumbres) es ur
aliado de la conciencia permitiéndole rectificar los aspectos
negativos; cuando esto no ocurre, la culpa puede hacer vivir =a
los individuos verdaderos infiernos que hacen mds miserable, y
sin sentido, la existencia, Jean Lacroix explica lo siguiente:

El sentimiento de culpabilidad tiene en consecuencia
un doble origen: la angustia ante la autoridad y -pos
terior a ésta- la angustia ante el Super yo. Yero la
primera no hace mds que constrefiir al individuo a re
nunciar a sus pulsiones, mientras gque la segunda lo
empuja, ademds, a castigarse. En el origen, la renun
cia a las pulsiones es la consecuencia de la angus-
tia que inspira la autoridad externa: se renuncia a
determinadas satisfacciones para no perder su amor.
Hecho esto, el sentimiento de culpabilidad, si ha te
nido la tendencia a manifestarse, puede desaparecer.
No sucede igual con €l Super yo, que conoce al yo
por dentro, que lee en €1 desde lo interno, que es
como una prolongacidn de la conciencia en lo incons-
ciente. iO

La leccidn gue se desprende del cuento se inicia cuando los
diversos personajes que han cambiado a sus esposas, por otras

artificiales, se dan cuenta que han sucumbido a las apariencias:

Pero un dfa las rubias comenzaron a oxidarse. La pe-—

quefia isla en que viviamos recobrd su calidad de oa-
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sis, rodeada por el desierto. Un desierto hostil, 1lle
no de salvajes alaridos de descontento. Deslumbrados
a primera vista, los hombres no pusieron rezlmente
atencidn en las mujeres. Ni les echaron una buena mi-
rada, ni se les ocurrid ensayar su metal. Lejos de
ser nuevas, eran de segundz, de tercera, de sabe Dios
cuintas manos...2£l mercader les hizo sencillamente
alsunas repareciones indispeﬁsables, vy les dio un ba-—
fio de oro tan bajo y tan delgado, que no resistid la
prueba de las primeras lluvias.

El primer hombre jue notd algo extrafio se hizo el
desentendido y el segundo también. Pero el tercero,
que era farmacedtico, advirtid un dfa entre el aroma
de su mujer la caracteristica emanacidn del sulfato
de cobre., Procediendo con alarma a un examen minucio-
so halld manchas oscuras en la superficie de la seflo-
ra y puso el grito en el cielo. ii

Arreola no solamente se mofa sobre las ficciones gque depara
el deseo exaltado, y que converge neurdticamente en la genitali
dad masculina, remarca también el aspecto absurdo del deseo mas
culino centrado en imdgenes fetichizadas, escribe Arreola:

My pronto aquellos lunares salieron a la cara de to-
das, como si entre las mujeres brotara una epidemia
de herrumbre. Ios maridos se ocultaron unos a otros
las fallas de sus esposas, atormentdndose en secreto
con terribles sospechas acerca de sw procedencia. Po-
co a poco salid a relucir la verdad, y cada quien su-—
po que habfa recibido una mujer falsificada.

El recién casado que se dejd llevar por la corri-
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ente del entusiasmo que despertaron los cambios, ca
yvé en un profundo abatimiento. Obsesionado por el
recuerdo de un cuerpo de blancura inequivoca, pron-—
to dio muestras de extravio. Un dia se puso a remo—
ver con Acido corrosivo los restos de oro gue habia
en el cuerpo de su esposa, y la dejd echa una lést;
ma, una verdadera momia. i2
El frasgmento enterior hace enfdsis en la critica, recubier

ta de humor, aue Arreola hace de la incapacidad de amar que

ee manifiesta, generalmente, en los hombre y mujeres sujetos =&

+deformaciones culturales. A eate resmecto Igor 7Taruso escribe:
Existe una incapacidad narcisista, inherente al amor
problemdtico, "infeliz", para distanciarse de si misg
mo. Esto se debe a gque las pulsiones parciales, de
indole mds narcisista de suyo, que tan importante Da
pel desempefilan en tales uniones "inedaptadas' y 'con
trarias a la realidad'", bajo el dominio del "nrinci-
pio de rendimiento'" no pueden desplegarse normalmen-
te y son rechazadas y esclavizadas por la estructura
social. i3

La obra de Arreola es confesional o autobiogrdfica, el hu-

mor vy la farrtasia despistan, encubren un contenido profundo o

latente, una referencia social. El gran problema que vivid fue

1la imposibilidad del amor, el fue consciente de esto y recono-

cid esta carencia en su vida que expuso a través de su obra,

refiriéndose 8l libro La separacidn de los amantes, dijos

Ese libro diffcil por ten atroz y profundo gque des-—
cribe nuestro egoismo en el amor. Nada menos que en

el amor, uUnico sentimiento capaz de desatar el nudo
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ciego y gordiano de nuestra propis identidad, gracias
a la intervencidn cerrajera de la persona amada. Esa
que tiene en sus manos la llave maestra gue nos abre
el conocimiento de nuestro ser... jhace fzlta repetix

1lo? Sélo existimos cuando amamos. 14

Arreola se mostrd cen umrr conocimiento profundo sobre los

provlemas
dad; hizo
esa forma

“Pardbola

de la pareja: comunicacidn, erotismo, amor y sexuali-
sus apreciaciones a través de la literatura porgue de
expresd su desacuerdo con los requerimientos sociales.

del truegue" es un rechazo a las formas de relacionaxr

se en pareja, formas, en la mayoria de los casos, mercantiliza-

das. Arreola culmina este cuento sefialando la inevitable sole-

dad del ser humano:

Soffa ¥y yo cenamos sin decir una palabra, incapaces
de cualquier comentario.

-, Por qué no me cambiaste por otra? -me dijo 21 fin,
llevédndose los pnlatos.

No pude contestarle, y los dos caimos mds hondo
en el vacfo. Nos acostamos temprano, pero no podia-
mos dorxmir. Separados y silenciosos, esa noche hici-
mos un panel de convidados de piedra.

Soffa y yo nos encontramos a merced de la envidia
y el odio. Ante esa actitud general, cref conveniente
tomar algunas precauciones., Pero a Sofia le costaba
trabajo disimular su juibilo, y dio en =alir a la coa-
1le con sus mejores atavios, haciendo gala entre tan
ta desolacidn. Lejos de atribuir alsmin mérito = mi
conducta, Sofia pensaba naturalmente que yo me habia

quedado con ella por cobarde, pero que no me faltaron
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las ganas de cambiarla. iS5
Hasta aqui podriamos concluir que Arreola fue pesimista y mi
sdgino, sin embargo, aun cuando aparecen desplantes de estas ca-—
reacteristicas no se le puede clasificar de esta forma, fue, mis
que otra cosa, un escritor aue siempre mantuvo lz esperanza en
el s~mor A pesar de todos los inconvenientes para lleg=r a él, en
relacidn a esto cito a2 Agnes Heller:
Aun en el s~mor mds pobre subsisten en parte la alegr{a
de encontrar a otro ser humano, =alesria que atenda o
disipa, transitoriamente al menos el sentimiento de SO
ledad y aislamiento, tendiendo un puente entre dos al-
mas. Asf, incluso las relaciones sexuales mds comercig
lizadas expresan algo de 1la esencia humana y contribu-
. yven en cierta medida a preservarla. i6
La esperanza y confianza en el smor Arreocla las expresa de
la siguiente manera, concluyendo magistrazlmente su pardgbola so-
hre el =amor:
Yo no sé€ la vida gue me aguarda al lado de una Sofia
quién sabe =i necia o si prudente. Por lo pronto, le
van a faltar admiradores. Ahora estamos en una isla
verdadera, rodeada de soledad por todas partes. Antes
de irse, los maridos declararon que buscardn hasta el
infierno los rastros del estafador. Y realmente, todos
ponfian al decirlo una cara de condenados.
Soffa no es tan morena como parece. A la luz de la
lémpara, su rostro dormido se va llenando de reflejos.
Como si del suefio le salieran leves, dorados pensa-

mientos de orgullo. i7
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"£1l rinoceronte.

Sinopsis: En este cuento el personaje narrador es una mujer
llamada Elinor quien cuenta la desdicha de su matrimonio, duran
te diez afios, con un juez, prototipo del hombre que en el fondo
teme a la mujer y que compensa este miedo tratendo a su pareja
como mero objeto de uso sexual, )

El personaje narrador detalla la lucha que mantuvo y su di-
vorcio como dnica salida. La narracidn continua en torno al nue
vo matrimonio de su exmarido que es todo lo contrario 21l que
mantuvo c¢on ella. En este nuevo matrimonio la peor parte en 1la
guerra de pareja la recibe el juez Mc Bride. La narradora hace
una descripcidn de cdmo el juez, frente a su nueva esposa, se
ha vuelto sumiso, cdmo cambian sus hdbitos y cardcter y cdmo su
lujuria desbordada, atizada por sus excesos gastrdnomicos, se
ve reducida a tristes reclamaciones por las noches que desmoro-
nan la antigua prepotencia que havia ejercido sobre su primera
esposa, Elinor.

- Andlisis: En el cuento Arreola hace una critica a la pareja
convencional que sobrevive bajo un régimen alienado por los re-
querimientos sociales?

Durante diez afios luché con un rinoceronte; soy la es
posa divorciada del juez Mc Bride.

Joshua Mc Bride me poseyd durante diez afios con
imperioso egismo. Conoci sus arrebatos de furor, su
ternura momentdnesa, y en las altas horas de la noche,
su lujuria insistente y ceremoniosa, 1

El sarcasmo de comparar a un juez, con su inherente autori-

dad como sujeto de los mecanismos del poder, con un rinoceronte
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es una analogia muy acertada porque se simboliza el instinto
ciego y brutal del macho. Arreola se burla de los roles gque de
sempefian hombres y mujeres, mds que por entendimiento mutuo,
nor requerimientos sociales de diversa indole, cito a Arreola:
Renuncié al emor antes de saber lo que era, porque
Joshua me demostrd con alegatos judiciales que el
amor sdlo es un cuento que sirve para entretener a
las criadas. Me ofrecid en cambio su proteccidn de
hombre respetable. La proteccidn de un hombre respe-
table es, seain Joshua, la mdxima ambicidn de toda
majer. 2
Renunciar al amor sin saber en qué consiste, ;no es acaso
uno de los grandes dilemas del ser humano? Arreola siempre pen
s que €se era el gran problema de la humanidad, en su litera-
tura lo aborda con humor y desencanto a la vez; en relacidn a
este problema cito a Erich PFromm:
E1l hombre tiene el poder de amar y si no puede hacer
uso de este poder, si es incapaz de amar, sufrird a
causa de este infortunio aun cuando trate de ignorar
su sufrimiento por medio de toda clase de racionali-
zaciones o sirviéndose de las vias de escape cultu-~
ralmente establecidas para evitar el dolor causado
por su fracaso. 3
El divorcio es una de las formas mds socorridas, y legal,
del fracaso del amor en pareja; se unen creyéndose amar para en
contrarse al paso del tiempo en un pdramo de insatisfacciones
imposible de supeiar en la mayoria de los casos; escribe Arreg
la: "Diez afios luché cuerpo a cuerpo con el rinoceronte, y mi

dnico triunfo consistid en arrastrarlo al divorcio". 4
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Arreola literaturizd la crisis de la pareja que no cede
norque su condicionamiento surge de les instancias sociales gue
someten y hacen creer que es "normal" algo impuesto y erbitra-
rio, como son los valores y los roles de hombres y mujeres en
beneficio de los requerimientos econdmicos de la clase dominan—
te; Asmes Heller explica este fendmeno de la siguiente maneras

Si examinamos el problema desde el punto de vista del
desarrollo del ser genérico (y este es el punto en el
que se plantea la cuestidmr de las tendencias futuras),
se hace claro jue en las relaciones sexuales operan
los mismos factores que vulneran los valores univer-
sales en todos los demds dmbitos de la moral. FPorzar
la voluntad de otras personas, inducirlas deliberada-
mente a error, utilizar a los demds como simples ins-
trumentos, destruir la vida de otros, rechazar la re-
ciprocided y la igualdad, tales son los comportamien-
tos y actitudes en el contacto entre los sexo= que
violan los valores humanos universales de modo casi
irreparable. 5

ElL juez en el cuento representa al hombre formado en una
mentalidad patriarcal, fdlica o machista, con una falsa concien
cia sobre los vélores universales como son: el amor, la Jjusti-
cia, la libertad, la solidaridad, pero sobre todo, sobre la mu-
jer como su igual, algo que por siglos no se ha aceptado credn-
dose una serie de justificaciones ideoldgicas que han dafiado

tanto a hombres como a mujeres en la buisqueda de la felicidaed:

Joshua Mc Bride se ha casado de nuevo, pero esta vez

se equivocd en la eleccidn. Buscando otra Elinmor, fue
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a dar con la horma de su zapato. Pamela es romdntica
y dulce, pero sabe el secreto jue ayuda a vencer a
los rinocerontes. Joshua Mc Bride ataca de frente,
pero no puede volverse con rapidez. Cuando alguien
se coloca de pronto a su espalda, tiene que girar en
redondo para volver a atacar. Pamela lo ha cogido de
la cola; y no lo suelta, y lo zarandea. De tanto gi-
rar en redondo , el juez comienza a dar muestras de
fatiga, cede y se ablanda. Se ha vuelto mds lento y
opaco en sus furores; sus prédicas pierden veracidad,
como en labios de un actor desconcertado. Su cdlera
no sale ya a la superficie. Es como un volcdén subte—
rréneo, con Pamela sentada encima, sonriente, Con
T Joshua, yo naufragaba en el mar. Pemela flota como un
barquito de papel en una palangana. Es hija de un pas
tor prudente y vegetariano que le ensefid la manera de
lograr que los tigres se vuelvan también vegetarianos
y prudentes. 6
El sarcasmo de Arreola desenmascara al macho prepotente con
su miedo ancestral frente a la mujer concebida como su igual,
un miedo que es caracteristico de todas las sociedades patriar-
cales y cuyo comin denominador son tres elementos: i. los celos,
2, la incapacidad de escuchar a la pareja, 3. la lucha por man-
tenexr el dominio masculino; Agnes Heller lo explica de la si-
guiente manera:
Cuando la propiedad deje de ser un objeto central en
la vida, desaparecerd también la idea de la apropia—
¢cidn de la relacidn entre los sexos. El "otro" dejard

de ser un objeto de prestigio, un trofeo o un medio
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para obtener un fin. En las relaciones entre los in-
dividuos libres, el otro -serd- siempre un fin en si
mismo. 7
En toda pareja se da una lucha por el dominio. Esta lucha
es estéril pues no desemboca en la trascendencia de los egois—
mos, mds bien, 1la pareja se hunde en recriminaciones, en el
hastio o en la sumisidni
Hace poco vi a Joshua en la iglesia, oyendo devota-
mente los oficios dominicales. Esta como enjuto y
comprimido. Tal parece que Pamela, con sus dos manos
frigiles, ha estado reduciendo su volumen y le ha
ido doblando el espinazo. Su palidez de vegetariano
le da un suave aspecto de enfermo. 8
En la sociedad patriarcal el hombre y la mujer se someten a
condicionamientos que marcan la moral, privada y pdblica, y las
leyes sin someter a revisidn sus espectativas como seres cons-—
cientes de su entorno; en torno a esto cito a Christiane O0li-
vier:
Cualquiera que sea el aspecto adoptadp por la pareja,
ésta es siempre el lugar donde la mujer quiere hacer-
se "reconocer" por guien no puede darle ese “reconoci
miento" sin experimentar un peligro; de ahi la sorde-
ra masculina ante las recriminaciones feministas, a
pesar de estar con frecuencia tan bien fundadas., 9
La prepotencia y menosprecio frente a su primera esposa,
Joshua Mc Bride la transforma en una sumisidn abyecta con su se
gunda esposa quien lo somete como una madre manipuladora y cas-—

trante}
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Las personas que visitamr a los Mc Bride me cuentan

cosas sorprendentes. Hablan de unas comidas incompren

sibles, de almuerzos y cerrAas sin rosbif; me describen

a Joshua devorando enormes fuentes de ensalada. Natu-

ralmente, de tales alimentos no puede extraer las ca-

lorias que daban auge a2 sus antiguas cdleras. Sus pls

tos favoritos han sido metddicamente alterados o su-

primidos por implacables y adustas cocineras. £l pata

grds y el gorgonzola no envuelven ya el roble zhumado

del comedor en su untuosa pnestilencia. Han sido rem-

plazados por insipidas cremas y quesos inodoros gue

Joshua come en silencio, como un nifio castigado. Fame

la, siempre amable y sonriendo, apaga el habano de

Joshua a la mitad, raciona el tabaco de su pipa y res

tringe su whisky. i0O

Arreola concluye

el cuento con una sutil burla sobre las re

laciones sexuales: el juez se comportaba como bestia, de zahi lo

acertado del titulo de este cuento, despreciaba e ignoraba las

necesidades sexuales
infernal experiencia
cerse Ccon urn orgasmo

Esto es o

dos solos,

de su mujer. Con su segunda esposa vivid la
de la abstinencia cada que buscaba satisfa
neurdtico, noches tras noche}

que me cuentan. Me place imaginarlos a los

cenando en la mesa angosta y larga, bajo

la luz fria de los candelabros. Vigilado por la sabia

Pamela, Joshua el glotdn absorbe colérico sus livia-

nos manjares. Pero sobre todo, me gusta imaginar al

rinoceronte en pantuflas, con el gran cuerpo informe

bvajo la bata llamando en las altas horas de la noche,

timido y persistente, ante una puerta obstinada. ii
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El ideal de la pareja, del amor, de lo masculino y femenino,
son tratados no sdlamente con desencanto por Arreola, sino tam-
bién con una clara visidn de que para cambiar positivamente es-
tas situaciones, debe cambiar oblizadamente la dindmica social;
sobre estas relaciones falsas o alienadas cito a Jean Baudri
llard:

Lo masculino sigue siendo la victima que peor paradsa
sale de la obsesidn negativa del sexo. Hasta el punto
de retirarse del Jjuego sexual, asobiado por tener que
asumir semejante riesgo y sin duda también cansado de
haber asumido histdéricamente, durante tanto tiempo,
el papel del poder sexual. Algo de lo que el feminis-
mo y la liberacidn de las mujeres lo han despojado,
al menos de derecho (y muy amplismente de hecho). Pe-
ro las cosas son mds complicadas pues lo masculino
as{ emasculado y desposeido de su poder ha anrovecha.
do nara borrarse y desaparecer, abandonando la mdsca-
ra fdlica de un poder que, de todas formas, se habia

vuelto cada vez mds peligroso. iZ2
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“El faro"e.

Sinopsis: En este cuento el nersonaje narrador es un addl-
tero que describe el comportamiento del marido de su amante:
un comportamiento complaciente pues éste se ha dado cuenta que
su mujer lo engafia. La trama se lleva a cabo en un faro, la
tensidn emocional que se va desarrollando es hipderita y humi-—
llante vor lo gue soporta cada personaje tdcitamente. Genaro,
el esposo engalfiado, tiene en muy baja estima a su mujer y a su
amante. En esta relacidn triangular se ha roto cualgquier tipo
de valor: asoma el voyeurismo como compensacidn pervertida
del rechazo a la mujer y flota una aura de homosexualidad no
consumada que al final del cuento es enfatizada por el marido
engafiado al proponer a su rival que €1 seguird con ellos, los
tres_ﬁuntos e inseparables, a pesar de tener gque abandonar el
lugar, el faro, simbolo fdlico, donde ha florecido una relacidn
adiiltera insoportable para los amantes y en especial para la
mujere.

fndlisis: En este cuento Arreola explora el continente in-
finito de deformaciones y perversiomes en torno a la monogamiaj;
en gran medida pone en duda que el matrimonio sea una relacidn
que asegure una vida emocionalmente estable, cito =z Arreolas

Lo que hace Genaro es horrible. Se sirve de armas im
previstas. Nuestra situacidn se vuelve asquerosa.
Ayer, en la mesa, nos contd una historia de cor-
nudo. Era en realidad graciosa, pero como si Amelia
¥ yo pudiéramos reirnos. Genaro la estroped con sus
grandes carcajadas falsas, Deciat ";Es que hay algo

méds chistoso?". Y se pasaba la mano por la frente,
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encogiendo los dedos, como buscéndose algo. Volvia
a reir: ";Cdmo se sentird llevar cuernos?". No toma-
ba err cuenta para nada nuestra confusidn. i
En el cuento Arreola filtra una critica a las inconsisten-
cias del matrimonio como institucidn que por siglos se tomd
como garante de la felicidad en pareja. Cito a Igos Caruso:
Pero la institucidn de la monogamia no es por si una
garantia de una real correspondencia con un dJdptimo
"grado de madurez" de los cdnyuges ni de que esté
respaldada por un grado de madurez. Por el contrario,
asi como la monogamia estd institucionalmente (y lo
estd, por la sociedad opresiva, que tiene que repri-
mir los instintos parciales en interés de la enaje-
nacidn del rendimiento humano), ella no constituye
un criterio para el sano desarrollo de la economia
instintiva y de la autosublimacidm. 2
Si en las relaciones de pareja generalmente asoma la lucha
por el sometimiento de un sexo sobre otro, en las relaciones
triangulares el ejercicio del poder también aparece; en los dos
tipos de relacidn la mujer siéue siendo un objeto de placer, ca
racteristica implicita de la sociedad patriarcal. Arreola para
remarcar este fendmeno juega, de forma sarddnica y ladina, con
el titulo del cuento: escenario fdlico donde ocurre una farsa
en tormo al matrimoniom
Amelia estaba desesperada. Yo tenia ganas de insultar
a Genaro, de decirle toda la verdad a gritos, de sa-—
lirme corriendo y no volver nunca. Pero como siempre
algo me detenfa. Amelia tel vez, aniquilada en la si-
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tuacidn intolerante. 3
En la relacidn triangular que literaturiza Arreola hay la
sugerencia de actitudes homosexuales disimuladas por parte del
marido engafiado que Jjustifican y hacen tolergable el tridngulo
ratoldgico, cito a Arreola:
Hace ya alsmin tiempo gue la actitud de Genaro nos
sorprendia. Se iba volviendo cada vegz més tonto. A-
ceptaba explicaciones increibles, daba lugar y tiem-—
po para nuestras mds descabelladas entrevistas. Hizo
diez veces la comedia del viaje pero siempre volvid
el dfa previsto. Nos abstenfamos imitilmente en su
ausencia. De regreso traia pequefios regalos y nos
estrechaba de modo inmoral, besdndonos casi el cue-
1lo, teniéndonos excesivamente contra su pecho. Ame
lia llegd a desfallecer de repugnancia entre seme—
jantes abrazos. 4
Del pdrrafo anterior se deduce un voyeurismo disimulado y
una inclinacidn homosexual furtiva, en torno a esto Ernest
Becker explica:s
El homosexual a menudo elige un cuerpo parecido al su
yo debido a su temor a las diferencias con la mujer,
a su falta de fuerzas para soportar esas diferencies.
5
La relacidn patoldgica que describe Arreola aniquila cual-
quier acercamiento al amor como trascendencia del egoismo, exhi
be una sexualidad deformada, no por preferencias, sino por una
falsa conciencia de 1la misma que se inicia y se alienta en 1las
instancias sociales, el matrimonio aparece en el cuento como

una pantalle absurda y anacrdnical
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Al principio haciamos las cosas con temor, creyendo
correr un gran riesgo. La impresidn de gque Genaro
ibva a descubrirnos en cualquier momento, tefiia nues-—
tro amor de miedo y de verguenza. La cosa era clara
¥y limpi= en ese sentido. El drama flotaka realmente
sobre nosotros, dando dignidad a la culpa. Genaro lo
ha echado a perder. Ahora estamos envueltos en alto
turbio, denso y pesado. Nos amamos con desgana, has-
tiados, como esposos. Hemos adquirido poco a poco la
costumbre insipide de tolerar a Genaro. Su presencia
es insoportable porgue no nos estorba; mds bien faci-
lita la rutina y provoca el cansancio. 6
En el cuento el personaje femenino queda opacado por la

presencia masculina ambivalente y enajenada. Lo masculino que-—

da reducido & una caricatura grotesca del hombre. Cito a Jean

Baudrillard:
La debilidad de éste alimentard en lo sucesivo una in
satisfaccidn profunda derivada de la decepcidn de una
liberacidn sexual que acaba en fracaso para todo el
mundo y que se expresa contradictoriamente en el fan-
tasma del acoso sexual. Una peripecia muy diferente,
pues, del feminismo tradicional. La majer ya no es
alienada por el hombre, sino que estf desposeida de lo
masculino, de la ilusidn vital del otro y, por tanto,
también de su ilusidn propia, de su deseo y privile-
gio de.mujer. 7

El final del cuento es resuelto por Arreola con dos elemen-
tos: la vivencia de la soledad y el desamor, cito a Arreolas

86



A veces, el mensajeroc que nos trae las provisiones di
ce que la supresidn de este faro es un hecho. Nos ale
gramos Amelia y yo, en secreto. Genaro se aflige visi
blente: " A ddénde iremos?", nos dice. "Somos agui tan
felices". Suspira. Iuego, buscando mis ojos: "Td ven—
drds con nosotros, a donde quiera que vayamos", Y se
queda mirando el mar con melancolfa. 8
Para Arreola la rezlizacidn del amor se ve imposibilitada
por las estructuras sociales: valores e ideologia de la clase
dominante gue pesan sobre hombres y mujeres, de ahf que sea un
escéptico en cuestiones de amor y su literatura tengsz, en su
contenido latente o profundo ese impetd de rechazo contra la ena
jenacidn que se vive en la sociedad patriarcal, cuya base es la
propiedad privada y los valores mercantilizados que inciden en
el amor y la sexualidad. Irving Singer axnlica lo =sizaiente:
El amor del amante es una manera de compensar e inclu-
. so de superar las apreciaciones negativas. 5i el amor
fuera un medio de recompensar el objeto por el valor
recibido, se convertiria en gratitud. Si fuera un in-
tento de dar mds de lo que el objeto ha proporcionado
se convertiria en generosidad o condescendencia. Estas
son actitudes parecidas, pero el amor difiere de ellas
en que otorga valor sin cdlculos. Confiere importancia

indepvendientemente de lo que valga el objeto. 9
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"Allons voir si la rose...".

Sinopsis: En este cuento Arreola, de forma apdcrifa, recrea
1a vida del poeta francés del siglo XVI Pedro de Ronsard. En la
trama se describe la compulsidn que tenia este vate por cantar
a la belleza femenina, y a la mAxima valoracidn sexual de la
énocat la virginidad. El siglo XVI, es el siglo de la plenitud
del Renacimiento donde la idealizacidn de la mujer suma el amor
cortés y la fetichizacidn de una parte muy especifica de su
cuerpo: el himen como garantia de pureza. En el Renacimiento se
entronizd el amor heterosexual y surgieron una serie de atribu-
tos que recayeron en la mujer como objeto y trofeo del deseo
masculino. Esta prdctica condiciond las relaciones de los siglos
venideros credndose una imagen deformada de la mujer.

Aﬁélisis: En este texto aparece la influencia en Arreola de

Marcel Schwob, autor de Vidas imaginarias. Arreola siguiendo al

maestro se permitid consignar, por medio de la vida imaginada
de Pedro de Ronsard, una atmdsfera gque marcd el siglo XVI y que
culmind con la fetichizacidn y parcializacidn del cuerpo feme-
nino?
Al grito de guerra: ";Cortemos desde ahora las rosas
de 1la vida!', Pedro de Ronsard asold los jardines de
Prancia en la segunda mitad del dieciséis, desfloran-
do de mignonmnes y mignonnettes las riberas del ILoira
y del Cher.

Su fama de poeta ha opacado el prestigio gque os-
tentd en su tiempo como el mds hdbil desatador de
corpifios, bragas y zagaleJos. Fue en realidad el me-
jor coleccionista de rosas vivas, el morboso herbo-
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lario ambulante de los senderos campestres, el camba-
lachero retdrico que daba sonetos y madrigales por
virgos en flor. i
El_trdnsito del feudalismo a la era del mercantilismo signi-

fico un cambio rotundo en las relaciones amorosas, principalmen-

te, en el papel que se le asignd a la mujer, cito a Irving Sin-

gers
Lo mismo que el amor en el Mundo Antiguo y el amor re-
ligioso en la Edad Media, el amor cortesano fue una
red intrincada de idealizaciones diversas y hasta con-
flictivas. No obstante, a travéds de todas ellas, el
amor tendia a retornar a sus origenes naturalistas. De
diversas maneras, el amor cortesano es la humanizacidn
del amor cristiano y platdénico. Lo que las idealiza-
ciones trascendentales habian ératado de lograr yendo
mds a2lld de la naturaleza, el amor cortesano lo dupli-
caba a nivel de las relaciones humanas dentro de la
naturaleza. El objeto de devocidn ya no era Dios o el
Bien, sino otros hombres y mujeres. 2

ILa virginidad se convirtid en un fetichismo supremo tomando

a la majer no como un ser total, sino de forma parcial, en su

parte valiosa: el himen, garantfia de una posesidn absocluta y

reafirmacidn de la propiedad privada:
Cuando le falld el contraste de la rosa marchita junto
a la mejilla aldeansa, sacaba su calavera de pastiche y
se iba a la sombra de los mirtos, lamentdndose en plan
de fantasma previo, para asustar con los estragos de
la vejez a las ingenuas hilanderas del crepisculo. 3
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El siglo XVI es un siglo clave para entender cdmo el ser
de la mujer fue mutilado, tergiversado, alienado por las con-
dicionamientos econdmicos, condicionamientos que pesan aiin en
miestros dias y que en gran medida han permitido la permanen-
cia de la lucha entre los sexos, Dice Gilles Lipovetsky:
La jdolatria del "bello sexo" es una invencidn del
Renacimiento; hay que esperar en efecto a los si-
glos XV y XVI para que la mujer conozca su apogeo
en cuanto a personificacidn suprema de la belleza.
Por primera vez en la historia se lleva = cabo 1la
conjuncidn de las dos l1ldgicas gue instituyen el
reinado cultural del "vello sexo'; reconocimiento
explicito y "teorizado" de la superioridad estética
de la mujer y glorificacidn hiperbdlica de sus atri-
butos fisicos y espirituales. 4
A través de esta biografia minima y falsa sobre un persona-
je real, Arreola desliza datos y hechos concretos que han vicia
do las relaciones amorosas entre hombres y mujeres y que tienen
que ver con contextos histdricos concretos:
Felicitemos pues a Ronsard por la mds modesta de sus
virtudes: la de haber acertado con la metdfora garra-
fal que asegurd limpiamente su victoria sobre el
tiempo. Todams sus rosas de ayer estdn hechas polvo en
cementerios rurales, bajo esta ldpida comin: "Al tiem
po- que fui bella, Ronsard me celebraba'. jRequiescat
in pace! 5
El fetichismo de la virginidad, que no es otra cosa que una
deformacidn de las valorizaciones en torno a la sexualidad, se

convirtid, en la sociedad patriarcal, capitalista, con valores
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mercantilizados, en el sello de calidad y prestigio social en

las relaciones de pareja y, esencialmente, en el matrimonio,

en torno al fetichismo cito a Ernest Becker:
El fetiche representa los medios médgicos para trans—
formar la animalidad en algo trascendente, y por tan
to, garantiza una liberacidn de la personalidad de
la carne comin y vinculada a la tierra. Esta libera-
cidn le inspira valor al individuc paras realizar el
acto sexual, ya que no se vincula con €ste de manera
animal, sino que la trasciende simbdlicamente. EL
fetichismo cambia esto y transforma la calidad de la
relacidn. Todo se vuelve espiritual y etéreo. EL
cuerpo ya no es de carne, ni constituye una demanda
impersonal de la especie; tiene un halo que emana
Juz y libertad y se convierte en algo realmente per-

sonal e individual., 6
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“"Epitalamio”.

Sinopsis: En este cuento el personaje narrador pertenece a
la servidumbre de una pareja aristocrdtica ubicada en el perfio-
do del Renacimiento. El narrador describe la atmdsfera poste-
rior al deseo sexual consumado como ejercicio del poder: domi-
nio masculino sobre el cuerpo de la mujer. La trama enfatiza
1a relacidn intrinseca entre el deseo sexual, enfocado sdlamen-
te al hombre y las estructuras del poder cuyo fundamento es la
nropiedad privada, aspecto que en las relaciones amorosas ter—
mind por conformarse en esta época exigiendo una pureza al
cuerpo femenino, negando la sexualidad femenina y fetichizando
ciertas partes de su cuerpo, el himen principalmente, Esto res-
pondfa favorablemente, a las exigencias mercantilizadas de la
época, conformando relaciones de dominio-propiedad entre hom-
bres y mujeres, fendmeno que pervive hasta nuestros dfas en la
mayoria de los casos.

Mnalisis: Los poemas que alababan una boda en el Renacimiers
to se conocieron como Epitalamio, al parecer erar composiciones
inofensivas, sin embargo dieron, en cierta forma, justificacidn
a las relaciones de pareja institucionalizadas bajo un contexto
de dominio masculino y donde la participacidn de la mujer se
reducia al ornato y prestigio del hombre:!

La amada y el amado dejaron la habitacidn hecha un
asco, toda llena de residuos amorosos. Adornos y pé-
talos marchitos, restos de vino y esencias derramadas.
Sobre el lecho revuelto, encima de la profunda alte-
racidn de las almohadas, como una nube de moscas

flotan palabras mds densas y cargadas que el dloe y
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el incienso. El aire estd lleno de te adoro y de pa-
loma mfa. i
Desde el Mundo Antiguo, antes y después de Platdn y hasta
nuestros dias, el concepto de amor siempre se ha visto aborda-
do en todas las sociedades, sin embargo, en la mayoria de los
casos, se ha deformado su esencias: generalmente se confunde
con el deseo exaltado. Este cuento hace referencia a las cos=
tumbres del Renacimiento, perfodo de transicidn entre Edad
Media y Mundo Modermno que mantuvo la constante de subordinar a
la mujer como objeto de culto y de rechazo. Georges Duby dice:
En fin, sé mucho mds de los hombres, sus contempord-
neos, de la visidn que tenfan ellas. Eva los atrafa,
Eva los atemorizaba. Se apartaban prudentemente de
las mujeres o bien las maltrataban, se burlaban de
ellas, parapetados en la porfiéda certidumbre de su
superioridad natural. Ellos son, en dltima instancia,
los gque les fallaron. 2
Es importante hacer notar que cada hecho gque paesa por ser
normal, tiene una causa histér}ca que muchas veces es ignorada
por la mayoria, credndose una falsa conciencia de las conductas
y comportamientos entre hombres y mujeres, principalmente en el
terreno amoroso:
Mientras aseo y pongo en orden la alcoba, la briza
matinal crea con su lengua ligera pesadas masas de
caramelo. Sin darme cuenta he puesto el pie sobre la
rosa en botdn que ella llevaba entre sus pechos. Don-
cella melindrosa, me parece que la oigo como pide mi-
mos y caricias, desfalleciente de amor. Pero ya ven-—

drén otros dfas en que se quedarsd sola en el nido,
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mientras su amado va a buscar la novedad de otros
aleros. 3
La exaltacidn de la virginidad (que se inicia en la Edad
Media por analogia con la virgen Maria y que llega a su pleni-
tud con la consagracidn de la belleza femenina en el Renaci-
miento) significd un rotundo cambio en las relaciones amorosas
wniversalizdndose una pureza femenina inexistente en la reali-
dad pero nresente, obsesivamente, en la imaginacidn del hombre
como consecuencia de un vago temor al cuerpo femenino v a sus
deseos ocultos, Christiane Olivier afirma lo siguiente:
Los hombres a causa de su temor ancestral a ser des—
noseidos de su madre, tratardn de imprimirle a su re-
lacidn de parejs la marca de su posesidn ya por sig-
nos que impondrd en el cuerpo de la mujer, ya por
usos y costumbres concernientes a la fidelidad. 4
Cabe hacer notar que gran parte de los cuentos de Arreola
contienen, en su contenido latente o profundo, una serie de he-
chos socioculturales todos referidos a la imagen que de la mu-
jer todavia se conserva en nuestra época: simple medio para
fines de procreacidn o de desahogo sexual:
Lo conozco. Me asaltd no hace mucho en el bosque, y
sin hacer frases ni rodeos me arrojé al suelo y me
hizo suya. Como un leflador divertido gque pasa cantan-
do una cancidn obscena y siega de un tajo el tallo de
la Jjoven palmera. 5
Esa brutalidad materializada en violacidn, propia de la épo-
ca y que sobrevive sublimada hasta la fecha, nos habla de la re-
lacidn, infranqueable, entre la obsesidn por el poder y la se-—

xualidad, en relacidn a esto Irving Singer afirmas
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Cuando una mujer es simplemente un medio de satisfac-
cidn sexual, puede que se diga que un hombre la desea,
pero no que la ama. Para que el deseo sexual de é1
llegue a ser parte del amor, debe funcionar como ma-
nera de responder al cardcter y a las propiedades es—
peciales de esa mujer en particular. EL deseo quiere
lo que gquiere en aras de alguna gratificacidn privada,
en tanto que el amor demanda un interés en esa vaga

complejidad que denominamos otra persona. 6
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i. Arreola Zdfiiga, Juan José.
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98



"Iana de miel'.

Sinopsis: En este cuento el personaje narrador describe el

encuentro amoroso con su pareja. El escarseo erdtico previo a

la desfloracidn es abrumador para el narrador que se Ve sobre—

vagsado por las exigencias sexuales de su compafiera. La rela-

cidn sexual se convierte en una batalla que minimiza la res-—

puesta sexual del hombre. Su pareja termina por ahogarlo con

sus reguerimientos sexuales. La salvacidn la alcanza al lograr

una férres distancia entre sus deseos y los deseos de su pareja.

Ia trascendencia de la pareja no se da como predmbulo para

acceder al amor como triunfo sobre el egoismo. La luna de miel

fermina por convertirse en una experiencia desconcertantente.

Aqélisis: En este texto Arreola aborda la incomunicacidn

gque existe entre los amantes, el desconocimiento de su propio

ser y necesidades particulares, ancladas generalmente en prejui-

cios?

Ella se hundid primero. No debo culparla porque los
bordes de la luna aparecian lejanocs e imprecisos,
desfigurados por el crepisculo amarillo. Io malo es
que me ful tras ella, y pronto nos hallamos engolfa-
dos en la profunda dulzura.

Inmersos en el mar espeso de apareados nadadores,
navegamos mucho tiempo sin rumbo y simx salida. Flota-
mos a2l azar de entorpecidas caricias, lentos en la
alcoba melosa, esférica y continua. i

ILa mujer entendida como objeto del deseo masculino, como l=a

responsable de due se precipiten los deseos del homdbre, respon-

de a motivaciones recdnditas que desbordan las apariencias, cito
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a Christiane Olivier:

Las

Nada amenaza mds al hombre gque el deseo expresado por
la mujer, gquien no deja de aparecérsele como una tram-
pa maléfica (referida al deseo de la madre todo pode-
rosa).

El hombre mejor dispuesto hacia la mujer emada,

serd por lo menos ambivalente con ella. 2

justificaciones del personaje narrador para cargar de

culpa a su pareja son mecanismos de defensa incoherentes y ab-

surdos,

De vez en cuando alcanzdbamos una brizna de realidad,
un islote iulusorio, un témpano de azidcar mds o menos
cristalizado. Pero aquello duraba muy poco. Ella
siempre encontrd la manera de perder el equilibrio,
arrastrdndome otra vez en su caila al piélago atra-

yente, 3

El condicionamiento histdrico-cultural que pesa sobre 1la Mu-

jer como objeto y trampa para el hombre es un artificio de la

ideoclogia patriarcal que busca confundir 2 los amantes para me-—

jor manipularlos en un contexto: de dominio socioecondmico. A es-—

te resvecto afiande Christiane Olivier:

El problema que amenaza al acto sexual del hombre con
siste en tener que tomar en cuenta la exigencia feme-
nina, comportamiento perfectamente contrario a su re-
flejo acostumbrado.

El acto sexual exitoso es el justo medio estable-
cido entre el yé y el otro; la posibilidad gue el
hombre tiene de existir sin negar al otro y a sus de-

seos, 4
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"Tuna de miel"™ es un texto que expresa la desolacidn que
existe ahf donde aparentemente hay amor. La relacidn de pare~-
ja se convierte en lucha de poder entre el hombre y la mujer,
en costumbre, condicionando una imitil agresividad masculina
y una desesperante sumisidn femenina:l

Comprenaiendo que la salida no estaba en la super-—
ficie, me dejé ir hasta el fondo en uno de tales
accidentes. Imposible decir.cuénto durd el empala-
goso descenso vertical.

Finalmente alcancd el suelo virgen. Ia miel se
habia depositado allf en duras y desiguales forma—
ciones de cuarzo. Empecé a caminar, abriéndome paso
entre las peligrosas estalactitas. Cuando sali al
aire libre, eché a correr como un prdfugo. Me detu—
ve a la orilla de un rio, respiré a plenos pulmones
y lavé de mi cuerpo los Wltimos restos de miel.

Entonces me df cuenta de que habia perdido la
compariera. 5
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"Teoria de Dulcinea®.

Sinopsis: En este cuento Arreola manipule literariamente
personajes claves de Cervantes: Don Quijote y Dulcinea. ElL Qui-
jote es el sfmbolo del idealismo que es una parte constitutiva
del ser humano. El1 argumento plantea el insgotable y universal
problema del deseo. lLos personajes enfrentados, en una trama
imaginaria, asumen la condicidn de la agresividad y pasividadt
la primera la asume Dulcinea acosando a Don Quijote; la segunda,
paradd jicamente, la asume Don uijote. La respuesta de éste,
frente a la abrumadora presencia femenina, es la evasidn. El
caballero anula el acoso sexual de Dulcinea sumergiéndose en la
lectura para sublimar sus deseos reprimidos. Finalmente, 1la
muerte llega en su auxilio sepultando con é1 la tentacidn per-
sonificada en Dulcinea.

Andlisis: En este texto Arreola expone lo implacable que es
el deseo en cualquier edad del ser humano, y la lucha en wvano
que s; erige para apaciguarlo? ‘

En un lugar solitario cuyo nombre no viene al caso hu-
bo un hombre que se pasd la vida eludiendo a la mujer
concreta.

Pfefirié el goce manual de la lectura, y se con-
gratulaeba eficazmente cada vez gue un caballero andan-
te embestfa a fondo uno de esos vagos fantasmas feme-
ninos, hechos de virtudes y faldas superpuestas gue

‘;qgua:dan al héroe deapués de cuatrocientas pdginas de
patrafias, embustes y despropdsitos. i _
En toda relacidn amorosa, incluso en la mds materializeada,

los amantes se otorgan un X valor que si se articula y florece
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puede convertirse en amor, en torno a esto Irving Singer escri-
be lo siguiente:
La reciprocidad del amor tiene lugar cuando cada uno
de los participantes recibe un valor otorgado a la
vez que se lo otorga al otro. Siempre se ha reconoci-
do que la reciprocidad es un resultado deseado del
amor. Sin embargo, como esto no necesariamente ocu-—
rre yo defino al amante como aquel que otorga valor
y al amado como aquel que lo recibe. 2
Sin el otorgamiento de valor de forma implicita o explicita
no hay relacidn posible, aun cuando el deseo sea apremiante,
pues los sujetos recurrirdn a evasiones de todo tipo que miti-
guen su angustia en el amor?
En el umbral de la vejez, una mujer de carne y hueso
puso sitio =21 anacoreta en su cueva. Con cualgquier
pretexto entraba al aposento y lo invadia con umr fuer-
te aroma de sudor y de lana, de joven mujer campesina
recalentada por el sol.

El caballero perdid la cabeza, pero lejos de atra-
par & 1la que ten{a enfrente, se echd en pos a través:
de pdginas y pdginas, de un pomposo engendro de fan-
tasfa. Camind muchas leguaes, alanced corderos y moli-
nos, desbardd unas cuantas encinas y dio tres o cua-
tro zapatetas en el aire. Al volver de la bisqueda
infructuosa, la muerte le aguardaba en la puerte de
su camsa. Sdlo tuvo el tiempo para dictar un testamen-
to cavernoso, desde el fondo de su alma reseca., 3

La angustia que se desprende frente a los umbrales del amor,

via el deseo que es implacable y sélo cesa con la muerte, puede
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ser atemperada o sublimada pero jamds desaparece. Afiade Irving
Singexr:
No es extrafio, pues, que el miedo al amor sea uno de
los grandes hechos de la naturaleza humana. En todos
los hombres y las mujeres acecha un terror =2tdvico
de insolvencia siempre gue generamos mds accidn de
1a que algo tiene derecho a pedir de nosotros. 4
Prente al a2coso de Dulcinea, Don Quijote y sus imitiles e-
vasivas desembocan en la muerte, pues €sta es la dnica que po-
ne fin al deseo como esencia y tragedia d21 ser humano:
Pero un rostro polvoriento de pastora se lavd con 1€
grimas verdaderas, y tuvo un destello imitil ante la

tumba del caballero demente. 5
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"Dama de pensamientos".

Sinopseis: Narrado en primera persona este cuento describe
el abismo que hay en toda pareja basada en la férmula aliens—
da de la mujer como objeto sexuasl 8l servicio del deseo mascu-
lino. En el cuento se sugiere eliminar a la mujer de carne y
hueso para anular totalmente sus exigencias como ser sexuado;
1la anulacidn es simple, basta poner en marcha la imaginacidn
¥y la percepcidn sobre la mujer deseada e idealizada sexualmen-
te para satisfacer, automdticamente, los mds intimos deseos
masculinos.

Andlisgis: El problema de la incomunicacidn en la pareja,
el acercamiento amoroso y el reconocimiento reciproco de los
amantes, es resuelto en el cuento por una "“Dama de pensamiene-
tos" incapaz de cumlquier exigencia erdtica sobre el hombre,
cito a Arreolas

Esa te conviene, la dama de pensamientos. No hace
falta consentimiento ni cortejo alguno. Sdlo, de
vez en cuando, una atenta y encendida contemplacidn.

Toma una masa homogénea y deslumbrante, una mu-
jer cualquiera (de preferencia joven y bellé), ald-
jala en tu cabeza. No la oigms hablar. En todo caso,
traduce los rumores de su boca en un lenguaje caba-
lfstico donde la sandez y el despropdsito se ajus—
~ten a la melodfa de las esferas. i

El demconcierto que genera la abrumadora presencia femeni-
na se convierte, muchas veces, a través de una perspectiva
neurdtica, en un peligro exscerbado, en un laberinto sin sali-

da. Dice Slavoj Zizek:
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La Dama estd lo mds lejos posible de todo tipo de es-
piritualidad purificada: funciona como una compafiera
inhumana en el sentido de. la Otredad radical gque es
totalmente inconmensurable para nuestras necesidades
¥y nuestros deseos; como tal, es al mismo tiempo una
especie de autdmata, una mdquina que hace demandas
insensatas al azar. Esta coincidencia de la Otredad
inescrutable y absoluta y la mdquina pura es lo que
confiere a la Dama =u cardcter extrafio y monstruoso
~1la Dama es el otro que no es una criatura como noso-
tros, es decir, es alguien con quien no hay relacidn
posible., 2
Esta imposibilidad de comunicacidn entre la pareja niega la
superacidn del narcisismo en cada uno, lo Unico que importa es
que el deseo masculino sea satisfecho, desplazando, incluso, a
la mujer real por mecanismos psiquicos -imaginacidn y percep-
cidn- ‘que hacen posible una realidad erdtica replegada que de-
semboca en el autoerotismo como solucidn a los insoportables
requerimientos femeninos:
Si en las horas més agudas de tu recreacidn solitaria
te parece imprescindible la colaboracidn de su perso-
na, no te des por vencido. Su recuerdo imperioso te
conducird amablemente de la mano a uno de esos rinco-
nes infantiles en que te aguarda, sonriendo malicioso,
su fantasma condescendiente y trémulo. 3
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“El mapa de los objetos perdidos”.

Sinopsis: Cuento escrito en primera persona donde el perso-
naje, un hombre comin y corriente, adquiere un mapa en condi-
ciones misteriosas a través de un extrafio vendedor, El1 escep-—
ticismo del comprador es total, sin embargo, adquiere el mapa
que de cuando en cuando, lo lleva & la posesidn de diversos ob-
jetos que le permiten sobrevivir,

El mana también lo lleve a encontrar, de vez en cuando, otra
clase de objetos: prostitutas que sintonizan con su vida misera-
hle.

mdglisis: En este texto Arreola utiliza la fantasie pasra ha-
cer una amarga analogia con aspectos de la existencia reales y
concretos y donde el deseo aparece como una constante insoslaysa-
ble;

El hombre que me vendid el mapa no tenfa nada de extra-
fio. Un tipo comin y corriente, un poco enfermo tal vez.
Me abvordd sencillamente, como esos vendedores gue nos
salen al paso en la calle. Pidid muy poco dinero por su
mapa: queria deshacerse de €1 a toda costa. Cuando me
ofrecid una demostracidn acepté curioso porque era do-
mingo ¥y no tenia qué hacer. i

La vida misersble del personaje que adquirid el mapa estd
colmada por la ociosidad y la suerte que le aguarda cada dfa para
sobrevivir; en estas circunstancias resulta de una ironfa cruel
el que las relaciones {ntimas también lleven la insignia de la
miseria y de los valores mercantilizados. El personaje adquiere
el mapa sin ningtin tipo de sobresalto en su vida cotidiana, salvo

porque su misma ociosidad enerva sus deseos ¥y éatos sucumben a
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las apariencias:
Desde entonces vivo de los hallazgos deparados por el
mapa. Vida bastante miserable, es cierto, pero que me
ha librado para siempre de toda preocupacidn. Y a ve-
ces, de tiempo en tiempo, aparece en el mapa alguna
mujer perdida que se aviene misteriosamente a mis mo-
destos recursos. 2 .

En toda sociedad patriarcal donde predominan valores mercan-
tilizados hay un profundo contraste de la funcidn de la mujer:

o madre o prostituta; la primera es respetada socialmente, la
segunda solicitada pero marginada, dos polos de una misma concep-—
cidn de 1la mujer: objeto de la continuidad social y de la satis-
faceidn del deseo masculino.

La prostituta es la antitesis de la mujer socialmente acep-
tada y exaltada por unae doble moral y cuya principal virtud ra-
dica en la procreacidn que asegura la continuidad de la sociedad
patriarcal y, al mismo tiempo, asegura la represidn de las pul-
siones sexuales cargadas de culpa y cuyo punto de aterrizaje es
la prostitucidn real o artificial.

Este brevisimo texto da cuenta del sentimiento de culpa que
siempre estuvo presente en Arreola en torno al erotismo, del
fantasma de 1la prostitucidn que nunca lo abandond y que le per-
mitid hacer una critica a las estructuras subyacentes de la so-
ciedad patriarcal o fdlica:

Un 1libro atroz que cay6 en mis manos fue el llamado

Los conocimientos \dtiles para la vida privada, de

Sudrez y Casan, donde venfa todo lo que es verdadera-
mente imitil pare la vida privada, y habfa otro libro,

en la casa, que podria yo calificar como gemelo de ése
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que contenfa la historia de la prostitucidn, y no sé
que hacfa alli. Para un nifio de doce aflos, en Zapo-
t1ldn, ésa fue une lectura tan solitaria como afanosa
¥ terrible. No habia perversiones que no estuvieran
contadas en ese libro. Después de su lectura, no
aprendi nunca nada nuevo, en mi vida, que tuviera
que ver con el erotismo. Como nos veiamos obligados
a confesarnos cada primer viernes de cada mes, yo
llegaba al confesionario, después de esas lectursas,
con una enorme carga de pecados, y el cura me ponfa
una regafiiza. Eran, sin duda, libros turbadores, per-
turbadores, malévolos. No satisfacen la curiosidad,
sino que atizan la hoguera. A mi me envenenaron. Cu-—
riosemente, ya de joven, de adulto, nunca volv{ a

leer cosas asi, mdérbidas. 3
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Notas a "El mapa de los objetos perdidos™.

i. Arreola Zdfiiga, Juan José.

Bestisrio. p. 97.
2. Ibidem.

3. Del Paso, Fernando. Memoria v Olvido.

Vida de Juan José Arreo-—
la. (1i920-i947). p. Si.
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CONCLUSIONES,

Ia literatura ds Arrenls- 23 zonfesional. Ia preferencia por
el cuento le permitid enfocar, desde diversas perspvectivas, la
imagen de la Mujer que se introyectd en €1 desde su infancia.

El valor estético de su obra estd, en gran medida, en el con
tenido latente o profundo.

La ironia le permitid criticar valores arbitrarios y contra-
dictorios gue son la causa de los malos entendidos, en todos los
dmbitos, entre el mundo masculino y el femenino.

El distanciamiento real entre la easfera masculina y la_feme-
nina es el origen de la ansustia exitencial como deformacidn de
la esencia misma de la vida: la armonfa y justicia que deberia
vervivir entre hombre y mujeres.,

La falta de armonia ha generado una incapacidad de entendi-
miento y ha remarcado la culpa en las relaciones entre hombres y
mujeres.

Arreola comprendid esto, de forma desencantada, porque lo vi-
vid de forma consciente. E1 humor le permitid analizar y criticar
la ideologia patriarcal domimante, cuyo fundamento es la propie-
dad privada y la divisidn social del trsbajo que invade el mundo
ético de los valores deformdndolos, creando una falsa percepcidn
de la sexualidad, el Amor y la Mujer, en funcidn de los rendimien
tos econdmicos.

La imagen de la Mujer responde a estereotivos sociales (vir-
gen, esposa, madre, prostituta, amante) cuyo desarrollo ha sido
histdrico excluyendo a la Mujer de carne y hueso. La visidn mas-—

culina de la Mujer es una vieidn de objeto, que conduce al feti-
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chismo, 2l masoquismo moral (atraccidn-repulsidn); al juego

del poder en el encuentro de pareja: dominio-sometimiento; al
frenesi, cuya base es la imaginacidn exaltada y los deseos mer-
cantilizados con su inseparable carga de culpa.

Ia fascinacidn aue ejercid 1la Mujer en Arreola lo llevd a
sobrevalorarla y a subvalorarla, no como un ser independiente,
sino como objeto sometido a los requerimientos del hombre: pla-
cer deformado v reoroduccidn.

Bajo estas circunstancias el Amor, concebido como trascen-—
dencia del egoismo, inherente a 1la naturaleza humana, es inelcan
sable.

Lo que ha sobrevivido, mayvoritariamente entre hombres y muje-—
res, son lasg autosatisfacciones vanidosas y las autoinsatisfac-
ciones culnables,

Las valorizaciones que han recaido histdricamente sobre la
mujer no son auténticas, porque no la valoran como un todo en
equidad de condiciones con el hombre, sino parcialmente, creando
ensuefios, donde lo sublime se torna perverso y lo perverso subli-
me, formdndonse una atmdésfera patoldgica cuya ceus=sa son los valo-—
res mercantilizados vy una impoéicién falocrdtica, es decir, un
dominio masculino absurdo y falso.

La literatura de Arreola es universal porque tuvo como tema
al Amor, que ha sido, es y serd un dilema de la Humanidad, pues
arragstra otros valores universales como son la justicia, la amis-
tad, la solidaridad, la sabiduria. Este dilema, siempre presente,
ha sido expresado en la literatura universal desde el Mundo An-
tisio y haste nuestros dias.

Arreola explord este gran problema universal, dio su visidn

muy versonal, a veces desconcertante pero muy significativa en el
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fondo.

Dejo de escribir, porque el motivo mismo de su wvida: la

Mujer y las relaciones que vivid frente a ella, como producto

de nuestra civilizacidn patriarcal, lo desencantszron.

Su literatura no es una contemplacidn recreativa de las re-

laciones amoros=zg, es un gran rechazo a los condicionamientos

culturales que ahogan las posibilidades del Amor y gue difficil-

mente cambiardn. Lo sintetizd Arrenls ew las simuientas l¥mess:

Lo reconocemos o no? Somos hijos maleriados, aunague
nos ha creado uns madre infalible. Esa cue hemos trai-
cionado, 2l canjearla como especuladores de baratillo,
en unas cuantas imdgenes del hombre que no hemos podi-
do ser: ;Osiris o Jehova? ;,Rama o Quetzalcdatl? ;Jdpi-
ter o Jesucristo?

Lldmense como auieran. Lo cierto es que vivimos en
el mundo de las divinidades masculinas. Esas que en
esta pdgina solar abomino, zpostato vy detesto como he-
reje confeso.

Me acuso formelmente de no haber comprendido a la
Mujer en la tierra. Me acuso formalmente de ser hombre.

i

i. Arreola Zufiiga, Juan José. Inventario. p iO9.
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