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Prélogo

La idea de escribir esta tesis nacié como consecuencia de las investigaciones que durante
muchos afios he llevado a cabo en el archivo de la Antigua Academia de San Carlos, hoy
Escuela Nacional de Artes Plasticas. Dichas investigaciones dieron como resultado la
" publicacion de cuatro tomos bajo el titulo Guia del Archivo de la Antigua Academia de San

Catlos, en cuyo contenido, 11480 fichas, se da la informacion, la més completa posible, de

los aconteceres sobre la misma Academia y la vida y obia de los artistas y personajes que
pasaron por sus aulas, y no solamente del pintor o el arquitecto, sino de otros notables
personajes destinados a destacar en otros campos, como don Antonio Garcia Cubas y
Manuel Gutiériez Néjera, el duque Job, identificado por el ya desaparecido investigador
Boyd C. Castier.

Vale aclarar que la iniciativa de publicar la guia de documentos fue de don Justino
Ferndndez, quien publicé la primera parte de la misma, por todos conocida, desde el
documento nimero 1 hasta el 1035. A la muerte del maestro, en 1972, asumi la
responsabilidad de continuatla hasta dejar totalmente catalogado su contenido.

Ahora bien, junto a la abundante informacidén que es posible exiraer de los
documentos del archivo, se daba la patadoja de que no existia una historia completa y
organica de la Academia. Tenemos el magnifico libro de Thomas Brown, pero éste no llega
mas alla de los primeros afios de la Academia. Otro libro, pero muy breve, es el de Ricardo
Garibay. Manuel Revilla, Jean Charlot, Manuel Romero de Terreros y Abelardo Carrillo y
Gariel tratan algunos aspectos de la Academia, pero son estudios parciales.

De lo antetior se comprende la necesidad de escribir una historia més o menos
completa, pero una historia vista desde dentro de la misma Academia, casi podrfamos decir
una biografia, iniciando con el nacimiento, para seguir su crecimiento y finalizar con la
crisis que la condujo a su nuevo status de Escuela integrante de la Universidad en 1910

Los estudios sobre arte del siglo XIX, que han avanzado mucho desde su gran
iniciadot, don Justino Fernandez, forzosamente aludian a la Academia, pero la vefan desde
fuera y en funcidén de otros temas que no etan ¢lla misma. Lo que yo me he propuesto es
estudiarla desde dentro, desde su propio acontecer y en el andlisis de su proyeccion hacia

afuera, hacia el contexto de siglo —o los siglos— en que le tocd vivir. Esta proyeccién me la



permitié el hecho de haber revisado su archivo completo. Tal vez este archivo haya sufrido
mermas, por los avatares a que han estado expuestos todos nuestros repositorios, pero esto
no impide que tengamos en sus documentos la memoria de la Academia, el Unico método
posible para comprender y para asumir su lugar en la Historia del Arte.

- Lo anterior explica por qué al revisar la produccién artistica, la vida y obra de los
artistas que se formaren en la Academia se presenta basicamente sobre los datos
proporcionados por el mismo archivo. _

Otra cuestién son los planes de estudio. En el texto de la tesis hago alusién a
algunos, sobre todo en lo que corresponde a la arquitectura, pero el examen vy el an4lisis de
todos los planes que regularon la ensefianza académica, en cada una de sus ramas, bien

puede ser objeto de otra muy amplia investigacion.



Introduccion

‘Todo estudio sobre las academias de bella$ artes debe partir de Atenas, del jardin dedicado
al héroe Academo, en un barrio al noroeste de la ciudad, en cuyo espacio acostumbraba
" Platén ‘dialogar con sus discipulos y otros sofistas Por esta razén los atenienses hicieron
costumbre llamar Academia al sitio y a la reunién misma.’

"~ El nombre cayé en desuso durante el largo milenio de la Edad Media, mas
aristolétilica y escoldstica, y sélo revivid cuando los eruditos bizantinos acudieron a Roma,
en el siglo XV, para tratar de unificar las dos iglesias, la griega y la latina, ante la amenaza
que para toda Europa significaba la expansién de los turcos otomanos. No se consiguié la
unién, v la amenaza tendria que conjurarse por la espada en Viena y en Lepanto, pero si se
obtuvieron otros resultados, entre ellos y no el menor, el resurgimiento del platonismo,
pues es sabido que la filosofia del Renacimiento fue el neoplatonismo.

Platén y Plotino nuevamente en el primer plano del pensamiento europeo. Marsilio
Ficino, que tradujo y escribié un prélogo a las obras de Plotino, era protegido de los
Meédicis y fue uno de los que primero revivieron el nombre de Academia, para la casa de
campo en que acostumbraba reunirse con sus amigos eruditos en Florencia.

Las academias que suigieron durante la segunda mitad del siglo XV fueron muy
variadas en cuanto a su organizacion, pero mas en cuanto a sus fines. El imprescindible
-libro de Pevsner contiene amplisima informacion sobre las que se fundaron, principalmente
en la peninsula-italica. En general, podria decirse que estas primeras academias no etan ofra
cosa que asociaciones cuyos miembros se reunian libremente para debatir ¢ intercambiar
ideas y conocimientos en torno a temas de alta cultura. Ficino, ya mencionado, se hacia

llamar Academiae Princeps. Pomponio Leto, el cardenal Besarién, el rey Alfonso de

Népoles y como éstos muchos sefiores se rodeaban de amigos cultos bajo el nombre de
academias. No falt6, desde luego, alguna de estas reuniones presidida por una mujer, como
fue el caso de Isabel de Este, en Mantua. Aldo Manucio, el celoso impresor, reunid una
academia para discutir con sus amigos sobre las obras que convenia editar de los autores
clasicos. Cultivar las amene letere v fuggir I'ozio, eran el objetivo de otras academias.

Ocioso seria mencionar gque, lo mismo que las humanidades, fueron las ciencias el tema de



estas reuniones, en las que se cultivaban la perspectiva, la geometiia, la teorfa de Ia
proporcidn, la medicina, la musica, Ia filologia, etcétera.
Entre las academias de Bellas Artes, que son las que ahora nos interesan, la primera

de que tenemos noticias es la Academia Leonardi Vinci. > No existe documentacién sobre

esta primera academia, lo que ha hecho que algunos historiadores duden de su existencia,
pero si se conocen dos grabados que llevan la insctipcién Academia Leonardi Vinci] (Fig.
1) y Achfademia] Le[onardi] Vi[ncil(Fig. 2) respectivamente, reproducidos en ¢l libro de
Pevsner > _

El primero es un complicado entrelazo que Durero conocié y el segundo una
bellisima cabeza de perfil, propia del alto renacimiento. A esta academia, probablemente,
asistia Luca Paccioli cuando escribié su Divina Proportione.

Contempordnea a Leonardo, aunque nunca utilizé ni fue citada con el nombre de
academia, fue la escuela para pintores y escultores que Lorenzo de Médicis fundé y sostuvo
en Florencia, bajo la direccién del escultor Bertoldo Los jovenes que asistian no iban a
aprender el oficio manual, sino a estudiar a los antiguos y modernos a través de las ricas
colecciones de los Médicis.

Existe otro antecedente, que igual procede de un grabade de Agustino Veneziano,

de 1531, que tiene la inscripcion Academia de Bachio Bandineli. Representa una habitacién

en la que siete artistas trabajan en una mesa. Sobre ésta se ven dos estatuas desnudas, una
masculina y una femenina. Algunos personajeé dibujan; detras, en un mueble, se advierten
otros desnudos. Pevsner hace un andlisis de todo el contexto y llega a la conclusién de que
no se trata de una academia, como las entendemos ahora, sino de uns simple reunién de
‘Bandinelli con sus aprendices que trabajan cada uno por su cuenta. Falta, entonces, la labor
docente.

La primera academia de Bellas Artes ampliamente documentada, que concuerda con
la idea de una institucion docente, dotada de estatutos y protegida por un mecenas, fue la
‘Academia del Disegno fundada por Giorgio Vasari en 1563 en Florencia.

Surgidas de los mismos gremios, las academias tuvieron que librar una lucha tenaz
y dificil para desprenderse de ellos. Fue el factor principal, el que provocé este
enfrentamiento, la idea del genio, surgida del humanismo renacentista. El genio que hay en

el artista, que es aquél dotado de la capacidad poco comin de descubrir y crear belleza. La



naturaleza es bella en si misma, pero hay otra belleza més all4 de la forma, una belleza
metafisica, una belleza ideal que solamente el talento del aitista puede percibir. Es la
-belleza idea de la filosofia platénica. Esta era la razén por la que no se podia aceptar que un
~ auténtico artista permaneciera sumido y ahogado entre la masa de artesanos que formaban
los gremios. En éstos, la pertenencia estaba determinada por el material que las manos
trabajaban. El talento de los artistas obligaba a una nueva forma de organizacién.

‘Emanciparse de los gremios no era facil. Su existencia y organizacién databa de
varios siglos y los impuestos y derechos que pagaban representaban una buena fuente de
ingresos para el gobernante, que no por nada podia malquistarse con ellos.

Lo que se necesitaba era introducir en la mentalidad de la sociedad renacentista una
nueva forma de organizacién que rompiera la excesiva normatividad que regia al gremio.
Hacer del artista un productor de arte libre.

En la Florencia de Vasari, los escultores pertenecian al gremio dei fabbricanti, que
eran todos los que trabajaban la piedra. Los pintores al arte dei Medici Speziali e Merciai
porque trabajaban con pigmentos, aunque va desde 1360 habian constituido una seccién

especial con su propio consejo.* Existia también desde el siglo XIV, y a esto hay que darle
- toda la importancia que merece, una confiaternidad llamada de San Luca, para pintores,
escultores 'y oficios afines. Era algo muy diferente al gremio, en cuanto que sus fines eran
solamente caritativos v religiosos. Este tipo de confraternidades, cofradias o compafiias,
nacieron y se multiplicaron en la Edad Media, en esos afios en que la pobreza v el hambre
cabalgaban asolando Europa, pues era la unica forma en que los pobres podian ayudar a los
pobres. Lo interesante es que sin tener fines econdmicos, asimilaban artesanos y
compaiieros de diferentes oficios, sirviendo como un esquema para lo que Vasari, con ottos
objetivos, se proponia.

La ocasi6n llegd en 1562. El escultor Montorsoli habia donado una cripta para el
enterramiento de pintores, escultores y arquitectos distinguidos. Un lugar comin a
beneficio de los artistas, independientemente de su filiacién a cualquier gremio. El dia 25
de mayo de dicho afio fallecié Pontormo y a sus funerales asistieron los artistas miembros
de la compafiia de San Luca Sobre este esquema en que para nada se hacia sentir la
presencia del gremio, Vasari celebré otra reunién para fundar la academia. Faltaba

solamente la sancién del principe, Cosme de Médicis, quien lo aprobd y acepté fungir como



su presidente y protector. Se elaboraron los estatutos y se verificd la reunién inaugural el 13

de enero de 1563 con el nombre de Academia del Disegno. Treinta v seis artistas, casi todos

florentinos, fueron sus primeros miembros; Cosme de Médicis v Miguel Angel fueron
nombrados Capi. Subyacente quedo.la compafifa, para cumplir las funciones piadosas, pero
la nueva institucién ya pudo nombrar profesores (Visitatori) que ensefiaban a los j6venes el
arte del disefio, anatomia, perspectiva y geometria.

- Dos hechos fortalecieron la existencia de esta academia: Las solemnes exequias de
Miguel Angel en 1564, que resonaron en toda Italia divulgando la importancia de la nueva
institucion, y el decreto de 1571 que eximié a los escultores de la obligacion de pertenecer

al gremio del Arte dei Fabricanti y a los pintores del gremio Arte dei Medici Pronto

solicitaron su ingreso a la Academia artistas de otras ciudades, como Ticiano, Tintoreto,
Paliadio, Salviati y otros de la misma fama.

- Adviértase, sin embargo, que la Academia del Disegno y las que le siguieron, en
-otras ciudades y estados no substituyeron a los gremios, porque el oficio, de hecho, se
sigui6 aprendiendo en los talleres, al lado del maestto. En las academias se ensefiaban la
Historia y la Filosofia del arte, las matemaéticas y la perspectiva, aquellos conocimientos
gue solamente jévenes de buena educacion podian asimilar. La pintura era una ciencia para
Leonardo, v Miguel Angel preferia como discipulos a los muchachos nobles,
considzrandolos mejor dotados. '

- Pero el taller seguia siendo indispensable para aprender manualmente el oficio.
Habria que esperar hasta finales del siglo XVIII para qué los gremios, incompatibles ya con
las formas precapitalistas de produccién, fueran abolidos; Jacobo Turgot en Fiancia, en
1776 en primer lugar y las Cortes de C4adiz, en Espafia, en 1813. A la de Florencia sigui6 la

Academia de Roma, cuya fundacién facilitaron dos hechos antecedentes. Uno fue la

compafiia de artistas, asociados con fines piadosos, que se llamé Virtuosi al Pantheon ° El
otro fue la existencia de la congregacion de San Lucas, cuya misién consistia en albergar a
los ‘artistas pobres que llegaban a Roma sin tener un maestro con quien acomodar.t'se‘
Federico Zuccari, pintor qﬁe habia trabajado con Vasari en la de Florencia, consiguié el
apoyo del cardenal Federico Barromeo y el 14 de noviembre de 1593 inauguré la academia
que llamé de San Lucas, previo servicio solemne en la iglesia de Santa Martina. La de

Zuccari representaba algunos avances en relacién con la del Disegno. Elegido presidente,



Zuccari instituyo la costumbre de realizar conferencias y debates sobre temas selectos y

teoria del arte. Afirmaba que estas conversaciones eran Madre delgli Studi e fonte viva de
ogni Scienzia % Podemos citar, para tener una idea de la altura de esas discusiones, algunos
de los temas que se llevaron a debate: La discusién de la supremacia entre la pintura y la
escultura, [2 definicién de Disegno (un segno de dio en noi), el decoro, la composicién, los
movimientos del cuerpo humano, y otros del mismo nivel Como objetivo se sefiald la
educacién de los artistas y se prepard un cuidadoso programa. Varios profesores asumieron -
la reéponsabilidad de corregir a los alumnos y se acordd otorgar algunos premios. Otra
innovacién interesante fue admitir, ademéis de los alummnos, a aquellos dilettanti de
comprobada aficion a las bellas artes, otorgandoles el nombramiento de “Académicos de
honor y gracia”.

A las dos primeras academias italianas siguieron pronto otras, como la de Bolonia,
impulsada en gran parte por el prestigio de Guido Reni y los Carracci. Uno de éstos,
Ludovico, hizo el Viajé a Roma para que su compafiia de pintores establecida en 1598
pudiera transformarse en academia. De aqui suigitia, andando el tiempo, la famosa
Academia Degli Incamminati” Otra aparecié en Mildn, en 1620, patrocinada por el
arzobispo Borromeo. Y muchas mds, pero para nuestro objeto de estudio las qu§ ahota
interesanson’ las espafiolas y la de Paris. - ;

Las estrechas relaciones que en el siglo XVI mantenian los estados italianps y la
Monarquia espafiola, tuvieron que influir para que en Espafia se fundaran pronto academias,
tomando como modelo a las estableéidas en Italia durante el manierismo. Los estudios de
Francisco Calvo Semaller dan cuenta de cuando menos cuatro academias de pinturé en el
siglo XVII, en las ciudades de Madrid, Sevilla, Valencia y Batcelona. La Ezimera
funcionaba ya desde la temprana fecha de 1606. Hasta se hablaba de crear una academia
espafiola en Roma, siguiendo el modelo francés.®

Como en Italia y el resto de Europa, los artistas en Francia se encoﬁhaban-
integrados -en los gremios cuyas ordenanzas, seflal de su importancia, estuvieron
renovandose hasta 1622. Pero flotaba, y también de antiguo, la idea de liberar a los grandes

- artistas. Leonardo habia sido invitado y huésped distinguido de Francisco I, y hasta se dice
que el poderoso rey permanecié en la cabecera del gran artista, durante sus dltimos

momentos. Primaticcio disfrutaba de la sinecura de la abadia en San Martin de Troyes,



también otorgada por el monarca. Pousin y Freminet fueron exentados de las obligaciones

propias de los gremios, y en la corte se aceptaba la figura de los valet de chambre v los
- brevetaires, cargos privilegiados por encima de gremios y corporaciones. Seria la presencia
de un gran artista, Charles Lebrun, la que impulsé y consiguié la liberacién sobre los
gremios, con el respaldo del consejero real De Chermois, por un decreto de 1648 que
separaba las artes nobles de las arte mecanicas. En el proyecto del consejero, pata ganar la
voluntad del rey, se trazaba un paralelismo entre el Paris de Luis XIV (todavia nifio) y la
Atenas de Alejandro el Grande.

Con elocuencia, lds estatutos iniciaban con un elogio a la Academia de San Lucas
de Roma, y se referian de inmediato a la pintura v la escultura como “Estas dos artes que la
ignorancia confundia con los oficios menores”.

En 1661 Jean Bauptiste Colbert fue elegido viceprotector de la Academia de Parfs.
No eran las bellas artes la vocacién de Colbert, sino la politica, pero en sus proyectos para
construir. el absolutismo tuvo que entrar la academia Una monarquia que asumia y
centralizaba todo el poder por fuerza habiia de someter a sus fines la produccion artistica.
Por conducto de un viceprotector, un director general y un cuerpo de académicos de honor,
el monarca ejercia un dominio absoluto sobre la institucién. Pevsner apunta la paradoja de
que los artistas hubieran buscado su liberacién de los gremios a través de las academias,
paza caet en poco tiempo bajo la dictadura de la corona, cuando las mismas se incorporaron
a la estructura del Estado

El mercantilismo fue la doctrina econdmica del absolutismo. Una academia central,
finalmente patrocinada por el soberano, que impulsaba la economia preparando lo mismo
artistas que artesanos. Como complemento, Colbert establecié también las fabricas reales
que aseguraban el empleo para los alumnos salidos de las academias y una produccién de
manufacturas que satisfacian el mercado nacional y se exportaban atrayendo oro y plata.

El ejemplo de Francia fue pronto imitado, provocando la fundacidn de muchas
academias, sobre todo en los estados alemanes, mosaico de pequefios territorios y fastuosas

-cortes. En Francia se fundaron mds academias, pero todas eran filiales de la de Paris. En
Alemania, cada principe organizé y otienté la suya como quiso. Pevsner da una larga lista
de las que se fundaron en las cortes alemanas, y cita un dato elocuente: En 1740

funcionaban veinticinco (que va era una cifia elevada), pero en 1790 ya habia més de cien.



Entre todas sobresalieron Dresde, Betlin, Viena. En muchos casos, se hizo explicita la

justificacién de su ereccién: el beneficio econémico que el Estado esperaba obtener de

ellas’
El ansia academicista se extendié por toda Europa, de Estocolmo a Népoles y de
San Petersburgo a Madrid.
* En Espafia, el primer intento para establecer una academia tuvo lugar en 1726,
emprendido por el pintor miniaturista Francisco Antonio Meléndez. Este artista habia

pasado muchos afios en Italia, en la que habfa conocido varias academias. Al regresar a su

- pais, citando como ejemplo las de Roma, Paris, Florencia y Flandes, escribi6é un proyecto

que presenté ante el rey, en ese momento Felipe V.!” El proyecto contiene buenos
1azonamientos, pero no recibié ninguna respuesta.

En 1734 una desgracia conmovié a Madrid: el incendio del palacio real, el viejo
alcdzar de los Austria, en el que se perdieron buena parte de las pinturas de las reales

colecciones. Felipe V, para curar esta herida nacional, se propuso construir un nuevo

palacio, sumamente ambicioso, que empezd a construirse en 1736 bajo la direccion del

arquitecto Sacchetti. Se trataba de presentar ante el mundo la imagen de una todavia
poderosa monarquia. El programa escultérico incluia noventa y cuatro esculturas -de los
teyes de Espafia, v su ejecucion fue encomendada a Juan Domingo Olivieri, escultor
oﬁgina:tio de Carrara que llegd a Espafia en 1740. La concentracién de artistas para las
obras del real palacio, muchos de ellos extranjeros, debidé sin duda influir para que
madurara la idea de establecer una academia. Al frente de sus escultores, Olivieti formé
una escuela de dibujo, en su misma casa, v de aqui gemminé “la idea de fundar una
verdadera academia de Bellas Axtes. El proyecto conté con el apoyo de don Sebastian de la
Quadia, marqués de Villarias y ministro de Estado, y fue aprobado por ¢l rey el 22 de abril
de 1744 1 | | |

Una Junta Preparatoria goberné la provisional academia, hasta la real aprobacion, ya
por Fernando VI, en 1752 Los ocho afios transcurridos, que parecen un lapso demasiado
largo, se gastaron en una lucha intensa entre dos sectores interesados en controlar la
institucion, la aristocracia y los académicos. Finalmente y tras de haberse redactado tres
diferentes versiones de los estatutos, el podet se inclind al lado de la primera, por ser el

apoyo inmediato del rey y muy a pesat de la presencia de artistas tan importantes como



Antonio Rafael Mengs, que pugnaban por una academia manejada por ellos mismos, sin
una sumision, hasta donde fuera posible, a una politica y a un gusto oficiales.

De todas formas, una vez erigida la Academia de San Pexnando seria la madre de
todas las academias espafiolas, aproximandose asi al sistema fiancés de una academia
central y academias filiales de provincia.

A la de Madrid sigui6 la academia de San Catlos de Valencia, erigida en 1768 ya
bajo el reinado de Carlos I1I.

‘Este nuevo monarca subié al trono en 1759, al heredar a su hermano Fernando que
no dejé sucesién directa. Desde 1734 Carlos era rey de Népoles, en 1741 fundé la Scuola
del Disegno, més tarde Academia, patrociné las excavaciones de Herculano y Pompeya y
tuvo en su corte a Mengs, de manera que su formacién le predisponia para ejercer en
Espafia un gobierno inclinado a las bellas artes.

Carlos III era aficionado al grabado. Las circunstancias de haber enviado a Nueva
Espafia a uno de sus buenos grabadores, unida a su proclividad por las academias y el
neoclasicismo, no podian sino culminar en la fundacién de una nueva academia, esta vez
ultrémarina, en la Ciudad de México. La Historia de esta benemérita institucién serd la

materia de los siguientes capitulos.

' Para la Historia de las Academias de Bellas Artes, constltese el erudito libro de Nikolaus Pevsner
Academias de arte: pasado v presente, Madrid, Ediciones Catedra, S.A., 1982

Anterior a 1516, afio de la muerte de Leonardo.

Op. Cit., figs. 1y 2.

Ibid, p. 43.
Disponian de capilla propia en el Pante6n y cripta especial, realizaban exequias para sus difuntos y pagaban

la dote de los cofrades pobres; Pevsner, Op. Cit., p 51.

Pevsner, Op. Cit., p. 53.

7 Ibid, p. 59.

8 Ca]vo Sertaller, Francisco, en “Epilogo” a Academias de Arte, de Pevsner.

® Pevsner, Op. cit., p. 110, 112,
Claude Bedat La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrld Fundacién Universitaria

Espafiola-Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1989, p 27.
"' Ibid, p 31.

LE S N )

10



- Capitulo L.
La fundacién de la Academia de San Carlos

Hubo en la Ciudad de Meéxico un primer intento para formar una academia “o sociedad o

compailia” de pintura en 1754, cuya primera noticia proviene de Bernardo Couto en su Didlogo

de la Pintura en México.!

Posteriormente, el ilustre investigador Henrich Betlin encontrd cuatro documentos en el
Archivo de Notarias de la Ciudad de México, que corroboraban las noticias de Couto y que
fueron publicados por Xavier Moyssén® Couto atribuyé la direccién y la iniciativa de esta
academia a Miguel Cabrera, peto del texto de los documentos se desprende que fue José de Ibarra
quien la presidié como el “artifice decano en el nobilisimo y liberal arte dé la pintuia”. Entre los
otros integrantes se encontraban pintores conocidos como fiay Miguel de Herrera, Juan Patricio
Morlete Ruiz, Francisco Martinez, Francisco Antonio Vallejo, José de Alcibar v Migue_:l Cabrera.
Era miembro talﬁbién el arquitecto Miguel Espinosa de los Monteros, “maestro mayor del arte de
arquitectura y corrector de matematicas”, de donde se infiere que el propésito era no solamente
practicar y enseifiar 1a pintura, sino también la arquitectura.

_Los documentos de Berlin contienen el acta constitutiva de la Sociedad o Academia,
celebrada ante escribano publico y un poder general otorgado a un José Vézquez, apoderandolo
pata que compareciera ante la corte de Madrid a solicitar la real aprobacidn, con todos los
privilegios inherentes Lo que interesaba a estos artistas era obtener las mismas prerrogativas que
en los estatutos de la Academia de San Fernando se dispensaba a los académicos de la Peninsula.

El intento fracasé. No tenemos noticias de que el personero hubiera llegado a la corté,
mucho menos de que hubiera sido recibido; ni las tenemos de actuaciones posteﬁores de la

incipiente academia, que seguramente se fue desvaneciendo al faltarle el real favor. El error de
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estos artistas fue creéx que podian fundar una academia siguiendo el procedimiento por el que se
habian fundado las academias del Renacimiento, a impulsos de los mismos artistas. Pero de esto
ya habian pasado doscientos afios y en pleno siglo del absolutismo.no se podia emprender ningin
proyecto que no contara de antemano con la aprobacién del rey. M;Jll le hubiera parecido a
Fémahdo VI, en caso de que hubiera llegado a .enterarse que apenés dos afios después dé que
aprobaia, tras de muchos esfuerzos, la academia madrilefia, estos criollos pretenciosos intentaran,
por su cuenta, establecer una institucion semejante.

F racasado el proyecto, habiia que esperar un cuarto de siglo pata que en el reinado de
Carlos III volviera a pensaise en una academia novohispana, pero no emanada de la espontdnea
voluntad de los subditos, sino como parte de la politica de Estado.

La fimdacién‘de San Carlos guarda mucha semejanza con la fundacién de la de San
Fernando de Madrid, ya que ambas, junto é las de San Carlos de Valencia, San Luis de Zaragoza,
y.La Pu‘xiéima Concepcidn de Valladolid, conforman el ciclo de academias erigidas a la luz del
pensaniiento dé los soberanos ilustrados de la casa de Borbén. En los casos de Madiid y Méxiéo
él .proy.'ecto‘ hubo de nacer de dds artistas, y sus respectivas escuelas de arte: Domingo Oliviéri y
su escaela particular de escultura, en el caso de Espafia, y Jeronimo Antonio Gil con su escuela -
de grabado, en el caso de México. En ambos casos al talento del artista. hubo de avalar ia
iﬁﬂuencia de algin grande de la corte, el marqués de Villarias en el primer caso y Fernando José
Maﬁgino, en el segundo. Y una y otra tuvieron que iniciarse como escuelas provisionales de
bellas aites, gobemnadas por una Junta preparatoria, en tanto se lograba el favor real: 1744-1752
pata Madrid, 1781-1783 para México.

Podemos asi considerar que nuestra fundacién hubo de transcurrir por tres etapas: Escuela
de grabado (1778;1781), escuela pzovisional de Bellas Axtes (1781-1783) y Real Academia a

pattir dek 1783. Tenemos sin embargo un indicio de que tres afios antes, en 1775, flotaba en las
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esferas del gobiemno espafiol la idea de establecer en la Nueva Espafia algo asi como una

academia de bellas artes, de acuerdo con una carta que encontré don Diego Angulo Tfiiguez, en el

archivo de la Academia de San Fernando de Madtid, en la cual el marqués de Grimaldi se referia

al encargo conferido al grabador Tomés Prieto para que formaran una lista de las piezas
existentes en la Academia de las tres Bellas Artes, con el fin de enviarlas a México.’

Por otra parte, Thomas Brown se ha referido al ambiente propicio para las academias que
se estaba generando en la Nueva Espafia, con los ilustrados de Ia colonia como José Ignacio
Bartolache, Joaquin Velazquez de Leén, Juan Benito Diaz de Gamarra y los jesuitas Francisco
Alegre, Andrés Cavo, Francisco Javier Clavijero y Pedto Marquez. Academias de Geometria,
Anatomia Practica, Letras y Matematicas, habian surgido en esos mismos afios en que nacio6 la de
Bellas Artes *

En Espaiia, Carlos III parecia preocupado por algunas anomalias y desatenciones de sus
casas de Moneda en las colonias de América. Por esta 1azén habia mandado un grabador
académico de San Fernando, Francisco Casanova, para que se encargara de la grabaduria mayor
de la casa de México, pero en poco tiempo empez6 este artista a perder la vista, de manera que en
1773 se nombrd, como su lugarteniente, a Alejo Bernabé Madero, quien vino con nombramiento
de grabador honoratio, inferior en rango a Casanova Parece que Madero no era académico, lo
que movid el danimo del rey a designar otro que si lo fuera, Jerénimo Antonio Gil, académico de
San Fernando en el ramo de grabado, quien pasé con el cargo de grabador propietario, nombrado
el 15 de marzo de 1778 ° Substituia a Casanova, a quien habian jubilado en abril de 1777, A1ribd

Gil a Veracruz el 5 de diciembre de 1778% en el navio Nuestra Sefiora del Rosario v_San

Francisco. Un cargamento de 24 cajas constitufa su equipaje, que contenia materiales, utensilios,

dibujos, libros, estampas y bajorrelieves. Entre los libros, los Estatutos de la Academia de San
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Femando, lo que confirma la idea de que ya, desde Espafia, el nuevo grabador mayor habia
pensado, segutamente con anuencia de la corte, en un proyecto de academia de Bellas Artes.
Aparejada a su nombramiento de grabador mayor y propietario de la Casa de Moneda, Gil
traia la encomienda real de establecer una escuela de grabado, con “la obligacién de ensefiar a los
discipulos que se os pongan, paia destinarlos a las demas casas de moneda de Indias”.’
Como artista formado en el mas puro academicismo, Gil trafa en sus 24 cajas una serie de
estampas y libros adecuados a la ensefianza del dibujo, cimiento y base de todas las bellas artes.

Entre los libros Ia Iconografia de Ripa, la Anatomia de Vesalio, Arte de la pintura de Francisco

Pacheco, Museo Pictdrico de Palomino, Simetria del cuerpo humano de Durero, De Varia

conmensuracién de Arfe y Villafafie, las Metamorfosis de Ovidio y otros por el mismo estilo.
Valiosas como los libros fueron la coleccion de 106 piezas entie dibujos, modelos y
reproducciones escultéricas, asi como una coleccion completa de “azufies™ que por ser Unica fue
B motivo de la discreta renuencia, al fin vencida, de los académicos de San Fernando, institucién
que se veia desposeida de estas piezas adquiridas en Italia. Antonio Ponz e Ignacio Hermosilla,
secretario uno y académico de honor el ofro, insinuaban al ministro José de Gélvez la delicadeza
de esta decision.

Gil se trasladé de inmediato del puerto de Veracruz a la ciudad de México y fue
discernido en el cargo de grabador mayor de la Real Casa de Moneda el 24 de diciembre de 1778.
‘Alejo Madero, bastante molesto, comparecié ante Mangino para aclarar en qué condicién
quedaba, recibiendo la respuesta de que continuase como grabador honorario, hasta su jubilacién
que tuvo lugar el 9 de mayo siguiente.®

Aunque Madero, sintiéndose desplazado, tardé en entregar formalmente las oficinas de
grabado a Gil, éste inauguré la escuela de grabado, como lo aseguraba en uno de sus memoriales,

apenas al tercer dia de su llegada a la Ciudad de México. Las clases se iniciaron en la mucha
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incomodidad de los aposentos de la Casa de Moneda, con los cuatro discipulos que vinieron con
Gil desde Madrid y los tres que trabajaban y aprendfan como oficiales en la dicha Casa de
Moneda Los primeros eran Gabriel v Bernardo Gil, hijos del giabador, Tomds Suria y José
Esteve; los segundos eran Lorenzo Benavides, Ignacio Baceiot y José Leonel de Cervantes.

Alguna ampliacion se hizo en los aposentos de la Casa de Moneda, pero la creciente
afluencia de los alumnos que acudian con la intencién de aprender el dibujo, base de toda
ocupacion artesanal, pronto rebasé el espacio de la escuela, lo que debié causar gran satisfaccion
a Gil, determinandolo a apresurar la realizacién del proyecto de construir, sobre el éxito de la
escuela de grabado, una completa Academia de Bellas Artes.

El mérito de proyectar la Academia debemos atribuitlo a Gil. Contrario a lo que opina
Brown® en el sentido de que era un artista de segunda linea, yo pienso que gozaba de mucha
estimacion no solamente en la Academia, sino también en la corte, pot la coincidencia que hubo
con Carlos III, que se sabe era especialmente aficionado al grabado y hasta manejaba con
destreza la. punta y el buril *°

Los documentos oficiales y las reales provisiones que se cruzaron entre la Nueva Espafia
y la metrépoli se refieren a José Manguino como el promotor y fundador de la Academia,
cifiéndole el laurel que en justicia corresponde al grabador. Sin embargo, que éste cruzé el
Atlantico madurando el proyecto ya iniciado desde Espafia, lo actedita el hecho de 'que trajera
consigo los Estatutos de la Academia de San Fernando vy de que, en las citadas 24 cajas que
bajaron del mismo navio, vinieran libros, estampas y aiin instiumentos que excedfan lo necesario
para el solo aprendizaje del grabado. En un escrito postetior en que Gil se referia al proceso de
ﬁndacién, el maestro grabador confesaba con amargura sus penalidades:

Viendo yo la disposicion de los hijos de este pais

- propuse a dicho sefior [Mangino] la fundacién de una
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Academia de las artes, me puso varias dificultades; yo
segui insistiéndole varias veces padeciendo en esto lo
que yo solo me sé '

Lo que sucedié fue lo unico que podia suceder, en una estructura politica en la que el rey
descansaba su poder en el apoyo de la nobleza y los altos funcionarios de la administracién.
Mangino, Superintendente de la Casa Moneda, tenia acceso al virrey mientras que Gil, con toda
su calidad de artiéta, no podia esperar méas que la estimacién y el aprecio real, pero nunca influir
- en los actos de gobiemno. Si Gil no hubiera recurrido al amparo de Mangino y hubiera presentado
directamente su proyecto al virtey, se hubiese expuesto al fracaso, como habian fracasado José
de Ibarra en 1754 o, en Espaiia, Francisco Antonio Meléndez en 172612

El procedimiento para la fundacion se inicié con el escrito que Fernando José Mangino
presentd al virrey Martin de Mayorga el dia 29 de agosto de 1781. Ademas de adjudicarse la idea
de la fundaci6n, exaltaba la disposicion de los habitantes de la colonia para el aprendizaje de las
bellas artes, sefialaba la utilidad que esta institucién reportaria para todo el reino y elogiaba la
voluntad del soberano siempre proclive a derramar benevolencia sobre sus vasallos. Funcionario
perspi¢az, Mangino proponia ya en este su primer proyecto las dos cuestiones cuya discusion
podrian haber retardado la decisién real. Una era la instauracién de una Junta que gobernaria y
encauzaria la naciente institucion por el tiempo que tardara en emitirse la real aprobacién. La
segunda cuestion era la manera en que la futura Academia se sustentaria, con los recursos del
mismo virreinato, afectando lo menos posible las rentas de la Corona.

- Sobre la Junta, Mangino propuso que se integrara con un protector, el cargo mas elevado,
un viceprotecto1, cuatro consiliarios, un secretario y un director general, siguiendo en todo los
lineamientos expetimentados en Madtid pata la ereccién de la Academia de San Fernando. Para

¢l funcionamiento, propuso reunir una congrua dotacién exhortando a los tribunales de Minerfa y
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del Consulado, ala Ciudad de México, a los obispos y arzobispos, cabildos eclesiasticos y a los
paxticulares, a que proporcionaran algunas sumas, sin descuidar la posibilidad, en el momento
pertinente, de ocurrir;al favor del rey. El 12 de septiembre de 1781 el virrey Martin de Mayotga
recibid y acept6 de buen grado éI proyecto.

En nombre del rey, Mayorga se declaré por protector nato y sefialé a Mangino como
viceprotector. Estos cargos, aclataba, quedarian vinculados a los de virrey y Superintendente de
la Casa de Moneda, respectivamente. Pero se reservo el derecho de elegir a los consiliarios, al
secretario y al director, que obviamente no podria ser otro que Jerénimo Antonio Gil. Para reunir
la dotacidn, hizo girar oficios a las corporaciones sugeridas por el superintendente, asi como a
los vasallos.importantes y ricos del virreinato.

De inmediato los tribunales de Mineria y del Consulado ofrecieron cinco mil y tres mil
pesos, respectivamente, la Ciudad de México ofrecié mil v los particulares, en una primera
exhibicion, reunieron siete mil ochocientos pesos que constituyeron el primer fondo dotal.. Los
cabildos eclesidsticos y los obispos, por el contrario, sin desatender las exhortativas del vitrey, se
excusaron bajo el pretexto de que sus rentas estaban muy gravadas. Nadie debi6 creer la razon de
esta negativa, jcudl era entonces la causa de que la Iglesia no quisiera separar parte de sus
pingiies rentas para complacer al monarca auxiliando a la futura Academia? Solamente pudo set
una: el recelo y la desconfianza contra una institucién que nacia de la filosofia de la Tustracién,
dirigida exclusivamente al estudio y a la practica de las bellas artes y en consecuencia ajena a
toda ensefianza escolastica y religiosa.

El virrey mandé intégrar un expediente con todo lo actuado y lo remiti6 a Ia corte. Casi
seis meses después, el 4 de abril de 1782, Mangino volvié a promovet, esta vez informando a
Mayorga del fondo reunido y proponiéndole, para c;onfo1mar la Junta Preparatoria, a los

siguientes personajes: Para viceprotector se propuso él mismo; pata consiliarios al corregidor y
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al regidor decano de la nobilisima Ciudad de México, Francisco Antonio Crespo vy José Angel de
. Cuevas y Aguirre, respectivamente; al prior y al cénsul mds antiguo del Consulado, don Antonio
Barroso y Torrubia v don Antonio Basoco, respe_ctivamente; al administrador general y el
director del Tribunal de Mineria, Juan Lucas de Lasaga y Joaguin Veldzquez de Ledn, al
marqués de San Miguei de Aguayo y al mariscal de Castilla y marqués de Ciria. Para secretario
propuso al apartador general José Ighacio Bartolache y para director general a Jerénimo Antonio
Gil."”® Solamente dos dias después, el 6 de abril, el virrey Mayorga cred la Junta Pre}paxatoxia, en
los mismos términos en que la habia sugerido Mangino'* y sefialé el 25 de junio de 1782 para
que tuVieré lugar la primera sesién, propiamente la instalacién de la Junta, en el real Palacio.”
Hasta aqui alcanzaban su competencia y autoridad. Los pasos siguientes tendrian que venir de la
Corona.

El director general quetia apresurar el proceso de fundacion; el 4 de julio de 1782 solicitd
ante la Junta que se suministraran papel, carboncillos v ldminas a los discipulos de notoria
pobreza, sus “pobres de solemnidad”. Le animaban, como le animarfan durante todo su
magisterio, el amor y la preocupacién por los estudiantes de pocos recursos. Casi enseguida, _el
18 de julio de 1782, presentd un escrito que por el alcance y audacia de su contenido induce a
pensar en la seguridad que tenfa de que su proyecto de academia habr.ia de cristalizar.

En primer lugar, propuso que se nombrazan profesores de la Academia de San Fernando
‘para que vinieran a enéeﬁax las bellas artes a México, peto en su euforia no se conformé con
menos que las figuras principales de la cotte Para las clases de pintura, en primer término
propuso a Salvador Maglla; para las de escultura a Isidto Cainicero y para la arquitectura a Juan
de Villanueva. Bn segundo lugar, previendo que los anteriores no aceptaran, sugirié a Agustin
Esteve para la pintura, Ildefonso Bergaz para la escultm'é y Antonio Machuca para la

: "atquifectux'a.. En segundo término solicité una coleccién de vaciados de estatuas griegas y
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romanas, de cabezas, pies y manos existentes en San Fernando y una serie de libros y estampas,
todos de corte clésico, para la ensefianza académica.'® Los libros solicitados eran Herculano y

Pompeya, Ornatos de las logias de Rafael, estampas de la Calcografia Real, Jarrones etruscos,

retratos por Deling y Drebed, Estampas de la columna Antonina, Antigiiedades de Palmira, obras

de Piranesi, Estampas de Le Poutre, Historia de Espafia del padre Mariana, La conguista de
México por Solis, Crénicas de los reyes de Espafia editadas por Sancha y La guerra de Yugurta
de Salustio. La Junta recibi6 el escrito de Gil y pasados unos dias los remitié a Madrid.

Mientras la corte proveia las plazas propuestas por Gil, éste, que no perdia tiempo,
contiatd a los pintores de mayor prestigio en el vitreinato para que desempefiaran la tarea de
correctores en las clases de dibujo, siguiendo siempre el modelo de la Academia de San
Fernando. Fueron estos artistas Francisco Clapera, José Alcibar, Rafael Gutiérrez, Andiés Lépez,
Juan Séenz, Mariano Vézquez, Manuel Seina y Manuel Garcia. Para las clases de escultura
llamé a Santiago Sandoval y pata principiar con la de arquitectura al ingeniero militar Miguel
Costansé y a Damidn Ortiz de Castro.'’ Francisco Antonio Vallejo empezé también a trabajar en
la Academia, pero sus enfermedades no le permitieton permanecer en ella més que dos meses.
Con estos artistas empez6 a trabajat la futura Academia. Ellos fueron, junto con Gil, los
verdaderos fundadores. En poco tiempo, el 25 de agosto de 1782, se verificé la primera
distribucién de premios, escogiéndose esta fecha para celebrar, con ella, el cumpleafios de la
piincesa de Asturias.

Enterado el rey de todos los pasos seguidos para la fundacién de la Academia dispuso,
como era pertinente, que su virrey en la Nueva Espafia le hiciera un informe sobre la
conveniencia de dicha fundacién, pues no se podian crear instituciones sin una verdadera
justificacién. La tarea le fue encomendada a la persona idénea, don Ramén de Posada, entonces

fiscal de la Real Hacienda. Hombre ilustrado, escribié un informe que presentd al virrey, ya para
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entonces Matias de Galvez, que éste a su vez remitid a Madrid. Entre muchos aspectos
interesantes se destacan dos, uno tedrico y otro pragmatico.

El primero es una apologia del dibujo, para lo cual se apoyé Posada en el Museo
Pictdrico de Palomino. Es el dibujo Ia base en que descansan todos los oficios v los artefactos,
ademds de que es util para todas las artes, incluyendo la guerra. Su razonamiento pragmadtico
consistia en advertir como la riqueza América se fugaba hacia otras naciones cuyos productos
atestaban los mercados. Un parrafo muy elocuente de su discurso 1o dejaba bien claro.

De aqui viene el gravisimo dafio del consumo de las obras
extranjeras. No ha muchos dias que el fiscal, en una de las
principales casas de esta capital vio y oyd con sumo
disgusto celebrar silletias de caoba hechas en Jamaica,
lienzos pintados en Roma, relojes de Londres y espejos de
Venecia. Asi es todo lo demas. La Francia, la Inglaterra y
todas las potenctas aplicadas y econémicas surten la
América de obras industriales; la América las recompensa
generosamente con su plata y oto y con sus preciosas
producciones‘.18
© Su idea era que la ensefianza del dibujo en las aulas de la Academia proporcionaria mejor
formacién a los artesanos, capacitindolos para competir con éxito contia los productos

provenientes de otros paises, con el consiguiente beneficio para la nacién y el Estado. Posada

tomaba estos conceptos del Discurso sobre la educacién popular de los artesanos, de
Campomanes, obra de ideas muy avanzadas en su momento. No cabe duda que el mercantilismo
era la praxis de la ilustiacidn. Al leer el informe de Posada, no podemos menos que recordar el

discurso pronunciado por el ministro Hagerdon ante la Academia de Dresde en 1763:
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el arte puede ser contemplado desde un punto de vista
comercial[..] vy asi como producir excelentes artistas
redunda a favor del honor de un pais, no es de menor
utilidad elevar la demanda extranjera de los propios
productos industriales. '
O el del canciller Heinitz, en la Academia de Berlin, ante Federico el Grande en 1788:
No perseguimos otro objetivo que el de realzar la industria
nacional. De la misma manera que f‘xancia e Inglateria en
la parte occidental, Italia entre las provincias del sur de
Europa, han hecho del arte una importante fuente de
ingresos, asi nosotros pretendemos convertir Beilin y el
Estado prusiano en un almacén de arte para las regiones
nortefias de nuestro continente. *°
El informe de Posada esta fechado en 13 de julio de 1783, y el dia 31 siguiente se trasladé
al soberano. Revisado el expediente y los informes, Carlos III expidié su real provisién fechada
~ en Madrid el 25 de diciembre de 1783 en uno de cuyos parrafos, después de hacer la relacién de
antecedentes, mandaba:
Quiere S.M. que desde -luego tenga efecto, y asi queda
: erigida, establecida y aprobada en Real Academia de las
- Artes con el titulo de San Carlos de Nueva Espafia.
En otro patrafo mostiaba su largueza, al dotar a la Institucién con nueve mil pesos anuales
sobre las reales cajas de la capital, v otros cuatro mil, también anuales, del producto de
temporalidades y, en defecto de éstas, del ramo de vacantes mayores y menores de toda la Nueva

Espafia. Esta regia dotacién empezaria a correr desde el 1° de enero de 1784,
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Mandaba también que mientras se expedian las normas para su gobiemo y administracién,
continuara goberndndose por los mismos individuos que componian.la junta preparatoria,
prometia propoicionarle maestros consumados para la ensefianza de las artes v le cedia, en tanto
se reunfan fondos para construir un edificio adecuado, el Colegio de San Pedro y San Pablo o
algin otro de los pertenecientes a los regulares extinguidos. Agiadecia las contribuciones a los
reales tribunales del Consulado v Minetia, a los Ayuntamientos de México, Veracruz y
Querétaro, a las villas de San Miguel el Grande, Orizaba y Cérdoba, y a los sujetos particulares
que habian atendido las solicitudes de ayuda.

Finalmente, designd al viirey como viceprotector y a Mangino su lugarteniente y sustituto
perpetuo. El virtey Matias de Galvez recibid la real provision y ordend su publicacién en todo el
vitreinato por bando de 2 de abril de 1784.%1

Estaba la Academia erigida, dotada e investida de todas las prerrogativas que le daba la
real proteccidn, pero faltaban los estatutos pata que pudiera trabajar, ya no como una escuela de

-dibyjo ¥ principios,. sino como una verdadera Academia Mientras se continuaron las clases bajo
la correccién de los profesores criollos y se mantuvo el entusiasmo de los alumnos con puevas
distribuciones de premios. En total, entre la primera distribucion verificada el 23 de agosto de
1782 v la octava, vetificada el 12 de febtero de 1784, se realizaron ocho cetemonias de
premiacion. Thomas Brown ha sefialado perspicazmente que hasta ese momento y de acuerdo
con los premios otorgados en estas primeras distribuciones, prevalecia la idea de impulsar y
utilizar la Academia como un dispositivo para mejorar la calidad de la mano de obra artesanal.
Seria el caso, por ejemplo, de las clases de flores y ornamentacion.

Este estado latente de vida artistica esperaba solamente los Estatutos que el rey prometiera

para funcionar como una auténtica Academia de Bellas Axtes, desprendiéndose del magma

artesanal
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Fue en el monasterio de San Lorenzo del Escorial, en el severo palacio de Juan de
-Hetrera, que el 18 de noviembre de 1784 expidié Carlos III la real ¢édula de ereccién y dotaciéon
(en realidad refrendaba la real provisién de 25 de diciembre de 1783) y le otorgaba sus Estatutos.
Tomados en gran parte de los de San Femnando, estos Estatutos le dieron a la Academia su
definitiva organizacion, con todas las gracias y privilegios inherentes a su real patrocinio. De
-acuerdo con el modelo espafiol, el gobiero de la Institucién quedd estructurado con el monarca
~en la cuspide, considerado protector, y el virrey considerado viceprotector. Mangino, que
originalmente se habia autopropuesto como viceprotector, tuvo que conformarse con el cargo de
lugarteniente y sustituto de aquél, con derecho a convocar y presidir todas las juntas. Seguia en
jerarguia él cuerpo de consiliarios y debajo de éste el de académicos de honor. Todos estos
funcionarios etan escogidos atendiendo a la calidad de la persona y no por sus conocimientos o
gjercicio del arte. La tnica excepcién que conocemos fue la del ingeniero militar Miguel
Costanso, primer profesor de mateméticas y arquitectura, elevado en poco tiempo a académico de
honor. La parte estrictamente académica quedaba estructurada con un director general a la
cabeza, las direcciones particulares, los tenientes, los académicos de mérito, los académicos
supetnumerarios y los alumnos.

El objeto de los estudios era la ensefianza del dibujo, la pintura, la arquitectura, la
escultura vy el grabado en ldmina v en hueco. Es significativo que el grabado se incluyera en el
mismo tango que las otras bellas artes, cuando en Espafia, en las primeras versiones de los
estatutos de San Fernando no se hallaba incluido junto a la pintuza, la escultura y la arquitectura y
no serfa sino hasta las 1eformas de 1757 cuando se le considerd hermanado a las otras tres ramas
plasticas. Influy6 sin duda, el hecho de que el embri6n de la academia hubiera sido la escuela de
grabado de la Casa de Moneda y el principal promotor un maestro de grabado. No pasaria mucho

tiempo, sin embargo, durante la controversia surgida entre Jerénimo Antonio Gil y los primeros
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profesores peninsulares, sin que se manifestaran los resabios despectivos contra el grabado, en las
palabras de los segundos que desdefiosamente decian de Gil “lo que practica no es sino un

agregado de las nobles artes” >

La instruccidn, v esta fue una de las mayores virtudes de casi todas las academias de atte,
era gratuita, correspondiendo a las avanzadas ideas de la Ilustracién, y para que ningtn joven
abandonara los estudios por falta de recursos se establecieron desde el principio dieciséis
pensiones, distribuidas entre todos los ramos para beneficio de los espafioles “de aquellos o de
estos reinos” v con la inclusién forzosa de cuatro pensionados que fueran indios puros. Este
beneficio de becar alumnos de escasos recuisos se conservd por fortuna a lo largo de toda la
Historia de la Institucion.

Mas que en otra parte, la generosidad del monarca se reflejé en las pensiones,
sujetandolas a un criterio que como en ningun otro aspecto revelaba el espititu ilustrado de Catlos
iE:

Quiete su majestad que la cuota de cada una, sea la que
baste para la honesta manutencién y vestido de un pobre
honrado, de suerte que ni haya superfluidad ni misetia, ni
tenga el pensionado necesidad de emplear su tiempo en
buscar su subsistencia, ni en otra cosa que la aplicacién
continua a su arte y en la asistencia a los estudios.

Como en el caso de San Fernando y al mismo tiempo pata reafirmar la separacién
respecto de los gremios, el tey otorgd a todos los académicos de mérito que no tuvieran algin
'titullo de nobleza (como en general no los tenian) todas las inmunidades, prerrogativas y
exenciones de que gozaban los hijosdalgos, escafio inferior de la nobleza. A los académicos

supernumerarios tinicamente se les eximié de los cargos pablicos y concejales.
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En los estatutos se garantizaba a los académicos de mérito el libre ejercicio de la
profesioén, y al mismo tiempo se conminaba a los jueces y tribunales a que se abstuvieran de
incorporarlos a gremio alguno. Por el contrario, sancionaban a los académicos, en caso de
afiliacion gremial, con la pérdida de todos sus honores y privilegios.

En otro orden de cosas, la ereccidn de la Academia vino a establecer un monopolio sobre
la produccion artistica, especialmente en la arquitectura porque en ésta no se trataba sélo de
tasaciones, sino del lucrativo oficio de la construccidon. Hasta ese momento, dicho ejercicio estaba
reservado a los arquitectos y a los alarifes que tenian una carta de examen obtenida ante los
veedores del gremio, especialmente los maestros mayores, titulo que por facultad propia podian
otorgar los cabildos, ayuntamientos y coiporaciones religiosas. Regulaban el ejercicio de la
construccién las Ordenanzas de albaiiileria de 1599, reformadas en 25 de abril de 1746 con el
nuevo titulo, mas acorde con los nuevos tiempos, de Ordenanzas de arquitectura

El conflicto academia versus gremio era inevitable y se resolvié a favor de la primera. El
Estatuto 29, parrafo 3° era tajante:

Ningun tribunal, juez, magistrado, ni ayuntamiento o

~comunidad podrd conceder titulo o facultad para tasar,
medir ni dirigir fabrica a persona alguna que no sea director
0 académico de mérito en arquitectura.

El mismo ordenamiento admitia, sin embargo, que los cabildos vy ayuntamiento, fuera de

- la Ciudad de México, pudieran nombrar sus arquitectos o maestros mayores, pero cuando éstos
ng fueran académicos quedaban obligados a presentarse a examen ante la Academia dentro de un
plazo de seis meses, so pena de suftir la anulacién de su titulo. Esta leve tolerancia hacia las
~eiudades del interior, se debié a las grandes distancias dentro del terzitoxio de la Nueva Espafia,

las escasas comunicaciones y la falta palpable de buenos artistas fueta de la ciudad de México.
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Era tan imperativa esta decisién que en el partafo 2° del mismo estatuto se mandaba que
desde el mismo dia de su publicacién, los jueces magistrados y tribunales se abstuvieran de
nombrar tasadores judiciales si no era de una lista de aprobados que el secretario de la Academia
debia remitir al principio de cada afio. Como un complemento, para reafirmar la insubsistencia de
la arquitectura como actividad gremial, el estatutoSO pérrafo 7 sancionaba, a los académicos que
.residieran fuera de la capital, con la pérdida de los privilegios inherentes si se incorporaban a
alglin gremio.

De esta manera los nombramientos de maestros mayores perdieron paulatinamente toda
significacién, ante la calidad jerdrquica y la proteccién brindada a los académicos de mérito.

El problema grave y concreto se presentd para algunos arquitectos que en el momento de
promulgarse los estatutos de Carlos II detentaban nombramientos de maestros inayores, como
fueron los casos de José Damién Ortiz de Castro e Ignacio Castera. Ortiz de Castro era maestro
mayor de la Ciudad de México v de la Santisima Iglesia Catedral. Castera, al parecer més
pretencioso, se ostentaba como Maestro mayor primero, veedor de Arquitectura de la Nobilisima
ciudad, teal desagiie v agrimensor de tierras, aguas y minas, v socio de mérito de la Real
Sociedad Vz:tscogadah24 Pero ninguno de los dos, con todos sus titulos encima, pudieron eludir la
obligacién de someter sus planos al dictamen de la Real Academia, lo que debid resultar hasta
cierto punto humillante. Ortiz de Castro, que era ayudante de Costansd, se apresurd a pedir el
grado de Académico de Mérito en septiembre de 1788, presentando para el efecto el plano, corte
y fachada principal para el reedificio de la iglesia de Tulancingo. Turnése el expediente a
Costansé; que lo revisd y formuld un informe favorable, encontrandolos adecuados (“salvo un
detalle del coro™), con la consecuente opinién de que el solicitante era acreedor al grado de

académico de métrito,”” mismo que le fue otorgado por la Junta Ordinaria el 31 de octubre

siguiente 2
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Ignacio Castera, en cambio, asumié una actitud de mayor dignidad o soberbia. Haciendo
gala de sus conocimientos presentéd un detallado estudio con seis planos para reedificar las casas
y el convento de La Ensefianza, peto el provecto fue objetado por Costansd. Volvid a presentario,
reformadq, y por segunda ocasién fue seriamente objetado, esta vez por Antonio Gonzélez
Veladzquez. No qued6 al arquitecto otio camino, acaso menos digno, que unirse en abril de 1790 a
otro grupo de arquitectos en el que estaban José Garcia- Torres, José Alvarez, Francisco Guerrero
y Tortes, Eligio Delgadillo y José del Mazo y Avilés para solicitar directamente al virzrey el
nombramiento de académicos de mérito, sin pasar por ¢l examen correspondiente. La respuesta
del virrey Flores fue ambigua; por una parte les otorgo la gracia del nombramiento, pero con la
condicién de que antes de emprendet cualquier fabrica sometieran sus planos a la aprobacién de
la Academia, cosa que no regia, segiin los estatutos, para los académicos de mérito.”’

La benevolencia del monarca, con los beneficios antes citados vy la congrua dotacién de
trece mii pesos anuales con que obsequid a la Academia, era convincente y digna de elogios, pero
debajo de este manto de esplendidez se trataron aspectos que no podrian tratarse en foro abierto.
Catlos IIl no podia olvidar la polémica sostenida por el grupo de artistas contra los intereses de la
corte, que habia dilatado la ereccidon de la Academia de San Fernando de Madrid. Desde 1744 en
que Domingo Olivieri presentara su proyecto de Academia, hasta 1752, en que Fernando VI le
diera formal existencia, hubieron de rehacerse los estatutos por lo menos en tres ocasiones, segun
- pesaba méas 0 pesaba menos la influencia de cada grupo en la disputa por la conduccién de la
futuza zf?&cadenliat.z-8 Para que en la academia mexicana no se suscitara algo semejante, aparejada a
Jos. Estatutos vy a la Real Provisién de dotacién vy ereccién, el ministro Universal de Indias y
marqués de Sonora, José de Gélvez, pas6é al vinrey Matias de Gélvez (sobtino suyo) una

- Instruccidn reservada, cuyo objeto era allanar y prevenir, desde el marco de la expetiencia habida

en las otras fundaciones (San Fernando de Madrid y San Catlos de Valencia) las posibles
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dificultades e inconformidades que pudieran suigir al aplicarse los estatutos. Detrés de la imagen
paternalista que detzamaba bienes sobre sus vasallos, se ocultaban la praxis del poder y la politica
- oculta, de camarilla, decididas a defender los intereses econdmicos y la invuinerabilidad politica

del soberano.

La advertencia de Carlos III, para frenar cualquier audacia o pretensién de sus
académicos, era tajante:

Tampoco se hace mencién en los Estatutos de varios
empleos, clases v graduaciones que hay en la Academia de
San Fernando y en ottas; su Majestad no tiene a bien que
los haya en la suya de San Carlos de Nueva Espafia y es su
voluntad que sobre éstos y otros semejantes puntos no oiga
vuestrta Excelencia a peisona algupa, mucho menos a los
profesores, ni tolere que se atrevan a interpretar ni eludir
las leyes que se ha dignado dictar en los Estatutos.
Haciendo entender a todos que las han de observar
puntualmente sin traer ni alegar ejemplares de otras
academias.

Casi un afio hubo de transcutrir desde la promulgacién de los estatutos para que-las clases
se iniciaran, en parte porque quedaban algunas cuestiones que solucionar; en parte también
porque se quiso que coincidiera la solemne inauguracion con el dia 4 de noviembre, fiesta de San
Carlos Borzomeo, patrdn de la Academia y por asociacion del rey. La mayor preocup_acién debia
‘ser el nombramiento de los profesores solicitados a Madrid, y a este propdsito debemos aclarar
que los “profesores criollos” continuaron desempefiando con puntualidad la correccion de dibujo

como lo prueba un esctito de 14 de abril de 17 852 en el que Gil solicit6 a la Junta de Gobietno
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de la Academia una recompensa para estos profesores que incluia a Clapera, Alcibar, Rafael
Gutiérez, Andiés Lopez, Juan Sdenz, Mariano Vazquez, Manuel Serna, Manuel Garc.ia y
Mariano Sandoval.

Llegado por fin el 4 de noviembre de 1785 se vef'iﬁcé la- solemne c_eremonia de
inauguracion de cursos, ya bajo el nombre de Academia. El virrey Matias de Gélvez lo relata en
una carta que escribié al soberano, Asisticron la Real Audiencia, el arzobispo de México, los
tribunales, cabildos eclesidstico y secular, cuerpos militares, prelados religiosos y nobles. En
primer lugar se oficidé una misa en la catedral y una vez terminada se trasladaron al Palacio para
escuchar un discurso compuesto por Don Joaquin Veldzquez de Leén y leido por José Ignacio
Bartolache.

Siguieron la arenga de un alumno de geometria y la distribucién de premios por el virrey a
. treinta jovenes cuyas obras se exponian en la misma sala. Otros cinco alumnos, en presencia de
los invitados, se aplicaron a trabajar obras de pintura, escultura, grabado y alquitéctura‘. Para
finalizar se repartieron ejemplares de los Estatutos y se escuché “un golpe de misica”.

Los aposentos de la Casa de Moneda 1esultaban ya muy estrechos para una Academia, de
manera que, mientras se podia disponer de un edificio suficiente y propio, se tomé en
arrendamiento el vigjo edificio del Hospital del Amor Dios, fundado por fray Juan de Zumarraga
en el siglo XVI. En esos afios, el hospital era propiedad del Hospital de San Andrés.

Como se venia solicitando desde las gestiones de Gil v la Junta Preparatoria, y como ya lo
habia acbrdado el rey en los Estatutos, habia que dotar a la Academia de los materiales,
colecciones y profesores para que se empezara a trabajar. El marqués de Sonora, en una carta de
12 de abril de 1786, habiendo examinado las peticiones formuladas previarriente por el director

general y la Junta, hizo recomendacion de que los requerimientos de esculturas se redujeran a lo

.indispensable, considerando los riesgos que el viaje representaba para.tantas estatuas y que aun
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- quedaban por hacerse muchos gastos en libros, estampas, papél, pinceles y col‘ores, para cuya
satisfaccion solicit6 a la Junta mexicana situata en la Casa de Contratacién de Cadiz de doce a
dieciséis mil pesos.

En otra real orden firmada en Madrid el mismo dia 12 de abril de 1786, el ministro
comunicaba que Su Majestad nombraba para la Academia de San Catlos de la Nueva Espafia a
los siguientes artistas: A Ginés de Andiés de Aguirre para primer director de pintura, a Cosme de
Acufia para segundo director de pintura, 2 Manuel José Arias como director de escultura y a
Antonio Gonzalez Veldzquez como director de arquitectura. Todos eran académicos de mérito de
San Fernando, excepto Acufia, de quien se dice que era alummno solamente.®’ Todos estaban
dotados con dos mil pesos anuales, que empezarian a correr en el momento en que se

embarcaran,’ lo que tuvo lugar en Cadiz el 24 de junio de 1786, a bordo del navio Nuestra

Sefiora del Rosario v San Francisco de Asis,”” el mismo que, afios atras, habia transportado a
Jerénimo Antonio Gil. |

Asi, de los seis artistas propuestos cuidadosamente por Gil, ninguno pasaba a la Nueva
Espafia.

Salvador Maella era un artista en rapido ascenso. Su trabajo al lado de Antonio Rafael
- Mengs le habia valido el nombramiento de pintor de cdmata y el de supervisor de la Real Fébrica
de tapices de Santa Barbara. Precisamente en 1782 se le nombraba teniente rdirectm en la
Academia de San Fernando, y su ambicién lo llevatia a solicitar la plaza de primer pintor de
camara, que por el momento le fue negada. No tardaria, sin embaigo, en alcanzar la direccién de
pintwa en 1794 y la direccién general en 1795. Finalmente, junto con Francisco de Goya,
lograria el nombramiento de primer pintor de camara En suma, Salvador Maella lleg6 a ser un
gran personaje en el mundo artistico espafiol, muy bien pagado, y es remoto que en México

hubiera logrado una carrera tan deslumbrante, aunque al menos pinté para la Academia mexicana
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¢l espléndido retrato de Catlos III, que se conserva en el Museo de San Carlos de la Ciudad de
Meéxico (Fig. 3).

Isidro Carnicero fue académico de mérito en San Fernando, teniente director de escultura
~en 1777, ditector en 1788 y director general en 1798. Ildefonso o Alfonso Giraldo Bergaz,
también tuvo una carrera exitosa, pues llegé a ser director de escultura en 1797 y director genezal
en 1807.

Juan de Villanueva, propuesto para la diteccidon de arquitectwra, hacia igualmente una
carrera ascendente en la corte. Baste citar su intetvencion en el Escorial y la construccion en
~ 1785del Museo de Ciencias Naturales, hoy Museo del Prado.

Otro artista de primera linea que estuvo nombrado para pasar a México, pero que no llegé
a embarcar fue Fernando Selma, grabador en dulce. Su nombre no figura en el escrito de peticién
de Gil de julio de 1782, quizds porque en esos momentos se ignoraba si el rey, al erigir la
Academia, consideraria al grabado en el mismo 1ango que la pintura, la escultmra y la
arquitectura; pero no cabe duda de que su designacion se debié a alguna indicacién de Gil, pues
Selma era su yerno. En la real orden de 12 de abril de 1786 estd incluido con Aguirre, Arias,
Acuiia y Veldzquez, pero ya no se le menciona el 24 de junto de 1786, el dia en que el grupo
embarcé en Cadiz. La 1azén de que no viniera este grabador esta estudiada en otro trabajo** pero
baste decir que sus servicios eran requetidos en la Peninsula,

La fundacién de la Academia constituy6é un gran paso en el fomento de las bellas artes y
la preparacion de los artesanos, pero no todo fue tan feliz vy festivo, pues como toda nueva
institucién no pudo evitar situaciones enojosas, como el conflicto en que se enfrascaron Jerdonimo

Antonio Gil y los primeros profesores llegados de Espafia, 0 como ¢l caso de los tratantes u

obradores de arte.
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El caso de los profesores peninsulares fue tan severo que afeété los primeros progresos de
la escuela, segin se desprende de algunas afirmaciones de Gil, en el sentido de que hubiera sido
preferible que dichos profesotes no vinietan y que la correccidn mejor se hubiera encomendado a
" los profesores criollos. El conflicto se inicié por una confusion relativa a las obligaciones

contraidas por Ginés Andrés de Aguirre, Cosme de Acufia, José Arias y Antonio Gonzilez
Velazquez, al hacerse cargo de las direcciones particulares de pintura, escultura y arquitectura,
respectivamente. Ninguno de éstos estaba en la lista primera propuesta por Gil en los principios
del proceso de fundacién, aunque tampoco le eran desconocidos pues con ellos habia convivido
en la Academia de San Fernando, especialmente Aguinre, con quien habia contendido en algunos
CONCULSos.

Los cuatro profesores embarcaron y llegaron a México en 1786, cuando la joven academia
todavia trabajaba instalada en la Casa de Moneda por falta de espacio para sus clases. Por esta
razén la Junta Ordinaria los recibi6 y acordo6 en su reﬁnién de 3 de octubre de 1786 que los recién
llegados asistieran a Ia.coneccién de los alumnos solamente por 1a noche, y que en el dia fueran

- los discipulos a estudiar a las casas de los directores. Ya se veria, cuando se hiciera el edificio
propio de la Academia, que asistieran a corregir por €l dia y por la noche.® Gil, que con tanto
brio habia iniciado las clases desde la escuela de grabado, estuvo en franco desacuerdo con el
Ihorario aprobado y bajo su insistencia el 10 de abril de 1787 el secretario gird la instruceion para
que los directores asistieran tres hotas por la mafiana, dos por la tarde y dos por la noche.*

El disgusto de los directores fue inevitable y en un escrito 15 de abril de 1788 Aguirre,
Acufia y Velazquez acudieron ante el virrey Manuel Antonio Flores a solicitar que se estuviera a
lo dispuesto en primera instancia por la Junta ordinaria Alegaban que el asistit por la mafiana,
tarde y noche, los privaba del auxilio que podrian tener en las obias particulares y que el sueldo

que recibian no les permitia vivir en un pafs tan cato ni les compensaba haber abandonado las
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comodidades de la patria Sobre esto tltimo, Cosme de Acuiia extremaria el disgusto, pasando de
la queja a la stiplica hasta lograr la anuencia real para volvetse a Espaiia.

Acusaban a Gil de prepotente y de amenazatlos hasta con “cdiceles, cepos vy presidios” y
de humillarlos ante los alumnos, exhibiéndolos “como idiotas™ para la ensefianza, a tal grado que
lo culpaban de ser el causante de la locura de Arias, por los “desprecios y sofocaciones™ a que lo
habia sometido. “Se lisonjea de sonrojarnos, decian, en odio de no haber logtado colocar a los
suyos en nuestro lugar”. La solucién que proponian era que se separata a Gil de la direccion, cosa
tan atrevida como absuzda.

La respuesta del director general fue amplia y dura. Si se oponia a que los directores
particulares atendieran a los alumnos en sus casas, en lugar de asistir a la Academia, era porque
no tenian en ellas estampas o libros para el ejercicio de la copia, y en cambio podifan explotatlos
en sus encargos particulares. Por otra parte -y esto revela la devocion de Gil por la Academia-
perderia ésta “el ser y esencia de escuela publica, contra las intenciones del rey que con ella
quiere dar un testimonio 'deI amor y cuidado que le deben sus vasallos de estoé reinos y del
empefio con que procura su bien y felicidad” Contra sus rivales vertié juicios muy desfavorables:
“El escultor Don José Arias y Don Ginés de Aguinie no tienen la habilidad suficiente para ser
- maestros de la Academia” v de Acufia “es cierto que es un profesor de mérito; pero lo es para si
solo, porque no tiene genio para comunicar su habilidad”. Unicamente el arquitecto sali6 avante
“Solamente el arquitecto Don Antonio Velazquez ha cumplido en esta parte con su obligacion”.
Concluia su ocurso “tenemos tres directores que no sirven a la Academia mas que para llevarle
seis mil pesos de sueldos”.

La controversia llegd a la Junta Superior de Gobierno y ésta decidié en sesion de 31 de
mayo de 1788, que no se hiciera novedad en el asunto y que los directores particulares

continuatan asistiendo en los tres tumos. A pesar de todo el pleito llegé hasta la misma corte,
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doﬁd_e se resolvié definitivamente en el sentido en que Gil y la Junta lo proponian. Asf lo
comunicé el virtey Revillagigedo el 20 de agosto de 1790.%7

La segunda contienda de Gil fue contra los tratantes duefios de obradores ¢n los que se
hacian y comerciaban iméagenes de mala o ninguna calidad, producidas por muchachos que
carecian -independientemente de su talento- de toda preparacién artistica La demanda de
imagineria barata fue la que hizo que este tipo de produccion prosperara, en una ciudad que para
la segunda mitad del XVIII andaba en el rango de los cien mil habitantes, de los cuales muy
pocos podrian pagar por un santo salido del pincel o el escoplo de un artista. S6lo que Gil,
fundador de una academia, tenia que asumit una posicién en defensa de las.obras de arte y el
buen gusto, coincidiendo con aquellos que miraban como un desacato a la iglesia lé gran
circulacién de imdagenes mal hechas y deformes. Siendo el neoclasicismo un arte de academia e
inteligencia cultivada, no podia valorar las manifestaciones de lo que hoy podriamos considerar
.un arte popular.

El malestar de Gil nacia del hecho de gue los tratantes disponian del tiempo completo de
sus aprendices, empleandolos hasta en el servicio doméstico e impidiéndoles con ello el asistir a
las clases de la Academia. La solucidn que propuso fue que los veedores y alcaldes de todos los
gremios que requerian del dibujo, hicieran un censo de aprendices, atn los que no estaban sujetos
a gremios, para obligar a sus maestros a que los enviasen las dos horas de clase que pot la noche
se impartian en la Academia. La inobservancia de estas disposiciones pordria sancionarse hasta
con el cierre del obrador.

Antes que Gil, el pintor José de Ibarra habia presentado ante las autoridades una queja
contra los tratantes, en €l mismo sentido; pero en ninguno de los dos casos se llegaron a tomar
medidas efectivas o coercitivas. El problema no era fécil de resolver, como lo expuso el fiscal

protector de los indios. No se podiia simplemente cerrar los obradores, pues era tanto como
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privar a muchos infelices, principalmente indios, de las miserables ganancias que les permitian

subsistir, haciendo pinturas de poca dificultad. Muchos de ellos ganaban tan poco que ni siquiera

hubieran podido pagatr el costo de un examen.
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Capitulo L
El gobierno de la academia

En los aprox_imadamente ciento treinta afios que comprende esta Historia, la Academia se
~vio precisada a modificar varias veces su forma de gobierno, arrastrada por los cambios
politicos que necesariamente tuvierqn que afectax'. sus estructuras. A grandes rasgos, la
Institucion atravesé por las siguientes etapas: Real Académia de San Carlos, desde su
fundacién hasta 1821; Academia Imperial, efimera, con las dos primeras Regencias y la
monarquia de ;tmbide; Academia Nacibnal de Bellas Austes, desde que la nacién se
-pronuncié por la Republica, en 1824, hasta 1864, salvando un breve paréntesis en 1861, en
ciue ya se le llamo6 Escuela Nacional de Bellas Artes. Volvié a ser Academia Imperial
durante el gobierno usurpador de Maximiliano, entre 1864 y 1867 v, ﬁnalmer_xte y en la que
~ serfa éu etapa mas prolongada, sé -convixfié en la Escuela Nacional de Bellas Artes, con la
Ley Orgénica de Instruccidén Publica para el Distrito Federal, prornul_gada el 2 de diciembre
| de 1867. En 1910 la Escuela se integrd, aunque parcialmente, a la Universidad Nacional de
México cuando ésta a su vez fﬁe zestauradé por las gestiones de Justo Sietra,
estableciéndose el vinculo que hasta nuesttos dias mantienen las dos nobilisimas
instituciones. |
Segl’m. Galindo y Villa, la Institucién recuperd su viejo nombre de Academia en
virltud de la Ley d¢ Presupuestos de 1912-1913, que en la partida correspondiente le volvié
a mencionar como Academia,’ pero esto es errdneo o en todo caso s6lo una apreciacion
Suya, pues una ley secundazia, corﬁo son las de ingresos. y presﬁpuestos, no pueden
modiﬁcaf una ley orgénica de mayor jerarquia. Lo que sucede y esto lo sabemos todos, es

que la costumbre por largo tiempo arraigada y la nostalgia del pasado, hicieron que su
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primer nombre jamas se perdiera, acompafiandola siempre como un legitimo timbre de
glotia. No es pequefio hono: decir que, como también nuestra Universidad, fue la primera
Institucién, en su género, de todo el continente americano.

En el pxiﬁcipio, cuando podemos hablar unicamente del germen de la Academia,-
cuando era la escuela de grabado de Jerénimo Antonio Gil, en unos apdsentos de Ia Casa de
| Moneda, se manejo sin cdntratiempo alguno. Un director acucioso y enérgico organizd e
impartié las clases y una autoridad indiscutible por su valimiento, Fernando José Mangino,
la gobernaron con firmeza. Esta primera etapa podemos ubicatla entre 1778, en que Gil
imparti6 las clases a sus primeros siete alumnos,” hasta el 12 de septiembre de 1781, en que
el virrey Mayorga aprobo, en nombre del rey, el proyecto para la Academia presenfado por
I\/'_Iangino.,.

A partir de'.ese momento la escuela de grabado se convirtié en escuela provisional
de las tres Béllas Axtes, quedando su gobierno en manos de una Junta 'Preparato:ia que el
virrey éprobé, en los mi.smlos términos en que Mangino lo habia sugerido, al tomar como
modelo a la Junta ordinaﬁa de la Academia de San Fémando de Madrid. Después del
virrey, con cardcter de viceprotector y lugaxieniente quedaba José Mangino, para sustituir al
primero cuando, por obvias razones, no pudiera acudir a las reuniones de la Junta. Debajo
de! viceprotector quedaba el cuerpo de consiliarios, siempre siguiendo la estructura de la
Academia de Madrid En el primer momento se propﬁsieron cuatro con#iliarios, pero la
dindmica misma del.proceso de fundacic"m obligd a aumentar su nimero a ocho, porque de
esta manera quedaban i'epresentadas en forma paritaria las corporaciones que més habrian
de contribuir para el sustento de la escuela: dos consiliarios por el Tribunal de Minetia, dos

pot el Tribunal. del Consulédo, dos por la Ciudad de México y dos que sin vinculos con
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corporacién alguna, representaban directamente a la Corona y que en el momento inicial
fueron el marqués de San Miguel de Aguayo y el Mariscal de Castilla.

Completaban la Junta Preparatoria un director general, que no podia ser otro que
Jer6nimo Antonio Gil, y un secretario que lo fue Ignacio Bartolache. Gil fue director hasta
su muette, en 1798, y Bartolache dejé su lugar, cuando fue promovido a Académico de
Honor, al capitan Antonio Pifieiro, quien asumié el cargo el 25 de agosto de 17852

Aunque la Academia fue formalmente erigida por la Real Provision de 25 de
diciembre de 1783, por decisién del rey expresada en el mismo documento el gobierno lo
siguié ejerciendo la Junta Preparatoria, hasta la promulgacién de los Estatutos que tuvo
lugar el 18 de noviembre de 1784,

Asi, al iniciarse las clases en 1785, la Academia tenia su organizacién definitiva.
Las funciones de la Junta Prepatatoria fueron asumidas por cuatro diferentes Juntas,
siguiendo el modelo de la de San Fernando. Eran éstas la Junta de Gobieino, la ordinatia, la
general y la publica.

El sistema de gobierno a través de las Juntas fue sumamente eficiente, permitié a la
Corona el control absoluto de la Academia, en todos los aspectos inherentes a su gobietno y
administiacion v pudo, al mismo tiempo, mediante las juntas ordinarias, delegar en los
académicos la ensefianza de las bellas artes, sin 1iesgo de que se inmiscuyeran en la politica
oficial.

La Junta Supetior de Gobietno equivalente a la junta particular de Madrid, era el
6rgano que conducia la vida de la Academia, vigilaba el cumplimiento de los estatutos y
componia las ternas para proveer los cargos de director general, directores particulares y
tenientes (Estatuto 21). La integraban el viceprotector, el presidente, el secretario y el

cuetpo de consiliarios.
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Lé Junta ordinaria (Estatuto 22) a la que asistian consiliarios, director general,
directores particulares, tenientes, académicos de honor y académicos de mérito, f/otaba para
“el nombramiento de directores y tenientes, pero siempre condicionado a una lista propuesta
por la Junta de Gobiemo y a la aprobacién final del viceprotector. Aqui, con mucha
claridad, se revelaba la subordinacién de los artistas a la alta burocracia del Estado.

A la Junta genetal, compuesta de la misma manera que la anterior, competia “hacer
juicio de las obras de las artes”, por lo que solamente los facultativos podian votar y
graduar el mérito de los opositores (Estatuto 23 )

La Junta publica se convocaba para efectuar las distribuciones de premios y a ella
podian asistir todo el petsonal de la Academia y “las personas distinguidas™ de México que
asi lo quisieren (Estatuto 24 )

El cuerpo principal de la Academia, el que le dio sustento y permanencia de
gobierno fue el de los consiliarios, cuya participacion no solamente asegurd el eficiente e
inevitable control por la corona, sino también la institucionalidad requerida pata la buena

"matcha de la enseflanza. Su presencia era importante en cuanto que al recaer el
‘nombramiento en gente respetable, aseguraba un cierto orden entre los alumnos. En los
Estatutos Carlos III [o hacia explicito:
Por lo mucho que importa la presencia de personas
tan autorizadas como es mi voluntad que sean los
consiliarios, no sélo para conservar el buen orden,
sino también paia excitar v animar la aplicacion de
los discipulos, les encargo la frecuencia posible en la
asistencia a las juntas v a los estudios de la Academia

(Estatuto 4, parrafo 4.)
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Como en Espafia, para ser consiliario importaba solamente Ia gran calidad de la
persona, su posicidn en la corte y su cercania al rey; esto es, eran cargos practicamente
- reservados a la nobleza y la alta burocracia del Estado, lo que no impedia, ciertamente, que
* muchos consiliarios se sintieran atraidos por las bellas artes. Muy diferente e1a la situacién
del artista, swrgido de los antiguos gremios, de los oficios y los estamentos sociales por
debajo de los. privilegios Bedat hace una pintura de cémo el artista, en Espaila, llegé a ser
considetado, en las altas esferas de la corte, como rebelde y grosero, genio sin modales, mal
educado, al que se podria admiraz, pero no admitit en los altos estratos de la escala social *
Entendamos que el hecho de que los Estatutos reconocieran a los académicos de mérito los
mismos privilegios que gozaban los hijosdalgo, no significaba en modo alguno que se les
incorporara a ningin rango de nobleza pues la gracia se otorgaba en forma personal (“se la
concedo pexsonal”)'lo que implicaba su extincién a la muerte del académico.’

La idea de conservar la representatividad de la Ciudad de México y los Tribunales
-de Mineria y del Consulado en el gobierno de la Academia, por medio de los consiliarios,
- motivé una real orden de 5 de agosto de 1784 que disponia que, en caso de fallecer un
consiliatio, el cargo vacante debia recaer en la persoria que sucediera al difunto en el
empleo que tenia en el respectivo cuerpo. Sin embargo, al entrar en vigor los Estatutos esta
real orden, de corta vigencia, quedé derogada en cuanto que el Estatuto 27 establecia dos
vias pata el nombramiento de los consiliarios: una era por votacién secreta en la Junta de
Gobierno, sobte una lista de candidatos propuesta por el viceprotector. La otra, mds
contundente, era el nombramiento otorgado directamente por el soberano: “sin embatgo,
me reservo la facultad de nombrar en ellas los que fueren de mi real agrado; y a los que
nombrare se les pondrd desde luego en posesion, sin otro- requisito que mi real

nombramiento”.®
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El interés de la Corona en sostener el cuerpo de consiliarios se hizo manifiesto en
abril de 1788, cuando su niimero quedé reducido a seis por haber fallecido el corregidor
Francisco Crespo, Juan Lucas de Lasaga y Joaquin Velazquez de Le6n. Situacién que se

-agravo porque Ramén Posada, también consiliario, fue promovido al cargo de presidente en
substitucion de José Maxllgino‘. La mermada Junta de Gobierno expresé ante el virrey, para
apremiarlo, las razones por las cuales convenia sin dilacién cubzir las plazas vacantes:

La providencia de aumentar el nitmero de consiliarios

envuelve otra ventaja. En esta clase de ’
establecimiento crece siempre la autoridad vy el

respeto de la pluralidad en los individuos que

componen el cuerpo que los gobierna. La variedad de

sus luces influye tamBién en el acierto de las

resoluciones.

Con la Independencia y la casi inmediata desaparicion de los Iribunales de Mineria
y del Consulado, la designacién de consiliarios qued6é como una facultad discrecional del
titular del Ejecutivo, heredada del antiguo real viceprotector. Es obvio que el niimero inicial
de ocho consiliarios fuera rebasado y que el nimero de nombramientos aumentara segtin el
estado en que se encontraba la Academia, sobre todo en las épocas de crisis, como si se

~ quisiera compensar la débilidad académica con la inclusion de gente poderosa. Respetando

las disposiciones de Carlos 111, el cargo de consiliario conservd siempre su caricter de
perpetuidad.
El poder que se atribuy6 al cuerpo de consiliarios tuvo como antecedente el triunfo

‘que la nobleza y la camara real lograron en la fundacién de la Academia de Madrid, en la
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contienda sostenida con los artistas para asumir el gobietno y la direccién de la vida
académicé que Bedat ha analizado minuciosamente.’

En el caso de México, la unica limitacion sefialada a los conéiliaxios era la de no
votar durante las juntas generales v ordinarias en materias facultativas, es decir abstenerse
en asuntos puramente académicos, pero en los mismo Estatutos (Estatuto 4, parrafo 2) se
- les ‘reconocié una especie de veto, al facultarlos para impedir o suspendef las juntas

ordinarias y generales, en las que se trataban nombramientos y cuestiones académicas, si no
las encontraban “arregladas a justicia”.
Finalmente, en ausencia del viceprotector y del presidente correspondia al
consiliario mas antiguo presidir la Junta de Gobierno.
Para asegurar la regularidad de las Juntas y al mismo tiempo como una reserva de
_reemplazos para los consiliarios, en el Estatuto 6 se establecié el cuetpo de Académicos de
Honort, quienes asistian a las Juntas generales y publicas, aunque podian hacerlo también a
. las ordinarias y de gobierno, en caso de ser convocados. Como los consiliarios, debian
asistir con la mayor frecuencia posible a las horas de estudio, pues como ellos c_:o_ntribu_ian
con Su presencia a imponer orden. Su nimetro fue variable, siempre por nombramiento del
viceprotector. Por otra parte, su asistencia a las juntas permitia equilibrar la presencia de los
académicos de mérito. El poder real y aristocratico se hacia sentir atin en los eventos mis
ordinarios. Como los consiliarios, los Académicos de Honor eran perpetuos. El Estatuto 27,
parrafo 4 disponia refiriéndose a sus funciones:

cuyos empleos declaro también perpetuos y encargo

mucho al vicepiotector que pata ellos éscoja

- precisamente las personas mds distinguidas por sus

nacimientos, por sus ministerios, por su
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representacion y por sus conocimientos y amor a las
artes.

Para todas las academias espafiolas, el rey acabé siendo por naturaleza y pot razones
histéricas el protector, pero por funcionalidad siempre se nombraba un viceprotector que
suplia sus ausencias y practicamente encabezaba la Academia. Sin embargo, el 24 de
noviembre de 1816, Fernando VII delegé en su hermano, el infante Carlos Man'a, la
jefatura de todas las Academias de sus dominios.® En la Nueva Espafia, por tratarse de uha
colonia, el cargo de viceprotector debia recaer en el vitrey. En su proyecto inicial, Fernando
José Mangino se habia propuesto ¢l mismo como viceprotector, pero al recaer el
nombramiento por fuerza en el vixrey, en los Estatutos hubo que introducir ¢l cargo de
Presidente, estrictamente Presidente de la Junta de Gobierno, pero con una regulacién y una
serie- de facultades que lo situaban como una entidad no sélo superior, sino- aun
“independiente de la Junta. En efecto, la definicién expresa de que fuera el lugarteniente y
sustituto del viceprotector, aunada a que el nombramiento era perpetuo y no condicionado a
otro cargo administrativo, hicieron de esta figura el verdadero gobernante de la Academia.

Competia al presidente convocar y presidir las juntas (en ausencia del viéeprotéctor)
~ y resolver los casos planteados pbx los directores y tenientes, con excepceidn de los asuntos
que revestian extremada gravedad v que résolvia con acuerdo de la Junta Superior de
Gobierno.

Consumada la Independencia Nacional, cancelados la Monarquia y el virreinato, la
tmica autoridad efectiva y ostensible que permanecié en funciones fue el Presidente, que
siendo como se ha dicho perpétuo, e1a el Onico capaz de aseguxar. el funcionamiento de la
Academia De aqui su importancia, sobre todo, én el primer medio siglo independiente,

pues aunque el jefe del Ejecutivo subrogd al antes protector real, la inestabilidad que
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- caracterizé al México independiente en las primeras décadas del siglo XIX hizo de éste una
instancia poco menos que obsoleta, para los fines académicos. Si bien es éiexto que el
. Presidente de la Repﬁblica segufa firmando nombramientos y designando directores, Io
hacfa méas por una formalidad que por consciente cumplimiento de quehacer académico.
Por el contratio, el Presidente de la Junta estaba siempie presente en la Academia y su
caracter vitalicio-lo involucraba en todos los problemas de su vida interior.

Fernando José Mangino, que no pudo ser viceprotector, fuel el primer presidente de
la Academia, desempefiando el cargo hasta el afio de 1788° en que fue promovido al
Supremo Consejo de Indias. Le substituyé el fiscal Ramén Posada nombrado el 7 de julio
de 1788, de una temna que compartié con el regidor José Angel de Cuevas y Aguinre y don
Antonio Barroso Tortubia, del Tribunal de Mineria.'® No sabemés hasta que afio estuvo
Posada en la presidencia, pero en los primeros afios del XIX ya desempeiiaba el cargo el
marqués de San Romén, quien permaneci6 en él hasta su muerte acaecida el 5 de abiil de
1816, bien entrada ya la guerta de independencia. Para substituirlo, fa Junta de Gobierno
presentd una terna compuesta por Andrés Mendivil y Amirola, el marqués de San Miguel
de Aguayo v José Mariano Fagoaga.‘_ El marqués de Aguayo, consiliario mas antiguo y
légico sucesor de San Roman declind, y entonces el vitrey, Félix Maria Calleja, designé a
. Mendivil.

Al suspenderse la dependencia de la Corona espafiola la Academia, que debifa su
existencia a una provision real, hubiera quedado en la orfandad si don Andrés Mendivil no
hubiera actuado con habilidad y prudencia. Al solicitar el auxilio econémico a los primeros
- gobiernos independientes, (la regencia, €l Imperio y la republica) logtaba mantener viva la
relacién entre la Academia y el nuevo gobierno, con la obligacién inexcusable para éste de

proveer al sustento de la ptimera, segun el principio irrebatible de que el gobiemo
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‘indepen'diente- mexicano subrogaba al gobierno espafiol en todas sus facultades, pero
también en to&as sus obligaciones De esta manera se salvé la crisis que para la Institucién
habian significado la gueria y la consumacion de la independencia. No habia sucedido lo
mismo en el caso de la Academia de Paris que en 1793 fue cancelada al derrumbarse el
antiguo régimen, ni en el de la Academia de San Petersburgo, bartida por la revolucién
bolchevique. La de San Carlos de México sobrevivié y conservé la estructura que le diera
su fundadot, Carlos 111, sefial de su vigor y justificacion histérica. Mendivil, timonel en este
barco que vencié al naufragio, fue su presidente hasta el afio de 1833 en que re_nunci(). La
Junta de Gobierno dio cuenta de su renuncia el 10 de abril de 1833 y en la misma sesién
- nombr6 para substituirlo a Jacobo Villaurrutia. La Primera Secretaria de Estado, ignorando
el procedimiento establecido para designar al Presidente de la Academia, habia designado
con fecha 3 de abiil del mismo afio a José Nicolas Maniau, quien de esta manera debié
' apal'ecex"éomo presidente durante siete dias, entre el 3 y el 10 de abril ! Jacobo Villaurruita
asumié el cargo v lo desempefié hasta su muerte en septiembre de 1834 2 El 6 de
septiembre de este misnﬁo afio fue designado Mariano Sanchez Mora.

Mariano Sanchez y Mora renunci6 a la presidencia de la Academia el 17 de octubre
de 1843, v el entonces presidente de la Republica Valentin Canalizo designd para
substituirlo a Javier Echeverria, de una tema que inclufa ademas a Francisco Fagoaga y
Manuel Diez de Bonilla. Echeveriia era académico de honor desde 1834, de manera que ya
tenfa una larga relacién con la Academia Miembro de una familia de financietos y

.'pre'stamistas entendia bien de negocios y administré la renta de la Loterfa cedida por el
suptemo gobierno a la Academia para su sustento (vid infra pp 72-73) con tanta éﬁciencia
que la institucién vivié sus mejores afios en lo que a holgura financiera concierne. En 1845,

por algin disgusto pretendié renunciar pero la Junta de Gobierno no acept6 la renuncia y
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Echeveriia se quedé en el cargo hasta su muerte acaecida en 1852 1 Inmediatamente y por
‘el mismo procedimiento se nombré a Bernardo Couto para ocupar el cargo. Académico de
Honor desde 1844, diplomadtico y personaje culto, Couto estaba muy vinculado a la
Academia y sostenia una estrecha relacién con los directores Vilar y Clavé, (quien le pintd
el conocido retrato), relacion que culminaria con la utilisima redaccién de su Didlogo sobre

la Historia de la Pintura en México, libro util pata la historia de la Academia y més paia

entender el pensamiento y las tendencias estéticas de su época. Como ninglin otro
funcionario, Couto mantuvo una constante preocupacion y una estrecha vigilancia con los
alumnos, los que estudiaban aqui y ios que gracias a las pensiones se perfeccionaban en
Europa Afios de auge v una de las épocas mas productivas en su Historia, fueron las
presidencias de Echeverria y Couto para la institucion. Sin embargo y a pesar de esta
holgura econémica que haria aparecer a la Academia como una institucién auténoma, €l
control oficial no desaparecid, porque en decreto de 24 de agosto de 1852 el gobierno de la
Republica dispuso que la administracion de la Academia de San Carlos quedara bajo la
| inspeccion del Ministerio de Relaciones. '

En 1861 asumi6 el poder el gobierno constitucional, tras la victoria en la guena de
_ tres afios. El presidente Juarez promulgé una ley de Instruccién Piblica que fue el primer
intento para reorganizar el sistema educativo del pais, v en virtud de esta ley nombrd
director de la Academia a Santiago Rebull, con catdcter provisional y con fecha 21 de
febrero de 1861.'° Aparentemente Bernardo Couto continuéd desempefiando la presidencia,
pues constan algunas informaciones suyas sobre los alummos pensionados en Roma y la
situacién del profesor Periam,'’ aunque ya sus funciones estarian muy restringidas, al
héberse restablecido la direccion general. Couto murié en 1862 y con él desaparecié ¢l

cargo de pxésidente, que fuera tan importante en la existencia de la Academia.
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En 1863 el ejérc.ito francés ocupd la Ciudad de México, imponiendo a la
conservadora Junta de notables, como gobierno provisional. Muchos de los actos del
gobierno liberal quedaron entonces sin efecto o fueron cancelados. Santiago Rebull, que
debié su nombramiento al presidente Judrez, renuncié el 8 de junio de 1863 18

El nuevo gobierno conservador procedié a substituir a Rebull. El 14 de julio
siguiente, de una terna formada por Urbano Fonseca, Joaquin Veldzquez de Lebn y José
Fernando Ramirez, escogié al Gltimo para el cargo de director Hombre culto, moderado en
su posicién politica, estuvo en la direccién hasta 1864, en que renuncié por sus muchas
ocupaciones. Le sustituy6 Urbano Fonseca.

El fin del Segundo Imperio fue también el final de la antigua Academia de San
Catlos, y no podia ser de otia manera, pues el eco de los disparos que segaron la vida de
Maximiliano fue el anuncio sonoto de una nueva época para México. La Academia habia
conservado en lo esencial la organizacién que le diera Catlos III en los Estatutos de 1784,
era una institucion virreinal trascendiendo casi medio siglo a la independencia politica. Sus
estatutos, que conjuntaran en su momento los intereses de la corona, la aristocracia y la
corporacion de los artistas, subsistian en un dmbito de leyes y principios republicanos. Sélo
asf se explica que hasta los afios cincuenta se siguiera nombrando consiliarios y académicos
de honor, herencia colonial que en algin momento habria de extinguirse ante la nueva idea
del Estado independiente y republicano, fuertemente apoyada por el partido liberal.

El 19 de junio de 1867 fue fusilado Maximiliano en el Cerzo de las campanas. El dia
21 del mismo mes el Ejército de Oriente al mando de Porfirio Diaz ocupé la Ciudad de
Meéxico, tias la precipitada huida del general Leonardo Mérquez. Duefio de la capital, Diaz
procedié a dictar sus primeras érdenes urgentes y provisionales, una de las cuales fue

encargar a Manuel Maria de Zamacona, politico de su confianza, tribuno, diplomatico y
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escritor, el gobierno de la Academia. Urbano Fonseca, hasta ese momento director, no fue
siquiera destituido; simplemente se le canceld, como a todo Jo que sobrevivia de. los
antiguos Estatutos.
En su breve y provisional administracién de la Academia, Zamacona se encarg6 de
- suptimir los derechos que por concepto de matricula y colegiatura mensual estableciera en
sus ultimos dias del Imperio (ttes v dos pesos, respectivamente.) EI 15 de julio de 1867,
Judrez hizo su entrada triunfal en la capital, acompafiado de los ministros que integraban su
gabinete y que le habian acoﬁlpaﬁado durante los aftos amargos de la itinerancia Para el
despacho de la Secietaria de Justicia e Instruccién Pdblica nombré a Antonio Martinez de
Castro.
v El 2 de diciembre de 1867, bajo ¢l ministerio de Martinez de Castro, el gobierno
juarista promulgé la Ley Orgénica de Instruccién Piblica pata el Distrito Federal, mediante
la cual se reorganizé todo el aparato educativo de la nacién, cumpliendo la promesa del
partido liberal de impulsar y fomentar la educacion, como cimiento del estado democrético,
Se proponian el conocimiento y la ilustraciéon como los medios seguros y eficaces para
garantizar la obediencia a la Consfitucién v a las leyes. La educacién superior, en su
totalidad, quedé regulada dentro del sistema de escuelas nacionaleé, de manera que la
antigua Academia de Bellas Artes de San Carlos fue convertida en la Escuela Nacional de
Bellas Artes. Este fue el c_ambio mas trascendental en la Historia de la Institucion, durante
todo el siglo XIX. La dependencia y la sumisién a los fines. del Estado suétituyeron ala -
autonomia de que habia gozado la Academia La Ley Orgdnica de Instruccion Pﬁblica:y su
reglamento, publicado en 24 de énero de 1868, cancelaron los viejos Estatutos de Carlos
IIL, o 1o que de ellos quedaba. Sin embargo, ese “comun legislador que llaman vulgo”, hizo

que la gente se siguiera refiriendo a la Escuela llaméndola Academia de San Carlos.
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En su interior, las modificaciones no fueron mayores. Sigui6 siendo el oﬁjetivo la
ensefianza de las bellas artes: pintura, escultura, grabado y arquitectura, todo a partir de la
ensefianza y ejercicio del dibujo. Si cambiaton la estructura y el gobierno. Desaparecieton
las direcciones particulares, mientras que la direccién general no sélo subsistio, sino que
aln quedo fortalecida, pues a partir de esta Ley el director reunia las facultades que antes

“habian tenido separadamente el presidente v el director general, v como éste en 1ltima
instancia era nombiado por el Ljecutivo Federal, la Escuela quedaba subordinada a los
intereses y fines del Estado Mexicano. La designacién la hacia el Presidente a través de una
Junta Directiva de Insttuccion Publica (también llamada Junta Directiva de Instruccién
Primaria y Secundaria), que era el 6rgano asesor del Ejecutivo en materia de educacion,
pero esta Junta solamente trasladaba al Presidente la terna gue proponia la Junta de
profesores de la Escuela heredera de las antiguas juntas ordinarias.”® Asi, los académicos
podian, por primera vez, participar directamente en la designacion del director. En este
sentido, la Ley de 67 signific un avance en el proceso de democratizacion de la educacién
piablica. Lo que se venia peleando desde los prolegdmenos de la fundacion de la Academia
de Madtid, se conseguia parcialmente en México poco mds de un siglo-después. La Junta
Directiva estaba compuesta por los directores de las escuelas superiores, el director de la
Preparatoria, un profesor de cada escuela elegido por las respectivas juntas de profesores,
dos profesores de Instruccidn primaria de establecimientos piblicos y otros dos de
establecimientos privados. Por ley, el presidente de esta junta era el ministro de Instruccion
Puiblica

Competia a la Junta la expedicién de titulos, la proposicién de libros de texto, el

nombramiento de profesores y la aprobacién de los reglamentos interiores.
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Sin embargo, aunque ¢l legislador hubiera tenido la intencién de “democratizar” los
- nombramientos de directores en las escuelas nacionales, en el caso de la de Bellas Axtes el
- procedimiento no llegd a funcionar, pues de los cuatro directores que tuvo entre 1867 y
1910, cuando la Escuela fue incorporada a la Universidad, tres fueron nombrados en
circunstancias extraordinarias: Ramén Alcaraz, Hipélito Ramirez v Romén 8 de Lascurin;
el cuarto, que fue Antonio Rivas Mercado, ascendié a la direccién cuando ya el gobierno
porfirista habia anulado todo ejercicio democrético. En el afio 1902, por decreto de 30 de
agosto (posteriormente modificado en 15 de diciembre de 1910), la Junta Directiva de
Instruccién Publica fue sustituida por un Consejo Superior de Educacidén Publica, cuya
finalidad era reafirmar el control del Ejecutivo sobre todo el aparato educativo nacional.
Estaba compuesto este Consejo por 14 miembros, consejeros natos, casi todos directores, y
20 consejeros temporales nombrados directamente por Porfirio Diaz (articulo 4 del decreto)
de manera que los representantes estrictamente académicos estaban siempre en minoria
frente a los representantes del Presidente.

El primer director de esta nueva época que se inicidé en 1867 fue Ramoén Isaac
Alcaraz, destacado liberal, més vinculado, como poeta, a la literatura que a las artes
plésticas. Su nombramiento corroboraba que, en materia educativa, prevalecian los criterios
politicos sobre los estrictamente académicos, lo que en cierto aspecto fue benéfico porque
evitd las 1ivalidades que en otra época se hébian dado por las aspiraciones a la direccidn
entre artistas de la misma clase, tal como sucediera en los principios entre Jerénimo
Antonio Gil y los primeros profesores peninsulares. A Ramén I. Alcaraz lo define
Guillermo Prieto como literato bélico v de pluma escandalosa, poeta sentimental y
correctisimo. Liberal v romantico, demostré su hidalguia participando en la batalla de

Padierna, en la Guerra del 47, contra la invasién norteamericana. Una vez al frente de la
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~ Escuela fue suficientemente inteligente y discteto como para aplicar una politica de
reconciliacién, en una institucién que tradicionalmente fuera un reducto conservador.
Politica que, por otra parte, era la ttazada desde arriba por el gobierno juarista. Su ptimer
acto como director fue elaborar un informe sobre el estado de los estudios en la Escuela, y
lejos de hacerlo con animo-de hostigamiento, lo presentd al ministro correspondiente en un
-tono tianquilizadot, con la generosidad propia de un gran vencedor. Lo tnico que llegd a
perturbar su gestion fue el inevitable despido de aquellos profesores comprendidos en el
supuesto de la leyes de 25 de enero de 1862 y 16 de agosto de 1863, que tipificaban el
delito de traicion a la patria. La primera definia el delito de invasion y con ella se juzgd a
Maximiliano; fa segunda definia el de traicion a la Patria y era tan amplia que comprendia a
todos los empleados civiles, municipales o militares que hubieran servido al gobierno
imperial. Considerados empleados civiles, los profesores de la escuela incurrian en el delito
de traicion, pero como la Escuela no podia quedar desierta, se acogieron al perdén ofrecido
por el gobierno, mediante una sencilla solicitud de rehabilitacion. Unicamente se privé de
este beneficio a quienes habian estado més vinculados con el Imperio: Joaquin Mier y
Teran, profesor de Célculo, Geometria descriptiva y Algebra superior, por haber sido
miembro de la Junta de notables y ministro de Fomento de Maximiliano, fue condenado al
exilio; Ramén Rodiiguez Arangoiti, el que podia llamaise arquitecto de Maximiliano,
quedd destituido de sus clases; Urbano Fonseca, director de la escuela y consejero del
emperador, fue condenado a dos afios de prisién; José Matia Flores Verdad, el secretario,
“fue destituido.

La habilidad de Alcaraz le permiti6 mantenerse en la direccién durante los
ministerios de Martinez de Casfro, Ignacio Mariscal y José Matia Iglésias, y en medidas

presidenciales durante los gobiernos de Juérez y Lerdo de Tejada. Y no solamente en la
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direccion de la Escuela, sino también del Museo Nacional v la Oficialia Mayor del
Ministerio de Justicia, “con ejercicio de decreto”, dutante un tiempo. La ptensa de
oposicion, particularmente El Monitor Republicano, acusé a Alcaraz de monopolizar varios
sueldos d¢ la Federacion, a lo que respondié Alcaraz aclarando que no recibia sueldo como
director de la Academia ni como director del Museo, sino unicamente el que devengaba
como oficial mayor 2 |

Con los estudiantes, el tnico conflicto que enfrentd Alcaraz fue una huelga en el
mes de mayo de 1875, que ademés de la de Bellas Artes se extendié a otras escuelas
nacionales. El dia 8 de mayo.los huelguistas publicaron un manifiesto en el que exigian la
ensefianza libre y la emancipacion de la ciencia, exigencias muy a tono con el positivismo
del momento. En el comité organizador figuraban Rodrigo Gutiérrez, Francisco Dumaine,
Miguel Schultz, Adolfo _Ienorio, Miguel Portillo, Alberto Montiel, Agustin Ocampo, Javier
Salot y José Guadalupe Montenegro. Segiin noticia de El Ahuizote de 8 de mayo de 1875,
publicaron un periodico titulado “L.a Universidad libre”, pero el movimiento no prosperd
mas. Fue, de cualquier manera, la primera rebelidén de los estudiantes de Bellas Artes en la
Historia de la Institucion *!

A la muerte de Judrez y la elevacion de Sebastian Lerdo de Tejada a la primera
magistiatura, Alcaraz permanecioé en la direccién de la Escuela, gracias a la reconciliacién
de las hasta entonces facciones rivales juaristas y lerdistas. Conservaria el cargo hasta el
mes de noviembre de 1876, cuando don Sebastidn abandoné la capital, luego de que el
ejéreito, al mando del general Ignacio Alatorre fuera vencido en la batalla de Tecoac por las
fuerzas de Porfirio Diaz, quien volvia a sublevaise con el plan de Tuxtepec. El general Juan
N. Méndez, nombrado por Diaz segundo jefe del Ejército Constitucionalista, ocupd la

Ciudad de México y usando de las facultades de que se hallaba investido por el Plan de
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Tuxtepec y la voluntad de Potfirio, designé ministro de Justicia a Ignacio Ramirez, en
diciembre de 1876 y éste a su vez nombré a Hipdlito Ramirez director de la Escuela de
Bellas Artes. La era de Alcaraz y el lerdismo habia concluido.

La diteccion de Hipdlito Ramirez fue breve # Su cardeter duro, intransigente,
obstinado hasta rayar en la necedad, no le permitié permanecer en el cargo sino por unos
cuantos meses, hasta 1877. Pero &l restituyd la carrera de arquitecto a la antigua Academia,
enmendando el error de la ley de 1869 que habia convertido esta carrera en unar simple
rama de la ingenieria Fue después de una consulta con los profesores de la Escuela de
Bellas Artes, que el nuevo director promovid ante el ministro Ignacio Ramirez un decreto
promulgado el 31 de enero de 1877 y publicado en el Diario Oficial el 8 de febrero
siguiente, bajo ¢l titulo de Disposiciones reglamentarias sobre los estudios en la Academia

de Bellas Artes que tacitamente derogd, en la parte correspondiente, las leyes de la materia

de 1867 y 1869, al disponer: “La profesién de arquitecto en la Escuela de Bellas artes se
sujetard a las disposiciones siguientes...” Un decreto complementario promulgado el 27 de
febrero de 1877, todavia firmado por Juan N Méndez en su caricter de Segundo Jefe del
Ejército Constitucionalista, publicaba en forma detallada el plan de estudios completo para
la carrera, que por este camino volvi6 de la Escuela de Ingenieros a la antigua Academia de
San Carlos:
Mientras tanto, Diaz emprendia una campafia para desvanecer las ambiciones de
| José Maria Iglesias, quien conspiraba desde la salida de Lerdo para hacerse del poder Al
regreso a la capital, Potfirio asumi6 el poder segin lo estipulado en el plan de Tuxtepec y
formé6 su primer gabinete con Protasio Tagle en la cartera de Instruccion Publica. La
escuela de Bellas Artes, por e_:nde, recibid un nuevo director el 2 de abril de 1877: Roman

Lascurdin, cuya toma de posesion se verific el 12 de abril sigu:ien‘ce‘.23
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-Lascurdin era director de la Escuela de Artes y Oficios para sefioritas, y antes habia
~ ocupado un cargo dentro del Ayuntalﬁiento de la Ciudad de México. En la de mujeres, se
ﬁreocup(’) por dar a esta escuela no solamente el carécter de la educacion técnica, sino de
imbuizle una educacién superior, de mejor nivel, introduciendo en el plan de estudios
materias como la Historia de arte,** noble propésito para estas pobre mujeres habituadas a
la pobreza de sus salarios.

Hombre culto, educado en Alemania y de buena posicién econbémica que supo
conservar y aun acrecentar a lo largo de su carrera publica, renuncié a los mil doscientos
pesos anuales de sueldo que el presupuesto asignaba a la plazé director, cediéndolos a
beneficio de las becas que la Escuela otorgaba a los alumnos. El beneficiado por este
altruismo fue el joven Félix Parra, quien con esta cantidad pudQ marchar a Europa.

Aunque nacido en Veracruz, Léascurain llegé a ocupar una curul en el Senado
1gpresentando al Estado de Campeche. Su filiacién a la politica oficial le dio la membresia
en los circulos porfitistas, que por el elogio y el servilismo cottesano constituian un firme
apoyo para el general Diaz. Durante veintiséis afios dirigié Lascurdin la Escuela, y aunque
la externa apariencia fuera de tranquilidad y orden, se activaban debajo de ella los
fetmentos que en un momento inaplazable requetirfan un cambio: el Moderniémo. Como
espejo del régimen, todo envejecia negandose a envejecer.

La prensa de oposicién sefialaba esta urgencia de renovacién. Profesores muy viejos
como los Agea, Luis Campa, Santiago Rebull y Salomé Pina, éste satirizado en la conocida

_caricatura-que aparecié en El hijo del Ahuizote, meciéndose en los hilos de una telarafia.

Contia el inmovilismo impuesto por el porfirismo —poca politica y mucha administracién-
la sensibilidad artistica, adelantdndose a la rebelidon politica, plasmaba una nueva y

revolucionaria idea del arte, en artistas como Julio Ruelas y Saturnino Herrén,
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Para sustituir la f.,ey de Instruccién Publica de 1867, que ya se antojaba anticuada, €l
18 de diciembre de 1902 se promulgé una nueva Ley de la misma materia, con su
respectivo reglamento de 14 de marzo de 1903 Romdn Lascurdin, o no estuvo de acuerdo o
- habia perdido el favor de Diaz, lo cietto es que desde ¢l 6 de enero de 1903 presentd su
renuncia. Detrds de las formalidades a que la cortesia politica obligaba, estaba latente entre
lineas, un resentimiento por el despido que no parecia haber valorado los veintiséis afios
que Lascurdin llevaba sirviendo a la Escuela y al régimen. Es significativo que el mismo
-dia que el director firmaba su renuncia, el presidente Diaz extendieta el nombramiento al
nuevo director Antonio Rivas Mercado.

Nacido en Tepic el 25 de febrero de 1853, en el seno de una familia acaudalsda,
Rivas Mercado pudo cursar sus estudios en Paris, en donde obtuvo el titulo de arquite¢to.
De regreso en México revalid6 en la Escuela de Bellas Artes su titulo, mediante un examen
profesional celebrado el 21 de abril de 1879, que consistié en desarrollar un proyecto para
la construccién de un Palacio Legislativo. De cardcter autoritario y figura corpulenta, Rivas
Mercado carecia de la suavidad de trato de su antecesor Lascutdin y de la habilidad politica
para manejar una escuela cuyos alumnos, por natural temperamento, eran la rebeldia
Jatente.

A Rivas Mercado se debeén importantes mejoras en la Escuela, como la adquisicion
de una rica coleccién de vaciados trabajados por Elie Sedaune, el modelador de la Escuela
de Bellas Artes de Paris. Fidencio Nava, talentoso alumno de escultura pensionado en Paris,
fue el encargado de vigilar el embarque de nueve cajas que contenfan vaciados como la
serie de mausoleo de los Médicis, en Florencia, de Miguel Angel- v el San Jorge de
Donatello. Desde la coleccion traida cien afios antes por Tolsd, no habia -em'iquécido las

galerias una coleccién tan rica. La abundancia de vaciados y las copias de los alumnos que
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saturaban ya las bodegas crearon la necesidad de mayores espacios que Rivas Mercado
solucioné habilitando el patio principal del edificio, mediante una cubierta de estructura
metalica, para aprovecharlo como un museo

Fiel espejo del régimen v como ya lo habia emprendido Lascuidin, la Escuela se
europeizd. Nunca, desde la fundacién, habian ttabajado en sus aulas tantos artistas
europeos: Adamo Boari, Hemri Naudé, Federico Homededeu, Enrique Alciati, Efisio
Caboni y Antonio Fabrés.

,  Lamayor incomodidad para Rivas Mercado fue la presencia de Fabrés. De acuerdo
con el nuevo plan de estudios que entré en vigor en 1903, Fabrés fue contratado para la
plaza de Inspector de las clases de dibujo, que asumi6 con la pretension de convertirse en
ingpector de toda la ensefianza académica, entrando ¢n cqnﬂicto con la autoridad de Rivas
Megrcado. Esta controversia degeneré en un agrio enfientamiento, y si Rivas Mercado
peseia un carﬁcter fuerte y hasta violento, no lo era menos el de Fabrés cuya agresividad no
sdlo hizo blanco en el director, sino también en otros profesores como Caboni e Izaguirre.
La partida del pintor catalan, en 1907, alivid finalmenté la enojosa situacion.

Rivas Mercado era de cardcter y constitucion vigorosa, perteneciente a los circulos
porfiristas. Era inevitable que la 1evolucidn y la caida de Diaz lo arrastraran también. La
década en que dirigié la Escuela era ya demasiado agitada para él. La efervescencia
provocada por Ruelas, Hertan, Atl y otros, eﬁ la ideologia v en el arte, exigian cambios que
€l no podia entender. El 29 de julio de 1911 se inici6 la gran huelga de los alumnos de
pintuta, escultura y grabado. Protestaban por justas razones: la necesidad de cambiar el
sistema docente, la discriminacion que suftian frente a los alumnos de arquitectura, reflejo
en cierta forma de una diferencia de clases; la destitﬁcién del profesor de anatomia Vergara

Lope, v la divisién de la Escuela en Escuela de Arquitectura y Escuela de Pintuta y
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Escultuta, que de hecho ya se habia iniciado cuando-al abrirse la Universidad Nacional
solamente quedaba incorporada a ésta la carrera de arquitectura. El 24 de junio de 1911 los
huelguistas pidieron la destitucién de Rivas Mercado, ante el secretario de Instruccién
Publica Francisco Vazquez Gémez, y al no recibir respuesta la huelga se generaliz6 v se
afirmoé, hasta lograr que el ditector presentara su renuncia el 19 de abril de 1912. Le

substituyé el arquitecto Manuel Gorozpe

' Jesus Galindo y Villa, Anales de la Academia Nacional de Bellas Artes de México, Tomo I, México,

Imprenta del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia, 1913, p. 29.

Esteve, Suria, Gabriel y Bernardo Gil, Benavides, Bacerot y Leonel de Cervantes.

AAASC, Doc. 155,

Bedat, Op. Cit., p. _

El Estatuto 30, parrafo 5° de la Academia Mexicana era similar al Estatuto 34 de la Academia de San

Fernando, que decia:

“A todos los académicos profesores, que por otro titulo no lo tengan, concedo el
especial privilegio de nobleza personal con todas fas inmunidades prerrogativas
y exenciones que las que gozan los hijosdalgo de sangre de mis reinos ., ”

Es notable y meritorio que este llamado estatuto de nobleza solamente se haya otorgado a la

Academias de Madrid y México No lo tuvieron las de Zaragoza ni Valladolid, y en el caso

de la de Valencia fue posteriormente a la fundacién (1768) que el rey lo otorgd, en real

cédula de 22 de julio de 1777, y esto debido a los problemas de intromisién que generaron

los gremios. Vid Valentin de Céspedes Aréchaga, “Vigencia del Estatuto nobiliario en la

Real Acadertia de San Carlos” en Archivo de arte valenciang, Valencia, Real Academia de

'B.B.AA.de San Carlos, 2000, pp. 105-111,

¢ Estatuto 27, parrafo 5°

' Bedat, Op. Cit,, passim.

% AAASC, Doc. 10103

®  Ibid, Doc. 298.

' Ibid, Docs. 300-304

' Ibid, Does 2129,2130,2134

2" tbid, Doc 2183.

Ibidem.

" Ibid, Doc 5461; Brevemente, entre el 18 de septiembre y el 10 de octubre de 1847, Echeverrfa ocupd en
forma intetina la presidencia de la Republica, en sustitucién de Anastasio Bustamante, que habia salido a
sofocar una rebelién del general Valencia.

¥ Ibid, Doc. 10278

'® Ibid, Doc. 6037.

‘7 Ibid, Docs. 6394, 6187

'* Ibid, Doc 6114.

' El mismo procedimiento se aplicaba para todas las escuelas nacionales.

® Eduardo Béez Macias, Guia del archivo de la Antigua Academia de San Carlos 1867-1907, México, 1IE-
UNAM, 1993, Vol, |, p. 25.

3 Ibid, p 26
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2 Sus datos biograficos los proporciona Artemio del Valle Arizpe en Calle vieja y calle nueva, México,
Editorial Diana, 1980, p. 559 o

2 AAASC, Doc 7326.

2 Béez, Guia'del Archivo de la Antigua Academia, .., p 29
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Capitulo III.

Régimen econdmico

La Ac_:adem_ia de San Carlos nécié con el problema ecénémico resuelto, gracias a la
habilidad de Fernando José Manguino quien al comprémeter a los tribunales de Mineri_a y
del Consulado, las coxporaciqnes mas ricas aparte de la Iglesia, aseguraba una dotacion
inicial bastante paza los pximerés gastos de la institucién. La suma reunida por los vasallos
encumbrados y fieles, en una sola exhibicion, reforzé los recursos iniciales en buena
medi‘da‘. La real dotacién, inteligentemente inducida po: los promotores, terminé por hacer
de la Academia una i_ns_tituci(’)n tah bien dotada que, cuando menos en recursos, podia
competix con sus homologas de lla Peninsula

Recapitulando, los fondos disponibles eran, a partir de 1784, los siguientes: cinco
mil pesos anuales obsequiados por el Tribunal de Mineria, tres mi_l por el Tribunal del
Consulado, mil por la Ciudad de México, doscientos la de Veraciuz, cien la de Querétaro,
50 la de San Miguel el Grande, 15 la de OxizaBa y 15 la de Cérdoba, en total 9380 pesos al
alflo‘

Lés vasallos del rey, los nobles y los ricos, exhortados pot el virrey Mayorga desde
el pr_ime: momento en que se inici6 el proceso de fundacién, habian reunido hasta el 16 de
junio de 1783 la cantidad de trece mil quinientos veinticinco pesos. Se podia disponer,
ademds, de seiscientos pesos de 1éditos de un capital de doce mil que la renta del Tabaco
reconocié a favor de la Academia '

P;or su parte el rey cedia, en la real provision de 25 de diciembre de 1783, la

cantidad de nueve mil pesos anuales de sus reales cajas y cuatro mil méas del producto de
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temporalidades, que en defecto de éstas se pagarian del Ramo de Vacantes mayores y
menores de todo el virreinato.

~ En contraste con la magnanimidad de los vasallos y las corporaciones mencioﬁadas,
la Iglesia asumio una actitud contraria a toda colaboracién pecuniaria. El documento 9996
del Archivo de San Cazlos contiene las respuestas de los obispos y Cabildos de Puebla,
Valladolid, Durango, Antequera y Guadalajara, asi como del arzobispo de México vy el abad
de la Colegiata de Guadalupe, idénticas todas ellas, alegando todas a una la imposibilidad
de contribuir con algiin dinero al sostenimiento de la Academia, bajo el pretexto de que sus
-rentas estaban muy grévadas.‘ Este era el pretexto, la verdadera causa de la tacafieria
eclesidstica era la suspicacia ante una institucién surgida del maés | puro despotismo
ilustrado, en la que la sola ensefianza de las artes desplazaria toda la ensefianza escoléstica.
También debid inflair, por resentimiento, el reciente tecuerdo de los jesuitas expulsados
afios atrés, por el mismo Carlos IH.

Con la guenra de Independencia se interrumpidé la bonanza de la Academia. El
gobierno virteinal, forzado a combatir la insurgencia que brotd en varias partes del
vitreinato, casi simultaneamente, tuvo que emplear todos sus recursos paia reunir y equipar
tropas suficientes y sofocar la insutreccion. En consecuencia, el dinero que debifa fluir de la
fesorexia General a las atcas de San Catlos se fue desviando cada vez en mayores
cantidades para satisfacer el parque y los haberes de las tropas. Es sintomético que en 1815,
cuando las formidables campafias de Morelos pusiéron en jaque al 'gobierno virreinal, la
Academia dejara de recibir todo subsidio, y no sélo lo que .px'ovenia directamente del
gobierno, sino -aun lo que aportaban las corporaciones benefactoras. Durante trece meses se
dejaron de pagar sueldos é. los empleados y profesorés.. Un minimo alivio se encontré

malbaratando una escritura que la Academia tenfa contra la renta del Tabaco, que no
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- alcanzé sino para pagar algunas cantidades a cuenta de los sueldos. En 1817, el virtey Juan
Ruiz de Apodaca realiz6 un protrateo para proporcionar mil quinientos pesos mensuales a
la Academia, obligando a pagar al Tribunal del Consulado 400.pesos, al de Mineria 300, al
Ayuntamiento de la Ciudad de México 200 v a la renta del Tabaco 150, que con los 450
que aportarfan las Cajas reales sumaban los mil quinientos que la Institucion necesitaba
para sobrevivir. Pero esto también fue ilusotio, pues las obligaciones no se cumplieron, y
cuando se cumplieron fue de manera tan irregular, que en el momento de consumarse la
Independencia practicamente la Academia estaba subsidiada con nada. Con el nombre de
Academia Nacional, 1a de San Carlos debia abrir sus cursos, como cada afio, €l 7 de enero
de 1822; sélo que no habia recursos. Cuatro dias antes de la apertura, el 3 de enero, don
Andrés Mendivil se habia dirigido a la Primera Regencia, encabezada por Agustin de
Tturbide, para notificarles que, no habiendo ya quien le supliera un real, tenia el dolor de
_participar que el establecimiento tan til y tan protegido por los reyes de Espafia habia
llegado a su témmino, siendo forzoso cerrarlo con desdoro del Imperio. Esta vez, y ante la
inutilidad de las suplicas anteriores, Mendivil ya no hablaba de las clases, sino que esgrimia
astutamente otro argumento: pedia le indicaran a dénde se podian trasladar todas “las
preciosidades™ que existian en el edificio, para desocuparlo y no aciecentar mas la deuda
del arrendamiento.” Llamaba la atencién sobre el valor de las colecciones de las galerias, ya
que no habia podido convencer a las autoridades de la utilidad de fomentar la ensefianza de
las Bellas Artes.
| .Hasta esa fecha, la Academia habia dejado de percibir 94,450 de las Cajas
* Nacionales (antes reales), 49,083 pesos del Tiibunal de Minetia, 20,850 del Consulado,
22,216 del Ayuntamiento y 14,200 de la 1enta del Tabaco. A su vez, la Academia debia

16,579 pesos de sueldos a sus empleados.’
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Llegd el‘-dfa de la apertura de cursos, y por ptimera vez las puertas del viejo hospital
del Amor de Dios permanecieron éetradas‘

La Junta Sobetana Gubernativa, erigida como primer gobierno independiente de
acuerdo con los Tratados de Cérdoba, conocid la situacién de la Academia y en su sesién
de 13 de febrero- de 1822 votd los siguiente acuerdos: 1. Que para el pago de lo que la
Hacienda Piblica adeudaba a la Academia, la Regencia (integrada por Agustin de
Inturbide, Manuel de la Bércena, Isidro Yanez, Manuel Veldzquez de Le6én y Antonio
Joaquin Pérez) dispusiera del producto de las pensiones ultramarinas. 2. Que se reservara al
Congreso dictar las medidas convenientes para asegurar a la Academia su dotacién.*

Eran las uliramarinas pensiones otorgadas por los soberanos espafioles pata
‘beneficiar a determinados subditos e instituciones en la Peninsula, en ejercicio de la
facultad real que autorizaba al monarca a gravar hasta en una tercera parte las rentas de los
obispados dentro del Imperio. Representaban en conjunto una suma muy importante, algo
asi como 45 mil pesos anuales y esto motivoé que, al consumarse la Independencia, de
varios sectores surgieran fas pretensiones para disponer de ellas.

Las mitras que _sopoxtaban el gravamen de las pensiones ultramarinas eran las de
Meéxico, Guadalajara, Durango, Puebla y Valladolid. Un cuadro publicado por Enrique

Cervantes’ presenta la aplicacién de dichas pensiones:

México Guadalajara Durango Puebla Valladofid
Orden de Carlos 11 5000 1800 1300 4000 . 4000
Cardenal Patriarca 5000 - -- 5000 5000
Obispo de Luisiana 800 - - 800 $00
Principe ~Clementq 4000 - 5000 3000
de Sajonia
Sumas 10800 5800 1300 14800 12800
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Lo que suma eﬁ- total 45,500 pesos, pero en otros documentos se citan otras
pensiones: Montepfo Militar de Espafia 500 pesos; Real Biblioteca de Madrid 1400 pesos;
Colegio de Nobles 1000 pesos; Secretario de la Orden Americana de Isabel la Catélica
1100 pesos; Universidad de Salamanca 2000 pesos. Todo lo cual elevaria la suma a 51,500
pesos, mas del doble de lo que en sus mejores tiempos habia recibido la Academia®

Con anterioridad, desde el 22 de enero de 1822, la Primera Regencia, ante la
necesidad de consegﬁir recursos habia acordado, previa consulta con la Contaduria mayor
de cuentas, que las cuentas episcopal y capitular de las iglesias catediales del Imperio, que
se hallaban gravadas con pensiones ultramarinas remisibles a Espafia, se aplicases a
objetivos del propio Imperio.” - |

El antecedente de todo esto estaba en las mismas reales 6rdenes de Carlos III; quien
al dotar a.la Academia con una suma de cuatro mil pesos anuales del producto de
temporalidades, prevenia que, en defecto de éstas, se tomaria la suma de las vacantes
mayores y inenotes del reino.‘. Dicho de otra manera, el ey ejercia de forma incontestable,
la facultad del gobernante para gravar la renta de las mitras por causa de utilidad piiblica.

El primero en cuestionar la decisién de la Junta Soberana fue el mismo Mendivil,
quien en escrito de 4 de mayo de 1822 advertia que en dicho acuerdo no se precisaba cuales
eran (o si eran todas) las pensiones que se consignarian a la Academia; tampoco se decia si
dicha consignacién se haiia directamente a las cajas de la Academia o se haria por conducto
de las cajas Nacionales ni, finalmente, se sabia si los obispos aceptarian sin objecion tales
acuerdos.® Mendivil; aunque parcialmente tenia la razén, parecié sin embargo no
comprender cabalmente la comunicacién que la Junta Soberana le habia dirigido, con fecha
18 de febrero, en la que se afirmaba, con toda razén, el derecho de la Nacién para gravar las

rentas de las mitras, subrogando a los reyes de Espafia.
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Otro punto de vista fue el de Antonio Joaquin Pérez, obispo de Puebla y viejo zotro
de la politica, quien no obstante ser miembro de la Regencia quiso ganar pescando en ese
rio revuelto que era el pafs recién independiente, anteponiendo los intereses de la Iglesia a
los.de la nacién y la Academia En una representacién que hizo ante la Regencia el 23 de
maizo de 1822 expuso algunas observaciones, ladinamente, a la nueva aplicacién que se
pretendia hacer de las pensiones. Segin él, no era “tan facil ni tan llana” dicha nueva
aplicacion, pues exigfa la intervencidn del Papa, como si la soberania de la nacién pudiera
ser divisible. Invocaba asimismo el Concordato firmado entre Espafia vy Roma y el derecho
del rey, inherente al Real Patronato, para gravar hasta en una tercera parte las rentas de las
rﬁiu'as. Luego, habiendo cesado el Imperio Espafiol cesaban con €l las prerrogativas
inherentes al Real Patronato y con ellas el derecho de los pensionistas, de manetra que las
pensiones debian revertir a su origen: las mitras. Tranquilamente, la Iglesia recuperaba esa
parte de sus 1entas, gracias al movimiento insurgente que ella misma habia combatido. El
obispo Pérez no podia ni se atrevia a decitlo, pero lo que realmente pretendia era negar las
facultades del gobierno para gravar las rentas de la Iglesia, como las habia gravado durante
siglos el gobiemmo espafiol.®

Este asunto de las pensiones pudo ser de enorme trascendencia, si los primeros
gobiernos independientes no hu‘biexan sido tan timoratos y contemporizadores ante la
Iglesia. De un escrito de Mendivil se desprenden dos posibles interpretaciones que cabian
en la cuestion: una, la verdadetamente trascendental, era qué el gobierno asumia las mismas
facultades del gobierno espafiol para disponer y gravar las rentas episcopales hasta en una
tercera parte. La otra, mucho menos conflictiva por su cardcter pasajero, era el derecho a

disponer de los productos de las pensiones que entre los afios 1818 y 1821 se hallaban ya
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recaudados en la Contaduria de diezmos, que ain no se habian entregado a sus
beneficiarios y que obviamente ya no se entregarian.

El obispo Joaquin Antonio Pérez, cabeza del clero en las lides politicas por su larga
‘experiencia en la independencia de México y en las Cortes de Cadiz, en un escrito de fecha
23 de marzo de 1823 consigui6 desviar la discusion hacia la segunda hipdtesis. En dicho
escrito, dirigido a la primera Regencia, proponia como unico procedimiento legal que se
aplicara el seguido por los reyes d Espafia, segin el cual al fallecimiento de los
beneficiados por las pensiones cesaba el pago de las mismas, que en esa forma revertian a
los obispos que las pagaban. De esta maneza, al entrar éstos en posesién de la totalidad de
sus rentas podrian disponer de ellas con largueza y generosidad para atender las urgencias
del Estado. Todavia, mostrandose dadivoso, oftecia que de las rentas de la mitra de Puebla
cederfa un tercio para beneficio de los establecimientos de piedad e instruceidén pablica, con
tal que los dos tercios restantes alcanzaran para su congruz.'® En resumen, al comprometer
a las mitras a contribuir con sus rentas, desviaba la contienda del terreno mas escabroso en
que se-podria discutir la facultad del Estado pata legislar sobre los bienes de la Iglesia.

La segunda Regencia, encabezada por Agustin de Iturbide, expidié un decreto.el 16
de abril de 1822 disponiendo que no se fueran a distribuir las pensiones coxreépondientes a
los afios 1820 y 1821, sin previo conocimiento del Supremo Gobierno. En esta forma,
aunque de manera implicita, se afirmaban las facultades del Estado para‘in"telvenir en los
ingresos del clero.

Las ultzamarinas, sin embargo, no fueron la panacea para las carencias de la
‘Academia y del Gobiemo. La mitra de Guadalajara solamente pudo mandar 1110 pesos, y
la de Valladolid sencillamente alegé que no habia dineto alguno derivado de las pensiones.

Joaquin Antonio Pérez, el obispo de Puebla, respondié con evasivas.
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El 19 de mayo de 1822, con el apoyo del ejército, Iturbide fue proclamado
Emperador de México con el nombre de Agustin 1. Urgido como nunca de recursos, el
nuevo gobierno imperial recurtié a las pensiones, y por decreto de 15 de junio de 1822
-dispuso que los productos de las pensiones no fueran remitidos de las mitras a las Cajas
Nacionales, sino directamente a él, a través del ministro de Relaciones.'' Esto anulaba las
expectativas de la Academia para recibir alguna ayuda, pues como eta de esperarse el
dinero en manos del atribulado emperador no podria tener otro destino que pagar a las
tropas que apuntalaban su trono, en un momento en que las rebeliones estaban en el orden
de todos los dias. Algo sin embargo, en la conciencia del emperador, o la necesidad de
limpiar la imagen de su gobierno, hizo que Iturbide se acordara de la Academia, pero no
queriendo. inmiscuir a las debatidas pensiones ultramarinas pretendié remontarse a los
origenes de la Institucién, echando la carga del subsidio sobre los maltrechos bienhechores
-originales que eran el Ayuntamiento de la Ciudad de México y los Itibunales de Mineria y
del Consulado, a quienes se requitié para que a la brevedad posible manifestaran con qué
sumas; en funcién de sus obligaciones contraidas, podrian auxiliar a la Academia. Agustin
de Tturbide hizo los requerimientos necesarios, apelando a fos petjuicios que el cierre de la
Academia ocasionaba a la Naci6n y al tiesgo en que se encontraban las preciosidades
guaidadas en su edificio Los tribunales de Mineria y del Consulado contestaron su
imposibilidad de cumplir con sus subsidios, por encontrarse sin arbitrios disponibles. Poco
tiempo después, ambos tribunales serfan suprimidos. Unicamente el Ayuntamiento, por
conducto de José Antonio de Andrade, jefe politico de la Ciudad de México, respondié que
haciendo los mayores esfuerzos podria abonar mensualmente a la Academia la cantidad de
200 pesos, a pesar de la escasez de sus fondos y de las cargas urgentes que ya soportaba,

mencionando como ejemplo el costosisimo ramo de los Hospitales.'? El obispo de Puebla,
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también requerido en la cuestién de las pensiones ultzaﬁarinas entregd a la Tesoreria
Nacional la suma de 11109 pesos, de los cuales uno solo no llegé a la Academia

En la ansiedad por obtener fondos, el gobierno de Iturbide recurtié a medidas
desesperadas, como fue el de aplicar las dietas de 24 diputados, que habian dejado de serlo,
para pagar los sueldos de profesotes y empleados de la Academia. Iturbide habia disuelto el
Congteso el 2 de noviembre de 1822, substituyéndole con una Junta Nacional Instituyente
que, en relacion con el congreso anterior, tenia 24 diputados menos. Las dietas
correspondientes a estos 24 eran las que debian entregarse a la Academia, aunque esto
solamente seria hasta que se volviera a reunir un nuevo congreso. Tampoco se logrd nada,
pues muy poco tiempo después, en enero de 1823, estalld la rebelién de Antonio Lopez de
Santa Anna, con el plan de Casa Mata. Todo esto a poco de que la Junta Nacional
Instituyente aprobatra la iniciativa de Iturbide, el 11 de enero de dicho afio.

No pudiendo dominar la rebelién, Iturbide renuncié el 19 de marzo, después de
reinstalar el Congreso por €l disuelto y ique, motivado por la venganza, inaugurd sus
sesiones declarando ilegal al Imperio de Iturbide. Este Congreso, de cardcter constituyente,
design6é como poder Ejecutivo provisional un triunvitato integrado por Pedro Celestino
Negrete, Nicolas Bravo y Guadalupe Victoria. Consciente el nuevo gobierno de la
necesidad de mantener con vida a la Academia, cuya irnpoztaﬁcia nadie ponia en duda,
procedio- a solicitar un informe a Andrés Mendivil sobre los arbittios que considerase
adecuados para reiniciar las clases.

Ya desde el mes de marzo de 1823, el presidente de la Academia habia formulado
~ un presupuesto de los gastos que se requerian para reabrir el establecimiento, que ascendia

a 1665 pesos y 7 reales y 4 granos mensuales. Inclufa, como dato interesante, el sueldo de 5

directores v 16 pensionados. Como era casi imposible para el gobierno pxbporcionar esa
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suma, el Supremo Poder Ejecutivo conminé & don Andrés Mendivil v Amirola a que hiciera
un severo ajuste, considerando las dificultades del Erario. El resultado fue un nuevo
proyecto de presupuesto reducido que Mendivil propuso, el 27 de septiembre siguiente,
ante el Secretario de Reléciones Interiores y Exteriores, que para entonces ya era Lucas
Alaméan. La reduccion era verdaderamente drdstica, pues proponia un ahorro de 810 pesos,
dejando la suma de los gastos en sélo 855 pesos con 7 reales y 4 granos, casi el 50%. Pero
era un sactrifico dramatico, pues suprimia los sueldos de los directores de Escultura,
-Grabado en Lamina y Matematicas, por ¢l momento vacantes, la pensién a la viuda de
Tols4 y mas de la mitad de las pensiones destinadas a los alumnos.'*

En todo el afio de 1823 solamente consta un ingreso a la Academia de 1050 pesos,
entregados por el Ayuntamiento de la Ciudad de México, a cuenta de su adeudo, y que
apenas alcanzé para pagar sueldos atrasados al conserje y los mozos, y entre los profesores
apenas 140 pesos a Rafael Ximeno, cuya situacion era la més precaria entre todos los
profesores.'” Antonio Joaguin Pérez, el obispo de Puebla, en un documento afirmaba haber
entregado en 1823 a la Tesoreria Nacional i1a importante suma de 13,102 pesos y 11 gxaﬁbs;
la tercera parte de sus rentas, que supuestamente debian haberse canalizado al fomento de
la Alcademia, pero gue en realidad se ignoraba el destino que habia tenido esa suma.'®

El 8 de eneto de 1824, el Supremo Poder Ejecutivo, por conducto de Lucas Alaman,
Secretario de Relaciones, se ditigié a Mendivil manifestando su interés por establecer los
éstudios, y con ese fin solicitaba un presupuesto de los gastos que exigiria la sola reapertura
de la ensefianza del dibujo 7

La contestacién de Mendivil fue pronta y con toda la dignidad y consciencia que su
investidura y la Historia requerian. Reducirla a una Escuela de dibujo, como proponia

Alaman, era suprimir la Academia. Era retroceder més de cuatro décadas, hasta antes de
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1780. Era admitir la incapacidad del México independiente para impulsar v fomentar las
-bellas attes, en el mismo nivel en que las habia impulsado la monarquia espafiola.
Protestaba Mendivil “quizi seria menos bochomoso que la Academia continuata cerrada,
- como hasta ahora, que reducirla a una simple escuela de dibujo”. Abundaba sefialando el
. perjuicio que representaba mantener suprimida la ensefianza de la Arquitectura, que no se
~ ensefiaba en ninguna otia parte, asi como también la enseflanza de la escultura, y que, en
cuanto a suptimir el ramo de pintura, seria vergonzoso y petjudicial v de ningun ahoro,
pues a su director, “sacado de su patria por el rey de Espafia”, habria que mantenetlo
cuando menos como pensionis*tat.‘18 El airado Mendivil tenia razon, la Historia habia
caminado desde las elementales escuelas de dibujo, por largos senderos, hasta las
Academias de Bellas Auxtes, la de Florencia la primera muestra. Descender la cuesta, en
lugar de subitla, era echarse atras. “Es muy de temerse [decia] que ésta jamés vuelva a ser
ni aun lo que fue, si una vez la reducen a sélo el estudio del dibyjo, porque el ministro sabe
que se crean habitos nuevos en destruccion y absoluto olvido de los antiguos.”

- En un nuevo esfuerzo y con la misma fecha de la carta anterior, 12 de enero de
1824, Mendivil propuso un nuevo presupuesto, que ascendia a 886 pesos mensuales. Esta
vez incluia un director de arquitectura y un subdirector de escultura La economia estaba en
la supresion, por el momento, de las direcciones de grabado y matemaéticas, consideradas no
tan necesatias, en la reduccién a s6lo seis pensionistas y en proponer que los dos tenientes
directores de pintura fueran al mismo tiempo cbxrectores de dibujo.

La indignacién académica despertd la conciencia del Ejecutivo que en oficio de 4 de
febrero de 1824, por conducto del mismo ministro Alamdn, expuso una vez més su
preocupacion por la cultura nacional, las bellas attes y la Academia, al mismo tiempo que

exculpaba su falta de ayuda por la escasez en los fondos del tesoro publico. Pero ahora el
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Ejecutivo comunicaba su- decisién de destinar a la Academia 518 pesos con 4 reales
tomados de las pensiones ultramarinas que reportaba la Silla Metropolitana y que, sumados
a le 200 pesos ofrecidos por el Ayuntamiento de la Ciudad de México, sumaian 718 pesos
y 4 reales mensuales. Exhortaba a Mendivil a que ajustara su presupuesto a esta cantida&“
En cuanto a las pensiones ultramatinas manifestaba al ministro que nunca podrian estar
mejor empleadas que en beneficio piblico, se entiende en la ensefianza de las bellas artes.'®
En otro oficio de la misma autoridad, girado tres dias después, se proponia a Mendivil que,
para ajustar el presupuesto de 886 pesos a los 718 con 4 reales aprobados, se redujeran los
sueldos de la secretaria y las direcciones de arquitectura, general y de pintura a dos tercios
de los propuestos por él, ademds de reducir de 6 a solamente 4 pensionados. Dicho esto,
dispoﬁia el Ejecutivo que la apertura de la Academia se verificara el dia 20 de febrero de
1824,

La Academia hubo de entrar apresuradamente en un regateo con el Ejecutivo. Se
pidié que se aclarara que la rebaja de sueldos a los directores era temporal, pero que el
derecho a percibirlos integros quedaria a salvo para cuando las condiciones econdmicas
mejorasen. El Ejecutivo contesté ambiguamente, pero hizo saber que su criterio era que se
‘trataba de una nueva fundacién, de manera que se deslindaba de obligaciones anteriores. La
Academia pidi6 igualmente que se incluyera una plaza de Grabado en lamina, pero el
Ejecutivo lo dejé en suspenso. El 19 de febrero, un dia antes de la reapertura, el ministro
Alamén comunicé a Mendivil que la cantidad proveniente de las pensiones ultramarinas
seria cien pesos mayot, es decir 618 pesos y 4 reales, lo que permitiria dotar las direcciones
"de grabado en ldmina y mateméticas.*

El obispo de Puebla, Antonio Joaquin Pérez, fue requerido para que manifestase si

de sus rentas podria auxiliar con algo a la Academia, pero el prelado contesté en 14 de
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febrero de 1824 su negativa a asignar parte de su renta a beneficio de la Academia. Sin
embargo, reflexionando seguramente sobre el juicio que la Historia abriria a su actitud, el
obispo modificé su postura y mediante una carta de 28 de marzo de 1824 c;freci(’) dotar a Ia
Academia con 300 pesos mensuales deducidos de las rentas episcopales.’

El 20 de febrero de 1824, previos los avisos que se publicaron en los periddicos o se
fijaron en las esquinas, la Academia reabri¢ sus estudios. Asistieron 177 alumnos, de ellos
152 a clase principios, cuatro pensionados, dos directores v dos tenientes. El Supremo
Gobierno aproveché el acontecimiento pata darse un poco de lustre, pues en los avisos se
informaba que a su celo y preocupacién por la ensefianza de las bellas artes se debia ia
reapertura, pero todo en realidad fue empezar a trabajar sin mas respaldo que la buena
voluntad de los académicos y las promesas vaporosas de las pensiones ulframarinas y el
Ayuntamiento.

Podemos suponer que todos estos subsidios fueron finalmente irregulares. Muy
pronto, en agosto de 1827, el secretario Francisco Manuel Sénchez de Tagle hubo de acudir
en queja ante el Presidente Guadalupe Victoria, para exponer que el gobernador del Estado
de México, Melchor Miizquiz, habia reclamado a la Iglesia Metropolitana la parte de las
rentas que beneficiaban a varias instituciones, principalmente la Academia de San Catlos,
con el pretexto de que la sede estaba vacante. El Cabildo Metropolitano, en atencién al
reclamo, habia suspendido la entrega de dicha suma a la Academia.

En 1834, la Academia debia recibir 606 pesos mensuales del Cabildo
Metropolitano, 400 de la Tesoretia General y 400 del Ayuntamiento de la Ciudad de
México,” pero con la irregularidad acostumbrada, pues en dicho afio el secretario Sanchez
de Tagie volvidé a mencionar la posibilidad de tener que cerrar el establecimiento. Es |

asombroso que la Academia hubiera subsistido en tal penwria. En un documento de 1839, '
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- Sanchez de Tagle se refiere a un presupuesto de 2 mil pesos mensuales asignados a la
institucién en el Presupuesto por el Congreso de la Unién. Como ejemplo, baste decir que
.el secretario mencionaba que, en todo 1838, la Academia habia recibido “la ratera suma de
250 pesos.” Agregaba que si no habia cerrado, se debia a los escasos 15 6 20 pesos que a
veces le mandaba el Ayuntamiento, que esto debia ser mas como una espetanza que como
un alivio. En 1839 la Academia apenas recibié 150 pesos, en lugar de los dos mil
mensuales asignados en el presupuesto. El secretario Francisco Manuel Séanchez de Tagle,
quien de su propia fortuna habia estado solventando los gastos minimos diarios por mucho
tiempo, en un esctifo de 3 de abril de 1840 manifesté al Secretario de lo Interior, Luis G.
Cuevas, que de no recibir algiin auxilio inmediato Ja Academia se vetia en el triste caso de
tener que cerrar sus estudios, con riesgo de la pérdida de sus colecciones artisticas.” A
menos de 20 afios del cierre de 1822, 1a institucién se volvia a ver amenazada por falta de
recursos que los gobiernos independientes se mostraban incapaces de proveer. Siempre la
zozobra de carecer de lo indispensable para mantener abiertos los estudios, siempre el
sacrificio de los profesotes y los empleados, siempre el triste recurso de suplicar a las
autoridades que proveyeran de algin dinero a la Academia, casi siempre en vano. ;Cémo
revivir, sin disponer més que de unos cuantos pesos, una institucién que habia nacido
espléndidamente dotada por Carlos 1117

Por decreto de 18 de agosto de 1843, el presidente Antoﬁio Lopez de Santa Anna
exhorté a la Academia para que propusiera, ante la incapacidad del mismo gobierno, los
medios o arbitrios que pudieran proporcionar los dos mil pesos mensuales que se requerian
paza que la noble institucién pudiese sobrevivir. El 23 de septiembre siguiente se reuni6 la
Junta de Gobierno presidida por Mariano Sénchez y Mora. Habiéndose planteado el

problema, los Consiliarios acordaron finalmente proponer algunos arbitrios muy concretos:
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1 Gravar con un octavo de real, eh beneficio de la Academia, cada arroba de cal que se
introdujera en la capital. 2. Gravar por una sola vez con un 1%, todo edificio que se
construyera nuevo, calculado sobie un valoz, y todo edificio que se modificara o adicionase,
calculando el 1% sobre su aumento de valor. 3. En la oficina de Tabacos, separar un
cigartillo de cada cajetilla vendida al piblico. El producto de la venta de todos los
cigartillos retenidos, se destinaria para la Academia?* Esta propuesta, comunicada al
Ejecutivo, seria rechazada por considerarse impiacticable para el aparato administrativo del
Estado.

Entre tanto, y antes de que el rechazo a la propuesta anterior se hiciera publica, el
presidente Santa Anna habia emitido su celebéririmo decreto de reorganizacion de la

Academia, de fecha 2 de octubre de 1843.

El Excmo. Sr. Presidente provisional de la
Repiblica se ha servido expedir el decteto que sigue:

Art. 1°. Los directores particulares de pintura,
escultura y grabado, establecidos en los Estatutos de la
Academia de las tres nobles artes, seran dotados con

tres mil pesos anuales, cada uno.
Art. 2° Estos directores se solicitardn por la

misma Academia de entre los mejores artistas que hay

en Europa.

En los articulos siguientes se restablecieron los premios anuales, las pensiones
internas y seis pensiones para perfeccionarse en Europa.

El articulo 9 reafirmaba la exhortacién a la Academia, para que fuera su Junta la que
propusiera los arbitrios adecuados para proveet 2 su sostenimiento.

El 17 de octubre de 1843 presentd su renuncia a la Presidencia de la Academia don
Méuiano. .S'énchez. y Mota,* misma que le fue acéptada por el presidente sustituto Valentin
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-Canalizo. El siguiente presidente designado pbr Canalizo, con fecha 22 de octubre, fue
‘Javier Echeverria.

Javier Echeverria habia trabajado, junto con Manuel Diez de Bonilla y Honorato
Riaflio, en un proyecto que consistia en dotar a la Academia con los productos de la Loteria
Nacional. En principio, esta comisién propuso que la Loteria se dejara en propiedad a Ia
Academia, con gaiantia de que no podria ser privada de ella v que la cesién se realizata éin
gravamen o deuda atrasada, como compensacion del crédito que la Academia tenia contra
el gobierno.*

Aunque la Loteria Nacional estuviera también en quiebra, el Gobietno no podia
ceder tanto, de manera que modificando el primer proyecto de la comisién de la Academia
el 16 de diciembre de 1843, dos meses después del nombramiento del Echevertia, el
presidente Valentin Canalizo promulgé el decreto que consignaba en beneficio de San
Carlos los productos de la Loteria, en los siguientes términos y condiciones:

Art. 1° La renta de la Loteria queda desde hoy a
cargo de la Academia de San Carlos, a la que se
consigna su administracidon. Los productos liquidos de
dicha renta se destinardn a cubrir los objetos de la
misma Academia.

Art 7° Luego que la Academia haya logrado
restablecer la renta y haya pagado los adeudos de
premios insolutos, cubiertos los gastos que actualmente
estén decretados y los que se creyeren necesarios paia
los adelantos v prosperidad de la misma; el sobrante
que tesulte quedara a disposicidn del gobietno.

Como puede verse, el Gobierno nunca cedi6 a la Academia la renta de la Loteria Le

concedid la administracion y le reconocié un derecho preferente para disponer de la suma
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necesatia y cubrir su presupuesto, pero la mantuvo bajo la vigilancia de la Secretaria de
Relaciones y se reservd la facultad de disponer de los sobrantes de la renta. Esto lo
confirmé un Oficio del Ministro de Hacienda Ignacio Trigueros, de fecha 29 de marzo de
1844, que mandaba que el Tribunal de Revision de Cuentas siguiera practicando los cortes
de la caja de la renta de la Loteria. “El Supremo Gobiemo [ratificaba] no cedi6 a la
Academia Nacional de San Carlos la renta de la Lotetia, sino que la puso .a su cargo
consignandole su administracién, pues no se desprendié de la renta, sino de su manejo.”*’

En otro oficio de 27 de abril de 1860, el Tribunal de Cuentas reiteraba que el
decreto del 15 de diciembre de 1843 no habia desnaturalizado la renta de la Loteria ni
relajado las leyes que regian el tesoro publico, dejando a la Academia su administracién,
pero sin cedetla, sino conservdndola Eomo una renta nacional cuyo remanente debia
~ingtedar al Erario.?

Cuando la Academia recibi6 la renta, esta se encontraba virtualmente en quiebra. Se
debia una buena suma de premios no pagados, en total 43,028 pesos y sueldos atrasados de
sus empleados. A mi juicio, el gobierno de Santa Anna-Canalizo hizo en ello un magnifico
~negocio, pues se liberaba de la obligacién indeclinable de proveer al sustento de la
Academia, pagandole con un 1amo en quiebra

Para administrar la Loteifa se constituyd, paralela a la Junta de Gobiemno de la
Academia, una Junta Directiva de la Loteria, presidida por el mismo Javier Echeverria e
integrada con Pedro Echeverria, Gregorio Miet v Terdn y Juan Ma. Flores, y ésta demostré
~ tal eficiencia y honradez en el manejo de la renta, que en el primer afio de administrarla,
entie el 16 de diciembre de 1843 y el 31 de diciembre de 1844, ya declaraba un saldo a
- favor de-33 mil 194 pesbs con 3 reales y 2 granos % El presidente Santa Anna, viendo estos

progresos, intent en vano recuperar la administracién de la renta, poco tiempo después,
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- pero la firme actitud de la Junta de Gobierno y los académicos le tuvieron la ambicién a
raya

Fueron afios felices para la Academia de San Carlos Se restablecieron las pensiones
intexnas y las pensiones pata perfeccionamiento en Europa, se contrataron artistas eurbpeos
que revivieton la ensefianza en todos sus ramos v se comprd el edificio del Hospital del
Amor de Dios, que desde su fundacién se venia arrendando y del que, en mas de una
ocasién, habian estado en riesgo de ser lanzados por no pagar el arrendamiento y, por
supuesto, se saned también la administracién de la misma Lotetia, pagando sus deudas.

Aunque ramo floreciente en Estado desorganizado y pobre no puede durar. Los
primeros afios fueron de auge, pero pronto el gobierno fue endosando a la renta cargas y
gtavamenes que €l no podia satisfacer.

Por leyes y ordenamientos sucesivos, los gobiernos en turno fueron gravando los
" sobrantes de 1a renta: dos mil pesos para la Penitenciarfa, mil para el Hospicio de Pobres,
trescientos treinta y tres para el Hospital del Divino Salvador, en el que se atendia a
mujeres dementes, doscientos cincuenta para el asilo de Santiago Tlatelolco, mil para el
.colegio de Educacidn Secundaria para nifias y trescientos para la correccional del Tecpan
de San Antonio. Constan también exacciones para pagar eventualmente a los empleados y
magistrados del Poder Judicial, para cubrir el presupuesto de la Secretaria de Relaciones
‘Exteriores,”’ y pata pagar a los catedraticos de la Escuela de Medicina. Sin embargo, lo
peor fueron los préstamos forzosos que con frecuencia aplicaron los gobernantes; setenta
mil pesos en 1844, diez mil en marzo de 1855, quince mil en agosto de 1855, sesenta mil eﬁ
1856, otros veintiocho mil el mismo afio, veinte mil en octubre de 1858, etc.

Fue la Guerra de los ties aﬁos; parece, ia causa de que se presentara una nueva crisis

econdmica en la Historia de la Loteria y por ende en la Academia. En 1858, agobiada por
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los préstamos solicitados por el gobierno consetvador salido del Plan de Tacubaya, como el
'de siete mil pesos impuesto pata pagar el ejéreito de Leonardo Marquez, acantonado en San
Miguel, la Junta de la Loteria fue disminuyendo las partidas sefialadas para los
establecimientos de beneficencia, hasta caer fatalmente en manos de la usura, al firmar tres
contratos sucestvos con la casa de J. B. Jecker Como buen banqueto, Jecker prestd dinero a
la Academia con intereses muy elevados y para garantizar el pago de los mismos asumié el
manejo de las colecturias de la Loteria, pasando a segundo término el presupuesto de la
Academia. Por falta de recuisos se redujo el sueldo de los profesores y el monto de las
pensiones y se dejo de renovar los contratos a los artistas extranjeros Landesio, Cavallari,
Periam y Baggally. Una vez mis, la institucion se vio privadé de todo recurso, mientras el
banquero Jecker, para completar su fraude, se declaraba en suspension de pagos en 7 de
mayo de 1860.”'

- La victoria obtenida por el ejército constitucional en Calpulalpan, el 22 de
diciembre de 1860 permitié a Jurez restablecer el gobietno legitimo en la capital. Por la
Ley de Instruccion Publica de 15 de abiil de 1861, dispuso que todos los fondos de la
Loteria se entregaran pata el presupuesto de las escuelas de Bellas Artes y Agricultura, ¥
por decreto de 2 de mayo siguiente cancelé la Loteria de San Carlos al establecer una sola
Loteria Nacional para toda la Republica. El gobietno sefialaria, dentro de su presupuesto, la
suma necesaria para el sustento de la Academia.

No dejd, sin embargo, de darse el caso de que el gobierno, no pudiendo cumplir
- cabalmente su compromiso, tuviera que acudit nuevamente a la Loteria, como sucedid en
febrero de 1863, en que se ordené que de ésta se auxiliara con 600 pesos mensuales a la
Academia ** También traté, sin éxito, de dotar a la Academia con una suma procedente del

Fondo de Herencias transversales,>> lo cual indica las dificultades del Supremo Gobierno
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para proveer de recursos a San Carlos. Las mismas dificultades que el gobiémo liberal
enfrentaron .la Regencia y el gobiemno del segundo Imperio, pese a la aficién de
- Maximiliano por las bellas artes. Para 1865 se volvia a tratar el problema de los sueldos
suspendidos o atrasados de los profesores.

Es -interesante observar que el presupuesto de la Institucién, en los afios en que
dependié del Supremo Gobierno, fuera el constitucional o el Imperial, no disminuyé
significativamente con respecto a los afios de bonanza en que la Academia administraba la
renta de la Loteria, por ejemplo, si en 1855 habia tenido un presupuesto de $36,424 pesos,
en 1864 fue de $39,240. Para 186'7; afio de crisis por el final del Imperio, se habia aprobado
de 28,280. Es decir, que pese a lo desgastante que fue la guenta de Intervencidn no se
1epiti6 el dramético cietre de los afios veinte, lo que puede atiibuirse a un real v creciente
interés de las clases medias vy altas por el ejercicio y la produccién de las bellas artes.

Sueldos

Desde su otigen la vastedad de recutsos con que se fundé la Academia nunca indyjo al
despilfarro. La Junta de Gobierno tuvo buen cuidado de que éstos se gastaran atinadamente.
El_ gasto més considerable era el pago de sueldos a los directores que, con excepcion de
Guadalajara Tello, el director de matemdticas, eran todos peninsulares. La Corona,
cautelosamente, prevenia al vitrey en la Instruccion reservada de noviembre de 1784, a que
no dieia pie a que se pensara que los sueldos pagados a los peninsulares servirian como
regla para pagat a los profesores establecidos en ¢l virreinato.

Los directores particulares pasaron a la Nueva Espafia con una paga de dos mil
pesos anuales. En la Instruccidn reservada estaba previsto que un director particular gaﬁaxia
la mitad que el director general y un teniente la mitad del director particular, pero esto tuvo

que flexibilizarse en el caso de Gil, porque éste llegd a disfrutar de un sueldo de seis mil
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pesos anuales, al desempefiar hasta cuatro cargos al mismo tiempo. (Vid. supra) Lo mismo
sucedio en el caso de Acufia, quien paséd con el cargo de segundo director y sueldo de mil
quinientos pesos, pero atendiendo a una recomendacion de Gil, en el sentido de «que las
- clases de pintura eran las mas concurtidas y requerian de mayor dedicacién, se iguald
finalmente su sueldo al de un primer director. La suma de dos mil pesos anuales no parece
que fuera Iaquitiéa, si atendemos al pleito surgido entrer Gil y los primeros directoresl
peninsulares, cuando el primero trataba de obligarlos a servir de tiempo completo en las
clases y los segundos demandaban mayor tiempo libre para sus encargos particulares. Del
alegato de Gil se infiere que tales plazas estaban bien dotadas, y aun se daba a entender que
‘mejor que las de los profesores de Madrid aunque esto sélo fuera para compensar los
mayores precios que regian en la Nueva Espafia en comparacion con la metrdpoli.

Los afios de crisis afectaron sobre todo a las pensiones, que se vieron reducidas, y a
los sueldos de los profesores. Si la pérdida de los subsidios amenazd con el completo
desplome de la Academia, la tinica defensa para sortearlo fue disminuir el pago de sueldos,
huelga decirlo, en detrimento de la ensefianza Los maestros peninsulares de la segunda
generacion, los que le dieron lustre a la Academia, fueron desapareciendo sin que se les
pudiera sustituir. Antonio Veldzquez muri6é en 1810, Joaquin Fabregat en 1807 y Manuel
Tols4 en 1816. Solamente sobrevivié Ximeno, hasta 1825 en medio de penurias
econdémicas. Después, y ya muy por debajo de los dos mil pesos anuales con que el zey
fundador habia dotado las plazas, solamente se pudo contratar subdirectores con sueldos
muy infetiores v, lo que todavia fue més grave, dejando vacantes las direcciones y' atin las
- subdirecciones. Conocemos el caso de José Marfa Vazquez que substituyd en la direccién
~ de pintura a Ximeno. La Junta de Gobierno lo eligié director interino con sueldo de dos mil

pesos anuales,** aunque al turnar el acuerdo al presidente de la Reptiblica, éste confirmé la
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eleccién peto redujo el sueldo a sdlo ochocientos pesos.® En escultura, Pedro Patifio
Ixtolinque fungié solamente como subdirector, v lo mismo sucedi6 con Joaquin Heredia en
arquitectura. Entre 1835 y 1840 las direcciones de escultuta y pintura estuvieron vacantes.
Un pintor de segunda, Antonio Castro, conocido por su alegoria sobre la alianza
- anglohispana contra “la perfidia” de Napoledn, tuvo que asumir ocasionalmente la funcién
de director, sin nombramiento oficial alguno La década de los treinta fue la mas terrible;
entre 1835 y 1840 no hay ni directores ni subdirectores, excepto el de mateméaticas Manuel
- Castro y el de arquitectura Joaquin Heredia; una Academia de Bellas Artes sin profesores
de escultura ni de pintura. En 1840 se traté de regularizar esta anomalia, v en una sola
sesion, la Junta de Gobierno designé a tres directores: Miguel Mata en pintura, Francisco
Tertazas en escultura v Joaquin Heredia en arquitectura.®® Es curioso que se les conminara
a cumplir con sus funciones sin pretextar la falta de pagos, que éstos, al fin y al cabo, les
serian satisfechos, segiin prometia la junta, sélo que no se decfa ni cémo ni cuando, y sin
duda que fue nunca porque la agudizacidén de la crisis fue el catalizador que condujo a la
desesperada solucién en 1843,

Los sueldos pata los directores contratados en 1846 en Europa eran altos: tres mil
pesos anuales, excepto el caso de Eugenio Landesio quien al no traer nombramiento de
director solamente ganaba la mitad. Pero esto era solamente pata los extranjeros, que de
otra manera no hubieran aceptado aventurarse en un pafs sumido en la inestabilidad. En
1860, cuando muri6 Manuel Vilar, la Junta lo. sustituyé con Felipe Sojo, cuyo sueldo
tmicamente Ilegaba a la mitad de lo que ganaba el maestro catalan. Al entrar en vigor la Ley
de Instruccién Publica de 1867, la cuestidn de los sueldos quedd uniformada por- el
Gobieno. Todos los profesotes de las escuelas nacionales per‘cibirian la cantidad de mil

doscientos pesos anuales. Este principio de equidad, a trabajo igual debe corresponder
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salario igual, se mantuvo durante los gobiernos de Juirez, Lerdo, Gonzalez y Diaz.
. Unicamente al final del porfitismo, queriendo favorecer a determinados artistas, se crearon
-pIazaé mucho 'méjor remuneradas, como fue _el. caso de Jesis Co_ntrexas, favorecido por
Diaz con una plaza de Inspector general de Bellas Artes, o el de Antonié Fabrés, en qui.en
- se depositaban las esperanzas para una renovacién de los estudios, que llegd con
nombramiento de Inspector de las clases de dibujo. En ambos casos, los sueldos estaban
muy arriba de los de los profesores ordinarios.

Desde que en la Ley de Instruccion Publica de 1867 la Escuela pasdé a depender
directamente del presupuesto del estado, su situacién econdmica se estabiliz6. Tal vez
nunca la partida de planteada de Instruccion Publica v la de la Academia fueron suficientes,
pero la incertidumbre desaparecié. Los profesores sabian que podian disponer de mil
doscientos pesos mensuales, v esto profesionalizé la ensefianza.

. Esta estabilidad era reflejo de una economia ajena al riesgo de la inflacion, que es
una consecuencia del capitalismo que aparece en una etapa postetior. En la década de los
setenta, cuando se puede decir que la Republica estd consolidada, el presupuesto de la
Escuela estaba por el rango de los treinta mil pesos anuales, y vale aclarar que era del
tamaflo del que gozaban las otras escuelas nacionales, como la de Comercio o la de
Ingenieria En las décadas siguientes ya se habia elevado al rango de los cuarenta mil, pero
no como consecuencia de una inflacién que era todavia un fenémeno casi extréﬁo, sinb
porque la Escuela crecia y aumentaban los alumnos, el nimero de clases y el gasto de
materiales.

La agitacién que en la primera década del siglo XX condujo a la destitucion de

Rivas Mercado v a la transformacion de la Escuela, no se debid a 1azones econémicas, sino

a razones sociales y politicas.
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Capitulo IV.
Los primeros profesores

Los primeros profesores en la Academia fueron propiamente los pintores coloniales que
Jerénimo Anton.io Gil llamsé, para empezar la corteccion en las clases de dibujo en la
escuéIa provisional que bajo la Junta i’r'ei)azatozia inici6 sus trabajos en 1781. Es obvio que
los artistas solicitados fueron los que en esos momentos gozaban de mayor prestigio y
clientela eﬁ la sociedad novohispana. El mismo Gil, que los escogié, parece haber
establecido una jerarquia en cuanto a sus calidades, cuando declara haber contratado en
_pximél lugar a Francisco Clapera y José Alcibaf, para la cotreccién de la sala del natural,
qué era la que exigia la mayor vigilancia. A Rafael Gutiérrez y Andrés Lopez los eséogié
en segundo lugar para la sala de ﬁguraé, y a Juan Saenz, Mariano Vizquez, Manuel Semna y
Manuel Ga.fcia para la sala de Ipr.-incipios.‘ Era la escuela de Miguel Cabrera que dominaba
en el panorama de la pintura virreinal con su barroquismo en disolucién y sus formas
dulzonas y ligeras, poco expresivas y carentes de pasién. Pintura réligiosa y delicuescente,
suave y ajena a .todo patetismo y desgariamiento, como correspondia a una sociedad que
alcazaba un status pxivilegiado y estable. Ffancisco .Antonio Vallejo, quizés el mejor pintor
del momeﬁto, empezo a trabajar en la escuela, y asistié hasta la primera entrega de premios

el 22 de agosto de 1782, en la que recibié un premio extraordinario por haber obsequiado a

la escuela una pintura de la Virgen de Guadalupe y un San Jerénimo de Alonso Cano. Mas
ya no pudo colaborar, por impedirlo sus enfermedades y su muette acaecida en 1785.}
No influyé mucho que fueran pintores barrocos los primeros comectores en la

escuela, pues solamente trabajaron hasta 1786, a la llegada de los profesores espafioles;
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ademés de que su tarea se limitaba a vigilar y comregir la copia que tenia que hacerse de
estampas y ;_n_odelos antiguos.

- Para la clase de éscultura, que segun afirmaba Gil.era la més descuidada entre las
bellas artes, segura.mente porque era la que le proporcionaba el mejor parametro para
establecer la distancia entre el barroco y el clasico, se llamé a Santiago Sandoval, tnico
a.rtisté de quien el mismo Gil expresé aiguna satisfaccion.

| En cuanto a la preparacién de las élases de arquitectura, no parece que hubiera

habido algiin obstdculo. En el momento en que se puso en prictica el.proyecto académico,
txabajaban en México algunos ingenieros militares como Miguel Costanzé y Manuel
Mascard, que podian haceise cargo, como lo hizo el primem; de la ensefianza de las
mateméficas y la geometlia,- que es por donde habrian de iniciarse los esfudios pa:ta los
e.uquitec.tos‘. Reétam ar “el buen gusto” en la arquitectura era tarea que bien p’odia esperat, en
todo baso, aque liegaxan los profesores peninsulares.

| Ya hendos visto ¢6mo, en su escrito de 18 de julio de 1782, Jerénimo Antonio Gil se
atrevié a proponer que se trajera a la Nueva Espaﬁa- a artistas de gian renombre como
Maella, Villanueva y Carnicero, no lograndose este propésito porque los intereses de la
Corona espafiola -disponian para estos artistas otras direcciones. Ni siquiera Fernando
Selma, yerno de Gii, pudo pasar al Nuevo Mundo.

Vinieron; designados de Madrid, José Antonio Veldzquez que se haria cargo de la
direccic’)h de arquitectura, José de Arias que se haria cargo de la de .escultuxa, y paia la de
pintura Ginés Andrésr de Aguirre y Cosme de Acufla, ditector el primero y subdirector el
ﬁlt.imo.‘ El desarraigo, ia tragedia y la frustracién, se encargarian pronto de desarticular y

anular este cuerpo de directores.
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El caso de Aguirre fue una de esas malas jugadas dél‘ destino que fatalmente venci6
y anul6 al artista. Nacié en Yecla, en el reino de Murcia, el 5 de noviembre de 1727.2
Cuando pas6 a la Nueva Espafia, en 1786, fiisaba en los 59 afios, lo que no dejaria de
sefialar Gil como un inconveniente en el curso de una de sus multiples disputas. En la
Academia de San Fernando de Madiid obtuvo los grados de académico supernumerario y
académico de mérito en 1764 y 1776, respectivgmente” Segin Camén Aznat y Morales y
Matrin la falta de un protector en la corte de Carlos III fue la causa de que no llegara a
.destacar, siendo un pintor de méritos, v cuando por fin fue nombrado ayudante de Salvador
Maella, cuyo nombre ascendia rapidamente, cometié el infortunado error de solicitar y
obtener su plaza para la Nueva Espafia, en la que sus diatribas y desacucrdbs con Gil lo
desgastarfan y anularian. En la Peninsula dejé obras que lo acreditan como un buen pintor;
los autores citados lo definen como un “pintor colotista de gran altura, duefio de un dibujo
por eﬁcima de lo meraménte correcto vy sabio en la composicién”.> Elogio que podemos

constatar con sus Oleos La puerta de Alcald v La puerta de San Vicente en el Museo

Municipal de Madrid, lo mismo que en su cuadro de Historia San_Fernando recibe la

- embajada del rev de Baeza.

Camén Aznar piensa que Aguirre acepté pasar a México en mal momento, cuando
la proximidad de Maella en la Real Fébrica de tapices le hubiera abierto el camino a pintor
de corte y tal vez de camara, que bien pudiera serlo como buen costumbiista que eia,
“pintor de garbo y casticismo”. En México solo conocemos un par de magnificas academias

~de un espléndido tratamiento anatémico. En la testamentaria de Jexénimo Antonio Gil se
registra una pintwa original de Aguirre que estaba en la coleccion del director grabador, y
en un documento® del Archivo de la Academia, fechado en 28 de marzo de 1791, consta su

solicitud para pintar al fresco la béveda del baptisterio del Sagrario Metropolitano, que no
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llegd a realizar, pretendiendo con ello introducir la pintura al fresco en la Nueva Espafia
(“hasta el presente no se ha ejecutado semejante método en América.”) a la manera de los
grandes fresquistas que trabajaban en la Peninsula. Més informacién sobre este artista y su -
trabajo como pintor de frescos, concretamente sobre los que realizd en la Peninsula, en la

iglesia de Brea del Tajo, cercanias de Madrid, se puede encontrar en un estudio de Carmen

Rodriguez de Tembleque ’

Marginado por Gil, opacado por Ximeno y Planes que vino en 1794, Aguirnre
permaneciod varios afios en México detentando aun el cargo de director pero en un casi total
olvido. Falleci6 el 13 de abril de 1800, a los setenta y tres afios de edad, segin el libro de
Camoén Aznar.® Un documento del archivo de la Academia, fechado en ese mismo mes,
confirma esta fecha, al referirse a las mesadas que se le adeudaban, mencionandolo ya
como difunto |

José Arias Centurién fue tragedia. Vino a México cuando en la Peninsula era apenas
conocido. En Madrid fue discipﬁio de Pascual Mena y se dice que fue él, mas que Mena,
quien trabajé la fuente de Neptuno, hoy en la plaza de Cénovas del Castillo.? En México,
solamente conocemos el proceso de su locura. Cuando decidié venir a México iniciaba su
cartera y apenas (_:umplia dos afios de estancia en San Carlos cuando perdié la razén. Vivia _
en la casa de Cosme de Acufia, cuya mujer apresur$ las gestiones para que el escultor fuera
trasladado al-hospital de San Hipélito en cuanto se manifestaron los primeros sintomas de
'su locura. En sesién de 25 de agosto de 1788, la Junta de Gobierno lo declar6 incapaz de
continuar en ¢l empleo y por mera compasion le sefialé una pensién vitalicia de 500 pesos
anuales. En menos de cuatro meses fallecié el infortunado artista, el 5 de diciembre de
1788, siendo entetrado en el Hospital de Betlemitas.'® Tres médicos, por instrucciones de

la Junta, examinaron y dieron testimonio de la locura de Arias y de los tres diagnésticos se
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puede construir un cuadro siniestro sobre lo que eran el conocimiento y el tiatamiento de la
demencia, en aquellos afios.

El médico José Longinos Nufiez, en su informe de 13 de marzo de 1788'" afirmaba
“estar asistiendo hace 26 dfas a don José Arias, director de escultura en esta Real Academia
de San Carlos, en una demencia que pacglece, resultado de varias pesadumbres y entre ellas
una poderosisima por sus circunstancias y efectos que i.nmediatamente experimentd de
haber tomado i::or fuerza una bebida envenenada, la que a poco tiempo vomitd, quedandole
sin duda algunas particulas acres que incorporadas en la masa de la sangre “son suficiente
para que los dérganos del sistema nervioso empezaren a ejercer sus funciones con la
imperfeccion| ..] estando ya al presente muy cercano a un enfurecimiento.”

José de Villareal, también médico, afirmaba en su esciito de 20 de mayo de 17882
habetle observado desde hacia cinco o seis meses, notando una vigilia nocturna, ocupada en
maniobrar los trastos de su habitacién sin proposito cuerdo, una gran extravagancia y una
manfa de pronunciar locuciones a solas. Agregaba continte lombrosiano que  “Por
inspeccién en la estructura de la cabeza, ésta es chica, depresa y mal conformada, a lo que
se agrega set muy sordo, en cuya considetacién hallo[..] que la organizacién de su cerebro
padece la descomposicién de alguna obstruccidn, induracién, congestion linfatica u-otro
vacio de los que ocasiona la depresion del craneo y mala figura de la cabeza.”

El tercer médico, José Ignacio Garcia Jove, en 26 de junio del mismo afio de 1888,
informaba haberlo visitado en Belem “para instituirle una curacién metédica.. intenté
disponerlo con unos bafios tibios, para de éstos pasar a los fifos, pero ni éstos ni aquellos se
verificaron por su suma resistencia, la Que no pudiendo vencer cor.ll razones, le estreché al

pobre enfermero lo obligase y violentase, aunque atronara a gritos el convento.” Concluia
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el diagnéstico calificando la enfermedad como Mania melancholicé o delirio
melancholico. *

Cosme de Acufia fue un inconforme desde el momento mismo en que arribd a
México. Embarcé con Aguirre,_Axias y Velazquez el 24 de junio de 1786 y ya en febrero de
1789 solicitaba una licencia para volverse a Fspafia, victima de lo que don Alfonso Pérez
Sénchez califica como inadaptacion patoldgica. El pretexto para el retorno era que tenia que
poner en orden los bienes de su familia en la Peninsula. Para no entorpecer la buena marcha
de la Academia proponia que Aguitre lo sustituyeraen la cotreccién de los alumnos, pero el
acuerdo de la Junta que recayé a su peticion, de fecha 20 de febrero de 1789, fue dspero y
terminani:e, al acusarlo de que en dos afios y cuatro meses que llevaba en servicio no habia
trabajado para la Academia, sino que empleaba todo su tiempo para su interés pauﬁc::ularu14
Acuiia no cejo, pese al desaire, y en diciembre volvié a solicitar su regreso, con el pretexto

de que su padre habia fallecido v debia volver pata encargarse de su madre y su cufiada,
pero la Junta 1atifico su decisién de 20 de febrero. El obstinado Acufia acudié al ministro
Antonio Porlier, alegando que se encontraba enfermo de la vista, segun certificado médico
que exhibiod, v por fin consiguid el permiso para volverse a Espafia, aunque condicionado a
que los gastos del viaje los pagaria él mismo.

En Espafia tuvo mejor sueite, llegd a ser pintor de cdmara y director de los
pensionados mexicanos que pasaron a Madrid para su perfeccionamiento, en un intento a la

postre fallido, de establecer una escuela mexicana de pintwia dentro de la academia

madrilefia '®

Antonio Veldzquez fue diféxeﬁte, aunque también se sentia desadaptado al principio
y pedia en vano su regreso a Espafia. Finalmente llegé a entender la necesidad que habia en

la joven Academia de un arquitecto de formacién académica, como €1, y se quedo y trabajo
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intensamente desempefiando sus funciones de director particular de arquitectura con mucho

celo v cuidado.

Joaquin Fabregat llegé y formé parte de esa coalicién académica que se enfrent6 al

director general, y hasta llegé a ser sefialado, por éste, como el principal instigador de

6posicién y de que era sumamente ambicioso y explotaba el trabajo de sus alumnos. Pero

también se quedd y su trabajo de grabador en dulce complementd la misién de Gil de

renovar ¢l grabado en la Nueva Espafia.
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Capitulo V.
Directores

Director General

Sin duda que la Historia de la Academia se hace visible, antes que nada, por sus directores.
Ellos le dieton cohesién, vitalidad y relevancia. En sus primeras décadas, aunque
fuertemente presionada por la Junta de Gobierno, la direccion general jugé un papel
decisivo, mds que nada por la recia personalidad de Jerénimo Antonio Gil. Después estuvo
muy debilitada, en los afios de crisis, por la falta de artistas de primera linea y finalmente
quedd sometida a la politica del Estado, desde la restauracién de la Reptiblica hasta el
potfirismo. Gil fue director desde que la Academia era un proyecto, en 1781, hasta el afio
| de 1798 en que fallecié. Le siguid Rafael Ximeno y Planes, que duratfa muchos afios en el
cargo. No conocemos alguin documento que refiera el acto de su eleccién, pero lo cierto es
que para los afios de 1801 a 1804 ya ejercia funciones propias de la direccidén general. Para
su infortunio, le tocaron los afios de crisis, incluyendo el cierre de 1822, El mismo, victima
de esta crisis, viejo y cargado de familia hubo de mendigar un cuarto en el edificio mismo
de la Academia para instalarse con toda su pobreza. Muri6 en de 1825, dejando vacantes la
direccién general y la diteccion de pintura Para cubrir la primera, la Junta de Gobierno
aplicé el Estatuto 27, parrafo 10, que la facultaba para nombrar un director genetal sustituto
que terminase ¢l trienio que estaba corriendo, con la sola condicion de que el elegido fuera
de la misma profesién que el director fallecido. Esta circunstancia favorecié a un discipulo
suyo, José Maria Vézquez, designado el 13 de junio de 1825." A decir verdad, la vigencia

de los trienios no parece habetse aplicado nunca durante la larga direccién de Ximeno.
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Vézquez Unicamente cumplié el interinato, por los pocos meses que faltaban para terminar
un supuesto trienio. El 3 de febrero de 1826° la Junta designé director general a Pedto
Patifio Ixtolinque, pata entonces subdirector de escultura. Estuvo éste en la direcéién varios
afios, seguramente en condiciones poco afortunadas pues consta que eﬁ 1833 intentd
renunciar sin que la renuncia le fuera au:eptada,3 de modo que la tuvo que continuar hasta su
muerte, acontecida en. 1834 * La eleccién del siguiente director recayé en el entonces
subdirector de grabado Manuel Araoz, quien recibi6 el nombramiento el 6 de septiembre de
1834 Por modestia, Araoz rechazé el cargo en un primer momento, mas tuvo que ceder y
asumir una direccién que era como capitanear un barco que hacia agua. Pero se sostuvo,
capeando el tempozal hasta el dia de su fallecimiento, el 18 de mayo de 1843.°

Con los decretos de 1843 quedé suspendida la direccidén general. Fue hasta la Ley

de Instruccién Publica de 1861 que reaparecié el cargo, aunque simplificado a solamente de
director. Juarez, en ejercicio de las facultades de que se hallaba investido, nomb16 director
a Santiago Rebull, el 21 de febrero de 1861 7 Su direcci6n no debié ser fAcil, nombrado por
“un gobierno liberal eﬁ una institucion en la que era mds fuerte la tendencia conservadora.
En 1863, y ya en plena guenra de intervencion, el avance francés sobre la Ciudad de México
obligd al gobiemno a disponer la desocupacioén y el cierre de la Academia, el 26 de mayo,
cuando va los franceses estaban en las goteras de ciudad, y aunque el cierre de hecho no
llegd a realizarse, Rebull se vio obligado a renunciar el 8 de junio del mismo afio. El
mariscal Forey impuso el nuevo gobierno de la Junta de notables, que a su vez instituyé una
Regencia, uno de cuyos primeros actos fue nombrar director de la Academia de San Carlos
‘a José Fernando Ramirez, de una terna en la que también se incluia a Urbano Fonseca y a
Joaquin Velézquéz de Le6n.® Ramitez, elémento fnoderado, desempefié el cargo hasta

1865, siendo sustituido por Urbano Fonseca, quien en abril de dicho afio encabezaba la lista
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de empleados como director sin sueldo.” A Fonseca le tocé el fin del Imperio y el finde la
antigua Academia. Sus afios dificiles, sobre todo los primeros meses de 1867, atestiguan su
interés por salvar a la-instituciéon del remolino politico y por proteger a sus alumnos y
profesores, aunque no lo salvé de la destitucidn, ya que al entrar en la capital el Ejército de
Oriente el 21 de junio, ¢l general Porfirio Diaz nombré como encargado del gobierno de fa
Academia, provisionalmente, a Manuel Maria Zamacona.

Restaurado el gobietno constitucional, el presidente Judrez nombré director de la
Academia de San Carlos a Ramén Isaac Alcaraz, escritor y distinguido militante del partido
liberal. Después de éste, que terminé su desempefio en 1876, siguieron Hipdlito Ramirez
(1876-1877), Roman Lascurdin (1877-1902) y Antonio Rivas Mercado (1903-1911)
Directores particulares de pintura
- La desgracia de Arias, la escapatoria de Acufia y la detencion de Selma en Espaiia, dejaron
huecos que urgia llenar si se queria mantener viva la Academia. Para la plaza de pintura,
Francisco Clapera present6 una solicitud, pero tuinada a la Junta de Gobierno sé discutié y
se dictaminé en el sentido de que ni éste, ni Alcibar ni Rafael Gutiérrez reunian las
cualidades necesarias “que constituyen un pintor capaz de ensefiar la metafisica del arte”,'®
por-lo que esta plaza tendria que proveerse, igual que la vacante de escultura, con un
profesor peninsular. Por la experiencia habida con los primeros profesores, nombrados sin
otro requisito que el informe de la Academia de San Fernando, esta vez se decidi sacar las
plazas a concurso.!! En el de pintura en diciembre de 1792 se presenté como tinico opositor
Rafael Ximeno y Planes, académico de mérito en la de San Carlos de Valencia, con
estudios de pensionado en Roma, obteniendo en la prueba correspondiente siete de los once
votos del jurado. Ganada la plaza embarcd y arrib6é a México, tomando posesion de su

empleo en 1794. Aunque estrictamente. substituy6 a Acufia como segundo director, a la
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muerte de Aguitre en 1800 quedé como director tnico de pintuta, hasta su fallecimiento en
1.825.‘]2 Le sucedid su discipulo José Matia Vazquez, propuesto por la Junta de Gobierno el
- 13 de junio de 1825," aunque no por mucho tiempo, pues parece que mutié en 1827. Un
documento del archivo fechado en 17 de septiembre de 1827 lo permite suponer, porque en
~ él consta el pago a Gabriela Cardoso, viuda de Vazquez “del sueldo corriente y vencido de
mi difunto esposo.”'*

En 1831 es el teniente Manuel Castro quien asiste a la Junta de directores,'> como
una eventualidad, pues nunca tuvo nombramiento de director. En realidad la direccién de
pintura, la més fecunda entre las bellas artes, estuvo vacante por mas de una década,
dificilmeﬁte impartida por el ya citado Manuel Castro y el teniente, nacido en Venecia, José
Perovani. No fue sino hasta el 27 de octubre de 1840 que la Junta de Gobierno proveyé la
plaza designando a Miguel Malta y Reyes,'® con la advertencia de que no fallara a sus
obligaciones so pretexto de falta de pago de su sueldo. Estuvo Mata en la direccién hasta
1846, en que la tuvo que ceder a Pelegrin Clavé, como consecuencia de los decretos de
reorganiiacién de Santa Anna El artista cataldn setia el ﬁltimo director particular de
piﬁtma, hasta la expedicién de la Ley Orgénica de Instruccién Publica de 1867 Que
suprimi6 todas las direcciones particulares. En tantos afios, s6lo nos encontramos con un
paréntesis, entre el 14 de abril y el mes de junio de 1863, en que Clavé fue cesado por
'negérse a firmar la carta de i:notesta contra la intervencion francesa. Santiago Rebull le
substituy6 en esos pocos dias.!’

Directores particulares de escultura
El primer director de escultura fie José Arias Centwién, quien llegb en 1786. En 1788
aparecieron los sintomas de su enfermedad y tuvo que dejar el cargo En 1791 llegé para

sustituirlo Manuel Tols4, cuyo genio le convirtié pronto en el artista ms relevante de los
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ultimos afios del virreinato. Sin embargo, en 1810, desembarco en la Nueva Espafia el
escultor Dionisio Sancho, portador de un nombramiento expedido en Cadiz que lo investia
como director de escultura de la Academia de San Carlos de México.'® Era notoria la falta
de informacién que se padecia en la Metrdpoli sobre los territorios americanos, pues la
plaza que se encontraba vacante era la de arquitectura y no la de escultura. El conflicto era
que no se podia desacatar una orden venida del rey, pero tampoco se podn’a despedir a
Tolsa, el artista que mas lustre y mas fama daba a la Academia. La solucién fue poner en
posesion de la plaza a Sancho y jubilar a Tols4 en la direccién de escultura, para nombrailo
de inmediato director jubilado de arquitectuza. Nadie se atrevié a discutitlo, pues los
méritos arquitectédnicos de Tolséd se hacian visibles en ell edificio de Mineria, ya muy
avanzado. Al mismo tiempo, se eludia en cierta forma la prohibicién vigente que no
permitia que algin académico pudiera setlo a la vez en dos ramos diferentes.

Dionisio Sancho no dejé huella ni escuela. En 1816 se fue a Guadalajara y en 1820
a Zacatecas '* En 1816, el escultor barcelonés Fiancisco Carabent solicit6 la direccion que
se suponia vacante por la ausencia de Sa.n.cho,20 pero su solicitud fue desechada porque éste

nunca renuncié formalmente, Todavia en la Guia de forasteros de 1821 se le seguia

incluyendo como director de escultura.*!

En 1822, cuando la Academia cerré sus clases, la direccién de escultura se repprtaba
vacante y asi permanecid hasta 1824 en que la Junta designd, aunque con rango de
subdirector, a Pedro Patifio Ixtolinque, discipulo de Tols4 Hasta su muerte, ocurtida en
1834, Patifio ocupé la direccién > Después viene oto interregno, hasta el 27 de octubre de
1840 en que la Junta nomb16 a Francisco Tertazas 2* Jgual que Mata en el tamo de pintura,

la direccidn de Terrazas solamente durd hasta la llegada de los artistas catalanes, en su caso
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Manuel Vilar que la asumi6 en 1846. A la muerte de Vilar, en 1860, se nombré director, y

seria el Gltimo, a Felipe 'Sojb, el mas clasicista de sus discipulos.

. Directores particulares de grabado en limina

- Joaquin Fabregat fue el primer director de grabado en ldmina, nombrado en 1787 cuando

‘no fue posible traer a Fernando Selma. Mui6 en 1807 y a su muerte solicité 1a plaza otro
valenciano, Pedro Vicente Rodriguez, que tenia estudios en Madtid y Sevilla.?* Obtuvo el
nombramiento “con elogios y por unanimidad” el 16 de febrero de 1811,%° y ocupé la
direccién hasta  los inicios de 1821, aproximadamente. Parece que se volvio a Espaiia
porque en febrero de 1822 solicitd el pago de sus sueldos atiasados para costear el viaje a la
Peninsula *® El mismo afio, que fue cuando cerré la Academia, la direccién de grabado en
14mina se reportaba vacante 2’ Seguramente el grabador adiviné la crisis que se cemia sobre
la institucién. En 1824, al reabrir las clases, se nombrd a Manuel Araoz pero solamente
‘como subdirector;?® los recutsos no alcanzaban para pagar un sueldo de director. Araoz
soportd la crisis y conseivé la plaza hasta su muerte ocurrida el 18 de mayo de 1843.%
Volvié a quedar vacante la direccion hasta 1853 en que llegé George Austin Periam,
contratado en Inglaterra como parte de la vasta reorganizacién. En 1860 Periam fue
despedido, como su compatriota Baggally, y en su lugar se designd a su discfpulo Luis G.
Camipa. |
Dire‘ctofes particulares de Grabado en hueco
El primer director de grabado en hueco fue obviamente Jerénimo Antonio Gil, que a la vez
era grabador mayor de la Casa de Moneda. A su muérte en 1798 le sucedi6é Tomas Suria en
la grabaduria de la Casa de Moneda,* peto no existen documentos que acrediten que
hubiera sido nombrado director del ramo en la Academia, lo que no importa mucho pues

los alumnos de grabado se instruian en la Casa de Moneda, y de acuerdo con los Estatutos
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el grabador mayor debia ser a la vez director de grabado en la Academia. Trabajé Suria
hasta 1813, y le tocé acufiar las medallas para festejar la vuelta de Fernando VII a Espatfia.

Segin Sebastian Navalon, a su muerte lo sustituyé Francisco Gordillo,”! quien si se

ostentaba como grabador mayor y director de grabado en la Guia de Forasteros de 18213

En 1828 Gordillo fue suspendido por ser espafiol, de acuerdo con la Ley de 10 de mayo de

1828, péro en 1830 hay un documento en que se aclaia qué aun era director de grabado en

- la Academia® Navalén recuerda varios discipulos y sucesores suyos en la Casa de
Moneda, como Pedro Soriano, Luciano Rovira y Albino del Moral,* pero ninguno de éstos
tuvo presencia en la Academia, lo que hace suponer que éstos cargos ya estaban
desvinculados, y en lo que toca a San Carlos que la direccion quedd vacante hasta la
liegada en 1846 de Santiago Baggally. El maestro inglés permaneci6 en la direccion hasta
1860, cuando terminé su contrato, y como éste ya no le fue renovado se retit6 de la
Academia. Su discipulo Sebastidn Naval6n le sustituyé hasta el afio del 1867, en que esta
direccién se extinguid,

Directores particulares de Matematicas

La direccién de matematicas quedé establecida en el Estatuto 10, considerandose esta
materia necesarisima para el aprendizaje de la arquitectura, y aunque en este ordenamiento
se planteara la necesidad de que fueran dos diiectores, lo cierto es que nunca hubo més de
uno. El primero en ensefiar las matematicas fue el ingeniero militar Miguel Costaﬁsé, quien
a pesar de los elogios de que fue objeto por parte de la Junta de Gobierno no llegé a tener
nombramiento de director. El 25 de agosto de 1785 la Junta lo habia elegido para la
diteccién® con una dotacién de mil pesos anuales, adicional a su sueldo de ingenieto
militar, pero al pasar el expediente a la corte fue denegado por considerarse excesiva la

dotacion.®® Fue hasta 1790, el 2 de enero, que se abrid el curso de matemdticas con un
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director previamente nombrado: Diego Guadalajara Tello. Este estuvo en el cargo cuando
menos hasta 1804, afio de su fallecimiento, de acuerdo con un recibo que existe en el
archivo por los gastos de su entierro [“en consideracién a su pobreza”].>’ En 1811 fungfa
como ditector José Avila Rojano;”® quien se casé con Francisca Tomasa Gil, hija de
Jerénimo Antonio Gil, pero parece que, como José Arias, terminé sus dias en las tinieblas
de la demencia.®® En octubte de 1813 solicit6 la direccion Manuel Castro, ya muetto Avila,
y la obtuvo aunque con rango de subdirector ** En _1834 se elevd su nombramiento a nivel
de director*' vy en este cargo trabajé por muchos afios. Hasta 1855 existen noticias de que
seguia en la direccion.*? Es probable que en 1857, al ponerse en vigor el plan de Cavallari,
que multiplicé las clases de matemdticas en sus diversos niveles, ésta direccidn se

considerara ya innecesaria.
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Capitulo VI

Produccion artistica. Primera época

La Academia de San Ca:rlos inici¢ su existencia bajo muy buenos augurios. El virreinato
habia aléanzado durante el siglo XVIII un elevado nivel de produccién en las artes
plasticas, en la cantidad y en la calidad. Pintores como Cristébal de Villalpando, rMorlete
Ruiz y varios més podian muy bien alternar con lo que en esos momentos se pintaba en
Espafia cuyo mejor momento, ¢l siglo XVII de Veldzquez, ya habia pasado. Y lo mismo
podria decirse de la arquitectura que en el Sagrario Metropolitano, en Tepotzotlan, la
Valenciana de Guanajﬁato y. muchos més ejemplos, concrefé en la forma pléstica el espititu
de una sociedad rica y segura de si misma conséiente de su importancia dentro del vasto
territorio del imperio espaiiol.

Si bien al entrar en su segunda mitad el siglo la escuela de Cabrera y algunas formas
afquitectc’)nicas han sido considetadas como un relajamiento del gran arte bairoco, ello no
'_signiﬁca ni debe tomarse como un estado de decadencia, sino mas bien como un momento
en que las aguas se rebalsan, a la espera de un nuevo impulso que las precipitase en torrente
avasallador-,. pleno.de vida vy vigor. Ese impetu, ese volcan de nuevas fuerzas creadoras,
pudo haber sido la Academié‘. Como sucedié en Espafia cuyos artistas nacionales parecian
palidecer ante las grandes figuras llamadas por los borbones: Mengs, Sachetti, Sabatini,
Rank, Van Loo, Olivieri, hasta la ereccién de la Academia que formé a Salvador Carmona,
Villanueva, Saivador Maella, Pascual Mena y muchos mas, entre ellos Goya. |

La Nueva Espafia habfa alcanzado sus afios de mayor prosperidad y como
correspondia 4 esta riqueza la Academia también nacié rica, dotada con largueza por el rey

y sus vasallos, que toda empresa iniciada y patrocinada por el soberano nacia con el
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respaldo de la sociedad novohispana. Lo prueba la elevada cantidad de dinero reunido
desde los mismos dfas de su fundacion, y ain a pesar del encubierto boicot de las
autoridades eclesidsticas. |

Faltd tiempo. Los acontecimientos se precipitaron y la vida académica se vio
vulnerada y finalmente anulada, apenas producidos sus ptimeros grandes frutos. En 1808 la
ocupacién napolednica en Espaiia terminé por trastornar los vinculos entre la Acadefnia de
Madrid y la de México. Luego la guerra de independencia, en 1810. La historia nos llevé a
un punto en que la justa guerra de independencia triunfé pero —victoria necesaria pero
costosa- sobre la ruina, entre ot:as instituciones, de la Academia de San Carlos Cémo son
de afiorarse, cada vez con mayor conviccién, las ideas del circulo de ilustrados, Aranda v
Floridablanca, proclives a otorgar a las colonias su autonomia, por la via politica y pacifica.
Enla Historia,-no siempre se ha escogido el mejor de los caminos.

Hechas estas consideraéiones, hagamos un recuento de lo que esta floreciente
;ﬁrimera época que siguib a la fuﬁdacién dejé para el todavia arte virreinal.

Rafael Ximeno y Planes, el difector de pintura, nacié en .Valencia entre 1759 y
1760, hizo sus estudios en la Academia de San Carlos de la misma ciudad, pasé en 1776 a
la de Madrid y de 1784 a 1785 estuvo pensionado en Roma. En 1786 fue aprobado
aca‘défnico de mérito en Madrid y teniente director en Valencia. De sus afios en Espafia

parece mds activo como dibujante que como pintor, como lo atestiguan sus colaboraciones

para itustrar libros como Los espafioles ilustres, la Historia General de Espafia del padre

Mariana, Madama Gomez, El Quijote de Ibarra y otros. Fue discipulo de Francisco Bayeu y

Antonio Rafael Mengs, de quien copi6 el retrato de La marquesa de Llanos y el autorretrato

del pintor bohemio. !
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En México, Ximeno cumplié con lo que se esperaba de él: inici6 la pintura
- académica y revivi6 la pintura mural, continuando la tradicién de los grandes fresquistas
que trabajaban en los sitios reales de Madrid, de Tiépolo a Mengs, aunque algunas de sus
obras las trabajé con la técnica del temple *

Como retratista y como pintor de caballete Ximeno dejo dos éleos soberbios, que

son los retratos de Jeronimo Antonio Gil (Fig. 4) v Manuel Tolsa (Fig. 5). En el primero

pudo captar toda la firmeza y la energia de Gil; en el segundo la elegancia y sefiorio que
hicieron de Tols4 el mayor artista de su época en México. En ambos, el tratamiento de las
telas es algo nuevo y diferente, con esa superficie finamente aterciopelada que hace tan
elegantes los retratos pintados por los pintores académicos. Otro magnifico retrato es el del

platero Rodallega, v de menor calidad el de Barén de Humboldt. Hizo también al éleo

Virgen del Carmen y El milagro del pocito.

Para la capilla del Palacio de Mineria, Ximeno dividié el plafond en dos giandes
secciones. En una pint6 El milagro del pocito y en la otra la Asuncién de la Virgen (Fig. 6).
Este mismo tema lo repetiria en la cupula de la catedral metropolitana, perdida en el
incendio de 1967. En ésta, un barandal pintado en la base de la media naranja abria ante el
espectador el espacio celestial en el que la Virgen se elevaba airosamente entre grupos de
dngeles y nubes. Arquitectura pictérica sobre arquitectura arquitectonica, dice Manuel
“ Toussaint.’ Otra gran obra de Ximeno también perdida, ésta por un derrumbe en 1845, fue
la pintura de la cipula de la iglesia de Santa Teresa, cuyo tema era la sublevacién de los
indios en el Cardonal.

A pesar de todo, Ximeno no hizo escuela; las circunstancias no lo permitieron. Tuvo
discipulos pero ninguno a su altura. Ni siquiera sus descendientes de tres generaciones,

Mariano, Angel y Manuel, mostraron algo de su talento.*
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Sus discipulos, ademas de José Maria .Vézquéz, fueron: Antonio Castro que pint6 la
-alegoria de la alianza hispano-inglesa contra Napoleén y terminé dirigiendo la escuela de
dibujo de Guadalajal:a‘ Juan de Sdenz que lo ayuddé en la pintura de la ctipula de la Catedral
de México; Francisco Ibar, José Marfa Uriarte, Augusto Cerezo y Manuel (.}arcia‘.5 Atanasio
Echeverria, también discipulo, hizo un trabajo notable comé dibujante de la expedicion de
Martin Sesé y José Mocifio a Nutka.

‘Manuel Tolsd es el artista més importante de finales ciel virreinato. Nacié en
Enguera, Valencia en 1757.° Estudié al lado del escultor José Puchol (1743-1797), en
Valencia, y posteriormente en la Academia de San Fernando de Madiid. En 1790 concursé
pata ocupar la plaza de director de escultura en la Academia Mexicana, vacante por la
locura de Aurias, venciendo a Ruidiez y Francisco Sénchez. Gané el nombramiento el 16 de
septiembre de 1790. En su viaje a México recibi6 el encargo de cuidar el trzansporte-de la
coleccion de vaciados de las esculturas de la Academia Espafiola, lo que realizd
cuidadosamente y con gran beneficio para la Academia, pues dicha coleccién proporcioné,

~ ademds de yesos para la ensefianza, el principio de la futma galeria de escultmra. Tras sufiir
una setie de retrasos, el escultor embarcé en Cédiz el 26 de mayo de 1791 J

El encargo del virrey Branciforte para que trabajara la escultwia ecuestre de Carlos
1V permiti6 a Tolsé revelar un talento que lo situaba a la altura de los mejores attistas de la
corte. El encargo cumplia el viejo propésito, latente desde 1778, de erigir una estatua
ecuestre a Felipe V, modificado por Carlos IV quien en lugar de dedicarlo al ptimer Borbén
lo pensé para Carlos III. Branciforte encargd la escultura en 1796, se terminaria en 1803,
pero no la dedicaria a Carlos HI sino a Catlos IV (Fig. 7). Tiene esta colosal escultura sus

antecedentes en un modelo existente en la Academia de San Fernando, atribuible a Pascual
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- Mena, segiin Joaquin Berchez® y en otia que hizo Francois Girardon para Luis XIV en
Francia.

Menos conocida pero cincelada con una finuwa suprema, de la altura de un Leoni, es
el busto -de Heman Cortés, (Fig. 8) en bronce dorado a fuego, que realiz6 para el Hospital
de Jesiis y que por los avatares de la Independencia fue llevado a Palermo. Una mala copia
ocupa su lugar actualmente en el Hospital.

Joaquin Berchez sefiala como un hecho afortunado el que en México Tols4 hubiera
podido, adem4s de su condicidn de escultor, solicitar el grado de académico en arquitectura,
lo que en las academias peninsulares no hubiera sido posible por prohibitlo expresamente
‘los estatutos. Esto es parcialmente cierto, no contenian los estatutos de la Academia nuestia
glguna prohibicién semejante; peré si la hubo en la Instruccién reservada que acompaiié a
los prii:neros, de manera que si bien es cierto que el nombramiento de Tols4 no constituia
una transgresion a la norma, si contravenia la voluntad y el espiritu del rey fundador.”

En Valencia, segin declaracién propia, habia estudiado con José Puchol, hecho que
explica su formacién, ya que Puchol formaba parte del grupo de aitistas valencianos que
eran por mitades escultores y “arquitectos de retablos y adornos”.!®

En 1797 Tolsad presentd un presupuesto para la construccién de un palacio que
albergaria al Tribunal de Minetia. El cargo que ya detentaba de maestro mayor de las obras
de la catedral lo acreditaba bastante como pata que el Tribunal le encargara el proyecto que
presentd en competencia con Esteban Gonzdlez El 27 de junio del mismo afio fue
designado arquitecto de la obra, aunque los trabajos se iniciaron propiamente en 1799, al
modificazse el in-oyécto original que contemplaba un edificio de dos pisos pero que, pata

ganar espacio, se decidié finalmente hacerlo de tres.
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En 1811 se trasladé el colegio, cuando 1la obra estaba muy avanzada, y en 1813 se
dio por concluida (Fig. 9)

El Palacio de Mineria significé, para la Historia del Arte escrita hace algin tiempo,
el cambio al neoclasicismo vy la tuptura con el barroco. Después y a la luz de estudios més
meticulosos, se le ha llamado barroco clasicista, concepto que parece mds congruente con
el desarrollo de la arquitectura virzeinal. Qué duda cabe que la idea del neoclasicismo late
en su ordenacién simétrica, en la organizacién de la planta partiendo de un gran cuadiado
que es el patio central, en el correcto empleo de los drdenes cldsicos, en la escalera amplia,
elegante y desahogada. En todo caso, tendiiamos que hablar de un neoclasicismo que
obedece a las imposiciones de una época y de un contexto social. La misma formacién de
Tols4 que Berchez remonta hasta su aptrendizaje con Puchol y los arquitectos retablistas
adornistas de Valencia, no le hubiera permitido una formacién estiictamente clésica.

El primer artista valenciano que pasé a la Nueva Espafia fue Joaquin José Fabregat,
nacido en Torreblanca de Castellén en 1748. Estudid en la Academia de Santa Batbaia de
Valencia y en 1772 ingresé en la de San F emando de Madrid, mediante un concurso en que
vencio a Antonio Lleopart, cuyo asunto fue dibujar el Apolino. Su gran calidad de buxilista
lo elevé al grupo de grabadores que, encabezados por Manuel Salvador Carmona,
trabajaban en las obras editadas por la Imprenta Real, como Los espafioles ilustres, La

conjuracién de Catilina v Don Quijote de la Mancha Suyas son también varias laminas

para Los diez libros de arquitectura de Vitruvio, publicado en 1787 segin la versién

ilustrada de José Ortiz y Sanz. Grabd pinturas v dibujos de Salvador Maella, José Camardn,
Isidro Carnicero v otros, incluyendo a Goya, de quien abrié una lamina para el Quijote, Los

alcaldes rebuznaron, que desafortunadamente no llegd a incluirse en la edicién de Ibarra.

Juan Carrete Parrondo considera a este artista como un buen paradigma de lo que fue el
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grabado en el siglo XVIII, un medio para reproducir mediante la técnica del buril la obra de
dibujantes y pintores.'’

El primero de marzo de 1787 Fabregat solicité ante el rey la plaza de profesor de
grabado en 14mina en la Academia de México, misma que le fue otorgada por encontrarse
vacante, Embarco en Cadiz el 11 de febrero de 1788 acompafiado de su esposa Maria
Martha Lopez, un hijo de pecho y un sobrino de nombre Manuel Lépez al que entrenaba
provechosamente en el dibujo. En el mes de abril desembarcé en Veracruz y para mayo ya
s¢ encontraba en la Ciudad de México. Cuando llegé ya habia hecho crisis la pugna enfre
Jerénimo Antonio Gil y los profesores peninsulares, y como sus intereses coincidian con
los segundos hizo causa comun con ellos, attayéndose 1a animadversién de Gil, quien llegd
a tacharlo de no ser sino un médiocre profesor en su arte y que aprovechaba, para beneficio
propio, el trabajo de sus alumnos.
¢ . No se puede dudar que con Fabregat el grabado en México dio un gran salto hacia la
mmodernidad que en ese momento representaba la Ilustracion. Absoluta comreccién en el

~ dibujo y pulcritud en el éstampado, que acteditaban la formacién académica Su obra

patece no ser abundante en Nueva Espafia, pero basta conocer su Vista de la plaza mayor

de México en el afio 1797 para calibrar su habilidad (Fig. 10). Se trata de una amplia vista

cuyo punto de atraccidn es la escultura ecuestre de Cailos IV en el centro de la gran
balaustrada circular disefiada por Antonio Gonzélez Veldzquez, teniendo como fondo la
fachada de la catedial metropolitana. Se ha dicho que toda la Academia est4 aqui, con la
escultura de Tols4, la arquitectura de Veldzquez, el dibujo que se debe a Ximeno y el buril
de Fabregat. Grabado académico, con precision de lineas, perspectiva y escala. De nueva
cuenta, el artista satisface los requerimientos de la Ilustracién, que para el conocimiento

exigia adecuada representacién. En la misma linea del grabado arquitectdnico, trabajé un
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Plano de la Ciudad de México de 1791, un mapa de las cercanias de la misma capitall, sobre
dibujos del ingeniero militar Mascaré v una vista general de México segin dibujos del
también ingeniero militar Diego Garcia Conde.

Son varios los artistas que en la Peninsula lievaron los apellidos Gonzalez
Veldzquez. De tal estirpe seria José Antonio Gonzélez Veldzquez, guien pasd a México en
1786." Su desempefio en la direccion de arquitectura debi6 absorber la mayor parte de su
tiempo y su eneigia. Fue un estricto revisor de todos los planos y proyectos que tuvieron
que pasar para su aprobacién, ocasionandole frecuentes disgustos y enemistades con otros
arquitectos no aprobados, como José del Mazo, Buitrdn y Velasco, y varios mas. De los
dictamenes que se conocen y de las obras que emprendié o en las que intervino, se infiere
su formacién clasicista. Gloxinelé Gonzdlez Franco ha estudiado a este arquitecto y
encuentra como obras suyas los planos para la Real Fabrica de Tabacos (La Ciudadela), la
remodelacién y ornato de la Plaza Mayor en 1796, conocida por el grabado de Fabregat,
~ con su elegante balaustrada eliptica; San Pablo el nuevo, la capilla del Sefior de Santa
Teresa en Santa Teresa la Antigua, las portadas de Jestis Maria (Fig. 11) y la capilla de
Santa Maria Magdalena, todas en la Ciudad de México. A esta lista podemos agregar el
convento de los carmelitas descalzos de Tenancingo, obra muy bien concebida en la que
conjuga el orden y la elegancia del neoclasicismo con el espiritu austero y de recogimiento
de dicha orden Sus construcciones, proclives al uso invariable del orden dérico-toscano,
parecen hasta cietto punto frias si los situamos junto a los de su gran contemporéneo Tolsd.
Discipulos suyos podemos considerar a José Agustin Paz y Joaquin Heredia.

‘.Iosé Luis Rodiiguez Alconedo, orfebre v pintor, nacié en Puebla en 1762. En 1791
pasé a México en donde abrié tienda de platero, aprobado pata tal menester por el gremio

de plateros. Més tarde obtuvo en la Academia de San Carlos el grado de académico de
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mérito en el ramo de grabado en hueco. Su vida fue azarosa, transcurriendo entre aventutas
y sobresaltos, hasta culminar en un episodio heroico: oftendar la vida por la patria.
Denunciante y denunciado ante la Inquisicién, infidente y conspirador, conocemos sus
andanzas y malaventura por los estudios de don Francisco de la Maza.!> En el afio de 1793
comparecid ante el Santo Oficio para denunciar al pintor miniaturista José Maynez, a quien
“habia oido‘decir “en mwiendo nos encontramos con que no hay nada”, fiase anticipativa al
famoso cadéver de la serie de los Caprichos de Francisco de Goya y Lucientes. Parece que
durante la secuela del procedimiento, en la que Alconedo result6 tan investigado como
Maynez, el siniestro tribunal comisioné a un inquisidor para que recogiera al orfebre una
sospechosa imagen, pero de propia voluntad el artista entregd toda una serie de dibyjos y un
cuaderno del que se servia pata su profesion de artista, y que a su juicio no contenian
ﬁ‘pasajes torpes ni provocativos”. Poco tiempo después Alconedo solicitd sus estampas, que

le fueron devueltas pero incompletas, debido a que el celoso Tribunal encontré que algunas

eran obscenas y retuvo diez de una serie de dieciséis y el libro Fébulas de la gentilidad que
constaba de 123 estampas. Parte de todas ellas fueron encontradas y publicadas por De ia
Maza. Son grabados fianceses sobre dibujos y pintuzas de C. Monet, J. M. Moreau, C.
Eisen y Boucher, que ilustian bellos pasajes mitolégicos con toda la gracia, picardia y
~sensualidad del rococéd fiancés, aunque ante la mente de los inquisidores .parecieron
obscenas y pecaminosas,

Ejercia el oficio de platero cuando se despertaron en €l las nobies inquietudes
revolucionarias que lo llevatian a involucrarse entre las varias conspiraciones de 1808.
Denunciado por alguien v autodenunciandose él mismo fue sometido a proceso junto con
su hermano José Ignacio, de oficio botanico. No logté el fiscal del crimen comprobatle el

delito de infidencia, y como salida airosa de la causa opté por pedir su traslado a Espafia.
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Un viaje penoso y dificil lo llevé a Cédiz, en donde estuvo sujeto a juicio durante varios
meses hasta que la Junta Central de Seguridad lo absolvié. En 1812 regres6 a la Nueva
Espafia y pronto se alist6 en el gjéreito de Morelos, sirviendo con sus conocimientos en la
fundicién de cafiones hasta que infaustamente fue capturado v fusilado en Apan en el afio
de 1815

Dej6 muy poca obra péro suficiente para revelar el genio artistico que latia en él.
Como platero, el medallén de Carlos IV, cincelado en plata, obra maestra de la orfebreria
mexicana, que se conserva en el Museo Nacional de Historia. “Nuestro Benvenuto Cellini”,
le Hamé Francisco de la Maza. Como pintor su autorretrato, de aire goyesco, con una
aplomo y una afirmacién de su éet artistico que nunca se habian hecho en la Nueva Espafia
(Fig. 12) Es un prerromantico, y con Ximeno los mejores retratistas de su época. El otro
retrato que hizo, muy conocido, es el de la sefiora Hernandez Moro A este mismo pintor se
debe también un apostolado trabajado al pastel, como su autorretrato, existente en la iglesia
del Altillo de la Ciudad de México, inspirado en grabados de Juan Antonio Salvador
Carmona v el italiano Piazzeta '*

José Matia Vazquez naci6 en 1767" v fue de los primeros alumnos que ingresaron a
la Academia. Obtuvo su primer premio en 1783, en la tercera distribucién de premios,
cuando la institucion trabajaba todavia como una escuela provisional y se regia por la Junta
Preparatoria. En 1785 ya estaba pensionado, de manera que su formacion la hizo al lado de
Aguirze 0 Acufla, v més tarde con Ximeno. En 1791 presentd un retrato del principe de
Astutias, el futuro Fernando VIIL,* y' en 1793 obtuvo el primer ptemio de la primera clase.”’

En 1791 era ya académico supernumerario, y en el mes de octubre del mismo afio
fu;: nombrado académico de mérito ® Era también teniente de pintura, junto con José Maria

. : ., . . . . g 19
Gu rrero, en sustitucion de Francisco Clapera, quien habia renunciado al 'mismo cargo.
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Existe una solicitud de Vazquez, de 7 de agosto de 1800, para ocupar la vacante en la
direccién de pintura “acogido de la [...] de su majestad que es patrocinar a los americanos
jovenes y aplicados” Pero su peticion no fue atendida. Hasta el féllecimiento de Rafael
Ximeno. Vazquez fue nombrado, el 13 de junio de 1825, subdirector de pintura y director
general sustituto,”' aunque este segundo cargo sélo fue por unos meses, pues en febiero de
1826 la Junta de Gobierno designd para la direccidén general a Pedro Patifio Ixtalinque
Vézquez ejercid la enseflanza de la pintura en la Academia hasta su muerte, ocurrida poco
después, en 1827,

De la obra de Vazquez, Justino Fernandez elogia el retrato de dofia Maria Luisa

Gonzaga Foncerrada v Labarrieta.

Existe también documentacién sobre los retratos que hizo al arzobispo Nufiez de
Haro y Peralta en 1792 vy a los virreyes Manuel Antonio Florez y Matias de Galvez 22

El arquitecto José Agustin Paz nacié en Querétaro en 1788.2 Se formoé en la
Academia bajo la direccién de Antonio Gonzédlez Velazquez, aunque parece que fue més
fuerte en €l la influencia de Manuel Tolsd Cuando éste recibié el encargo de construir la
iglesia de Loreto en 1809, delegd la tarea en Ignacio Castera y José Agustin Paz, lo Que
revela el aprecio que tenia el maestro valenciano por el joven estudiante de arquitectura.

Dos afios después, en 1811, cuando Tolsa fue nombrado director de arquitectura,
considerando que su quebirantada salud no le permitiria cumplir completamente con el
nuevo empleo, acepté bajo la condicién de que se le nombrara un ayudante, y para tal
empleo propuso a José Agustin Paz “de quien tenia entera satisfaccion”.2* Transcurrido otro
par de afios, el 26 de enero de 1813, Paz obtuvo el grado de académico de mérito en
arquitectura, presentando los planos pata una Casa de Moneda con capacidad para acufiar

hasta cu_arentﬁ o cincuenta millones de pesos. En 1817, ya muerto Tolsa, solicité ante la
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Junta de Gobierno el nombramiento de segundo director de arquitectura (el nombramiento

de primer director habia recaido en José Gutiérrez) aunque fuera sin goce de sueldo y

“inicamente por el honor del cargo. Bien valoraba el arquitecto la calidad académica, pero a

pesar de su prudente actitud, al pasar su peticién por el juicio de las autoridades fue
objetado por Ximeno y Planes, el director general, quien lo encontrd aun insuficiente.”

En 1821. ultimo afio de la dominacién espaiiola, servia este arquitecto en la 5°
Compaiiia del primer batallon realista, pero una vez consumada la independencia se

involucré en el quehacer politico. En 1822 recibid el encargo de construir un salén para la

~cémara de diputados.’® En 1824 era diputado en el Congreso general constitucional y del

mismo congreso recibié el encargo de construir un monumento a Motelos, que al fin no se
realizd, pero que se proponia levantar con los bloques de marmol que habian sido del
monumento de Carlos [V En 1825 se le encomendd ] retablo mayor de la Colegiata de

Guadalupe?” y en 1827, al renunciar José Gutiérrez, Paz fue elegido director propietario de

- arquitectura, pero su comision en el Senado le obligd a solicitar una licencia que le fue

concedida, quedando la direccidn a cargo de Joaquin Heredia 2

Paz murié el 22 de junio de 1829, a los 41 afios de edad. Vida breve pero muy
activa. Su iglesia de Loreto, en la parte que le pueda corresponder, acusa su formacion al
lado de Veldzquez; pero mejor de él son sus provectos, publicados por Elisa Garcia
Barragdn, como el proyecto para la casa del conde Foxx, Valerio Clericato, que revela la
influencia de Tols4. El de la casa de monsefior Paulo es verdaderamente palladiana.

Pedro Patifio Ixtolinque nacié en 1774 Ingresd a la Academia y en 1788 solicité y

obtuvo una pensién en escultura®® El 18 de enero de 1817 solicité su nombramiento de

académico de mérito, aduciendo que habia terminado su relieve El 1ey Wamba en el acto de

: : : 30
renunciar a la corona v ser amenazado de muerte por uno de sus electores (Fig, 13).
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Obtuvo el grado y con ello la prerrogativa de hacer tasaciones, tarea que ejerci6 no s6lo en
la escultura sino también en medallas y monedas, pues era bien demostrada su habilidad vy
su conocimiento en el trabajo de relieyes.. Ya era subdirector de escultura cuando fue
elegido director general el 3 de febrero de 1826. No era propicio el tiempo para que el
escultor desplegara una gran obra, y por eso tal vez quiso renunciar a la direccion general
en 1833, pero la junta rechazd la renuncia y debid seguir en el cargo hasta su muerte
ocurrida en 1834 3!

Patifio fue discipulo de Tolsd y colabord con él los retablos para las iglesias de
Santo Domingo y la Profesa en la ciudad de México, en el ciptés para la catedral de Puebla,
y en la escultura de la Purisima Concepcidn pata el Templo de Santa Teresa, también de
México. Se le .encomendax on las esculturas pata el sepulcio que se queria hacer de Motrelos,
pero tnicamente termind dos, La Paz, y América, en piedra de Viller fas.* Salvador Moteno
menciona también un Crucifijo que Ponciano Arriaga compré a un hijo del escultor, ante el
cual los constituyentes del 57 prestaron el juramento a la Constitucion.

Miguel Mata y Reyes pasa como una figura solitaria, en medio de este desierto que
fue la crisis de la Academia entre la muerte de Ximeno (1825) y la reorganizacion. Nacié
en Naolinco, Veractuz, el 9 de junio de 1814 y en 1830 se trasladd a la Ciudad de México,
en donde hiZO sus primeros estudios con Mariano Garcia y Antonio Castro.

En 1835 ya estaba en la Academia solicitando ﬁna pensién que no le fue otorgada;
- en cambio le ofrecieron empleo de corrector en la clase de Araoz. En 1840 fue nombrado
director de ﬁintuta, desempefiando el cargo hasta 1844, cuando ya reorganizada la
Academia se gestioné la contratacién de pintores europeos. Mata queda:iél relegado a
segundo difector.‘ Tal vez como una compensacién la Junta de Gobiemno le oftecié una

pensioén para Roma, que después de algunas vacilaciones Mata rehusd, con el pretexto de
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que sus negocios aqui -;seria su clientela?- no se lo permitian. Quedé como segundo
director hasta 1863 en que, cuando los franceses ocuparon la ciudad de México, Mata se

retird de la Academia, para no servir al gobierno invasor. Mutié en México el 5 de

diciembre de 1870.

De su obra conocemos un retrato que pinté a Juan Coidero, La muerte de San Bruno

y el retrato de Carlos Maria de Bustamente, éste de gran calidad en cuanto que capta esa
mezcla de erudicidn y socarroneria que caracterizaron al historiador. A los anteriores
supera su autorretrato, en tonos sepias y diluyentes reflejos dorados. Envuelto en una capa,
la barba recortada y la mirada reflexiva, en el- momento en que sefiala con delicadeza un
rostto abocetado sobre una mesa. Su bidgrafo Francisco Sosa se emocioné con la
entonacién atmosférica que envuelve el autor retrato.>

Otra obra interesante de Mata es El aguador en la Alameda, tipico personaje de la
época que ofrece agua de una reluciente olla a los paseantes (Fig. 14). El sarape del
aguador y la enaguva de la mujer que lleva una canasta establecen un primer plano
cromatico, mientras las tres ollas de barro, en color marrén, como redondos globos, van
dando profundidad a la escena. En el fondo, el follaje verde apagado de los drboles de la
Alameda. Las cinco figuras del grupo se disponen en una composicion clasica muy sencilla,
sobre lineas que forman un tridngulo muy regular. Con esta pintura, Mata se situaba como
uno de los primeros artistas costumbristas. Otro buen dleo suyo es un apdstol, figura canosa
y rostro endurecido, que evoca verdaderamente a los rudos pescadores del mar de Galilea.

Es un apéstol que desciende de los que pint6 afios antes Rodriguez Alconedo.

1 Adela Espinos Diaz y Maria Concepcién Garcla Saiz, “Algunas obias de Rafael Ximeno y Planes

anteriores a su llegada a México™ en Archivo Espafiol de Arte, No. 202, affo 1978, p.p. 115-135
2 Manuel Toussaint, Arte colonial en México, México, IIE-UNAM, 1983, p 241 _
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Capitulo VIL

Produccion artistica. La reorganizacion. La pintura

‘Desde que en 1844 se iniciaron las gestiones para contratar profesores europeos, con el fin
de reanimar la Academia y como consecuencia del decreto santannista de 2 de octubre de
1843, se encargd esta a José Maria Montoya, ministro plenipoténciario de la Repiblica
Mexicana ante los Estados de la Iglesia. La idea, muy ambiciosa, era contratar para la
direccion de pintwa a Giovanni Silvagni, conde palatino y profesor en la Academia de San
Lucas de Roma. Ya se ha dicho en otra parte que no podia set sino Roma el punto a donde
habian de ponerse los ojos de las autoridades de la Academia, para contratar artistas de gran
prestigio. Con Espaiia las relaciones aun no mejoraban lo suficiente, después de la fractura
que significé la guerra de independencia y a pesar de que para entonces ya se habiia
obtenido el reconocimiento de estado independiente y soberano y de que habia pasado por
los circulos oficiales y aristocréaticos la encantadora figura de la maxquésa Calderén de la
Barca.

~ Parfs, por otra parte, convertido ya en el centro intelectual y vanguardia del arte
entero, resultaba demasiado revolucionario como para fincar el surgimiento de una
Academia de Bellas Artes. Tengamos en cuenta que la conduccién de ésta se encontraba en
manos de elementos conservadores. Giovanni Silvagni esctibié en octubre de 1844
agradeciendo que se pensara en €l para dirigir el ramo de pintura en México, pero declinaba
porque ya en esos momentos fungfa como Presidente de la academia romana. Agregaba que
tampoco sus colegas, Francesco Podesti y Francesco Coghetti podian aceptar, por
encontrarse mﬁy bien establecidos en Roma. Mientras tanto el ministro Montoya habia
establecido contacto con otros artistas, entre ellos Pelegrin Clavé y Manuel Vilar, un gran
pintor el primero y un gran escultor el segundo. El procedimiento que finalmente se utiiizé
para proveet las plazas fue someter a un jurado integrado por Silvagni, Podesti y Coghetti,
la eleccién de un aspirante escogido mediante concurso abierto. Diez alumnos se
presentaron en un principio, peto cuatio desistieron antes del examen, quedando solamente
seis concursantes. La mejor calificacién fue para Eugenio Anieni de Lutri, que sacé los tres

' votos favorables. Con dos a favor y uno en contra quedaron Pelegrin Clavé, Fernando Galli
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y Paolo Pizzala, y con los tres votos en contra Marcelo Lozzi y Felipe Balbi Légicamente
el contrato debié ofrecerse a Anieni, pero el ministro Montoya lo ofteci6 a Clavé. Sin duda
que influy6 la identidad de idioma y raza, pero el ministro se apoyé también en las
referencias favorables a Clavé que le dieran los pintores Tomasso Minardi, de la misma
Academta de San Lucas, y Petei' Cornelius, director de la de Berlin, quien a la sazén se
encontraba en Roma preparando unos cartones pata el camposanto del rey de P-rusia‘.]

La decision de Montoya provoco algunos malintencionados rumores, pero presto
salié al paso escribiendo una carta a la Academia en la que citaba una de las muchas sabias
sentencias de don Quijote, quien en algin capitulo aconsejaba a un interlocutor,
reﬁriéndose a los certamenes de poesia: “y si es que son de justa liferatia, ptocure vuestra
merced Hevar el segundo premio, que el primero siempre se lleva el favor o gran calidad de
la persona”.

Lo que podemos llamar escuela de Clavé es el academicismo neoclasicista que
dominaba en la academia de San Lucas: pintura lograda a base de mucho ejercicio,
composiciones bien estructuradas, colorido equilibrado y sobre todo el impecable dibujo
que sélo se lograba en las academias, todo ello tratado dentro de bien estudiadas
ambientaciones. Las partes esenciales de la pintura, afirmaba Clavé en el didlogo con
Couto, son el dibujo v la composicién. La influencia de los nazarenos ya imprimia sus
toques 1oménticos, pero no de ese romanticismo arrebatado v desgairador, sino al contiario,
de vena sentimental y religiosa candorosidad. Esto es lo que Clavé llamaba la “moderna
escuela rpmana”.‘:'; Influencia que alcanzaba, ademds de Clavé, a Silvagni, Podesti, Minardi
y Coghetti, y con elloé a todos los que estudiaban en la academia romana. En una carta que
e_scribié_ a Salomé Pina, en 1867, Clavé revela su devocién por los nazarenos : “Cada vez
admiro mas las composiciones de Overbeck, [ ..] acabo de hacer una copia en grande de la
éguada original suya que posee la Academia y que representa la anunciacién y la visitacién
[..] y como he pintado con empefio y con fe, me han salido bien y de una dulzuta y claridad

~de color que parece un original de tan sublime artista” +

Es evidente, como lo advierte Justino Fernéndez, que esa veta nazarena se

manifestaria mas en la obra de sus primeros discipulos, como Rafael Flores y Joaquin

Ramirez, que en la suya propia, y esto debido a que en su etapa mexicana Clavé trabajé més
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otros-géneros, como el retrato, que el tema religioso. Posiblemente setia en la Profesa, en la
decoracién de la ctipula, donde podria haber aflorado con mejor claridad esa influencia del
romanticismo nazareno. En otra carta, también del afio 1867, dirigida al pintor José Arau,
explicaba Clavé que él no podria sino manifestar el origen italiano de su pintura, si bien los
pintores que més lo impresionaban eran Overbeck y Delaroche.’ Interesante documento
porque ademas lo muestra con plena conciencia, al exptesar su temor de que su pintura no
pudiera gustar, por no estar pintando a la francesa “a grandes toques”. En el fondo, un
forzado reconocimiento de que la pintura académica iba siendo superada pot la mancha de
color.

Efectivamente, en su etapa mexicana, que fue la més larga de su vida, hizo sobre
todo retratos Bien establecido en la Academia, relacionado por su cargo con el mundo
oficial y la burguesia mexicana en crecimiento, era el pintor més solicitado para hacer los
retratos de aquellos que podian pagar por esta manifestacién de buen gusto. En este género
dejé los excelentes retratos de Lorenzo de la Hidalga, Andiés Quintana Roo (Fig. 15) y la

-Sefiorita Echeverria, excelente todos, aunque quizas lo mejor en este género pudieran ser el

retrato de dofia Mariana Antonia Heras vy ¢l de Betnardo Couto. En éste, como en el de

Quintana Roo y el que pinté al sefior Rafael Cancino, estan realizados toda la elegancia y la
gran propiedad del personaje. Un poco mds expresivo es el de Quintana Roo, como el
hémbre que camina ya por la vertiente de la vejez, con la satisfaccién del que ha cumplido
sus deberes para con la patria. Retratos minuciosamente estudiados, con ese ligero quiebre
de la cabeza sobre el ¢je del cuerpo, para ganar solemnidad. Desde Ximeno y Planes, no
habia tenido el siglo XIX ninglin retiatista de gran jerarquia, hasta que llegd Clavé.

Su actividad de retratista, sus clases y la conduccién de la Academia no le dejaron
tiempo para emprender con empefio otros géneros, en los que sin duda hubiera destacado,
aungue los dibujos a l4piz v a la aguada que publicé Salvador Moreno dejan ver el ojo y la
perspectiva amplia de un paisajista. Serfa su gran empresa, sin embargo, su Isabel de
Portugai, (Fig. 16) concluida diez afios después de su llegada a México, cuando ya se
rumoraba era necesario que emprendiera una obra ambiciosa para justificar su contrato
varias veces renovado, y para ensefiar a sus alumnos c¢émo trabajar el tema histérico, sobre

. el cual no se contaba en la Academia, hasta ese momento, con ningun gran ejemplo.

121



Clavé logrd en esta obra demostrar todas sus grandes cualidades. Més alld del tema,
que abrié el camino a la pintura de Historia, dejé ver la muestra de su colorido, en esos
tonos firmes y de acabado aterciopelado en los vestidos de la reina y de la futura Isabel I,
- como también la fuerza expresiva en el rostro enajenado de la soberana, en una
ambientacion de personajes discretamente consternados. Una atmoésfera enrarecida de
preocupaciones se ciemne sobre la figura politica de Isabel.

Los mds de veinte afios que vivié Clavé en México fueron para él una época feliz y
afortunada, perturbada solamente por sus desaveniencias con el gobierno liberal, bastante
breves, y por su larga rivalidad con Juan Cordero.

Nacié Cordero en Teziutlin, Puebla, en el afio de 1822. Ingtesé en la Academia de
San Carlos en la que estudio con el entonces director de pintura, Miguel Mata y Reyes y en
1844, con sus propios medios, embarcd para Roma, en donde estudi6 con Natal Carta.

Estaba en Roma en 1845 cuando su padre solicité una pensién, fundando su
solicitud en los decretos de reorganizacion de 1843, que restauraban las pensiones, y en los
adelantos logrados por su hijo en la Academia de San Lucas. La Junta de Gobierno opiné
favorablemente sobre ia solicitud y la pensién fue otorgada paia los afios 1846 a 1853. De
esta maneta se puede decir que Cotdero fue el primer alumno pensionado en el ramo de
pintura, poz la Academia reorganizada. Como en otros casos, la competencia y la atmosfera
académica fueron estimulos pata que Cordero realizara en esta etapa sus mejores obras,
como los retratos que pintd a los escultores Pérez y Valero y a los hermanos Agea, su

Autotretrato, la Anunciacién, Moisés en Raphidim, El redentor v_la mujer adgltera y su

mejor cuadro Col6n ante los reves catdlicos (Fig. 17) terminado en 1851. Este fue muy

elogiado en Roma y merecid al pintor que lo invitaran como socio a la congregacién de los
Virtuosi y de la Academia de los Quiriti de Roma.

En 1853 regres6 a México, una vez que concluyd su pension. Los éxitos logrados en
el viejo mundo lo hacian un aspirante natural a la direccién de pintura en la Academia
mexicana, una vez que concluyera el contrato de Clavé ; pero éste fue renovado y al pintor
poblano se le oftecié solamente el puesto de profesor de dibujo, que dignamente rechazo.

En una carta fechada el 14 de febrero de 1854, escribié a Couto, presidente la Junta de

Gobietno :
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Si posible me fuera olvidar lo segundo no haria sacrificio,
ni ain servir una plaza sin sueldo alguno ; pero no puedo
apattar la vista de la consideracién de que debo acreditar
que no sacrifiqué los mejores afios de mi vida en otros
paises ni recibi los favores de la Academia para venir a mi
patria a ser dirigido por el sefior Clavé.’

Cordero no cejé en sus aspiraciones a convertirse en el primer pintor de México v se
valié de sus buenas relaciones con Antonio Lépez de Santa Anna para realizarlas. Gozaba
de su fava, pues ya le habia pintado un retrato ecuestre y en 1855 el soberbio retrato para
su esposa, dofla Dolores Tosta de Santa Anna, (Fig. 17) acaso la pinfura en que mas se
esmero, en su estudio, ambientacion y preciosismo. El 27 de junio de 1855, la Secretaria de
Estado y despacho de Relaciones gité un oficio a la junta directiva de la Academia
comunicando el acuerdo de su Alteza Serenisima en el sentido de que, luego que concluyera
el contrato de Pelegiin Clavé, se confiriera la plaza de director de pintura a Cordero, con

_dispensa de oposicién o concurso.®
La Junta era favorable a Clavé, de modo que se opuso al mandato de su Alteza
- Serenisima, argumentando que la provision de una plaza de director tendtia que hacerse por
concurso. Manuel Vilar, que tenia alguna influencia sobre Couto, escribié una carta en que
recordaba los méritos de Clavé y advertia sobre la discordia que Cordero podria provocar
por su caracter jactancioso y desdefioso. La Junta tenia 1azén al oponerse a un
" pombramiento emanado solo de la arbitrariedad de Santa Anna, pero finalmente hubiera
tenido que someterse si no es porque en esos dias el Plan de Ayutla atroj6 del poder a su
Alteza Serenisima, y con éste cayeran también las aspiraciones de Cordero. En oficio de 20
de octubre de 1855, el nuevo gobierno provisional derogo la orden del 27 de junio de 1855,
disponiendo que al concluit el nombramiento de Clavé, se proveyera la direccién mediante
concurso, “a fin de que el talento y no el favor sea el que opte el premio”’
Sin embargo, aunque hubiera perdido a su protector, Cordero no se olvido de la
Academia y continué pintando y exhibiendo sus obias. En 1864 exhibid, en un salén que le
proporcionaron para ¢l solo, nada menos que dieciséis cuadros ; pero sus aspiraciones a la

direccion estaban perdidas. Murié el 28 de mayo de 1884 a los sesenta afios de edad.'”
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Otro enemigo -més que 1ival- de Clavé, que ademds lo fue de Cordero, fue el pintor

francés Edouard Pingret, quien vino a México en 1850 con el doble propésito de vender

algunos cuadios y arreglar los negocios de la Compagnie de Transportation Maritime
Americaine, propiedad de su socio y amigo el principe de Joinville !

Personaje presuntuoso, ambicionaba quizés convertirse en el pintor de la aristocracia
mexicana y para lograrlo provocd enfrentamientos dirigiendo fuertes criticas contra los dos

grandes retratistas del momentos : Clavé y Cordero. En 1854, en una resefia que publicé en

el periédico El Omnibus, reproducida dias mdas tarde en El Diario Oficial del 15 al 25 de
enero, se lanzo contra Cordero llamandole burlonamente “el pensionado de Roma”, a

propésito de la exhibicién de La mujer adultera, a la que hizo objeto de mordaces y criticas

observaciones.'? Pero después de esto, que como critica seria aceptable, se desbord6 en
ataques como tacharle que se dedicara a cumplir encargos personales y no a dar clases
“descendiendo desde el Capitolio hasta las escuelas para ensefiar a los nifios a hacer ojos y
orgjas”. Dejaba entender que los seis mil pesos que un pensionado costaba a la Academia,
era dinero desperdiciado que nada redituaba a la ensefianza de las bellas artes. Se entiende
la animadversion de Pingret contra Cordero porque para pintar la ctipula de Santa Teresa, a
la que ambos habian concursado, se prefirié al pintor poblano, “mafiosamente”, segiin
afirmaba el primero. El atagque contra Clavé fue igualmente agrio. Insistentemente 1o acusa
de haber escogido, en la Exposicién de la Academia, los mejores hugares para sus obras,
dejando a los otros pintores (incluido Pingret) los sitios menos favorecidos. Le ofendia
sobre todo que no se hubiera colocado en mejor sitio el retrato de la esposa de Santa Anna,
personaje de quien se muestia adulador comparéndolo con Cincinato, por haber renunciado
a la paz de su retiro pata “venir” a salvar al pafs “del abismo™.

Lo cietto es que entre Pingret y Clavé hay mucha diferencia. El segundo demuestra
set, a lo largo de su produccion, un artista académicamente muy superior.

Salomé Pina (1830-1909) fue el discipulo més cercano a Clavé y la prolongacion,
para toda la segunda mitad del XIX, de la pintura academicista. Ingresé a la Academia en
‘cuanto ésta reabri6 sus cursos ya reorganizada. Su solicitud de ingreso, para estudiar

pintura, data de septiembre 18 de 1844." Ya bajo la direccién de Clavé obtuvo sus

primeros premios en 1848 por una copia de Hércules nifio y por La hija de Niobe."* En
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1850 concluyo y presentd su Virgen del Refugio, estudio de composicion para un altar de la
iglesia de Loreto. En esta obra va es visible la buena técnica que se estaba implantando en
San Carlos, apenas a los cuatro afios de la liegada de Clavé ; si bien acusa alguna falla
propia de un artista en formacion, como es el haber compuesto una imagen muy pesada. El
afio siguiente, en el concurso para la clase de composicién de dos figuras, exhibié Dalila
que quiere cortar el pelo a Sansén, (Fig. 18) en la que es muy visible el progreso de su
técnica. En 1852, en composicion de varias figuras, terminé Agar e Ismael partiendo para el
desierto, (Fig. 19) obra que agradé tanto a Clavé que recomend$ su adquisicién para la
galeria de la Academia."

Pina gozaba una pensién dentro de la Academia desde el afio 47 y en 1854 concursé
pata la pension en Europa, la més codiciada por todo estudiante. Con este fin present6 su
San Carlos Borromeo, obra de un artista ya consumado que le valié el ser preferido sobre
Rebull, ganando la pension que empez6 a disfrutar a partir de junio de 1854, y que se
prolongatia por el largo espacio de quince afios.

Aprovecho su pensién en Europa distribuyendo su tiempo entre Roma y Patis, que
ya empezaba a despuntat como la capital intelectual v artistica del viejo mundo, y en la cual
estudié con Gleyre'® y Gariot 7 Aunque su pension se prorrogé varias veces, parece que no
gozaba de la simpatia del representante del gobierno mexicano en Roma, que llegd a
calificarlo de joven apético y timido.

Cuando en 1863 se separd a los profesores extranjeros que no quisieron firmar la
carta de repudio a la intervencién, el gobierno mexicano designé pata ocupar las clases
vacantes a Luis Coto en paisaje, Pretronilo Monroy en dibujo de la estampa, a Manuel
Gargollo en arquitectura y a Santiago Rebull en pintura, interinamente, pues se acordo
aguardar a que Pina regresara a México para convocar a un conctrso por la titulatidad de la
clase. Aunque todo esto quedé sin efecto, debido a la ocupacion de la Ciudad de México
por el gjéreito francés, esto ya constituyé un indicio de que el llamado a substituir a Clavé
seria Salomé Pina, por sus laigos afios de formacién en Europa Juan Cordero, el otro
probable sucesor del catalan, llevaba el estigma de haber servido y adulado a Santa Anna,

cuya figura resultaba todavia poco grata al gobierno liberal
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-En 1868, vencido el Imperio v con la. separacion definitiva de Clavé, la junta de
profesores propuso que se designata para substituirlo a Pina, vy que en tanto regresaba se
hiciera cargo Rebull, interinamente. El ministro de Justicia e Instruccién Pidblica atendié la
sugerencia y en oficio de 27 de enero de 1868 dispuso que Pina se encargase de la clase de
pintura, como los mismos profesores lo habian sugerido. Pina agradecié el nombramiento
en carta de fecha 16 de octubre de 1868, dando por terminada su estancia en Europa.'®
Volvid a México en abril de 1869.

Ya en la Academia, convertida en Escuela Nacional de Bellas Artes, se dedicd a
ensefiar, mas que pintar, mereciendo el juicio preciso de Justino Fernandez : “Fue més bien
un estudiante y un profesor distinguido que un gran pintor”. porque la mejor de sus obras la
hizo siendo alumno en la Academia y en Europa

De su produccién, lo més sobresaliente son su San Carlos Borromeo, (Fig. 20)

Salida de Agar para el desierto, Abtaham ¢ Isaac, v Sansén v Dalila (Fig. 21). El de San

Carlos es de un gran reposo por su composicion triangular, en cuyo vértice ubica la cabeza
del santo, y el fondo arquitectdnico que remite a la arquitectura 1taliana del renacimiento.
Compuesto de muchos personajes, hay gran cuidado en la ejecucién de cada uno de ellos, -
~ tan reales como el que porta el baculo y tan rafaelesco como la mujer sentada en primer
plano. Su Abraham que conduce a Isaac al sacrificio es el hombre que acepta con

obediencia los terribles caprichos de Dios, conteniendo en la expresién se su rostro todo lo

"pesado que le resulta su sumision. En Sansén v Dalila, Pina demuestra su dominio del
color, en esos tonos tan bien acabados y al mismo tiempo tan firmes que pone en la tela de
sus personajes. Otro cuadro especialmente citado por Justino Fernandez! es el que pint6
pata Betnardo Couto, titulada La Piedad, hoy en coleccidén particular. Se frata de una
interesante alegorfa en la que pinté a la Virgen con San Bernardo y San Carlos Borromeo.
Al primero, por ser el patrén de Couto ; al segundo por serlo de la Academia. El Cristo una
figura espléndida, digna de los maestros italianos, y todo ello ambientado en el
neoclasicismo por la presencia de una maqueta que alude al edificio de la Academia.

Como se ha dicho, Pina fue mds entregado a enseflar que a crear. Estrechamente
vinculado a la Academia, consumié sus afios en la correccidn, las juntas de profesores, los

concursos, la adecuacién de programas y ya al final de su vida algunos pleitos con Fabrés.
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Su escuela no cambid, siempre del tema mitolégico al religioso, que es lo que pedia a sus
alumnos. En 1902 cedi¢ a la Escuela las copias que habia hecho durante su estancia en

Europa, concretamente en el Museo del Prado, de los cuadros de Velazquez: Las

hilanderas, El Principe Baltasar Cailos, Las Meninas, Los boriachos, Argos v Mercurio vy el

retrato de Martinez Montafiez.

En 1903, cdn el nuevo plan de estudios, fue nombrado profesor de colorido del
natural v en 1905, discretamente, se le retiro por su avanzada edad encargindole la
elaboracién de un proyecto de reglamento 2° Le substituyé Antonio Fabrés,

Santiago Rebull, otro discipulo muy préximo a Clavé y muy ligado a la Academia,
fue: en cierto modo un artista mimado. Goz6 de la estimacién de su maestro, de sus
condiscipulos, del gobiemo liberal y del emperador Maximiliano. Su vida hasta cierto
momento fue paralela a la de Salomé Pina. Su obra mas bien escasa, pero con destellos de
genialidad

En 1848 obtuvo su primer premio en dibujo del yeso, con una copia que hizo de la
musa Talfa, lo que permite pensar que ya llevaba algin tiem;ﬁo de estudio en las clases de
dibujo. En 1850 present$ vatios trabajos para la segunda Exposicién de la Academia : Un
Santo Cristo original, una media figura de un peregrino que obtuvo un ptimer premio, una
cabeza de romano, copia de Clavé ; una Virgen de los Dolores, también copia, y copias

asimismo de la Sibila Tiburtina y de la Sibila Cumana, esta copiada del Dominischino.

En 1851 termind y present6 para la 4* Exposicién de 1852 su primera gran obra, La

muerte de Abel, que junto con Abraham adorando a los 4ngeles le hicieron merecedor de la

pensién a Roma.?' La primera, elogiada por la critica en lo que tiene de elogiable y sefialada

en lo que tienen de defectos, fue presentada con entusiasmo en el catdlogo de la 4°
Exposicién ; el texto lo exaltaba, en ese estilo tan decimondnico, con estas paiabras : ‘fUn
cielo lﬁgubre y tempestuoso, inicio de tragedia, cubre el cielo y parece que se oye una voz
que maldice al primer mortal que ha destruido de un golpe a criatura imagen de Dios”.

En Roma estudié con lo pintores Gariot v Consoni y en verdad su aprovechamiento

fue notable. En la 8° Exposicidn se exhibieron sus obras Moisés mostrando las Tablas de la

Ley, que habia terminado y remitido desde Roma, lo mismo que un autorretrato y una copia

de La teologia de Rafael En 1856 Manuel Lairdinzar, ministro de México en Roma,
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comunicé en un informe que el pensionado tenia concluido El sactificio de Isaac, obra que
remiti6 y fue expuesta en México en 1858, Sin embargo €l afio siguiente, 1857, fue un mal
afio para Rebull. En una carta de Ezequiel Montes, fechada en Roma ¢l 19 de octubre de
1857, informaba del mal estado de salud del artista, tan grave que se temia por su vida : “el
- estado en que se encuentra el citado Rebull hace temer que las instrucciones de la Academia
lleguen después que haya fallecido”.” Noticia alarmantes, pero Rebull viviria otros 45 afios
mas.

En 1859 regresé a México, con muy buena formacion en el bagaje.

En 1861, cuando Judrez intentdé por primera vez transformar la Academia
convirtiéndola en Escuela Nacional mediante la Ley de Instruccion Publica de 1861, Rebull
fue nombrado director general del establecimiento, cargo que ocuparia por breve tiempo, a
partir del 21 de febrero de dicho afio ** Le tocé la ingrata tarea de cancelar los contratos a
los profesores extianjeros, sobre todo a Cavallari y Landesio, pero cuando en 1863 las
tropas francesas entraron en la capital fueron suprimidas todas las disposiciones y reformas
juaristas, en consecuencia la Academia volvid a su anterior organizacién, viéndose Rebull
0b1igado a renunciar el 8 de junio ante el jefe politico del Distrito.

Durante el Imperio simpatizé a Maximiliano, que supo estimar sus dotes,
encargandole un retrato que gusté tanto al monarca que lo remitié a Miramar. Por suerte,
una copia muy buena fue realizada por Joaquin Ramirez, conservada en el Castillo de
Chapultepec. También le encomendé Maximiliano las famosas bacantes para la
ornamentacién del Castillo de Chapultepec y la setie de retratos de héroes de la
Indep‘endencia (pataddjica ocurrencia de Maximiliano) que Rebull realizé con la
bo_laboracién de otros pintores de la Academia

 En 1867 substituy6 por unos meses a Juan Urruchi en la clase de dibujo del yeso, y
en 1868 asumié la clase de pintura. Su mejor obra, sin duda, la realizé y texminé en 1873
La muerte de Marat,(Fig. 22) tema revolucionario y por lo tanto muy alusivo a los afios de
gran eférvescencia politica que vivia la Republica restaurada. Tema politico, si lo hay, que
ponia 2 Marat entre el revolucionario puro v el extremista demagogo. David lo habia tratado
.con admiracién, convirtiéndolo en un héroe clasico ; escogi6 el momento del reposo que

sigﬁe al hecho lamentable, la muerte del héroe, irremediable y consumada. Una gran
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tranquilidad espititual, ante la infalibilidad de la Historia, se ofrece a la vista del espectador.
Rebull, en cambio, hace vibrar la escena con ese cuerpo que se levanta en el estertor de la
muerte. Es el instante espasmédico en el que la vida tiene su tltima palpitacién. La
tragedia, la venganza y el destino se enlazan en la dindmica de este cuerpo v en el manejo
de la Juz. Listima que la Academia no lo hubiera comprado, como habia hecho con tantas
ottas obras de menor valor

Enfregado a sus clases, ya nada sobresaliente hizo después del Marat. Como a tantos
‘otros le absorbieron la correccidn vy la ensefianza, los jurados y los progrtamas. Mutié el 12
de febrero de 1902 y su funeral, exceptuando el de Jesus Contreras, fue el mas fastuoso en
la Escuela, en esos primeros afios del nuevo siglo. Luis Monroy, su discipulo, se encargé de
leer una oracién fiinebre v las autoridades acordaron -cosa desacostumbrada- entregar un
mes de sueldo a sus familiares, asumiz los gastos de inhumacidén y costearle un monumento
¢n €l panteén de Dolores. Dicho monumento se encomend6 al escultor espafiol Vicente de
la Fuente, quien debia ser un poco descuidado porque en la lapida, para caracterizar el
oficio del difunto, labré una cuchara de albaiiil en lugar de la paleta del pintor.?® Error que
desde luego le apremiaron a corregir.

En el mismo grupo de los primeros discipulos de Clavé estaba José Obregdn, quien
desde 1845 solicitaba ingresar a las clases de dibujo.® Ya bajo la direccién del maestro
cataldn obtuvo un premio en 1850 v un segundo lugar en 1853, por la copia de un
bajorrelieve de Hércules nifio, en la clase de claroscuro del yeso. En 1854, en la clase del

natural, fue premiado por una media figura de San Mateo v el Torso de un guerrero, que le

valieron la pensidén dentro de la Academia El mismo afio realizd la copia de un San
Jerénimo del Espafioleto.”” En 1855 obtuvo un tercer premio por su San Lorenzo,
composicién original de una figura Afio prolifico, pues también llevé a la Exposicion
Prometeo, desctito ¢on entusiasmo por la critica, y un Santo Cristo que se sorted entre los
suscriptores.

Con el afio de 56 inici6 la serie de sus pinturas més famosas, al presentar en el

concurso correspondiente su Colén observando los confines del horizonte, en actitud

meditativa. Obtuvo un 2° premio,? pero no hay duda de que esta obra rebasaba los marcos

de un simple concurso. Fue una de las obras escogidas para la Exposicién de Nueva Orleans

129



de 1883, de la que regresé con algunos ligeros dafios. En 1857 consigui6 apenas un tercer

lugar con Giotto y Cimabué, obra de grandes implicaciones en la Historia de la pintua,

adquirida por la Academia para su galetia vy de la cual hatrfan copias alumnos posteriores.

- Del afio siguiente son Agar e Ismael en el desierto® v Ruth, ambas obras originales.

En 1861, muy a tono con la turbulencia que vivia la Nacién por la guerra de ties

afios, pintd una obra de tono alegérica patridtica: La Libertad desencadenando a las

Améticas, composicidn original de varias figuras que resuitd premiada.30 Y el mismo afio

un tema religioso, Jesus orando en el huerto de Getsemani. Por la misma época concluyé

Noemi y_sus nueras, que se adquitié para la Academia en 200 pesos, y con esto debi6

terminar sus ya laigos afios de aprendizaje, pues no vuelve a citdrsele sino hasta el 9 de
agosto de 1869, fecha en que fue nombrado profesor de dibujo nocturno de copia de la
estampa.®!

En este afio de 1869 produjo el 6leo pot el que seria mas conocido, atendiendo a la
tematica que iba adquirieﬁdo mas significacion, en esa nueva época: El descubrimiento del
pulque (Fig. 23), de fuerte acento nacionalista. En algunas ocasiones en que volvié a ser
expuesto, este cuadio de Historia se exhibié también bajo el titulo La Reina Xochitl 2
Resulté tan original y bien concebido que la Escuela lo adquirié para su galeria y lo mandé
~a las exposiciones universales de Chicago y Patis, como una buena muestra de la escuela
mexicana De 1869 a 1888 decrecid la produccion de Obregdn, quizds porque tuvo que
entregarse mas tiempo a la ensefianza. Fatalmente, en el citado afio de 1888 sufti6 un
padecimiento de la vista, que no se pudo curar, y que lo obligd a retirarse de la Escuela,
definitivamente, en 1889.%?

- Obregdn-fue un artista con imaginacién que incursioné por varios géneros ; ademas
de la pintura de Historia de La reina Xochitl, pinté temas religiosos como Agar ¢ Ismael,

Noemi y la copia que hizo de la Madona de Catlo Dolei,** temas mitolégicos corno

Prometeo y Hércules, alegorias como la Libertad de las Américas, escenas cotidianas como

Romero y La limosna, v no falté el romanticismo en su Cartas de amor que exhibié en la

' XXI Exposicién de 1886.%
Finalmente, compartié con Rebull y Petronilo Monroy la serie de retratos (Carlos 11,

Carlos IV, Martin de Mayotga, José F. Mangino, Jerdénimo Antonio Gil, Joaquin Antonio
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Pérez, Sanchez de Tagle y Echeverria) con que se adomé la cubierta de la galeria de
pintwia*® de la Academia

Un artista que fue un ejemplo como alumno; por el progreso constante que demostré
afio con afio, fue Juan Urruchi, uno de los mdas jovenes discipulos de Clavé. En 1848
declaré tener 18 afios de edad, lo que retrotraetia su nacimiento a 1830.” En 1849 recibi6
un piemio en copia del natural. En 1850, en composicion de una figura, presentd un San
Sebastidn que la Academia adquirié para su galetia, ademas de una Resurreccién. La critica

de arte encontré sus obras bien dibujadas, dotadas de nobleza y elegancia.®® En 1851,

pasando a composicion de dos ﬁguras, exhibié su Mazsias ensefiando a tocar la flauta a
Olimpo, también adquirida para las galerias. En 1852, en composicién de varias figuras,
texminé José€ y la mujer de Putifar, que gand un segundo .pr'emio ¥ que, como las anteriores,
compr6 la Academia *

En la misma clase, al afto siguiente exhibié Lot y sus hijas huyendo de Sodoma, que

la- critica calific de obra bellisima.*’ Aunque estaba pensionado, en este afio de 1853
solicité empleo como corrector de dibujo, aduciendo que, de no obtenerlo, quedaria en la
mayor pobreza para continuar sus estudios. A pesar de un informe favorable de Clavé no
obtuvo la plaza, pero volvié a solicitat]a al afio siguiente, logrando que lo contrataran como
cerrector de dibujo del yeso, plaza que justificé con otra obra, El Salvador bendiciendo a
los nifios.

_ En ese catgo de corrector quedé ligado a la Academia por cerca de 40 afios, hasta su
muerte ocurrida el 4 de julio de 1892.*' De este periodo consta que presenté en las
Exposiciones un San Felipe Neri, un Cristébal Coldn, algunos retratos, El entierro de

Mpisés, un cuadro de género anecddtico Ya bajd el arroyo y en 1879 La vocacién de Sor

Juana Inés de la Cruz, tema que, como todos los coloniales, el siglo XIX se resistia a tratar.
La Escuela se la compr6, segiin parece, por 800 pesos.

¢« - De sus obras documentadas, la tltima que pinté fue una Magdalena que sufti6 duros
ataques de la critica, lo que debid amargat.- sus ultimos dias, pues fue terminada pocos
‘meses antes de su fallecimiento. Exhibida en la Exposicién XXI1, a principios de 1892, fue

criticada por Daniel Eysette como “cuadro mal pintado, con anacronismos descomunales”,
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y por otto critico como obra que “mas parecia haber salido de las manos de un industrial”
que de un artista. |

Rafael Flores, uno de los primeros y mds apegados discipulos de Clavé, es quizés el
heredero, en segunda generacién, de los pintores nazarenos de Roma. La mansedumbre y la
casi beatitud de sus obras religiosas, como La sagrada familia, evocan esa escuela. Abordd
los temas clasicos y religiosos, pero no hay duda que en los segundos encontré mejor

- conducto para manifestar su espiritu cristiano y piadoso.

De 1851 data su primera distincién, una mencién honorifica por una copia de la
Sibila pérsica Del afio siguiente fue un premio por una media figura El Salvador, en:la
clase del natural. En 1853 concursé con Antonio Villasefior por la pensioén dentro de la
Academia, resultando vencedor al exhibir dos copias muy elogiadas, la primera de Los
sinsabores de la nifiez, de Wisenbruch, y la segunda Contemplacién, copia de Clavé.

Ademds expuso un San Pedro que gandé un primer premio. Al afio siguiente obtuvo un

- tercer premio por Homero, cuadro original, y elogios por su San Francisco de Paula

En- 1855 terminé su Prometeo, pero a partir de este afio su tendencia se vuelve

profundamente religiosa : El santo sepulero de 1855, La Sagrada Familia (Fig. 24) v Los

angeles sirviendo manjares al Sefior de 1857. El divino pastor de 1859 y Jes(s calmando la

tempestad de 1861, quizés su dltimo afio como .estudiante. Poco después ingresaria como
profesor de dibujo de la estampa, pero sus convicciones conservadoras le ocasionarian
problemas, como en 1863 en que se negd a firmar el documento de rechazo a la
intervencién extranjera, y aunque en 1867 se negara a enrolarse en el Batallén Hidalgo, al
triunfo de la Repiblica se vio forzado a solicitar su rehabilitacién, pasando bajo las horcas
caudinas del gobierno liberal Permanecié en su plaza de corrector hasta su muerte ocurrida

el 5 de junio de 1889.%
Otras obras de mérito que llevé a las Exposiciones fueron una Santa Catarina, una

copia de la Virgen con el nifio de Delaroche y un San Andrés Otro cuadro que mereci6

elogios en la Exposicién de 1856 fue el de Dante v Virgilio. José Maria Roa Bércena, que

visitd dicha Exposicién, comenté que el artista habia comprendido cabalmente toda la

sublimidad de La Divina Comedia.
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Sin embargo, fue La Sagrada Familia la obta en que logrd la mejor expresion de su
condicién tranquila y religiosa. El carpintero San José, tratado con la lograda correccién de
- dibujo que la critica de arte admiraba en Flozres,™ es un efluvio de piedad cristiana, tierna y
sencilla al mismo tiempo. Delicado en su técnica y en su expresion, constituye, junto con
Ibarraran y Carrasco, la etapa Ultima de la pintura religiosa académica.

Dos jévenes alumnos de Clavé significaron prospectos malogrados, pues pese a sus
grandes dotes altisticas',- dejaron una obta prometedora pero truncada por la temprana
muerte, cuando apenas tenian sus estudios terminados y alcanzaban la madurez en su
formacién. Fueron ellos Joaquin Ramirez y Juan Manchola.

Ramirez ingresé poco antes de 1850, porque de este afio data el premio que obtuvo
en el coné_urso de composicién de varias figuras, con su cuadro original Pavid, lo que
permite suponer que ya tenia varios afios de aprendizaje, v que ya habia concursado por lo
menos en composiciones de una y dos figuras. Para 1852 ya estaba pensionado en la
Escuela, que ademas le compré un San Pedro, original, por 33 pesos. En 1853 se presentd a
concurso, pot la pensién en Europa, contra Juan Manchola y Pina, obteniendo s6lo un tercer

premio con El Arcdngel San Rafael v Tobias, obra que sin embargo fue recomendada y

adquirida para las galerias de la Academia. De 1854, en composicién de varias figuras, con

su Sacrificio de Gededn, v de 1855 El salvador que se presenta a las tres Marias, también

adquirida para la galeria® En 1857, siguiendo siempre la linea del tema biblico, terminé

Noé con su familia, y en 1858 la que puede considerarse su mds acabada y mejor concebida

obra : Los hebreos cautivos en Babilonia * (Fig. 25)

Sus excelentes dotes de pintor 1eligioso hicieron que Clavé lo incluyera en el
proyecto para pintar la cipula de la Profesa, pero por desgracia éste se suspendid.

Murié el 20 de julio de 1866.,%7 cortandose de golpe esta trayectoria que hacia de €l
uno de los més interesantes artistas de temas biblicos Apaite de lo religioso, hizo la
excelente copia ‘del retrato de Maximiliano de Rebull, que se conserva en el Museo

Nacional de Historia.

- Juan Manchola tuvo sus primeros premios en 1850 cuando presentd, para la

Exposicién comrespondiente Cautivo cristiano atado a una cadena, Iorso v Lego en

oracién.® En 1851 en composici6n de una figura San Juan predicando y Dux de Venecia, la
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primera adquirida pata las galerias. En esta misma exposicién gané un primer premio de la
clase de copia de pintura, por la que realiz6 de La Virgen eon los cuatro doctores de la
Iglesia, de Mo1eto de Brescia, En composicion de varias figuras, al afio siguiente, logrd un
segundo premio con El salvador y la Magdalena, obra original muy elogiada por la critica.

En 1853 exhibi6é El buen samatitano, que se quedd en las galerias, v con la cual concursd
9

- por la pension a Europa, contra Ramirez y Pina, que gand éste Gltimo.*
De 1855 es su San Pedro curando a los enfermos, obra original adquirida por la

Escuela v que figura entre las seleccionadas para la gran Exposicion de Filadelfia de 1875-

1876, de la que regres6 dafiada, y de 1857 La vuelta de Tobias que gané una mencién
honorifica. *°

Manchola fue incorporado a la planta docente de la Academia como profesor de
ornato. En 1861, en el mes de enero, solicitd una licencia para ausentarse por seis meses,
~que le fue concedida, pero de la cual ya no regresd, pues fallecié en el mes de abril.

A la larga serie de cuadios exhibidos en los concursos y exposiciones, todas de
temas biblicos, hay que agregar cuando menos otras dos : Eneas salvando a su padre de Ia
destruccién de Troyva v su Autorretrato. El primero lo acreditaba como un buen pintor de
temas clasicos, aunque la crdnica de El Universal de 13 de enero de 1855°! decia de 6] que
pintaba con indecisién y timidez. El catdlogo de la Exposicidn, por el contrario, le dedicaba
un buen parrafo, quizés para celebrar lo clasicista entre tanta pintura religiosa : “Eneas toma
en brazos para libiar de las llamas a su padre Anquises, quien conduce el Paladion y sus
penates ; su hijo Ascanio, afianzado de la mano, lo sigue volviendo atiés la cara, aunque
indtilmente, pata descubzir a su madre Ereusa, quien se habia extraviado en la confusién del
fuego” 2 Este cuadro lo adquirié la Academia en 170 pesos.™

Otras obras suyas citadas en los documentos del archivo de la Academia son El

Salvador que se aparece a las Marfas, Santa Catarina v Moisés salvado de las aguas del

Nilo, todas estas originales, asi como las copias de San Sebastidn, Canova, Sibila Cumana

Dolorosa y San Jerénimo.
A mi juicio, es en su Autorretrato en donde se revela el talento de Manchola, en una

mezcla de gran fuerza expresiva y de fuerte realismo.
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Tiburcio Sénchez Barquera aparece con sus primeros premios en 1855.°* En 1857,

en copias, presento y recibié sendos premios por La bella jardinera v Abraham que conduce

a su hijo al sacrifico. Del mismo afio fueron también la copia del retrato de Canova, la

Virgen de Belén y Cabeza de avaro, obras que la critica recibié con beneplacito

calificandole de joven aplicado.’> De 1859 son un Pastor y un Angel v de 1860, también
copia; Genio apoyado en un sepulcro y San Juan nifio De 1862 son una Virgen de los

Dolores y la obra que finalmente le darfa més fama como la mejor ejecutada, Safo en el

promontorio . de Leucade, premiada en la Exposicion de 1864, que los profesores

recomendaron pata la galerfa de pintura de la Academia y que también merecié ser
seleccionada para la Exposicion de Nueva Oileans de 1884. Fue pensionado hasta 1866,
afio en que su pensién se transfirid a Anastasio Vargas, con lo que suponemos terminé su
estancia en la Academia. Sin embargo, ya en el ejercicio de pintar, estuvo enviando obras a
las Exposiciones, sobre todo retratos, como el de la Familia Arce de 1873, el de Pilar
Belaval de 1875 y el de Potfirio Diaz en el campo de batalla, elogiado por el periédico La
Libertad de 12 de enero de 1878.°°

No llegé a vincularse a la Academia, pero fue profesor en la Escuela Nacional de
Artes y Oficios. Fallecié el 19 de abril de 1902.°7

Las dos obras que pueden considerarse como lo mejor de su produccion fueron Safo
y el retrato de Diaz. Para el Palacio de Mineria, pinté tambi¢n unas alegorias para el plafén
del salén del rector o salon rojo y paia el Ayuntamiento de la Ciudad de México, paia €l
salon de Cabildos, los retratos de Vicente Guertero, José Maria Morelos y Miguel Hidalgo,
éste ultimo copia de Joaquin Ramirez.’®

Petrolino Monroy esta entre los discipulos de Clavé que cierran esta primera etapa
de su direccion. Un estudio reciente de Luis Matio Schneider™ completa la informacién
sobre este a.xtista'que, realmente escasa, existe en el Archivo de la Academia. Nacid en
Tenancingo en 1832, presumiblemente, lo que haria su ingreso a la Academia un poco
tardio, pues la ptimera mencidén que se hace de €l no es sino hasta el afio de 1857, cuando
presentd paia la clase de composicion de varias figwas una media figura de [saac y una
cabeza de apdstol, que le merecieron un premio y la pensién de la Academia, pero entonces

tendria ya 25 afios de edad. Sin embargo, su formacién debe remontarse a varios afios atras,
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al lado de su hermano mayor José Maiia Monroy, también pintor, aunque autodidacta,

como 1o ha revelado en el estudio citado Luis Mario Schneider. En 1861 obtuvo un nuevo

premio con El dngel custodio del Santo Sepulcro, obraloriginal.@

En 1861 concurséd contra Ramoén Sagredo y Fidencio Diaz de la Vega para ocupar la
plaza de profesor de ornato, que gané tras las pruebas correspondientes el 20 de julio.
Ramén Sagredo presenté un recurso de inconformidad contra el veredicto, pero el Ministro
de Instruccidon Publica lo rechazé declarando que el failo de los jurados era inapelable. La
inconformidad de Sagredo quedaba respaldada por un articulo aparecido el 20 de febrero de
1862 en El siglo XIX en el que el articulista declaraba francamente que eran de més mérito
los trabajos ejecutados por Sagredo o Fidencio Diaz de la Vega, aunque desechaba la
acusacion de que en los concursos como en las pensiones los premios se otorgaban de
antemano.®’

En 1863 fue nombrado profesor de dibujo de la Estampa y contemporéneo a este
nombramiento fue el encargo que recibié de su amigo protector Epigmenio de la Piedra,
- para pintar la iglesia del Calvario en Tenancingo, en donde realizé la pintura de las
pechinas de la clipula con las mujeres fuertes de la Biblia, una serie cristolégica pata el altar
mayor Y la serie mariana pata los altares del crucero.%

Ya como profesor, participd en el levantamiento del arco triunfal con que la Ciudad
de México fecibié a Maximiliano en 1864 vy en la realizacién de los retratos de Morelos e
Iturbide que por encargo del mismo Maximiliano se dispusieron dentro de la serie de héroes
nacionales, con los cuales el usurpador monarca pretendia ganarse el afecto de los
mexicanos. Colabotd en las mismas circunstancias con Santiago Rebull en las bacantes
pompeyanas para el alcdzar de Chapultepec, confeccionando unos bocetos que se
“exhibicron en la Exposicion de la Academia de 1865. Con Pelegrin Clavé colaboré para la
pintuwia de la cipula de la Profesa. |

Ya como profesor entregado a su clase de ornato, trabajé en 1868 en su cuadro La

Constitucion de 57, en 1876 El abrazo de Acatempan y por los mismos afios La muerte de

una princesa acolhua, ademds de los retratos de algunos personajes importantes de la época.

Con esto se insertaba en la corriente de pintura histérica nacionalista que fue uno de los

géneros mas significativos en el Gitimo tercio del XIX.
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De su obra, lo que se puede considerar mejor acabado es su [saac, de su época de

estudiante, y La Constitucién de 57, (Fig. 26) por el color y la idea etérea con que estd
- concebido. Esta obra colmaba ademads las aspiraciones - patridticas . de criticos como
Guillermo Prieto y Altamirano, quienes le dedicaron pérafos elogiésos en sus crdnicas
artisticas %
Muri6 el 14 de julio de 1882, entre manifestaciones de duelo de la prensa y un
soneto que le compuso M. A. O’Gorman.

Felipe S. Gutiérrez fue sin duda el mas creativo y original, inquieto y afanoso de los
discipulos de Clavé, particulatmente de la primera generacidén, porque viajé méas que
ninguno, y no solamente para perfeccionar su aprendizaje, sino por esa inquietud que
mueve incesante a quienes buscan el sentido profundo de las cosas. Ya Justino Fernandez,
que lo cataloga como pintor, viajeto, escritor y critico, hace hincapié en “su sentido

. universalista y progresista de la existencia” %
- Sorprende ver que la primera vez que su nombre aparece en los papeles del archivo
sea 1850, a proposito del premio que recibidé por La caida de Jos dngeles rebeldes ; nada
‘menos. En efecto, y a diferencia de sus condiscipulos, no se dice nunca de los premios que

eran corrientes en las clases de dibujo, en la copia, o las clases mds sencillas de

composicién de una o dos figuras. La caida de los 4dngeles (Fig. 27) es la obra que cumple

las exigencias para un artista plenamente formado, como lo es también su otra tinica obra

documentada en el archivo, Jacob bendiciendo 2 los hijos de José, de 1855. Ambas pinturas

fueron adquiridas por la Academia, como era costumbre, a la mitad del precio que podia
obtenerse si se vendieran directamente al publico ; pero esto era parte de los reglamentos y
usos de la Escuela. En 1856 solicit6 una pensién que le fué otorgada a partir del 26 de julio
del mismo afio. En su solicitud explicaba que para dedicar todo su tiempo al estudio habia
rechazado los ofrecimientos para dirigir las clases de pintura en el Estado de México, en
Morelia v en Guanajuato.

De gran miciativa, siendo todavia alumno, fundé en 1857, en unién de José¢ Ramén

Tamayo, el Semanatio de Bellas Artes, revista destinada a divulgar el arte. Los fundadores

calcularon que el Semanario se podria sostener mediante la venta de suscripciones, peto sus
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cdlculos fallaron y en muy poco tiempo tuvieron que acudir a la Junta Directiva de la
Academia para ver si ésta asumia el costo de la publicacién. ®

De nuevo su inquietud 1o ilevé a solicitar, en 1859, ayuda econémica, esta vez para
marchaise a-estudiar a Europa por dos o tres afios, aprovechando que Santiago Rebull
acababa de regresar a México, terminado el tiempo de su pensién® No lo consiguio,
porque sabido es que las ayudas o pensiones solamente se otbrgaban por concurso, pero de
todas maneras se fue, en 1868. Estando ya en el viejo mundo consiguid, en 1870, que la ya
entonces Escuela Nacional de Bellas Aites le concediera una ayuda de 50 pesos mensuales,
con lo que pudo permanecer alla hasta 1872, en que regresé pero no directamente a México,
sino que se dirigié a Sudamérica, deteniéndose un tiempo en Colombia para fundar en
Bogota una Academia de Bellas Artes.

Sus vinculos en la Escuela fueron lejanos después de su regreso, aunque ésta debid
compratle algunas obras que enviaba a las exposiciones, pues en 1875 se seleccioné un San
Sebastian suyo para.ser llevado a la Exposicién de Filadelfia 1875-1876, y en 1887 en la

Exposicion XXI se sorteé En el gallinero, igualmente suya.

Debié pintar bastante por su cuenta, ya establecido en Texcoco, pero estd haciendo

falta un catdlogo completo y un estudio profundo sobre su vida y obra

Sin embargo y a pesar de su actividad sus Gltimos afios fueron dificiles. En 1902,
desde Texcoco, esctibié al director de la Escuela, Roman Lascurdin, explicando que desde
su regreso de Sudamérica le habfa ido mal, que no tenia trabajo, que se encontraba enfermo
y sin salir a la calle, hacia afio y medio, y que para vivir necesitaba vender su coleccién de
pintura, y para este fin solicitaba que se le permitiere, durante el periodo de vacaciones de la
Escuela, utilizar un salén para exponer sus cuadros.%’ |

De su vasta obta hay una tetralogia que marca momentos y direcciones claves en la
pintura mexicana del XIX, obra paradigrﬁética y significativa : El retrato de Altamirano,
Jacob bendiciendo a sus hijos, La amazona de los Andes (Fig. 28) y La caida de los dngeles
rebeldes. Sobie el primero, el autor del articulo aparecido en El siglo XIX de 17 de febrero

de 1862, afirmaba, al resefiar la Exposicién del mismo afio: “Entre los retratos se hace notar

el del C. Diputado Ignacio Manuel Altamirano, acabada pintura que al primer golpe de vista

revela el talento, la maestria y dilatados estudios de autor [...] El sefior Gutiérrez estuvo
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felicisimo en este original: el colorido todo del cuadro es hermosisimo y bien combinado y

- ¢l conjunto, como los més insignificantes pormenores, son notablemente bellos y

acabados™ %

Sobre el Jacob, el critico Tomds Zuleta, en su articulo de 24 de enero de 1857
aparecido en El siglo XIX, después de explicar el argumento del cuadro, escribi6 “... el
asunto era dificil v complicado a la vez que interesante y sublime, pudiéndose sacar de él
una inmensa ventaja para hacer una suntuosa composicién..”. A continuacién sefiala
algunas fallas que, a su juicio, habia en la obra, pero al final elogia su armonia de colorido,

frescuta de tintas y facilidad en la composicion %
Al cuadro de los dngeles rebeldes no dio la critica toda la trascendencia que tenia.
.S6lo R. Rafael, en su amplia resefia de la Tercera Exposicion, publicada en El espectador de
-4 de enero de 1851, explicaba el cuadro y lo encontraba inspirado en fos pasajes de Milton,
quien hace decir a Satan “El orgullo y la ambicién me han precipitado: yo he hecho en el
cielo la guenta contra ese monarca que no tiene igual [..] mis a pesar de este terrible
desastre, a despecho de cuanto pueda el vencedo:r hacernos sufrit en su célera, yo no me
atrepiento”.”®

Esta actitud soberbia de Satén, escondia detras una altivez que podia ser uno de los
rasgos predilectos del romanticismo; el hombre que se atreve, que batalla contra aquello
que es imposible de vencer, y que, sin embatgo, ni ceja ni se acobarda. El hombre
enfrentado a su terrible destino, el hombre hecho héroe.

La Amazona de los Andes es la novedad en el desnudo femenino, es la visién

universalista de Gutiérrez, es su inquietud y su busqueda de lo que podia hermanar a la
pintura latinoamericana.

En otios documentos se mencionan otras obras suyas: copias de Rafael y

Sassoferrato, San_Sebastidn con las mujeres piadosas que en 1858 obtuvo un segundo

premio y que la Academia le compré en $131.75 pesos, un Retrato de Clavé y Jesucristo

recomendando los pobres a sus apdstoles de 1881,

Ramon Sagredo fue otro alumno de magnificas aptitudes, sobre todo para los

géneros teligioso y clésico, que era lo que la Academia exigia. Su obra, sin embazgo, es

hasta ahora més bien escasa. Tenemos noticias de que obtuvo premios en 1852, 1853 y
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1854, seguramente en las clases iniciales de dibujo. Para 1855 ya concursé con una pintura

original, El1 Santo entierro, con el cual gané un tercer lugar en la clase de composicion de

una figura.”' En 1856 present6 las obras El precursor mostrando los apéstoles al Salvador e

Ismael en el desierto, obteniendo un tercer premio por la primera y un segundo premio por

la ultima.”* En 1857 logté otro premio por La_ida a Emalis tema tan recurrente en la
Academia y en el gusto de la época, que se divulgd mediante un grabado de Agustin
Ocampo. Destac6 igualmente en las copias de cuadros, como la que hizo del Matrimonio de

- Aldea, acteedora a un primer lugar en 1853 y la de Aldeana velando a su hijo en 1857

Su obra mejor concebida, y mejor lograda fue su Muerte de Sociates de 1858 (Fig.
29) En una escena bien compuesta, destaca la figura del filésofo en actitud de convencer,
aunque un poco teatral, como eran los efectos buscados por los alumnos avanzados, en un
intento de suplir la sencillez del genio con la diamatizacion. Aunque solamente consiguié
un tercer premio, esta obra fue adquirida por la Academia para su galeria y figurd entre los
cuadros seleccionados pata las Exposiciones internacionales, como la de Nueva Orleans de
1884,

No obstante sus buenas dotes, Sagredo aparece vinculado a la Academia solo hasta
1862. En este afio, al inaugurarse el salon de la llamada Escuela Moderna Mexicana se hace
mencién de que estaba ornamentado con 24 retratos de sabios y artistas realizados por
Sagredo ™

| En 1861, cuando a la muerte de Manchola quedd vacante la plaza de 6rnato, se
presentaron a concurso para ocuparla Sagredo, Fidencio Diaz de la Vega y Petronilo
Montoy. Ya estd visto que el fallo del jurado favorecié a Monroy, y que Sagredo se
inconformé ante la Secretatia de Instruccion Pablica infructuosamente.

La reorganizacion de la Academia fue providencial en su funcién de formar artistas
por genetraciones, pata impulsar el arte en México, y en lo de amparar a otros que, antes de
ella, luchaban por convertirse en pintores consumados. Ial fue el caso de Salvador
Ferrando, joven pintor veracruzano que en marzo de 1848 habia salido de Tlacotalpan,
directamente a Italia paia perfeccionarse.”” El gobierno de Veractuz, que por el momento
carecia de recursos paia auxiliar econémicamente a esta clase de estudiantes, solicit6 a la

Junta de Gobierno de la Academia, va reorganizada, que concediera algin auxilio a
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Ferrando, quien ya se encontraba en Italia Seria hasta 1851 que la Academia otorgé la
pension, una de las primeras en pintura '

Aunque en algin informe del ministro mexicano en Roma se calificaba a Ferrando
de “joven descontentadizo”, lo cierto es que éste no defraudé a la Academia. En 1854 el
ministro Larrdinzar lo vio trabajando en varios bocetos como El padre eterno llevado por un
grupo de angeles, Puificacién, San Pedro y Moisés en el Monte Oreb. En 1855 Ferrando

entregd su 6leo Tobias al recobrar Ia vista y en 1857 una copia de La Galatea de Rafael, 1o
que le vali¢ para una prérroga de dos afios de pension. De su estancia en Italia es también
La Napolitana, (Fig. 30) aunque ésta fuera exhibida hasta 1873.

De regreso a México se opacd un tanto y escasamente mantuvo contacto con la
Academia, en la cual llegé a exhibir algun paisaje de su natal Tlacotalpan, bien acogido por
la critica.

~ Junto a las grandes figuras como Pina, Rebull, Obregén, etcétera, tenemos noticias
de otros alumnos que se iniciaron en las clases de Clavé, pero que fuera por falta de
vocacion o talento, o por otras circunstancias no dejaron en la historia de la Academia sino
una débil huella. Algin premio, alguna mencién por parte de la critica periodistica,
inclusive alguna pensidn no disfrutada, nos dejan conocer sus nombres, cuando menos:

Lorenzo Aduna, que ingres6 desde 1847 y dos afios después ya disfrutaba una

pensién que durd de 1851 a 1857.7° Hasta donde sabemos trabajé el tema religidso, como

era imprescindible presentando obras como La Caridad, El Sefior vy la Samatitana, Ismael en

el desierto, San Jerdnimo y el Martirio de Horacio, soldado romano que gané la corona del

- martirio al convertirse al cristianismo y que la Academia comprd y sorteé en la Exposicion
de 1853
. Anacleto Escutia era alumno en 1849, recibi6é un premio en 1851 por una copia de

La Virgen con los cuatro doctores de la Iplesia v en 1852 por otra copia del Episodio de la

destruccion de Jerusalén, una de la obras adquiridas del director de San Lucas, el caballeto

Silvagni. Se mencionan de Escutia otias dos obias, copias sin duda, Vista del Rin y Ruinas

de uha abadia.
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De Agustin Ondarza se sabe que tecibié un premio en 1851 por las copias que hizo

de El maestro de escuela y del San Juan de Dios de Murillo, obra de mérito comprada por la
Academia para sortearla en la Exposicién de 1852,

Migue! Rojas, alumno también desde 1849, recibié un premio por la copia de
Familia napolitana. Se le menciona también como autor de un tema sumamente original,
poco tratado en la pintura del XIX, Juicio de un dngel ente la virtud v el vicio, adquirido por
la Academia en 1852. '

Octaviano Heuera ingreso desde 1848 y se sabe que obtuvo los siguientes premios:

en 1850 en dibujo de la estampa y en copias por una media figura de San Jerénimo, una

media figura de San Andrés v Aldeano montado en un burro. Puede ser el mismo Octaviano
Herrera que en 1877, frustada su carrera de pintot, trabajaba como mayordomo y tesoreio
de la Escuela.

Otro alumno es Joaquin Flores, quien ya pata 1851 obtiene algin premio. En 1852
termind su San Sebastidn que adquirid la Academia; en 1853 un San Sebastiidn copia de
Juan Urruchi v en 1856 La desposada, también copia.

 -Antonio Villasefior, pensionado en 1853, exhibié copias de Los bebedores, El Santo

entierro y Nifio jugando a la taba.

Podemos considerar estos alumnos como un grupo de artistas malogrados, fuera por
falta de vocacién, aptitudes o cualesquieta ofras circunstancias. El hecho de que se
mencionen trabajos suyos premiados permite suponer gque de alguna manera habian hecho
progiesos en la escuela de Clavé, pero no fueron capaces de rebasar el limite del ti'abajo de
copia, habilidad manual vy destreza en el dibujo; debieron carecer de voluntad artistica, de
creatividad y genio.

Un caso singular fue el de Natal Pesado, que para 1862 ya figuraba en las listas de
alumnos de la academia. En 1868, probablemente con su propios medios, pues no figura en
la relacién de pensionados, se marché a Italia para perfeccionarse. Tampoco tenemos
noticias ni reportes de sus actividades en Europa, sino al contrario una negativa de las
autoridades para matricularlo como alumno, algunos afios mds tarde. A su regteso se
establecié en Veracruz, en donde combiné la ensefianza con el ejercicio de la pintura.

Sabemos también que en 1893 ya estaba instalado en Orizaba, desde donde remitid, para
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que se presentara en la Exposicion de Chicago de 1893, su cuadro mds conocido, El general
Bravo perdonando a los prisioneros espafioles, (Fig. 31) de grandes dimensiones, que
. reprodujo el generoso gesto de Nicolas Bravo al perdonar .a sus prisioneros realistas, en
lugar de vengar en ellos la muerte de su padre. El héroe asume una actitud un tanto teatral, a
la vista de sus tropas insurgentes y de los prisioneros, pero no habia ofra manera de
enfatizar la generosidad del acto. Otros cuadros que se citan vy que probablemente trabaj6 en

Italia, fuero el Retrato del Rey Umberto v el Interior de la basilica de Asis Finalmente,

consta en los documentos que para 1898 era director de la seccion de Bellas Artes en la
ciudad de Jalapa.

Un alumno muy irregular fue Melquiades Huerto. Nacié probablemente en 1850 e
ingresd a la Escuela de Bellas Artes en los afios sesenta, pues su primer premio lo obtuvo en
1869. A partir de esta fecha estuvo presentando &leos hasta 1881. Discipulo de Rafael

Flores y Landesio, trabajé el paisaje v el género religioso, aunque en éste parece que no

'pasé méas allé de copiar las pinturas de Matko como El Salvador a la vista del Tabot,
Vocacién de San Pedio v Los fariseos acusan a los apdstoles por guebrantar el sdbado. En
1877 se le suspendié la pensién, a pesar de que en 1876, en su resefia publicada en la
Revista Universal, Felipe Gutiétrez habia llamado “pintwra encantadora”, y “precioso

-~ cuadhito [..] muy fresco de color v tocado con inteligencia” a su Paseo de la Viga;'’

felicitaciones que repetiria en 1881 al resefiar su Patio del edificio de Loreto.” Pero después
de 1881 desaparece el artista, para reaparecer casi veinte afios después, en 1903, como
alumno de Pina, en la clase de colorido y de Antonio Fabrés en la clase de traje ”° Fue
entonces que declar6 tener 53 afios de edad. Todavia en 1906 se le volvié a mencionar,
cuando se le negd el registro, considerando que tenia mas de 20 afios en la Escuela y no
demostraba aprovechamiento.*

Librado Suédrez fue otro discipulo de Clavé, pero de segunda importancia. Realizd
sus primeros afios de copia entre 1862 v 1868, obteniendo algunos premios. Como primeras

- obras completas se citan Amor maternal, Aldeana y El caballero del Toisén de oro, todas

ellas copias. En 1869 v 1871 fue premiado, aunque también en la clase de copias, por
Aldeana dando de comer a un pajatito. (del original de Richards) y Giotto, 1espectivamente.

‘En 1874 otra copia, La muerte de Abel. En 1875 exhibié su primera obra original: Joven

143



pescador oyendo los ruidos de un_caracol que el pintor critico Felipe Gutiérrez encontrd

“oraciosa y divinamente dibujada” ®' En 1876 solicité una pensién, que le fue negada pero
que pot renuncia que hizo a la suya el alumno Juan Fernandez, le fue concedida en 1877.
Ya pensionado, entre 1878 y 1881 presentd otros lienzos: Job, Después de la fiesta y

Vendedor ambulante. El primero fue elogiado en su dibujo, pero criticado por falta de

comprensién del tema, pues en lugar del Job leproso y demactado, lo representaba 1obusto y
rozagante Después de la fiesta, por referirse a un grupo de indigenas que habian celebrado
una fiesta en alguno de sus templos prehispanicos, se gand el entusiasmo y los elogios de
Altamirano.

Manuel QOcaranza representa la vena roméntica en la pintura mexicana, y tal vez sea
el unico artista plenamente romantico del siglo XIX mexicano. Roméntico por su vida y por
su obra se dieron en él la ternura en el tema, el sentimentalismo y la inocencia, asi como la
1ebeldia contra la intervencion francesa v el Imperio. Espiritu libre y despreocupado, a
veces con sombras de abulia y al que no faltdé ni siquiera el amor malogrado por Ana
Marti ¥

Nacié en Uruapan en 1841% ¢ ingres6 en la Academia de San Carlos en 1861. En
1862 recibié un premio pot una Virgen, seguamente copia.®* Todavia en 1863 estaba en la
Academia, pero aqui hubo una interrupcién de cinco afios en que el artista se marché a
Michoacan, probablemente por no trabajar para el gobierno de la usurpacién. Su liberalismo

: y su amor a la patria ofendida, prbpios del talante romantico, lo llevaron a rebelarse coh las
armas que él sabia manejar, el dibujo y la paleta de pintor, como la caricatura grotesca que

hizo de un zuavo y el halagiiefio retrato del Coronel Rionda, jefe de lanceros de la

Repiblica. En 1868, vencido el Imperio reaparecié en la Academia para reanudar sus
estudios, Pese a esa ausencia en aulas, es evidente que Ocaranza nunca dej6 de pintar, hasta
alcanzar la madwez y la consistencia de un pintor consumado, de modo que en 1869,
apenas pasados dos afios de su regreso, exhibié para la XIV Exposicién La flor marchita,
(Fig. 32) un Autorretrato y El amor del colibri. ¥

Pata 1870 Ocaranza disfrutaba ya de una pension y en la XV Expos1czén de 1871-

1872 exhibié La flor del lago® que fue comprada por la Escuela para sorteaila entre los

suscriptores. En la exposicién siguiente, la XVI de 1873, present6 su cuadro jAy, es ¢l gato!
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o El gato inoportuno y Preparativos®’ 1ecibiendo por ellos 270 pesos. El cronista de El
Imparcial de 24 de octubre de 1872, se congtatulaba de que Ocaranza hubiera abandonado
los temas biblicos, y como afirma Ida Rodriguez Prampolini, el artista iniciaba la pintuza de
género.‘88 También en 1873 termind una de sus obras mds interesantes, dentro del género
histérico, que fue La denegacidn del indulto a Maximiliano, obra en la que retratd a los mas
sobresalientes protagonistas en el episodio final del Imperio. Ademas de Judrez y Lerdo de
- Tejada, salieron de su pincel José Matia Iglesias, Riva Palacio, Mejia y Martinez de la
Torre, aparte de la Salm Salm y la sefiora Miramén El drama de Querétaro en su
culminacion. |

En 1874 Ocaranza obtuvo la pensién pata Europa, aunque solamente la disfruté dos
.'a).ﬁos_;.89 No cabe duda que la estancia en Europa eta la culminacién y el perfeccionamiento
de todo artista, la formacién completa y la ampliacién de la visién artistica; pero hubo
quienes tal vez ya no lo necesitaban, por haber adquirido aqui la madurez y una gran
originalidad de estilo, como parece set el caso de Ocaranza y Saturnino Hendn. jQuién
sabe! Pero fueron artistas que dieron al arte mexicano su personalisimo estilo alimentado
solo en la espontaneidad v en la intuicion.

La ctitica, como José Marti revela en su correspondencia, cifiaba grandes

esperanzas en este artista En la Revista Universal el mismo Marti le reprochaba: “;Qué

hace Ocaranza que no anima sus composiciones delicadas y picarescas con tipos de
México?"™

Sobre su 6leo mas conocido debemos decir que es una de las obras mds admiradas a
lo largo de todo el XIX. Cuantos hemos trabajado sobre este siglo XIX nos hemos detenido
a contemplar con emoci6n esta obra que, no exenta de simbolismos, merece también una
lectura directa, ingenua y tietna. Delicada muchacha que mira aprehensiva la azucena
pendiente de un tallo roto. Como la floz, tienen su rostro y sus manos una dulce y hermosa
palidez, semejantes al tallo que ha crecido muy fiagil y delgado, lo mismo que ella,
espigada y delicada. La flot que se ha roto en una plena lozania, en apenas un instante de un
malhadado golpe, sugiere en la miréda afligida de sus ojos la idea de la fugacidad de la

juventud y de la vida Quizas el aspecto delicado de la muchacha fuera una alusién a la
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muerte temprana; quizds también fuera una premonicidn, la de la muerte cercana de

Ocaranza. 7
En 1878-1879, para la XIX Exposicion, exhibid varias obras: El fin de una discusién

El amor y el interés, Momento a solas, La hora de la cita, Parzoquiano, Suicidio frustiado,

El castigo, Confidencias de tocador, Jugar con fuego, Escena de taller v los retratos de Ledn

XII v Paola Marie,”" algunos concluidos durante su estancia en Patis. En estas obras es el

Ocaranza libre, displicente, el pasatiempo del talento, tal vez la espera de la gran
iluminacién para los grandes sucesos. Es tal vez lo que exasperaba a Marti, su amigo, que
esperaba el relampago que desata al genio Pero a Ocatanza le faltd tiempo. Todavia en

1880 exhibi6 El castigo frustrado v ;Quién soy vo?, ésta muy elogiada por la critica.® Su

produccioén seguia oscilando entre dos palos: el tema ligero, cotidiano, gracioso, y el

presentimiento de la muerte, como La flor marchita, Suicidio frusttado v El amor

envenenando una flor.

En 1882, una carta de Marti refiri6 la noticia: “Supe que Ocaranza ha muerto” **
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Capitulo VIIL
Produccion artistica.

La escuela Nacional de Bellas Artes. La pintura

A los artistas anteriores, que podriamos considerar como la Escuela de Pelegrin Clavé,
sucedieron las generaciones que ingresaron en la Escuela Nacional de Bellas Artes, nombre
con que la ley de Instruccién Publica de Martinez de Castro de 1867 habia rebautizado a la
Academia. Si bien es cierto que estas mismas generaciones se mantuvieron dentro de la
linea académica, introdujeron ya alguna idea de cambio hacia una pintura mas libre, sobre
todo en la temdtica, una inclinacién hacia lo histérico, impulsada desde las paginas criticas
de Altamirano, y un acercamiento a lo cotidiano, costumbrista y popular. El triunfo rotundo
~ de la Reptiblica debia incidir en la produccién de un arte ahora inspirado en una vocacién
nacionalista. No por mera casualidad, a la serie de directores y presidentes que gobernaron
la Academia desde una perspectiva conservadora, sucedié ahora la lista de directores
salidos del partido libetal, primero, y de los circulos porfitistas después.

Formaban estas nuevas generaciones de pintores Luis Monroy, Rodrigo Gutiérrez,
José Maria Ibarrardn, Alberto Bribiesca, Gonzalo Cartasco, Daniel Davila, Leandro
Izaguirre, José Jara, Isidro Martinez y Felipe Océdiz.

Luis Monroy figutaba ya como acreedor a un premio en 1863. Tres afios después
obtuvo una pension que gozatia hasta el afio 1874, en que renuncié a ella y se separ6 de la
Escuela, para marcharse a dirigir una clase de dibujo y pintura en el colegio del Estado de
Guanajuato.’ En los concursos constan algunos cuadros premiados entre los cuales fueron
los mds importantes El hijo prodigo, La muerte de Atala y La Caridad romana En la

crénica del Siglo XIX de 15 de mayo de 1869, apareci6 un entusiasta elogio para El hijo

prodigo:
El alumno don Luis Monroy ha presentado también un
hermosisimo cuadro: El hijo prodigo. Como estudio del
natural es un mérito indisputable. El dibujo es sumamente
correcto; el modelado trae a la memoria el Isaac de Rebull;

las lineas son sencillas, puras y delicadas, aunque nos
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desagrada que la figura siga casi paralela a la roca y las raices
de la encina que le sirven de asiento®

La muerte de Atala es el cuadro romaéntico, en el que Monroy ensefia su capacidad

para lograr buenas composiciones y para recrear con teatralidad y dramatismo los amores
frustrados. Esta obra se envié a la Exposicién de Filadeifia de 1875, mientras que El hijo
proédigo v La Caridad yomana se seleccionaron para la de Nueva Oileans de 1884,

Si bien es cierto que fue un buen pintor académico, también lo es que su obra
conocida hasta ahora es mas bien escasa, quizds porque dividié su actividad entre el arte y
la abogacia, profesion mas lucrativa. El historiador y critico Manuel Revilla ponia el caso
de Monroy como un ejemplo de la poca proteccion que en México se daba a las bellas artes,
en un articulo publicado en El Nacional del 13 de enero de 1892.> Exhibia al artista que
‘habiendo pasado sus mejores afios en el aprendizaje de la pintura, acaba botando el pincel
paia entregarse a actividades mejor remuneradas.

Contemporaneo del anterior fue Rodiigo Gutiéirez, quien recibié sus primeros

premios en 1866 y 1868. En 1869 expuso una obra original: El Salvador convidado_al
castillo de Emaiis, y una copia de Giotto v Cimabué de José Obregon. Exhibid también su

Ariadna, descrita en el catdlogo de la Exposicién como la heroina que llora a la orilla del
mar la pérdida de su amante Teseo, cuyo navio se pierde en la linea del horizonte, Ahf la
encontratfa Baco, para enamorarse de ella.* En los afios siguientes logré otros premios por
El pescador, La regadora v el retrato del sefior Borrel, tetminando sus estudio en 1878. En
este mismo afio, en el periddico La libertad se elogid la exactitud de sus copias, a propdsito
de las que hizo del San Juan de Ingres y de El sacrificio de Isaac de Rebull’ Pero ni estos
elogios le sirvieron para que consiguiera alguna ayuda econdémica de la Escuela, como lo
habia solicitado para continuar sus estudios de pintura.

_ Su obia, sin embargo, més conocida y que lo situé en el género de la pintura de
Historia y en la cual consiguié explayar su originalidad, fue El Senado de Tlaxcala, (Fig.
33) pasaj.e clave en la Historia de la conquista de México. Los dos Xicoténcatl, el joven y el
viejo, se enfiascan en dramética discusién dentro de una atmdsfera cargada de presagios y

contradicciones, de la que habia de resultar la ruina del imperio mexica y de la civilizacién

prehispanica
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La pintura religiosa, que domind entre los primeros discipulos de Clavé, merced a la
influencia de los nazarenos, tuvo sus continuadores, dentro de las siguientes generaciones
en José Maria Ibarrardn y Gonzalo Carrasco.

Ibarraran (1854-1910) nacié en Puebla e ingresé a la Escuela Nacional de Bellas
Artes como alumno de Pina y de Rebull. La primera vez que se le menciona premiado fue
en 1874, ganando al afio siguiente una pensién que conservaria hasta 1884, Hubo otro

premio en 1876 y otro, mucho més relevante en 1878, cuando exhibié en la Exposicién

correspondiente El suefio del martiz, obra original que revelaba su verdadera vocacion hacia

el género religioso. La gran novela histérica — religiosa del XIX, como Los tltimos dias de
Pompevya o la obra colosal de Chateaubriand, E] genio del cristianismo, irradiaban su
influencia en las artes plasticas, en la arquitectura con el neogoticismo, en la pintura con
estas escenas de martires que trasladaban al espectador a las mazmorras donde los primeros
cristianos habian padecido martirio. Con esta escena piadosa, que la Escuela adquiti6 para

_incrementar sus galerias, Ibarraran obtuvo su pension ¢ Al afio siguiente, entre las obras que
7

se sortearon para los suscriptores, aparece otra obra suya: La vitgen ciistiana.
En 1883 compitié con Biibiesca v Carrasco en un concurso cuyo tema era pintar
“un acto sublime de caridad”, en el cual se llevé el primer lugar con Caridad en los

“primeros tiempos de la Iglesia. Su otro cuadro en la misma linea fue La viuda del mdrtir

(Fig. 34). Deben existir, en colecciones particulares, otras obias de Ibarratdn, sobre historia
religiosa, virgenes y mdrtires, pues siendo un buen pintor académico, cultivaba este génetro
religioso que la sociedad del XIX seguia consumiendo. Paia las exposiciones
internacionales de Nueva Orleans, Paris y Chicago, sus obras fueron seleccionadas.
En otros documentos, aparece que la Escuela le compré en 1882 un boceto de
M_yl’iisus Para la Colegiata de Guadalupe terminé Las informaciones de 1866.
Gonzalo Catrasco (1860-1936), alumno bien dotado pero con més devocion que

vocacion artistica, era alumno de la Escuela entre 1876 y 1879, cuando obtuvo algunos

premios en ramas artisticas y en la clase de yeso, sobre todo por sus trabajos de copia,
como se puede ver en:los catdlogos de las exposiciones. En 1883 presentd para la
Exposicién XIX su obra;mas conocida, Job en el estercolero (Fig. 35) que lo acreditaba
como un pintor totalmente maduro. El biblico personaje expresa fielmente la reflexién y la

sumision del hombre resignado a los mayores infortunios, y la composicién en varios
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planos confirman la habilidad lograda por Carrasco en sus afios de estudio. Sin embargo, no
dejé de merecer algunas finas observaciones que el 0jo de otro artista (Felipe Gutiérrez)
detectaba en su articulo publicado en El Siglo XIX® en el sentido de que el autor habia
dejado las carnes endurecidas, como si fueran de madera, v le sugeria estudiar las
-anatomias de Ribera, ¢l Espafioleto. En 1883 Carrasco participé en el concurso en el que se
trataba de representar un acto de sublime caridad, obteniendo una medalla con La Caridad
de San FLuis Gonzaga, obra que adquirié la misma Escuela v que figurd entre las
seleccionadas para las Exposiciones de Nueva Otleans ('1883-84) y Paris (1889). En 1884
abandond la carrera, segin la noticia aparecida en El Siglo XIX del 6 de noviembre de

1884: “alumno en cuya alma de artista tenia cifradas sus més legitimas glorias la Academia

y que ha abandonado por bompleto el arte, afilidndose a una orden religiosa en Italia el afio
pasado”.'® En la Exposicién de 1886 se exhibié todavia una obra suya, aunque sin

terminar, de tema muy interesante: La conquista del Paraguay por los jesuitas. El hecho de

que en el catdlogo se le incluya como inconclusa, permite suponer que en 1884, al tomar el
habito, suspendié su conclusion. Justino Ferndndez escribe que, después de ordenarse
sacerdote, volvid a pintar y produjo una serie de pinturas de menos calidad, y que hizo
decoraciones murales en el templo de la Sagrada Familia en México. "’

La decisién de hacerse religioso no fue stbita. En 1880 se sefialé a los alumnos de
pintura que explicaran como pensaban desarrollar e} tema de concurso que era la pardbola
del sembrador que sale a sembrar y arroja los granos de trigo sobre la tierra, pero algunos
de ellos caen junto al camino y llegan las aves del cielo y lo comen. Es interesante leer
cdmo, en su explicacién, Carrasco parece identificarse desde entonces con el terreno fértil
dispuesto a recibir el grano de trigo para hacerlo fructificar. El grano es la palabra de Dios
que lo llama a Ia religion. '

Alberto Bribiesca ingresé hacia 1870 y obtuvo sus primeros premios entre 1873 v
1877, en claroscuro v copia del natural En 1877 solicitd una pensién que le fue negada,
pero para la Exposicién XVII en 1877-1878 presenté Los israelitas cautivos en Babilonia,
copia de Joagquin Ramirez, que le hizo merecedor a la pensién. La Escuela adquirié la obra
y la sorteé entre los suscriptores.® Junto con esta copia presenté Pastor griego criticado por
Felipe Gutiétrez, quién lo taché de estar mal propotcionado y de haber sido pintado de

memoria. En 1879 exhibié la Virgen Maria en contemplacién que la escuela le compré en
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150 pesos y cuyo colorido fue criticado por Altamirano.'* Como obras de mérito podriamos
citar E] buen samaritano, seleccionada para la Exposicion de Patis de 1889, v Ruth,
seleccionada paia la de Chicago de 1893, En 1888, junto con Buenabad, Juan Ortega y
Antonio Ruiz suplid & .Idsé Obregon y finalmente terminé como restaurador de pintura, en
la misma San Catlos, a pattir de mayo de 1890.

Félix Parra (1845-1919) nacié en Morelia, Michoacén, e hizo sus primeros estudios
de dibujo con Octaviano Herrera, Ramén Anzorena y Job Carrillo. En 1868 aparecia en la
lista de alumnos premiados en San Catlos en las clases de dibujo. En 1869 fue premiado y
agraciado con una pensién dentro de la Escuela, pot un autorretrato, y en 1873, para.la XVI
Exposicién, termind y exhibié Galileo en la Escuela de Padua demostrando las nuevas

teorias astrondémicas, considerada como su obza de mas calidad. En un articulo publicado

en El tiempo de 2 de septiembre de 1883,'° Victoriano Agiieros hizo un sentido elogio de
esta pintura: .

“Los admirables adelantos que ¢l revela no parecen haber sido alcanzados en el
corto tiempo transcurrido desde que presenté su primera composicion” y le llama
“verdadero maestro”, conocedor de los secretos del colorido, de fino y delicado gusto, de
pulso firme y seguro, que sabia dar a las figuras que trazaba la actitud natural, verdadera y
adecuada a las pasiones v sentimientos que debian representar.

El mismo Agiieros relata que el presidente Sebastidn Lerdo de Tejada, tras una
visita que hizo a la exposicién, quedd tan entusiasmado que prometié enviar a Paira becado
a Ewopa para que perfeccionara sus estudios. Esto sin embargo no se pudo realizar porque
don Sebastian perdié el poder en 1876. No obstante, v en conjuncién con el cambio de
gobieino cambié también el director de la Academia, y al asumir este cargo en el mismo
afio de 76 don Ramoén Lascurdin, en un gesto altruista y generoso cedi6é su sueldo de
director para costear los estudios de Parza en Ewropa, que de esa manera se matché a Pazis,
permaneciendo en el viejo continente durante cinco afios.'® Para la Exposicién de 1877-
1878 se exhibié su cuadio La destruccién de las Indias o M@ML@
Casas, (Fig. 36) y en el mismo afio de 1878 se menciona Episodio de la conquista (Fig. 37)

adquirida por la misma Escuela.!” Ambas debié ejecutarlas en Europa, pues segin la

biografia que nos presenta Victoriano Agiieros, permaneci6 all hasta 1881.
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De su regreso hay pocas noticias, pero para 1886 ya era profesor en la Escuela de
Bellas Artes, de ornato y decoracién. En este cargo transcurrié su vida en la rutina de la
ensefianza. En 1901 vendi6 a la Escuela una coleccién de acuarelas, con las que Salomé
Pina propuso formar un gabinete '® En 1902 padecié una enfermedad en los ojos, dejando
temporalmente su clase'® y en 1903, con el nuevo plan de estudios, fue nombrado profesor
de Dibujo de hojas, plantas, flores y frutas

Una vez mas, tenemos que calificar a2 un pintor por sus mejores obras conocidas,
que fueron realizadas durante su época de estudiante De Galileo hemos citado ya un elogio
de V. Agiieros. Ignacio Manuel Altamirano, tan patriota y nacionalista, no podia menos de

entusiasmarse con las pinturas del padre Las Casas y el episodio de la conquista o La

matanza de Cholula. En el Almanaque Histérico, Artistico vy Monumental de la Republica

Mexicana publicado en 1883,%' se referia a estas obras como la gran pintura histérica
‘nacional, concebida con talento, en que se unian la belleza del arte a la verdad de los
hechos. |

“iQué fianqueza y dificultades en el dibujo! jqué

naturalidad y brillo en el color! jqué ciencia del claroscuro!

jqué delicadeza en los detalles! jqué caracter local en la

expresion! .

Leandro Izaguirte (1867-1941) parece ubicarse en el espacio en que se agotaba el

apogeo del academicismo clasicista al mismo tiempo que se iniciaba el modernismo.
Ingres$ en la Escuela en los afios ochenta, pues €l primer premio que obtuvo fue en 1885,

en copia del yeso, aunque desde 1884 ya disfrutaba una pensién de veinte pesos.? Obtuvo

ofros premios también en copia, destacando la que hizo de Ismael en el desierto, adquirida
por las autoridades pata soxteatla enire los susctiptores de la XXI Exposicién.
En 1888 concursé con sus condiscipulos Andiés Rios, José Jara, Isidro Martinez,
Joaquin Ramirez, Felipe Palomares y José Renteria sobze el tema, sefialado por Pina, de un
“grupo de mexicas que, prisioneros, abandonan la ciudad después de su rendicion.
“Ignotamos el resultado del concurso, pero ya es un indicio de la proclividad de Izaguirre
por la pintura de Historia.>> En 1889 volvié a concursar, esta vez con Jaza, Ramirez, Andrés
Rios y Adolfo Tenorio; el tema, nuevamente sefialado por Pina, era el episodio de los

mexicas que perseguidos en los cafiaverales escuchan a su sacerdote que les predice el lugar

154



en que habian de fundar la ciudad ** El jurado otorg6 el premio a Jara, pero cuando las
distintas versiones del concurso se expusieron en la Exposicién 1891-1892, el critico
Manuel Revilla se refirié, con fixmeza, a la superioridad del pintado por Izaguirre,
elogiando su espontaneidad en la composicion, su sencillez y grandiosidad *°
En 1890 concursé con los mismo alumnos, a los que se agregaba Adrian Unzueta,
en el cual se sefialaron como temas la muerte de un primogénito egipcio, el episodio en que
Xochitzin exhorta a los chichimecas a que lo escojan como jefe y el episodio en que
Huemantzin pinta la historia de sus antepasados. Tampoco conocemos el resultado del
concurso ni conocemos alguna de las versiones que se pintaron. En 1891, fue nombrado,
junto con Joaquin Ramitez, para substituir temporalmente a Santiago Rebull, durante una
enfermedad de éste, en la clase nocturna del yeso *® El mismo afio exhibié en la XXII

Exposicién, su dleo Coldn con su hijo Diego se detienen en el convento de la Rébida, su

obra fue premiada y comprada por la Escuela, siguiendo instrucciones de la Secretaria de
Justicia e Instruccion Publica, en la cantidad de tres mil pesos.”” Manuel Revilla, en su
crénica de El Nacional elogié a Izaguirte por su coloracién de tonos agradables, que
evocaba la escuela de Clavé *®

En 1892 Izaguitre fue nombrado profesor de dibujo del yeso, en sustitucién de Juan
Urruchi, pero la obra El boriacho que presenté para la Exposicién del mismo afio, fue
. objeto de las més duras criticas por parte del implacable Daniel Eysette y de Eduardo A.
Gibbons. El primero, en El siglo XIX, la calificé de pintura repugnante, aunque no dejaba
de reconocerle alglin mérito en la ejecucion. En cuanto al segundo, le parecié la apoteosis
del vicio y obra de un artista de rango nega’civo,29 como aberrante co_ntradiccién ala
nobleza del tema en la obra de arte, preconizada por Ruskin. E1 mismo Revilla, que parecia
afecto a Izaguirre, enfatizaba la fealdad de los personajes y lo ponfa como ejemplo del més
crudo realismo, admisible so6lo como ejercicio, pero no en una obra texrminada.

Hombie de altas vy bajas, en el mismo afio de 92 termind El tormento de
Cuauhtémoc, (Fig. 38) que con el paso del tiempo acabaria por considerarse su cuadro mas
_importante, tanto por su observacién de los principios académicos como por la
trascendencia del tema, que servia como ningin otro para fortalecer la historia patria
aludiendo de la manera mas preclata a la iniciacién del México mestizo, construido sobre

dos 1azas, una la dominante, la otra la trigicamente vencida. El aspecto ambicioso y cruel
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del conquistador y el aire siniestro de los soldados metidos en sus armadutas, en una
penumbra que contrasta el fuego del braserillo que quema los pies al prisionero, parece
reproducir todo el lado cruel de la conquista. '

Este 6leo pas6 a formar parte de las galeria de la Escuela y se exhibi6 en las mas
impottantes exposiciones. En cuanto a Izaguitre, por haber tenido una larga vida, le tocd
contemplar el fin del academicismo, el paso al modernismo, las revoluciones en la
Academia y el advenimiento de la escuela muralista, varios de cuyos protagonistas habian
sido sus discipulos. '

Como Izaguirte, Parta v Jaia, Isidro Martinez (1861-1937) pintor del Estado de
Meéxico, abordé con preferencia los temas de Historia prehispéanica. En 1885 estaba inscrito
en la Escuela de Bellas Artes y obtenia su primer premio. En 1887, para la XXI Exposicién,

present6 la copia de Ismael en el desierto, que fue sorteada entre los suscriptores. En 1889

participé en dos concursos, uno en el mes de julio compitiendo con Manuel Ramirez sobre
el tema del suefio de Endimidén;*® el otro, en el mes de septiembre, en competencia con el
mismo Ramitez y con Mateo Herrera sobre el tema de Papatzin que buscaba a Xochit] en el
palacio de Tepalcatzin. Parece que en el segundo concurso obtuvo el premio. Concluy6 sus
-estudios en 1895 vy se marché a Toluca, en donde gjercid su profesién artistica. Entre las
- obras que se mandaron a la gran Exposicién de Chicago, en 1893-1894, se inclufan tres

obras suyas: Ciego pordiosero, Resuireccién de la primera Papatzin y La destruccién de los

-gigantes (boceto). Otra obra suya que se conserva en el Museo de Bellas Artes de Toluca es

Los informantes de Moctezuma que le avisan de la llegada de los espafioles a Veracruz *!

Un retrato de Miguel Hidalgo, de muy buena factura, se conserva en el Palacio Municipal
de Toluca y un retrato El padre Gante en el Ateneo Fuente de Saltillo (Fig. 39).
A TJosé Jaia se lo han disputado Orizaba, Tecamachalco y Michoacén,* no obstante

ser un pintor cuya obia aguarda atn estudios cuidadosos. Ingresé en la Escuela de Bellas
Aates en la década de los ochenta, pues se le cita por primera vez en 1885, cuando obtuvo
un modesto premio de 16 pesos. En 1886 gan6 otro premio, €N un Concurso cuyo tema fue
la pintura de animales, con su pintura La pesca. Otro premio en 1887 le fue adjudicado por
la copia de una alacena. En el mismo afio concursé con Andiés Rios y Joaquin Ramirez
pintando la accién abnegada de un bombero que expone la vida por salvar a una mujer-o un

nifio;> esto en el mes de julio, y en el mes de agosto de nuevo concursé con el tema de un
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gendarme ante el caddver de un hombre asesinado.?® No aclaran los documentos el
resultado de estos concursos, como sf lo hacen con el siguiente, en 1888, cuando gané el
premio al pintar un gtupo mexica en el momento de abandonar la ciudad de Tenochtitlan,
después de su rendicion ** Més interesante result6 el siguiente concurso bienal celebrado en
junio de 1889, cuando compitié con Joaquin Ramirez, Leandro Izaguirre, Adolfo Tenorio v
Andrés Rios, para realizar un tema sefialado por Salomé Pina: los mexicas perseguidos en
los cafiaverales escuchan al sacerdote que les predice el sitio en que debetdan fundar su
ciudad;*® en el mismo concurso, Pina sefiald otro tema: “labradores cerca de la puesta del
sol”, que parece reminiscencia de Millet pero que finalmente fue desechado por los
concursantes. Jara gand el concurso con esta obra que se presentd en los catdlogos como La

fundacion de Tenochtitlan. Se exhibié en la Exposicion de 1891-1892, aunque no con

buena fortuna, pues la critica virtié juicios poco amables en su contra. Manuel Revilla, en
El Nacional de 13 de enero de 1892, afirmaba que Jara se mostraba inferior a la versién
ejecutada: por Izaguirre, con el mismo tema, en la composicién, la interpretaciéon y el
colorido, que resultaba negruzco y falso, ademas de que el suceso de la fundacion se
desvirtuaba con la intromisién de un idolo.*” En el mismo sentido escribia Eduardo A.
Gibbons, en La Federacion de 28 de julio de 1892, manifestando que la primera impresion
era pocthévorable, como de aglomeracién de masas oscuras y confusas, y un celaje
sombrio color de pizaira, pareciendo ser los mexicas mas bien zulus que indigenas ._38

Sin embargo, la junta de profesores (Rebull, Pina y Parta) y las autoridades
acogieron el cuadro con un criterio muy diferente. La primera habia recomendado, en enero
de 1890, que otorgara a Jara la méxima gratificacion contemplada en ¢l reglamento, a lo
que el Presidente de la Republica accedié concediendo al artista la muy buena suma de 400
pesos.”

En cuanto 2 la direccion de la Escuela, emitié una recomendacién ante la Secretaria
de Justicia e Instruccion Publica recomenddndole para una pensién en Europa, que

desafortunadamente no se realizé.*

Para la EXposicién XXII de 1891 habia presentado Los aguadores que la Escuela
-adquitié para sortear entre los suscriptores El Velorio, (Fig. 40) hasta ahora la obra més
_conocida, junto con Carnaval de Morelia, debié concluirse por esos mismos afios, pues

junto con La_fundacidén.. figura entre los cuadros remitidos para la Exposicion
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Internacional de Chicago de 1893. Contra El Veloiio se pronuncié Manuel Revilla en el
articulo ya citado de 1892. Primero lo califica como un cuadio que “original, verdadero,
sentido y que agrada”, para después lanzarse contra un detalle que le parece chocante, los
pies del muerto, que afirma no habia necesidad de pintar en la escena. Otro critico, Daniel
Eysette, le reconocia alglin mérito pero impugnaba los efectos de la luz que se desprende de
la vela, como una entonacién “rojiza y falsa”.*!

Contra los juicios de la crifica, lanzados desde una perspectiva puramente

petfeccionista y académica, creo que El Velorio, como Carnaval de Morelia, son obras de

gran significado, por su auténtico realismo y por la intencién de penetrar en las
profundidades del alma popular mexicana; en la tristeza y la ingenuidad de los pobres, en
su sencilla bondad y su resignacidn. Si otros contemporaneos suyos sobresalieron pintando
en el escenario de los grandes acontecimientos, v los retratos de encumbrados personajes,
Jara se volvid hacia estos olvidados, a quienes no podia pintar sino ajeno a cualesquier
convencionalismo ni interés de clase.

José Guadalupe Montenegro hizo sus estudios en las Escuela Nacional de Bellas

Artes entre 1869 y 1875, En ese lapso presentd y recibid premios por El maestro de escuela,
copia del Induno,” un San Juan original, un Toro sorteado entre los expositores, El

dibujante, también titulado Joven modelo aficionado al dibujo, El violinista y Abraham e

Isaac En 1873 obtuvo una pensién dentro de la Escuela, probablemente por Los hijos de
Niobe que la misma Escuela adquirié por cien pesos. Otra obia que aparecié en el catalogo

de 1875 y que se temiti6 a la gran Exposicién de Filadelfia fue Ariadna abandonada por

Teseo en Naxos.
Patece que al terminar sus estudios decidié marcharse a provincia, primero a

Guadalajara y después a Nuevo Ledn. Desde la primera, en 1893, remitié su lienzo titulado
Pandora, para que la Escuela a su vez la remitiera a la Exposicion Internacional de
Chicago ** En 1895 se encontraba nuevamente en México, para recibir el nombramiento de
profesor de Dibujo de figura tomado de la estampa, en substitucion de Jests Contreras,*’

" aunque tomo posesidn de la clase hasta junio del afio siguiente.

Salvo una licencia que solicité en 1897, de seis meses, desempefié su trabajo hasta
el 9 de febrero de 1898, en que renuncidé. Consta también que en 1897 decliné el

nombramiento de celador de estudios, en substitucién de Agustin Barragan *® Después de
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su renuncia regreso a la provincia y en 1905 lo encontraron sirviendo la clase de Profesor
de dibujo en el Colegio Civil de Nuevo Leén,”” desde donde reclamaba infructuosamente a

la Escuela de Bellas Artes la devolucidn de su cuadro Pandora conducida por Mercurio. En

la respuesta de la direccion de 1a Escuela, aparece que se hizo la blsqueda en galerias v
bodegas, pero la dicha pintura no se encontrd. Se habia expuesto en la Exposicién de 1876

y Felipe Gutiétrez, en su resefia publicada en la Revista Universal, hizo un comentario,

elogiaba a Montenegro por la manera en que habia vencido el grado de dificultad que €l
tema representaba, aunque al mismo tiempo le exhortaba a dejar el género mitolégico y a
volverse hacia la Historia de México *® Para 1907 aparecia nuevamente en la planta de
profesores de la Escuela Nacional *°

Felipe Ocadiz, tal vez familiar de Jesus el secretario de la Escuela, surge en las listas
de premiados en 1874 y 1876. En 1877 recibi6 una pension, y nuevos premios en 1878 con
una copia del San Juan de Ingres, sorteada en la Exposiciéon XVIIL. En 1879 exhibio su

cuadro original El delirio de Yuguita, en la XIX Exposicion, a la postre su obra mas

discutida (Fig. 41). Otra pintuia imporfante fue su Margarita arrepentida, original, tomada
del drama de Géethe, seleccionada entre las pinturas de la Escuela que se mandaron a las
grandes exposiciones de Nueva Orleans y Chicago.

En marzo de 1889 Océdiz concursé con Andrés Rios, Juan Ortega y Adolfo
Tenozio, para impartix la clase de dibujo nocturno de figura de copia de la estampa; le gand
Rios, pero Océdiz quedé como su ayudante. De esta manera quedé vinculado a la
Escuela, pero su naturaleza era enfermiza pues consta que padecié reumatismo periarticular
y que en 1897 hubo de solicitar dos meses de licencia, por haber contraido una tuberculosis
pulmonar que Io llevé a la tumba el 4 de abril de 1897.°"

Fue discipulo de Rafael Flores, Petronilo Monroy y Juan Urruchi, y sobre su dleo de
Yugurta expuesto en la XIX Exposicién, recibié algunos comentatios alentadores en El
Siglo XIX* y otros demoledores, por parte de Altamirano, que siempre fanatico de la
verdad histérica lo fulminé al llamarle “gran disparate”, pues faltaba con mucho a la verdad
histérica, tan bien conocida en las obras de Plutarco y Salustio.

Otras obras de Ocadiz que suscitaton interés fueron un Judas Iscatiote y una copia

que hizo de la Sibila pérsica de Guercino.
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Daniel Dévila o Daniel Ruiz Davila (1843-1924), que al decir de Péez de Salazar™

cietra la pintura del XIX en Puebla, pasé discretamente por la Escuela Nacional de Bellas
~Artes. De 1870 fue su primer premio, que se repitié en 1873 con su Rubens en ¢l taller de
su _maestros, obra adquirida para el sorteo de la XVI Exposiciéon. En 1879, para la XXI
Exposicion presento La huérfana, también sorteada entre los suscriptores, y esta parecer ser
toda su relevancia como estudiante de San Catlos. En 1887, en la Exposicidén XXI, todavia

se exhibié y sorted Cabeza de noble de la Edad Media, pero ya se le inscribe entre los

‘participantes de fuera de la Escuela. Es seguro que al concluir sus estudios se regresata a
Puebla, su tierra natal, en la que realiz6 una importante serie de temas religiosos, aunque su
obra mas comentada y por ende significativa fiie sy Indolencia, que representa a una mujer
que se mece indolente en una mecedora, con un abandono y desenfado, indolencia y pereza,
que nos introducen de lleno en la pintura de costumbres cotidianas e intrascendentes.

Su otra obra bien recibida por la critica, aunque con las acostumbradas reservas, fue
Huérfana, sorteada en la XIX Exposicidn. Ya en ella el cronista del Siglo XIX exhortaba a
Davila a romper el aislamiento en que se habia encertado en Puebla, y en mantener mayor
contacto con la mett6poli, para no estacionarse.”* Mas el artista se arraigé en Puebla, en
donde, como queda dicho, realizé6 su mayor produccién, llegando a ser director de la
Academia de Bellas A1tes de aquella ciudad por un largo periodo de 26 afios.

Atanasio Vaxgaé estudi6 entre 1866 y 1874. Lo més relevante fue una medalla de
plata que gané en la XVI Exposicion (1873-74) por El prisionero insurgente, comprada por
la Escuela en 15 pesos para el sorteo correspondiente. La otra obra que se cita en los
documentos de la Academia fue El primer beso o La luna de miel, rechazada para figurar
en la XXI Exposicién, “por no tener métito artistico™. El catdlogo de la Exposicién de

Romero de Terreros registra otras obras suyas: Mercaderes, Los mendigos, retrato del

General Loaeza y retiato de Porfitio Diaz.

Mateo Herrera, artista poco conocido, ingres6 antes de 1890, pues en la XXII
Exposicion de 1891-1892 se da cuenta de una obra suya, El avaro, original, sorteada entre
los suscriptores. En 1897 obtuvo otro premio. En 1898, en Ia XXIII Exposicién, presentd

una copia del Abel de Primitivo Miranda, un Fauno y El guitarrista, escogido para

sortearse. En 1899 fue nombrado profesor interino de acuarela,”® lo que permite suponer

que no era un mal pintor. En 1901 obtuvo otro nombramiento, esta vez como ayudante de
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Dibujo diutno y nocturno tomado de la estampa.®® Junto con Velasco y Parra preparé el
programa de estudios de acuarela en 1902 y para 1904 ensefiaba también figuias planas y
geométricas. En 1905 se marché pensionado a Madiid, en donde, aparte de algunas
contratiempos con su pension, se dedico a estudiaz y copiar a Veldzquez. En una interesante
carta que remitié a la Escuela® manifestaba que la pintura espafiola de esa época era muy
inferior a la de los siglos XVI y XVII, e inferior a la de otros paises. Sefialaba también la
tendencia de los espafioles a dibujar poco y a trabajar més bien en el color, y finalmente
exaltaba a Pradilla y Soiolla como las excepciones dentro de la decadencia de la pintura
espafiola.

De las obras de Herrera, lo tinico que conocemos, y eso a través de la critica que
recayé a las obras expuestas en la XXIII Exposicion, es El guitarrista. Dice de €] la resefia

aparecida en El arte v la ciencia de mayo de 1899:

“Creemos ver a uno de nuestros viejos callgjeros, de txaje' raido,
sucio y remendado, de esos cantadores de coplas que en los
- domingos no pierden feria en algin pueblo de las cercanias... La
noche pasa. [...] trasciende el olor del alcohol hasta donde esta el
viejo, que canta casi sin darse cuenta: la pobie guitarra gime y el
canto y los gemidos se apozan por el ruido de las coplas™®
Herrera regresé a México, pero el archivo solamente nos proporciona otro dato
suyo: era conservador de pintura en 1916.%°
De finales de esta etapa de predominio academicista son dos artistas que estudiaron
en la Escuela y después se vincularon con ella, desempeftando algunas clases; fueron ellos
Danijel del Valle y Andiés Rios, artistas mis medianos que brillantes pero que, sin
embargo, fueron en su momento parte importante en la actividad académica.
Del Valle ingresé en la década de los ochenta, y obtuvo la pensién dentro del

establecimiento en 1886. Su primera composicién se presentd y sorted en la Exposicién de

1891, titulada El maestro de escuela. Concluyé sus estudios en 1896, pero su presencia en
las Exposiciones fue realmente pobre, pero a pesar de ello obtuvo en 1902 la clase de
conocimiento de las proporciones del cueipo humano. Como otros profesores, entrd en
conflicto con Antonio Fabrés, cuando éste llegd para encargarse de la inspeccién de las

clases de dibujo.
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Capitulo IX.
Produccion Artistica. La pintura de paisaje

El paisaje se ha practicado siempre, desde las pequefias y sencillas palmeras en el fondo de
las estelas mes'opotémicas, hasta los fondos que como tema secundario servian a los retratos
0 temas principales en la pintura renacentista o flamenca. El paisaje fue el resultado de la
.. especializacién del oficial que por instrucciones del maestro se encargaba de ejecutar esa
parte del cuadio.

En el siglo XVII Claudio de Lotena ya hizo del paisaje el motivo principal, y con el
advenimiento del romanticismo a principios del XIX se convirtié en género propio, pues
era la idea que el artista tenia de la naturaleza como una manifestacién de Dios, en una
concepcién deista que fue la que animé el arte y la literatura del siglo XIX,

En México fue Clavé quien implantd las clases de dibujo del paisaje y pintura de
péisaje,-y fue €l mismo quien recomendé a un viejo conocido suyo de los dias de Roma,
Eugenio Landesio, profesor de paisaje y perspectiva, conocedor de la litografia y el grabado
en dulce, pues habia trabajado en la calcografia cameral de Roma. Para conocer sus
aptitudes, las autoridades de la Academia encargaron cinco cuadros suyos: Los Apeninos,
Comarca de Roma, La cueva de San Pablo, San Juan escribiendo ¢l evangelio y Campiiia

‘romana. !

El contrato se firmé el 21 de julio de 1854 y el mismo afio se trasladé el pintor a

Meéxico.
"Fue uno de los profesores més queridos por sus alumnos y por sus colegas. El
mismio se capté en su autorzetrato como un caracter abierto y bondadoso. Pero tuvo también
sus nublados y malaventuras. Fn 1860 terminé su contrato que pot falta de dinero no se le
quetia 1enovar, siendo necesaria toda la presién sus colegas y alumnos para que se le
mantuviera la clase. En 1863 fue suspendido momentdneamente por negarse a firmar una
carta de protesta contra la intervencion francesa, la que no podia firmar por su condicién de
extranjero De nuevo en 1873 se le exigia el juramento al decreto que elevaba las leyes de
Reforma a la categoria de leyes constitucionales. Su sincera conciencia catdlica lo impedia
y préfirié renunciat, esta vez en forma definitiva. El otro trago amargo fue la pérdida de los

ahorros que habia depositado con el siniestro banquero Jecker.
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Regres6 a Europa, a Paris, visité a Clavé y murié en 1879 con toda la finwra y la
tranquilidad con que habia vivido, contemplando la campifia romana v escuchando un aria

de La Sondmbula, segtin lo refiere Revilla en sus biografias.

El paisaje de Landesio es el paisaje poético y académico, visiones tranquilas y
plécidas que mueven a la contemplacién activa y a la nostalgia. Todo paisaje es histérico,
se dice, y asi son los suyos, como también serian los de su discipulo Velasco: tiempo
capturado para la memoria. Los paisajes que pinté en Italia y trajo a México son de gran
clasicismo§ los que pint6 en México tienen un sabor a realismo con toques costumbristas.
Pintd haciendas como la de Metlala vy la de Colén, pintd el Valle de México, 1a Ermita de

San Antonio, Chimalistac, el Claustro de San Francisco (Fig. 42) en el que deja una gran

leccién para jugar con las luces y las sombras, y El nacimiento del agua virgen.

Visitd las grutas de Cacahuamilpa vy ascendi6 hasta el créter del Popocatepetl. Para
sus alumnos, esctibié dos pequefios pero utilisimos tratados: Cimientos del artista dibujante

y_pintor y La pintura general o de paisaje v la perspectiva en la Academia de San Catlos.

Ambos libros fueron textos en la Escuela cuando menos hasta 1902.°

| Los alumnos que formé Landesio, ademas de José Maria Velasco, fueron Luis Coto,
Salvador Murillo, José Jiménez, Gregorio Dumaine, Adolfo Tenorio, Jesis Cajide y

Agustin Ilizalituiri. |

José Maria Velasco es la figura estelar en la pintura del siglo XIX mexicano. Con él,
en sélo dos generaciones, 1a pintura de paisaje llegd a su cumbre, introducida apenas unos
afios antes por Landesio. Pintor fecundo, infatigable y apasionado por el paisaje, ensefié en
la Escuela por 42 afios a varias generaciones. En 1900 declaié en un informe que tenia
pintados mas de doscientos 6leos, pero segtn el catdlogo de las obras que se expusieton con
motivo del homenaje nacional que se le rindi6 en 1993, sus obras pasan de seiscientos.

En funcién de su impottancia, su obra ha sido muy estudiada y su bibliografia es ya
abundante’ desde los primeros ensayos como el de Istas Garcia y Juan de la Encina, hasta el
de Altamirano Piolle, el més completo a la fecha de 1993, aunque me atreveria a afirmar
que, entre todos sus biégrafos, quien ha entendido mejor y ha penetrado més en el valory la
esencia de sus obras, ha sido Justino Fernandez en el capitulo que le dedica en su clésico

Arte del siglo XIX. Sus profundos conocimientos sobre composicién permitieron a

Fernandez analizar con insuperable ojo la estructura de los paisajes velasquianos.
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Hay una primera etapa en la vida de Velasco que se inicia con su ingreso en la
Academia, en 1858; sus clases con Landesio que culminaron, més allé del aprendizaje, en
una verdadera amistad; sus primeros premios y su primera contrariedad, cuando al salir
Landesio de la Escuela, en 1873, siendo él por sus adelantos el sucesor légico para la clase
de pintwia de paisaje, quedd relegado en beneficio de Salvador Murillo. Fue una etapa de
aprendizaje, de academias, de estudios y pinturas de ahuehuetes, tepozanes, rocas, follajes,
troncos, cascadas y celajes; todo el repertorio de elementos naturales cuyo dominio
necesitaba antes de lanzarse a empresas mas ambiciosas. El puente rustico de San Angel,
las lomas de Tacubaya, la rista de la Magdalena. Es el pintor en formacién que observa y
captura la Juz y las sombras, el sol rebotando en las duras superficies basélticas y la vida
fluyendo en cada pedacito de naturaleza. Ese mismo afio de 1873 pint6 su primer Valle de
México, visto desde la sierra de Guadalupe. Aqui se iniciaba su etapa de artista en plena
madurez.

En 1874, iniciando una segunda etapa de su vida, Velasco se mudé a [a Villa de
Guadalupe. Poco después asumié la clase de pintwia de paisaje, tras la breve estancia de
Salvador Murillo. Landesio estaba retirado y ahora el discipulo con alas propias levantaba
el vuelo para remontarse a mayor altura. En 1875 pint6 nuevamente el Valle de México,
ahora contemplado desde el cerro de Santa Isabel con una perspectiva mas amplia (Fig. 43).
El valle se dilata, se engrandece, la lejania suma belleza y encanto al paisaje y la linea del
hotizonte se extiende y corta el cuadro buscando la seccién durea. En los ptimeros planos la
luz solar crea vivos contrastes de luz y sombra; en el fondo las cumbres nevadas y el cielo
azul claro tranquilizan el momento, a pesar de la {luvia que cae detids de la cordillera del
Ajusco que muestra con nitidez las tres famosas cumbres conocidas de los excursionistas:
el Santo Toméas, La Cruz del Marqués y el Pico del Aguila. En el centro, como una mancha
dorada, se extiende la ciudad. Con razén Landesio exclamé, al contemplar la obra, “nada
mejor se puede pintar después de esto.”

Velasco trabajé ininterrumpidamente. Ya habia abordado el paisajé urbano o de
edificios en sus dos versiones del claustro de San Agustin, de atmésfera apacible y
cotidiana. Luego viajé a Oaxaca en donde, ademds de su imponente Candelabro, pintd la
catedral, cuya fachada exhibe sus formas batrocas bafiadas en la luz del atardecer. En el

mismo género pinté El bafio de pescaditos, y en paisaje histérico El bafio de
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- Nezahualcoyotl, (Fig. 44) La caza de los antiguos mexicanos, El 4rbol de la poche triste v
La Pirdmide del sol. Tan s6lo en la Exposicién de 1879 exhibié siete Sleos: Vegetacién del

Cerro del Iepevac, Lago de Chalco, Hacienda de Montealto, Pirdmides de Teotihuacén,

Pirdmide del sol, Chapultepec y Vista de Tlaxcala. De la misma época son Barranca de

*Metlac v Puente de Metlac, (Fig. 45) pero su gran inspiracion siguen siendo las amplias

petspectivas: Guelatao anidada en un paisaje de montafias, y de nueva cuenta el Valle de
Meéxico en 1877, 1884 y 1885.
En 1889 fue a Paifs comisionado en la delegacion mexicana que asistié a la
. Exposicién Internacional con la que se festejaba el centenario de la revolucion francesa.
Los paisajes que expuso gustaron y recibieron elogios y el gobierno de la Tercera
Republica fo distinguié con la Cruz de la Legién de Honor. Me parece natural que sus
paisajes académicos gustaran en una actitud cautelosa contra la gran revolucién, en la
técnica pictdrica, del impresionismo y del postimpresionismo. Y no pasarian tres afios para
“que Van Gogh se quitara ]a vida y tuviera lugar la gran secesion vienesa.
Este ambiente de grandes tensiones no pudo quedar ajeno al pintor mexicano, pero
no lo compartié sino que regresé a México para trabajar intensamente en su misma linea
académica, como paia reafirmarla. En 1897 pintd El Citlaltépec. En 1892 Lumen in coelo y

en 1897 Rocas del Tepeyac. Sus paisajes preferidos siguen siendo austeros, ricos en

luminosidades y perspectiva atmosférica; pero también pinté vegetaciones hiimedas y

exuberantes como en El puente de Metlac.
En 1902 pinté una vista de Querétaro, con el Cerro de las Campanas y la capilla

mortuoria de Maximiliano en primer plano. Siguié haciendo estudios de rocas, arbustos,

érboles y puentes. Su natal Temascalcingo en 1909, pequefio pueblo al pie de grandes
montafias y extendida planicie, y El 41bol de la noche triste, en 1910, con su poderoso y
afioso tronco y la patroquia de Tacuba sirviendo de fondo. El valle de México volvié a

atraer su atencién: en 1904 visto desde el cerro de Guadalupe; en 1895 desde un punto de

fuga mas bajo, casi a ras del santuatio para destacar la mole de los volcanes; en 1900 visto
desde el cero del Tepeyac; en 1902 dos veces, desde el cerro de Guadalupe y desde el
cerro del Tepeyac; y otros tres més en 1905, (Fig. 46) 1907 y 1908, que seria el dltimo,

aunque en el momento de su muerte en 1912 dejé inconcluso otro cuadro en el que apenas

se ven abocetados los volcanes v el celaje.”
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Si su 6leo de 1873 maravilla por el dominio de la perspectiva atmosférica, el de
1905 maravilla por el cuidado con que estd 1ealizado. Sus nopaleras, sus rocas, las manchas
azules de los lagos, la ciudad con las diminutas torres de sus grandes templos y el pastor
que conduce sus borregos siguiendo un largo camino. Todo estd lleno de vida. En el fondo
los volcanes cubiertos completamente de nieve se recortan sobre un cielo limpido. La
atmdsfera, calentada por el sol que cae en la superficie del valle, es més clara en sus capas
‘bajas, pero se va azulando en las regiones mas altas, donde el frio es mayor. Es ahora ¢l
Popocatépetl el punto dureo, sobre una trama compuesta por lineas diagonales y curvas
suaves que estructuran el 6leo.

Velasco colabord también en el campo cientifico. En 1868 trabajé para la revista

Flora del valle de México. Hizo en total doce ldminas con dibujos litografiados, y si no

- ilustté mas fue porque esta publicacién, destinada a divulgar las riquezas naturales de
Meéxico, duré escasamente un afio.’ Yustré igualmente, con interesantes laminas de
~ colibiies, los articulos “Troquilideos del Valle de México” escrito en 1873 por Manuel M.
Villada y “Ensayo ornitoldgico de la familia troquilidac de México” escrito por Rafael
Montes de Oca en 1876.” '

Para el Instituto Gelogico pintéd varias telas sobre la evolucién de la vida marina y
evolucién de la vida terrestre. Para la revista Naturaleza de la Sociedad Mexicana de
Historia Natuzal. Velasco escribié e ilustré un articulo sobre el Siredén, (ajolote) titulado
“Descripcion, metamorfosis y costumbres de una nueva especia de Sired6n™ ®

Salvador Murillo no parece haber sido un alumno brillante. Apenas si se mencionan
un premio obtenido en 1855 en la clase de copias del yeso, otro en 1856 por la copia de un
bajorelieve v otro en 1866; nada notable. No aparece registrado en las listas de pensionados
de la Academia, pero parece que con sus ptopios medios se fue a Euiopa, desde donde
solicité alguna ayuda a las autoridades mexicanas, pues existe un oficio del Ministerio de
Justicia e Instruccién Publica, de fecha 9 de octubre de 1871, disponiendo que se auxiliara
con 25 pesos mensuales pata que prosiguiera sus estudios en el viejo mundo.®

En la XV Exposicion de Bellas Artes se exhibié una obra suya: Costumbres
romanas, seguramente pintado en Italia.

 El 18 de enero de 1874, al iniciarse un nuevo aiio escolar, fue nombrado profeso_r

interino de paisaje,'® con el beneplécito de Altamirano y la indignacién de Landesio, que se

169



iba del pais pero que querfa que su clase la heredara José Matia Velasco. Inmediatamente,
en el periodico La Ibetia de 4 de febrero de 1874, Landesio hizo publicar un articulo en el
que criticaba a Murillo, y patece que lo pintaba de cuerpo entero, pues como el transcurrir
del tiempo lo confirmaria, recordaba “haberlo yo reconvenido varias veces a causa de su
obstinacion de querer pintar para el comercio haciendo copiecitas de ningln estudio”'!
Segun el maestro italiano, Murillo catecia de la abnegacién y voluntad necesarias en un
artista, cualidades que, en cambio, poseia sobradas José Maria Velasco. No ejercié mucho
tiempo la direccidn, pues a finales de 1874 solicité y obtuvo una licencia para marcharse a
Europa. La clase fue ocupada temporalmente por Petronilo Monroy'? y mas tarde, en forma
definitiva, por Velasco. Murillo ya no regresé y abandoné la pintura Solamente sabemos

que en 1877 exhibi6 en Paris un paisaje del Valle de México, elogiado por un periédico de

Bruselas'’ v que en la Exposicién Mexicana de 1881 se expusieton dos paisaje's Suyos
remitidos de Paris, sobre los cuales Felipe S. Gutiétrez virtié un juicio muy ilustrativo;
“Los dos paisajes que remitié6 de Paris el sefior Murillo representan bosques cuya
entonacion es un poco apagada, y carecen de la vibracion y pictéricos contrastes de los
sefiores Velasco y Rivera”.™

Luis Coto y Maldonado fue el discipulo de Landesio més productivo, después de
Velasco. En sus ptimeros afios de estudiante parece no decidirse entre la pintura y el
modelado, que e1a el paso previo a la carrera de escultor. En 1850 en que se le menciona
por primera vez, obtuvo un premio por un busto de Cuvier, y en 1851 por una cabeza de
caridtide. En 1852 se le premié por el modelado en cera de una alegoria de la Medicina, por
una cabeza de Goethe y por un busto de Josefina."> Pero tuvo otro premio por su copia de

Sanson y Dalila de Salomé Pina. Fue hasta 1855 cuando ya se incliné decididamente por el

paisaje, terminando una copia del Paisaje de Vallenfreda. Para entonces, las autoridades le

habian transferido la pensidn que quedara vacante por la muerte de Mariano Sagadn,
alumno de grabado. En 1856 exhibié otra copia de Landesio, esta vez Vista de la campifia
romana. A partir de entonces empez6 a trabajar en temas ya originales, como Romita en

1857, Bosque de Chapultepec en 1858 y La Villa en 1859, Desde 1858 gozaba ya, pot

recomendaciones de Clavé y Landesio, una pensién en el ramo de pintura.
Fiel a su maestro, estuvo entre los alumnos que abogaron por la permanencia de

Landesio, en 1860, cuando por primera vez el gobierno mexicano pretendié cancelar su
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contrato. En 1862 expuso sus primeras obras ambiciosas: El 1fo de los Morales, la
Colegiata de Guadalupe y El canal de Chalco. Fue la primera la que llamé la atencién de la
critica, como lo expuso el articulista del El Siglo XIX de 17 de febrero de 1862 “es el mejor

que ha pintado el sefior Coto de todos los que presenta; indica claramente que fue el dltimo
que pintd por su estilo sencillo, fluido v buen detalle; del color no diremos otra cosa,
supuesto que ha sido cualidad peculiar en el autor”'® y en otro pérrafo, al establecer una
comparacion entre Velasco, Dumaine y Coto, declata como superior al tercero. En 1863
sirvi6 interina y brevemente la clase de paisaje. En 1864, siempre activo, expuso Origen de
la_fundacién de México, y en 1866 Villa de Guadalupe y Nezahualedyot! salvado por la

fidelidad de sus subditos, que Eugenio Landesio recomendd se adquirieran para las galetias

de la Academia.
Terminados su pension vy sus estudios se marché a Toluca, en donde se hizo cargo

de,la direccién de las clases de dibujo, con un mezquino sueldo, segin comentario de
Felipe S. Gutiérrez '’

En las siguientes exposiciones de la Academia se exhibieron El nevado de Toluca
en 1876 y Alamos a la orilla del tio de los Motales en 1878, elogiado por Felipe Gutiérrez

que lo encontraba como salido de la escuela holandesa “por sus bellas masas, tersura de

tonos y apacible claroscuro”, capaz de rivaliza con los paisajes europeos.'®
Otia obra que tiene especial significacién, expuesta en 1879, fue Hidalgo en el

Monte de las Cruces, (Fig. 47) en la que se mueve, como en otras suyas, entre el paisaje y

el cuadro de Historia A nadie, como a Altamirano, podria interesar un cuadro como éste.
En su resefia “El salén en 1879-1880” publicada en La libertad de 13 de enero de 1880,
dej6 cotrer su elocuencia para ponderar la obra desde diferentes supuestos. El vigjo patiiota
' se refiere al tema escogido pro Coto como una idea grande y original, pensamiento artistico
y patridtico. Asunto digno de la epopeya, el padre de la Patria disponiéndose a vencer al
gjéreito de Trujillo, al que arrolld, aunque por un misterioso designio acabatia por 1etiratse,
como Anibal Barca se habia retirado de Roma. Gutiérrez hace gala de su capacidad de
critico - para distinguir entre paisaje, celaje y boscaje, y remitir finalmente al Museo
pictérico v escala optica de Palomino.

Propiamente hablando, en términos de pintura, este cuadro, sin

el confuso accesorio de las pequefias figuras ocultas entre la
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sombra, debia llamarse boscaje, porque el conjuﬁto no presenta
otro aspecto que el de un espeso bosque.
En cuanto a la ejecucién, me es grato reconocer en el sefior
Coto buenas dotes como paisajista.'’
- Jesus Cajide, alumno hacia 1850, se dedicé principalmente al paisaje utbano. En
dicho afio present6 Interior de una herreria, dos afios més tarde Vista de la cocina de un

convento. El Siglo XIX de 17 de enero de 1850, hizo una resefia a una interesantisima

pintura de Cajide, que representaba el salén de exposiciones de la Academia en 1849. En
esta resefia estimulaba su correccién en la perSpéctiva y le hacian ligeras observaciones:
“notamos en €] no poca inteligencia y buen gusto, pero le aconsejamos que en esta clase de
pintura cuide siempre con empefio de todos los accesorios 2

En 1851, Cajide obtuvo un primer lugar en su obra original Hetreria de la Casa de
Moneda, v esta vez fue R. Rafael en El espectador de 4 de enero de 1851, quien le hizo
algunas recomendaciones muy semejantes Le encontraba muy supetrior a los cuadros
expuestos en afios pasados, con buen contraste de lineas, pero insistia en el cuidado de los
detalles, pues en tal clase de obras el artista “cuando no puede cautivar la atencién del
- espectador y despertar su interés por la elevacion o belleza del asunto, coire el grain’simo

tiesgo de no agradar [..] y debe evitarlo por medio de los encantos de una ejecucién bien

acabada ¥

Otros cuadros de los cuales queda noticia de este artista son Perspectiva del patio de

la Academia, Interior del convento de capuchinos y copia de una Batalla *

Agustin Ilizaliturti era 2lumno de Landesio hacia 1858 y fue de los que firmaron

. pidiendo la permanencia en la clase del maestro italiano. Pocas noticias tenemos sobre é€l:
en 1859 premios por las copias Villa de Roma v de Hoino antiguo de Pompeva. En 1873,

en la XVI Exposicion exhibié Patio del convento de la Encamnacién, original que la escuela

le compr6é para sortearla entre los suscriptores En 1876 expuso, siguiendo siempre la
misma linea, Patio del colegio de Vizcainas, que Felipe Gutiéirez encontrd “muy pictérico
por la exactitud de los tonos, el punto de donde est4 tomado y el toque empleado en marcar

todos los objetos”. > Manuel Payno, en Los bandidos de Rio Frio, menciona un pintor Tirso

. . . . . . . 'y . 24
Lizarriturti “miniatorista muy notable que fallecié muy joven”.
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De Agustin Larroche, contempordneo del anterior, se conocen dos premios ganados

en 1859 y 1860 por Puente de San Antonio y Patio en el Puente de Alvarado.

Gregorio Dumaine, hermano de: Francisco y de José, todos alumnos de la
reorganizada Academia, intenté el estudio del paisaje abierto y natural, pero tuvo una etapa
de produccién muy limitada. En 1859 hizo copias de Landesio, en 1862 obtuvo un premio

por Cedro en Chimalistac, en 1864 Vista del Olivar del Conde, en 1867 Camino de

Chapultepec, que la Academia le compré para sus galerfas y que en varias ocasiones
seleccioné para enviarla como muestra a exposiciones internacionales.
Crescencio Villagran, del mismo grupo de alumnos paisajistas, ensayd en interiores,

como Patio de un monasterio comprado por la Academia, copia del paisaje de Vallenfreda

de Landesio y copia de El bautismo de Jesucristo de Matko, para que no faltara el asunto
religioso. Aungue parece que su especialidad fue finalmente la pintura de animales, como
lo sefialaba la resefia publicada en El Universal de 13 de enero de 1855, que a propdsito de
unos borregos que Villagran exhibié en la Exposicion del afio y que le ganaron una
mencion, decia “[.. ] este sefior tiene mas gusto para pintar animales que asuntos de otro
género %

De otro alumno, Lauro Tagle, apenas se menciona un premio en 1850 por Panteén
de San Fernando.

Adolfo Tenorio pertenece a la misma generacién. Discipulo de Velasco, fue sobre
todo ‘paisajista, pero trabajé también el retrato y algin cuadro de género. Estudio en la
Escuela de Bellas Artes en la década de los setenta, pues se mencionan premios suyos entre
1870 y 1876. Entre las obras con que participé en las exposiciones tenemos La antesacristia

del convento de San Francisco, copia de Landesio, Villa de Guadalupe, Vista de Puebla, El

rio Consulado, v Puente del Toro, algunas de éstas enviadas a las exposiciones de Chicago

y Patis Como obra costumbrista, que hemos dicho también practicd, en la XVIII
Exposicion, expuso El vendedor de periddicos, en téiminos generales bien visto por la
critica.®® Por el contrario, algunos de sus paisajes fueron duramente ctiticados por E.
Gibbons, que los calificé de colorido rechinante e infiel a la naturaleza?” Un encargo
- importante que recibid, por parte del Gobierno de la Nacién, fue el de ejecutar los retratos

de los colonos italianos de la colonia Manuel Gonzélez, en Huatusco, tarea que concluyé en
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' 1_88‘7”28 Otras obras suyas, exhibidas en 1875 fueron las copias de Brocca, Templo de Santa

Maria Toscanella e Iglesia de los templarios en Palestina *

José Jiménez, citado también por Landesio entre sus alumnos aventajados, se dio a
conocer més que nada por sus paisajes urbanos Ya en 1849 presenté su Interior del
convento de capuchinos, copia de Chierici. En 1853 exhibié la Ermita de San Pablo, copia -

de Landesio, y el Interior del hospital de los padres dementes. En 1854 el Gasdmetro de la

Academia y en 1855 el Patio del convento de San Francisco En 1857 obtuvo un premio,

pero en los aflos siguientes parece que dejé de exponer, pues no hay menciones de obras

suyas, hasta 1875 en que gané un primer premio con Interior del patio de Loreto.*® No

destacé més, y de otras obras suyas hay noticias de un Sauce llorén,” copia de Familia
napolitana, vista del Jairdin de Escandén en Tacubaya v una interesante y original Alegoria

del tiempo, de 1852, descrita en el catdlogo correspondiente como un anciano alado que

hinca una rodilla al pie de un sepulcro y que lleva una guadafia en la mano derecha y un
reloj de arena en la izquierda *

Un discipulo que aprendié con éxito la técnica de Velasco, en sus follajes,
perspectivas y sobre todo en sus efectos de luz, fue Carlos Rivera. Obtuvo sus primeros
premios en pintura de paisaje en 1873 y 1876. Al afio siguiente ya estaba pensionado. Para
la XVIHI Exposicién de 1877-1878 presenté dos paisajes que resultaton premiados:
Perspectiva de la sacristia_en el patio de Loreto, comprada y sorteada por la Escuela entre
los suscriptores, y Vista de la Hacienda de la Escalera ** La crénica publicada en El Siglo

XIX de 23 de enero de 1878, hizo un comentario muy favorable a estos paisajes calificando

al autor de joven aplicado que “supo escoger su punto de vista y estuvo muy feliz en la
ejecucién. Es artista de conciencia [...] es admirable la perspectiva y por tanto excelente el
efecto de todos sus planos” >* Para la siguiente Exposicion, que fue la XIX, presentd varias

obras: Patio del Hospital de Jesis, Alamos a la orilla del rio Consulado, Vista de la Ciudad

‘de México v Porfidos traquiticos;” la primera fue adquirida por la Escuela para sortearla

entre los suscriptotres.
Felipe Gutiérrez, en su opasculo “La Exposicién artistica de 1881” publicado en El

Siglo XIX, se refiri6é también elogiosamente a Rivera, resaltando sus cualidades en cuanto
al color, la brillantez, las buenas masas de clatoscuro y la finura detallista en las

hojarascas.*® En la Exposicién Internacional de 1884 de Nueva Orleans se exhibieron
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Bairanca de Metlac y Patio del Hospital Real, en la de Parfs de 1889 Grupo de péifidos

(Fig. 48) en la misma Patio Hospital Real, y en la de Chicago de 1893 Rio de Jalapa,
Cafiada de Metlac vy Bosque de Chapultepec.

Buen discipulo de Velasco, Rivera trabajé con éxito lo mismo el paisaje urbano que

el paisaje abierto y natural; pero en donde 1evela sus mayores dotes es en sus pérfidos, en

esa luz reverberante que choca sus superficies y estalla disolviéndose en una brillante

luminosidad.
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Capitulo X
Produccion artistica. La escultura a partir de la reorganizacién

Manuel Vilar restaur6 la escultura clasicista en México De acuerdo en que el clasicismo
nunca ha dejado de existir en la Historia del Arte, peto los casi tres siglos de esplendor de
la escultura en lefio, policroma y dorada, relegaron a un tincon de la sensibilidad los
principios esenciales de lo clasico

Vilar estudié en Roma con Antonio Sold y Pietro Tenerani, y esto lo pone en linea
directa ascendente con Canova y Thorwaldssen, el mads cldsico y puwista entre los
escultores. De Damidn Campeny, de fiio rigorismo, a Tenerani, “el escultor de la gracia”,
fue su escuela

Genio inquieto, pata ganar la plaza en México triunfé en un concurso en que
compitié con sus condiscipulos Dante y Cauda. En 1846, cuando artibé a Veracruz, la
ensefianza de la escultura estaba casi nulificada. Desde 1840 el encargado del ramo era
Francisco Terrazas, discipulo de Ixtolinque, poco sobresaliente. Salvador Moreno, bidgrafo
de Vilar, considera a Terrazas como un “simple y modesto imaginero™', juicio coincidente
con la separacion que durante el segundo Imperio hicieron en la Academia entre los

verdaderos attistas, los que trabajaban el marmol y seguian el modelo clasico, y los que

solamente conocian la parte mecéanica del oficio y trabajaban en madera, clasificando a
Terrazas entre los segundos.2

Vilar lleg6 en 1846 y ya en 1848 present6 para la primera exposicién varias obras:
bustos de la sefiora Espada de Bonilla v Javier Echevertia, un Crucifijo, una Dolorosa y una

Purisima. Con sus alumnos trabajaba en vaciados como el torso de un fauno, una cabeza de

- Alejandro ef Grande, unas manos del San Ignacio de Bernini y las cabezas de Lucio Vero y
Laocoonte. Formaban su grupo de alumnos Maitin Soriano, Juan Bellido, Felipe Sojo,
Agustin Barragan, Amador Rosete, Francisco Ayala, Epitacio Calvo y Bernardo Ocampo‘.3
En 1852 Bemardo Couto solicité a Vilar el dibujo y presupuesto para una estatua en
bronce de Iturbide. Vilar contest6 que algimos afios antes habia ideado, a peticién de Javier
Echevenia, un proyecto para levantar un monumento dedicado a los héroes de la
Independencia, de modo que aprovechd la oportunidad para enviar el proyecto para una

estatua de [tutbide y el proyecto para un monumento a los héroes de la Independencia, en
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conjunto varios croquis y presupuestos. Para la fundicién en bronce proponia dos talleres,
uno de un sefior José Lopez y el otro de Got Bontemps y Cia. Salvador Moreno publicé los
croquis,’ en uno est4 Iturbide de pie sobre un pedestal, v en el otro es la estatua ecuestre. En
el basamento del monumento a la Independencia introduce un simbolismo republicano
jugando con la relaci6n entre las medidas v las fechas; por ejernplo, propone diez escalones
para recordar el afio 1810, vy un didmetro de 21 varas para recordar el de 1821 Para la
ecuestre propone dos tamafios, uno de tres varas y diez pulgadas de alto que costaria entre
4,500 y 10,800 pesos (dependiendo del fundidor que se eligiera) y otro al tamafio del Carlos
IV de Tolsa, que costaria entre 31,000 y 90,300 pesos. Para la que proponia en el zocalo de
la plaza mayot, pensada para siete varas de alto, el presupuesto oscilaba entre 37,800 y
88,500 pesos Se escogié uno de los modelos ecuestres, sin saber exactamente cual. Consta
que Vilar empezé a hacer estudios sobre el caballo, pero a los pocos meses el proyecto se
canceld

Mientras tanto el escultor terminé los bustos de Tolsd y Sanchez de Tagle La
Academia le ofrecié una recompensa de trescientos pesos, pero con toda honestidad aclard
el maestro que el busto de Tols4 lo habia terminado su discipulo Soriano, y no él.

" En 1858 termin la figura colosal de Cristébal Colén, en yeso, que presumiblemente
se pasaiia a bronce, pero esta tarea no se verificd sino varios aflos después, cuando el
escultor ya habia muerto.

Al afio siguiente tuvo la satisfaccion de terminar otra escultuta colosal, San Carlos
Borromeo, (Fig. 49) en yeso, como una alegoria de la Academia que protege a sus alumnos
y les insﬁuye de las bellas artes. Alegria le causé también que en este mismo afio su
discipulo Soriano tetminara, después de varios afios de trabajo, y ya en méarmol, el San
Lucas pata la Escuela de Medicina. En carta de 30 de julio se ufanaba, con la satisfaccién
que le cabia como maestro de Soriano, que era la primera estatua en marmol que se
terminaba en México.®

Todavia en 1860 Vilar concluyé un Salvador de tamafio semicolosal, cuyo paradero
se ignora, v el dia 25 de noviembre del mismo afio fallecié a causa de una pulmonia ’ Fue
sepultado en la iglesia de Jesus, depositdndose sus restos dentio de un monumento que
hicieron sus alumnos Sojo, Calvo y Petronilo Monroy y del cual no queda, actualmente,

sino el relieve de la cabeza, en perfil, que hizo Sojo.
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Su obra mds conocida es el ITlahuicole (Fig. 50) que realizé en 1851 y con el cual
inicié los temas nacionaies en escultura, a los que habifa que agregar un Moctezuma y La
Malinche. Tlahuicole es una escultura semicolosal, de 2 14m., terminada en yeso. Pasarian
muchos afios, hasta 1867, para que se fundiera en bronce. Reproduce la historia del
guertero tlaxcalteca sometido al combate gladiatorio del cual resulta vencedor. Excepto la
cabeza, en la que se bas6 en un tipo indigena, la escultura corresponde al cuerpo atlético de
-los gladiadores grecorromanos. Como otros artistas, Vilar trabajaba el tema histérico
nacional desde los principios todavia indiscutibles del clasicismo.

Cuando Vilar inicié sus clases en 1847 se encontré con un grupo de alumnos que,
habiendo ingresado alrededor de esa fecha, constituyeron una generacién que se formé
apegéndose fielmente al academicismo clasicista, Estos alumnos ingresaron entre 1847 v
1858, destacandose entre ellos Felipe Sojo, Agustin Barragén, Juan Bellido, Epitacio Calvo
y Martin Soriano.

Sojo fue el mas purista de todo ese grupo v el que asimilé més intensamente la
escuela de Vilar. Aunque existe una solicitud de ingreso desde el afio de 1845 a los cursos
de dibujo® fue hasta diciembre de 1847 que se registrd su ingreso a los estudios de
escultura,” cuando tenia sélo 14 afios de edad. El y Agustin Barragn, que ingresé en la
misma fecha y con la misma edad, fueron los alumnos mas jévenes de la Academia en ese
ramo. En 1848 obtuvo un segundo premio por la copia del Apolino,’® también en la clase de
copia del antigno. Este premio le valié una pensién para disfiutarla dentro de la Academia

Fiel al método académico siguid practicando la copia del antiguo y en 1851 obtuvo
finalmente un primer premio con su Fauno cargando un chivo.!' El mismo afio logré un
tercer premio en composicion de bocetos con Los hijos de Noé cubriendo la desnudez de su

padre. :
En la clase de bajorrelieve fue premiado en 1852 por La degollacién de San Juan

+ Bautista, obra.que por recomendacién del jurado adquirid la Academia para su galetia. Sojo

se inspird, segin el historiador Salvador Moreno, en un dibujo de su maestro Vilar.'?
Esculpié al precursor de figura poderosa hincado en una rodilla con los brazos cruzados,
esperando imperturbable el golpe de espada del verdugo, ante la figura fria de la mujer que,
sin nada del fatalismo de Salomé, parece m4s una vestal 1omana. En estos mismo afios hizo

un busto de Santa Anna.
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En 1853 la Junta de Gobierno abti6 un concurso para la pensién en Roma. Sojo se

presentd exponiendo el boceto Los discipulos de Emats, los retrato del Coronel Bartreiro y

la sefiorita Parrodi, y como obra fuerte, la estatua original de Perseo. Su opositor fue
Epitacio Calvo, apenas un afio mayor, quien concursé exhibiendo los retratos de Vicente

Pozo e [sabel Irazdbal, y como trabajo principal la estatua original de Diomedes. El tercer

concursante, Juan Bellido, presenté su grupo La Santisima Trinidad, que habia concluido
desde 1851 El jurado, encabezado por Vilar y Clavé, decidié en favor de Sojo.

Sin embargo, apenas ganado el viaje a Roma, Sojo renuncié a la pensién en carta
que presenté a la Junta de Gobietno el 12 de febrero de 1854. El motivo, el grave estado de
salud en que se encontraba su madre, muy cerca de la muerte o de perder la razén. “No
quiero [afirmaba] levantar mi engrandecimiento sobre su tumba: sacrificaré gustoso todo
mi porvenir sin atreverme a culparla™.’® Parecia estar consciente de la importancia del viaje
a Eutopa pero pudo mas en él el sentimiento maternal. Es una lastima que, como habia
sucedido ya unos afios antes en el caso de otro artista bien dotado, Miguel Mata v Reyes,
este artista que parecia poseer entre toda su generacion la mas fina sensibilidad hacia la
pureza de la forma, hubiera perdido la gran expetiencia del contacto directo con los grandes
escultores neoclasicistas y con las colecciones de méarmoles antiguos. En su lugar se otorgd
la pensién a E‘pitacio Calvo, mucho menos proclive ala belleza 4tica.

No conozco El Petseo, pero creo debid estar dotado de una gran belleza apolinea, a

juzgar por el Mercurio del grupo escultdrico que presenté para la exposicién de 1854, con

el titalo Mercurio adormeciendo a Argos Todavia en su mejor momento, en 1855 obtuvo
un segundo premio en composicion de muchas figuras en bajorrelieve, con su
Qé%cendimiento de la Cruz, (Fig. 51) obra en la cual —advierte Salvador Moreno-'* agrupa
hafa. nueve figuras en perfecta estructura. La Academia la adquirié para sus galerias
pag ando al artista 200 pesos, pero ya en el inventario de 1867 aparece valuada en mil
pess.t” Entre la belleza del cuetpo de Cristo, el drapeado de los asistentes vy la estructura
tria igular cuyo vértice superior es exactamente la cabeza del crucificado, mantiene el
artis.iga una de las escenas mas equilibradas logradas en la escultura del XIX.

' ‘En 1857 gand nuevamente un premio en practica del méarmol, por la copia que hizo

del "‘);zsto de Bernardo Couto En 59 concluyd el busto de la sefiora Dolores Mondofio v en
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60 el de Urbano Fonseca. Al mismo afio de 60 corresponde, ya con un evidente sentido de |

modernidad y positivismo, una estatua alegérica de la Industria, citada en los documentos.'®
-La situacion econémica de Sojo; con su madre enferma, debia ser muy dificil. En
1858 se atrevid a pedir a la Junta que se le permitiera disfrutar aqui el importe de la pensién
que habja ganado en Roma Peticidn insélita que en boca de cualquier otro hubiera
provocado el desprecio, si no es que hasta la ira de las autoridades, pero evidentemente
Sojo gozaba de aprecio y estimacion y la respuesta que recibié fue un empleo en la
- Academia, para hacer cualquier cosa, con una remuneracion de treinta pesos mensuales.'’
Cuando en 1860, exacerbados por el triunfo del gobierno liberal surgi6é entre los
“estudiantes de la Academia una comriente de signo nacionalista, varios alumnos, que se
autodenominaban “defensores de la nacionalidad”'® suscribieron un documento en el que
proponian ante las autoridades que se abriera un concurso entre Felipe Sojo y Martin
Soriano, para cubrir la plaza de director de escultura, en esos momentos vacante. No fue
necesatio el concurso, por la muerte de Vilar ocurrida en noviembre de 1860, la Junta de
Gobierno propuso a Sojo para ocupar la direccién del ramo. Al principio, en enero de 1861,
se le nombrd simplemente “encargado de la escultura”, y dando una muestra de la tacafieria
de la Junta se le asignaron apenas 50 pesos mensuales; la quinta parte de lo que percibia
Clavé, el director de pintura. Ya para 1863 ostentaba el nombramiento de director, con su
dotacién completa,'® desermpefiando el cargo hasta su muerte ocurrida en julio de 1869.%°
Apenas con 36 afios de vida, murié mas joven aun que su maestro Vilar. S
Su produccion, ademas de las obras ya citadas, fue amplia si consideramos los afios
que vivid; en los documentos del archivo se mencionan un busto de la monja Sor Cayetana,
que le merecié uno de sus primeros premios; un busto de Niobe que cedi6 para los colegios
de la Compafifa Lancasteriana, el boceto Los discipulos de Emaucs y, sobre todo, los bustos

de Maximiliano y Carlota, (Fig. 52) ejecutados con la maxima perfeccién que exige el

- marmol. Finalmente y como un homenéje a Manuel Vilat, Sojo esculpié el medallén para el

sepulcro del maestio catalan, -
Muy joven, como Sojo, en diciembre de 1847 entré en las clases de escultura

Agustin Bartagan, quien ya en enero del mismo afio habia solicitado su ingreso a los cursos

de dibujo. Se le registtd con edad de 14 afios.
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El ptimer premio que logr6 fue en el afio de 1849, en la clase de copia del antiguo,
con un torso de gladiador combatiendo. En la misma clase obtuvo otro premio en 1850 con
la copia del Fauno de Praxiteles” y en 1851 con una copia de la estatua del Germénico
Con el Fauno compitié contra Calvo por una pension dentro de la Academia, pero resulté
vencido por este tltimo que exhibié un Mercurio.

. Para 1852, ya en la clase de bajorelieve, gané un premio por La flagelacién del
Sefiot, obra que gustd en cuanto que el jurado recomendé que se adquiriera para las galerias
de la Academia, pagando al autor la suma de 80 pesos v 6 reales.

En 1853, en estatuas, presentdé un Cazador, obra original que los  jurados
propusieron para las galerias de la Academia. En 1854, ya alumno avanzado, exhibié un

-grupo Adén enterrando a su hijo Abel Otro premio, esta vez en composicién de estatuas,

' recibi6 su Sansén rompiendo sus ataduras en el afio 1855. En 1857 en la clase de retratos se

ptemié un busto que trabajé en marmol de Jerénimo Antonio Gil; (Fig. 53) rostro serio,
firme y adusto, representa en el volumen escultérico el caracter tan controvertido del
fundador, plasmado afios antes por los pinceles de Rafael Ximeno, Esta obra, actualmente
en el Museo de San Catrlos, fue seriamente dafiada cuando se le envid a la exposicion de
Nueva Orleans, en 1885. De 1857 fue también su escultura en yeso San Juan Evangelista.
Su pensidén debia texminar en 1838, pero para esta fecha va habia recibido el
ericargo de trabajar una estatua de San Pablo, mayor que el natural, que se colocaria en el
Antiguo Colegio de San Ildefonso. Por esta razén solicité una prémoga que le fue
concedida, con la recomendacion de Vilar en el sentido de que se trataba de un discipulo
muy .aplicado para trabajar el marmol y la madera. Hasta 1861, afio en que terminé la
estatya original del apostol de Tarso, mantuvo esa pensidén. Al concluir éstei, solicitd se le
empleara como consetje en la Academia, obteniendo el empleo que conservé hasta 1869,
cuando fue nombrado conservador de las galerias, en substitucién de Miguel Norefia, quien
pasaba a hacerse cargo de la clase de escultura, vacante por la muerte de Felipe Sojo. En
este cargo permanecio largo tiempo, intertumpido solamente en 1889 en que impartié por
unos meses la clase de dibujo diuno de figura® y 1897 en que fue nombrado paa las
clases de escultura, ornato y modelado En 1903, el afio de su muerte, logrd reunir dos

empleos: celador de estudios con sueldo de 500.05 pesos anuales, y conserje con mil pesos

anuales.
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Alguna otra obra suya que se llega a2 mencionar es el busto del general Mariano
Atista que le encargé la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica y la escultura de
gran tamafio de Humboldt, que se encuentta en el edificio de San ‘Agustin, antigua
Biblioteca Nacional **

La vida de Barragan, desde que se ocupd en los empleos administrativos, parece
- muy pobte si se le compara con los afios de estudiante pensionado, pero este es un
fenémeno que se presenta en todas estas generaciones de artistas del XIX. Solamente,
cuando a través de las beneméritas exposiciones lleguemos a conocer la obra que hicieron
con posterioridad a su paso por las aulas, podremos establecer juicios m4s certeros.

Barragan tuvo una vida larga, a diferencia de Sojo y Dumaine. En 1903, cuando
contaba ya setenta de edad, enfermé y pidié una licencia que le fue concedida por dos
meses para que se restableciera de una lesidn cardiaca. Pero ya no regresé a sus galerias,
pues falleci6 el 1° de julio de 1903.%°

Menos joven que los anteriores fue Juan Bellido, que ingresé en 1847, cuando
contaba 18 afios de edad. En 1848 fue premiado por la copia que exhibié del Fauno

cargando un chivo, obra que implicaba un considerable grado de dificultad para un

- principiante. Que la copia gustd y convencié al jurado queda fuera de duda, potque desde el
1° de enero de 1849 quedé pensionado. Refrendando sus dotes para la escultura, el mismo
afio presents, también en copia del antiguo, un Apolino v uﬁa Venus Medicis. En 1850
termind su primera estatua original, un San Sebastidn que los profesores recomendaron se

“adquiriese para las galerias de la escuela *® Ademaés de éste, exhibié otro trabajo copiado
del antiguo: La musa de Ia Comedia. _

Pasando a composicion de grupos, en 1851 termind una Santisima Trinidad, obra
estupenda que tenia en la mente afios atras, como lo infiero de un boceto con el mismo tema
que concluyera en 1849, y al afio siguiente el de Dos angeles que sostienen un manojo de
trigo, evidente alegotia de la agricultura. Ambos grupos gustaron y fueron adquiridos pata
las galerias.*’

Para la tGltima etapa del aprendizaje, que era la practica en el méimol, hizo en 1853

el busto, a Ia manera clasica, de Javier Echeverria (Fig. 54) Obviamente adquirido por la

Academia, que de la misma manera adquiriria, cuatro afios después, su busto en yeso de

Fernando José Mangino.
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En 1854, en relieves, terminé en yeso La Academia de San Carlos premiando a sus

alJumnos, obra que recoge con mas serenidad otra idea expresada dos afios antes por Martin

Soriano, en su relieve Alegoria de la Paz. En ambos casos, la idea es el florecimiento de las

bellas artes, incluyendo la misica, durante los afios felices que proporciona la paz.

En 1856, Bellido recibié el encargo para hacer una escuitura de San Isidro Labrador,

que seria obsequiada a la Escuela de Agricultura. Se conserva el yeso, de tamafio mayor
‘que el natural, pero la intencién era pasarlo al mérmol. A Pietro Tenerani, el escultor de la
Academia de San Lucas, se le encargarfa la adquisiciéon de los bloques de méaimol,
recomendandole que fuera blanco y de primera calidad. En junio de 1856 se le 1emitieron
los dibujos indicando el desbaste, pero finalmente el proyecto se malogrd y San Isidro se
quedd en su mas modesta factura de yeso.

Salvador Mom:ncpz8 reproduce, tomada de una litografia de Salazar, una Piedad que
se exhibié en 1851 Se trata de un grupo bien compuesto, pero para el tema escaso de
" patetismo.

Otro escultor de este grupo de jovenes discipulos de Vilar fue Epitacio Calvo, que
" ingresé en 1847 a los quince afios de edad, pero que tuvo una vida més irregula:. El 13 de
abril de 1847 solicitd su ingreso a los cursos de dibujo, y en 1849 logrd sus primeros
premibs en escultura, por unos bustos que presentd en copia del antiguo. En 1850 recibid,
' en la misma clase, un premio y una pensién por un Mercurio.” En 1851 trabaj6 otia copia
del antiguo, de mucha tradicién, el Fauno de los platillos. En bajorelieves, que cursd en
1852, presenté El bautismo de Cristo (Fig. 55) que los profesores recomendaron para las

galerias de la escuela.’® Al afio siguiente, en estatua, exhibié su Diémedes, copia adquirida

“por la Academia®' v que utilizé igualmente para concursar contra Felipe Sojo por una

- pensién paza Europa. Hemos dicho que el ganador fue Sojo, quien renuncid apenas pasadas
unas semanas, y que en tales circunstancias la pensién se transfirié a Calvo en 1854 En el
mes de mayo de dicho afio, ya se encontraba éste en Paris.

El joven escultor debia tener un cardcter poco sosegado, proclive al desorden y la
indisciplina. Apenas llegado a Roma, hay una carta del ministro mexicano Manuel
Larrainzar, de 15 de septiembre de 1854, en que se queja de que Calvo, junto con Felipe
Valero, Tomds Pérez y Rodriguez Arangoiti se habian ausentado de Roma sin ninguna

autorizacion. Posteriormente, otro enviado por la Academia a Roma, el sefior Basilio
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Guerra, remitié un informe muy desfavorable en el que acusaba a Calvo de faltar mucho a
las clases que tomaba con el maestro Pietro Galli, bajo el baladi pretexto de que trabajaba

en su casa haciendo camafeos y una imagen de La Concepcidn, v que habia desestimado los

consejos de sus maestros en el sentido de que debia aplicarse al dibujo, pues no sabia
dibujar. Lo peor era que lo tachaba de joven divagado y de mantener una nociva amistad
- con un tal Nicolas Ramos; que estaba cargado de deudas y se habia casado con una mujer
llamada Maria Petterosi [“No sé que casta de pajaro es esta mujer”]>
- Sin embatgo, y aunque la conducta de Calvo no fuera ejemplar, segin el criterio de

las autoridades académicas si trabajé para devengar la pension En 1856 el ministro Manuel
Larrainzar remitié desde Roma dos obras del cuestionado escultor: un Torso copiado de
Fidias v un Strigilatore ** En 1860, en otra carta, se hace mencién de que trabajaba en un
Gladiador ** | | |

Calvo habia competido con Sojo por la pensién a Europa, pero este hecho no debio
afectar las buenas relaciones entre los dos amigos, pues cuando el segundo substituy6 a
Vilar en la direccidn del ramo, propuso que, aprovechando Ia estancia de Calvo en Italia, se
le mandara a Miladn a estudiar ornato modelado, con la intencién de que a su vuelta a
México se encargara de ensefiar esta materia. La razén de esta propuesta (que en parte llegd
a concretarse) fue que en las obras de remodelacion de la Academia se habia contratado la
hechura de las columnas y omato de la portada del edifico con Antonio Piatti, con quien
evidentemente no simpatizaba Sojo [no tener que recurrir “a una persona extrafia al pafs y a
la Academia ”]3 6

.Calvo permanecié pensionado hasta el afio de 1862, porque de octubte del mismo
afio existe una orden del Ministerio de Justicia e Instruccién Publica disponiendo que se
faciliten a Sojo y Calvo los blogues de mérmol que necesiten para cincelar los bustos de
Pedro Romero de Tettero e lgnacio Zaragoza®’

Al parecer no fue a Milan, como lo proponia Sojo, pero en 1864 ya asumia la clase
de ornato v modelado, con sueldo de 1200 pesos anuales, nombrado en diciembre de
1863 * |

- Como la mayotia de sus colegas sirvié al Imperio y como ellos también adujo su

estado de salud para negarse a formar filas en el batallén “Hidalgo™. Cuando el gobieino de
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Judrez recuperd el poder, en 1867, hubo de sometetse a la rehabilitacién desempefiando los
empleos de mayotdomo y prefecto. |

En 1876, durante la breve direccién de Hipdlito Ramirez, fue tesorero de la va

- entonces Escuela Nacional de Bellas Artes, y-en esta tarea encontramos un reflejo de su
desordenada personalidad porque en el momento de entregar cuentas se detectaron
irregularidades que Calvo nunca aclaré™ negéndose inclusive a entregar las ilaves de los
aposentos de la Tesoreria. _

Por fin en 1894 fue nombrado profesor de escultura y ornato modelado, debido al
fallecimiento de Miguel Norefia, aunque disfruté el cargo por poco tiempo, pues falleci6 el
4 de abril de 1895 ¥

Completa el grupo principal de los primeros discipulos de Vilar el joven Martin
Soriano, quien ingres6 a los 18 afios de edad, en 1847. Sus primeros premios, obtenidos en
la clase de copia del antiguo, los gand en 1847, por un busto de Nerdn, que le valié la
pensién dentro de la Academia, un Apolino en 1848 y un Fauno de los platillos, obra de
mayor grado de dificuitad en 1849. De acuerdo con los documentos del archivo, cedid este

Fauno a la Academia, en agradecimiento a la pensién que disfrutaba, con .la tinica y

- modesta condicién de que se le permitiera sacar un molde.*!

En 1850 gané un premio con la escultura original de San Juan Bautista, obra en
yeso que se conserva en el Museo Nacional de Arte, de poco més de un metro de altura,
obra magnificamente modelada, sobre todo la cabeza, cuya perfeccién parece anunciar al
San Lucas, la obra maestia que vendria un poco més tarde.

En 1851 se menciona que presenté un grupo original, La Piedad, que habia yé.
trabajado dos afios antes en un boceto. Salvador Moreno publica la litografia de otro grupo
de La Piedad, de paradero desconocido® en el que el cuerpo de Cristo descansa desmayado
en las rodillas de Dios padre; la paloma del Espiritu Santo completa la composicion.

En 1852 termind y expuso otra de sus obras importantes: el bajorrelieve titulado La
Paz protegiendo de la discordia a los genios de las bellas artes (Fig. 56) que, junto con San
Juan Bautista fueron adquiridas por la Academia pata sus galerias. El relieve de La Paz fue

una obia original, dotada de gracia y dinamismo, estructurada en un juego de verticales y

diagonales.
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- En 1853 terminé de cincelar el busto de Manuel Tols4, que obviamente se adquirié
para la galeria de escultura La cébeza recoge las facciones del retrato pintado por Ximeno,
_-pero en el maumol las endurece y el retratado gana en firmeza y en fuerza de cardcter; casi
parece un romano de la época de la Repiiblica, investido con las virtudes que hicieron
posible Ia ereccidén de Estado romano Cuando en el mes de agosto de 53 la Junta de
Gobiemo, por conducto de Bernardo Couto, oftecié a Manuel Vilar una recompensa de

trescientos pesos por la factura de los bustos de Manuel Tolsa v Francisco M. Sanchez de

Tagle, el maestro catalan respondié con entera honradez que solamente tomaria la parte
correspondiente a Sanchez de Iagle, pero no la de Tolsd, cuyo busto habia hecho su

discipulo Martin Soriano.*?
No tan bueno como el anterior, en 1854 termind el busto de Lucas Alaman, y al

mismo tiempo, en composicién de estatuas, El genio de la musica, escultura original de

pPOco menos un metro de altura.

En 1855 presentd, en composicién de estatuas, su San Lucas, en yeso, que no tardé
_en ser adquirido pata las galerias en 180 pesos.** Como se pensé en obsequiarla a la
Escuela de Medicina, cuyo patr6n e1a este santo, se acordd pésaxla al marmol. Manuel Vilar
hizo los dibujos, indicando las lineas de desbaste, que se remitieran en mayo de 1855 a
Pietro Tenerani, quien se encargd de seleccionar y comprar el bloque de maimol en
_ Cvanala‘. Casi un afio después, el 7 de abril de 1856, estaba el marmol en la Academia y
dieron principio los trabajos de desbaste, bajo un toldo de manta que se improvisé como
“sala™ en el patio (todavia abierto) de la Academia. Ireinta y nueve semanas trabajé el
desbastador, hasta el 31 de enero de 1857, para poner el mérmol en manos de Soriano, Este
trabajé dos afios y medio, bajo vigilancia de Vilar, concluyendo la estatua el 30 de julio de
1859 (Fig. 57). Costd la mano de obra, entre el joinal de desbastador y las gratificaciones
de Soriano, 2296 pesos, 4 ;‘eales v9 granos.45
3 | Es, a mi juicio vy junto con Tlahuicole, la obra escultérica més importante de la
escuela de Vilar, | _
_ Con San Lucas culmina dignamente la carrera de Soriano en la Academia Debid
ganar mucho prestigio para que el ya citado grupo de alumnos nacionalistas lo propusieran
para concursar con Sojo por la direccién de escultura en 1860, y todavia se menciona, como

su tltimo premio, una estatua alegdrica sobre El arte exhibida en 1861. Después nada, de
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nuevo hemos de atenernos a lo que hizo siendo alumno, por ignorar su trabajo realizado ya
- fuera de la Academia
~ Otras obras suyas que se citan en las relaciones de la Academia son una copia de

Elora (1849}, el retrato de Sotero Rubio (1853) y una Madre dolorosa (1856) estatua

original

Otros alumnos que acudieron a estudiar al reo1ganizarse la Academia v que fueron
parte de esa primera generacién formada por Vilar, pero que no llegaron a destacar como
los antetiores, fuera por falta de aptitudes, vocacién o cualesquier otras razones, fueroh
Pedro Patifio (hijo), Amador Rosete, Albino del Moral, Francisco Ayala, Luis Mateos,
Bemardo Ocampo, Luis Paxedeé, Agustin Franco y Julidn Rivas

Pedro Patifio, hijo del célebre Patifio Ixtolinque, ingresé en 1847, a la edad de 18
afios. No hereds el talento de su padre, de manera que su paso por la Academia fue bastante
opaco. Quizas lo més importante fue el retrato que hizo de su progenitor, adquirido por la
Academia en 40 pesos en 1851* v su colaboracién con Juan Bellido en la factura del
“molde bueno” y vaciado del San Isidrb Lo demés que se dice en los documentos son

copias de los bustos de Manuel Diez de Bonilla, Javier Echeverria y Manuel de San Juan

Criséstomo Najera, asf como la copia de un Mercurio adquirida también para las galen’aé”
 Amador Rosete ingresé en 1847, a la edad de 21 afios. En 1853 obtuvo una pensién

por su bajorrelieve de Hércules nifio, que conservd hasta 1858 en que se pierde su rastro

como artista. En copia del antiguo presenté un Baco, Talia, El fauno de Jos platillos y en

retratos el de Ignacio Comonfort.
Albino del Moral entré a la Academia en 1847, cuando tenia 23 afios de edad.

Parece que de Ia escultura se cambié al grabado porque en 1861 ya estaba empleado como

grabador en [a Real Casa de Moneda de Guadalajara, v en 1865 fundé con otros jévenes la

Sociedad Jalisciense de Artes y Letras, en la que se hizo cargo de las clases de grabado.
Francisco 'Ayala, de 16 afios de edad, ingresd en 1849 y presenté trabajos hasta

1852. Se le premiaron copias del Divino Salvador, Cabeza de Trajano y un Mercutio.

Curiosamente, en su primera solicitud para entrar en la Academia, manifesté su deseo de
“perfeccionarse en el oficio de carpintero”, lo que induce a pensar que los estudios de
escultura fueron en él mero accidente, v que no era sino un ejemplo de los muchos jévenes

que ingresaban no por el estudio de las bellas artes, sino para procurarse oficio.
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Bernardo Ocampo ingresé a los 16 afios de edad en 1850. Estuvo pensionado de
1854 a 1857, y de su actividad como alumno solamente consta que obtuvo premios en

cabeza, con una de Juno, v en copia del antiguo por Torso de gladiador combatiendo, Fauno

de Praxiteles y Fauno cargando un chivo.

Los dos ultimos escultores formados por Manuel Vilar en la Academia serian Luis
Paredes y Agustin Franco, ambos de 18 afios de edad y ambos registrados en las clases de
escultura en julio de 1853 El primero estuvo pensionado de 1857 a 1860. Sus trabajos de

copia, premiados, fueron un busto de Niobe y un torso de Hércules. En retratos realizd tres

de importancia académica: Luis Campa, José Joaquin Pesado vy Joaquin Ramirez. En obras

originales un relieve sobre La creacidn de la mujer, el grupo La Agricultura y el también
grupo Nifio con petro.
Agustin Franco fue un poco maés prolifico que el anterior. La variedad y el grado de

dificultad en sus trabajos inducen a pensar que se trataba de un estudiante bien dotado.
Léstima no conocer su obra para poder valoraila justamente, aunque el hecho de que se

trate de trabajos premiados supone ya que exa de calidad.
Lo que presentd en copia del antiguo fue el obligado Torso de gladiador

combatiendo, la Lucha de Flotencia, Baco y un Divino Salvador En obras otiginales

exhibié el grupo La Instruccién Publica, obia alegorica de sentido modernista, el 1elieve La

salida del Paraiso v la estatua de un Pescador. En practica del mérmol fue premiado su

busto de José Fernando Ramirez Otra obra que parece indicar ya un cambio de época fue

su grupo Costumbres mexicanas, realizada en 1862, algo nuevo dentro de la tradicional

tematica escultdrica, cuyo paradero no conocemos. La ultima obta de que dan noticias los
papeles del archivo de la Academia, fue una copia de la Psique de Pietro Tenerani, en 1864.

Hubo por lo menos otra media docena de jévenes que ingresaron en el ramo de
escultura en los afios en que la Academia reabrié sus cursos ya con Vilar al frente, que
abandonaron casi de inmediato los estudios */ Solamente vale la pena mencionar a Luis
Mateos, quien ingresd en 1849 y se retird en 1850, para cambiarse a grabado, en donde si
llegd a desarrollar una actividad meritoria (Vid Infra)

Otro es el.caso de tres escultores que, aunque siendo de la misma época y alumnos
de la Academia, no pﬁeden considerarse discipulos de Vilar, pues apenas éste inicid sus

cursos, aquéllos se marcharon pensionados a Roma. Se trata de Felipe Valero, Tomés Pérez.
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y Primitivo Miranda, sobre todo los primeros, que como Céstor y Pélux se formaron
- siempre uno al lado del otro.

Primitivo Miranda fue un_axtista versatil, que conocemos por sus esculturas, sus
pinturas y sus dibujos, como los que hizo para ilusttar El libro rojo de Vicente Riva
Palacio. Ingresd a la Academia todavia en los afios de ctisis, realizando su aprendizaje con
Francisco Terrazas, entonces director de escultuza. Se marché a Roma con sus propios
medios a principios de la década de los 40, cuando ain no se vislumbraba nada concreto

pata revivit la Academia. Ya en 1843, en el periddico El Constitucional de 29 de

noviembre de dicho afio, aparecid una nota que se referia a un primer premio otorgado a
Primitivo en Roma, en un concurso de pintura, lo que constituia una hazafia no pequefia. *?
Y en 1844, Honorato Riaiiio dio la noticia de que Miranda habia logrado un cuarto lugar en
un concurso de escultura, en la misma Roma, en el que habian participado 52
concursantes.*® Estudiaba alld la escultwra bajo la direccion de Piquer y la pintura con
Silvagni y Coghetti *° Ante las buenas recomendaciones de Honorato Riafiio y José Maria
Montova, la Junta de Gobierno de la Academia le concedié una pensién que disfrutd de
mayo de 1846 a mayo de 1847, afio en que concluyd sus estudios, pues en 1848 ya se
encontraba de regreso en México.

"En la Academia no habia acomodo paia €I, pues la clase de escultura estaba ocupada
por Vilar v la de pintura por Clavé, de tal manera que Miranda opté por trabajar apatte,
aunque sin dejar de participar en exposiciones vy jurados. Unicamente tenemos noticia de
que en 1877 imparti6 la clase de Historia de las Bellas Artes.”'

- Sobre su obra, Salvador Moreno™ reproduce dos esculturas: Isafas y Confucio,
presentadas en la exposicidon de 1881, terminadas en yeso de tamafio mayor que el natural,
“tratadas con mucho sentido histérico minuciosamente modeladas, actualmente se
encuentran eh el ex templo de San Agustin de la Ciudad de México.

En cuanto a Pérez y Valero, parece qﬁe al hablar de uno se habla de los dos, tal
como los captd en el retrato que les pintd Juan Cordero. Ingresaron el mismo afio a la
Academia, estuvieron pehsionados en Eutopa de 1846 a 1851, regresaron al mismo tiempo
a México y dejaron una produccién muy semejante. Juntos, también, fueron criticados
cuando estaban en Roma. Se decia que habian caido en la inaccién o indolencia tespecto de

toda obra importante. De los trabajos que alld terminaron se conocen de Pérez un David
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luchando con Goliat, un bajorelieve de Cristo y los bustos de Miguel Angel y Juan Cordero.
" *De Valero un Sansén v el San Sebastidn, obra en méarmol de gran maestria, que hoy se
encuentra en el Museo de San Carlos. Se habla también de un Sansén y un Olimpo de

Valero, asi como una Venus de Pérez. Los dos fueron discipulos de Pietio Galli, escultor

neoclasico de la Academia de Roma, a cuya sombra se formaron. Tomdés Pérez hizo una

copia de la Venus con una paloma, del maestro italiano, de un exquisito clasicismo; pero es

solamente una copia. Méas mérito logra en el busto de Juan Cordero, en yeso, de hébil
modelado:

Otra generacion fue la de aquellos alumnos que entiaron a estudiar la escultura entre
1858 y la década de los 60, algunos que alcanzaron todavia a estudiar uno o dos afios con el
maestro Vilar, peto que en realidad se formaron ya bajo la direccién de Sojo. Padecieron
los afios de las guerras de la Reforma v la Intervencién y los primeros sintomas de una
-nueva ctisis en la Academia, que tal vez influyeron para que esta nueva oleada de
escultores no fuera ya tan rica como la anterior. Descuella entre todos la personalidad de
Miguel Norefia, que se tiende como un puente —junto con Gabriel Guerta— entre el
neoclasicismo de Vilar y un discreto romanticismo.

De Miguel Norefia hay un registro de que ingresé en 1858 en la clase de Escultura a
- la edad de 14 afios, pero antes de esta fecha existe ya noticia de que estaba en las clases de

dibujo v de un premio que gané en 1857 por un busto de César Augusto > En 1858 ya era

un alumno avanzado pues tiabajaba en composicion de grupos, como Nifia que juega a la

taba y Nifio que abraza un cisne, obras que suponen un considerable adelanto en el ramo.
En el mismo afio de 1858, respaldado por sus obras anteriores, concursé por una

pension dentro de la Academia contra su condiscipulo José Diaz; éste exhibié las copias de

una estatua de Ganimedes y Hércules nifio que ahoga una serpiente, un torso de Hércules y

los retratos de Covariubias y Cardona. Norefia, en cambio se apoyd en Nifia que juega a la

Taba v el Nifio que ahoga un cisne. Por unanimidad, el jutado compuesto por los profesores

de la Academia otorgd la pensién a Diaz. Como nunca, lamentamos aqui la imposibilidad
de conocer las obras que entraron en concurso, para entender el por qué de una decisién tan

rotunda en contra de quien llegaria a ser uno de los mejotes exponentes de la escultura

, académica del XIX.
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De cualquter manera, Norefia no se desanimo y prosiguié trabajando afanosamente.

En 1859 termind una copia de El discbolo, un bajorelieve del Germénico, un retrato del

sefior Carlos Huicl y un San Lucas en practica del marmol. En 1860, en el mes de febrero,
su constancia obtuvo la recomperisa, al otorgarsele una pensidén. A las obras anteriores

agregaria El hijo prédigo vy El salvador sostenido por un angel en el huerto de Getsemani,

grupos originales, asi como los retratos de Felipe Santilldn v Luis G. Cuevas, ambos

adquiridos por la Academia para sus galerias.
En 1862 hizo una copia de la Psique desmayada y en 1864 el relieve El padre Las

Casas convirtiendo una familia de indios, la estatua El suefio y el grupo de Cuauhtemotzin.

Al terminar el afio solicité una pensién para Europa, pero no hay noticia de que se le
hubiera otorgado o de que la hubiera disfiutado, sino al contrario, consta que en 1865
recibié de Maximiliano-el encargo de disefiar los figurines para los uniformes de un cuerpo
de ejéreito imperial v de que termind un refrato de Iturbide y otra de sus obtas mas

conocidas: ia estatua en yeso de Vicente Guerrero, que la Academia se apresur6 a adquirir y

que tres afios despuds se vaciaria en bronce™ para colocarse en el jardin de San Fernando.

El 8 de julio de 1867 fue nombrado profesor substituto de-escultura, para suplir a
Felipe Sojo, cuya salud efnpezaba a flaquear. Del mismo afio es su proyecto para una
estatua ecuestre del general Zaragoza. En 1868, al restituirse la clase a su propietario,
quedd desempefiando el cargo de conservador de la galeria y en 1869 volvié a tomar la
clase, ya definitivamente, por el fallecimiento de Sojo.

En mayo de 1870, pro fin, pudo tomar un afio para hacer un viaje por Europa, del
que regres6 en mayo de 1871 35 Qued6 al frente de la clase de escultura hasta su muerte,

ocurrida a las 7 horas del dia 2 de febrero de 1894 36

Norefia fue un innovador, pues revivié la escultura en metal caida en desuso

después de Tolsa Su primera obra en esta técnica seria el Vicente Guerrero de 1868,
todavia técnica no muy avanzada en cuanto que se trata de una escultura maciza, pero para

1886 'ya tenfa establecido un taller de fundici6n artistica de bronce.

Las obras que completan su trabajo en metal son la estatua de Benito Judtez, en
- Palacio Nacional, obra fundida simbélicamente con ¢l bronce de los cafiones ganados a las

tropas conservadoras; el Cuauhtémoc (Fig. 58) para el monumento al dltimo emperador
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mexica y la soberbia figura alegérica de La Tiet1a en el monumento Ipsogréfico al sabio
Entico Martinez, en el lado poniente del attio de la Catedral Metropolitana >’

José Diaz, el rival de Norefia en el concurso por la pension, tuvo una vida artistica
casi nula, a pesar de sus supuestos méritos. A su Ganimedes y a su Hércules nifio con los
que vencié a Norefla, solamente podriamos agregar una alegoria de La Virtud huyendo del
vicio, un busto de Manue] Carpio y un busto de Homero. Gané la pensién en 1858, pero en

1862, por orden fechada el 15 de abril, el Ministro de Instruccién Publica dispuso su

expulsién Hay todavia una comparecencia, en 1870, de un José Diaz que pretendia la
direccién de escultura, creyéndola vacante.*® Si, como parece, se trata del mismo personaje,
el acto rayatia en desvergiienza.

Gabriel Guerra es el puente entre la escultwra purista neoclasicista y el
- romanticismo de fin de siglo que al fundirse con las corrientes simbolistas v decadentista
desembocatia en el modernismo. Tenemos sobre €l algo mas de informacién, sobre todo en
- cuanto a su vida, por haberlo incluido Manuel G. Revilla en su serie de biografias
publicadas en 1908 * Segiin este autot, nacié en la poblacién de Villa de la Unién, cerca de
Lagos, en 1847. Se registr6 en las clases de escultura en 1873 cuando ya tenia 26 afios de
edad, algo tardia si se compara con otros escultores, lo que permitié a Revilla resumir su
vida en breves palabras: estudié tarde, avanzé mucho y vivié poco.

Como en otras cosas, es seguro que ya antes habia tomado sus cursos de dibujo,

porque en la XVI Exposicién celebrada en 1874 se sorted una obra suya: La Venus de fa

Grania, de paradero desconocido, Confirma la conclusién de que era ya en esos afios un
artista formado el hecho de que en 1876 se seleccionara para la Exposicién Internacional de
Filadelfia, una de sus obras mejor realizadas, El Pescador, esbelto cuerpo de un adolescente
que se prepara a lanzar su atarraya.® Esta escultura debi6 influir para que ese mismo afio se
le concediera una pensién, méritos que refrendo al afio siguiente con la presentacion de su

obra mas lograda estéticamente, Una burla al amor. Afiodita, en plenitud de belleza, cubre

con graciosa mano los ojos de Cupido. Los jurados, embelesados por el grupo,

recomendaron que fuera adquirido para la galeria de la Escuela.®’

En los afios siguientes terminé, segin los documentos del archivo, un busto en yeso

del Otofio (1878), el bajorelieve de Las Marias en el sepulcro de Jesueristo (1879), sendos
bustos de La mujer mundana v Vitgen Cristiana y la escultura La Justicia, que se mandé6 a
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la Exposicién de Nueva Orleans de 1884. En 1889 tenia encargado un busto de Melchor
Ocampo y trabajaba en los relieves para el monumento a Cuauhtémoc.

En 1893 el gobierno mexicano, a través de la Secretarfa de Fomento, proporciond a
Guerra la suma de 500 pesos, para que vaciara en bronce el grupo de la butla al amor que
debia ser enviado a la Exposicién Internacional de Chicago. El bronce, que se conserva en
el Museo de la Ciudad de México es la copia perfecta, pero carece de esa morbidez o gracia
tactil que posee el modelo én yeso.

Guerra muti6 seguwramente el 2 de noviembre de 1893, pues sus funerales se
verificaron el dia 3 siguiente % _

Segtin el catdlogo de sus obras que se expusieron en el Museo Nacional de Arte,
hace algunos afios se exhibieron, ademas de las obias antes mencionadas, una alegoria del
Rio Biavo v el giupo La Caridad. Este jusfiﬁca esa condicidén de transicién que hemos

aplicado al escuitor, por el fuerte realismo con que estd trabajado el personaje central. Se

exhibieron también sus esculturas de Francisco Zarco y Guadalupe Victoria, pero falté la

‘mejor del artista, en este campo histérico, que es la del general Carlos Pacheco, héroe de la
Ref'oml'a.‘

Dejé6 otras obras mas que reclamé su viuda entre los objetos exhibidos por Guerra
en la Exposicién de Chicago. Se trataba del grupo (en bronce) Una burla al amor (Fig. 59)

y los bustos de Porfirio Diaz, Carlos Pacheco, Manuel Gonzdlez de Cosio, Leandro

Fernandez, La Virgen Maria y un Jesucristo en metal.
Felipe de Jests Santillén ingresé de 16 afios de edad, en 1857. En 1859 logté

premios por el busto de José Maria Santillan y por la copia del antigno del Nifio que juega
con un cisne. En 1861 continud trabajando en copia del antiguo, en donde gané premios
con sus figuras de Posiomeno y Zenén. ® Otras obras que realiz6 hasta 1866, fueron un
torso de Hércules, los bustos de Jesas Gonzalez Ortega, Angela Peralta y Miguel Noreiia.

Dejé otros retratos, pero lo mas relevante fue el que hizo de Manuel Tols4, en 1868, para

decorar la fachada de la Academia * Se cita también una estatua alegérica de La Ciencia.
José Tentori; de 18 afios, ingresd en junio de 1859. Trabajé sobre todo como
desbastadot y en 1865 recibid una pensidn que le otorgd Maximiliano. En copia del antiguo

- fue premiado por un torso de Hércules v un Fauno con el chivo En la XV Exposicién de
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1871-1872 se sorted otia obra suya, Psyche, probablemente copia. En 1868 se le

encomendo el retrato de Rafael pata la fachada del edificio.®

Otro alumno de Sojo, que me parece interesante, fue Francisco Dumaine, cuya vida
se trunco en un gran momento de su carrera. Ingresé de 16 afios en 1860, aunque antes
debi6 tomar sus cursos de dibujo. Para 1862 ya presentd obras propias de los discipulos
avanzados, que fueron premiadas, como Nifio con ¢l cisne, Torso del Belvedere v Torso de

gladiador combatiendo. En 1865 termind su estatua Ielémaco tocando la flauta, adquirida

por la Academia para su galetfa y la estatua El labradot, gjecutada en mérmol por orden de
Maximiliano.®® Se mencionan otras como su estatua de Demdstenes de 1863, una Cariatide
simbolizando las artes, otra Caridtide simbolizando las Ciencias, un Héicules nifio, retratos

de Ja Sefiora Elena Barreito y de Francisco Gallaga Ademés, realizé el retrato de Jer6nimo

Antonio Gil para la fachada de la Academia. ®” Estuvo pensionado desde 1867 hasta el dia
de su muerte el 9 de julio de 1876 ® La obra que tiene mas significado, por el tema y por su

concepeidn, fue presentada por el escultor en la XVI Exposicién de 1873: Las huérfanas en

el sepulcro de sus padres, acreedora a una mencién honorifica Es una obra plena de

ternura, que con las dos muchachas recuerda al grupo de las princesas Luisa y Federica de
Shadow, aunque no pase de ser un buen trabajo académico, a diferencia del romanticismo
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~Capitulo XL
Arquitectura

La crisis econémica y la conmocién politica de 1810 tuvieron que afectar la vida de la
Academia, en su gobiemo y en su organiz.acic')n‘. El 21 de abril de 1810 murié Antonio
Veldzquez, el primer director de arquitectura que desempefiaba el cargo desde 1786. De
inmediato no se nombré un sucesor, quedando vacante por el momento dicha direccién.
Coincidié con esta situacion el hecho de que en 1811 se presentara en la Ciudad de México
el escultor Dionisio Sancho, portando un documento expedido y fechado en Cadiz, el 30 de
agosto de 1810, por el ministro Ciriaco Gonzalez Carvajal, en el que se hacia saber al
~ secretario Pifieiro el nombramiento de Sancho para la direccién de escultura de la
Academia de la Nueva Espafia. Era notable el desconocimiento que se tenia en la coite
sobre la situacion de la Academia Mexicana, pues en ese momento se encontraba sirviendo
dicha direccién don Manuel Tolsd. Poner en posesion del empleo a Sancho implicaba
destituir al escultor valenciano, y la Academia dificilmente podiia prescindir de su mejor
artista. Aunque tampoco se podia, tranquilamente, dejar de obedecer el nombramiento
librado en Espafia. La solucién fue dejar a Sancho en la direccion de escultura y nombrar a
Tols4, aprovechando la vacante dejada por Veldzquez, director jubilado de arquitectura.
Acepté Tolsa, peto ya estaba cansado y enfermd, y solamente pidio que se le permitiera
 tener un ayhda.nte, que €l mismo sugirié y que fue José Agustin Paz, a quien tenia en gran
estimacion.
" Bl nombramiento del escultor—axqﬁitecto lieva fecha de 24 de diciembre de 1812,
pero ya desde 1813 también se ostentaba como director José Gutiérrez, compartiendo
ambos artistas la suma de los dos mil pesos con que estaba dotada la plaza, en uno de esos
arreglos circunstanciales que la Junta de Gobiemno acordaba, cuando sus recursos
empezaron a escasear.
Tolsa f'allecié el 24 de diciembre de 1816 quedando Gutiérrez; “genio duro y
cosquilludo” segiin el presidente Mendivil,? como director tinico. Vale recordar que José
Agustin Paz solicité también plaza de segundo diréctor en 1817, pero que fue vetado por

Rafael Ximeno, el director general. -
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José Gutiéirez Macharaviaya (1773-1835) parece un personaje turbulento. Vino a
México todavia nifio y su educacién y manutencién corrieron a cuenta de la Academia. Los
gastos de su vestido v alimentacién constan en los documentos y cuentas rendidas por Gil
en los legajos del archivo. Recibido arquitecto de mérito demosttd un genio intransigente o
demasiado didstico que le ocasiond confrontaciones con otros arquitectos como José Del
Mazo, Estaban Gonzélez v Buitrdn y Velasco

Mal administrtador de si mismo, se vio envuelto en litigios a causa de sus deudas, y
lo peor fue la acusacioén del arquitecto Manuel Pevedilla, quien lo acusé de peculado, al
patecer fundadamente, a cambio de no obstaculizar sus obras.

Sin embargo fue un buen arquitecto. Sirvié durante la guerra de independencia en la
artilleria realista y construyd, segun declaracion suya, la casa de Misericordia y la iglesia
del Sagrado en la Catedral de Guadalgjaia.

Gutiérrez renunci6 en 1827. La Junta de Gobierno propuso para substituirlo a José
Ag:ustl’n Paz, pero éste no pudo aceptar porque a la sazdn desempefiaba una comisién en el
Senado de la Republica, de manera que la Junta designé un director substituto, que fue
Joaquin Heredia, el 12 de febrero de 1827. La. ratificacién del Presidente de la Republica
Hegd el 24 de febrero éi,g,mic—:za‘ca4

~ Joaquin Heredia e1a casi fundador. Nacid en la Ciudad de México en 1773, ingresé
a la Academia en 1786 y fue discipulo de Costansé y Veldzquez El grado de académico de
méiito lo obtuvo en 1794 habiendo presentado para el examen los planos de una
Universidad  Siendo ya director substituto, en abril de 1833, hizo el estudio para adaptar el
edificio que habia sido de la Inquisicién e instalar en €l un museo de la Universidad y la
Academia de San Carlos. Trazé el proyecto, planos y alzado, adviltiendo'que el edificio
Unicamente tenia 6apacidad para albergar la Academia. No se llegd a hacer el traslado pero
la confeccién del proyecto permitié a Heredia solicitar la plaza de ditector propietario,
Alegaba que llevaba cinco afios sirviendo la direccién,’ pero con todos sus alegatos hubo de
esperar hasta el 27 de octubre de 1840 a que la Junta lo designara director propietario, lo
mismo que a Miguel Mata y Francisco Terrazas, que estaban en situacion seme; ante.’
. Manuel M. Delgado, que era corrector de arquitectura, solicits el empleo de
segundo director, que vacaba por el ascenso de Heredia, pero la Junta acordé reservar la

P . . , g
peticion para cuando la Academia estuviera més desahogada.
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Pese a sus buenos maestros y a su asiduidad a la Academia, Heredia no pudo dejar
‘testimonio fehaciente de su calidad profesional, por haberle tocado ese letargo en que ni
obias publicas ni religiosas se emprendian. Pero no era hombre carente de ideas. En 1844,
en uniéon de Manuel Delgado elaboréd un proyecto de reglamento para los estudios de
arquitectura, el primero que se esctibia en la Academia después de los Estatutos. En el
articulo 5° dividian la arquitectura en tres ramas: delineacién, construccidén y composicidn,
y hacfan dos advertencias interesantes: los alumnos adolecian de una preparacion deficiente
en mateméticas y dibujo natural, y la librerfa era muy antigua y falta de obras elementales.’

Heredia estuvo en la direccion hasta el 26 de septiembre de 1846, dia en que solicité
su jubilacion '° Ganaba setecientos pesos al afio, sueldo nototiamente infetior al que tenian
asignado los profesores contratados en Europa. Toda su vida, primero como estudiante y
posteriormente como profesor y director, habia estado vinculado a la Academia. Su salida
dejé un hueco que a duras penas pudo llenar Manuel Maria Delgado, que era subdirector
desde 1833."

En 1844 ya fungia como segundo ditector, con el sueldo correspondiente que e1a de
s6lo cuatrocientos. pesos anuales'” y parece que en este nivel permanecié todavia por
muchos afios, aun en la época de Cavallari, pues en 1861 seguia cobrando como profesor
jubilado

Extrafiamente, los decretos de 1843 omitieron cualquier referencia a la arquitectura,
que igual que sus artes hermanas necesitaba reorganizarse. De cualquier manera, cuando los
cursos se reabrieron en 1846 con Pelegrin Clavé y Manuel Vilar en las direcciones de
- pintura y escultura, la afluencia de alumnos beneficié igualmente a la arquitectura. En
dicho afio se encontraban insctitos los hermanos Juan y Ramén Agea, Vicente Heredia (hijo
de Joaquin), Manuel Rincdn que ingresé en 1849, Luis Ansorena, Eleuterio Méndez, Juan
Cardona, Pedro Palacios, Miguel O’Gorman, Ventura Alcérreca, Francisco O’Gorman,
Manuel Ocaranza y Ramén Rodriguez Arangoiti. De todos estos, el primer beneficiado con
una pension dentro de la Academia fue Vicente Heredia, que la recibié el 14 de agosto de
1843, probablemente como premio a su proyecto para una columna a la Independencia en
la plaza mayor de la Ciudad de México. '

Los primeros en beneficiarse con la anhelada pensién a Roma fueron los hermanos

Agea, que la obtuvieron en mayo de 1846. Les seguirfa unos afios después Ramén
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Rodriguez Arangoiti, quien en diciembre de 1853 concursé con José Maria Rego y Miguel
O’Gorman. Estos mismos estudiantes habian demostrado alguna preocupacién por los
cursos y el programa de las clases .de' arquitectura, en un escrito que presentaron ¢l 1° de
abril de 1853," pero la partida de Rodriguez suspendié esta gestién que podia haber
- culminado con un plan mejor articulado.

La ensefianza de la arquitectura, en esta etapa antetior a las reformas de Cavallari,
estuvo a cargo -ademas de Joaquin Heredia- de Manuel Castro, el director de matematicas,
Manuel Maria Delgado, José Marfa Rego y Eleuterio Méndez.

Como arquitectos ejercian, en esta misma época, Manuel Gargolle y Parra, Entique
Griffon, Vicente Manero y Lorenzo de la Hidalga. |

De la Hidalga es la figuia que destaca y parece monopolizar las pocas grandes obras
arquitectonicas emprendidas al mediar el siglo XIX. No estudié ni trabaj6 en la Academia
de San Catlos, pero obviamente tuvo que vincularse con ella por su condicion sobresaliente
entre los arquitectos del momento. Nacié en Alava, Espafia, en 1810, hizo sus estudios de
arquitectura en la Academia de San Fernando de Madtid v trabaj6 en Paris en el taller del
arquifecto Labrouste. En 1838 pasé a México donde su estancia serfa muy afortunada, pues
el prestigio y la formacién con que venia investido coincidieron con las aspiraciones
propias de un proyecto de gobiemo proclive a la dictadura, si no es que hasta un principado,
como-fue el de Antonio Lopez de Santa Anna.

L.a nacién seguia padeciendo de inestabilidad politica y problemas financieros, pero
era necesatia una arquitectura que reflejara una imagen de grandiosidad y buen gobietno.
En esa direccion Santa Anna pudo emprender la construccion de un gran Teatro Nacional y
de un monumento a la Independencia, edificios simbdlicos que exaltaban el orgullo
nacional en torno a la figura de un caudillo edificador. Manuel Francisco Alvarez,
arquitecto egresado de la Academia, esciibié una biografia sobre De la Hidalga..16

- Podemos resumir la obra de este arquitecto en el edificio para el mercado del
Volador, el proyecto para la columna de la Independencia que se querfa construir en la
plaza mayor de la ciudad en 1843, la cipula de Santa Teresa la antigua, caida por el
temblor de 7 de abril de 1845, que De la Hidalga concluyé en 1858, una plaza de toros en el
cruce de la calzada del Calvario y la calle de Rosales y su magna obra del Teatro Nacional,

construido entre 1842 y 1844, émulo del Teatro de la Scala de Mildn. Habia razones para
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- que De la Hidalga fuera preferido sobre los otros arquitectos para las grandes empresas
arquitectonicas; su estancia en Paiis le habia permitido conocer a Viollet le Duc y Rondelet,
“el colaborador de Souflot en la construccion del Panteén !’ . '

.Enrique Griffon, arquitecto de origen francés, recibié el titulo de académico de
mérito el 25 de agosto de 1843 '® Trabajé sobre todo en construcciones particulares, segiin
afirma Alvarez,”” pues aunque particip6 en algunos concutsos de obras publicas, la tnica
que llegd a realizar fue el mercado de San Juan, en la Ciudad de México, cuya inauguracién
fue el motivo de la bellisima medalla que grabd Santiago Baggally, el discipulo-de William
Wyon, contratado para ensefiar el grabado en hueco.

Antonio Villard, otro arquitecto francés, t1abajo en esta primera mitad del XIX. En
1825 participd en el concurso para la construccion del nuevo Coliseo, o teatro, que se
queria erigir en la esquina de las calles de Santa Clara y del Factor. Aunque recibié algun
elogio de la junta que examind sus planos, éstos resultaron rechazados, lo mismo que
aquellos presentados por otros arquitectos. De Villard se tiene noticias de. otras

intervenciones, como en el edificio del Hospital de Jesus.

Javier Cavallari
La salida de Heredia en 1846 dejo en estado precario la canrera de arquitectura,

cuyos estudios se hacian en cuatro afios. Hasta ese momento, lo que se habfa hecho era
continuar la cortiente académica neoclasicista heredada de las academias espafiolas. '

Si acaso se habjan enriquecido los estudios con el conocimiento de la arquitectura
francesa de 1a llustracion v el Imperio, a través de los textos de Rondelet y César Daly. De
la Hidalga levanté la gran cdpula de Santa Teresa evocando las grandes ctipulas francesas
del Pantedn vy los Invélidos,-per-o en general dominaba la tendencia a continuar la herencia
borboénica.

| Tols4 seguia siendo el modelo a imitar y el clasicismo del Teatro Nacional fue la
éonsagracién del buen gusto arquitecténico Pero las épocas pasan y con ellas la conciencia
y la conviccién de que era necesario un cambio y que en el mundo operaba una gran
revolucion en el arte de construir, como consecuencia de la revolucién industrial.
. El empleo del hierro como material constructivo permitié romper y superar muchos
siglos en que la construccién habia vivido limitada a las posibilidades de la mamposterfa, la

cantera v la estercotomia. Ahota una nueva sociedad, la sociedad burguesa, para su
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crecimiento creaba otras necesidades que los materiales tradicionales no podian satisfacer.
La urgencia de mayores espacios que cubrir engendi6 la invencién de nuevos materiales
como. el hierto y el cemento armado. Estaciones de ferrocarril, mercados, fabricas,
almacenes cometciales, salones para exposiciones, eran espacios que o_bligaban al
constructor a ser no solamente un buen arquitecto, sino también un buen ingeniero y un
técnico. Lorenzo De la Hidalga comprendi6 el cambio; Manuel Francisco Alvarez?! afirma
que en una carta publicada en El Siglo XIX, el 25 de enero de 1854, De la Hidalga acusaba
la decadencia-de los estudios de arquitectura, segin él, debido a que la Junta de Gobierno
confundia la parte artistica con la cientifica de Ia profesién. Sugeria como remedio que se
contratara para dirigir los estudios a un arquitecto europeo.

Independientemente de lo que pudo haber influido la carta de De la Hidalga en el
4nimo de la Junta presidida en ese momento por Bemardo Couto, lo cierto es que ésta no
parecia tener prisa en substituir a Heredia, cubtiendo displicentemente el hueco con Manuel
Delgado, como ya se ha dicho. Seguramente qﬁe muchos de los directivos tenian el
proposito de cubrir esta direccién, como lo habian hecho con las otras, con un profesor de
gran prestigio, procedente del viejo mundo.

Javier Cavallari trajo el gran cambio para la arquitectura del XIX. Los esfuerzos de
Manuel Larrainzar, ministto plenipotenciar_io de Meéxico en Roma, para encontrar un
ingeniero-arquitecto que aceptata venir a México, culminaron en 1856. En carta de 20 de
febrero de dicho afio, el ministro explicaba a Couto lo dificil que era encontrar un director
de arquitectura, con el perfil que se requerfa en México, pues los que eran a la vez
arquitectos e ingenieros se encontraban en los estados italianos muy bien establecidos, pero
que al fin habia logrado interesar a Javier Cavallari, de la Academia de Mil{m.‘.22 :

En nombre de la Academia, Larrainzar ofrecié a Cavallari un contrato por cinco
afios, con sueldo anual de tres mil pesos anuales, el mismo que a los otros artistas europeos
ya contratados, mds el pago de viaticos de ida y vuelta El arquitecto se obligaba a ensefiar
todas las ramas de la arquitectura, incluyendo la construceion de caminos y puentes >

En principio, Cavallari pedia un contrato por diez afios, pero acabé aceptindolo por
cinco. Contribuyd a deciditlo alglin pequefio disgusto que se le presenté en Milén, aunque
el temor de Larrainzar era cierto coqueteo de Cavallati con el gobierno austriaco, “que le

hacia objeto de apn_eciQ”.?4 En otra carta de 30 de septiembre de 1856, el ministro comunicd
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al fin la aceptacién de Cavallari. Avalaban la confratacién Pelegiin Clavé y Giovanni
‘Brocca, pintor italiano relacionado con la Academia de México. Una breve presentacién del
arquitecto se puede leer en la misma correspondencia de Lartainzar:

He concebido muy buenas esperanzas de este profesor, ha

hecho una brillante carrera; es autor de algunas obras y habla

varios idiomas y tenia en la Academia de Mildn un lugar muy

distinguido. El ministro de Instruccién Publica ha sentido

mucho su separacién [ ] por la dificultad en que se encuentra

para reemplazatlo. Paris, octubre 31 de 1856 (tubrica)®

Manuel Francisco Alvarez proporciona otros datos de este arquitecto:*® Nacié en
Palermo el 2 de marzo de 1811, hizo sus estudios profesionales en Gotinga, Alemania. En
Sicilia dirigié las excavaciones de los teatros de Segesto y Taormina y del templo de Castor
y Pélux en Agrigento. Fue autor de vatios libros: Historia de las artes después de la divisién

del Imperio romano hasta 1500, publicado en Alemania; Topografia de Siracusa, Atlas de
Etna, Iglesias de Normandia v Sicilia, Anales de Roma, y un Apuntamiento para la historia

de la arquitectuta que tradujo Joaquin Veldzquez de Ledn. Era caballero de la orden
Alberto de Sajonia y miembro del Instituto Real de arquitectos britanicos.

El dia 1° de enero de 1857 Cavallari amibé a Veracruz. Venia de Paris en donde
dejaba contratado un envio de instrumentos para la ensefianza de la arquitectura. La obra
por la cual le conocemos es la restauracién del edifico de la Academia, cuya fachada
terminé con un elegante almohadillado en el cuerpo bajo, muy italianizante, y seis
‘medallones en relieve con los petfiles de Rafael, Miguel Angel, Jeténimo Antonio Gil, José
Mangino, Tolsa y probablemente Carlos IV (Fig. 60). También dirigié la construccién de
varias casas: la casa numero 9 en la segunda calle de Plateros, la nimero 31 en la calle de
puente de San Francisco, la niimero 14 de la Zuleta y otra més en la de Capuchinas.

Paia la Ciudad de México, Cavallari oftecié e hizo en 1857 un trabgjo de
nivelacion, trazando una linea que partia de la torre izquierda de 1a catedral hasta la eéquina

- del Ayuntamiento y que debia servir como linea de referencia para la nivelacion deftodas
las calles, lo cual permitiria trazar todo el plano comparado de la Ciudad 7
La contribuciéon fundamental de Cavallati para la Historia de la arquitéctura

mexicana fue haber instaurado la carrera de ingeniero civil, que en complemento con la
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arquitectura abiia el camino a la modernidad, en estos campos de las construcciones y el
urbanismo. Un afto después de su llegada, la Academia tenfa ya su primer plan de estudios
moderno en arquitectura. Duraba la carrera siete afios y el titulo que se otorgaba era ¢l de
arquitecto e ingeniero civil A las materias que se ensefiaban de antiguo, como la
explicacion de los ordenes clasicos, la copia de monumentos y la composicion, se
agregaron la fisica, quimica inorgénica, dibujo de mdquinas, mecéanica aplicada,
construccion de puentes, canales y obras hidraulicas, caminos de fierro v artes y la historia
de la arquitectura. Las matemdticas que antes se ensefiaban hasta el nivel de la
trigonometria y cuando més la analitica, en este plan se elevaron hasta el clculo diferencial
e integral

Este plan de Cavallari fue la base para el desarollo de la arquitectura de la segunda
mitad del siglo XIX, y aunque entre la arquitectura y la ingenieria se dio una mutable
relacién de amor y desamot, todo fructificé a largo plazo en ejemplos tan notables como el
palacio de Bellas Artes vy el edificio del Correo (Vid infta p.).

El contrato de Cavallari vencié en 31 de diciembre de 1861, y fue prorrogado por un
afio, pero ante la dificil situacién en que se encontraba el gobierno de la Republica, a causa
de la guerra con Francia, se le prorrogd condicionado a una eventual rebaja de sueldo. En
1863, cuando el ejéreito del matiscal Forey avanzé amenazando la capital, el gobierno de
México pidié a todos sus funcionarios v empleados que firmaran una protesta contra la
intervencion extianjera, a lo que se negaron Clavé, Landesio y Cavallati (y por afiadidura
Rafael Flores). Esta actitud les merecio el cese dectetado el 14 de abril de 1863. Cavallari,

‘con dignidad, explic6 su renuencia ante Rebull en una carta fechada el 22 de abril de 1863:
| Yo lo tepito, que con toda la simpatia que profeso por el pafs
y he manifestado varias veces, no podia hacer ninguna
manifestacién en politica, por la razén de que ésta traja la
consecuencia de la pérdida de mi nacionalidad conforme al

 Estatuto del Reino de Italia®®

Es de suponerse que al entrar en la capital las tropas francesas las decisiones del
gobierno juarista, como el cese de los artistas extranjeros, quedaron sin efecto. Clavé y

Landesio regresaron a sus clases; Cavallari no, que decidi6 regresar a Italia. Para 1864 la
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Junta de Gobierno lo substituyé con Eleuterio Méndez® quien serfa de esta forma el tltimo
director particular de arquitectura.

Con el plan de Cavallari se formaron las generaciones de arquitectos destinadas a
satisfacer las exigencias de la arquitectura de una nueva época Alvarez ofrece una lista
completa,30 pero de todos llegaron a significar més Ignacio y Eusebio De la Hidalga (hijos
de Lorenzo), Eduardo Davis, Ramén Ibarrola, Manuel Ocaranza, Bernardo Guimbarda,
Luis Ansorena, Antonio Anza, Eleuterio Méndez, Antonio Torres Torija, Mariano Téllez
Pizarro y el mismo Manuel Francisco Alvarez.

Un personaje que guarda cierto paralelismo con Javier Cavallaii es Ramén
Rodriguez Arangoiti. Como ¢l fue también arquitecto, ingeniero y arquedlogo, y
probablemente el mejor arquitecto de su época, después del italiano.

- Hizo sus estudios entre 1850 y 1853, afios en los que se registiaron algunos trabajos
suyos de estudiante y en los que disfrutaba una pensién ganada en 1852 %!

En diciembre de 1853 obtuvo la pensién para Europa y en mayo de 1854 se
encontraba ya en Paris, de donde pronto pasé a Roma, para iniciar su aprendizaje en el
taller de Antonio Cipolla, arquitecto al servicio del 1ey de las dos Sicilias, quien ya babia
tenido;a su cuidado a los hermanos Agea. En 1855 presenté un proyecto para una Cartuja y
en su ’coxrespondencia con la Academia comunicé que habia principiado un monumento
proyectado por Cipolla, y que también pensaba restaurar el templo de la Fortuna Prenestra>
a cuarenta millas distante de Roma. A diferencia de los Agea, la carrera de Rodriguez fue
ﬁ.lrlgur.ante. La Academia de La Sapienza le otorgd el titulo de doctor en ciencias
matemdticas, y la confianza que desperté en Cipolla se hizo evidente cuando el profesor
italiano acepto realizar una serie de treinta y seis dibujos para los alumnos de la academia
mexicana, porque contaba con la ayuda de Rodn’gv,tezu33

En otra carta dirigida a la Academia de México, Cipolla explicaba que encontrar en
Italia un arquitecto que quisiera venir a México era muy dificil, pues los que habia no
~ querian dejar su clientela, “a menos que se trate de un mediocre”. Afirmaba que en México
existian arquitectos de mérito que podian impartir clases, como los hermanos Agea y
Arangoiti.**

En 1857 viaj6 a Paris® en donde trabajé dibujando para algunas f4bricas de objetos

~ metélicos y, lo mds importante, trabajé en las obras puiblicas de la capital francesa.
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En otro documento relacionado con su regreso a Meéxico, enumetraba otros
galardones ganados en Europa: miembro de la Academia de La Sapienza, del Panteén y de
la Academia de Hibernia de Roma, un primer lugar en la Academia Imperial de Paris,
estudios de calzadas y puentes en la misma academia, con practicas en los puertos de
Marsella y Brest, trabajos en la tiiangulaciéon de Patis v en el Boulevard del Principe
Eugenio. Habia viajado a Grecia, Egipto, Holanda y Alemania, y estudiado las ruinas de
Pompeya v los canales de Lombardia.*® '

En 1865 estaba ya en México y principi6 a dar clases en la Academia. En el mismo
afio Maximiliano lo llamé para que sirviera como ingeniero y director de obras de la Casa
Imperial. Con éste titulo aparece en el controvertido asunto de las obras de transformacién
del alcazar de Chapultepec, cuando el prefecto de las mismas y oficial de la guardia
palatina solicité la intervencién de los profesores de la Academia, pero con tanta confusién
que ocasiond un desaire a los arquitectos Vicente Heredia y Eleuterio Méndez, quedando
finalmente Ia direccion en Rodriguez Arangoiti ¥’

En 1866 Maximiliano le encomendé la construccidn de un monumento a la
Independencia Hizo los planos que sometié a revisién de la Academia en 20 de octubre de
1866: consistian en un obelisco y nueve estatuas.>®

- En un cuaderno publicado por el mismo arquitecto, segin Alvarez,*” Rodriguez
Arangoiti presumia el nombramiento que le otorgara el monatca: “En enero de 1865, dos
meses después de haber llegado de Europa, fui llamado por Maximiliano para que me
‘encargara como ingeniero de las obras del Palacio de Gobierno, de Chapultepec, de las
casas de Cuernavaca, del Castillo de Miramar, v los monumentos de Colén, Hidalgo,
Guerrero, Iturbide y otros” (Fig. 61). El mismo Alvarez agrega otras cosas a la lista
anterior: proyecto para un museo chino en Chapultepec, el Hotel Gillow (en colaboracion
con Juan Manuel Bustillo) una fuente en el cruce de Puente de Alvarado y San Fernando al
' final del acueducto de la Tlaxpana, un monumento funerario a Francisco Zarco, un
proyecto pata un pantedn en la calzada de la Piedad, la catedral de Toluca que proyectd y
principié, un monumento a los alumnos del Colegio Militar caidos en 1847, y la iglesia de
San José de [turbide en Guanajuato. |

En la Academia impartia clases de construcciones de madera y fierro, geologia y

mecanica aplicada. Su actividad parece prodigiosa, pero mucho se quedé en proyectos,
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algunas obras se destruyeron v otras suftieron intervenciones de manos extrafias, que las-
alteraron. De Io'que no podemos dudar es de su capacidad para el dibujo. El director
Hipolito Ramirez lo cit6 algiina vez como ejemplo de buena formacion en esta disciplina *° -
En 1867 cay6 el Impetio con todo v funcionarios o cargos palatinos. Rodriguez Arangoiti
fue destituido de sus clases el 4 de septiembre de 1867, en vista de su vinculaci6n con el
Impetio, sin oportunidad de rehabilitacion. Aun después mantuvo una débil relacién con la

Academia (ya entonces Escuela Nacional), y murié en 1884.

La arquitectura en la Escuela Nacional de Bellas Artes
La Ley Orgénica de Instruccion Pdblica de 1867, la de Martinez de Castro, mantuvo

los pringcipios del plan de Cavallari. No podia dejatlo subsistente por razones poderosas,

pero conservé su esencia al perfeccionar la profesidn del ingeniero civil, que por necesidad

légica y por congruencia tuvo que trasladarse a la nueva Escuela Nacional de Ingenieria,
heredera del seminario de Mineria. Del arquitecto e ingeniero Civil de Cavallari se
desprendieron el ingeniero civil y el arquitecto. Para éste, los estudios se siguieron
haciendo en la Academia, transformada va en Escuela Nacional de Bellas Artes, cuyo plan
de estudios conservé la riqueza y la modernidad aportadas por Cavallari Unicamente se
suptimieron los cursos de construccién de caminos comunes y de fierro, construcciones
puéhtes, canales y obras hidraulicas que quedaron reservados a los ingenieros.

~ Esta discusién del ingeniero civil y arquitecto hubo de ser modificada dos afios
después, en funcién de las necesidades que se iban planteando sobre disponer de
pr.‘ofésionales con mds capacidad técenica para afender la wrgencia de reurbanizar la ciudad
que crecia con rapidez y para satisfacer la construccion de viviendas adecuadas a la clase
media y baja que aumentaban ripidamente. _

_ Una nueva Ley Orgéanica de Instruccién Publica, promulgada el 5 de mayo de 1869,
v su reglamento de 12 de febrero de 1870, derogaria la Ley de 1867. La modificacion mas
seria qued6 contemplada en el articulo 36 de la Ley que especificaba que en la Escuela de

‘Bellas Artes Ginicamente se expeditian titulos a los maestros de obras; los arquitectos

 tendrian que obtenetlo en la Escuela de Ingenieros, y no precisamente de arquitectos, sino

de ingenieros arquitectos, quedando asi la arquitectura reducida a sélo urna rama de

ingenieria.
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La formacién del arquitecto se hacia muy complicada. Principiaba en la Escuela
Nacional Preparatoria (fundada con la misma Ley Orgénica de 1867) en la que tomaban
matetias comunes con los ingenieros civiles y mecénicos. Continuaba en el ‘.nivei
profesional en el que cursaban materias tanto en la Escuela de Ingenieria como en la de
Bellas attes, y el examen de grado se presentaba en la de ingenieros.

Este atentado contra la a.lquitecturé provocd el repudio de aquellos que veian en ella
mas la estética que la ciencia. Nicolds Mariscal se refirié a este episodio en términos
enérgicos, arrasando de paso con el prestigio de Cavallaii, en un discurso pronunciado afios
mds tarde, en enero de 1900

Por desgracia fue muy a medias benéfico el advenimiento de
Cavallari a la academia [.. ] introdujo en la parte cientifica de
~ la ensefianza de la arquitectuza materias del todo extrafias a
ella: se puso a ensefiar la construccién de puentes, canales y
demas obras hidrdulicas [ .] Por dicha, s6lo ocho afios

escasos durd esta situacién anémala®!

Mariscal tenfa razén, si asumimos el punto de vista del arquitecto que ve en su
- profesién unicamente el arte de manejar los espacios y la estética de las construcciones,
pero contemplado el asunto desde la éptica de un gobiemo empefiado en cumplir sus
compromisos con las necesidades de un gran sector social, el plan de 1869 tenia su
explicacion. |

En un libro de reciente publicaci6n, el arquitecto Ramén Vargas Salguero® explica
y justifica estas reformas dispuestas por el gobierno juarista, como una respuesta a la
necesidad prioritaria de proveer los servicios indispensables a la ciudad, ante el crecimiento
de la mancha urbana y el crecimiento de su poblacion de clase media y pobre, asi como de
construir caminos y vias férreas para eliminar el aislamiento en que vivian muchos nucleos
de . poblacién. Recordemos que todavia en esos afios las ciudades del norte vivian
completamente aisladas, por falta de caminos, expuestas a las conrerias de los apaches.
Como Montetrey, por ejemplo, de la cual decia don Daniel Cosio Villegas vivia como
ermitafia en el desierto. Considerando lo anterior, més era de esperarse de la ingenierfa que
de la arquitectura y mds trabajo habia para los ingenietos que para los arquitectos. Otra

consideracién del mismo autor, muy acertada, es que sélo un muy reducido estrato social
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podia en esos momentos emplear arquitectos académicos para la construccién de sus
casas. -

El malestar de los arquitectos siguié latente y a finales de 1876, al asumir por un
breve tiempo la direccion de la Escuela de Bellas Axtes don Hipdlito Ramirez, presionado
por aquellos y sin duda también por propia conviccidn, convocd a los profesores para
reorganizar los estudios de las Bellas Artes. El momento era propicio para los cambios;
acababa de caer el gobiermo de Lerdo de Tejada, de linea juarista, y se preparaba para
asumir la presidencia de la Republica el general Porfirio Diaz, de QUien debian esperarse
muchos cambios; aunque lo tnico que se reformé fueron los estudios de arquitectura. A
iniciativa de los profesores de la Escuela vy del mismo Hipélito Ramirez, el general Juan N.
Méndez, encatgado del gobierno de la Republica, emitié un decreto con fecha 31 de enero
de 1877, que tacitamente devolvié la carrera de arquitectura a la Escuela de Bellas Artes, al
disponer

| La profesion de arquitecto en la .Escuela de Bellas Artes se

sujetard a las disposiciones siguientes

y a continuacién enumeraba las materias que el arquitecto debia cursar, en el ciclo
preparatorio v en la Escuela de Bellas Artes El decreto se publicé bajo el titulo
‘Disposiciones reglame'ntaxias sobre los estudios en la Academia de Bellas Artes, v fue
complementado por otro decreto de fecha 23 de febrero de 1877, que puntualizaba ¢l plan
de estudios, dividiéndolo en dos ciclos. En el primer ciclo, de cuatro afios, se tomaban
materias simultaneamente en las Escuelas Preparatoria y de Bellas Artes. En el segundo
ciclo, durante otros cuatro afios, se cursaban va solamente en fa segunda **

" En el dltimo tercio del XIX, concibiendo a la arquitectura vinculada a la ingenieria y
en caso extremo considerando a la primera sometida a la segunda, bajo el titulo del
ingeniero atquitecto, la Escuela de Bellas Artes formé un mimero importante de
arquitectos. Manuel Alvarez elabora una lista de los que se tecibieron entre 1869 y 1905,

‘Se trata de unos sesenta, el mejor testimonio de que la Escuela, antigua Academia,
cumpli6 su misién histérica formando el cuerpo de profesionales que la nacién necesitaba
debido a los cambios sociales y econémicos que se dieron en la segunda mitad del XIX,
impulsados por las reformas de los gobiemnos liberales. México necesitaba modernizarse

para tener un lugar en el conjunto de naciones civilizadas, y si esta tarea la cumplié el
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pattido liberal en o politico y en lo juridico, con la avanzada Constitucién de 1857 v las
leyes de Reforma, lo mismo hizo la Escuela de Bellas Artes en la arquitectura y en la
urbanizacién.

Ramoén Vargas, en su obra citada sobre la arquitectura del siglo XIX, siguiendo el
esquema de la Republica restawrada y el porfirismo de Daniel Cosio Villegas, establece una
divisién para la Historia de la arquitectura distinguiendo dos grandes momentos. El de la
refuncionalizacién y el de la arquitectura porfirista. El primero corresponde a los gobiemnos
de Juarez, Lerdo de Tejada y los primeros cuatrienios de Porfirio Diaz (incluyendo el de
Manuel Gonzalez). El segundo corresponde a la consolidacién del porfirismo, o de las
grandes obras publicas y al auge econémico durante la madurez de la dictadura.

Una vez restaurada la Republica, el partido liberal, con la victoria absoluta obtenida
sobre el partido conservador y el Impetio, podia cumplir sus promesas consistentes en el
restablecimiento del estado democrdtico y el impulso de la instiuccién putblica como
supuesto de la democracia. Un gobietno democritico y responsable obligado a proporcionar
a la poblacidn los servicios de salubridad publica, educaciéon y urbanizacidén. La
arquitectura tenfa en este progtama un papel importante. San Carlos formé a los
arquitectos-ingenieros, pero faltaban los recursos en una economia agotada por los varios
affos de guerra. La solucién para este dilema fue lo que Ramén Vargas llama la
refuncionalizacién. Utilizar, para instalar el aparato administrativo, los espacios y edificios
que por las leyes de 1856 y 1859 habian pasado de la Iglesia al Estado.

La etapa de la refuncionalizacién es de gran importancia, por su sentido de progreso
y sus metas ideologicas. Despertar de una larga cadena de frustraciones y lastres para
emprender y crear. La satisfaccidn legitima de haber vencido al invasor con las armas y con
las ideas merecfa en premio la posibilidad de construir en campo llano un nuevo modelo de
Estado.

No se puede dudar de la sinceridad y el entusiasmo con que los liberales
‘emprendieron la construccion de una nueva nacion. Limitados de recursos, en deuda con el
batallador ejército que sostuvo su legitimidad, negociando con toda dignidad la deuda
externa, desde la posicién ventajosa del vencedor, emprendieron la reorganizaciéﬁ y la
modernizacion de México. Se necesitaban hospitales, oficinas publicas, vias de

‘comunijcacion y muchas escuelas. No habia recursos para construir nuevos espacios, pero se
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podia disponer de los inmuebles expropiados. Era cuestién dnicamente de datles otro
destino, refuncionalizdndolos. Refuncionalizar y ampliat era la solucién.

El plan de Cavallari y sus continuadores demostraron entonces el impulso
modernizador que habfan dado a la arquitectura. Incluir los conocimientos de la ingenieria
la elevaron al nivel que el aite de la construccién alcanzaba en los paises desarrollados. La
técnica 'y la ciencia daban otra dimensién a la arquitectura. La antigua advertencia de
Heredia en 1844, en el sentido de que la biblioteca de la Academia contenia solamente
libros muy anticuados, era un indicador de las deficiencias que los nuevos planes tenian que
1esolver, pues fue a partiz de éstos que adquitieron obras como los tratados de Leonces
Reynaud y J.L Durand, profesores de la Ecole Politechnique de Paris.

Por ofra parte, al conservar siempre dentro de los programas la “copia de
monumentos de todos los estilos”, quedaban abiertas las posibilidades al eclecticismo,
como solucién al problema de las formas, tan critico en el XIX.

El libro de Ramén Vargas oftece un buen andlisis sobre el estado e importancia de
la arquitectura y la ingenieria civil al terminar la gueira de reforma y la intervencién
francesa. La sociedad burguesa liberal, apenas perceptible en la primera mitad del siglo,
enconttd su expresion y liderazgo en el partido liberal que la condujo en su ascensién y
desarrollo, aprovechando en buena parte los cuantiosos 1ecursos que a desamortizacién y
la confiscacion de los bienes de manos muertas pusieron en circulacion.,

El comercio, actividad propia de esta nueva clase emergente, la especulacion, las
comunicaciones, la amplia imparticién de la educacion, requisito éste de la nueva sociedad
demociatica propuesta como forma de gobierno por la misma 'burguesia, los nuevos
espacios para actividades v entretenimientos que la misma demandaba en substitucién de
las antiguas procesiones y fiestas religiosas, todo esto exigia una nueva arquitectwra y
nuevos arquitectos capaces de ofiecer nuevas soluciones a las nuevas necesidades.

Constriccién de mercados, terminales de ferrocamil, almacenes, auditorios,

- viviendas, constituian un desafio que solamente con nuevas técnicas, nuevos materiales y
nuevos conocimientos se podian vencer. |

Hagamos ahora un repaso de estas generaciones que trabajaron en esta etapa de la

arquitectura mexicana.
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Ramoén Agea (1828-1903) se formd en la Academia, a la que ingresé con su
hermano Juan ain antes de la reorganizacién. En 1846 ambos hermanos obtuvieron
premios por unos proyectos de 6rdenes clasicos y las primeras pensiones otorgadas por lé,
Academia reorganizada para estudiar en Italia. En el mes de mayo de 1846 se encontraban
en Roma, en donde estudiaron la arquitectura con Antonio Cipolla,”> famoso arquitecto.
Estuvieron también en Paris, en 1851, haciendo cursos de matematicas con el célebre
Adhemar*® v en 1852 retornaron a México. Ramén hizo el proyecto para una capilla
impetial en el alcdzar de Chapultepec, composturas en el Colegio de Minetia v la
ampliacién del Palacio Nacional para albergar las oficinas de las Secretarias de Hacienda y
de Guerta.*’ Le atribuyen también el trazo para el paseo de la Reforma en funcién de los
planes del especulador Somera, amigo de Maximiliano, que aprovechdé su catrgo en el
Ayuntamiento de la Ciudad de México para emprender el jugoso negocio de fraccionar los

terrenos aledafios al nuevo paseo.
) Ramoén Agea fue profesor de la Escuela en la clase de Administiacién de obras y

arquitectura legal y fallecié el 23 de julio de 1903.% |

_ Juan Agea fue profesor de composicidn, érdenes cldsicos y copia de monumentos,
desde 1874. Hizo proyectos para un mercado en Tacubaya, una estacién de franvias, una
originalisima biblioteca circular v una estacién de ferrocartil.* Junto con Calvo y Norefia
recibié el encargo para un monumento dedicado a los generales Arteaga y Salazar en la
plazuela de los martires de Uruapan, Michoacén, en 1874.%

Manuel Francisco Alvarez (;?-1926), ingeniero arquitecto e hidromensor, discipulo
directo y bidgrafo de Cavallari, se gradud en 1863. Escribié varios libros relacionados con
la Academia de San Carlos y la Historia de la arquitectura en México. Trabajé en obras
publicas como la comision del desagiie de México y el trazo del camino a Rio Frio. Su obra

~més interesante, desde el punto de vista de la tefuncionalizacién, fue la adaptacién en
1878del antiguo convento de San Lorenzo para la Escuela de Artes y Oficios, de la que fue
ditector. Autor asi mismo de un proyecto para modificar el Palacio Nacional por el lado de
Corregidora con el fin de establecer ahi la Secretaria de Fomento, vy la transformacion de la
-antigua Escuela Normal de Profesores en edificio para la Universidad (1890-1910). Autor

también de un edificio, de los primeros que se construyeron con estructura metalica, en la

esquina de Madero y Palma.’’
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Juan N. Anza, arquitecto e ingeniero civil, trabajé en el proyecto para transformar el-'

castillo de Chapultepec en 1882 vy fue ditector de las obras del Palacio Nacional ? Su
‘hermano Antonio M. Anza construyé los pabellones mexicanos paia las exposiciones

universales en Paris de 1889 y 1900, en colaboracién el primero con el arquedlogo Antonio
Pefiafiel y el escultor Jestis Contreras. En 1900 termind la construccion de la Penitenciaria
de México.> Hizo proyectos para una biblioteca ptblica® y para una academia de Bellas
Attes.

- Juan Cardona, que estudié en la década de los cincuenta, se incorporé como
profesor en 1864 para substituir a Gargollo y Parra en la clase de construccién de puentes y
teoria de las construcciones. En 1866 sustituyé a Joaquin Mier y Terdn en las de élgebia
superior vy topografia, cuando el segundo fue nombrado ministrb de Fomento por el
Iimperio.>® En 1868 participé en un proyecto pata una penitenciatia.>®

Mariano Téllez Pizarro, arquitecto e ingeniero civil, se recibié en 1862. En 1867
refuncionaliz6 el convento de la Encarnacién para la Escuela Nacional de Jurisprudencia.’’
En 1903 fue nombrado jefe de presupuestos y avaluos, aunque de inmediato fue substituido
por Juan Mendoza y Roca *® Katzman lo presenta més bien en trabajos de ingeniero, como
la construccion del camino a Tlaxcala y participacion en las obras del desagiie de México.
Junto con Manuel G. Calderén, también arquitecto e ingeniero, modificé el teatro Iturbide
para convertitlo en la Camara de Diputados en 1880. Fue un especialista en cimentacién.

Vicente Heredia (hijo de Joaquin Heredia), estudiaba en la Academia desde los afios
‘cuarenta, pues parece haber sido el primer pensionado de la Academia reorganizada, de 14
‘de agosto de 1843 al 31 de diciembre de 1852 *° En 1853 impantia las clases de delineacién
'y esterotomia y geometria descriptiva. Hizo reparaciones en la fachada de la Academia y en

1865 fue nombrado por las autoridades, para que se hiciera cargo de las repataciones en el
alcdzar de Chapultepec, aunque al presentarse en la obra sufrié un desaire pues el alcaide
del alcazar v conde palatino del Imperio solamente lo reconocié como subdirector, dejando
a salvo la direccion para Rodriguez Axangoiti‘."’0 Su obra importante de refuncionalizacién
fue la reforma de la antigua iglesia de San Agustin para instalar en ella la Biblioteca
Nacional (1868-1882). Tuvo participacién también en un proyecto de penitenciaria. En

1870 solicité una licencia en sus clases, declarando hallarse enfermo del cerebro y a causa
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de esta enfermedad debi retirarse; no se vuelve a hablar de é] hasta su muerte ocurrida el
3 de junio de 1886.%'

Eleuterio Méndez, arquitecto e ingeniero civil, en 1865 era profesor de caminos
comunes y de fierro. En 1864 substituyd a Cavallari. Fue subdirector en las obras del
Castillo de Chapultepec y colabotd con Heredia en la Biblioteca Nacional. El gobierno de
Juérez lo separ6 de su clase por su colaboracién con el Impetio, pero la intercesidn de los
alumnos hizo que lo beneficiazan con la rehabilitacién ® Participd en un proyecto para una
penitenciaria y ya utilizando estructuras metalicas consttuyé la joyeria La esmeralda y 15
Droguetia Universal % | |
| La misma Academia podria considerarse un caso de refuncionalizacién. El edificio
que fue el antiguo Hospital del Amor de Dios era del siglo XVI. Existen memorias firmadas
por Heredia reveladoras de varias restauraciones hechas cuando la Academia arrendé y més
tarde compré el inmueble, pero seria hasta la llegada de Cavallari, que coincidié con el
auge econdmico, cuando se emprendié una restauraciéon mayor. El viejo hospital recibid
una nueva fachada, propia de los palacios italianos, que lo metamorfosed en Academia de
Bellas Artes; aunque creo que Cavallari, ademas de hacer la fachada, intervino en buena
parte en el patio principal y en los interiores para los salones de clases y las galerias.

El viejo edificio de la Inquisicién, de siniestra memoria, se acondicioné para la
Escuela Nacional de Medicina. Del tormento y la muerte, su uso se cambié por el servicio a
la salud y la vida.

En el rubro de salud, que era uno de los que méas preocupaban a fos gobiemds
republicanos, la refuncionalizacién fue amplia. Los desvalidos y los enfermos, que antes se
acogian a la misericordia y la caridad prodigadas casi por entero por la Iglesia, hubieran
quedado expuestos al desamparo al menguar la presencia de las 6rdenes religiosas, si el
gobierno liberal no hubiera asumido como prioritaria la obligacién de suministrar los
éerviCios de salubridad publica a la nacién entera En la Ley de Instruccién Pablica de
1867, la medicina quedd reconocida y organizada como una cuestién de interés publico. No
habia recursos suficientes pata construir edificios que oftecieran las condiciones exigidas
por el progreso de la ciencia médica, tales como higiene, ventilacién e iluminacion, pero se
podria refuncionalizar: El antiguo convento de Regina Coeli se modificé en 1886 para
instalar en €l el Hospital Concepcion Béistegui. El hospital del Amor de San Juan de Dios,
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vigjo edifico colonial, se modificé y convirtié en el Hospital de la Mujer. El también
“antiguo hospital de San Andrés fue modificado en 1877. En todos ellos se pasé del edificio
- poco higiénico, oscuzo y salubre al edificio ventilado y dotado de condiciones higiénicas. *
Un aspecto que en la forma de vida de la nueva sociedad reclamaba atencién eran
las diversiones, y si a la procesién y a la fiesta religiosa de las cofradias substituian ahora
los gustos de la burguesia, como el teatro y la 6peta, a imitacién de lo que acontecia en las
“ciudades europeas, inaplazable resultaba la construccién de teatros. Al fin vy al cabo,
ademas de cumplir con su funcién de entretener, eran espacios para la discusion y critica
social y politica, que tanto estimaba la nueva reptblica. La Ciudad disponia a mediados de
siglo .del gran Teatto Nacional o de Santa Anna, construido entre 1842 y 1844 (Fig. 62). En
su gran pértico de grandes columnas preservaba la conviceidn de que los teatros, para set
solemnes, elegantes y majestuosos, debian seguir reproduciendo los esquemas
neoclasicistas. Conviccion que se hizo manifiesta en los postetiores teatros Degollado de
Guadalajara, De la Paz en San Luis y Judrez en Guanajuato. El primero construido entre
- 1856 y 1866, obra del arquitecto Jacobo Galvez, ostenta un clasicismo frio, falto de espiritu
a pesar de su gran portico, por la desnudez de su frontén casi aplastante. El Teatro de la
Paz, en San Luis Potosi, mejor logrado formalmente, fue edificado por el arquitecto José
Noriega entre 1894 y 1904. El mismo arquitecto tenfa construido, antes, el Teatro Morelos
de Aguascalientes, entre 1882 y 1885. Mencion aparte merece el Teatro Judrez de
Guanajuato, construido por colaboracién del mismo Noriega y Antonio Rivas Mercado
(Fig. 63). |
Un ejemplo diferente, porque se apartd de la clasica fachada de pértico, fronton y
columnas, para revelar en cambio el afrancesamiento, fue el teatro Macedonio Alcalé de
Oaxaca, ubicado en esquina, sin pértico exterior, y una gran cipula amansardada obra del
arquitecto Rodolfo Franco, quien lo concluyé en 1909
Menos afortunadas fueron las soluciones que lograron George F. King, para el

Teatro Calderdn de Zacatecas (1891-1901) v Primitivo Serrano para el Rosas Moreno de

Lagos.
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La carrera de arquitecto en el fin de siglo
Las reformas de 1876 que al igual que los planes de 1867 y 1869 tenian su fundamento en

el plan de Cavallari, estuvieron vigentes durante mas de veinte afios, lapso demasiado largo
para una época en que la tecnologia incidia constantemente en el arte de la construccién. En
1897 se promulgé una nueva Ley de Instruccién Piblica, y como reglamentaria de ésta la
Ley de enseflanza paia la Escuela Nacional de Bellas Artes, publicada e] 15 de diciembre
de dicho afio. En su articulo segundo conservaba la divisién de los estudios de Bellas Artes
‘en los cuatro ramos tradicionales:

Art. 2° En la Escuela Nacional de Bellas Artes se harén los

estudios correspondientes a:

Arquitectura

Pintura de figura vy de paisaje

Escultura de figura y de ornato

Grabado en lamina y en hueco

El articulo 4° detallaba las materias para el ciclo preparatorio y para el superior, que
n lo que toca a la arquitectura alargaba la carrera a nueve afios.

Este plan todavia se inspiraba en los anteriores, desde el de 1857, pero introdujo
algunas novedades dictadas por la experiencia, como fue incluir entre sus materias la de
estructuras de hierro, en el 7° afio, y un curso tebrico practico, detallado, de construcciones
modernas. Coincidian estas adecuaciones con los primeros edificios que se hicieran en
México con la avanzada téenica del concreto armado. Otra innovacién sintomadtica fue
establecer el estudio de rocas y conocimientos practico de materiales de construccién,
particularmente del pais. Para el eclecticismo hubo un reconocimiento al incluir el estudio
de los estilos “egipcio, gtiego, romano, latino, morisco, bizantino, roménico y ojival”.

Dos cuestiones, sin embargo, seguian presionando a los estudios de arquitectura: la
reaccién contra el positivismo, que pedia una nueva orientacién sobre el papel del
arguitecto v la espina clavada y anrastrada desde la independencia politica, que era el lograr
una arquitectura nacional y que, cuando menos hasta el plan de 97, seguia insatisfecha.
Preocupaciones que obligaron a pensar en un nuevo y bien meditado plan, cuyo proyecto se
encomendé en 1902 a los arquitectos Nicolds Mariscal y Samuel Chévez, dentro del marco

de una nueva reforma genez'al a los planes de estudio de la Escuela.
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En su proyecto, Mariscal y Chavez orientaron las reformas hacia una problemética
mas bien tedrica y especulativa de la arquitectura: la definicién del arquitecto y su funcién
- social v en funcién de éstas la revisién del plan de estudios con las materias que debian
cursarse y las que debian supt'imillse»65 Se incluyé en el plan por primera vez la Teoria de la
arquitectura, mientras se cuestionaba el niimero de cursos de matematicas que recibia el
alumno a lo largo de toda la catrera. A juicio de los ponentes, tantas matemaéticas, y menos
-las matematica superiores, servian poco al arquitecto para la concepcion de la obra de arte y
su composicién . La especulacién cientifica tenia que subordinarse a la estética del edificio.
Los conocimientos técnicos y la aplicacién de las matemadticas debian redundar en el
caracter predominantemente préactico de los ingenieros, pero tratindose de los arquitectos
era diferente; para estos era la necesidad dei conocimiento histérico y la estética. Primero
es laidea v la capacidad para envolverla dentro de una forma; luego resolver la consistencia
que ha de llevar la forma. Sobre estos principios, el plan de 1903 confirmaba la necesidad
de separar las dos profesiones y deslindar sus dreas, aunque.ambas quedaran destinadas a
complementarse. _

En este nuevo plan de estudios, desde el primer afio se incluyé la Teorfa de la
arquitectura, con la idea de que el alumno tuviera desde el principio ideas claras sobre ella.
Definfan esta teoria como “El conjunto de los principios fundamentales que rigen el arte
‘arquitecténico y el encadenamiento légico de consecuencias a partir de otros pr incipios” %

Un grupo de profesores, casi todos ingenieros-arquitectos, presenté algunas
objeciones al plan de estudios. Coincidian con Mariscal y Chdvez en cuanto a presentar la
imagen del arquitecto penetiada por la teoria y la filosofia, pero defendian la importancia
de las matematicas supetiores y el célculo diferencial e integral como parte esencial de la
formacion del arquitecto. Citaban el caso de la Escuela de Bellas Aites de Paiis, en que se
habia desplazado a las matematicas en provecho de la estética, sélo pata conducit a los
arquitectos a proponer “proyectos colosales, mdas ain que colosales quiméricos, fantésticos,
irrealizables, que estdn muy bien distribuidos, muy bien dibujados, muy bien lavados, pero
que $6lo podrian efectuarse por dioses omnipotentes, empleando energia sobrenatural”. %’

El plan se publicé el 2 de febrero de 1903 y en su articulo 1° diferenciaba la

arquitectura, como profesion, de la pintura, la escultura, el grabado y el ornato a los que
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sélo asignaba el rango de estudios especiales. Estuvo vigente hasta el 21 de julio de 1910,
en que uno nuevo lo suibstituyo. ' |

El plan de 1903 y su sucesor de 1910 recogian la respuesta que los arquitectos de la
Academia oftecian a las inquietudes suscitadas en la carrera'y la profesién. Superaba los
afios en que la arquitectura parecia rezagada frente a los grandes progresos de la ingenieria,
bajo una nueva perspectiva que coincidia.con el nuevo siglo Las nuevas circunstancias
politicas y econdémicas patrocinadas por el porfirismo hicieron posible un resurgimiento de
las obras piblicas, en las que habria de ponerse de manifiesto esa fusidn de la estética con
las soluciones constructivas.

Sélo que reemprender la actividad arquitectonica presentaba sus propias exigenciasf
crear un arte nacional, pero con conciencia de modernidad Si los escultores y los pintores
de la Escuela irtumpian en el modernismo con plenitud de fuetza, ;por qué los arquitectos
no habijan de impulsar un cambio semejante, superando una larga tradicién academicista-
clasicista?

El clasicismo, sustento de la arquitectura por muchos siglos, no podfa ya oftecer
soluciones a las nuevas exigencias de la construccion; por el contrario, se habia convertido
en una limitante que convertia el ejercicio de la arquitectura en un campo yermo.*®® Si
Lorenzo de la Hidalga encarnaba las tiltimas manifestaciones del neoclasicismo heredado
del virreinato, Javier Cavallari sentd las bases para el cambio hacia la arquitectura moderna,
pero fue necesario esperar a que las condiciones sociales hicteran viables sus reformas. Los .
planes de estudio de 1867, 1869, 1897 y 1903, fueron secuela de su plan de 1857, y bajo su
vigencia se formaron las generaciones que impulsaron el cambio.

Fl primero en pronunciaise por una necesaria renovacién habia sido Manuel

Gargollo y Parra, en afios relativamente tempranos, en una memoria que present6 en 1869
ante la Sociedad de Ingenieros Civiles y Arquitectos. Titulaba esta memoria Necesidad de

un estilo modemo en la arquitectura ® Se plantea en el discurso la extrema necesidad de

llegar a un nuevo estilo (“lo que todos deseamos™) pero no sélo eso, sino que ese estilo
fuera apropiado a las costumbres mexicanas Para el segundo supuesto no ofrece una
respuesta, aunque trata de encontraila recurriendo a la divisién que un publicista francés
hacia, dividiendo a los arquitectos en tres grupos: la escuela historica que pretende el

renacimiento de un estado antiguo; los de la escuela ecléctica que trata el pasado como un
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guardamuebles del que se saca, conforme se va necesitando, todo lo que parece util o
agradable. Es el pasado visto como una cartera de motivos y modelos. Y la escuela
orgénica, que afirma “aun esta en pa.ﬁales”.‘70
El. mérito de Gargollo fue plantear la necesidad. No oftecia una respuesta porque

ésta no podria ser resultado sino de una larga reflexién y un esfuerzo colectivo, no de un
solo tedrico o de un solo arquitecto. Algo tan importante como un arte nacional no podia
ser resultado sino de un esfuerzo de muchos, como estaba sucediendo en la pintura vy como
habia sucedido en la literatura, acicateadas por los criticos como Altamirano. Sin embargo
hay que reconocer que el primer paso lo dio Gargollo esgrimiendo una serie de
consideraciones que demolian la dictadura del clasicismo

iSi al menos ese estilo clasico llenara bien las necesidades de

nuestro siglo! No basta que el estilo sea hermoso, grandioso,

perfecto, para que, por sélo ese hecho sea aplicable a todos

los usos, a todos los paises y a todas las circunstancias.”’

‘Gargollo fue un profesor distinguido en la Academia. Su titulo de académico de
mérito en arquitectura lo obtuvo el 18 de junio de 1847 En 1854 y 1856 hizo
reparaciones en el edificio de la Academia, en la que también impartié clases de
construccién practica y carpinteria. Ademds, escribié varios libros que fueron textos en la

Escuela: Estdtica de las bévedas, Iratado de cdlculo infinitesimal y algebra superior.

Alvarez dice de é1” que fue un importante apoyo para Cavallari y su plan de estudios, y
segwamente que Gargollo aprendié mucho del arquitecto italiano y asimilé los
conocimientos sobre los nuevos materiales de construccion que la ingenieria manejaba
como novedad En 1885, junto con Torres Torija v Juan Agea recomendé que se incluyera
en el plan de estudios el estudio del fierro como material del construccién’ y aunque esto
no se hizo de inmediato si se incluyd para el plan de 1897. Fallecié Gargollo el 22 de
diciembre de 1888 7

Otro autor que wrgid la modemnidad, atacando de frente la vigencia del clasicismo,
fue un articulista que escribia bajo el pseudénimo de Liber Varo™ una serie de estudios de
estética’ publicados en E! Nacional el 8 de octubre de 1890. De todo el repertorio de
tratadistas clasicos. Liber Varo escogi6 a Vignola como blanco de sus ataques; quizas por

ser Vignola quien mejor sintetizaba los 6rdenes clasicos, con mds concrecién y realidad. El
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saber trazar cornisas, boc.eles, toros, escocias y arquitrabes, solo podria producir obras
formalmente perfectas, pero sin vida, espiritu ni fantasia. S6lo moldes de yeso.”’ Para abrir
el espacio a la modernidad —~decfa Liber~ hay que romper la larga tradicién que significa
Vignola. El clasicismo habia actuado en un lugar v en una sociedad que tenia perfectamente
definido su ser hist6rico, pero eso era pasado y prolongarlo era caminar contra la razon.
Decia “El Vignola no quiere morirse, mucho menos en nuestra patria y sigue siendo el
vademecum de todas las medianias, el santo evangelio de todos los ignorantes en Bellas
Attes.”"® Agregaba otros juicios interesantisimos, como que la belleza es siempre la misma,
pero se reviste de variadas formas segun la época y segtin la comarca en que se produce.

En otro partafo aborda el fenémeno del modernismo: “Lo moderno en nuestro
tiempo consiste en procurarse los conocimientos necesarios sobre la estética y la Historia
de las bellas artes para poder comprender el genio peculiar que ha creado en las diversas
épocas los estilos diferentes..” Sobre estas bases, prosigue, “se podrd elegir la forma
conocida que parezca mas adaptable al pensamiento que se quiere realizar,”

En los parrafos citados el articulista planteaba el eclecticismo, que otro arquitecto y
tedrico se encargaria de puntualizai: Nicolds Mariscal, quien vendiia a aclarar que el

eclecticismo no es un “revival”, no es algo tan trivial como tomar modelos y elementos del

amplio repertorio de la Historia de la arquitectura y combinarlos en una agradable y bonita
presentacion. Hay algo mas, algo que le da substancia y esencia, para que no resulte un
edificio que nace muerto.

Quien quieta que haya escrito bajo el pseudénimo de Liber Varo, revela un
pensamiento de vanguardia, al considerar al arquitecto como un productor social.

Otro autor, Luis Salazar, ingeniero graduado en 1872, participé también en esta
busqueda vy polémica del nacionalismo. Israel Katzman lo cita’ como autor de un libro La

arquitectura y la_arqueologia (1898) que orientd la discusion hacia lo aiquiteoldgico,

aunque se trata en realidad de un ensayo publicado en El arte y la ciencia *® Salazar es el
ejemplo de la relacién que suigié entre la arquitectura y la arqueologia desde el siglo XVII
a partir de las excavaciones de Herculano y Pompeya, bien conocidas a través de los libros
que desde la época de Jerénimo Antonio Gil se habian adquirido para la biblioteca de la
Academia. El mismo Cavallari tenfa dettds de si una formacién y una practica de

arquedlogo, a la par que de arquitecto. El caso también de Rodriguez Arangoiti que al lado
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-de Cipolla hacia trabajos de arqueoarquitectura. No era pues extiafia una tendencia
arqueologizante, y menos en un pais 1ico en monumentos prehispanicos que habfan
emocionado a Carterwood, Nebel y otros. Salazar proponia una arquitectura nacional que
pudiera nutrirse de los monumentos antiguos mexicanos, aunque aclaraba atinadamente que
sin hacer copias, en cuyo caso se perdetia toda expresion por responder a costumbres tan
diferentes (aun llega a llamailes construcciones del paganismo). Obviamente Salazar se
dirigi_a mds que nada a la ornamentacién y no a la construcciéon Consecuente con su
propuesta, Salazar intervino con Vicente Reyes y José M. Alva en un proyecto para el
pabellén mexicano que se presentatia en la exposicidn internacional de Paris de 1889. Los
organizadores habian establecido en la convocatoria que los pabellones extranjeros se
edificaran en el estilo tipico de la nacionalidad que representaban. No fue el proyecto de
Salaza el seleccionado, sino el de Anza, pero éste era tan aiqueologizante como el primero.

Fuerte réplica contia las ideas de Salazar aparecid en la misma revista E/ arte y la
ciencia ® El autor del articulo espetaba a Salazar sin miramento alguno *;Cémo imponer la
reproduccién de formas que expresan las costumbres de tan lejanos tiempos, cuando
nuestras costumbres en nada se asemejan a las de aquellas, productos de necesidades en tan
alto grado diversas?” _ '

El rechazo del clasicismo fue el gran logro del eclecticismo. Pero puntualicemos,
que no se trataba de renegar de lo clésico, que sigui6 siendo admirado y reverenciado como
manifestacién de determinados momentos histéricos en que las condiciones sociales y
econémicas encontraban en &l Ia expresion perfecta de su voluntad estética. Pero era algo
que va no sucedia en el siglo en que la revolucién industrial modificaba por completo las
condiciones econdmicas v sociales. Las relaciones de produccién v las relaciones sociales
estaban transforméandose. La Escuela de Bellas Artes, que formaba a sus arquitéctos con el
estudio de los textos franceses, se acogié al eclecticismo. Hemos dicho que Cavallari puso
las bases paza el cambio con el plan de 1857, vy que los arquitectos formados bajo su
amparo construyeron el eclecticismo Muy por encima de la simple curiosidad u ocurrencia

del revival, se esforzaron por justificar la recurrencia a formas antiguas como una practica

para extraer, en esos viajes al pasado, los principios estéticos y los valores universales de la
arquitectura. Los arquitectos ya no encontraron formas nuevas, pero si creaton nuevos

espacios. En las clases se estudiaba a Viollet le Duc, Victor Cousin y Julien Guadet,
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defensores del eclecticismo. De Guadet, Ramén Vargas transcribe un bello texto de teoria
arquiteéténica, en el que redefine sutilmente el concepto de clasicismo:

Es clasico todo lo que sobrevive y perdura sin acepcion de

tiefpo,:de pais o de escuela Lo clasico no se decteta, se

impone. Lo clésico es todo lo que permanece siendo objeto

de la admiracién universalmente proclamada.®

Nicolas Mariscal, siguiendo a Guadet, continda la teorizacion para lograr una clara
definicion de eclecticismo:
El verdadero artista no debe afiliarse a determinada escuela
con prescindencia de las demés; debe conocerlas todas y
formar de lo bueno que cada una tenga, un conjunto de
sostenidas, encadenadas y bien resueltas armonias, como un

coro de Bach ¥

El eclecticismo no cred nuevas formas arquitecténicas ni desembocé directamente
en lo que se buscaba con afan: una aiquitectura nacional Pero fue el campo en que se
sembré la semilla para un futuro arquitectoénico y nacional, la arquitectura de la revolucién.

En los andlisis de la historia de la arquitectura realizados por Ramén Vargas y
Mattha Olivates, salen a la luz las ideas avanzadas de un grupo de arquitectos Que
propusieron, ademds de una nueva concepcion de la arquitectura, un nuevo perfil del
arquitecto en cuanto a su funcion social. Son ellos Antonio Rivas Mercado, Nicolas
Mariscal y Jesus T Acevedo. |

~ En abiil de 1897 la Secretatia de Comunicaciones y Obras Publicas convocd a un
concurso sobre un proyecto de edificio para el Poder Legislativo Federal ® Se presentaron
varios proyectos nacionales y extranjeros, entre ellos uno de Antonio Rivas Mercado. Las
irregularidades que viciaron el concurso fueron tan notorias que de inmediato suscitaron
protestas, entre éstas una del mismo Rivas Mercado, en la que el arquitecto no solamente
acusaba las inregularidades del concurso, sino que enttaba a teorizar sobre la aIQuitectma,
particularmente sobre la funcién y la importancia del programa. Para la obra arquitectonica,
el progtama viene a ser el timén y la brijula que marca el rumbo del que un arqliitecto

jamds ha de apatatse. El programa domina y encauza la obra. El programa es lo que da

224



vida a la arquitectura, porque obliga a la adecuacién de la obra con las necesidades
constructivas y especiales que en un momento histérico tienen que satisfacer.

Otra aportacion tedrica fue de Nicolds Mariscal y Pifia, entonces joven arquitecto,
quien junto con Samuel Chévez fuera autor del plan de estudios de arquitectira de 1902. En
sus reflexiones sobre este plan expuso una nueva idea, crear un arte nacional partiendo del
legado cultwal del vimreinato® BEn esta forma superaba también el sentimiento
anticolonialista que pesaba en la conciencia nacional contra la dominacién espafiola.
Precisamente su coautor, Samuel Chavez fue, el arquitecto del edifico que vino a completar
el antiguo colegio de san Ildefonso para albergar a la Universidad de México restaurada en
1910. Imitaba la arquitectura del XVIII, aunque seguramente no lo hizo pensando en un
“neocolonial”, sino siguiendo una ldgica constructiva que lo constrefifa a repetit la
axqﬁitectux'a colonial e integrar la parte nueva al viejo edificio del XVIII Restauracioén pot
integracion.

En el mismo proyecto de plan de estudios Mariscal proponia una imagen del
arquitecto por demés nueva y moderna, casi futurista Este, decia, tiene una triple misién
como artista, filosofo y hombre civil. Como artista, presentaba al arquitecto como
tradicionalmente se ha concebido, un productor de belleza. Como filésofo le daba una
nueva dimension que rebasando el estricto trabajo de la construccién lo proyectaba hacia
los niveles mas altos del humanismo y la ciencia. Con la tercera misién que le atribuia, lo
proponia como ¢l hombre civil inmerso en el tejido de las relaciones sociales, dentro de las
cuales tiene asignada la funcién de satisfacer especificas necesidades.

Igual que Rivas Mercado, Mariscal abordd otros conceptos como programa,
composicion y teoria de la arquitectura, con lo que pretendia dotar a los estudios de un mas
alto nivel. La composicion arquitecténica es la.resolucion de un problema planteado por las
circunstancias de un momento (clima, tradiciones, costumbres) para satisfacer necesidades

comunes a todos los hombres. %

El tercero en teorizar en esos momentos de transformacion fue Jests T. Acevedo
.(1882-1918), quien en unas pldticas dictadas en la Sociedad de Conferencias®’ se 1efirié con
elocuencia a dos cuestiones fundamentales en la idea de una nueva arquitectura: una el
empleo del hierro como material de construccién, con todas sus posibilidades para

satisfacer las demandas de la industria, los ferrocarriles y las construcciones de cemento
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armado. La segunda cuestion que abordaba concierne a la recupetacién del pasado colonial:
“me he preguntado si nuestro estilo colonial, hecho de retazos, podra constituir a su vez ¢l
estilo ejemplar; si su estudio debera ser disciplina indispensable v si por ella, y no obstante
el cambio de costumbres desde Jos comienzos del siglo XIX, podria ser materia de
evolucion y finalmente de ap‘licécién actual [. .] ahi estén las raices del 4rbol mexicano en
cuyo cultivo debemos esmeratnos”™

La actividad de los arquitectos egresados de la Escuela no tuvo un campo de trabajo
- muy favorable. He insistido en que el mejor cliente para esos afios era el gobierno, y éste no
pudo disponer de recursos para obras ptiblicas sino hasta los ultimos afios del siglo, cuando
va el régimen estaba convencido de que la modernizacién del pais se cifraba en la
europeizacion, de manera que paza las obras publicas de mayor envergadura el general Diaz.
se decidié por contratar arquitectos extranjeros como Emile Benard o Silvio Contri y
Adamo Boa:li‘.

- Otra circunstancia que en poco les favorecio fue la competeﬁcia que en el ramo de
la construccién representaban los ingenieros civiles, los ingenieros militares, los ingenieros
y arquitectos extranjeros estabiecidos en el pais y ain los maestros de obras que en la
provincia tendrian mayor demanda.

La obra arquitectonica de los ingenieros civiles estd por estudiarse, pero de
antemano podemos afirmar que fue muy importante. Como ejemplo citaremos los
siguientes: al ingeniero Qctaviano Cabrera, autor del edificio Ipifia, en San Luis Potosi,
construido entte 1906 y 1912, de riguroso vy por lo mismo un poco frio y monétono
almohadillado. Suyo también el edificio de la Lonja en la misma ciudad, del afio 1910, en
cuyo salon de fiestas ejemplifica R. Vargas el “fiel reflejo de la ricjueza decorativa que fue
fruto del gran esplendor de la época”. Caso semejante fue el ingeniero Rafael Garcia y
Séanchez Facio, con su Palacio de Cobian, actual Secretatia de Gobernacién.®® El también
ingeniero civil Daniel Garza, autor del ejemplo més completo de arquitectura att nouveau
que tenemos en la Ciudad de México, El Centro Mercantil (Figs. 64, 65). Otro ingeniero
civil,-Roberto Gayol, asociado con el arquitecto Manuel Robleda Guerra construyé el
Hospital genetal entre 1896 y 1904

Entre los ingenieros militares estaba Poifitio Diaz Ortega, hijo del presidente. El

hizo el edificio de La Castafieda, para recluir dementes, y el edificio pata Escuela Normal,
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que finalmente se utilizé para el Colegio Militar, en Popotla Para el segundo, Diaz Ortega
se aproveché de un proyecto anterior del joven arquitecto Jesus 1. Acevedo (Fig. 66).
Ingenieros militares eran Salvador Echegaray que construyé entre 1906 y 1908 la Escuela
Nacional de Jurisprudencia, con cicléopeas columnas al fiente; Manuel Plata que
acondiciond el Tecpan de Santiago, Alberto Robles Gil que construyé el coso taurino de La
Condesa El més importante parece haber sido Gonzalo Garita, experto en cimentacién, que
dejoé testimonio de su capacidad en los edificios de La Mutua (hoy Banco de México), El
Centro Mercantil (colaboré con Daniel Gatza) y sus trabajos de cimentacidn para el edificio
de Correos y la Columna de la Independencia.”

Se tuvo que sufrir también la competencia de arquitectos y constructores
extranjeros, ya avecindados en México, que se encargaron de obias de importancia: Carlos
Hall, arquitecto inglés, vino a México desde 1888 y realizé obras como el Palacio
Municipal de Puebla y la Casa Braniff en el Paseo de la Reforma de la Ciudad de México
(Fig. 67). Katzman asienta también las estaciones de ferrocartil de Aguascalientes, Mérida
y San Luis;’' Bugenio Gonzélez del Campo, arquitecto espafiol, construyé el Casino
Espafiol, en la Ciudad de México entre 1901-1903. Luis Bacmeister, ingeniero formado en
~ Alemania, armé en 1910 el Palacio de Cristal 0 Museo del Chopo (Fig. 68). Asociado con
el arquitecto —también alemdn- Hugo Dorner, construyé varios edificios para
establecimientos comerciales .en el centro de la ciudad de México; Julio Corredor,
colombiano, construy6 en Chihuahua la Quinta Gameros, espléndida residencia ejemplo de
art nouveay, entre 1907 v 1909:” Luis Long, arquitecto suizo, intervino en la catedral de
Leén y el Palacio de Gobierno de Guanajuato; D. Lemos, arquitecto nacido en Nueva York, .
proyectd la casa Boker y el edificio de La mutua, en el centro de la Ciudad de México.
Katzman calcula en un 26% el nimero de arquitectos extranjeros que frabajaban en
Meéxico; cifia bastante elevada.

También hubo maestros de obras que emprendieron construcciones de importancia,
como Ceferino Gutiérrez con su neogdtica parroquia en San Miguel de Allende y Refugio
Reyes, en Aguascalientes, con edificios tan bien logrados como su templo de San Antonio,
en dicha ciudad.

-Como vimos antes, el plan de Cavallari y los que le siguieron a lo largo del siglo

XIX dejaron siempre abierta la posibilidad del eclecticismo, solucién tnica posible en un
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siglo en que la arquitectura no creaba formas ni estilos nuevos. Habria que esperar hasta el
modernismo, con el art noveau a la cabeza, para superar los valladares que el academicismo
clasicista imponia. Para los arquitectos salidos de la Academia y de la Escuela de Bellas
Artes, lo principal y nuevo eta aprender las nuevas técnicas constructivas vy el
aprovechamiento de los nuevos matetiales, basicamente el hierro y el conereto- armado.
Mientras tanto, en lo que concierne a estilo, Jas épocas de los grandes estilos, de los estilos
universaies habian terminado. Del clasico al roménico, al gético, al manierismo y al
barroco; después nuevamente al cldsico o neocldsico. Solamente el eclecticismo podia
oftecer la solucidn al problema de la forma y del estilo.

Guillermo Heredia construyé en 1909-1910 el hemiciclo a Judrez, en la Alameda y
con vista a la Avenida Juarez en la Ciudad de México. Es una 1otonda de inspiracién
dérica, pero ya revestida con las formas mas blandas del art nouveau (Fig. 69).

Carlos Herrera fue autor de un mohumento a Juarez en Oaxaca, y en la Ciudad de
México del edificio para el Instituto Médico Nacional 1898-1901, el edificio para el
Instituto Geoldgico 1900-1906 (Fig. 70) v la iglesia de la Sagrada Familia de los Josefinos,
1901-1906.

- Manuel Gotrozpe, entre sus obras, constiuyd la iglesia de la Sagrada Familia, en la
calle de Orizaba, (Fig. 71) en la Ciudad de México, en un bien disefiado neorroménico
entre 1910 y 1912. Neoroménico también fue ia iglesia de San Felipe de Jests, obra del
arquitecto Emilio Dondé, quien la construyd entre 1886 y 1897.

José Ramén Ibarrola, que estudié con el plan de 1857 y se recibié en 1862 como

“ingeniero civil y arquitecto, revivié el mudejarismo en el pabellén morisco (Fig. 72) que
por un tiempo estuvo en la Alameda y que en 1900 se trasiadé a la Alameda de Santa
Maria. Este es otro campo que falta estudiar, pues ademas del pabellén de Ibarrola, obra
expuesta a todos, sabemos que el mudejar —0 neomudejar- se emple6 con frecuencia en
decoraciones interiores, sobre todo en Puebla, en donde lo trabajaron el arquitecto E.
Tamariz y los decoradores hermanos Arpa ®

* Busebio e Ignacio de la Hidalga, hijos de Lorenzo, entre 1889 y 1891 construyeron

el edificio de El Palacio de Hierro, de estructura metélica. El pabellén mexicano para la

Exposicién internacional de Paris de 1889, proyectado por Antonio M. Anza con el

asesoramiento de Antonio Pefiafiel v la colabozacién escultérica de Jesis Contreras, no
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constituye ninguna intencién de revivir la arquitectura prehispénica, que era la tinica que no
se podia revivir. Sencillamente, y por eso se solicité la asesorfa del arquedlogo Antonio
Pefiafiel, se atendi6 a los requerimientos de la convocatoria que sefialaban que cada pais
- enviara una muestra de lo mds tipico y apegado a su historia. '

Mas interesante es la otra obra importante de Anza, la terminacién de la
penitenciaria de México, basado en un proyecto muy anterior de Lorenzo de la Hidalga (de
los afios 1850) en el que aplicé la planta radial, tipo de pandptico, que constitufa un claro
ejemplo de arquitectuza funcionalista (Fig. 73).

Sin embargo, la gran obra del porfirismo estaba por hacerse y se tuvo que hacer en
. los momentos en que el régimen disponia de grandes recursos, en pleno auge del
eclecticismo y cuando el art nouveau se extendia desde Europa como una corriente
vivificadora.

Las nuevas ideas de los arquitectos como Mariscal y Acevedo, verdaderas tesis de
arquitectura de vanguardia, fueron mas bien semilla sembrada para el futuro, la arquitectura
dela revolucion, por ejemplo; pero el porfirismo terminé dentro de un eclecticismo todavia
- decimonénico, aunque su dltima gran empresa culminara en ese giro de humo de cigauillo,

del art nouveau, en el Palacio de Bellas Artes, (Fig. 74) segin las palabras de su autor
Adamo Boati.
Hacia 1900, el 14pido crecimiento de la Ciudad de México obligé al gobiemno
“mexicano a modificar profundamente la composicidén urbana que ya rebasaba la imagen y
la naturaleza de la antigua ciudad virreinal

El trazo en 1864 del Paseo del Emperador, dispuesto para unir el castillo de
Chapultepec con el de Bucareli y la Alameda, obra encargada a los hermanos Agea, agilizé
el crecimiento de la Ciudad hacia el poniente, de suelo y clima més agradables.

Detrotado el Imperio, el gobiemno de la Repiblica le llamé Paseo de la Reforma y
en sus costados se abrieron colonias y fraccionamientos para la creciente burguesia, media
y alta. La mancha urbana tenia completamente rebasado el viejo concepto de la traza
colonial, con la plaza mayor actuando como centro geografico. El desplazamiento urbano
hacia el occidente obligaba a desplazar este otro centro, en el mismo sentido. Por otra patte,
se sentia la influencia de los multiples ejés y los boulevards del Paris Haussmaniano. El

lugar adecuado para encontrar un nuevo centro a la ciudad, se encontré en los predios que
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habia ocupado el convento de Santa Isabel, en el costado oriente de la Alameda. Este punto
seria el encuentro de dos grandes gjes, o coordenadas, que cruzarian la ciudad moderna. Un
eje, de norte a sur, seguixia como cauce principal la entonces calzada de Nifio Perdido; el
otro, de oriente a poniente, correria desde la plaza mayor hasta la Alameda, para conectar y
prolongarse ‘hasta el Paseo de la Reforma y Chapultepec: sélo que aqui lo estorbaba el
Teatro Nacional. La solucion fue muy logica, derribar este viejo teatro y construir otro de
gran majestad que seflalara el nuevo centro urbano de la ciudad. Un nuevo y grandioso
teatro cuya importancia estaria apuntalada por otro edificio de gran significacién, el edificto
de Correos. Complementarfan la importancia de este eje el clasicista monumento a Juérez,
de Guilletmo Heredia, y lo cerraria el gran palacio legislativo, por el lado poniente. O bien,
sesgando hacia el suroeste, el Castillo de Chapultepec al final del Paseo de la Reforma
dejando como punto intermedio la columna de la Independencia, construida por Rivas
Mercado y cimentada por Gonzalo Garita (Fig. 75).

El primer paso fue recrear el espacio para los nuevos ejes y edificios y asi cayd la
piqueta sobre el convento de Santa Isabel y el teatio de Santa Anna El 27 de septiembre de
1904 se iniciaron la excavaciones para los cimientos v el 2 de abril de 1905 se puso la
primera piedra del el edificio. Para 1916, en que Boari se fue de México, la obra estaba
muy avanzada, pero ya congelada por la carencia de recutsos, como se puede ver en las
fotografias de la época. Los dos cuerpos del edificio estaban casi terminados y por encima
de ellos la gran estructura metalica de la media natanja de la ctpula.®® La conclusién del
palacio quedaria reservada para el arquitecto Federico Maiiscal, para otros afios (1930) v
otra época: el art decd. '

El proyecto de Boari era completamente modernista, guardar las proporciones y la
simetria cldsicas bajo una nueva apariencia, la apariencia de la suavidad y el ondulante
ritmo del art nouveau, posibles por las nuevas técnicas de construccién del cemento
armado, el vitral y la estructura metdlica En Paris Guimard y en Bélgica Victor Orta lo
hacian en esos mismos afios con gran éxito.

La estructura de acero permitié al nuevo teatro mucho mayores dimensiones que las
que habia tenido el de Santa Anna. Mayor el didmetro, el ntmero de asientos y la altura en
la sala de espectdculos Més profundidad en el escenatio, ampliando las posibilidades para

el montaje de obras ylla escenografia.
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'Si la planta tradicional en los teatros venian siendo la de la Scala de Mildn v la
~ Opera de Parfs, con sus tres secciones para el escenatio, la sala de espectéculos y el fover,
Boari introdujo una innovacién al transformar el foyer en un gran espacio —que él llamé
hall- de grandes dimensiones, que puede funcionar independientemente de la sala de
‘especticulos, para otros eventos de importancia y salas de exposiciones

El edificio se sustenté sobie una plataforma de acero y concreto. Es conveniente
mencionar que-en el célculo de la cimentacidn intervino el ingeniero Gonzalo Garita,
experto en esta materia, pero' a poco tiempo de iniciada la obra surgieron desacuerdos entre
los dos constructores, a tal grado que Garita renuncié a continuar en la construcciéon. El
tiempo revelaria pronto que la salida de Garita fue un error, pues el edificio suftié un
hundimiento que resulté costoso controlar. A diferencia de lo que ocurrié en Bellas Artes,
en- el edificio de Correos que construyeron los mismos Boari y Garita, no legd a
presentarse ninglin hundimiento.

Boari procuré que en la fachada se manifestara la estructura constructiva del
edificio, alarde de la arquitectura moderna, de modo que proyectd la fachada principal con
un pértico convexo, semieliptico, con ocho grandes columnas sosteniendo una terraza con
la misma planta semieliptica en cuyo fondo se eleva un timpano esculpido, dentro de una
gran archivolta que acusa la cubierta cilindrica de la nave. En las fachadas laterales se
repiten sendos porticos circulares de menor tamafio. Completa la elegancia del exterior Ia
disposicion de siete logias distribuidas a lo largo del edificio.

Otra innovacién fue rematar el edificio con una gran ctpula de planta oval, invisible
desde el interior, que parece apoyarse en dos semicipulas o cuartos de esfera de doble
curva, La sensacién producida por este enlace de tres cupulas, es de un gran peso que se
disuelve v volatiza en el fluir de las curvas del art nouveau. '

Para la parte escultérica, Boari viajo a Europa y después de visitar varios talleres y
artistas contraté el trabajo de escultura v ornamentacién con el italiano Leonardo Bistolfi, el
hungaro Geza Matoti y el catalan Agustin Querol. A Bistolfi se debe el bellisimo timpano
de la portada principal, con La armonia al frente v los grupos El Beso, El dolor y La tristeza
en altorrelieve, asi como los grupos rampantes en la archivolta La misica y La inspiracién,
A Geza Maroti se debe el remate de la cipula, con el dguila mexicana posada en un

pedestal que rodean cuatro aladas mujeres. Del mismo artista hingaro es el plafén,
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purisimo Jugendstill, con Apolo y las musas que cubien el lunetario, y el atco mural del
proscenio. Los cuatto pegasos, pensados como remates para los cuatro angulos del gran
cubo que cubre el escenario. Ahora por algunos avatares se encuentian en la explanada que
se extiende al frénte del teatto, fueron modelados por Agustin Querol.

Al exterior, el teatro se convertia ciertamente en el corazén de la nueva ciudad,
guardado al poniente poz el gran espacio verde de la Alameda, al que se unia mediante una
pérgola, v con la vista principal al sur, descendiendo por una larga v amplia escalinata, de
suave curva, dividida por jardineras que le proporcionarian, si se hubieran realizado, la
alegtia y la frescura del multiple cromatismo de sus flores.

La otra gran obra de Boari, integrada en este espacio transformado en nuevo centro
urbano, fue el Palacio Postal o Nueva Casa de Correo (Fig. 76) en la esquina de Tacuba y el
hoy Eje Central, calle de santa Isabel en ese tiempo. Se construyd para albergar la
Direccién General de Correos v se otorgd el contrato a Boati y Garita. Katzman sll.lgiere95
que fue por una especie de compensacidn para el arquitecto italiano, al no habetle otorgado
‘el contrato para la construccién del Palacio Legislativo, en cuyo concurso habia obtenido

- un ptimer segundo lugar. La protesta de Boari tenfa fundamento, porque en la convocatoria
se habia prometido un primer premio y dos segundos, y no tres segundos como se publico
en los resultados, de manera que el suyo habfa sido “unanimemente declarado el mejor”.*

'E114 de septiembre de 1902 se colocd la primera piedra por el General Diaz y para
el 17 de febrero de 1907 el Ihismo presidente inaugurd el edificio, en solemne ceremonia: la
construccion se asent6 sobre una plataforma de viguetas de acero ahogada en concieto, y en

palabras del mismo Garita “se siguié el sistema de esqueleto constituido por columnas y

viguetas de acero las cuales, ligadas intimamente, garantizan mejor la estabilidad de la
obra Los muros se calcularon al minimo grosor pata aligerar el peso total, utilizando para
ello tabique revestido con sillares de piedra blanca de Pachuca.

Bajo una apariencia italianizante, tenemos en ¢l un rico eclecticismo y dentro de los

juicios emmdos sobre su conclusién el mas acertado patece el de Justino Ferndndez:

“proyectado en un estilo h1bndo medio renacimiento italiano
y medio gético isabelino en sus detalles, todos de un
excelente acabado. Tiene la ventaja de que su estructura es

moderna: y asi, no obstante sus leones, angelitos, flores,
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hojarascas y calados venecianos, logias vy demds, se planta

fundamentalmente buena’’

La parte metalica, tan importante en la construccic’)n como en lo decorativo interior,
fue hecho en Italia por 1a Fonderia del Pignone, de Florencia y aqui si; para el disefio de
toda esta decoracién interior intervinieron maestros y exalumnos de la Escuela de Bellas
Artes como EmiqUe Alciati, Manuel Concha, José Tovar v Leopoldo Godoy.

La obra pictérica fue del artista italiano Bartolomé Galloti, quien realizd una serie
de diez cuadros para el friso del salén de recepciones, pintados al temple, representando
nifios portadores de instrumentos y objetos relacionados con el cotreo y las
comunicaciones

No podemos dejar de mencionar otro edifico que se integro a este nticleo urbano, el
Palacio de Comunicaciones, aunque su autor fuera'ajeno a la Escuela de Bellas Attes.
Silvio Contri (1856-1933) naci6 en la Toscana, Italia, pasé a México y en 1902 obtuvo el
conttato para construir un edificio destinado a la Secretaria de Comunicaciones y
Trérispoxtes, en los terrenos que antafio ocupara el viejo Hospital de San Andiés. La
edifi¢acién se inici6 en 1902 y concluyé en 1911, de manera que su inauguracién ya no la
hizo Diaz, sino Madero. Es también un edificio ecléctico, en el que se acusa la inﬂu'encia
italiana, especificamente la florentina del renacimiento. Tiene estructura metélica y muros
de concreto con revestimiento de cantera giis traida de los bancos de San Martin Xaltocan,
Tlaxcala *® El bronce ornamental se fundié en la misma Fondetia del Pignone y la obia
pictérica la realizaron Mariano y Carlo Coppedé, florentinos, quienes desarrollaron en el
plafon del Salén de 1ecepciones, la escalera principal y el salén de telegramas, progtamas

alusivos al progreso de la patria, la industria, el comercio y las comunicaciones.

! AAASC, Doc. 1288; EI mismo Tolsd afirmaba que desde 1803 se le habia creado por aclamaci6én
académico de mérito en arquitectina.
Ibid, Doc. 1564

Ibid, Doc. 1335.
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Ibid, Doc. 3558
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% Ibid, Doc 5295,

" Ibid, Doc 5731.
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Capitulo XII.
- Grabado

~ A lamuerte de Jerénimo Antonio Gil, ocurrida el 18 de abril de 1798,' v segin el opisculo
de Sebastidn Naval6n la direccién de gtabado en hueco y la grabaduria mayor de la Casa de
Moneda de México quedaron en Tomdés Surfa, uno de los discipulos que le habian
acompafiado desde Espafia, quizas el mas notable, dibujante en la expedicién de A‘lejandro
Malaspina y autor del retrato de Gil que paso al grabado Fernando Selma.

Existia un acuerdo de la Junta de Gobieno desde 1785 en el sentido de que el
grabador mayor de la dicha casa sirviera al mismo tiempo como director particular en el
ramo de grabado en hueco eh la Academia,” pero lo cierto es que en ningin documento se
hace referencia a Surfa ni a nadie més con cardcter de director,

_ Hasta 1817 apax‘ece' un grabador, Fiancisco Gordillo, autorizado para hacer
tasaciones en materia de grabado.® Para 1818 el mismo artista se ostentaba como grabador
principal de la Casa de Moneda * En la Guia de forasteros de 1820, este Gordillo quedaba

incluido como tallador principal de la Casa de Moneda y como director de grabado en la .

'ﬁ'&car;ienr_iia..S En 1828 fue suspendido porque eta espafiol y como consecuencia de la Ley de
18 .de mayo de 1828, aunque parece que esta sancién solamente le afectd en el cargo de
té.llador, pues el de director de grabado lo detentaba hasta 1830.°

Existe un vacio, desde esta tltima nbticia hasta el afio de 1843, en que se publicé el
decreto de Santa Anna que contemplaba la dotacién de la plaza de un director de grabado
con sueldo de tres mil pesos anuales. Al afio siguiente, en 1844, el ministro Baranda
exhortaba a la Junta de Gobierno para que proveyera dicha direccidn, por ser el titular de
ella el encargado de calificar la acufiacion de Moneda.” Hasta entonces, la calificacién de
las monedas acufiadas en alguna de las casas ya establecidas en México® se encomendaba a
Patiﬁd Ixfolinque, que- ademés de la escultura habia destacado en las clases de grabado,
pero a Sﬁ muerte hubo que recurrir a artistas de muy escasos méritos.

El 30 de abril de 1846 se contraté en Londres a Santiago Baggally (John James
Baggally), discipulo de William Wyon, grabador p1incipa1 en las cottes de Jorge IV y
Victotia. Baggally devolvié al grabado la calidad y la belleza que habia tenido en la época

de Jerénimo Antonio Gil
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La medalla que acufié para celebrar la inauguracién del Mercado de San Juan, (Fig.
77) la misma que por su inscripcién provocé la polémica entre Bernardo Couto v el Conde
de la Cortina, alardeando cada uno de su erudicién latina, es una muestia de su talento y
habilidad de giabador. Estuvo en México hasta 1860, en que no pudiendo ya el gobierno
mexicano pagatle el sueldo de tres mil pesos anuales que devengaba, lo despidi6
nombrando en su lugar a su discipulo Sebastidn Navalén, designadé el 24 de junio de dicho
afio por la Junta de Gobiemno.’

Durante los catorce afios de su magisterio Baggally formé un buen grupo de
grabadores: Vicente Villegas, Mariano Sagaén, Luis Mateos, Néstor Rivera, Cayetano
Ocampo, Antonio Flores, Emilio Rodriguez, Antonio Spiritu y Sebastian Navalén.

Desde Francisco Gordillo cesé la vinculacién en una sola persona de los oficios de
grabador de la Casa de Moneda y director de grabado en la Academia, aunque fueron
discipulos de Baggally quienes tiabajaron en las diferentes casas de moneda. En la de
Meéxico estuvieton Pedro Soriano, Luciano Rivera v Albino del Moral. En la Casa de
Moneda de Hermosillo trabajé Antonio Spiritu, en la de San Luis Antonio Flozes, en la de
Guadalajara Albino del Moral.

Las clases de grabado tuvieron un renacimiento con la presencia de Baggally. Del
folleto de Navaldn y los documentos del archivo se infiere el entusias_md con que trabajaron
sus discipulos. En las salas de grabado de las exposiciones se exhibieron sus trabajos, a
veces solamente estudios, modelos en ceta o troqueles, pero la produccidn parece bastante

- grande.

De Vicente Villegas, que ingresé en 1844, se citan Apolo, Venus de Medicis, los
Naufiagos, alegorias de La Biblia y La Medicina y los bustos de La reina Victoria y la

sefiora Mercedes Espada de Bonilla.
Mariano Sagadn ingresé en 1845 pero fue un alumno malogrado pues murié en
1851 cuando atin era pensionado. Se citan de éi Alegoria de la ciencia, las medallas en cera
de San Juan de Dios y Moisés y un grabado de La ocupacién de Egipto pot los franceses '°
_ Luis Mateos ingres6 en 1849, estuvo pensionado entre 1853 y 1856 y pata 1859 ya
lo encontramos como segundo grabador de la Casa de Moneda de Chladalajaxa12 Volvié a

la Academia en 1861 y de sus obras se menciona un retrato en cera de Napole6n v estudios
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pata un Fauno, Mercurio v Paris, un grabado de La Magdalena v un retrato de Bernardo
'Couto. Muri6 en 1862.
Néstor Rivera ingresé en 1847, estuvo pensionado de 1851 a 1856 y trabajé un

Baco, Alegoria de la musica, La cosecha, Fauno, los bustos de Buffon y El Salvador y Ledn

dominado pot la armonia de la misica de Apolo.

Antonio Spiritu estuvo pensionado entre 1858 y 1864. Suspendié unos afios sus

estudios para ir a trabajar a la Casa de Moneda de Hermosillo” y regresé en 1872 ™ Se

citan suyos un Cupido y los bustos de Miguel Angel y Schiller.

. Albino de Moral obtuvo un premio en 1848, que le valié una pensién. En 1852 se

march¢ a trabajar en la Casa de Moneda de Guadalajara'® y en esa misma ciudad funds,
junto- con Felipe Castro, la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes y Ciencias.'® Regresé a
trabajar a la Casa de Moneda de México y para 1890 fungia como primer grabador de la
Oficina Central de grabado en México.!” Cuando menos se citan sus estudios para las
‘monedas de oro que llevarian el retrato de Hidalgo.

Francisco Torres estudid entre 1848 y 1855, obtuvo premios por unas copias de los

bustos de Rafael y Talfa y por los grupos de San Jorge v el dragén y Pan ensefiando a tocar

la flauta a Olimpo. _
José. Velasco ingresé hacia 1848 y dejé un busto de Caligula y un retrato de

Jerdonimo Antonio Gil.

Emilio Rodriguez hizo bustos de Cailo Magno y La reina Victotia.

Felipe de la Barrera hizo un busto de Apolo.

El 30 de mayo de 1860 la Junta de Gobierno dio por terminado el contrato con
Santiago Baggally'® y el 24 de junio siguiente nombré a Sebastian Navalon “encargado” de
grabado en hueco.' El nombramiento de “encargado” era para pagarle un sueldo mucho
menor, seiscientos pesos anuales (Clavé ganaba tres mil y Cavallari casi dos mil
ochocientos). En 1861 obtuvo el nombramieﬁto definitivo de director, que conservd hasta
1876 en que fue substituido por Cayetano Ocampo aunque para entonces ya no era
director sino Unicamente profesor de grabado, en virtud de las modificaciones impuestas
por la Ley de Instruccién Publica de 1867. En 1877 pasé Navalén a la Oficina Inspectora

- del Timbre y poco después a la Casa de Moneda de Oaxaca, ciudad en la que fundaria un

Escuela de Artes y Oficios.
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Segiin Romero de Terreros*' su mejor obra fueron los troqueles que preparé para las
casas de Moneda de México, Guadalajara y San Luis, y las medallas que hizo para el métito

militar, el mérito artistico y el mérito cientifico. Habria que agregar su estudio 'para el

Apolo de Belvedere, un sello con la cabeza de Maximiliano, La libertad, El monumento a
Iturbide vy los troqueles para una medalla de Humboldt.

Cayetano Ocampo, que substituyé a Navalén en la clase, habia ingiesado 2 la
Academia por los afios cincuenta, pues en 1851 obtuvo sus primeros premios con los bustos

de Séneca y Laocoonte. Mas tarde nuevos premios por un Hércules nifio y un busto de

Rembrandt. Ya siendo profesor acufié las medallas al Mérito Marinero v la conmemorativa
del Congreso de Americanistas de 1895. Se mencionan también los bustos de Mercurio v
La Magdalena. Suya fue también la medalla que la Escuela de Bellas Artes mand6 acufiar
pata celebrar en 1881 el centenario de la fundacién de la Academia. Cayetano Ocampo fue
también encargado de la galeria de grabado

Sebastian Navaldén tuvo como discipulos a Ponciano Guadariama, José Dumaine,
José Ponce y Alberto Montiel. Los de Cayetano Ocampo fueron Luis Cisneros, Felipe
Pantoja, Antonio Riva Palacio y Agustin Ramirez.

Ponciano Guadarrama murié joven, todavia estudiante en 1862, pero ya tenia

presentados trabajos interesantes como un Calendario azteca en marfil, medalla
conmemorativa para la [glesia de Loreto, el Colegio de Minetia v ia Estatua de Carlos IV,
maés los bustos de Niobe, Napoledn, César Augusto v Vicente Guerrero.

Agustin Ramirez disfiutaba una pensién en 1877 vy presento trabajos como Alegotia

de la ciencia, Busto de Apolo, Primavera, QOtofio, Venus de Milo, Cabeza de Mercurio v La
de.'a clencia, Justo ge Apolo, TTimavera

caza, copia de Tenerani.
Luis Cisneros estudid ente 1885 y 1896. Dejo una medalla de Cristdbal Colén y

trabajos en cera sobre La América, El otofio, La abundancia y los bustos de la Emperatriz

Fugenia y Aquiles
Felipe Pantoja era alumno en 1873 y terminé sus estudios en 1894. Dej6é una Cabeza

de Caligula, un busto de Luis XVI vy estudios en ceta para La Astxoﬁomia y La América.
De Antonio Riva Palacio se citan dos estudios en cera: La libertad v Niobe.

De José Dumaine se citan los bustos de Diana e Iturbide. En 1869 estuvo propuesto

para substituir en la clase a Navaldn, durante una licencia de éste.
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En la renovacién de las bellas artes, y no s6lo en ella, sino a todo lo largo del siglo
XIX, fue el grabado la hija raquitica y cenicienta, pot la poca produccién y la menor
creatividad que exhibié ante la pintura, la escultura y la arquitectura.

Tras la desaparicién de Fabiegat y los discipulos de Jerdénimo Antonio Gil, la
ensefianza v la practica del grabado cayeron en una penosa decadencia. El grabado en
lémina o en dulce, en particular, habria de enfrentar la competencia de la litografia,
introducida en México por Claudio Linati en 1826, destinada a convertirse en el medio mas
importante de ilustzacién durante el siglo XIX.

En la Academia, muerto Fabregat, la clase de grabado en lamina quedd vacante,
hasta que el 29 de enero de 1811 presenté una solicitud para desempeiiarla el grabador
Pedto Vicente Rodriguez, natural de Valencia, que habia hecho sus estudios en Madrid y
Sevilla** La obtuvo, pues pata 1812 ya acordaba con los otros directores particulares y en
1816 ya se anteponia el titulo de director de grabado en dulce * Como le tocaron los afios

-de la guerza, su produccién fue escasa, y sus clases raquiticas por la falta de alumnos y
recursos. A esto hay que agregar una disminucion que tuvo en sus sueldos, embargados por
haber salido fiador de un desfalcado administrador del Marquesado del Valle, en 1818.
Consumada la independencia, ante la inevitable reaccién contra los peninsulares y carente
de todo estimulo en su trabajo, decidi6 regresar a Espatia, en 1822, bajo el pretexto de hacer
un viaje de estudio. Se le debian 2822 pesos de sueldos vencidos, que se le pagaron con una
incobrable libranza gitada contra el agonizante Tribunal del Consulado, y aunque es seguro
que nunca pudo hacetla efectiva, se marché con sus propios medios, pues no se volvieron a
tener notigias suyas en la Academia. Ademds, su probable viaje coincide con ¢l cietre de la
institucion.

En 1824, cuando la Academia reabrié sus clases, se dijo que la direccién de grabado
en dulce gstaba vacante, por lo que se procedié a nombrar a Manuel Araoz, en marzo de
1824, aunque sélo se le confirid en el cargo de subdirector. Es seguio que, ante la escasez

- de dinero, se procurara proveer solamente las plazas de subdirectores, en caso de vacantes,
pot estar ellas dotadas de menor remuneracién. El 13 de marzo de 1824, Araoz agradeciod
‘su nombramiento.?* Figuraba desde 1818 como empleado de la Academia, seguramente
alumno pensionado, pues en 1820 renuncié a dicha pensién en la escuela, por haber

obtenido otra en la Casa de Moneda® De su actividad como profesor hay muchas
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- referencias; las hay muy pocas de su actividad como artista, pues solamente se cita una
lamina que abrié sobre el duque Déndalo, encargada por el gobierno de la Republica.

En 1834 fallecié el director general, Pedro Patifio Ixtolinque, y la Junta de Gobietno
propuso a Araoz como director general interino, en su sesién de 6 de septiembre de 1834 %
El grabador, que se revela como un hombre honesto y sencillo, rechazé en principio el
nombramiento, al dia siguiente de que le fue comunicado, argumentando que no se
consideraba capaz para desempeﬁal tan alto cargo, pero el acuerdo de la Junta fue ratificado
por el Presidente de la Republica, venciendo asi la modestia del artista, con fecha 10 del
mismo mes?’ Algunos meses después, Ataoz obsequié al gobierno, en sefial de
agradecimiento, una medalla que acufi6 representando una alegoria sobre el valor heroico.?

- La Academia trabajaba mal, agobiada por una incurable pobreza que contribuia a
‘provocar fricciones entre los pocos profesores que sélo por su vocacién a la docencia
seguian trabajando en sus clases, como fue alguna que surgié entre Araoz y Miguel Mata,
el director de pintura. La salud del grabador empezaba a flaquear en 1842, cuando tuvo que
solicitar una licencia para someterse a un tratamiento médico, pero hay constancias de que
sigui6 en su cargo durante todo el afio de 42. Muri6 el 18 de mayo de 1843 ¥

El decreto de 2 de octubre de 1843 preveia en sus articulos la contratacién de un
artista-europeo que viniera a hacerse cargo de la direccién de grabado que desde la muerte
de Araoz permanecié vacante, pero fue hasta enero de 1845 que la Academia solicitd, por
medio del ministro Jos¢ Maria Montova, se encargase a los académicos de San Lucas, de
Roma, propusieran ternas para elegir a los artistas que México -queria contratar. En lo
tocante al 'grabado, el ministro contestd que los maestros Girometi y Cervata (los mas
prestigiados) no podian ni siquiera teunit una terna, por falta de estudiantes avanzados en
dicho ramo,”® lo que hizo que la Junta de Gobiemo de San Carlos se decidiera entonces a
buscar un grabador en Inglaterra, pais que tenia establecida una gran tradicién en este

‘oficio. El 1° de abril de 1853, el encargado de la Legacién Mexicana en Londres, Francisco
Facio, inform6 que habia encontrado un grabador, George Austin Periam, de 50 afios,
catdlico, casado v sin hijos, sobre el que recaian excelentes recomendaciones. El contrato se
firmé el 14 de abril de 1853, con duracién de 5 afios y sueldo de tres mil dolares anuales.’!

‘En junio se embarcé Periam, trayendo consigo tres cajones que contenfan, el uno libros
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remitidos para el Museo Nacional, los otros instrumentos, ﬁtilés y laminas paia la
ensefianza del grabado |

Periam estuvo en la Academia hasta 1860. Su contrato de cinco afios habia vencido
en 1858, pero €l siguio al frente de su direccion hasta que en 1861 el gobietno pretextd que,
debido a la escasez de recursos que nuevamente aquejaba a la Academia, daba por
cancelados los contratos vencidos de Periam, Baggally v Landesio. En su breve estancia,
Periam dej6é muestras de su pericia, como los grabados que publicé Abelardo Catrillo y
Gariel,” uno de ellos repmduciéndo El Diluvio de Francesco Coghetti, en el que se puede
admirat la finura y la precisién del grabado académico.

Periam, durante su breve estancia, tuvo varios discipulos: Miguel Pacheco,
Francisco Torres, Luis S. Campa y Buenaventura Enciso. Los dos dltimos fueron quienes
sobresalieron y llegaron a ser parte de la Academia.

Campa naci6é en 1838 e ingresé a la Academia hacia 1852, cuando se le cita por
primeia vez entre los alumnos premiados en las clases de dibujo. Para la VIII Exposiciéon
del afio 1855 exhibi6 dos trabajos: Los amores de Mazeppa, ldmina en cobre, y Busto de
Rosini, grabado al aguafuerte,’® que acreditaron su mérito pata la pensién que le fue
conferida y que hacia ya un afio tenia solicitada alegando sus adelantos en el trabajo de la
lamina. En alguna ocasién Campa se ufané de haber servido como criado en la casa de
Clavé y como intérprete de George Austin Periam, su maestro, de quien debi6 ser muy
allegado; pero esto lo hacia seguramente como un gesto de presuncion. Era un buen alumno
pero le gustaba hacerse notar, como la ocasion en que pidio se le dispensara de asistir a la
clase nocturna de grabado en hueco, bajo el pretexto de que el trabajo en el lente iba
quemando la vista, y ponia como ejemplo el caso de Miguel Pacheco, su condiscipulo, que
afirmaba habia perdido la vista de un ojo. Sabemos que exageraba porque Pacheco no
qued6 impedido de la vista, sino que, a peticién del mismo Periam, se encargd de ensefiar el
grabado en madera, especialidad en la que habia sobresalido. En otra ocasién alegd su
dificultad paia asistir a la Escuela, pues afirmaba que vivia en un barrio muy peligroso
(Santa Maria la). Finalmente, se dio el caso de que, al solicitar una gratificacion por unas
laminas que abrié v que se utilizaran para hacer unas litografias que se obsequiaron a los
- suscriptores de una Exposicidn, vanidosamente se dirigiera al director de la academia para

decitle “Vuestra sefioria sabe que no hay en México quien pueda desempefiar
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medianamente dicho arte, si no soy yo, que tengo algunos conocimientos en la materia” *

En 1838 venci6 el contrato de Periam, y aunque el maestro siguié en la clase, Campa
presenté ante la Escuela un proyecto, que fue desechado, en el que proponia que la clase de
grabado en lamina se dividiera en dos, una para el buril y una para el aguafuerte, a la espera
de que a él se le asignara la segunda “Ya es tiempo [afirmaba con su acostumbrada
pretension] que estos mismos mexicanos empiecen a hacer algo en su patria” >

Otra lamina que presenté muy elogiada, en la Exposicién de 1856, fue La fuga de la
condesa Matilde, y otras que presentd para las subsecuentes exposiciones San Francisco de

Paula, Interior de un convento de capuchinos, Lectura del periédico, Extasis de San

Francisco, Juana de Arco v San Pablo apostol.

En 1860 el gobierno de la Republica dio por terminado el contiato de Periam,
alegando que desde 1858 estaba concluido y que la.escasez de recursos obligaba a
suspender a los profesores extianjeros Periam, Baggally y Landesio. Campa, como el
discipulo mas adelantado, asumié la direccién a partir de 1861, perpetudndose en ella

- durante més de cuatro décadas.

En 1865, cuando ya la Academia era Imperial y dependia de Maximiliano, Campa
pudo hacer un viaje de un afio a Europa, para perfeccionarse y adquirir ttiles e instrumentos
en la ensefianza del grabado. Y sin duda que aproveché el viaje. En Florencia quedd
maravillado ante las puertas del baptisterio de Ghiberti, de las que traté de obtener unos
moldes, infructuosamente; y cuando vio en Paris los vaciados de los frescos del Partendn,
su proclividad al clasicismo lo llevé al éxtasis: “es lo més bello que jamas he visto [...] la
obra més sublime que el arte de la escultura ha podido producir”.3’ _

Debido a su prolongada direccidén, Luis Campa formé un buen nGmero de
grabadores, practicamente todos los que ingresaron a la carrera durante la segunda mitad
del XIX, como Tomds de la Pefia, Miguel Castillo, Agustin Ocampo, Jacinto Enciso,
Valeriano Lara, Miguel Portillo, Francisco Bustamante, Ambrosio Tirado, José Troncoso,
Fusebio Lezama, José R Pedraza y Emiliano Valadez

Bajo el nombre de Enciso se agrupa toda una familia de gtabadores: Buenaventura
(o Ventura), Jacinto, Cecilio y Juvencio. El mas importante es Buenaventura, el fundador
de la dinastfa. En los documentos mas antiguos que se refieren a este grabador es frecuente

“encontrarlo con el apellido Sénchez Enciso, peto andando el tiempo este apellido se fue
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simplificando hasta quedar solamente como Enciso. Ventura surge con su primer premio,
en dibujo de la estampa, en el afio 1853, Para 1854 obtuvo una pensidén que disfiuté hasta
1862, v a pesar de su peticién de préiroga le fue retirada, pues dichas pensiones dentro de
la Academia no podian otorgarse por mucho tiempo.

Como alumno obtuvo premios por un San Tadeo en 1857, una cabeza de la Vitgen
-Matria trabajada en acero y un Plano del Distrito de México abierto en 1864 38

El 10 de enero de 1866 fue nombrado profesor adjunto de grabado en lamina® e

implicitamente impresor de la clase de grabado, pues enseguida se hizo catgo de los dos mil
- ejemplares de grabados que se destinarian para los susciiptores de la Exposicién de dicho
afio. Seguramente que en agradecimiento por este nombramiento, trabajo el grabado de San
Carlos Borromeo, tomado de la escultura de Vilar, que dedicé a los emperadores
© Maximiliano y Carlota.*

 El documento 6460 del Archivo de la Academia contiene un interesante informe de
Enciso sobre la conservacion de las més de cincuenta l4minas en cobre y en acero que se
guardaban en la Academia y que quedaron bajo sﬁ cuidado. Detalla el minucioso
procedimiento que se seguia para mantenerlas limpias y a salvo de la oxidacién y hace una
lista de las que va tenia limpias y las que quedaban por limpiar. Entre las primeras, por
ejemplo, Cabeza de Canova, Cupido, San Tadeo, Santa Cecilia, etcétera, y entre las

segundas La Virgen de Guido, Don Quijote, San Gabriel, etcétera.
En 1869, pese a sus coqueteos con el Imperio y de acuerdo con las nuevas leyes de

Instruccion Pablica obtuvo, el 9 de agosto, el nombramiento de conservador de los objetos
de las clases de grabado en ldmina y en hueco que desempefié hasta juli'o de 1873, en que
fue sustituido por Cecilio Enciso.”!

De Jacinto Enciso solamente sabemos que fue pensionado en grabado entre 1870 y
1877, y que obtuvo premios por sus grabados de La Magdalena vy del Conde de Egmont;*

de Juvencio que estuvo pensionado entre 1902 y 1905, y de Cecilio que, ademas de sustituir

a Ventura, terminé ochocientos ejemplares, en colaboracion con Valeriano Lara, del Plano

- geolégico del distiito minero de Tlalpujahua.

Tomas de la Pefia era alumno en 1867, gané una pensién en 1868 y trabajdé como

grabador en la oficina del timbre.
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Agustin Ocampo fue premiado en 1868 por un grabado en madera. En 1878 terminé
un Galileo que adquirié la escuela y litografi6 un proyecto de penitenciaria. En 1881 se le
pagaba como conservador de las galerias de grabado, pero al afio siguiente se le suspendié
acusdndole de que tenia la galeria sumida en el abandono *

- Valeriano Lara estaba premiado y pensionado en 1867. Al afio siguiente trabajé con
Cecilio Enciso en las ochocientas litografias del distrito minerb de Tlalpujahua. En 1871
marchd a Toluca y perdid la pensién y al parecer también la vocacién, porque no se le
vuelve a mencionar en los archivos ni en las exposiciones.

Miguel Portillo aparece como alumno premiado en 1869. En 1873 volvié a ser
premiado, esta vez por su lémina de San Juan copiada de Ingres. En 1877 hizo en madera el
retrato de Miguel Mata y Reyes. Para la XIII Exposicién regalé un grabado para que se
obsequiara a los suscriptores, La aldeanita, sobre un cuadro de Richard. En 1887 gand otro
premio con E] castillo de Emans de Zutbaran. Desde 1885 se le cita como conservador de
la galeria de grabado, seguramente en substitucién de Ocampo, pero en 1891 fue objeto de
un extraftamiento en que lo acusaron de negligencia. La Ley de 14 de enero de 1903
suprimi6 la plaza de conservador de grabado, de manera que Portillo tuvo que hacer la
~entrega de las colecciones que custodiaba La de medallas pasé al Museo Nacional en 1904
y la de grabado en ldmina al profesor Campa, quien en 1905 formé una coleccién con los
trabajos de sus alumnos.

De Francisco Bustamante hay pocas noticias. En 1874 era alumno y en 1879

consiguié una pensién. Hizo grabado en madera y en 1885 expuso Otelo y Desdémona,

basado en un cuadro de Gonzélez Pineda.

Ambrosio Tirado era pensionado en 1885, peto por irregularidad en su asistencia le
retiraron la perisién. '

Eusebio Lezama era alumno en 1870 y recibié un premio en 1899. Se menciona
suyo un tetrato de Carmen Romero Rubio.

Sin duda que el discipulo mdas importante de Campa fue Emiliano Valadez. No hay
mucha informacién de su estancia como alumno, pero el hecho de que hubiera sido becado
induce a pensar que era de buen aprovechamiento, aunque irregular. Desconocemos su afio

de ingreso, pero hay noticias de que fue premiado en 1889, 1890 y 1899, aunque consta
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también que en 1891 Ie fue suspendida la pensioén por sus faltas de asistencia. En 1903 fue
uno de los alumnos que protestaton contta el cietre de la clase de grabado.

En 1904 solicito una beca que interesé a las autoridades, porque era el momento en
que la existencia misma de la clase peligitaba y la Unica via para salvarla era su
revaloracién, a la luz de las vivificantes aires de la vanguardia europea. Para obtener la
. beca, Valadez se sometidé a un examen riguroso, consistente en tres pruebas: la primera fue
~dibujar la cabeza de Rembrandt, la segunda abrir una lamina con una alegoria de la pintura,
y la tercera hacer una copia al aguafuerte de El maestro de Induno. Antonio Fabiés, que era
parte del jurado, le calificé con el mejor elogio: “dibuja y compone como no es comun
entre estos artistas, pues mas bien la misién de grabador consiste en salir airoso de las
copias de cuadros™. _

Para fines de 1905 Valadez ya se encontiaba en Paris. Entre las instrucciones que
llevaba estaban las del Director de la Oficina Impresora de Estampillas, donde trabajaba,
para aprender el manejo de las nuevas maquinas para rallar y los nuevos sistemas pata
templar lJaminas de acero y troqueles

En 1907 Valadez remitié un informe satisfactorio.** Las nuevas técnicas que vio en
Europa le entusiasmaron. Se ufanaba de estar entre los alumnos con mejores notas en la
Escuela de Estienne, en donde practicaba el grabado al buril con los nuevos procedimientos
- “que aseguraban mas aite y menos enetgla fisica”. Hacia un elogio, quizas algo desmedido
pero muy propio de la época, del grabado comercial, del que decia podria “hermanarse con
el dibujo artistico™. Agtegaba tener aptendidas buena cantidad de férmulas de mordentes,
méquinas pata abreviar trabajo y los nuevos procedimientos fotomecanicos. Terminaba €l
informe diciendo que ya un grabado suyo estaba aceptado en el saldn, lo que significaba
una gran distincién

La fundacién de la Academia de San Carlos coincidié con un momento de
renovacién del grabado en Espafia, impulsado por Carlos III, cuyo fruto fue la generacién
de artistas como Manuel Salvador Carmona, Fernando Selma, Alfonso Cruzado, etcctera.
~ Por algo, en nuestios estatutos se incluia al grabado en el mismo rango que la pintura, la
escultura y la arquitectura. El auge de este oficio elevado a arte liberal respondia a las
necesidades surgidas de la multiplicacién de las Casas de Moneda y a la gran empresa

editorial de la Corona a través de la Imprenta real, fundamentalmente, cuyas magnas
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ediciones demandaban grabadores de primera linea. Fue la misién de Gil y Fabregat en la
Nueva Espafia. '

. -Sin embargo, ese florecimiento fue de corta duracién debido a la introduccion de la
litografia, destinada a substituir al grabado como medio de ilustiacion.

En la reorganizacién de 1843 se seguia contemplando la importancia del grabado y
por eso se contratd a Periam, pero en el siglo de los periédicos diarios y semanales se
requeria de procedimientos mas rdpidos y econdmicos, como era la litografia, para
ilustrarlos. Por otra parte, crecia la demanda de etiquetas, envolturas y anuncios de una
actividad comercial incipiente pero en constante crecimiento que solamente los
establecimientos litograficos podian satisfacer. Poco podian hacer los discipulos de Periam
v Campa ante las empresas como Debray o Michaud.

Para las autoridades la necesidad de ensefiar el grabado se fue haciendo dudosa, y
empezaron a relegarlo. Con frecuencia los alumnos de este ramo protestaban, porque
carecian de las prerrogativas de sus condiscipulos de las otras artes. No tenian becas para el
extranjero, pot ejemplo. El caso de Emiliano Valadez fue simplemente una excepcion.
| El golpe final vino con la aparicién de los métodos mecanicos y fotogréficos que
revolucionaron la imprenta, como la fototipia, la zincografia v la fotoelectrotipia. Los
alumnos de grabado disminuyeron y los que se quedaron fueron sumamente irregulares.

- Al iniciarse el afio de 1903, con un nuevo plan de estudios y un nuevo director en la
Escuela se estudié la pertinencia de mantener abiertas las clases de grabado, y como los
Unicos que no fueron escuchados fueron los grabadores, la Secretarfa de Justicia e
Instruccién Publica las cancelé por decreto de 3 de julio de 1903. El argumento era que,
aplicando un criterio de estrecho utilitarismo, el grabado resultaba para entonces un
procedimiento atrasado y los alumnos de grabado no redituaban nada en beneficio de Ia
Nacién.

Luis Campa y Cayetano Ocampo tuvieron que enfrentar a Rivas Mercado y lo
hicieron con habilidad y conviccién Campa sostenia que “el grabado clésico se ensefiaba
como punto de partida v base de todos los procedimientos modernos”, mientras que
Ocampo impugnaba el uso del torno de reduccion, titima innovacidén en el grabado en
hueco, arguyendo que solamente permitia dar la forma exacta pero carecia del detalle y el

sentimiento del grabado artistico.
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Con dificuitad se reabrieron las clases; Emiliano Valadez fue pensionado a Furopa
para aprender las técnicas mds modernas de grabar, con lo que se queria poner a la Escuela
a la altura de las mejores academias. Pero esto era conservar el viejo criterio, ya rebasado
por las vangua:xdlas europeas, de que el gxabado es solamente un medio de ilustracién. En
esos mismos afios los expresionistas alemanes ya trabajaban el grabado v la xilografia
como obras de arte en si mismas, con esencia y capacidad expresiva propias. Kathe
Kolwitz, Kirchner, Munch, por ejemplo. En México, no seria un académico, sino un artista
popular, José¢ Guadalupe Posada, quien en su humilde taller, muy cerca de la Academia y

por los mismo afios, datia al grabado esa nueva dimensién de obra de arte auténoma.

' Sebastisn Navalén, El_grabado en Meéxico, México, Talleres Graficos del Museo Nacional de

Arqueologia, Historia y Etnografia, 1933, notas y predmbulo de Manuel Romero de Terreros.

Cervantes, Enrique, Op. Cit., Doc 1172; AAASC, Doc. 10056,

AAASC, Docs. 1461, 1464

Ibid, Doc. 1523.

Ibid, Doc. 1786.

Ibid, Doc. 2072.

Ibid, Doc. 4715

Eran las de México, Guanajuato, Guadalajara, Zacatecas, San Luis y Oaxaca.

Navalén, Op. Cit., p. 10.

AAASC, Doc. 4731,

Ibid, Doc. 4490,

2 1bid, Doc. 5751.

Navalén, Op. Cit., p.p 9-10.

" AAASC, Doc. 7129.

Y Ibid, Doc. 4747.

' Ibid, Doc 6420.

' Ibid, Doc. 8002

'® 1bid, Doc. 5813.

Navalén, Op. Cit., p.p. 9-10.

X AAASC, Doc. 7275,

! Romero de Terreros, en su nota (2) a Navalén, Op. Cit., p 11 .

2 AAASC, Doc 1153

# Ibid, Doc. 1228

* bid, Doc. 1665.

® Ibid, Doc. 1589.

% 1bid, Doc. 2183.

7 Ibid, Docs. 2190, 2194,

% bid, Doc. 2211

¥ Ibid, Doc. 10184,

*® Ibid, Docs. 5796, 5802

' Ibid, Doc 5892.

*2 Ibid, Doc 5546.

3 Abelardo Carillo y Gariel, Grabados de lIa coleccién de la Academia de San Carlos, México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, 1982

3 Romero de Terreros, Op. Cit., p 208

* AAASC, Doc. 5688
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Capitulo XII.

La escuela en el cambio de siglo. El modernismo

La década de los noventa se inicié bajo una aparente inercia, en la Escuela de Bellas Artes
como en la po.lftica.‘ Duzante un cuarto de siglo San Carlos habia cumplido su funcién de
impulsar la produccién de arte paré un pafs en el que crecian la alta y la media burguesia.
El afio de 92 presencié una nueva reeleccion de Porfirio Diaz, sustentada en su proceso de
consolidacion econdmica, salud en las finanzas puiblicas y presupuesto equilibrado. Pasados
los afios de refuncionalizacion, el gdbiemo se aprestaba a emprender obras pablicas que
justificaran la permanencia en el poder, politica a la que se plegaba la décil oligarquia
organizada a través de los circulos potfiristas.

Las clases en esa década seguian ocupadas por los discipulos de Clavé y Vilar:
Salomé Pina, Santiago Rebull, José Obregdn, Luis Campa y José Maria Velasco, con su
enorme pfestigio reafirmado en la Exposicién de Paris de 1889. El letargo en las artes
plésticas se harfa visible en las exposiciones, que no las hubo desde 1891 hasta 1898,

Algunos hechos, sin embargo, presagiaban cambios. En 1892, respondiendo a
algunas inquietudes detectadas entre los estudiantes, el presidente Diaz gird un oficio a las
Escuelas Naéionales ordenando que los alumnos se abstuvieran de celebrar reuniones
politicas !

Cada cambio de siglo ha llegado acomparfiado de un gran estremecimiento politico y
social. El siglo XVIII vio en sus finales el estallido de la revolucidon francesa; el XIX la
muerte del Impetrio Austro Hiingaro; el XX el infortunado colapso de la Unién Soviética. El
-~ siglo XIX mexicano la crisis de la sociedad porfiriana y el camino a la revolucién de 1910,
Y si es verdad, como creemos, que el arte y la literatura se anticipan con frecuencia a la
revolucion politica, en el México de los noventa encontramos los gérmenes de la revolucién
politica de 1910 Sélo que aqui no fue en las artes plasticas, sino en las paginas literarias
donde se dieron los primeros sintomas de inminente cambio.

o Todo tendifa que iniciarse por un desafio y una ruptura contrta los valores
establecidos de la sociedad porfiriana. '
| En 1893, en el periédico ELais, de corta vida, ;Iosé' Juan Tablada publicé su poema

Misa negra® cuyo contenido etdtico molesté la mojigateria de dofia Carmen Romero Rubio,
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esposa del presidente Diaz. No tard6 Tablada en salit del periédico, pero en su indignacién
escribié una carta a sus amigos proponiendo la idea de fundar una revista exclusivamente
artistica y literaria, animada de ideas avanzadas, que por su espiritu innovador deberia
[lamaxse Revista modemna La idea quedaba flotando.
En mayo de 1894 aparecié la primera entrega de la Revista azul, dirigida por
_Man‘uei Gutiérrez Néjera. En sus poco mds de dos afios de vida (concluyé en octubre de
1896) la revista reuni6, con el Duque Job a la cabeza, a prosistas y poetas como Salvador
| Diaz Mirdn, Francisco A. de Icaza, Amado Nervo, José Juan Tablada, Jesas Urueta, Rafael
Delgado, Rubén Datio v varios célebres escritores més. En conjunto, se aglutinaban en sus
paginas los brotes de modernismo.’

Dos afios despﬁés, el 1° de julio de 1896, nacié la Revista moderna, que recogié la

estética modernista planteada en su antecesora, la Revista azul El poeta Jesus Valenzuela
fue el fundador y éI sostén de Ia revisté, aunque ¢l dominio intelectual y el rumbo parece
- asumirtlos José Juan Tablada, cuya idea de ejercer “la modernidad” en las paginas de una
revista puramente literaria e independiente se vefa realizada.

La revista atrajo la parte rebelde de los literatos; la parte rebelde contia la falsa
motal de la sociedad porfirista: Bernardo Couto Castillo, Eftén Rebolledo, Jests Urueta,
Rubén M. Campos, etcétara. Las entregas continuaron hasta agosto de 1903, punto en que
la revista modificé su nombre, para iniciar una segunda serie como Revista moderna de
MEéxico, a partir del mes de septiembre de dicho afio, hasta su segundo y definitivo cierre en
1911 Fue COMO Un mAarco para los acontecimientos que derrumbaron un régimen de
muchos afios, el porfirismo y, en otro ofden de cosas, el academicismo. Porque el
modermismo, que fluyé en las paginas de la revista, tuvo que influir v arrastrar al espiritli de
las bellas artes.

Los redactores de la revista se ocuparon frecuentemente de la Escuela de Bellas
Artes: Gomez Robelo, Rubén M. Campos, Jestis Valenzuela y sobre todo José Juan
Tablada. Intromisién que fue correspondida por los pintores que ilustraron las paginas de la
revista: Argtielles Bringas, Montenegio, Angel Zéraga, Leandro Izaguirre y Julio Ruelas.

Habia, pues, un constante fluir de ideas entre ambas entidades.

Los primeros numeros de la Revista moderna se imprimieran en papel de mala

calidad, con una sola ilustracién Pronto, invitado por Jesis E. Valenzuela, se incorporo
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Julio Ruelas para ilustrarla, suceso afortunado porque su calidad se elevé hasta convertirla
en la revista mas importante, literaria y artisticamente, de toda la América espafiola *

Ruelas habia estado en Alemania entre 1892 y 1895, en Katlstuhe, como alumno del
pintor académico Meyerbeer, pero en una época en que el simbolismo y la pintura de
vanguardia escandalizaban y atrafan la atencién, después de la secesién de Munich de 1892.

Ahi recibid el pintor mexicano la influencia de Felician Rops, pintor suizo-aleman y
de Bocklin, que lo llevaron por los caminos fantasticos del simbolismo. En 1894, Vicent
Aubrey Beardsley ilustraba la portada de The Yellow Book, revista artistica literaria

editada en Londres. Una afio antes habia aparecido Salomé de Oscar Wilde, ilustrada por el

mismo Berdsley. No hay noticias para saber si Ruelas, que vivia en Alemania, conocié los
dibujos de Beardsley, pero podifamos suponerlo pues la revista tuvo un gran éxito.”
Beardsley fue un gran innovador para el dibujo y la ilustracién. Se apoderd de la linea y del
blanco y negro para crear imagenes que vagan en el mar de la imaginacién de un mundo
- decadente y fatalista. Yo encuentro un gran patralelismo entre Beardsley y Ruelas.
Comparten la misma estética decadentista, el amor maldito, la muerte tréagica, la estética de
“la pesadilia; la muerte por decapitacién, el linealismo arabesco y nervioso, Ruelas en su
aguafuerte La cr.itica (Fig. 78); Beardsley en Climax de Salomé. Los dos ilustiaron con sus
vifietas y dibujos las revistas que expresaron, mejor que todo, el mundo del modernismo.

Modernismo, jugendstill, art nouveau, modern style, eran la misma manifestacion

de cansancio de un siglo de academicismo y bdsqueda angustiosa de un arfte que
respondiera a una nueva conciencia. El siglo XIX se motia y ¢l nuevo siglo que estaba por
llegar ofrecia la esperanza de un renacimiento.

Ruelas es, a mi juicio, el artista clave para la nueva época, la “modernidad” que se
esperaba en las bellas artes. Fue sobre todo un pintor simbolista influido por Boeklin, Von
Stuck, Felician Rops y Max Klinger,® pe1o el simbolismo cabe también en el modernismo y
en todo caso las dos corientes significaron ia rebelién y la ruptura contra el academicismo.

Ruelas pinté algunos paisajes, algunos retratos y varias tenebrosas alegorias, pero lo
que lo hizo famoso fue su serie de dibujos y vifietas con los que ilustré las paginas de la

Revista moderna De sus retiatos son buenos por su factura, aunque con alguna ocurrencia

pues los pinté vistiendo a la moda de siglos pasados, los de Francisco de Alba, Manuel

Guerrero y Manuel José Othon. Son buenos, porque recogen esa expresion que presagia
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tragedia, el de su hermana Margatita y el de su madre muerta, pintado en 1901 Un
magnifico retrato que es al mismo tiempo un gran cuadro de historia, es el que pinté al
general Sdstenes Rocha, cuando paseaba tranquilo con su estado mayor por el bosque de
‘Chapultepec. En sus 6leos simbolistas vuelca ya toda la tenebrosa fantasia y toda su vision
fatalista y enfermiza: El ahorcado de 1890, La domadora de 1897, La mujer arafia de 1907
y El satito ahogado también de 1907. Aunque es en sus vifietas, en sus frisos y en sus
aguafuertes en donde vierte, en accidn angustiosa, la desesperacién de una vida condenada,
anunciada ya desde El ahorcado. Fueron esas vifietas su mejor medio de expresion y las que
identificaron al pintor con los escritores de la Revista moderna.

Teresa del Conde’ reproduce un texto de Jesds E. Valenzuela que habla de esa
consonancia. Sentimentalismo neurdtico, erotismo ftriste, sombias y delirios - Esa
- identificacion quedd plasmada por Ruelas en su 6leo Entrada de don Jesis Lujdn a la

Revista moderna (Fig. 79) en donde el grupo de poetas y escritores que redactaban las

péaginas de la 1evista, comparten la escena con los artistas plasticos Izaguirre, Contreras y el
propio Ruelas, autorretratado como un satiro ahorcado. Episodios crueles, bichos malignos,
esqueletos, satiros decapitados, telarafias y serpientes, tinatos y eros enfermizos,
ornamentan pululantes las p4ginas de la revista.
Tulio Ruelas fue el primer gran desafio a la ensefianza academizante del XIX.
Las autoridades no eran ajenas a la conviccidon de que convenia iniciar un cambio en
la educacién superior. El 15 de diciembre de 1897, siendo secretario de Justicia e
Instruccién Publica don Joaquin Baranda, se promulgé una nueva Ley de Ensefianza para la
Escuela Nacional de Bellas Artes. En ésta los estudios de pintwa y arquitectura se
alargaron a nueve aflos, incluyendo el ciclo preparatorio. A los pintores se les dividié en
pintores de figura, de paisaje v de acuarela, y para ensefiar ésta se contratd al profesor
italiano Efisio Caboni. La verdadera novedad de este plan fue reconocer, a todos los que lo
desearan, el derecho a asistir a clases, sin otro requisito que sujetarse al Reglamento interior
de la Escuela. Casi un sistema abierto que a mediano y largo plazo rindié pinglies
beneficios al arte mexicano. Artistas como José Clemente Orozco estudiaron al amparo de
este plan.
Peto el plan de 1897 no pudo sacudir la apatia de toda una década. Parecia como si

-al régimen porfitista las bellas artes solo le inspiraran desdén, por ser una actividad
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impractica, como lo afitma Fausto Ramirez.® Més radical, Raquel Tibol, escribe: “En medio
de un clima de tolerante desprecio, la Academia medraba cumpliendo su funcién formativa
activa”.’ José Juan Tablada, siempre atento a los asuntos del arte, desde la Revista modeina
afirmaba que “el arte es un Sahara”'® v su juicio tenia eco en el critico Oscar Herz, quien se

referfa al estancamiento de las artes y escribia que “el arte volvia a encasillarse en la

academia.”!!

Si repasamos las relaciones de alumnos que en esa década de 1890 ingresaron a los
estudios, con excepcion de Ruelas, no encontraremos en ellos sino la tardia continuacion
del academicismo de Pina, Rebull y Velasco. Nadie, ningtn discipulo que hiciera alentar la
posibilidad de un gian cambio o una renovacién: Adiian Unzueta, Cleofas Almanza,
Francisco de P. Mendoza, Mateo Saldafia, Andrés Rios, Daniel del Valle, Mateo Herrera,

-Espiridién Dominguez, José Guadalupe Montenegro. Almanza, junto con Carlos Rivera y
‘AdoHo Tenorio, continuarian el ejercicio del paisaje velasquiano, clasicista y poético,
-naturalista y cuidadosamente terminado. Rios v del Valle continuarian en la linea de Pina y
Rebull. Mendoza se iniciarfa con paisajes muy académicos y después derivatia hacia los
cuadros de batallas, las que Poifitio Diaz habia ganado en la guerra contia la intervencion,
por supuesto (El 5 de mayo, El 2 de abril, La Carbonera y Miahuatlan). S6lo Robeito
- Montenegro, con el tiempo y su viaje a Europa, asumiria finalmente una pintura de
vanguardia. Faltaban estimulos; desde 1891 no se realizaban exposiciones, que eran el

unico vinculo que la Escuela mantenia con la sociedad mexicana, cliente potencial pata la

produccién artistica.
Finalmente, por la presién que se ejercia desde diferentes circulos intelectuales,

podemos presumir que entre ellos los colaboradores de la Revista modeina, las autoridades
procedieron a lanzar una convocatoria invitando a una exposicion, la XXIII, a realizarse en
diciembre de 1898. Esta vez asumié caracter internacional, al invitarse a participar a los
- artistas espaiioles que acudieron en gran ndmero.

Se puede decir que en la Exposicién estuvieron representados los centros y escuelas
.que tenian mayor auge en la Peninsula, dentro de la corriente académico-regionalista. De la
Escuela espafiola de Roma enviaron obras José Benliure, Ramoén Tusquets, J. Echena, José
Villegas y Enrique Serra. De Madrid, Valencia, Jerez, Mélaga y Granada hubo también

artistas expdsitores.‘ En conjunto, se vendieron alrededor de ochenta cuadros. Alguno, como
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Ignacio Pinazo Martinez, vendié lo menos seis.'? Pero la Historia guarda sus patadojas; el
mismo afio de 98 en que México se inundé con el preciosismo vy la luz de las escuelas
académicas y regionales espafiolas, con sus cuadios de sacristia, torerias, ptocesiones y
costumbrismo, Pablo Picasso abaridonaba sus estudios en San Fernando de Madrid, porque
la ensefianza académica ya nada podia decirle.

De los alumnos formados en [a Escuela de Bellas Artes en esta dltima década del
siglo XIX podemos sefialar algunos sobresalientes.

Andrés Rios, que ingresé hacia 1885 vy llegd a ser profesor de dibujo nocturno de
figura en 1888 y profesor de dibujo de figuras geométricas y de pafios y objetos usuales en
1903. De su produccién, sabemos que en la Exposicién XII presenté La mascarada, cuadro
original sorteado entre los suscriptores. Se menciona también su Vuelta del paseo de Santa
Anita, remitida para su exhibicién en la Exposicién Internacional de Chicago de 1892, Para
la XXIII Exposicién presenté Vocacion de San Pedro, sorteada entre los suscriptores, un

San_fuan Bautista y Bravo_en Medellin (El general bravo perdonando la vida a los

prisioneros espafioles) asunto ya abordado con mejor fortuna por Natal Pesado. La obra fue
duramente criticada por Daniel Eyssette, en su resefia publicada en El siglo XIX: “cuadro
indigno de una exposicién de Bellas Artes, muestra una suprema ignorancia ya no del arte,
sino del oficio de pintar [...] final de zarzuela patriotera, con coros y campanas vestidos en
la vieja guardarropfa del Principal, con musica de Austri y Arcaraz”."® Otra pintura suya,

entre anecddtica v costumbrista, fue Los tzes venidos a menos, tema intrascendente sobre

tres personajes antafio ricos y ahora caidos en la miseria ™

Un incidente triste acontecio a Rios en 1902. Segtn los documentos del archivo de
la Escuela suftié un ataque de locura, a cuya sombra debié cometer algin acto delictivo que
lo llevé a enfientar un juez penal y una forzada reclusion en el manicomio, aunque
finalmente superd la enfermedad vy regresé a sus clases en la Escuela.

Ignacio Rosas fue un artista de sensibilidad que estudié en esta década Existen

registros de premios entre 1891 y 1895 y finalmente una obra, Amor materno, escogida
para el sorteo de los suscriptores a la XXIII Exposicién. En 1901 obtuvo una beca del
gobierno del Estado de Veracruz, v en 1902 exhibié, en una exposicién irregular, El

Invierno, La Primavera, y La vuelta del trabajo. En 1904 se sometié a un examen para

obtener una pensién a Europa, ante un jurado compuesto por Félix Parra, Antonio Ruiz y
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Antonio Fabrés. El tema que tuvo que desarrollar fue La vuelta de un soldado a la casa

patetna. No era Rosas de esa clase de alumnos que habrian de cambiar rumbos ni provocar

conmociones, pero La vuelta del soldado reflejaba un estado social latente. Una escena de

luz envuelve al soldado que regresa al hogar miserable del que seguramente le artanco la
leva. Un cuarto que no contiene sino trastos pobres y tristeza. Dos mujeres, un viejo y una
nifia reciben silenciosos al soldado; éste formé en los ejérecitos que vencieron a la
intervencién, salvaron al gobiemno constitucional y a la patria, pero para €l nada ha
cambiado. Seguiria arrastrando su silenciosa miseria (Fig. 80).

Adrian Unzueta nacié en Michoacdn en 1865 e ingres6 en la Escuela hacia 1890. En
1891 gozaba de una pensién otorgada por el gobierno de Durango y en la Exposicién XXII,
celebrada el mismo afio, exhibi6é una Magdalena. En el género histérico pint6é Eleccién de
Moctezuma v La piedra del sol, v en rango de mayor imaginacién Ofelia, del drama de
Shakespeare. Ttes criticos se ocuparon de esta obra, que necesatiamente evoca a John
Everet Millais. Daniel Eyssette lo consider$ un fracaso; Manuel G. Revilla lo elogié con
discrecién y Eduardo A. Gibbons criticé al pintor el haber pintado a Ofelia sin conocer a
Shakespeare, con el inevitable resultado de caer en la obra absurda, con una herofna
anémica y una entonacién imposible '* Formé parte del profesorado de la Escuela a partir
de 1897, desempeiiando la clase de dibujo de la estampa.

Otros alumnos de la década fueron José Espiridién Dominguez, Birino Ramos,
Joaquin Ramirez (hijo del primer Joaquin Ramirez) que trabajo temas de Historia, Colén en
la Rébida, Prisién de Cuauhtémoc, La fundacién de México; Mateo Herrera que llegé a sex
profesor de la Escuela y Daniel del Valle, también llegado a profesor, de quien conocemos

en el Museo Nacional de Arte y los plafones en el Colegio Militar de Popotla.
En 1902 un nuevo intento, con un nuevo plan de estudios cuidadosamente

preparado, en el que intervinieron casi todos los profesores de la Escuela. Romén
Lascurdin, el viejo caballero porfirista, fue substituido por otro porfirista, formado en Patis
y mas joven: Antonio Rivas Mercado. En lo que concierne a los estudios de pintura, junto a
la permanencia de viejos maestros como Pina, Velasco, Ramirez, (Rebull murié ese mismo
afio) algo nuevo y esperanzador se introdujo con la incorporacién de German Gedovius y
- Antonio Fabrés. El primero regresaba de Alemania y en su bagaje traia el formalismo de la

escuela de Munich; en 1903 ingresé como profesor en la Escuela. Antonio Fabrés,'® era el
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~artista de quien se esperaba partiera un resurgimiento en la pintura, desde el punto de vista
de las autoridades. Por eso seguramente llegé investido con el nombiamiento de inspector
de dibujo, que le daba amplias facultades para intervenir en la ensefianza del dibujo v la
p.intura‘. I.e proporcionaba ademds un sueldo elevado y acabaria procurandole la
. animadversién del director Rivas Mercado. Llegé en 1903 vy se fue en 1907, después de
cuatro afios de constantes disgustos con el director, al que tal vez, ademas de los celos de
autoridad, disgustaban los nuevos métodos que el profesor catalén impuso en las clases,
como el salén anfiteatro, la iluminacién eléctliéa, la plataforma elevada para que posara el
-modelo por laigo rato y el uso auxiliar de la fotografia, que utilizaba paia comparar las
copias de los alumnos con el original del modelo.

Fabrés vino provisto de una gran coleccion de trajes y objetos ornamentales. Era la
escuela que Fortuny habia iniciado con sus discipulos en Roma, con enormes recursos
escenograficos. Quiza Fabrés representa [a tltima fase del academicismo, que estaba siendo
rebasado pero que de ninguna manera era deleznable José Clemente Orozco dejo el
conocido testimonio en que justifica plenamente la utilidad de los métodos y las clases de
Fabrés: aprender a dibujar deveras. Por sus clases pasaron y aprendieron el dibujo todos los
jovenes que afios mas tatde pondiian en practica una pintura libre de las viejas normas
académicas Fue el caso de Rivera, Montenegro, Goitia, Garcia Nufiez, Benjamin Cdria,
Orozco y ottos més. Entre su produccidn, Fabrés dejo dos éleos de gran interés. Uno es el

retrato de Hidalgo, (Fig. 81) actualmente en el Salén de Embajadores del Palacio Nacional,
que ademas de su buen colorido muestra al héroe de la independencia alegre y festivo, con
el estandarte de la insurgencia que tremola como sefial de triunfo, en los momentos en que
la independencia parecia levantarse como un mar incontenible. El otro cuadro es La
bacanal, (Fig. 82) excelente escena de borrachos o mosqueteros, pintada con minuciosos
detalles, verdadero preciosismo, que la dota de un gran realismo, pero antihistorica, porque
en los inicios del siglo XX, ;qué mensaje se podria leet o qué subjetiva emocién podian
provocar estas escenas de rondas v bacanales? Con toda su gran técnica, su composicién y
su naturalismo, no era ni estaba en el camino de la angustiosa busqueda de un arte
diferente.

La imagen de la Academia eran las exposiciones y éstas parecian haber perdido su

‘regularidad. En 1902 los mismos alumnos organizaron una a beneficio de las victimas de
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los temblores de Guerrero. En 1904 se organizé otra de los discipulos de Fabrés, en la que
se trataba de exponer los resultados del método aplicado pbr el maestro cataldn. Lo
sorpresivo estd en que los concursantes, entonces alumnos principiantes, constituian una
generacion destinada'a enterrar el academicismo. Antonio Gémez obtuvo el primer premio,
Diego Rivera el segundo, con varios paisajes, y los siguientes premios quedaron en
Saturnino Herrén, Francisco de la Torre, Alberto y Antonio Gardufio. El mismo Tablada, en
su resefia critica, ¢reyd advertir un cambio y una transformacion en el marasmo en que
vivia la Escuela.'’

En 1905 hubo otra Exposicién que merecid poca atencion de la critica, pero en 1906

la revista Savia Moderna oiganizé una exposicién en su propio local. Esta revista: pudo

haber rivalizado con la Revista Modetna si su existencia no hubiera sido tan breve, como lo

fue: marzo a julio de 1906, solamente cinco nimeros Pero Savia Moderma reunié en un
momento al nicleo del futuro Ateneo de la Juventud y en su “umbral”, que no programa,
parecié reforzar la combatividad del modemismo: “Al iniciar una labor como la nuestra,
amplia de libertad, bella de juventud y excelsa de arte, huelga toda frase que revele
programa y todo pensamiento sospechoso del sectarismo [.. ] Savia nueva y. crepitante nos
da derecho a vivit.”'®

Vibrante, como esta estética que la revista anunciaba, tenfa que ser el acto inaugural
de la Exposicién y lo fue, con la conferencia que pronuncié Gerardo Murillo, exponiendo
las nuevas tendencias de la pintwra y escultura que debieron ofise como amenaza
revolucionaria entre la culta asistencia porfirista. Participaron en ella Enciso, Diego Rivera,
De la Torre, Antonio y Alberto Gardufio y Saturnino Herran. Poco academicismo quedaba
ya. El cronista Okusai, en El mundo ilustrado, comentaba convencido que una renovacion

se experimentaba, frente a la atmoésfera enrarecida del nefasto convencionalismo

académico. Un ataud flotando en un mar muerto —decia- que asume de pronto la figura de
- un bajel."’

El mismo afio, con pocas semanas de diferencia, en la Escuela se abri6 otra
exposicién. con trabajos recibidos de los alumnos pensionados en Europa. Incluia a
Argiielles Bringas, Rivera, Montenegro, Rosas, De la Torre, Goitia, Fuster y Téllez. En la

resefia de la Revista Savia Moderna, ya se denominaba a este grupo de pintores “grupo

modernista”. Angel Zérraga, autor de esta resefia, se autoincluyé en el grupo y virtid
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algunos conceptos de ruptura, por ejemplo la supeditacién de la linea, el color y el
claroscuro a la expresion de un estado espiritual *°

El otro critico, Okusai, partié de una comparacién entre este salén que exponia la
obra de “los modermistas” v los otros salones en los que se exhibl’a, suponemos, lo que
usualmente se llevaba a las exposiciones. A los ultimos se referia como las obias de la
escuela de Clavé “que nada dicen”, “atmésfera enrarecida y claustial” o “faquir aletargado
- de una centuria”*! El salén de los modemistas, en cambio, era 1acha de viento célido,
fragancias, vibtaciones arménicas y riqueza melddica, y al entrar al anélisis. de los cuadros
ya Utilizaba términos como sintetismo, erotismo, iluminaciones violentas, divisionismo,
impiesionismo, soledad desamparada, y otros ya propios del arte de vanguardia.

La novedad, desde el punto de vista de la técnica pictética, fue Joaquin Clausell
(1866-1935). El impresionismo en México, aunque con aftos de rezago (Fig. 83). No
estudié Clausell en la Academia ni en otia escuela de bellas artes. Su formacién fue de
abogado, pero entre 1892 y 1893 estuvo en Europa, en donde su sensibilidad se encontré
con el impresionismo, sembrando en €l la duda de la vocacion, entre la paleta y el cddigo.
En 1904 conocié a Murillo, quien lo indujo a pintar. El sentido del color adquirido de los
impresionistas o llevé a pintar sobre todo paisajes, porque es en este género en el que
mejor se pueden estudiar los efectos cambiantes de la luz que envuelve los objetos. La
pintura es la expresion de la sensibilidad de la retina. No fechaba sus cuadros, peto eso
poco importa, porque toda su obra es el ejercicio constante de la Juz y el color Los
-alrededores de México le proporcionaron paisajes abundantes: Tlalpan, San Angel, Santa
Amita, El Ajusco, Chapultepec, Texcoco y ofros sitios mds, algunos ya alejados como
Mazatlan, Manzanillo y Michoacén. Empez.c') a dar clases en la Escuela de Bellas Artes y
tuvo muchos alumnos, peto no discipulos. El trajo de Paris esa concepcién de realidad que
se aprehende en la luz que la envuelve, en la luminosidad de la mancha de colot, en la
pincelada pastosa Pero en todo paisaje existe también una dosis de humanismo, y el
hombre y la sociedad en México eran diferentes a los de Francia El impresionismo fue la
cténica visual de la burguesia fiancesa de la Tercera Repiblica, ansiosa y orgullosa de su

Joie de vivie;? el México porfirista, pese a lo afrancesado, era muy diferente.
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El paisaje de academia, natwralista y poético de José Maria Velasco, estaba por
terminar su ciclo. Una nueva.manera de paisaje se daba en el impresionismo de Clausell,
- peto esto era también un paso hacia el sintetismo que impondiia mas tarde el doctor Atl,

El afio de 1907 fue también de actividad e inquietud En la Escuela se monté una
exposicién de Angel Zartaga (Fig. 84), en la que el artista expuso las obras de un realismo
muy proéximo al expresionismo: La vieja del asilo v El viejo del escapulario. Coincidia, esta

afirmacién del modernismo, con la ofensiva lanzada en su confra por Manuel Caballero,

desde su trinchera de El entreacto, libelo que publicdé anunciando la reaparicion de la
Revista azul Hablaba el escritor de Ia espada flamante que la revista esgrimiria pata
cercenar un mal literario que envenenaba el intelectualismo nacional: el moderismo o
decadentismo que, como el “lirio acuético de Chapala™ se habia aduefiado de un mar antes
diafano.

Sélo que el agresor recibid pronto una respuesta, publicada como una “Protesta
literaria” el § de abril de 1907, fiimada por el grupo de jévenes intelectuales que ese mismo
afto formatian la Sociedad de Conferencias y poco después “El Ateneo de la Juventud”,
asumiendo una contundente defensa del modetnismo** En Europa, en ese mismo afio,
Riv.eza presentaba una exposicién en Madrid, con el beneplécito de su maestro Chichairo, y
Julio Ruelas moria en Paris.

En 1908 se puso en la Escuela la exposicién de Juan Téllez Toledo, quien acababa
de regresar de Europa. La critica le elogi6 el colorido y el manejo de la tonalidad de la luz.
Eran los afios en los que la luminosidad de Zuloaga v Sorolla influia poderosamente, como
un valor preponderante en la técnica pictérica. El mismo afio, en los corredores de la
Academia se exhibieron trabajos de otros pensionados como Montenegro, Rosas y
. Emiliano Valadez. En Paris, en las mismas fechas, fallecia Rafael Ponce de Ledn, a los 26
afios de edad, victima de la tisis. Se habia dado a conocer, como lo testifica el articulo
mortuorio que sobre €l escribié ’Iablada, por su ingenio y capacidad dibujistica de
caricaturista, "

Llegamos a 1910. El régimen parece haber rebasado ese vértice que sefiala el
apogeo del poder, para iniciar el deslizamiento por la vertiente de la decadencia El sistem:_;l,
como Porfirio Diaz, como la misma Academia, estaban envejecidos. La imagen al exterior

ocultaba las grietas que se iban abriendo al interior de la estructwra. Pero quedaba al menos
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la gran ocasion de lucimiento y ostentacién que las fiestas conmemorativas del Centenatrio
de la Independencia oftecian. Entre los muchos festejos e inauguraciones que el gobierno
programd para la gran fiesta, y entre las cuales la mas trascendente seria a la postre la
restauzacién de la Universidad, se organizaron dos exposiciones de Bellas Artes. Una, entre
paradoja e ironia, fue la E‘xposicién' de arte espafiol, inaugurada el 9 de septiembre y
clausurada el mes de octubre de 1910. Estuvo en un local que se destind ex profeso, en la
esquina de las calles de Juirez y Baldetas y resulté un éxito, con cerca de cien obras
vendidas. Varios de los artistas espafioles ya eran conocidos, desde la exposicién de 1898,
como Joaquin Agrasot, Manuel Benedito, José Benlliure, los Pinazo y por supuesto Sorolla.
Gustaba mucho esta pintura costumbrista, anecdética, de escenas de sacristia y toros.

Los alumnos de la Escuela de Bellas Artes, que tal vez hubieran quedado
marginados en el programa de las fiestas, dada la indiferencia que el gobierno les
prodigaba, decidieron promover ellos mismos una exposicion. El primer paso fue organizar
una Sociedad de pintores y escultores, siguiendo la iniciativa de Geratdo Muzillo. El hecho
de no incluir a los arquitectos va revela la separacién que se iba dando, trasunto de lucha de
clases, entre los alumnos de arquitectura procedentes de estratos sociales acomodados, y los

-alumnos de pintura y esculfuia, provenientes de clases populates y por esta misma razén
proclives a la rebeldia y la revolucion. El doctor Atl estaba en su elemento. El critico

Guillermo Eduardo Symonds, en su columna de Revista de Revistas® llamaba a Murillo

apostol de la pintura en México por haber conseguido la ayuda del Ministerio de Bellas
Artes para presentar la exposicion que se abrié el 19 de septiembie
‘Ricardo Gomez Robelo escribié la resefia mas amplia que se publicd en la Créonica
Oficial de las Fiestas del Centenario, publicada en 1911. Desde el principio, Robelo marco
la diferencia palpable entre dos épocas que hasta ese momento convivian en la Escuela. La
“generacion anterior”, la del siglo XIX, v “la reciente, que en nada se parecen”. La primera
“era la escuela de Rebull, Pina y Parra; la segunda de los jbvenes artistas, intensos, sinceros |
y dotados de una alma conmovedora, aunque —decia~- “la habilidad o el dominio de la
técnica no brillaran siempre”. Se adivina cierta reticencia del escritor y critico a aceptar la
preteridad del academicismo, pero finalmente tiene que aceptar la legitimidad del arte
actual y la sumision de la técnica por sf misma a la técnica como medio de expresion capaz

de revelar la profundidad subjetiva y la intensidad de pensamiento.
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Francisco de fa Torre expuso La flora, El camino y El caminante (Fig. 85). En los

tres, siguiendo la critica de Robelo, habia algo que pugnaba por encontrar una
reivindicacién de lo verdaderamente mexicano. La flora es una mujer indigena, coronada de

flores y rica de color y vida. En El camino v El caminante estd la expresion de tristeza

callada del indio desdefiado por la civilizacién. Pena sola y siempre triste.

Jorge Enciso expuso su Andhuac, también el tema indigena que saluda la salida del
sol de un nuevo dia. Robelo lo elogia como paisajista que consetrvaba mucho del alma
antigua mexicana, austero, melancélico y contemplativo,

Saturnino Herran presenté La leyenda de los volcanes (Fig. 86), triptico que narra la

historia de la princesa blanca y el amante que se convierte en volcdn Paleta colorida,
soberbio dibujo y buena composicién acompaiiaban a este otro tema tan atraigado en la

historia nacional
Roberto Montenegro presenté La muijer de las frutas v La mujer de la joya. En este

artista se haiia evidente la influencia de Beatdsley, como en Ruelas.

Alfredo Ramos Martinez se muestra mas moderno en cuanto al tema, al abordar la
enigmdtica figura de Pierrot, tema de moda derivado de la comedia italiana, tratado
recientemente por Picasso y Ruelas, debido a sus posibilidades de tiiste ironia. Describe
- Robelo “Pierrot, ebrio, se reclina en la pared caritativa y colombina escapa hacia donde
Arlequin acecha.

Francisco Romano Guillemin, que con. el tiempo encarnaria la escuela del

puntillismo, para esta exposicion exhibi6 Eterma victima, que ciertamente tenia

‘implicaciones sociales. Una manifestacién violenta reprimida por fuerzas policiacas que
abren fuego y dejan un hombre muerto. Robelo no lo dice, pero bien leido el cuadro
remitiria sin vacilaciones a la represién de una huelga o manifestacién obrera. La timidez
del critico-le impedia la referencia a las huelgas de Cananea y Rio Blanco, si no es que
también al domingo rojo de San Petersburgo, sucedido muy pocos aflos attés. Se entiende
que los problemas sociales asustazan a la burguesia mexicana. Pocos afios antes, el
arquitecto Juan Agea, al sefialar como tema de concurso un edificio para el esparcimiento
de los trabajadores, aludiendo a la Iucha de clases se congratulaba “afortunadamente en

nuestro pais no se han dado estas cosas™.
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La nota tragica, dolotosa y descarnada, fue de Séstenes Ortega con Una vida que
pinta la desgracia de la mujer caida en prostituta, por el imperio de la necesidad, y algin
- otro cuadro del pobre ciego cuyo perro es atrollado y muerto por el paso de algin catro.

Exhibieron también Gonzalo Argiielles Bringas, Alberto Gardufio, Armando Gatcia
Nufitez, José Clemente Orozco v Clausell, quien volvid a exponer sus numerosos paisajes
impresionistas.

Asi fue la Exposicion de 1910, la del centenario. No fue en manera alguna un
acontecimiento revolucionario, como lo fue la revolucidén politica, pero fue una muestra
‘evidente de que la Escuela y los alumnos ya eran diferentes a 1o que habian sido durante el
siglo XIX.

Rivera, Orozco, Clausell, Goitia, Montenegro, Garcia Nufiez y tantos otros, el
mismo Murillo, en esos afios del centenario, aprendfan, ensayaban sus primeras busquedas
hacia un nuevo arte, porque para la pintura el modetnismo fue solamente esa ruptura con el .
academicismo. Ruptura que permitié, roto lo que la critica llamaba “el cerco académico”, la
apertura de un amplio horizonte hacia el verdadero arte nacional, que finalmente se
concretaria en el muralismo.

Escultores

A diferencia de lo que acontecié con los pintores, en los que el modernismo actué y se
manifesté de muy divetsas maneras, en los alumnos de escultura, en aguellos que
asumieron esta corriente, patece darse una unidad en estilo, en esencia y conceptualizacion
debido seguramente a que todos hicieron el vigje de perfeccionamiento a Paris, en el que
recogieron la fuerte influencia del gigante de la escultura que fue Auguste Rodin. Intégrase
el grupo de escultores modernistas con Jesis Contreras, Agustin Ocampo, Fidencio Nava,
Arnulfo Dominguez Bello y Enrique Guenta. Menos Contreras, que se anticipa algunos
afios, los otros cuatio fueron contempordneos y viajaron a Paifs en los mismo afios,
aproximadamente; el Paris en que flotecia el arte de vanguardia. :

;Qué es lo que se manifiesta y palpita en las obras de estos escultores modetnistas?
Digamos que hay en ellos un hélito de romanticismo, pero un romanticismo de atardeceres,
decadente, de bellas flores marchitas; una sensualidad enfermiza que es capullo de la mujer

fatal, Salomé de Wilde y Salambé de Flaubert. Pasiones, tragedias, desesperacién sin
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esperanza de redencidn, gozo enfermizo de vivir, bohemia y hastio, irrealidad y hedonismo,
todo dentro de un marco de formas elegantes y refinadas.

Jesus Contreras (1866-1902) estd en la dltima fase del academicismo, clasico y
roméntico, y con su Gltima obra en el principio del modernismo Naci6é en Aguascalientes y
a la edad de quince afios pasé a México. En 1884 ya era alumno pensionado en la Escuela
de Bellas Artes y de este afio consta que ya obtuvo algin premio.*® En 1886 asistia al taller
de fundicién de Miguel Norefia, cuando en este establecimiento se trabajaba en la fundicién
del Cuauhtémoc, y fue tal su interés que solicitd un permiso en la Escuela para faltar a las
clases y poder asistir de tiempo completo a la fundicién. El permiso le fue negado, pero
insistié y lo obtuvo condicionado a que no dejara de presentar sus exdmenes.

" En 1887 la Escuela le comprdé una obra, Campesino, para sortearla entre los
suscriptores de la exposicién del mismo afio y le devolvié la pensién que se le habia
retitado, a causa seguramente de sus ausencias durante su asistencia a la fundicion.?’
Ademas, percatdndose de su interés por la escultuza en metal, la Junta directiva acordd
pensionarlo con cincuenta pesos mensuales para que viajara a Europa durante un afio y
medio, con el propésito de que aprendiera y se perfeccionara en las técnicas de fundicidn,
en Népolesy Paris.?®

Regres6é a México en 1889 y en un gesto de homadez renuncié a la pensién que
todavia podia disfrutar, considerando que ya se encontraba lo suficientemente apto para
ganarse la vida mediante el ejercicio de su profesion ¥ El mismo afio, en el mes de
diciembre, fue nombrado profesor de dibujo de la estampa.*

_ En 1892 realizd otro viaje a Europa. Para la exposicién de Chicago de 1892 se
remitieron cuatro obtas suyas: El pasado (cabeza) y los bustos de Felipe Berriozdbal,
Benito Judrez v Porfirio Diaz.

El artista estaba bien I_‘elacionado con las autoridades, pues en 1901 se le extendi6
un nombramiento que lo facultaba para visitar todas las escuelas dependientes de la
Secretaria de Instruccién Publica, lo cual le conferia un alto rango dentro del sistema
educativo superior. Cargo que se formalizé el 20 de marzo de 1902, al nombrarle Inspector
~general interino de Bellas Artes y Artes Industriales, confiriéndole una autoridad en

muchos aspectos por encima de los directores de escuela, al facultatlo para intervenir en
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‘todas aquellas en que se estudiaban el dibujo y la plastica. Sin embargo, poco tiempo
gjercio el cargo, murié y fue velado el 13 de julio de 1902.

En ceremonia especial su cuerpo se veld en una capilla ardiente improvisada en la
Escuela Otra ceremonia semejante se le dedicé unos dias después por el Ateneo Mexicano
en el Conservatorio Nacional *' Fue sepultado en el panteén francés.

La obra de Contreras es variada, el dominio en cincelar el marmol y fundir el bronce
le permitieron trabajar en varias técnicas y temas con sentido clasicista, roméntico v
finalmente modernista. En metal, ademés de su colaboracién con Miguel Norefia en el
monumento a Cuauhtémoc y de los relieves que hizo para el pabellén mexicano en la
magna Exposicién de paris de 1889, al lado del ingeniero Anza y el arqueblogo Antonio
Pefiafiel, Contreras dejo dos colosales esculturas ecuestres, la de Ignacio Zaragoza, paia la
ciudad de Puebla, v la del héroe vencedor de Zacatecas, Jesus Gonzilez Ortega, ésta en
cantiliver, airosa y dindmica, que custodia bravia desde su alto pedestal una de las entradas
de Zacatecas. De enorme delicadeza son su grupo Las almas blancas (Fig. 87), asi como su
monumento a Manuel Acufia, en Saltillo.

Esbelta vy graciosa es su escultura de La Paz, en una plazuela de Guanajuato, ligera
figurilla que se eleva a buena altura sobre su fuente. Hizo retrato, los de Gabino Barreda,
Benito Juarez, Ramén Corona, Lopez Cotilla, Galeana v Primo Verdad. Finalmente, la obra
que lo sitia en la vanguardia y el modernismo, su Malgré tout (Fig. 88) Mujer desnuda

encadenada de pies y manos que se esfuerza por liberarse de la tortura. Ya no se trata de

actitudes heroicas o solemnes; es el sufrimiento y el destino despiadado, personificados en
un bellos cuerpo de rriujer. Es la tragedia del mismo escultor, que habiendo perdido la mano
derecha concluy6 éste marmol transfiriéndole su sufrimiento. El critico Diaz Dufoo lo
ltamé “méarmol que tiembla ante los ojos™ >

| Fidencio Nava nacié en Jalapa, hacia 1871, si atendemos a la nota de Guillermo
Eduardo Symonds aparecida en Revista de Revistas de 16 de octubre de 1910.* Ingresé en

la Escuela de Bellas Artes en 1890, a una edad 1elativamente mayor que el comun de los

alumnos, pero con muy buen aprovechamiento, porque en 1891 ya estaba pensionado por el
gobierno de Veractuz™ v en el mismo afio se sorte6 un busto de Diana, original suyo, entre

los suscriptores a la exposicién correspondiente 33 :
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En 1896 seguia estudiando, pensionado, bajo la direccién de Alciati, de quien
aprendid seguramente la gracia clasicista de los escultores italianos. Este afio consta que
Alciati le sefialé como tema para concurso una composicién que por su-complejidad ya

indica su grado de adelanto: Nicolds Bravo otorga el perdén a tiescientos prisioneros

realistas,*® tema ya tratado en pintura por Natal Pesado.
En 1899 recibié més premios y en 1900 se marchd pensionado a Paris. En carta
fechada el 28 de mayo de 1901 informaba a la direccion de la Escuela haber terminado su
“escultura Ariadna, v en otra carta postetior suplicaba que se le comprara, porque era el
anico medio que tenia para obtener algin dinero con que proseguir sus estudios en Paris.”’
El gobierno de México, por conducto del Ministro de Instruccién Pablica, acordé comprar
la escultura por la suma de dos mil pesos>® Lo cierto es que Nava continué en Paris
_ estudiando, trabajando v prestando algunos servicios a la Escuela, como contactar y tratar
con Elie Sadaune, moldeador de la Escuela de Bellas Artes de Paris, encargandole una serie
de vaciados por encomienda de Cailos Lazo, entre ellos un modelo de Partenén.®®

En 1904 El Mundo Ilustiado hacia referencia a las primeras obras de Nava

terminadas en Paris, considerandolas como una muestra de su adelanto: una Fuente a Sileno

“de gran originalidad”, el estudio Petit Boudoir, Poupe¢ Delaissé, Las silfides, Escudo de

familia y Vacaciones.

En 1906 la revista Savia Moderna organizé la exposicién con trabajos enviados por

los pensionados mexicanos en Paris. En Carta fechada el 9 de noviembre, Nava avisaba que
temitia las siguientes esculturas: Espasmo, busto en yeso; una estatua titulada Bailarina
sueca, el busto Flores de Suecia y el busto de Amado Netvo, que suplicaba se entregara a la
familia del poeta una vez concluida la Exposicién. Estimaba estas obras en cuatro mil pesos
v nuevamente pedia que la Escuela le comprara algunas para su galeria. ** En nota de Arte y
letras de 20 diciembre de 1906, Alfredo Hijar y Haro comentaba otras dos obras suyas, El
dolor y El espanto, que por cierto calificé de académicas.

La obra principal, la que consagré a Nava como gran escultor dentro de la corriente
modernista, es Aptés 'orgie, (Fig. 89) realizada dwante su estancia en Europa. Un
esplén;iido desnudo femenino de poderoso y sensual modelado, bajo el que palpita una
lucha entre belleza v morbo, abraza con la plenitud del cuetpo el bloque de méarmol que es

-como ¢l lecho del placer.
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Todavia en 1908 Nava remitié a México otras seis esculturas®' y regresé a México
en 1909 o a principios e 1910, porque en el mes de junio de dicho afio fue contratado para
impartir clases de modelado en varias escuelas oficiales. * Al mismo tiempo establecié un
taller, asociado con los también escultores Manuel Concha v Leopoldo Godoy, en alguna
antigua dependencia de lo que quedaba del convento de San Fernando. El critico Guillermo
Eduardo Symonds, que lo visito, refiere haber visto que trabajaba en una colosal estatua de

- Vicente Guerrero, de cinco y medio metros, encargada por el gobierno de Guerrero para la
ciudad de Chilpancingo *

De Agustin Ocampo tenemos pocas noticias y poca obra conocida. Su estancia en la
Escuela se remonta a 1891, cuando era alumno de Jestis Contreras. En la XXII Exposicion
celebrada ese afio expuso un par de cabezas que le valieron un premio.** De 1897 data una
constancia sobre que llevaba cinco afios estudiando en las clases de escultura, lo que
confirma su antigiiedad en las aulas. En 1899 estuvo presente en la Exposicion XXIII, peto
en el salén de artistas de fuera de la Escuela, lo que hace suponer que tenia terminados sus
estudios y trabajaba en taller propio. En esta ocasién exhibié Pescador, elegida y adquirida
para el sorteo, que se tasé en cien pesosf‘.5

En 1900 estaba en Paris, seg'uramente habia obtenido una pensién, conviviendo con
Nava y Contreras. Habia presentado su gran obra, Desespoir, (Fig. 90) en el pabellén

“mexicano de la gran Exposicidn patisina de 1900, con gran éxito, pues obtuvo un segundo
premio.*® Dos afios después el escultor ofreci6 en venta su Desespoir a la Escuela, para sus
galerias, y una comisién integrada por Alciati, Campa y Para se integré para deliberar
sobre el precio de dos mil pesos que el escultor pedia por su marmol. El dictamen de la
" comisién fue afirmativo pero lamentablemente parco *’ Simplemente estuvieron concordes
en que se trataba de un buen estudio del natural, pero callaron sobre la enorme carga
emocional condensada en el marmol. Tampoco hubo alguna referencia a la angustia ni a la
desesperacion de la mujer postiada en tierra tan abatida y vencida.

~ En 1901 Ocampo estaba de vuelta en México para hacerse cargo de la clase de
ormato modelado *®
| De este grupo de escultores, Ainulfo Dominguez Bello fue el tltimo en ingresar a la
Escuela. En enero de 1895 recibié del Gobierno del Estado de Veracruz, verdadero

mecenas de la época, una pensién para estudiar escultura bajo la direccidén de Jesis
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Contreras.* A diferencia de lo que ocurria con sus condiscipulos, no aparece entre los
premiados en los afios siguientes a su ingreso. Solamente hay constancias del afio de 1900,
en que patece bastante activo, de los temas que tuvo que desarrollar para los concursos
correspondientes. Todos sus temas mitoldgicos, indicios de la educacién que se seguia

impartiendo en la escuela, en unos afios y a tan criticos: Ieseo que vence al minotauro,”® El

juicio de Paris, en el momento en que Afrodita deja caer su manto para mostrar al troyano

sus hechizos, y Polixena ante Neptolemo.”!

En 1902 firmd una protesta, junto con Juan M. Pacheco y Argiielies Bringas, contra

la decision de las autoridades que reducia el presupuesto para pagar a los modelos.

En 1904 ya estaba eh Europa, pero una vez més dio muestras de un caracter rebelde
porque la direccion de la Escuela formul6 una queja, en el sentido de que los pensionados
Axgiielles Bringas, Izaguirte y Dominguez Bello no cumplian con la obligacién, correlativa
al beneficio de la beca, de mandar a México las muestias de sus avances >?

- Es hasta 1905 que se registta un informe del restaurador Concha sobre haber
restaurado una escultuza ejecutada por Dominguez en Roma, El infierno de Dante, basada
en el canto VII de La divina comedia ** _

Consta que en 1906 remitié cuatro bustos en yeso>' y, por fin, la ptimer obra que lo

acreditaba como un artista formado: Apiés la greve. El tema era verdaderamente novedoso

para la escultura mexicana. En aquellos afios de intensa agitacion proletaria en Europa, el
artista se vio arrastrado por los problemas sociales y concibi6 esta obra que involucraba por
igual el arte de la escultura y la critica social. Para los criticos de las revistas de la época era
la lucha de clases, la lucha del capital y del trabajo. El rostro del obrero surcado de
- preocupaciones les recordé a Constantine Meunier, el poeta de la clase obrera,”® pero al
llamarla “estatua naturalista” parece que vieron menos de lo que ésta figura significaba.
Con las cadenas rotas a un lado, los duros zapatos mineros y el costal de carga echado sobre
la cabeza, esta figuta de facciones endurecidas por el trabajo y el sudor revelaba una fuerza
mas propia del expresionismo.

En 1907 expuso en Paris su grupo Fecondité, en la Exposicién de los artistas
- mexicanos pensionados, recibiendo muchos elogios segin una nota escrita en El Mundo
Ilustrado. Al afio siguiente la misma escultura se exhibié en nuestia Escuela de Bellas

Artes, junto con E] dolor, bella figura de mujer en la que no se deja ver el rostro.*® Una vez,
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el artista recurze a la ausencia del rostro pata expresar con mayor intensidad el dolor de la
mujer, como lo hatia también Orozco, afios m4as tarde, en la béveda de la iglesia del
Hospital de Jests.

En 1909 Dominguez pudo montar una exposicién, junto con el pintor Gonzalo
Aurglielles Bringas, en los salones de la antigua Academia. El escultor expuso El dolor,

Desolacion, Apres la greve, (Fig. 91) Fecundidad, Los iracundos y algunas piezas més, tan

elogiadas por las crénicas que.alguna no vacildé en calificarlo como “nuestro mejor

escultor”.%’

Culmina la carrera de Dominguez Bello con el sepulcro de Julio Ruelas en Paris, en
el cementerio de Montparnasse. Una bella mujer, la musa del artista, se abate sobre el gran
bloque de marmol.

Enrique Guerra completa este grupo de escultores de fina sensibilidad. Nacié en
Jalapa, Veracruz, igual que Dominguez Bello. En 1895 ya estaba registrado en Bellas
Artes, en las clases de escultura y ornato -modelado‘.sglEl gobierno del Estado de Veractuz
lo pensiond en 1896.°° Sus seis afios de estudio los hizo bajo la direccién de Antonio
Alciati, de quien recibi6 una educacién académica clasicista, como se puede corroborat por
los temas que habitualmente le sefialaba el profesor italiano para sus composiciones, casi
todos entresacados de la mitologia y alguno que otro de la Historia patria, como el que tuvo
que desarrollar en 1896, El abrazo d¢ Acatempan.®® De la mitologia y la Biblia trabaj6

‘composiciones como Cupido vy Psiquis v Jesis que se aparece a Maria Magdalena, en

1898 v en 1899 Galileo que se retracta de su teotia sobre el movimiento rotatorio de la

tierra.® En el mismo afio Alciati le propuso el tema de César caido a los pies de la estatua

de Pompeyo, pata un bajorrelieve de 1.80 por 120 m; Guerra hizo el boceto, pero por
alguna razén el jurado opind que no debia desarroliarlo. Lastima no saber que fue lo que
desagrad¢ al jurado, para conocer la evolucién de este artista, que no serfa seguramente por
defecto. Para los siguientes concursos se enfrentdé con dos composiciones que ya
implicaban, ademds de la habilidad en el oficio, una imaginacién creativa: Letona, que
errante y sedienta llega en compaiiia de sus hijas hasta un estangue en el que espera apagar
su sed, peto es estorbada por-los habitantes del lugar Desesperada invoca a los dioses, que
en castigo convierten a los inhospitalarios lugarefios en ranas ® El segundo tema fue los

funerales de un genio, que le obligaba a incursionar en un género épico (“Los genios que
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- sobreviven forman el cortejo finebre al genio que muere, su familia demora y sus
conciudadanos lamentan la pérdida™). Todavia en 1900 el maestro le sefialé un pasaje
clasico: Coriolano amenaza Roma, a la cabeza del ejército volsco, pero acaba cediendo y se
retira ante las stiplicas de su madre, su esposa v sus hijos.**

En mayo de 1901 ya estaba en Paris. Existe una carta que escribi¢ al director
Lascuréin, relatando que habia principiado por visitar museos y escultores, antes de decidir
en que escuela 0 academia se iba a inscribir. Optaria, finalmente, por la Academie Julien

En 1905 dio a conocer sus primeros trabajos realizados en la Ciudad del Sena, que
no son va los de un estudiante avanzado, sino los de un artista plenamente formado. En
carta dirigida a Rivas Mercado, de fecha 29 de mayo, anexaba dos fotografias, una de ellas
Chrysalide, en marmol, que habia expuesto en el salén, recibiendo elogios de la prensa
parisina que la califico de verdaderamente valiosa.®® Salvador Moreno, sin embargo, afirma
que la escultura obtuvo un primer lugar en el salén de Paris, %

En 1906, en la exposicion de los artistas mexicanos pensionados, verificada en la
misma Ciudad de Parfs, se menciond 2 Guerra como un artista que habia figurado con éxito

en los salones y poco después, cuando se exhibieron las obras de los mismo pensionados en

nuestra Escuela de Bellas Artes, quedaron expuestas Cain (boceto), El cazador de osos, El

beso y La mendiga. Esta ultima de tal sentimentalismo que conmovié al critico Alfredo

- Hijar, de la revista Arte y letras.®’
La revista El Mundo Ilustrado de 1° de enero de 1907, publicé un articulo firmado
por Okusai, sobre las obras de Guerra:
Enrique Guerra triunfé v proclamaron su talento La Sulamita
y su gracia de usual abandono; La Crisdlida y La Petla, dos
marmoles de suavidad cautivadora, el alhajero adquirido por
don Jests Lujan, donde hay una sitena de gran sentimiento
anatomico y obia culminante entre sus obras; La Mendiga,

fuerte, austera, llena de dolor irremediable y de amarga

verdad. En esta estatua Guerra se emancipé del paganismo
clésico Lejos de la imposible Grecia y de la Roma obsesora

esté el artista en plena vida moderna *®
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- Guerra anuncié su regreso a México en agosto de 1906 y para el mes de noviembre
ya estaba propuesto para substituir a Juan de Dios Fernidndez en la clase de ormato
modelado. Al afio siguiente substituiria también a Joaquin Ramirez en copia del yeso %

Por iniciativa de la Direccién de la Escuela, deseosa de enriquecer la galeria de
escultura, el Gobieino accedié a comprar en tres mil pesos La Sulamita, La Mendiga, Cain
y Abel, La caza del 0so vy Despojo.”®

Gueira establecié su estudio en la casa No. 224 de Ia calle Carlos J. Meneses, en la

Ciudad de México. Su obra, que afortunadamente es numerosa, puede separarse en dos
grﬁpos: La que hizo por encargo, fuera de oficinas gubernamentales o de instituciones
particulares, y la que hizo —sobre todo en Paris- por libre decisién. En las esculturas del
ptimer grupo se cifidé a un naturalismo clasicista; en las del segundo dejé volar la

imaginacion en los caminos del modernismo. Para omamentar la fachada de la Sectetaria

de Relaciones Exteriores hizo las cuatro virtudes coiporales: La Templanza, la Prudencia,

la Justicia y la Fortaleza. Por la demolicion del inmueble, necesario para la prolongacién

del Paseo de la Reforma, Ia Templanza se trasladé al bosque de Chapultepec v las tres
restantes a la ciudad de Jalapa Para la Secretaria de Educacion Publica terminé la estatua
de Enrique Rebsamen, y otra de este mismo personaje, también sedente y en bronce, que

llevaron a la Escuela Normal de Jalapa. Hizo la del Doctor Liceaga, también para la Ciudad

de México, otra de Benito Juarez, v los bustos de Luis G. Uibina, Rafael Delgado, Virginia

Fabregas y Francisco 1. Madero

Las.del otro grupo, 1ealizadas por el puro impetu del genio, las que objetivaron su

sensibilidad influida por Rodin, y que lo ubican en el terreno del modernismo, son El suefio
de Sulamita, Prometeo, Voluptuosidad, la Mendiga, Crisalida, Gigolette, L’Epave, Fleur
Fanné, (Fig. 92) El beso, La sed y Thais (Fig. 93).

Comentemos al menos algo de Thais. Anatole France escribi6 la novela del mismo

titulo, a partit de los datos proporcionados por la Leyenda Dorada. La cortesana de
Alejandria marchita su belleza en la arena del desierto, compelida por el asceta Pafnucio a
la expiacién de su vida pecadora Guerta la representa sentada, casi desnuda, cubriendo

apenas con una piel de oveja las tltimas bellezas de un cuerpo que constmen los ayunos y

las disciplinas.
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La obra mejor lograda, 1ica de imaginacién y de gtan trabajo escuitérico fue El

suefio de Sulamita (Fig. 94) cuyo cuerpo parece sumirse suavemente en las regiones del

suefio, en el que apenas emergen otros rostros, entre la nebulosa del subconsciente.
La influencia de Rodin se muestira en todo este grupo de escultores La belleza
objetiva de la forma clasicista ha sido substituida por otra clase de belleza que nace de

dentro del marmol y tiata de adquirir forma. En la mujer de Aprés Porgie, Sulamita, la

mujer en el sepulcro de Ruelas, cuerpos que se desprenden trabajosamente del mérmol,
asistimos al proceso mismo de la creacidén. Es el genio que lucha por transubstanciar el

méarmol en una idea, una idea bella.
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Conclusiones

No se puede pensar la histotia moderna sin la presencia de las academias. Estan en la
historia profundamente enclavadas, antastradas en el devenir. Nacieron al mismo tiempo
que el estado moderno, y se desarrollaron con él, siguiéndolo durante toda su evolucién. En:
el renacimiento favorecieron la libre condicién del arte v el artista, pues solamente
liberdndose de las trabas y limitaciones gremiales podrian el talento y el genio elevarse en
toda su capacidad. Reflejo de este amanecer que revaloiaba la dimensién intelectual del
hombre. No es el artista el hombre comiin que no tiene més alcances que el aprendizaje de
un oficio, con habilidad de manos. Para Leonardo la pintura era una ciencia. Otros vefan al
artista como el ser excepcional cuyo genio es capaz de descubrit y extiaer la belleza
superior que se oculta detrds de la apariencia de las cosas, porque detrds de la belleza del
mundo natural existe otra belleza, que es la belleza idea en el platonismo, o la belleza de
Dios en el pensamiento cristiano. Gerard Audran relata que al pintor Zeuxis se le
encomendd que pintara a Helena de .Troya, pero obviamente con el méximo grado de
hermosura. El recurso de Zeuxis fue reunir siete bellas jovenes atenienses y tomar algo de
cada una, aquello que le parecié lo mas hermoso, de manera que el retrato de Helena reunia
lo més hermoso entre la hermosura. Pero esto no era mas que un artilugio. Fue mas
convincente, en esta empresa de explicat el genio, la idea de raices medievales de vet en el
artista un auténtico creador, comparéndolo en éu acto de creacién con la figura de Dios,
pues el artista que en el t1anscurso de unos dias ctea una obra bella, es semejante a Dios en
los principios del Génesis, creando cada dia una parte del mundo. Bajo este simil, en que ya
se intuja al artista semejante a Dios, en su poder creativo, se entendié la razén de
considerarlo por encima de niveles comunes y en consecuencia de liberarlo de la
organizacién de los gremios.

El estado moderno se consolidé sobre la derrota del feudalismo, porque el camino
hacia esa consolidacién fue la centralizacién del poder, recogiendo por la fuerza la
soberania que antes se encontraba diluida entre los sefiores feudales. La tinica senda posible
para la organizacién del estado moderno fue el absolutismo, y siendo el arte la estructura
mas dificil de incorporar, hubo que someterlo mediante su institucionalizacion, recurso

posible gracias a las academias. Progresivamente, el aprendizaje en el taller se fue
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substituyendo por el aprendizaje en las aulas. El abandono del gremio, el artista
emancipado, pero como esa emancipacién tuvo que hacerse con el respaldo del principe, se
dio la ironfa, ya sefialada por Pevsner, de que el artista cayera en otia nueva dependencia, la
del soberano.

En el siglo XVIII cuando el absolutismo alcanzé su mayor definicion, las academias
se habian . convertido en verdaderos instrumentos de gobiemo. La proliferacion de
academias en este siglo, hemos dicho desde San Petersburgo hasta Madiid y México,
reflejan los objetivos del despotismo ilustrado: educar y cultivar a la nacién, pero para los
intereses del estado que eran no solamente el cultivo de las bellas artes, sino también el
progreso econémico.

Las academias de la Ilustracién, institucionalizando la ensefianza de la pintuxa, la
escultura y la arquitectura, eran muy diferentes a las academias del renacimiento, en cuanto
que gjercian un control absoluto sobre la produccién artistica.

S6lo que, en este mismo momento de auge, las academias Ilevaban ya en su seno el
germen de su destruccién. La imposicién de un buen gusto, que en el caso de Espafia y sus
virreinatos fue el neoclasicismo; el rigor en el sistema de enseflanza que se ajustaba al
esquema de aprender el dibujo en sus tres niveles, de la estampa, del yeso y del natural, y la
inalterable sujecion a la jerarquia de los temas que no admitia nada que no fuera el cuadro
religioso, el histdrico vy el retrato, todo ello encendid la rebelién innata en el artista de genio
ajeno a imposiciones y normatividades.

Qué bellas paginas las que inician el capitulo XIX de Pevsner (Op. Cit.). El mismo
afio en que aparece el Geschichte der Kunst des Altertums, evangelio del neoclasicismo,

Johann Georg Hamamm, iniciador del Sturm und Drang, escribia:
“:Oh, vosotros heraldos de las reglas universales! jQué poco

entendéis del arte y cuan poco poseéis de aquél genio que creé el
modelo sobre el que queréis edificar el arte!”

Aqui brotaba el manantial que después creceria como el torrente del romanticismo.

Y no es casual que fueran artistas de primeta linea quienes iniciaron esta nueva liberacion

Francisco de Goya en Espafia, David en Francia, que en su pasién revoluctonatia propuso

- desde su asiento en la Convencién suprimir la Academia, y Carstens en su agresiva catta

que respondia a las amonestaciones del canciller Heinitz:
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Deseo decit a su Excelencia que yo no pertenezco a la
Academia de Berlin, sino a la humanidad [..) Mis facultades
me han sido conferidas por Dios; debo ser un administrador
responsable, de forma que cuando llegue el dia en que se me
- llame pata rendir cuentas de mi administracién, no deba decir:
Sefior, el talento que has depositado en mi lo he enterrado en
Berlin.

El camino del arte en el siglo XIX estaba trazado, en una dialéctica en que a la vera
los académicos continuaban su ensefianza tiadicional, su pintura de ornato v sus salones
oficiales, mientras que al otro lado los heresiarcas provocaban el escandalo, se sublevaban
y se apoderaban de los salones independientes. Aunque esta caida de los angeles rebeldes
no termind en su expulsion de los salones del paraiso; rebotaton del piso, revivificados

“como Anteo y ascendieron con mds fuerza hasta los salones de los rechazados vy las
secesiones, para estremecer en su protesta y jalonar la historia del arte. Friedrich, Daumier,

Van Gogh, Gauguin, los fauves, los artistas del Puente y los que siguieron en torno a los

manifiestos de vanguardia, hacian estas legiones dé 4ngeles rebeldes.

Dialéctica del gusto y de la forma, pero sobre todo de la idea del aite y del lugar del
artista en la historia y la sociedad, que tuvo su eclosién en las vanguardias del siglo XX,
hasta casi la eclosién total en el momento en que Kasimir Malevich exhibié su Cuadro
- blanco en fondo blanco, con poco tiempo de diferencia de que Lenin escribiera su folleto
La abolicion del Estado. Es el fin del arte, decian unos; es el cuestionamiento sobre la
existencia misma del estado, decian otros.

No sucedi6 una cosa ni otra. La entidad estatal sobrevivié al leninismo, lo mismo
que el arte; sélo que éste entré en la complejisima problemdética del arte contemporéneo, €l
arte de hoy, el posmodeinismo |

De todo esto nada hubiera sido posible sin la presencia del arte académico y las.
academias. Ellas fijaron una posicidn, la del arte y el gusto oficial, acorde con la relacién de
fuerzas sociales e histéricas en que se desarrollaron. Por un lado, al institucionalizar toda la
ensefianza de las bellas artes, formaron artistas de incuestionable calidad académica.que

satisfacian con plenitud los gustos de una sociedad avanzada Pero, por otra parte pesaron
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como un detonador para hacer estallar la fuerza indomable del genio; el sentimiento en el
primer romanticismo, el grito desgarrador en los expresionistas. '

El arte de las vanguardias fue la consecuencia de este antiacademicismo. En esta
oposicion de fuerzas, en esta dialéctica histérico-estética, la vanguardia tuvo que surgir del
arte académico. Sin el academicismo, ;qué podiia haber provocado esa patética
| sublevacién? |

El caso mexicano fue semejante. La Academia de San Catlos transcurrié por el siglo
. XIX obedeciendo las leyes y condiciones que la Historia le impuso. Poique el arte es
Historia; esencia de la Historia.

Primero, asi como la Nueva Espafia estuvo sujeta a la Corona, la Academia de San
Catlos estuvo sujeta a la Academia de Ma(.hid” De ésta recibimos los estatutos, los
profesores, las colecciones de yesos, azufres y estampas; los modelos, el gusto y la estética
dominante, el neoclasicismo. Tolsa estd emparentado con Pascual Mena y los otros artistas
valencianos. Rafael Ximeno viene a ser la prolongacién de los pintores de la corte de
Carlos III: Mengs, Maella y Bayeu.

La independencia cambid las cosas. Ni Tolsa ni Ximeno llegaton a formar una
verdadera escuela, y los artistas espafioles que quedaron aqui no etan precisamente
sobresalientes.

Los desastres de la gueria de independencia casi hicieron zozobrar la academia.
Gran diferencia existe entre una institucion patrocinada por una sélida monarquia y otra
que nace en el mar proc_eloso de una crisis econdémica y politica. La nacién novohispana
tenia ya trescientos afios de vida, edad suficiente para asumir su independencia. Pero la
- Academia no llegaba a treinta cuando ya sus vinculos con la Academia madre de Madrid,
“-que siempre fueron dificiles, se rompieron totalmente. Primero la ocupacién de Espafia por

los ejércitos de Bonaparte, en 1808, y luego la guerra iniciada por Hidalgo en 1810; la
muerte de Veldzquez en 1810, la de Tolsa en 1816 v la de Ximeno en 1825. La orfandad
- artistica.

Dos décadas de penuria aquejaron a la Academia, ya convertida en nacional, falta de
profesores, de pensiones, de materiales de trabajo y hasta de alumnos. La produccién casi

inexistente. Serfa hasta la reorganizacién de 1843 que se volvié a trabajos merced a los

productos de la Loteria.
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Dos catalanes, dos italianos y dos ingleses, en un esfuerzo comiin lograron revivir
las bellas artes. Hicieron mucho y no se podia pedir m4s: ensefiar a pintar, a esculpir y
grabar, en una eScuela casi inerte. Lo que trajeron, principalmente Clavé que fue el alma de
la reorganizacion, fue el academicismo clasicista, purista, con atisbos de romanticismo, que
- era lo que se enseftaba en la Academia de San Lucas de Roma. Es cierto que el centro
intelectual artistico europeo se habia tiasladado a Paris, para esa época, pero el Paris de los
cuarenta (que pronto presenciarfa la revolucién de 1848) se presentaba demasiado
tevolucionario para un pais y una academia gobetnados por conservadores, No creo que
Couto o Alaman hubieran pensado siguiera en contratar a un discipulo de Delacroix que

pintaba La libertad guiando al pueblo o a un Rude, escultor de La partida de los voluntatios.

Y ni siquieta mencionar 4 un Gericault o un Daumier.

En la pintura, en donde el proceso de transformacién fue més claro, quizas por ser el
mas fecundo entre las bellas artes, se puede decir que la primera escuela mexicana nacié y
se debi6 a Clavé, aunque hubiera nacido, como va se dijo, de un academicismo italiano, con
fuerte influencia de Rafael, y cierta influencia del romanticismo religioso de los nazarenos.
Fue en su seno que se hicieron posibles los primeros brotes de una pintura nacionalista.
Primeto, dentro del estrecho convencionalismo de abocarse a la historia mexicana, que los

mismos reorganizadores emprendieron, como Vilar con Tlahuicole, la Malinche e Iturbide.

~ Aunque el hecho de que fueran conservadores quienes gobemaban la Academia, refrené
por veinte afios el primer impulso por hacer un verdadero arte nacional. Si echamos una
mirzada sobre la produccién de las décadas de los cincuenta y los sesenta, nos
encontraremos todavia con el mismo cuadro esquematizado de pintura de tema religioso,
retratos y tal vez un poco menos temas de historia, siempre de historia europea, tomada de
los clésicos v del padre Mariana.

Clavé llegd en 1847 v en campo yermo planté la ensefianza de la pintura, que paia
eso le habian contratado. Ensefiar a dibujar, copiar del yeso, copiar los cuadros de los
grandes maestros v componer. Ensefiar a pintar, que una vez aprendidos los principios del
atte, el genio surgiria solo. Como el poeta, que para escribir poesia, tiene primero que
aprender la lengua.

El problema inmediato fue intentar un arte nacional, una auténtica y completa

escuela mexicana Dificil hacetlo mientras dirigia la Academia el grupo conservador, que
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en su é_quivocado proyecto de nacién no vacilé ni siquiera en ofrecer el pais a un
Habsburgo Semejante empresa estaba reservada al partido liberal, a un Riva Palacio o un
Altamirano.

En las exposiciones puede' seguirse el progreso de la escuela de Clavé. Las tres
primeras se realizaron en 1848, 1850 y 1851. Examinando los catdlogos podemos ver que
todas las obras presentadas por los alumnos eran copias, sefial de que se empezaba a
- trabajar intensamente. Se copiaba a Murillo, a Ribera “E] Espafioleto”, a Rubens, Decaisne
y por supuesto a Rafael; un poco menos a Sasofertato y Moreto de Brescia. Los primeros
esfuerzos sobre paisaje, de Jesiis Cajide, se dirigen hacia los interiores. De vez en cuando
un original, rarisimo y siempre algin santo. Fuera del retrato que Clavé trabajaba
activamente, todo lo demds era copiar cuadros religiosos.

En la sexta exposicion de 1854 ya se nota la presencia de Landesio, pues se copian

sus paisajes. Se copia también a Coghetti, Podesti y Mark6. Se copia hasta La campafia de

Rusia (por Ramirez) en 1856; pero de México nada. Un pintor intrascendente, Jestis Ponce
de Leon, copidé en 1855 el interior de la porterfa del convento de San Francisco. En las
exposiciones siguientes se nota un incremento en la exhibicion de originales, pero sin variar
el estrecho marco del cuadro religioso v el retrato.

Serfa en el paisaje en donde habiia de aparecer la 1aiz nacionalista. Los discipulos
de Landesio empezaton por copiar sus vistas y campifias romanas, pero fue inevitable que
tuvieran que entrar al paisaje mexicano. Luis Coto y José Jiménez, sus primeros discfpulos
y José Maria Velasco que en 1862 presenté sus originales Patio de San Agustin y Bafio de
pescaditos. En la XIII Exposicion de 1865, Velasco y Coto ya trabajaban el paisaje abierto,
mucho mdas ambicioso, aunque mezclado con el tema histérico. Velasco con Xochitzin gﬁe

propone a Huautli como jefe chichimeca, y Coto con Nezahualcoyotl perseguido por sus

sibditos _
El afio 67 actua como un eje histérico. La Academia se trasforma en Escuela

Nacional de Bellas Artes y los liberales desplazan a los conservadores en la direccién. José
Obregén expone en 1869 El descubrimiento del pulque, tema el mas mexicano que podiia

haberse pintado. Entre tanto Altamirano colgé la espada y tomé la pluma para exhortar a

los alumnos y a los profesores a que abordaran los temas y episodios nacionales. En las dos

décadas siguientes surgen en las exposiciones y en los concursos de clase pasajes de los que
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los liberales consideraban la.verdadera Historia de México: El encuentro de Cortés y
Moctezuma, la fundacion de México, ¢l padre Gante, funerales de un rey azteca, eleccién
: de.-un jefe tolteca, el tormento de Cuaubtemoc, los tlacuilos aztecas que muestian a
Moctezuma la llegada de los espafioles y Moctezuma visitando en Chapultepec los retratos
de sus antecesores. Adrian Unzueta pinta un tzompantli, Luis coto a Hidalgo en el Monte
- de las Cruces y Espiridién Dominguez el sito de Cuautla.

Por su parte, Velasco ensayaba v exploraba el paisaje mexicano en sus ahuchuetes,
sus cielos, su vegetacién y sobre todo con las posibilidades que permite la amplisima
perspectiva del valle de México. La majestuosa geografia de una nacién de la que nacen y
se nutren la raza y el espiritu del pueblo.

La orientacién nacionalista que parti6 del 67 se 1eflejé también en la historiografia.
Bemardo Couto terminé su Didlogo en 1862, unos dias antes de morir, aunque éste se

.publicé diez afios mas tarde en 1872. Es la versién que concibe al arte mexicano como un
heredero del arte espafiol, aunque siempre con sus caracteristicas propias. Los liberales
tenfan otra visién, la visién de la critica y el cambio. No llegé a producirse una historia
como la de Couto, pero se puede detectar esta versidn no escrita en los textos y crénicas de
Altamirano, que vaya si tenia una cultura artistica y estética.

Un estudio reciente de Isaias Gémez Guetrero' revela la existencia de un ejemplar
del libro de Couto anotado y comentado, de pufio y letra, por Altamitano. Estas
anotaciones, aunque no muchas, son dardos criticos contra los intetlocutores del Didlogo en
los que el esctritor liberal exhibe, si no més erudicién que Couto, si més ‘jiiicio critico y mas
universalidad de conocimientos. Por ejemplo, lo corrige con gala de sabidwia en el
episodio del Cupido erdnea y supuestamente enterrado por Miguel Angel para hacetlo
aparecer como antiguo. En otra parte Altamirano se exaspera y llama a Couto y sus
compafieros “vigjos imbéciles” cuando exhiben un falso puritanismo o propésito de la
representacion de desnudos. Pero sobre todo, el critico fulmina la afirmacién de Couto que
decia que “en las razas indigenas no estaba despierto el sentido de la belleza, que es de
donde procede el arte” “Esto es una tonteria de Couto”, dice Altamirano, “las razas

indigenas han manifestado v manifiestan todavia que tienen despierto. el sentido de la

* Isafas Gémez Guerrero, José Bernardo Couto  El historiados, dos trilogias y un didlogo, Tesis de

maestria en histotia del arte, México, UNAM, 2000
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belleza .. 0 acaso ;sélo en la pintura se manifiesta el sentido de la belleza?” Muchos afios
antes de que la critica de arte —con Justino Fernandez a la cabeza— descubtieta que hay una
- estética indigena (La Coatlicue) Altamirano lo adelantaba en esta breve anotacién al
Didlogo. | '

La identificacién nacional se estaba realizando y la Academia era el gran vehiculo.

Primero fue el paisaje porque pintar paisaje es hundirse en las entrafias de la tierra, y beber

-en ella el alma y el cardcter. Luego el cuadro de historia para rescatar la memotia y los

origenes, para alimentar el alma de lo mexicano. En esta etapa, fueron los artistas del
modernismo los que alcanzaron ya nuevos umbralés: Goitia, Herrdn, Gerardo Murillo,
Montenegro, y otros mas.

El modernismo, sutgido en la década de los noventa fue la simiente para una nueva
rebelidén. Sus ataques al sistema académico abrieron camino a perspectivas mas libres, que
crecieron en los primeros afios del siglo XX, y aunque las autoridades creyeron prevenir
inquietudes con los cambios de- 1902, la misma efervesencia social influy6 sin duda para
catalizar la rebeldia en la Escuela que culminé con la huelga de 1911, inevitable ya como
un corolario a la revolucién de 1910,

La caida de Diaz, la renuncia de Rivas Mercado, las escuelas al aire libre y los ecos
de las vanguardias derribaron finalmente lo que quedaba de aquél valladar de la ensefianza
académica. Arrastiada la escuela en el vortice revolucionario, desembocatia con toda su
vitalidad en la gran escuela del muralismo, en los afios veinte, en lo que no seria ya
solamente una escuela mexicana, sino lo mexicano universal. Muchos afios de guerra, el
territorio un inmenso campo de batalla, un millén y medio de muertos y la revolucion
albeando como la aurora de un ﬁuevo mundo, patalela y semejante a su revolucién
hermana, la de octubre. Todo era un campo abonado para el arte de vanguardia.

El academicismo no existia mas Un arte libre, parido de una revolucidn, era el
porvenir del momento.

Pero la Academia habfa cumplido su misidn en la historia. Fue el cauce que model6
el torrente para el siglo XX Elogiada y vituperada, fue la Gnica posibilidad para crear una

escuela mexicana en las bellas artes.
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Fig. 41. Felipe Ocadiz, La
locura de Yugurta

Fig. 42. Fugenio Landesio,
Antesacristia del convento de
San Francisco, 1855

Fig. 43. José Maria Velasco,
Valle de México desde el

Cerro de Santa Isabel, 1875

Fig. 4. José Maria Velasco,
Barfio de Netzahualcoyotl,
1878

R



Fig. 45, José Maria Velasco,
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Fig. 57. Martin Soriano, San
Lucas
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Fig. 61. Castillo de
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Col. MUNAL-INBA.
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Fig. 20. José Salomé Pina, San Carlos Borromeo repartiendo limosna al pueblo, 1853,
6leo sobre tela, Col. MUNAL-INBA.

Fig. 21. José Salomé Pina, Sansdn y Dalila, 1851, 6leo sobre tela, Col. MUNAL-INBA.

Fig. 22. Santiago Rebull, La muerte de Marat, 1873, 6leo sobre tela, Axchivo Fotogréfico
del IIE.

Fig. 23. José Obregdn, El descubrimiento del pulgue, 1869, 6leo sobre tela, Col. Banamex.
Fig. 24. Rafael Flores, La Sagrada Familia, 1857, éleo sobre tela.

Fig. 25. Joaquin Ramirez, Los Hebreos cautivos en Babilonia, 1858, 6leo sobre tela,Col.
MUNAL-INBA.

Fig. 26. Petronilo Monroy, Alegoria de la Constitucion, 1857, ¢leo sobre tela, Col.
Tribunal Superior de Justicia del Estado de Zacatecas.

Fig. 27. Felipe Gutiérrez, La caida de los dngeles rebeldes, 6leo sobre tela, 236 X 165 cm.,
Col. Universidad Auténoma de México.

Fig. 28. Felipe Gutiéirez, La amazona de los Andes, 1891, 6leo sobre tela, Col. MUNAL-
INBA.

Fig. 29. Ramoén Sagredo, La muerte de Socrates, 6Ieo sobre tela, 132 X 168 cm. Col.
MUNAL-INBA.

Fig. 30. Salvador Feriando, La Napolitana, 1873, 6leo sobre tela, Col. Museo de Arte del
Estado de Veraciuz, Orizaba.

Fig, 31. Natal Pesado, El general Bravo perdonando a los prisioneros espafioles, 6leo
sobre tela, México, Palacio Nacional.

Fig. 32. Manuel Ocaranza, La flor marchita, 1868, 6leo sobre tela, Col. MUNAL- INBA.
Fig. 33. Rodtigo Gutiérrez, El senado de Tlaxcala, ca. 1887, Col. MUNAL.

Fig. 34. José Maria Ibatraran y Ponce, La viuda del Mdrtir, Col. INBA.

Fig. 35. Gonzalo Carrasco, Job en el estercolero, Col. INBA.

Fig. 36. Félix Parra, Fray Bartolomé de las C‘asas, 1875, 6leo sobre tela,Col. MUNAL-
' INBA -

Fig. 37. Félix Patra, Escenas de la conquista o La Matanza de Ckolula, 1877, 6leo sobre
' tela, Col. MUNAL-INBAH. :

Fig. 38. Leandro Izaguirre, El tormento de Cuauhtémoc, 1892, oleo sob1e tela, Col.
MUNAL-INBA.
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Fig. 39.

Fig. 40.

Fig. 41.

Fig. 42.
Fig. 43.
Fig. 44.
Fig. 45.
Fig. 46.

Fig. 47.
Fig. 48.

Fig. 49.
Fig. 50.
Fig. 51,

Isidro Martinez, E! padre Gante, maestro de los indios, 1889, 6leo sobre tela, 125
X 82 cm. Col. Ateneo F. de Saliillo.

Tosé Jara, Ef velorio, 1889, 6leo sobre tela, Col. MUNAL-INBA.

Felipe Ocadiz, La locura de Yugurta, 1879, Oleo sobre tela. Col Ateneo Fuente
de Satltillo.

Eugenio Landesio, 4ntesacristia del convento de San Francz'sco,. 18535, bleo sobre
tela, Col. MUNAL-INBA. _

José Maria Velasco, Valle de México desde el Cerro de Santa Isabel, 1873, 6leo
sobre tela, Col. MUNAL-INBA.

José Maria Velasco, Bafios de Netzahualcoyotl, 1878, Sleo sobre tela, 61 X 45 cm.

Col. MAM-INBA.

José Maria Velasco, Puente curvo en la caiiada de Metlac, 1881, leo sobre tela,
Col. particular.

José Maria Velasco, Valle de México visto desde el cerro de Guadalupe, 1905,

6leo sobre tela, Col. MUNAL-INBA.
Luis Coto, Hidalgo en el monte de las cruces, Col Museo dé Toluca.

Catrlos Rivera, Porfidos del Tepeyac CA. 1889, 6leo sobre tela, 90 X 71 cm. Col.
Bellas Artes.

Manuel Vilar, San Carlos Borromeo, 1869, Col. Museo de San Carlos
Manuel Vilar, Tlahuicole, Col. Museo de San Catlos.

Felipe Sojo, £l descendimiento de la Cruz, 1857, relieve en yeso, Col. MUNAL-

. INBAH

Fig. 52.
Fig. 53.
Fig. 54.
Fig. 55.

Fig. 56.

" Fig, 57.
Fig. 58.

Felipe Sojo, La Emperatriz Carlota, 1865, marmol, Col. MUNAL-INBA.
A. Barragén, Gerénimo Antonio Gil, Col. Museo de San Catlos. '
Juan Bellido, Xavier Echeverria, 1853, yeso, Col. Museo de San Cazlos.
Epitacio Calvo, El bautismo de Cristo, 1852, yeso, Col. MUNAL.

Martin Soriano, Alegoria de la paz, 1852, 1eheve en yeso, 2m (ancho) 1.28m
(alto), Escuela Mexicana.

Martin Soriano, San Lucas, 1859, marmol, Antigua Escuela de Medicina, México.

Miguel Norefia, Monumento a Cuauhtémoc, bronce, México, D.F , 1877,
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Fig. 59.
Fig. 60.
Fig. 61.
Fig. 62.
Fig. 63.

Fig. 64.

Fig. 65.

Fig. 66.

Fig. 67.
Fig. 68.
Fig. 69.
Fig. 70.
Fig. 71.
Fig. 72.
Fig. 73.
Fig. 74.
Fig. 75.

Fig. 76.

Fig. 77.

Fig. 78.
Fig. 79.

Fig. 80.

Gabuiel Guerra, Una burla al amor, bronce.

Javier Gavallari, Academia de San Carlos, 1859-1862.
Castillo de Chapultepec, 1864‘

Lorenzo de la Hidalga, Teatro Naciornal, 1844, litografia.

José Noriega y Antonio Rivas Mercado, Teatro Judrez, 1873-1903, Guanajuato,
Gto.

Daniel Garza y Gonzalo Garita, Centro Mercantil, vitral-tragaluz, 1897, México,
DF. '

Daniel Garza y Gonzalo Garita, Centro Mercantil, 1897.

Porfirio Diaz Ortega, Colegio Militar, 1908-1910.

Carlos Half, CasadelaF amiiia Braniff, 1888, Paseo de la Refofma, México, D F,
Luis Bacmeister, Palacio de cristal (hoy museo del chopo), 1910, México, D.F. .
Guillermo Heredia, Hemiciclo a Judrez, 190_9-1910, México, D.F.

Carlos Henera, Museo de Geologia, 1900--1906, Meéxico, D.F. |

Manuel Gorozpe, Iglesia de la Sagrada Familia, 1910.

José Ramoén Ibarrola, Pabellén Morisco, 1884, México, D.F.

Palacio de Lecumberri, planta, México, D F.

Adamo Boari, Palacio de Bellas Artes, 1905-1916

Antonio Rivas Mercado y Gonzalo Garita, Columna de la Independencia, 1910,
México, D.F.

Adamo Boari v Gonzalo Gatita, Palacio Postal, 1902, México, D.F.
Santiago Baggally, Medalla conmemorativa, ca. 1850.
Julio Ruelas, La critica, aguafuerte, 18 X 15 cm.

Tulio Ruelas, Entrada de don Jesis Lujén a la Revista Moderna, 1904, 6leo sobre
tela, 30 X 50.5 cm.

Ignacio Rosas, La vuelta de un soldado a la casa paterna, 1894, bleo sobre tela,
Col. Museo de Arte del Estado de Veracruz, Orizaba.
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Fig. 81.
Fig. 82.
Fig. 83.
Fig. 84.

Fig. 85.

Fig. 86.

Fig. 87.
Fig. 88.
Fig. 89.
Fig. 90.
Fig. 91.
Fig. 92.
Fig. 93.
Fig. 94.

Antonio Fabrés y Costa, Hidalgo, Col. Palacio Nacional
Antonio Fabiés y Costa, Bacanal, 1904, éleo sobre tela, Col MUNAL-INBA.
Joaquin Clausell, Fuentes Brotantes, 0leo sobre tela, Col. Banamex.

Angel Zarraga, Ex-voto de San Sebastian, 1910-1912, 6leo sobre tela, Col.
MUNAL-INBA.

Francisco de la Tore, El caminante, 1910, parte central del triptico El vigjero,
oleo sobre tela, Col. Guadalupe Rivera Marin.

Saturnino Herran, La leyenda de los volcanes, 191 1, Ateneo Fuente, Saltillo,
Coah. Triptico, 6leo sobre tela, 1.42 X 3.15 cm.

Jests F. Contreras, Almas blancas, 1901, marmol, Col. Familia Contreras.

Jesus F Contreras, Malgré tou, 1897-1902, marmol, Col. MUNAL-INBA.

Fidencio Nava, Aprés I' orgie, 1909, marmol de Carrara, Col MUNAL-INBA.

Agustin L. Ocampo, Desepoir, 1900, marmol, Col. MUNAL-INBA.

Arnulfo Dominguez Bello, Aprés la gréve, 1906, piedra, Col. MUNAL-INBA.

Enrique Guerna, Fleur Faneé, yeso policromado, Col. MUNAL-INBA.
Enrique Guerra, Thais, yeso policromado, Col. MUNAL-INBA.
Enrique Guetrra, £/ suefio de Sulamita, 1904, yeso, Col. MUNAL-INBA.
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