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INTRODUCCION

El cartel es un material impreso de dimensiones relativamente
grandes y de caracter efimero, que se distingue por tener la
funcion de anunciar, informar y comunicar visualmente un
mensaje especifico, ya sea comercial, cultural o politico, con el
unico objetivo de liamar la atencidén y atraer a cualquier sector
de la sociedad.

Uno de los factores decisivos que marco la historia del cartel
fue la invencion, en 1798, de la litografia. La litografia consti-
tuyo el medio rapido, técnico y econdémicamente conveniente
para difundir los mensajes en la sociedad de consumo.

Desde la primera revolucion industrial, a mediados del siglo
XIX, los carteles en todo el mundo no han dejado de anunciar
algo: un producto, un servicio o un evento. Hoy en dia vivimos
en un ambiente saturado de carteles, en las calles, en los
transportes, en los recintos publicos, en edificios gubernamen-

tales y privados, en cualquier lugar siempre encontraremos un
cartel.

Comprender la eficacia de los mensajes incorporados al
cartel o los valores estéticos que han influido en él a lo largo de
mas de un siglo, no son el objetivo de esta tesis. Sin embargo,
si es importante destacar que con la ruptura del arte
academicista, que habia perdurado durante casi todo el sigio
XIX, las nuevas vanguardias artisticas del siglo XX proporcio-

naron nuevas ideas, nuevas técnicas y nuevos estilos al disefio
del cartel.

Por lo tanto, el objetivo principal de esta tesis en los primeros
dos capitulos, es informar al lector que esta interesado en el
quehacer del disefo cartelistico, las caracteristicas estilisticas
concordantes que han existido en el arte y los carteles del Siglo
XX. Mencionar las influencias y relaciones compositivas que el
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cartel tomé de los movimientos artisticos y de los que se valio
para expresarse. Senalar qué diferentes elementos técnicos o
tecnolégicos se fueron desarrollando con el transcurso del
tiempo y los utilizaron tanto las vanguardias artisticas, como la
grafica cartelistica. Nombrar a los mas destacados artistas o
disefiadores cuya aportacion estilistica influyd en las diferentes
corrientes artisticas y en el disefo de carteles. Finalmente
ejemplificar con pinturas o carteles los temas que se
mencionan.

Ciertos temas han sido mas desarrollados que otros debido a
la vasta informacién que se obtuvo de ellos, pero no por esto
los otros son menos interesantes o importantes, en cuanto a
las aportaciones que tuvieron en el cartel. Cabe mencionar en
este apartado que algunas vanguardias artisticas no se citaran,
no porque no hayan sido parte trascendental en la historia del
arte del siglo XX, sino porque desde el punto de vista particular,
no se encontraron muchos vinculos con el cartel.

En el dltimo capitulo se propondran e interpretaran de
manera muy personal las similitudes de los elementos formales
de algunos carteles que datan de 1980 en adelante, de
diferentes artistas o disefadores, con referencia a los
movimientos artisticos del siglo XX. Quizas, al finalizar la
lectura de esta tesis, el lector se cuestione si la estrecha
convivencia que han mantenido al arte y al cartel sigue latente
hoy en dia.
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Edouard Manet, Champfleury-Les Chats,
1868.

EL CARTELY
EL ART NOUVEAU

1.1. ANTECEDENTES Y PRIMEROS CARTELES

El cartel nacid en Europa como una consecuencia de las
necesidades de la revolucion industrial, donde la produccién en
serie exigia que los productos y los servicios fueran distribuidos
en masa. Gracias a la técnica litografica inventada en 1798 por
Alois Senefelder en Austria, que rapidamente fue perfeccio-
nandose, el cartel encontré el medio ideal para su reproduccién en
serie. Este medio ofrecia por un lado la elaboracién rapida y
directa por el artista, y por otro prometia reproducir suficientes
carteles en poco tiempo a un bajo costo, en formatos de cualquier
tamafio y a color. Este fue un factor técnico considerado deter-
minante para la expresion grafica del cartel.

La industria, la politica y las organizaciones culturales se
sirvieron de la técnica litografica para anunciarse de un modo mas
eficaz y visible, usando un formato mas grande, ya que los
anuncios anteriores no eran mayores a una pagina de libro por lo
que tenian una limitada audiencia.

Se considerd el primer cartel, y Ginico del pintor francés Edouard
Manet, "Champfieury-Les Chats" que data de 1868, donde la
composicién constd Gnicamente de formas planas y su formato es
de 50 x 35 pulgadas.

Sin embargo, fue al artista frances Jules Chéret (1836-1933) a
quien se considerd el padre y maestro del cartel. Chéret cumplid
con el método técnico y artistico para el desarrollo y lenguaje del
cartel; por una parte fue un artista pintor y por otra impresor con
suficiente conocimiento de la técnica, que después mejoré con la
experiencia. Sus carteles empezaron a aparecer en 1869 y sus
composiciones destacaron el tema central utilizando generalmente
un tipo de mujer como modelo favorito, las llamadas "Cherettes".
Chéret trabajo basicamente para las representaciones teatrales y
los music halls; tratd de evitar los detalles y se basd en la pintura
mural europea, pero sobre todo recibié gran influencia de los
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Jules Chéret, Bal Valenting, 1869.

murales de Tepolo ' de"esa fguras‘ﬂotante y en perspectlvas
atrevidas. :

En su dlijO se percibio tamblen C|erta snmllltud con Fragonard y
Watteau. :

Chéret cred mas de mil carteles e introdujo el gran formato, con
lo que capturd la ‘atenciéon de todos los transetntes. En sus.
composiciones, la ruptt.iré de las formas tradicionales, el colorido
vibrante y lo conciso de su texto hicieron que sus carteles
adquirieran un lenguaje popular, pero el efecto espacial de
perspectiva y el sombreado de las letras perjudicaba a sus
carteles, ya que se perdia la funcion esencial del cartel, que
consiste en actuar a distancia.

Quizas no fue el primer cartelista en su tiempo ni tampoco el
unico, pero si fue quien creé y plantedé las bases para sus
contemporaneos en cuanto a la evolucioén del cartel comercial; por
todo esto a él se le atribuye la creacion del cartel moderno y la
influencia que dié al movimiento Artf Nouveau en las artes graficas.
"Con Cheéret, sin duda, qued6 asentada una manera de hacer, lo que podriamos
llamar un “prototipo” del cartel comercial; con una alta calidad artistica y con una
aceptacion popular extraordinaria®.q)

Los carteles del pintor Henri-Marie de Toulouse-Lautrec
(1864-1901), a pesar de solo haber realizado treinta y uno,
fueron los mas acertados en cuanto a la composicion de texto e
imagen se refiere. Con una gran influencia de los grabados
japoneses de Hiroshigue, Hokusai y Utamaro, que representa-
ban la vida cotidiana en la calle, retrataban artistas y hacian
grabados eréticos, Toulouse rompié en sus carteles con la
perspectiva, hasta cierto punto dié forma plana y monumen-
talidad a algunas figuras utilizando ciertas similitudes de
composicion del estilo japonés, liberando asi al cartel del peso

de la pintura histérica de caballete y de las ilustraciones de
libros.

1 Joseé Antonio Alcacer Garmendia, E! mundo del cartel., pag. 25.
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Toulouse-Lautrec, Mouiin Rouge, 1891.

Toulouse-Lautrec, Ambassadeurs, 1892,

En los carteles de ‘Lautrec  se acentuaron varios factores
importantes; la utlllzaCIon de las lineas ondulantes y smuosas )

muy expresivase: 1n0|snvas “muchas veces prémmas a-laie

caricatura. Las formas fueron sencillas y planas; los. fondos
lisos, de colores muy brlllantes sin matices ni sombreado como
los de Chéret y dejando de lado la necesidad de representar
los colores al natural. :

En su trabajo existian zonas amplias sin ornamentos, este
factor es interesante tomando en cuenta que entonces, en
Francia, en toda Europa, se esta dando el mayor movimiento
artistico basado en la exuberancia ornamental y decorativa.

75 aat Toa Hharagns

N - "
Toulouse-Lautrec, Divan Japonais, 1893.

Toulouse-Lautrec, Aristide Bruant, 1893.

Esta sobriedad la podemos apreciar en sus carteles "Moulin
Rouge” 1891, "Ambassadeurs” 1892, "Divan Japonais” 1893,
"Aristide Bruant” 1893, "May Milton” 1895 y "Jane Avril" 1899.
Cabe mencionar que en todos sus carteles Toulouse represen-
to a personajes tomados de la realidad.
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Los carteles de Toulouse fueron en su momento, los
modelos - de compos:cnon moderna, los que influenciarian
,posterlormente a ‘'sus- predecesores. Toulouse aporté un-
enorme grado de onglnalldad y audacia creativa, unificando en
el cartel lo artistico y lo informativo, haciéndolo mas importante
y eficaz. "una perfecta simbiosis entre propésitos plasticos y objetivos
comerciales”. @

Hbletn oy

Toulouse-Lautrec, May Milton, 1895,

‘ oA B,
Toulouse-Lautrec, Jane Avril, 1899,

Hay que resaltar el paralelismo de los carteles de Chéret y
Toulouse, ya que ellos fueron los precursores y dejaron los
fundamentos para la historia y desarrollo del cartel. Sus
aportaciones técnicas, las lineas, el color, las formas, los
fondos, el texto y los diferentes estilos personales con los que
cada quien contribuyd, influenciaron en la creacidn de carteles
a otros artistas, en especial a aquellos pertenecientes al
movimiento artistico decorativo que empezaba a tener gran
auge en ese momento: el Art Nouveau.

2 Jose Antonio Alcacer Garmendia, El mundo def cartel., pag. 25.
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Julius Klinger, Hustracion.

1.2. LOS CARTELES ART NOUVEAU

Para poder hablar del primer movimiento artistico que creci6 a
la par con el cartel es necesario resaltar que éste coincidié con
la crisis de fin de siglo. En esos afios existia un torbellino de
ideas y pensamientos dentro de la actividad socio-industrial,
donde la situacién politica estaba en pleno auge de transicion y
cambios y al mismo tiempo existia una clase obrera muy
pujante. Este movimiento surgid¢ de las necesidades de iden-
tificar e integrar el arte con la sociedad, de buscar lo «nuevow,
para tratar de darle al hombre de cualquier condicion social un
mundo bello y al mismo tiempo util. Las aportaciones mas
importantes, a este movimiento no sélo provenian de arqui-
tectos y pintores, sino también de artistas de otras disciplinas.y
muchos artesanos.

Hoy en dia se sefiala con el término de Art Nouveau al estilo

mas caracteristico a finales del siglo XIX, si bien tuvo diferentes - ) 3

denominaciones en todos los paises y no en todos se
representé de la misma manera, dadas las distintas condi- .

ciones nacionales y las diversas situaciones soc:o-economncas‘, S

de cada uno.

Puede decirse que en todos estos paises el movimiento:
surgié como una reaccion esteticista contra el pr'o'greso'l
industrial. o -

Este movimiento se extendio por Europa y Estadds Unidbs
entre 1890 y 1910, y fue llamado Modern Style en Francia, Art
Nouveau en Inglaterra y Estados Unidos, Jugendstil en
Alemania, Sezession en Austria, Liberty en ltalia, Modernisme
en Barcelona y Valencia y Modernismo en las zonas espafiolas
y americanas de lengua castellana, pero cada uno de ellos con
caracteristicas de estilo y valores propios. '

Las artes decorativas y aplicadas fueron el centro de atencion
del Art Nouveau, por lo que las artes graficas, consideradas en
ese momento como un oficio menor, recibieron el impulso del
Art Nouveau, lo que influyd en el cartelismo, "Las artes decorativas
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Maurice Denis, Las Musas, 1893.

Katsushika Hokusai, Ola en altamar en
Kandagawa, 1831-1834.

aparecen principalmente en carteles e ilustraciones de libros, sea en forma
simbolico-ilustrativo, o bien, casi abstracto-ornamental”. (3

Las imagenes, entonces se basaron principalmente en las
ideas simbolistas y en el movimiento inglés Arts and Crafts,
inspirado por William Morris, quien aplané el disefio para evitar
mostrar la vida vegetal y animal de forma realista.

Todas estas corrientes se vieron afectadas por el movimiento
inglés, pero no fueron dependientes de él, sin embargo, todas
tuvieron el mismo fin y, en general, los diferentes grupos de
este nuevo estilo trataron de liberarse de las normas acadé-
micas tradicionales y establecidas; buscaron un acercamiento
con la morfologia de la naturaleza, sobre todo les seducen las
formas vegetales, las observaron cuidadosamente y trataron de
interpretar esta relacién: “el arte no trata en absoluto de imitar a la
naturaleza, sino que es una creacion imaginativa que busca en ella sus
simbolos™.(a

E! propdsito primordial del Art Nouveau se volvié ornamental
y decorativo, buscando el movimiento como principio, donde la
figura humana se vié envuelta por todos estos ornamentos.
Mas tarde, la incursidn de lo geométrico y abstracto, que es la
dltima fase del At Nouveau, se produjé gracias al evidente
tratamiento simplificador del volumen.

En los afos noventa el éxito del cartel Art Nouveau se
encontraba en su apogeo, se realizaban exposiciones y se
publicaban articulos sobre este en la mayoria de los paises.

Una influencia importantisima para el Art Nouveau fueron las
formas inspiradas en los grabados japoneses. Los modernistas
se inspiraron en ellas y las alargaron excesivamente confi-
riendoles asimetria, evitando la perspectiva, el alineamiento y la
proporcionalidad. "De Ila obra de Hokusai y Hiroshigue, los artistas

3 Robert Schmutzler, £/ Modernismo., pag. 10.
4 Alexandre Cirici, Modernismo., pag. 135.
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Edouard tMunch, Madonna.

europeos habian aprendido a organizar una superficie plana, distorsionando la
perspectiva cuando era necesario y equilibrando las areas de color plano con
la linea".s)

El estilo y sello caracteristico de este movimiento lo
representd una larga y sensual linea sinuosa y ondulante, con
curvas y sesgos llamadas también "lineas latigo". Esta linea fue
la solucion para el tratamiento de la forma, los trazos se usaron
como lineas de contorno delimitando y cerrando las superficies
planas, "La cualidad plana del estilo Art Nouveau es sumamente aplicable a
esquemas decorativos”. & Este estilo plano fue esencial, porque se
prestd muy bien para la reproduccion grafica de los carteles.

En cuanto a la forma, esta podia ser organica o abstracta, los
carteles expresaron un sentido de vida organica basicamente,
las formas estaban llenas de vida vegetal. "Los artistas y disefia-
dores podian aplicar el estilo orgéanico practicamente a cualquier cosa”. @)

Otro elemento primordial fue la figura humana, que se
encontré revestida de ornamentos sucesivos, subrayando lo
asimeétrico, sin embargo, el Art Nouveau volumeétrico se carac-
terizé por la bidimensionalidad o aplanamiento de los cuerpos.

En lo concerniente al estilo tipografico, los carteles adquirieron
una mayor coherencia visual al dejar de juntar varios estilos de
letras en un sodlo trabajo. "...el modernismo convirtié por vez primera el
cartel en unidad de escritura e imagen o de escritura y ornamento”. ()

Las revistas constituyeron el medio que utilizaron los carteles
de estilo Art Nouveau para darse a conocer en todos los paises
europeos y en Ameérica, mientras que los artistas en colabora-
cion con los industriales organizaron exposiciones donde dieron
a conocer sus obras y sus diferentes soluciones de trabajo.

s Alastair Mackintosch, E/ Simbolismo y el Art Nouveau., pag. 55.

6 Op cit., pag. §3.
7 Ibid, Alastair Mackintosch, £l Simbolismo y el Art Nouveau., pag. 55.
s Robert Schmutlzer, &/ Modemismo., pag. 13.
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Ver Sacrum.

“Ningun otro movimiento artistico “del.siglo. XX ha organizado tantas
exposiciones, contemplandose a si mlsmo y ofreciéndose a la admiracion.
Ninguno ha editado’ tantas y tan bellas revustas para verse reflejado y

mostrarse en ellas.” ()

Con el inicio y el fin del estilo Art Nouveau, el cartel nacio y
consolidd su cometido como anuncio publicitario cuya principal
funcién fue informativa. Los elementos de disefio que contenian
este estilo fueron la base para la evolucion futura del cartel, que
contd durante esa época con las aportaciones de los mas
famosos arquitectos, pintores, dibujantes y disefiadores.

9 Op cit., pag. 16.
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1.3. PAISES Y CREADORES
FRANCIA

En Francia queda muy en claro que el precursor del cartel fue
Jules Chéret, quien adoptd el estilo tras una estancia en
Inglaterra e influyd en la obra cartelistica de Toulouse-Lautrec,
artista que desarrolld el principio de las formas planas, los-
grandes trazos ondulantes, la asimetria y la primacia de lo-
arabesco, siempre con una vision bidimensional. Y en esto se.
basaron los carteles franceses, en las superficies planas, la
anulacioén del espacio y los colores brillantes, elementos muy
significativos del grabado japonés.

Entre 1894 y 1899, el Saldon des Cent, fue el centro anistico
pionero en dar publicidad a las actividades artisticas por medio
de carteles, realizados por artistas franceses y belgas.

En los carteles franceses predominaron la simplificacion de
las formas y la escasez de detalles. Los cartelistas parisinos
optaron por la sencillez de los dibujos de Toulouse, como dice
Gabriele Sterner en su libro Modernismos “"Suprimidos los trazos
interiores o de relleno, el contorno de la figura, el mas importante medio
expresivo, se presenta extraordinariamente estilizado sobre un fondo sin
ormamentos”. Algunos de los cartelistas del Art Nouveau francés
fueron de origen extranjero como Grasset, Steinlen y Vallotton
que eran suizos, o Mucha, de origen checoslovaco.

Eugéne Grasset (1841-1917) dibujé a sus protagonistas,
generalmente femeninas, con espesas lineas de contorno. La
tipografia fue del estilo caracteristico del Art Nouveau,
mostrando inclinacion por los decoradores medievales y-los
grabados japoneses.

Las figuras de Théophile-Alexandre Steinlen (1859-1923)
contenian una extrema sobriedad, prefiriendo los temas de Ia
vida cotidiana y familiar parisiense, se inspiré en la compo-
sicion y estructura de Lautrec.
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Con el checoslovaco Alfons-Maria Mucha (1860-1939),
llegado a Paris en 1890, se representdé de manera muy genuina
todo lo todo lo que el movimiento artistico de aquel momento
reflejaba. Su trabajo corrid paralelamente al de Chéret, gracias
al cartel que le encargaron para anunciar la obra teatral
"Gismonda". Mucha cred las formas ornamentales en el fondo,
en la estrella principal y en la tipografia y usé colores
estarcidos muy brillantes. No utilizé la superficie plana, como lo
hicieron los austriacos o los holandeses, de hecho dibujo a tres
dimensiones por lo cual su trabajo fue mas complejo. Para sus
composiciones se sirvio de fotografias de modelos desnudas y
a su estilo llegd a denominarsele le style Mucha.

)7@'&,(,&« Y?.W -x\_' w\g oy
Alphonse Mucha, Paper Job, 1897. Alphonse Mucha, Salon des Cent, 1896.
Pierre Bonnard (1867-1947) le enseiid la técnica litografica a
Lautrec y su estilo estuvo muy ligado al de él. Fue muy
representativo su cartel "La Revue Blanche" 1894,

El pintor Félix Vallotton (1865-1925) establecido en Francia,
integré el componente simbolista y el sentido de lo real. Los
carteles de Louis-Maurice Boutet de Monvel (1851-1913)

estaban dibujados con gran esmero y tuvieron visiblemente la
Depee Bonnard, La Revue influencia de las estampas japonesas.
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Con el checoslovaco Alfons-Maria Mucha (1860-1939),
llegado a Paris en 1890, se representé de manera muy genuina
todo lo todo lo que el movimiento artistico de aquel momento
reflejaba. Su trabajo corrié paralelamente al de Chéret, gracias
al cartel que le encargaron para anunciar la obra teatral
"Gismonda“. Mucha cre6 las formas ornamentales en el fondo,
en la estrella principal y en la tipografia y usd colores
estarcidos muy brillantes. No utilizo la superficie plana, como lo
hicieron los austriacos o los holandeses, de hecho dibujo a tres
dimensiones por lo cual su trabajo fue mas complejo. Para sus
composiciones se sirvio de fotografias de modelos desnudas y
a su estilo llegdé a denominarsele /e style Mucha.
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Alphonse Mucha, Salon des Cent, 1896.

ES

Alphonse Mucha, Paper Job, 1897.

Pierre Bonnard (1867-1947) le ensefid la técnica litografica a
Lautrec y su estilo estuvo muy ligado al de él. Fue muy
representativo su cartel "La Revue Blanche” 1894.

El pintor Félix Vallotton (1865-1925) establecido en Francia,
" integré el componente simbolista y el sentido de lo real. Los
: g J carteles de Louis-Maurice Boutet de Monvel (1851-1913)
e R = estaban dibujados con gran esmero y tuvieron visiblemente la
oy Bonnard, Ly Revue Blanche. influencia de las estampas japonesas.

S-S
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Pierre Bannard, France-Champagne,
1891.

Lucien Metivet, Eugénie Buffet, 1893.

El arquitecto . Héctor Guimard (1 867-1 942)'d_'iseﬁ<') un cartel
basado Onicgmente en tipografia sobre un fondo ornamental.

Otros cartelistas representativos del Art Nouveau fueron:
Manuel Orazi, quien realizd carteles para una joyeria, y
Georges de Feure (1868-1928), quién representd mujeres
modernas de rostros palidos y melancélicos. También estaban
Henri Gabriel Ibels, de origen holandés, Jacques Villon,
Foéache, Lucien Métivet y el pintor Manuel Robbe.

La adelantada posicion que Francia tenia en el disefio de
carteles perdio terreno a principios del siglo XX.

Hector Guimard, Exposition Salon du
Figaro le caste! Béranger, 1900.

TOURNALT VENTLES.

i

Georges de Feure, Le Journal des Ventes,
1897.
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Charles Reine
Mackintosh,

The Scottish Musical
— Review, 1896,

Dudley Hardy, The Yeomen of the
Guard, 1893,

John Hassall, Skegness 15 so bracing,
1909.

INGLATERRA

En el Reino Unido el Art Nouveau tuvo‘su lmpulso en los™
prerrafaelitas, la obra de William MOITIS yel movumlento Arts

and Crafts, antecedentes todos elios ultenor del. desarrolio del
movimiento. Las estructuras y formas de los carteles mgleses

tendieron a la simplificacién, y el color: plano fue'la solumon

para las imagenes, se renuncié a las lineas continuas de con-.
torno prefiriendo lineas |nterrump|das y de movimientos

distintos; dominaban basicamente las soluciones bidimen- -

sionales.

Sobresalieron los artistas J.W. Simpson, Charles Reine
Mackintosh, Maurice Greiffenhagen, Frederick Walker, Dudley
Hardy y John Hassall; estos ultimos explotaron una linea
humoristica y caricaturesca para realizar carteles de espec-
taculos. Todos enriquecieron el desarrollo del cartel aportando
su propio estilo.

Sin embargo, el mas representativo e importante en cuanto a
su aportacion fue Aubrey Vincent Beardsley (1872-1898),
coleccionista de estampas japonesas, que se baso en éstas, en
la pintura de vasijas griegas y en el arte renacentista para sus
creaciones.

Beardsley liberd los ornamentos de la imagen, utilizé grandes
espacios vacios y jugé con los contrastes entre lineas y zonas
planas. Su linea ondulante contenia un alto valor caligrafico y
sus trazos fueron casi exclusivamente blancos y negros para
buscar lineas y superficies bidimensionales, Beardsley influyo
en gran parte de la grafica norteamericana y en la historia del
disefio. Lo mas caracteristico de sus composiciones era la
marcada divisién de la superficie y el contorno. Contenia un
estilo grafico parecido al de Toorop.

Uno de los casos mas notables dentro del movimiento
cartelista inglés fue el de "Beggarstaff Brothers", formado por
James Pride (1872-1949) y William Nicholson (1869-1941), a
pesar de solo haber realizado una decena de carteles.
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1894.

Aubrey Beardsiey,
Wustracion para
varias versiones de
cartel, 1895.

Maurice Grelffenhagen, Pall Mall
Budget, 1894,

Su método fue completamente tosco y modesto, pero muy
eficaz, original y heterodoxo, como se aprecia en su cartel "Gir/
on a sofa” 1895. Pegaron grandes recortes de color, eliminando
cualquier detalle innecesario, y las formas y superficies fueron
planas, sin texto. Los hermanos Beggarstaff desarrollaron un
estilo que dejaba grandes superficies en blanco (influencia de

Lautrec y Bonnard), sus composiciones fueron demasiado sen-.

cillas y geométricas. Influenciaron al norteamericano William

Bradley y al aleman Ludwig Hohlwein.

Los hermanos Beggarstaff, Hardy y A.Gilbert para, creaf un.

contraste utilizaron sélo dos o tres colores en general pnmanos' '

para combinarlos con fondo negro o blanco.

Otros importantes cartelistas fueron: Sidney Ransom quien

representoé el estilo Art Nouveau. Los carteles de Walter Crane

fueron buenos ejemplos ornamentales, pero carecian del
caracter de atencion "Grito", de Ben Nicholson, quien siguié el
camino de los hermanos Beggarstaff hasta llegar a una
abstraccidn completa, y Maurice Greiffenhagen utilizd pocas
lineas en los contornos, dividié las superficies en varios colores
y colocé el texto acertadamente.

i {
MANY PAGES
IN COLOURS,
RLCANST WRITOS.
SWAAT FASSEN PATES ‘

m lum ml‘.l:l
o o Beggarstaff

Brothers, The hour

iftustrated, 1895.
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Beggarstaff b i
Brothers, [T |
Lyceum Don A — i ——— =
Quixote, Beggarstaff Brothers, Girl on a sofa,
1897. 1895.
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Koloman Moser, Ver Sacrum, 1903.

LA SECESION AUSTRIA

En Austria el Art Nouveau ofrecid una variante a considerar.
Primero los carteles no eran de caracter -comercial, sino que
nacieron de un ambiente cultural; fueron particulamente para
exposiciones y revistas. Segundo, el estilo modernista caracte-
rizado por sus ornamentos organicos y naturalistas, fueron re-
presentados de una forma muy estilizada y abstracta, en
grandes superficies, con mucho orden y equilibrio, con cierta
geometrizacion y simetria, lo que los distinguid, pues la asime-
tria era el elemento generalmente caracteristico del estilo Art
Nouveau. Y tercero, la tipografia recobré una fuerza determi-
nante para convertirse en complemento de la imagen. Todos
estos elementos se valieron de la linea para obtener una
composicion bidimensional.

La obra de los cartelistas vieneses se recopild en la revista
Ver Sacrum (Rito de primavera), la ‘cual apareci6 de 1898 a
1903, publicando a los creadores mas importantes y represen-
tativos de la Secesion: Gustav Klimt (1862-1918), Koloman
Moser (1888-1918), Josef Hoffman (1870-1956), Josef Maria
Olbrich, Alfred Roller y B. Loffler.

Gustav Klimt,

el

er Sacrum, 1898.
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Alfred Roller, XIV Exposicion de la
Secesston de Viena, 1902.

i

El estilo de cada uno de ellos no fue igual ni parecido, pero
se puede decir que todos se basaron en las formas geome-
tricas puras: cuadrados, triangulos o circulos para las solucio-
nes lineales y de superficie, utilizando lineas de contorno ya
fuesen gruesas o delgadas. El disefio de sus carteles guardo
una estrecha relacion con los del estadounidense Mackintosh.

Gustav Klimt estilizé las figuras y las envolvié con texturas
revelando una concepcion espacial. Olbrich, B6hm, Moll, Moser
y Hoffman llevaron al limite la busqueda de la abstracciéon en el
disefio. “La investigacion grafica de la Secesion elabord, de forma simulta-
nea a las escuelas de disefio alemanas, los criterios basicos para la creacién
de la figura del disefiador grafico”. (10

B. Loffler, Kunstschau Wien, 1908.

10 José Antonio Alcacer Garmendia, El mundo del cartel., pag. 38
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f | Heine,

A i e b 1 s @D Company.

St i
Ludwig Hohlwein, Confection Kehl,
1907 ap.

ALEMANIA

E! cartel se desarrollé mas tarde en Alemania, a diferencia de
otros paises europeos, debido a que la publicidad comercial se
confiaba mas a los diarios y semanarios. En Alemania el estilo
Art Nouveau tuvo influencia de dos modalidades: el estilo abs-
tracto holandés y el estilo de la secesidn vienesa; sin embargo,
las soluciones bidimensionales abstractas se utilizaron también
en las escuelas mas importantes de Alemania: Munich y Berlin.

Con la revista Die Jugend que se publicoé en 1896 en Munich,
se did nombre al estilo Jugendstil (estilo joven) representativo
de este movimiento. Uno de los carteles clave para la evolucion
de este estilo fue "Tropon” del arquitecto belga Henry Van de
Velde. Otra revista importante fue Simplicissimus, que fue de
gran estimulo para el desarrollo de los disefiadores de carteles.

El movimiento cartelista de Munich se definié por dos
tendencias distintas: la floral y la casi abstracta. En esta ciudad
cabe destacar a Franz von Stuck, Habermann y Eckmann. El
cartelista Thomas Theodor Heine (1876-1948) representd exce-
lentemente el estilo Jugendstil, hizo carteles e ilustraciones
para la revista Simplicissimus, lo mismo que Bruno Paul y Leo
Putz (1869-1940), quienes atrajeron al publico por los
elementos eréticos de sus dibujos. Otto Eckmann (1865-1902)
resolvié los elementos organicos en estructuras figurativas
abstractas y Franz von Stuck introdujo los efectos decorativos
del mosaico.

En Munich, J. B. Maier, Leo Eibl y Ludwig Hohlwein tuvieron
la influencia y los principios de omisién de los Beggarstaff
Brothers, las formas de las figuras estabann atravesadas por
cuadriculas y bandas, donde los colores de fondo se repetian
en alguna parte de la figura.

Ludwig Hohiwein (1874-1949) utiliz6 en sus carteles un
realismo decorativo, con gran economia de medios, sin
ninguna similitud con el estilo modernista. Su dibujo fue liso, de
disefo simplificado, mas parecido a la forma plana y geométri-

=
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Peter Behrens, Ltamp. AE.G., 1910.

ca de los hermanos Beggarstaff;La mnovac:on de sus carteles
radicd en las sombras"que daban el efecto de relieve al disefio
plano porque eran’ muy

Otro autor |mportant fue;Peter Behrens (1868-1940),
arquitecto, dlsenador mdustnal Ly graf'sta que en su cartel
“Lamp A.E.C": destacé' las caracteristicas del estilo Art’
Nouveau. Desarrollo algunos elementos de la abstraccion
organica similares a los de Van de Velde y se inclind por la
geometrizacion de las formas; sin embargo, estas formas no
aparecian en los cartelistas mas importantes del momento
como Hohlwein, Bernhard o Erdt que eran mas abstractos.

En Berlin la revista Pan se fundé en 1895 y los disefiadores
de carteles mas representativos de esta. ciudad fueron: Paul
Scheurich, Edmund Edel, Hans Rudi Erdt, Lucian Bernhard,
Julius Klinger, Julius Gipkens, Jupp Wiertz, Joseph Steiner y
Peter Behrens, asociado también con el grupo de Munich.

Josef Sattler (1867-1931), realiz6 sus mejores obras en el
campo de la ilustracidon de libros, pero en su cartel "Pan” se
apreciaba la influencia de la secesién vienesa, al utilizar
bloques de color vivo.

En los carteles de Lucian Bernhard existio mucha austeridad,
incorporé sdélo los minimos datos informativos, sin ornamentos,
con un dibujo realista y sencillo, donde el tamafio que adquirie-
ron las formas del producto se magnificd, pero armonizaba con
la tipografia en una superficie de grandes fondos.

Josef Sattler, Pan, 1895, Lucian Bernhard, Stiller, 1907-1908.
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Lucian Bernhard, Flying Competition in
Bertin, 1909.
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Lucian Bernhard, para The Russian lirm
Provodnik, 1313.
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Otros disefiadores significativos fueron: Adolf Hdlzel quien
realizé lo que él llamdé ornamentos abstractos, y J. Vincenz
Cissarz (1873-1942) que utilizé en sus carteles una constante
la frontalidad bidimensional para dar movimiento a las figuras.

Hohlwein, Bernhard, Erdt, Gipkens, Klinger, Ehmcke y
Behrens desarrollaron un estilo diferenciado, pero todos
marcaron las superficies extensas y combinaron notabiemente
el texto con la imagen. Los artistas graficos como Sattler,
Weiss, Edel, Hohiwein y Klinger le dieron al cartel una calidad
bastante optima.

A partir de 1900 la decoracion floral le did paso a un disefio
mas abstracto y el taller Wiener Werkstétte, fundado en 1903
por los austriacos Moser y Hoffman, se inspiré en los ideales

abstractos de simplicidad y unidad de estilo. "...y el Deutsher
Werkbund, fundado en 1907 (Gustav Klimt fue uno de sus miembros
fundadores), desembocd después de la Primera Guerra Mundial en la

creacién del Bauhaus, foco del disefo formal abstracto” (11)

SortinenTe

Hans Rudi Erdt, Sportbiatt, 1914 ap.

11 John Barnicoat, Los carteles, su historia y su lenguaje., pag. 32
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Henry Van de Velde, Tropon, 1897.

Adolphe Crespin y Edouard Duychk,
Alcazar Royal-Bruxelles Sans - Géne,
1894,

BELGICA

E! movimiento artistico belga encontrd una gran expresion en el
cartel gracias a la estrecha 'relaciér_i de la pihtui‘a y la literatura.
El cartel comercial fue menos utilizado en ‘Bélgica que en
Francia, pero las caracteristicas del estilo fueron muy similares
y de igual manera la mujer fue la protagonista.-

Fue Henry Clemens Van de Velde (1863-1957) quien se
comprometid en la difusién y la didactica de las artes
decorativas e industriales del nuevo estilo belga; fue un
personaje polifacético que lo mismo hizo pintura, libros,
caligrafia, y publicidad que arquitectura, tejidos, embalaje y
joyeria. Realizé en 1897 su unico cartel para la firma "Tropon”,
con formas organicas y rectilineas, las lineas no fueron
exactamente iguales contenian un espesor variable y repetitivo.
Este cartel fue determinante en el estilo Jugendstil, anticipando
ciertas innovaciones a la pintura abstracta decorativa.

Los primeros artistas belgas que se interesaron en el cartel
fueron: Adolphe Crespin (1859-1944), coleccionista de arte
japonés; Armand Rassenfosse y Emile Berchmans.

La influencia de Mucha se dejé ver en el artista Henry
Meunier (1873-1922), quien resolvid la relacion figura-fondo
con colores planos. En los carteles de Victor Mignot las lineas
tuvieron mucha fluidez y se integraron muy bien en la
composicién, mientras que Privat-Livemont fue el creador del
tipo de mujer-flor.

El estilo de Crespin, Edouard Duyck y Henri Evenpoel fue
mas sencillo y menos estilizado y en los carteles de Berchmans
o Rassenfosse fue mas evidente la influencia de Paris.
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Emile Berchmans, Cervezas Libotte -

Thiriar, 1897 ap.

1914 ap.
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Felicien Rops,
Les Légendes Flamandes, 1858.
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Privat-Livemaont, Le Masque Anarchiste, 1897.

En Belgica existieron también cartelistas mas simbolistas,
que de igual modo siguen introduciendo algunos elementos
caracteristicos del Art Nouveau. Se pueden nombrar a Gisbert
Combaz (1869-1941), original por sus formulas entre
decoracion y construccion, y entre figurativo y abstracto, con
base en la obra grafica japonesa. Hendrick Cassiers (1858-
1944) realizd carteles representando la vida en el campo y en
los pueblos flamencos. Georges Lemmen (1865-1916) hizo
carteles mas decorativos y menos variados en la estructura de
la imagen, debido al contacto con otros exponentes europeos y
con la influencia japonesa. Theo Van Rysselberghe (1862-
1926) incluyé lineas que parten de lo natural -flores y nubes- y
una decoracién muy estilizada. James Ensor (1860-1949) llend
sus superficies de pequefios signos animando la imagen y
utilizd colores planos. Felicien Rops (1833-1898) fue conocido
por sus grabados y dibujos eréticos.
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Jan Tooraop, Delftsche Slaolie, 1895,
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Johan Thorn Prikker, Exposicion
holandesa de Krefeld, 1903.

HOLANDA

El término s/aoliestijl designo el Art’ Nouveau holandés. Los
disefadores holandeses combinaron el simbolismo con el
arabesco del Art' Nouveau, pero cvonj"uha"'gran influencia
inglesa. La gréfica se caracterizé por.la combinacion de lo
decorativo y la abstraccidn bidimensional, pasando de la
estilizacion de las formas naturales alabusqueda de una
decoraciéon geométrica. SRR T

Los holandeses se especializaron en carteles muy lineales,
frecuentemente abstractos, y daban' gran:importancia a:las
letras. Su habilidad consistié en’ yuxtaponer color.para poder . -
producir una vibracién de la.imagen, que tenia una composi-
ciéon muy moderada. " S e

Los mas destacados disefiadores fueron: J.G. van Caspel,
Willy Sluiter y el pintor Jan Toorop, estos ultimos tuvieron una
gran influencia del estilo simbolista. En los carteles de Jan
Toorop (1858-1928) la 'c'om‘posicién en la imagen figurativa se
determiné por las repeticiones, paralelismos, variaciones y -
ritmos caligraficos.

Otros cartelistas holandeses importantes fueron: Braakensiek,
cuya obra tuvo gran afinidad con la de Chéret. Johan Thorn
Prikker (1868-1932) propusdé una blsqueda bidimensional
paralela a la de Toorop. En la obra de Theodor Van Hoytema
(1863-1917) fue evidente la influencia japonesa y javanesa; sus
composiciones fueron muy elegantes con solucidon bidi-
mensional. La versiéon de Gerrit Willem Dijsselhof (1866-1924)
fue mas decorativa.
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Adoipho Hohenstein, Irrs, 1898.

Marcello Dudovich, Ofivetti,

ITALIA

La grafica italiana alcanzé mejores resultados con los carteles
del estilo Liberty; a pesar de que el movimiento se manifiestd
mas tarde, un factor determinante fue la presencna de talleres
cromolitograficos competentes.

Los carteles de Leonetto Cappielio (1875}1942) fueron de
gran importancia por la influencia que dieron al disefio de carte-
les modernos; en 1900 empezé a trabajar en Paris inspiran-
dose en Chéret.

Sus mejores exponentes fueron: Aleardo Terzi, Marcello

Dudovich, Leonetto Cappiello, Adolpho Hohenstein, Leopoldo - ’

Metlicovitz y Laskoff, todos ellos disefiaban carteles artisticos y
publicitarios con gran influencia inglesa.

Los cartelistas como Metlicovitz, Mataloni y Hohenstein
mezclaron la decoracién Art Nouveau y lo monumental y
dramatico del teatro, y Leonardo Bistofi tuvo la influencia del
Jugendstil.

f‘h ~r
Aleardo Terzi,
detalle dei cartel Wanda, 1300.

é XEE 5
Leopoldo Metiicowitz, detaife del cartel G.M. Matalon,
Internal-combustian engine, 1905, Lamparas de Gas Bec-Auer, 1895,
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En Espafa el Modernismo  fue” bastante “complejo, puede”
decirse que no existié -unidad, ‘las tendencias difirieron 'y los
componentes fueron distintos. "Pero con los concursos de
carteles que se realizaron aparecieron dos. grupos: uno de
caracter realista y sintético, emparentado con el estilo de
Lautrec, representado por Ramon Casas. El otro grupo, mas
decorativo, mezclaba lo floral con lo prerrafaelita y estaba
encabezado por Alexandre de Riquer y Pascd, quienes tenian
influencia de Mucha y Grasset. También existieron carteles
caricaturescos de sentido popular, pero fueron mas acadé-
micos y muy alejados de los conceptos propios del cartel.

El modernismo Catalan fue el mas representativo, sin
embargo, existian las técnicas del esfumado y de los trazos
cortos; mas que la estilizacién lineal y la abstraccion bidimen-
sional, los espafioles solamente se aproximaron a las formas
caracteristicas del Art Nouveau internacional.

En los carteles de Ramon Casas i Carbé (1866-1931) el
movimiento de las figuras se relaciond con el Art Nouveau. La
linea monumental y lo arabesco fueron muy paralelos a
Toulouse, pero los esfumados y la solucion del fondo se
asemejaron mas al arte realista e impresionista francés. Casas
fue el primero en plantear las composiciones sencillas y las
lineas de contorno sobre colores brillantes y uniformes.

El pintor y disefiador Alexandre de Riquer i Inglanda (1856-
1920) adoptd diferentes técnicas, ya fuese de las obras de los
ingleses o norteamericanos, o bien de los japoneses. Utilizd el
estilo ornamental, floral y decorativo, las lineas sinuosas, los
modelos bidimensionales, los contornos precisos y la estiliza-
cion de las formas, caracteristicas todas ellas del Art Nouveau,
pero sus formatos fueron mas alargados.

Destacaron también los carteles de Adria Gual i Queralt
) (1872-1943), influenciado por Munch y Lautrec en el dibujé y el

Ramon Casas, Quatre Gats. color.
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Alexandre de Riquer, Salchichen Vich.

Al
Francisco de Cidon, £xposicion Meifren,

Las composiciones de Francesc de Cidon i Navarro, pintor-
retratista, fueron mas sintéticas’ para ‘poder dar una solucion
bidimensional; su’ trazo resultd esquematico con colores muy
contrastantes, con poca influencia de los Beggarstaff Brothers,
al igual que el dibujante Ricard Opisso i Sala (1880-1966),
quien empledé en sus obras la linea parecida a la de ciertos
carteles belgas, en los que la composicion era mas proxima a
la estilizacion bidimensional. Ambos disefiadores pertenecieron
al grupo de Ramon Casas.

Gaspar Camps (1875-1942) imité simplificadamente los
trabajos de Mucha. Santiago Rusinol i Prats (1861-1931) tuvo
pocos carteles y de una calidad mas bien mediocre. Miquel y
Antoni Utrillo y Joan Llaverrias tuvieron una excelente calidad
en el dibujo.

En los demas paises europeos se desarrollé con una
influencia mayor o menor el estilo Art Nouveau, gracias a las
aportaciones de los cartelistas arriba mencionados. Entre ellos
se encuentran Checoslovaquia, Polonia, Rusia, Suiza y
Hungria.
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vaciav Oliva, Pape! Zlata Praha, 1898.

Checoslovaquia.

En Hungria existié una gran influencia de la sececion vienesa
tratando de integrar los elementos populares con los del Art
Nouveau. Los primeros carteles modernistas hungaros fueron
los de Karoly Ferencsy (1862-1917) y al disefador Arpad
Basch, quienes contaban con buena habilidad para el dibujo.
Los contemporaneos de Chéret fueron Benczur y Rippl-Ronai.
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Arpad Basch, Kuhnee maquinas agricoas, 1900 ap. Hungria.

En Suiza, la mayoria de los autores se formaron en Alemania,
los mas significativos fueron Wilhelm Friedrich Burger, Carl
Moos, Emile Cardinaux y Burkhard Mangold, todos produjeron
buenos y sugestivos carteles y tuvieron influencia del pintor
Hohibein.
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Burkhard Mangold, Confection Kehl, Burkhard Meangold, Festival Federal de Ia
1909. Suiza. Cancion Suiza, 1909.
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witham H. Bradley,
The Chap Baok, 18%4.

Edward Penfiela, Harper's marzo, 1894,

ESTADOS UNIDOS

En Estados Unidos el cartel artistico fue - practicamente
desconocido hasta 1894. La obra grafica del Art. Nouveau
resaltd mas por las individualidades de los artistas, y en todos
ellos se generd una simplicidad en el color y la forma. La
mayoria de los disefiadores estadounidenses adopté y se
inspiré en la obra del inglés Beardsley, pero con las obras de
Charles Pennie Mackintosh, el disefio Art Nouveau adquirid un
formato mas rectilineo y casi simétrico, donde lo figurativo
resaltdo menos. El primer libro norteamencano que traté sobre el
cartel fue The Modern Poster. :

El mejor representante del estilo Art Nouveau fue William H.
Bradley (1868-1962), quien se baso en las estampas japonesas
y en el trabajo del inglés Beardsley. Los carteles que realizé
para The Chaps Book fueron un modelo y una inspiraciéon para
los disefiadores del pais, en ellos simplificé su dibujo y le dio
mayor importancia a la parte tipografica.

Otro importante disefiador de carteles fue Edward Penfield
(1866-1925), cuyo dibujo fue simple, la composicién contaba de
una o dos figuras y fondo plano, como en los ejemplos ingleses
y los de Lautrec. Al cartel realizado en 1893 para Harper's
Magazine, se le atribuyd el inicio de la historia del cartel
norteamericano, a pesar de que ya existian los carteles
artisticos, pero eran de un formato mas pequefio.

Wilham H. Bradley, detalle gel cartel Victor b:cycles 1900 ap.
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Edward Penfield, Harper's junio,
1900 ap.
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win Carquev-lle Lippincott’s.

Maxfield Parrlsh (1870 1966) realizé carteles con f"nes

comerciales o para revnstas Su obra se distinguid por el trato

bidimensional de las,llneas, para dar volumen a sus figuras; la
composicion fue generalmente frontal detallando las partes
alejadas y cercanas para dar el efecto de distancia.

Algunos artistas norteamericanos que trabajaron el estilo Art
Nouveau fueron: Ethel Reed, Frank Hazenplug y Will
Carqueville, Scotson-Clark y Louis Rhead, éste ultimo realizé
carteles llenos de colorido.

En Europa y Estados Unidos los creadores ya mencionados
intervinieron por sus variadas formas expresivas en el arte
cartelistico de la posguerra. "... la amalgama general de estilos y
técnicas que se did hacia 1900, era el hecho de que una forma artistica podia
afectar, y de hecho afectd, a la evolucién de todas las demas" (127 Sin
embargo, las aportacnones tan diversas de los artistas de este
estilo empezaron a dlSlparse e ir por nuevos caminos “... sus
medios expresivos, el lmpulso Ia oscnlacmn la vibracién languidecieron hacia
1905." (13) : :

La transformamon que espues sufrio el cartel de’ estilo Art
Nouveau se debié a los prlmeros y. revolucxonarlos movimientos
artisticos del Siglo- XX como el expresnonlsmo, el cubismo, el
futurismo, el constructuvusmo De Stijl-y la- Bauhaus

12 John Barnicoat, Los carteles, su historia y su lenguaje., bég. 36.
13 Gabriele Sterner, Modemismos., pag. 146.. :




EL CARTEL Y LOS MoVIMIENTOS
ARTISTICOS DEL SicLo XX

Durante el siglo XX el mundo experimentd enormes cambios
politicos, econdmicos, sociales, técnicos, cientificos vy
culturales. Los movimientos artisticos que nacieron y
evolucionaron en el siglo pasado no fueron la excepcion,
agitaron con una explosiva revuelta el arte academicista que
habia dominado hasta fines del siglo XIX.

A partir del Art Nouveau los movimientos artisticos del siglo
XX siguieron evolucionando dentro de un principio de libertad
con nuevos retos a nivel tematico, compositivo y técnico,
gracias a las diferentes aportaciones creativas de los artistas, a
los descubrimientos cientificos y las realidades sociales de
cada pais, todo esto se relacioné paralelamente en mayor o
menor medida con la evolucién y desarrollo de la gréafica
cartelistica, ya fuese comercial, cultural o politica.

Estos movimientos artisticos se clasificaron en dos grandes
bloques: las primeras vanguardias del siglo hasta la Segunda
Guerra Mundial y las tendencias posteriores a esta; la primera
dara origen al Expresionismo movimiento que viene de finales
del siglo XIX principalmente en Alemania, al Cubismo creado
por Picasso y Braque en Paris y al Futurismo italiano; las
derivaciones de estos dos lltimos movimientos, originaron la
abstracién geométrica en el Constructivismo ruso, De Stjjl, la
importante escuela alemana de la Bauhaus, el Dadaismo en
Alemania y Suiza y finalmente el Surrealismo, que se origind
principalmente en Paris.

El Art Déco de los afios veintes, treintas, cuarentas y
cincuentas, considerado mas un movimiento decorativo que
artistico, fue de suma importancia en el desarrollo del disefio
grafico y por consecuencia de los carteles.
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Los movimientos posteriores a la I Guerra, llamados
vanguardias, surgieron en la década de los sesentas y duraron
hasta los setentas: el Op-art en Europa, el Pop-art en Inglaterra
y Estados Unidos, el arte grafico Psicodélico y el Hippie que se
derivaron del Pop-art, y el Hiperrealismo en Nueva York.

Finalmente, el Arte Digital o por computadora de la década de
los ochentas, que ha repercutido hasta nuestros dias, no por
ser un movimiento artistico en si mismo, sino como una
herramienta tecnoldégica para el quehacer del disefio de
carteles.

Cabe mencionar que algunos movimientos corrieron parale-
lamente con otros, por lo que se ha tratado de organizarlos de
forma cronoldgica. Asimismo, existieron artistas y disefiadores
de carteles que, al igual que dichos movimientos, fueron
evolucionando y pertenecieron a varios estilos, y por lo tanto no
es raro encontrar pinturas o carteles de un mismo artista en
varias corrientes.
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Eduard Munch, £/ Grito, 1893,
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James Ensor, Las Mdscaras v ta Muerte,
1897.
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Ernst Ludwig Kirchner,
Mujer ante el espejo, 1912,

2.1. EXPRESIONISMO

El Expresionismo abarcd de finales del siglo XIX hasta 1933,
cuando el poder nazi hizo eclosion en Alemania. El interés
primordial de este movimiento estribd en representar mas un
sentimiento o emocién que la realidad de las cosas; esta
corriente recibid gran influencia de pintores como El Greco por
su atormentada espiritualidad, de Goya y sus visiones de la
guerra, y de Van Gogh y Gauguin por el valor expresivo del
color.

Los artistas distorsionaron las formas y dispusieron libremente
de las figuras; en las composiciones predominaba el color, en
general discordante, sobre el dibujo; esto di6 como conse-
cuencia un lenguaje figurativo muy sencillo y directo, plasmado
emotiva y dramaticamente.

En el periodo preliminar de 1885 a 1900 destacaron el artista
noruego Munch, el belga Ensor y el suizo Hodler. En el
expresionismo aleman destacaron tres grupos: £/ Puente "Die
Briicke" de 1905 a 1913, £/ Jinete Azul "Der Blaue Reiter" de
1911 a 1914 y la Nueva Objetividad, "Neue Sachlichkeit",
también Hlamado realismo magico que se desarrolld de 1918 a
1933.

En El! Puente, los artistas trataron de transmitir la angustia de
las vivencias y mostraron interés por el arte primitivo, al igual
que por los grabados alemanes en madera; utilizaron las
formas retorcidas, dramaticas y simplificadas. El pintor Ludwig
Kirchner fue el representante mas sobresaliente de este grupo.

El Jinete Azul se caracterizé por las individualidades de estilo,
sin embargo, todos ut‘ili'zaron colores armodnicos y se alejaron
del estilo salvaje del primer grupo. Los mejores representantes
de este grupo fueron: Wassily Kandinsky, Franz Marc, August
Macke, Alexei Jawlensky y Paul Klee.

En la Nueva Objetividad se buscod plasmar la objetividad y la
realidad, sin el sentimentalismo que caracterizé a los expresio-




Expresionismo 37

nistas; este grupo adquirié un compromiso politico, -para ,
representar los sufrimientos del pueblo y criticar a las clases i
dominantes; sus mejores exponentes fueron. George Grosz,

Otto Dix y Max Breckmann.

El Expresionismo Vienés estaba representado por Oskar:
Kokoschka y Schiele; en Belglca por Constant Permeke; en
Paris, por Georges Rouault, Cornelius Van Dongen, Marc
Chagall, Chaim Soutine y Amedeo Modigliani; y en Espafnia, por
Nonell, José Gutiérrez Solana y Pablo Picasso en su periodo
azul.

Constant
Permeke,
Los novios,

W - =
Oshkar Kokoschka, Retrato de Herwarth
Waiden, 1910.

Georges Rouault, Tres payasos 1917-1930.

, Franz Marc,
k InS%W  Caballito azul,
- M iy Teeaectt 1912,

El cartel expresionista del grupo "Die Brticke", fundado por
Ernst Ludwig Kirchner, utilizé las formas distorsionadas
caracteristicas de esta corriente, los trazos toscos y cortantes
propio del grabado en madera aleman, y la linea negra de gran
grosor, plasmando el drama personal de cada individuo,
dandole un caracter de grito nacionalista y un dinamismo como

Ernst Ludwig hirchner, Die 8riicke,

1900. no lo tenian los carteles modernistas.
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Otto Stahl-Arpke,
Etf gatunete det Or. Cahgorn, 1920,
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Schulz-Neudamm, Metropohs, 1926.

Los carteles alemanes proporcionaban una mayor:preocu-
pacion social y contenian una relacion mayor con el publico
que los carteles franceses de este periodo, los cuales se
ocupaban mas de detalles formales de la luz y el color )

Otros carteles notables los realizd el pintor Oskar Kokoschka
en torno a la revista "Der Sturm" -la primavera-; en elios plasmé
el gesto distorsionado o el empaste y la pincelada gruesa, con
formas evidentemente emocionales, empleando colores
brillantes.

S o e T PP SR Bl 2 N, A ‘L, &
Oskar Kokoschka, Exposicion de verano
de la Unidn de Artistas, Dresde, 1921.

Oskar Kokoschka, Der Sturm.

El desarrollo del cinematégrafo en los arfios veinte, coincidio
con el auge de los carteles expresionistas del cine aleman; los
cuales explotaron y difundieron estas caracteristicas expresio-
nistas, quizas de un modo mas estilizado y objetivo, pero de
igual manera con formas retorcidas y expresivas. El cartel de
Otto Stahl Arpke para la pelicula “E/ gabinete del Dr. Caligari”
es una buena sintesis de este periodo; otro buen ejemplo es el
cartel de Schulz Neudamm para la pelicula "Metropolis” de Fritz
Lang.
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Otto Stahl-Arpke,
El gabinete del Or. Caligart, 1919,

En la realizacién de carteles destacaron  los  artistas
holandeses Roland Holst~"Albert Hahn y-Mari Bauer' el francés
Henri Gustave Jossot lds po cos Teodor Axentowncz Y.
Wojciech Weiss; y eI mgles Wlll Dyson' T

El movimiento expres:omsta mﬂuencuo nuevamente al disefio
del cartel en la década de ‘los sesenta; la técnica de los
gruesos contornos negros que enmarcan el brillante colorido
caracteristica de este estilo, es evidente en los carteles de
Waldemar Swierzy; este mismo procedimiento se encuentra en
el cartel de Jefim Cwik "7 °de mayo”, en la Unidn Soviética.

SPEND YOUR HOLIZAYS IN POLAND
m Macary, tha andg of 10n thousand akeas
»

VWaldemar Swierzy, Carle-l turistico
polaco, 1969.
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Georaes Braque, £/ portuguéds, 191i.

2.2. CUBISMO

El origen del Cubismo se ubica en la aparicion de la obra "Las
serioritas de Avifion” del espafiol Picasso, en 1907. Este
movimiento no traté de imitar la realidad externa de los objetos,
de los paisajes o de las personas, de hecho su interés se
centraba en que hubiera una relacién entre las figuras y el
espacio. Para poder representar una realidad multidimensional
en una superficie plana, a las formas se les dié un tratamiento
geométrico mediante la abstraccion; la cual se sirvido de la
estructuracion en cubos, generalmente utilizaron poliedros,
para favorecer la vision global de la obra, esta a su vez fue =
construida a partir de los diferentes puntos visuales del artlsta, '
lo cual va en contra de las leyes de la perspectiva. :

El Cubismo se desarrollé en diferentes etapas; la primera,
conocida como Cubismo experimental de 1907 a 1909, redujo
el volumen de las formas y del espacio, y el color poco a poco
dejo de tener importancia, “pretendian establecer una separacion
precisa entre los objetos y negaban a la composicion toda perspectiva en el
espacio”; (14 evitaron los contornos cerrados para dejar abiertos

los espacios.

La segunda etapa, el Cubismo analitico, 1909-1911, traté de
analizar y ofrecer una idea de los objetos; se yuxtapusieron los
objetos y las superficies quebradas en facetas por medio de la
geometrizacién; dichas facetas se fueron agrupando simulta-
neamente -como una forma vista entre espejos- formando una
estructura de lineas verticales, horizontales y diagonales con
multiples puntos de luz, y las obras empezaron a ser mono-
cromas. “El objeto no se fragmenta sino que, sobrepasando en cierto modo
su contenido cubista, se reproduce en multiples visiones simultaneas” (15

En el tercer periodo, el Cubismo hermético, 1910-1912,
empezd a utilizar - diferentes - -recursos. como ntimeros, letras

14 Hans Tintelot, Historia del Arte Umversal pég 124
15 Op cit. pag. 124. ’ :
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Juan Gris, Botella de vino v pe
1915.

Fernand Léger, Naturaleza muerta,
1919,
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y marcas para, paradodjicamente, acercar el cuadro a la
realidad. Esta fase empezdé el analisis definitivo. del objeto
utilizando el calculo matematico y el uso racional del color.

La ditima fase, el Cubismo sintético, 1912-1914, fue mucho
mas decorativa, organizada y arménica; las formas se repre-
sentaron con los planos esenciales de las mismas, empezaron
a imitar texturas y recuperaron el color. Se incorporaron
materiales como marmol, arena o serrin y se pegaron trozos de
papel periddico para obtener efectos de contraste visual y tactil.
El Cubismo sintético se caracterizé sobre todo por la angula-
ridad de las formas. A este periodo se debe el hallazgo técnico
del "collage”.

Este movimiento se localizé principalmente en Paris y sus
principales representantes fueron Picasso, Georges Braque y
Juan Gris, quienes se preocuparon primordialmente por la
estructura y la armonia. Fernand Léger, también pintor cubista,
realizd interesantes carteles plasmando una realidad mas clara
y directa, pero de una forma geométrica y mas organizada.

La influencia cubista sobre todo de la etapa del cubismo
sintético empezo a hacerse presente en los artistas graficos de
carteles después de la guerra de 1914; estos artistas
empezaron no a copiar al Cubismo sino a usar la forma cubista,
de hecho se empezd a decir entre el publico que los
bodegones cubistas parecian carteles.

Las composiciones cartelisticas del artista E. Mcknight
Kauffer denotan un estilo sencillo y muy directo; realizé carteles
principalmente para el ferrocarril subterraneo de Londres y para
la compariia Shell.

Cabe mencionar en el periodo Cubista sintético, los carteles
del ucraniano Adolphe Jean-Marie Mouron, mejor conocido
como “"Cassandre”, ya que nacieron del purismo, -corriente
derivada del cubismo sintético, que va de 1918.a 1920-; sus
carteles tuvieron un estilo muy ecléctico, contenian una gran
influencia del cubismo, el futurismo, el constructivismo y hasta
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E. Mcknight Kaufter, Winter sales,
1928

éoaring to Suceess |

DAILY HeraLp

— the Farly Bird.

E Mcknight Kauffer, Oany Herald,
1919.

del surrealismo, pero en todos ellos ‘sintetizé las ideas y los
conceptos con un gran. impacto. y una enorme eficacia
comunicativa. ‘

Cassandre trabajo principaimente en Ingiaterra y Francia
para los ferrocarriles de estos paises, para el telégrafo y para la
firma Dubonnet. En el cartel ‘L intransigeant” trazé una mar-
cada seccién aurea con una resolucién absolutamente plana,
sin embargo, dié la sensacion de profundidad. En los carteles
“Nord Express”y "Etoile du Nord” represent6 la maquinaria y la
velocidad de una forma bastante geomeétrica y un poco
estilizada; este ultimo cartel ha sido el mas afamado en la obra
de Cassandre.

i Cassandre,
f‘ Lintransigeant,
. 1925,

S nED e vi. - . RIGAZ
Cassnndre, Nord Express, 1927.
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Cassandre Etoite du Nord, 1927.
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En el cartel "Wagon-bar” realizdé un montaje, rara vez.lo
hacia, pero el resultado fue espiéndido. En el cartel "Dubo-
Dubon-Dubonnet” plasmé una pequefia historieta en tres
escenas, la cual adquirié movimiento tanto por las formas como
por el color, y en su cartel "Nicolas" anticipd soluciones graficas
que después explotaria el Op-art.

Cassandre, Wagon-bar, 1932,

WAGO

Cassandre, Dubo Dubon Dubonnet,
1932-1935.
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umberio Boccioni, £stados de ar
Las despedidas, 1911.

UMo

Giacomo Balla, Las manos del
violiista, 1912.

R o AR
Carlo Carrd, Festejo patriotico, 1914,
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2.3. FUTURISMO

El Futurismo tuvo su primer manifiesto en 1909, escrito por el
italiano Filippo Tommaso Marinetti en el peridédico parisino "Le
Figaro". Este movimiento fue esencialmente un fenémeno
italiano que iba en contra de los principios clasicos-
academicistas, "Los futuristas querian introducir una corriente revolu-
cionaria en la pintura italiana, proclamando la necesidad de despojarla del
objeto, de hacerla abstracta”". ney Su principal preocupacion fue tratar
de expresar el movimiento, de hecho este movimiento se
interes® mas en lo publicitario para poder alabar a la juventud,
las maquinas, el movimiento, la potencia y la velocidad, donde
el unico valor era la accién.

Deseaban relacionar el arte con la velocidad y las maquinas
y, a diferencia del cubismo, su simultaneidad no es de planos
estaticos, sino de dinamica. Se representaron las formas y la
deformacion que éstas experimentaban para darles la sensaci-
on de movimiento, "no pretendian captar los elementos estables, despo-
jados de las apariencias figurativas, sino los transitorios y moéviles” a7;; NO
trataron de plasmar un mundo real, sino como era experimen-
tado realmente. "La palabra clave de este nuevo movimiento era dina-
mismo, una fuerza universal, y esto es lo que la pintura debia mostrar”. (18

Cabe mencionar que el trabajo de los futuristas se desarrolld
de forma paralela al movimiento cubista, por ello, para repre-
sentar las imagenes utilizaron también la técnica del collage, la
division del color y la fragmentacion espacial. Tuvieron una
gran influencia de la fotografia de exposicion muiltiple a alta
velocidad; a pesar de haber negado este hecho, su obra esta
poblada de similitud fotografica. "La liberacién de formas tipograficas,
la introducciéon de novedosos estilos de impresion, las letras aisladas y solita-
riamente engarzadas por ritmos sugerentes”, (19) fueron aportaciones
importantes del estilo futurista.

113 Hans Tintelot, Historia del Arte Universal., pag. 164.

17 Op cit. pag. 166.

182 Rosemary Lambert, Introduccion a la Historia del Arte., pag. 29.
19 Ida Rodriguez Prampolini, £/ Arte Contemporaneo., pag. 38.
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Lu|g| Russolo, Dinarrusmao de wurn
autornovif, 1912-1913.
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Romano, Fiat, 1927,

Este movimiento, como consecuencia de su exaltacién, se
volvié defensor de- la guerra_ el :militarismo y el patriotismo,
glorificando la violencia ta"ando iertos valores y poderes ya
establecidos: "Glonf'caremos la; guerra [...]'el militarismo, el patriotismo, el
gesto destructivo del anarqulsta las ideas bellas que matan, el desprecio de

la mujer”. (20)

La guerra final jue el Futunsmo hacia 1916. Los
principales representantes’ ahanos fueron Umberto Boccioni,
Giacomo Balla, Carlos'Carra’ Gmo Severml y Luigi Russolo.

En cuanto a la reproddcci‘én'de carteles, los artistas como
Fortunato Deperé y Romano . estuvieron muy conscientes del
valor visual que tenia la palabra escrita, utilizaron diversos tipos
de letra dandole un sentido de inmediatez, sobre todo en los
carteles politicos. Al igual que en la pintura, el tratamiento de la
imagenes fue descomponiendo el movimiento, tratando de
representar su dinamica y asi incrementar el impacto de sus
ideas.

Deperd realizé bastantes carteles publicitarios con una figura-
cion geometrica casi abstracta, al igual que publicidad tridimen-
sional, como pabellones de feria donde utilizé arquitectura
tipografica.

Fortunato Deper6,
Pabellon, 1927,

20 J.M. Nash, & Cubismo, el Futurismo y el Constructivismo., pag. 31,
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Vladimir Tathin, Monumento a ia
Tercera Internacional, 1919-1920.

E! Lissitzky, Proun, 1920.

Alexander Rodchenko, Compasicion,
1918.

2.4. CONSTRUCTIVISMO

El Constructivismo inici6 en Rusia con la obra de Viadimir
Tatlin, en 1913, la ideologia de este movimiento ‘estuvo en
relacion directa con el marxismo, con la “Unica finalidad de
propaganda y servicio a la revolucidon. Al igual que muchas
vanguardias, traté de integrar el arté ‘con la sociedad; que se
satisfacieran las necesidades materiales, se expresaran las
aspiraciones y se QrganiZaran los sentimientos del trabajador
revolucionario. PR i

El artista constructivista fue considerado un disenador
creativo, el cual debia estar ligado completamente a la ciencia
y a la tecnologia, de aqui que tratara de fusionar la pintura, la
escultura y la arquitectura como una sola actividad.

Estos artistas rechazaron la representacion de la realidad ya
que la consideraban una preocupacion burguesa, de ahi que su
interés plastico se concretara en la abstraccién geométrica por
resultarles mas simple: "Los constructivistas, que en realidad eran
artistas abstractos, no aceptaban esta denominacién y se llamaban a si
mismos realistas" 21, pero trataron de lograr un orden, uniforman-
do las areas de color; estas formas trataban de proporcionar
referencias simbolicas para explorar un mundo visual de
formas y vacios. “Pensaban que lo importante no era tanto el objeto que
creaban como los espacios que éste encerraba.” 22 No expresaban un
sentimiento, sino un espacio constructivista.

Las consecuencias de estas ideologias trajeron consigo la
creacion de talleres de arte y técnicos, sin embargo, existio una
cierta dificultad para elaborar las ideas creativas, ya que la
tecnologia rusa era un poco pobre, independientemente de
esto, con los gustos artisticos impuestos por Stalin, muchos
artistas huyeron a Francia y Alemania hacia 1922; entre ellos
estaban los mas importantes representantes de este movi-
miento Tatlin, Alexander Rodchenko y El Lissitzky.

21 Biblioteca Salvat de Grandes Temas, Arte Abstracto y Arte Figurativo., pag. 80.
22 Rosemary Lambert, Introduccion a la Historia del Arte., pag. 38.
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Alexander Rodchenko, INGA, 1920,

ZURICH

SR EMUSIUM

KUNSTAEL

El Lnssmzky, Expos:c:on Rusa de Zum:h
29,

El Lissatzky, T:nta Pehkan, 1924,

Tanto Rodchenko como El Lissitzky realizaron obra grafica
para anunciar la revolucuon polmca, productos y hasta carteles .
para cine, hasta que se vueron desplazados por-la practlca del :
realismo-social.

La obra de Rodchenko fue muy variada, por un lado utilizé el |
collage y practicé fotomontajes los cuales plasmé en los carte- ;
les de cine y por otro, hizo marcas, logotipos y carteles para
productos, se asocié con ‘el poeta futurista Maiakowski' quien
realizé los slogans; la division de trabajo que compartieron, ‘se
puede decir que hoy en dia, corresponde a Io denommado
agencia publicitaria.

Eleazar Markovich, mejor conocido como-El Lissitzky, fue
también disefiador grafico y combind las formas geomeétricas,
las imagenes fotograficas y la tipografia de una manera revolu-
cionaria. Realizé complicados montajes en sus composiciones,
como se muestra en su cartel para la Exposicion Rusa de
Zurich. En el cartel que hizo para “Tinta Pelikan", introdujo por
primera vez la técnica del fotograma; sin embargo, uno de sus
carteles que ejemplificd mejor este movimiento, fue "Golpead a
los blancos con la curia roja”; en él empled formas geométricas
simples como el triangulo, el circulo y el rectangulo, con colores
muy contrastantes como el blanco, rojo y negro, pero con el
tratamiento plano representativo de este movimiento.

M. Wechsler, Cartel/ cinematografico, 1926.

El Lissitzky, Golpead a tos Blancos con
ta Cuia Roja, 1919,
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Indudablemente EI Lissitzky fue el mejor propagandista de la
plastica constructivista, de gran influencia tanto para la escuela
de la Bauhaus como para el Dadaismo, quienes empezaron a
utilizar la técnica del collage fotografico. '

. o L e e Otros importantes representantes de este movimiento ruso

Borns Prusakov, Corro a ver la . H 3 H .

embestidn de khae, 1927, fueron: Dziga Vertov, Boris Prusakov, Alexei Gan, G. Klutsis y
M. Wechsler.

TR N - &

PN 103 .
G. Klutsis, progrese en fos transportes
durante el Primer Plan Quinquenal,
1929.

de cine, 1928.
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Mavcel Duchamp, Apolme/e Ervameled
1916-1917.

Francis Picabia, Maguina, gira rdpn‘:m,
1916.

Man Ray, Dadz, 1916.

2.5. DADAISMO

El Dadé, que en el lenguaje infantil significa "caballito de
cartén”, nacid en 1915, en Alemania y Suiza, como protesta y
rebelién contra la Primera Guerra Mundial desarrollaron sus
ideas a partir de que "el arte debe ser anérquu:o como Ia vida y la
naturaleza y por lo tanto libre de todo poder y ablerto al azar’ . (23)

El Dadaismo fue mas una actitud filoséfica que un estilo
artistico creador, tenian un sintoma de malestar y descontento
con la sociedad, "creian que una sociedad capaz de producir algo tan
horripilante como la Primera Guerra Mundial era una sociedad malvada, cuya
filosofia y cultura deberian destruirse totalmente.” 4y Este movimiento se
volcé a lo absurdo, a lo primitivo o elemental.

Los dadaistas consideraban que las experiencias personales
no debian estar sometidas a reglas ya establecidas y que, por
consecuencia era necesario eliminar los valores artisticos
tradicionales existentes, producto de la cultura burguesa. La
libertad de creacidon buscaba un descubrimiento mas casual y
accidental de las cosas, escogiendo objetos de uso cotidiano,
"los dadaistas utilizan estilos o artificios ajenos con el propésito de
satirizarlos, de convertirlos en una parodia grotesca” (25, trataron de
provocar una reaccion en el publico destacando lo subversivo e
irracional, por ejemplo el "ready-made” -objeto fabricado- el que
un artista lo seleccionase, significaba que podia tener el
caracter de objeto artistico. "La eleccion de readymades se basa
siempre en la indiferencia visual y, al mismo tiempo, en una total ausencia de
buen o mal gusto". (28)

Los artistas del Dadaismo utilizaron diversos recursos en sus
obras; los objetos manufacturados en serie llamados "ready-
made", collages de imagenes impresas como fotografias o
dibujos -fotomontajes-, o bien collages con materiales de dese-

22 Pilar Berganza Gobantes, Vanguardias y Artislas del Siglo XX., pag. 47.
24 Rosemary Lambert, Introduccion a la Historia del Arte., pag. 37.

25 Dawn Ades, £/ Dada y el Surrealismo., pag. 16.

26 Op cit., pag. 7.
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Hans Arp, Bosque torma terrestre,
1917.

Raoul Hausmann, La critics de arie,
1919-1920.

grande, 1926.

cho y uso cotidiano, también impresiones de objetos en papel
fotografico sensible a lo que nombrafon,rayogramas; todas es-
tas técnicas dieron origen a la utilizacidn de nuevos medios de
representacion artistica: el ensamblaje, el fotomontaje, la tipo-
grafia libre, la poesia visual, las cuales se mezclaron entre si.

Los artistas mas sobresalientes del Dadaismo fueron en
Estados Unidos, hacia 1915, Marcel Duchamp, Francis Picabia
y Man Ray; en Suiza, a partir de 1916, Marcel Janco y Jean
Arp; en Alemania: Raoul Hausmann, John Heartfield y George
Grosz, hacia 1918, en Berlin; en Hannover, por 1919, Kurt
Schwitters; en Colonia: Baargelg y Max Ernst, hacia 1919; y en
Paris, la mayoria de los autores empezaron a trabajar
alrededor 1920. L 5

El fin del Dadaismo se da en 18922 como consecuencia de los
desacuerdos tedricos. entre el poeta Tristan Tzara y el escritor
francés André Breton; este ultimo, con un grupo de escritores,

funda el Surrealismo.

George Grosz, Daum se casa con su pedante

autémata Jorge en mayo 1920, John
Heartfield es muy feliz por ello, 1920,
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Kurt Schwitters y Theo van Doesburg,
Recital Dada, 1923,

En el campo del arte grafico el Dadaismo corrié paralelamente
al Cubismo, pero no fue tan evidente, aunque si provocador de
hecho se esmeré en hacer malos anuncios comerciales
violando todas las reglas del buen gusto en tipografia y utili-
zando los papeles mas baratos y porosos para .imprimir;
paraddjicamente, fueron incapaces de consegunr la tnvnahdad‘
accidental que trataron de imitar. o

En los carteles de Kurt Schwitters destaco Ia utlllzamon del .
collage, con acumulaciones muy libres de:diferentes materlalest i
de desecho -a estas obras él las llamé Merz-. :

El aleman Hans Herdfelde, mejor conocido como John ©

Heartfield, realizé eficaces y agresivos carteles de la Segunda -
Guerra Mundial, obtuvo imagenes de la calle y de la prensa
popular y represento esa realidad por medio de la técnica del
fotomontaje.

sy
RS

John Heartfield,
Detalle del cartel
Hitler becomes.

John Heartfield,

Fiesta comunista George Grosz y John Heartfield,

alemana, 1928. Dadamerica, 1920.
{uno de los

primeros carteles
ilustrado con una
fotografia)

Los dadaistas fueron reconocidos por utilizar tipografias muy
confusas y desconcertantes. Estos elementos tipograficos
influenciaron al movnmlento De Stul y por consecuencia a la
Bauhaus.
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A%
Piet Mondrian, Composic,on con plano rojo
tarqo, amariflo, negro, gris y szul, 1921.

kasimir Malevich, Amaritlo-Naranja-verde,
1915,

Gerrit Thomas Rietveld, Butaca De Stijt,
1917,

2.6. DE STIJL

El constructivismo holandés, mejor conocido como De Stiji -el
estilo-, fue fundado en 1917 por el pintor Piet Mondrian y Theo
van Doesburg, también suele denominarsele Neoplasticismo.
Buscaron, por medio de la pintura abstracta simple, obtener
una armonia y equilibrio universales, en donde se analizaban y
simplificaban los objetos hasta llegar a su esencia: "en cuanto a
elementos formales buscaron la pureza a través de la matematica y se
basaron, esencialmente Mondrian, en el rectanguio: en cuanto al colorido
emplearon los tres primarios, azul, rojo y amarillo”. @7 Sus influencias
vinieron del cubismo, del suprematismo de Kasimir Malevich y
del poliartista ruso constructivista El Lizzitzky.

Estos artistas buscaron principalmente, en la primera fase de
De Stijl de 1917 a 1920, representar la esencialidad de las co-
sas a través de las lineas base, "queremos penetrar en la naturaleza
de tal modo que se nos revele la construccion interna de la realidad” «zs) €sto
lo consiguieron en la composicidon mediante el angulo recto que
se obtiene al intersectar lineas horizontales y verticales, "lo que
se ha llamado el "balance asimétrico", es decir, un desplazamiento de! a-
cento para romper la simetria del cuadro” e, eliminando la linea curva.

Trataron de utilizar los colores primarios y el negro, blanco y
gris. "La utilizacién de las lineas horizontales y de colores primarios producia
estructuras claras, brillantes y poderosas, con la armonia y el equilibrio que
Mondrian consideraba de rigor no sélo en la pintura, sino también en la vida.”
(30)

Al igual que el constructivismo ruso, De Stijl tratdé de plasmar
una funcionalidad geomeétrico-abstracta constructivista, en una
sociedad tecnificada integrada por las diferentes disciplinas;
esto lo lograron artistas como el pintor Bart van Der Leck y
el disefiador y arquitecto Gerrit Thomas Rietveld.

27 lda Rodriguez Prampolini, £ Arte Contemporaneo., pag. 67.

2g Biblioteca Salvat de Grandes Temas, Arte Abstracto y Arte Figurativo., pag. 87.
29 Ida Rodriguez Prampolini, E/ Arte Contemporéneo., pag. 67.

30 Rosemary Lambert, Introduccién a la Historia del Arte., pag. 41.
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En la segunda etapa de 1921 a: 1925 eI desarrollo del
movimiento De: Stijl se d|o gramas a Ia unlon de Van Doesburg
y El lezutzky en A

La ditima fase de De Stlj, de 1925 a 1931, se caracterizé
principalmente” por la desmtegracmn de los artistas y por
consiguiente de sus’ obras ya que algunos introdujeron la linea
diagonal para crear planos inclinados y conferir mayor
dinamismo a la obra. Los elementos concretos como la
superficie, la linea, el color, el volumen y el espacio adquirieron
mayor importancia que ia naturaleza y el simbolismo, lo que dié
como resultado la asociacion internacional de creacion-
abstraccion, con los siguientes miembros de los distintos
movimientos abstractos Mondrian, Lizziztky, Pevsner, Gabo,
Arp, Kupka, Herbin y Vantongerloo. L

En cuanto a composicién, De Stijl logro: influenciér ;Ipsﬁ‘
carteles publicitarios y la tipografia. El disefiador holandés Piet
Zwart realizé algunos carteles de contornos cuadrados’ y
rectangulares con colores simples, pero con una tipografia
sorprendentemente atrevida.

bli
| H

INTERNACIA EKSPOZICIO

® SOCIALISTA ARTC HODIAUC
INTERNATIONALE TENTOONSTELLING
SOCIALISTISCHE KUNST HEDEN

SHSTEREBAB skedel:
toregang nocl, meuscumn

watersbagamidduegs vor zondogs sk

B HRRE

Piet Zwart, Either, 1930. Hendrik Werkman,
Cormposicion con letra O, 1927.

Georges Vantongerioo, Escultura en el

espacio, 1935,
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En los carteles de Hendrik Werkman, composiciones que el
llamé "druksels”, las letras formaban la imagen produciendo un
efecto de collage; combiné la pintura y el arte grafico en un
todo inseparable valiéndose de todas las técnicas dadaistas.

Uno de los disefiadores mas representantivos de este estilo
fue Jan Tschichold, utilizé las formas abstractas simples, pero
de igual manera le didé suma importancia a la tipografia.

BLOK - REVUE D’ART - Ne 5.

.) | III

XD
KUNST

INTERNATIONALE SCHAU
ZETGEMASSER REKLAME

P. Oud, Rétulos de un cafe, 1925,

s (fti sF fﬁﬁw. 2

Teresa Zarnower, Fortada BLOK, 1924, Jan Tschichola, Diseito Grdfico, 1927.

Se encuentran también carteles con este disefio en los
artistas holandeses Willem Sandberg y Wim Crouwell.
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SN
Kandinsky, Desarrolio en
Marrén, 1933.

Josef Albers, HMomenaje al cuadrado.

I3 e _AEEER

Laszlo Moholy-Nagy, AM2, 1925,

2.7. LA BAUHAUS

Como resultado de la fusién de la Escuela de Bellas Artes con
la Escuela de Arquitectura y Artes Aplicadas se credé La
Bauhaus -casa de construccion- fundada por-el arquitecto
Walter Gropius, en 1919, en Weimar, Alemania. “Entre las normas
de esta escuela revolucionaria, existe ‘una libertad ~incondicional. de
experimentacién siempre que los esfuerzos estén ehcamihédos a tener una
aplicacién en la vida". a1 i i el k '

La Bauhaus nacié de las ideas funcionalistas del construc-
tivismo, tanto ruso como De Stijl, y.al igual que estas escuelas,
trata de integrar a todas las artes con'la sociedad.

Este movimiento se dividi6 como otros en diferentes etapas,
la primera iba de 1919 a 1924 y e$tuVo marcada por una
evolucidon expresionista. El segundo periodo abarcé de 1925 a
1930, entonces se traslado la escuela a Dessau, domind el
desarrollo constructivista con las relaciones y diferencias del
movimiento De Stijl, y se insertaron en algunas obras los
circulos, rectangulos y triangulos.

En la ultima etapa, de 1930 a 1933, se did especial énfasis al
trabajo artesanal, en un ambiente democratico entre profesores
y alumnos, y dejando en libertad las capacidades individuales
del alumno. "Curso preliminar de la Bauhaus donde el estudiante vuelve a
los origenes y evoluciona a partir de los simples indicios." (32)

Los profesores se dividieron en maestros de formas y
maestros de taller. Los maestros de forma conseguian formas
tridimensionales partiendo de un punto que al moverse formara
una linea, después se afadian mas lineas para crear formas y
espacios planos; entre ellos hubo artistas de renombre como
Paul Klee, Wassily Kandinsky, Josef Albers o Lazlo Moholy-
Nagy. Los maestros de taller eran artesanos que ensefiaban las
diferentes técnicas.

31 lda Rodriguez Prampolini. El Arte Contempordneo., pag. 73.

32 Rosemary Lambent, /ntroduccién a la Historia del Arte., pag. 44.
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Laszlo Moholy-Nagy, Aidlitarismus,
(fotomontaje) 19241,

Laszio Moholy-Nagy, Circo y
Variedades, 1925 ap.

La idea basica y esencial de esta escuela fue crear objetos
con la finalidad de una produccion industrial en serie, las for-
mas de los objetos debian estar determinadas por su funcion, a
fin de obtener productos iguales para todos, al mismo tiempo
que dtiles y funcionales; /a Bauhaus se sirvié de la maquina, no
fue contra ella, para abaratar el producto y fomentar el trabajo
artesanal, dando como resultado un esfuerzo colectivo de
progreso; por lo mismo, en la escuela se incorporaban diversos
talleres tanto de pintura, fotografia, escultura y teatro, como de
publicidad, tipografia y decoracion, por nombrar algunos.

Esta escuela fue clausurada en 1933 por el gobierno nazi-
haciendo que muchos de sus profesores emigraran a Estados
Unidos y siguieran con su labor en Harvard y Chicago.

Las aportaciones mas caracteristicas de la Bauhaus hacia el
disefio fueron la tipografia y el trazo de las lineas. El circulo, el
cuadrado, el triangulo, el rectangulo y los tres colores primaros
fueron los elementos caracteristicos para la realizacion de Ia
tipografia. Las lineas eran de diferente grosor para hacer com-
posiciones mas dinamicas, generalmente estaban en direccion
horizontal o vertical. Una innovacién en la composicion fue la
colocacion de textos breves girados a 90°. El uso de los diver-
sos materiales y colores como el fotomontaje y el fotograma, se
aplicaron a las nuevas visiones espaciales de los carteles.

A partir de 1925 el disefio grafico se establecié como especia-
lidad en la Bauhaus, lo cual contribuyd a las transformaciones
del cartel en la sociedad.

Moholy-Nagy, un importante cartelista de este periodo, utilizé
elementos de cine: el montaje, los trucos fotograficos y los
angulos de camara, para aplicar la técnica del collage en sus
carteles. Fue muy innovador su sistema tipografico; sin utilizar
las mayusculas al igual que Bayer, Nagy se di6 cuenta de que
la forma, el tamafio, el color y la disposicidon de la tipografia
tenian un enorme impacto visual.
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Con el estilo.de la Bauhaus los disefios de Joost Schmidt
impulsaron a disefiar carteles tridimensionales. El disefador
Peterhans dirigia un departamento de fotografia artistico-
comercial, el cual servia para el desarrollo de stands.

-

Laszlo Moholy-Nagy, Pneumatik, 1926.

Joost Schmidt, Exposicion de la Bauhaus,
1923.

Joost Schmidt, Articulos de oficina, 1924,

Herbert Bayer fue un artista de esta escuela que hizo gran
uso de la yuxtaposicién de grabados, fotografias y tipos de la
técnica del collage; influyé de una manera muy importante en
los disefiadores de Ameérica al igual que Walter Aliner.

Herbert Bayer, Kiosco de periddicos,

o

Y
1924, Herbert Bayer, Revista Bauhaus, 1927, Herbert Matter, Turismo suizo, 1936.
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ro, 1931,

Josef Muller-Brockmann, Sala de
Conciertos de Zurich, 1959,

s A o T

Suiza representé de forma destacada el estilo de esta
corriente; sus artistas estaban muy organizados al igual que en
Alemania; fue un pais famoso por sus excelentes artesanos y
por la tradicion de sus disefadores, entre los cuales destacaron
en este periodo Matter, Max Bill y Leupin.

Entonces nacid la Nueva objetividad, que se basd en los
elementos del disefio suizo; la imagen realista del objeto
quedaba unida a la tipografia de tratamiento sencillo, obtenien-
do un simbolo por medio de la simplificacion bidimensional; el
resultado se manifestd mediante un cartel abstracto que
posteriormente sirvid como lenguaje internacional para la
comunicacién con simbolos.

Los carteles, aproximadamente de 1960, del suizo Miller-
Brockmann son buenos ejemplos de esta tendencia, aungue
posteriormente el se baso en la tipografia pura.

: - y Josef MUIIer'-Brockrhann, Sala de
Josef Muller-Brockmann, Menos ruido, Conciertos de Zurich, 1961.

1960,
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Max Ernst,

André Masson, £/ taller de Dedalo,
1939,

R R v

Trampa de jardin para

aviones, 1936.

Salvador Dal, La persistencet de fa

memoria, 1

931.

2.8. SURREALISMO

Este movimiento artistico se inicid en Paris alrededor de 1924,
con influencias de la pintura fantastica de los siglos XV y XIX;
la pintura metafisica que se inspiraba en la imaginacion; el
Dada y su insistencia en la ordenacién casual de los objetos, y
de Freud con su obra Interpretaciéon de los suerios. "Los mensajes
de la inspiracién subconsiente, del suefio, son los verdaderos guias para
conocer al ser humano” 3. El Surrealismo adoptd las ideas de la
sicologia moderna sobre el origen y las variaciones de las
imagenes del subconsiente. Con este fundamento el Surrea-
lismo volvié al estilo figurativo tratando de sugerir significados
confusos, "le interesaba mas explorar e ilustrar 1a mente inconsiente que
destruir el arte establecido." (34 k

Todas estas influencias hicieron que el Surrealismo tuviera
una actitud dirigida a la liberacién de todo tipo de restricciones
mentales, se interesaba mas por el sentimiento y el instinto que
por fa razon, con una total libertad de expresion. "Los surrealistas
creian que el hombre se habia encerrado en una camisa de fuerza de légica
y racionalismo que mutilaba su libertad e inmovilizaba su imaginacion”. (s
Como consecuencia, los surrealistas empezaron a explorar el
subconsciente y el inconsciente, los suefios, la imaginacion, la
locura, los estados alucinatorios y los fendmenos parasico-
l6gicos, "el surrealismo es un mero automatismo psiquico, con el cual se
propone expresar la actividad real del pensamiento, lo que el pensamiento
opina, independientemente de cualquier control ejercido por la razén, aparte
de cualquier preocupacion estética o moral”. (3s)

Las imagenes surrealistas representaron las vivencias y
obsesiones personales de cada artista, evocando cada una un
horrible mundo de deformidades, lo cual di6 como resultado un
realismo-fantastico y, en consecuencia, las formas pudieron ser
abstractas o mas enfocadas al objeto.

23lda Rodriguez Prampolini, £/ Arte Contemporéaneo., pag. 83.

34 Rosemary Lambent, /ntroduccion a la Historia del Arte., pag. 48.
35 Dawn Ades, £l Dada y el Surrealismo., pag. 32.

26 Hans Tintelnot, Historia del Arte Universal., pag. 142.
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René Magritte, La clave de los campos,
1933.

Los artistas usaron diferentes técnicas para representar las
realidades del inconsciente: la pintura al éleo, el collage, el
frottage -transferia al papel o lienzo la textura de una superficie
rugosa por medio de frotamiento-, el grattage -se aplicaba a
una madera o tela color y después se raspaba-, el fumage -en
un papel previamente coloreado se marcaban trazos de tizne
disueltos por una llama de fuego-, el cadaver exquisito -era un
dibujo realizado por varias personas en etapas sucesivas sin
conocer el dibujo anterior-, la calcomania -se utilizaba un papel
o tela, la cual no contenia pegamento sino pintura muy diluida,
y se pegaba a una superficie dura-, y el automatismo ritmico -
que fue un dibujo realizado por impulso y en el cual se
remarcaban las formas que se evocaban.

En un principio este movimiento se centré en Paris, pero al
estallar la Segunda Guerra Mundial, los artistas se vieron
obligados a emigrar a otros paises, la mayoria se trasladd al
continente americano, en este periodo de expansién que duré
hasta 1948, se sometio la inspiracidn plastica a Ia voluntad.

Los principales artistas fueron: André Masson, Hans Arp, Max
Ernst, Joan Miro, Salvador Dali, Yves Tanguy, Francis Picabia,
Man Ray, Oscar Dominguez, Wolfgang Paalen, René Magritte,
Paul Delvaux, Wilfredo Lam y Roberto Matta.

G aie ey

o 337 .
Man Ray, Mafana, 1932. Joan Mird, AManc cogiendo un pajaro, 1926.
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FOR THE UTMOST
HORSE POWER

Jean D'Yiten, Shell, 1924.

DerWurgeengel _ _..‘.n‘!

Heinz Edelmann, Ef Angel
exterminador, 1968,

En los carteles surrealistas se utilizaron los métodos
dadaistas que consistian en la yuxtaposicion de imagenes para
lograr una vision inesperada de los elementos realistas. EI
cartel surrealista se dividid en dos etapas: una que va de los
afios veinte hasta el fin de la Segunda Guerra y otra, que
empezo en los afos sesentas.

En la primera etapa destacaron el artista sueco Skawonius
con su cartel teatral y Jean D'Ylen con el cartel "Shell", donde
hicieron uso del humor surrealista y el absurdo.

Los carteles de John Heartfield entraron en este movimiento
al igual que en el dadaista; con el uso de fotomontajes logré
alcanzar buenos resultados en sus carteles politicos.
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John Heartfield, Por /a crisis del ngre.
Skawonius, Teatro sueco, 1938 ap. ° reld, Por s fIZEI(;ePC;? 19;3510

En la segunda etapa los disefiadores como Heinz Edelmann,
Kiaus Warwas y el polaco Starowieyski tuvieron una imagineria
mas salvaje; también se encuentra en este periodo su coeta-
neo Cieslewicz.
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Franciszek Starowieyski,
Cine brasileno, 1969,

o R s FRAD 5
Milton Glaser (Push Pin Studios),
Desde Poppy con Amor, 1967.
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Roman Cieslewicz, £/ Proceso, 1964.

Alan/\ldrldge, Pelicula helse Giris, 1968,

En los carteles de Alan Aldridge aparecieron elementos mas
eroticos y con una gran influencia de otros movimientos.

Los carteles de Tomi Ungerer y Saul Steinberg estaban muy
vinculados en cuanto a que plasmaban una sociedad enferma.

Los carteles surrealistas fueron desarrollados en cualquier
parte del mundo, desde los estudios Push Pin, Peter Max y
Harry Gordon, en Estados Unidos, hasta Tanadori Yokoo y
Shigeru Miwa, en Japén; Brattinga, en Holanda, y Teissig, en
Checoslovaquia.

HARREIIA

- ey Shigueru Miwa, Coleccién The Modern
Harry Gordon, Wonderwall, 1969. American Short Stories, 1968 ap.




Surrealismo 63

CARNAVAL

O M ARS N

AR VN

(TS IS WA BN o8 N

HAMDORELEY LARIKEN
15 FEBRUARL 1958

Pieter Brattinga, Carnaval, 1958,

fay ¥
Teissig, Pelicula francesa, 1966.

L 3 T b
Tadanori Yokoo, Laboratorio de Juegos,
1968 ap.
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Cassandre, Thomson, 1931,

My
SR
Jean Cartu, Cinsme Elsctrique, 1935,

Jean Carlu, Americas’s Answer
Production, 1942.

2.9. ART DECO

El At Déco fue un movimiento decorativo derivado del Art
Nouveau, que surgié en Europa y América en las décadas de
1920 y 1930, y que se did a conocer gracias a la Exposicion
Internacional de Artes Decorativas de Paris, en 1925; dicha
exposiciéon se basaba en el estilo individual de los creadores vy,
en consecuencia, de los objetos, haciendo que artistas y arte-
sanos franceses dirigieran el gusto hacia las artes funcionales
de todo el mundo; este concepto individualista era completa-
mente opuesto a las doctrinas contemporaneas de la Bauhaus.

Sin embargo, con las exposiciones de Art Déco celebradas
en Estados Unidos en 1929 y 1934, se retomo el estilo general,
donde empresarios y disefiadores trabajaban en estrecha cola-
boracion los objetos fabricados, mediante formas y materiales
que permitian una produccidn en masa, con menor presu-
puesto y mas facil elaboracion. No sdélo les interesd mostrar lo
mejor de la produccion, sino que también trataron de impulsar
la creacion de un estilo decorativo nuevo, que fuera a la par
con las necesidades de la vida cotidiana.

El Art Déco se inspiré, en mayor o menor medida, en
diversas fuentes: el Art Nouveau, el Cubismo, los ballets rusos,
el arte de los indios norteamericanos y la Bauhaus. El estilo
caracteristico de este movimiento decorativo se centré en las
lineas fluidas, mas rectas que curvas, que tendian en mayor
medida a la simetria; estas lineas respondian a las necesi-
dades planteadas por las maquinas y los nuevos materiales, lo
contrario al Art Nouveau donde las lineas eran ondulantes, las
figuras tendian a la asimetria y estaban envueltas en ornamen-
tos vegetales y florales.

El Art Déco, como muchos movimientos artisticos, traté de
poner fin al viejo conflicto entre arte e industria, entre artista y
artesano, adaptando el diseifio a las demandas de la pro-
duccién en masa.
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S Music:hall
CHAMPSELYSEES

Paul Colin, Revue Négre, 1925,

Go out by “"Gurvsol B
Jean Dupas, London Passenger
Transport Board, 1933,

Jean A, Mercrer, C(‘!/l?llr’dll 1926.

En lo conscernlente al diserio del cartel decoratlvo europeo
éste se desarrolld en |os dlferentes p'i ‘Vlas mismas
décadas que el Art Déco :

Entre sus principélés exp,o'n‘entes se‘enVCUentraCassandre, -
quien se menciona en el capitulo del Cubismo-, que se inspird
tambien en la decoracion neocldsica para la realizacién de
carteles mas decorativos que cubistas. El estilo del disefiador
Jean Carlu estaba muy relacionado con el de Cassandre; en
los carteles de "Cuisine Electrique” y "Americas’s Answer
Production”, Carlu empezd a integrar la tipografia con la
imagen, lo cual se hizé una caracteristica muy suya; se did a
conocer por la sencillez y la fuerza expresiva que planteaban
sus carteles. Ambos disefiadores contribuyeron a difundir el
estilo decorativo parisiense en los Estados Unidos.

El disefio del cartel "Revue Negre”, de Paul Colin, se relaciond
evidentemente con la pintura decorativa de este periodo y
correspondia al nuevo mundo del espectaculo parisino,:al cual
habian representado los carteles de 1890.

Los carteles de Cassandre, Carlu y Colin se distinguieron por
su técnica, ya que los rastros de pincel o collage eran casi
invisibles en los carteles ya impresos, asimismo se encubrieron
de manera muy particular los efectos del fotomontaje.

Los carteles franceses mas sobresalientes dentro del estilo
Art Déco fueron "Cointreau”, de A. Mercier; “London Passenger
Transport Board”, de Jean Dupas; "Mile Rahra”, de Bernard
Becan,; "Le transport Gratuit”, de Pierre Fix-Maseau; “Soireé de
Gala pour 'Enfance"”, de Georges Lepape, y el que realizd
Paulet Thevenez para Jacques Dalcroze.

i
Paulet Thevenez, Sistema euritmico de
Jacques Dalcroze, 1924. Jmz;
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En Inglaterra los .carteles tuvieron mayor difusidon entre la
comunidad, que los franceses; sin embargo, no por ello fueron
de gran aportacion para el disefio. En el estilo Art Déco inglés
destacaron los carteles de Frank Newbould, "Ventnor", y de
Tom Purvis, "London and North Eastermn Réi/way”; los cuales
denotaban gran influencia de los hermanos Beggarstaff por lo
plano y sencillo de su dibujo.

I aury woues:

Los carteles de Frederick Charles Herrick, "Royal Mail", de
V.L. Danvers, "Bobby’s" y de E. McKnight-Kauffer "Magicians”,
sobresalieron por la conexién de estilo que tuvieron con la
decoracién geométrica. Otros artistas ingleses importantes
fueron Edward Wadsworth y Aubrey Hammond.

R-M-S-P
SOUTH AMERICAN
SERWV IL E

R N R IR | ENESE

Frederick Charles Herrick, Rayal Mail,
1921 ap.

BEESURE 1 Y |
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YOU CAN BE SURE OF
E. McKnight-Kauffer, Magicrans, 1934.

(liten SALOMPAT MARLATE Lal:
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V.L. Danvers, Bobby's, 1928.

Aubrey Hammond, Evie de Rapp, 1923.

En Alemania, los principales representantes de carteles
decorativos fueron: Jupp Wiertz, Marfurt, Fritz Bucholz y Julius
Klinger, quienes tuvieron una gran influencia de los artistas del
Jugendstil.

NVOGUE

Jupp Wierte, Vogue Parfuim, 1927,
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En los carteles de Kampmann, Gispen y Dolliers se dejé
sentir con mayor o menor fuerza el efecto cubista.

Fritz Bucholz (Estudio Hans Neumann), % &
Caba, 1924 ap.

ROTTERDAM-SOUTH AMERICA LIN

Dolhers, The Good Reward, 1916 ap. Gispen, Rotterdam-South American l;gg
1927.

Para las décadas de los afos cuarentas y cincuentas el estilo
decorativo sufrié un enorme cambio en los diferentes paises de
Europa y en los Estados Unidos, debido a diversos factores.
Por un lado, se unificé la organizacion entre el disefiador
profesional y la industria, para poder aplicar el disefio a toda la
publicidad de un producto, como fue el caso del disefador
francés Charles Loupot para la firma St. Raphael. Por otro,
hubo una fuerte fusidén de los movimientos artisticos y decora-
tivos, que di6é por resultado una gran diversidad de estilos.

St. Raphael, 1938-1957.

Charles Loupot y Ateiier,

.Charle‘;.'Loupot, Vicky-Célestins, 1953,
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Los carteles que realizaron los suizos Herbert Leupin y Hans
Erni, los franceses Eugéne Max Cordier y Raymond Savignac,
y los ingleses Tom Eckersley y F.H.K. Henrion, fueron buenos y
distintivos ejemplos de este periodo decorativo. Los carteles se
caracterizaron por la utilizacion sencilla y directa del mensaje.

-
!
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Raymond Savignac, Ma Cofle, 1950 ap;

Herbert Leupin, Imprenta de Lausana,
1959,

Eugéne Méx
1955.

Tom Eckersiey, General Post Office, F.H.K. Henrion, Go Super National Benzole,
1957. 1960.




- Op-art. 69

o \\:5 ’
| \“s‘\\ [ SRR '
Bridget Riley, Kai-ho, 1974.
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Frank Stella, Sueno Peps:, 1966.

2.10. OP-ART

E! Op-art se desarrollo principalmente en Europa y empezo en
1955 con el Manifiesto Amarillo de Vasarely, fue llamado
también optical art. Las principales influencias que caracte-
rizaron a este movimiento fueron la sicologia de la percepcion;
el futurismo italiano, por el movimiento y el color; el construc-
tivismmo, también por el color, el caracter funcional y sobre todo
la abstracciéon geométrica; y finalmente los cuadros concén-
tricos de color de Josef Albers, que aportaron bastante a esta
corriente.

Este movimiento buscd romper la relacion entre el arte y la
tecnologia, y los materiales que esta produce, pero encontrd
mas relacién con la rama cientifica; le interesé interactuar y
estimular al espectador con efectos 6pticos, es decir incitd los
mecanismos visuales o perceptivos por medio de yuxtaposi-
ciones de ciertas lineas y de ciertos colores.

Las imagenes del Op-art se caracterizaron por dar la
impresion de movimiento mediante ilusiones Opticas; se empe-
zaron a utilizar férmulas matematicas y geomeétricas planas
para la solucidon de la composicién, dando como resultado una
abstraccion geométrica de formas estructuradas matemati-
camente mediante la luz y el color; se usaron lineas onduladas
paralelas en forma de repeticidn para dar efectos de vibracion,
profundidad, dinamismo, hipnotismo y perspectivas equivocas;
su primordial preocupacién se baso en las reglas cromaticas de
colores deslumbrantes."Estas pinturas, denominadas “arte optico",
carecen de un significado evidente y parece que su Unico objetivo sea la

desorientacion visual". (37)

El Op-art perduré hasta los afios setenta en Europa, Estados
Unidos y Latinoamérica, siendo Victor Vasarely, Bridget Riley,
Peter Sedgley, Frank Stella, E. Sempere y el Equipo 57 de
Sanz, R. J. Soto, Tomasello, Julio Le Parc y Cruz Diez, los

37 Rosemary Lambert, Introduccion a la Historia del Arte., pag.74.




Op-art 70

artistas mas sobresalientes de este mov:mlento. Como en
muchos' otros movimientos amstlcos algunos artlstas tamblen ‘
realizaron car’teles '

La importancia del Op-art en el futuro estnba en el hecho de‘
que derlvara en el Arte cnbernetlco o de compu 'dora :

En relacuon ala grafnca cartellstlca el Op-art contrlbuyo con
aportacnones compositivas, que tuvieron - poco impacto-en la
realizacion de carteles, debido quizas a que estos encontraron
mayor eco en los elementos compositivos del Pop-art, movi-
miento que corria a la par con el Op-art.

Dentro de los disefiadores mas representativos de este
movimiento sobresalen los trabajos de Hirokatsu Hijikata con
su cartel antiguerra "jNo mas Hiroshimas!”, y los disefiadores
Lance Wyman y Eduardo Terrazas, quienes realizaron la grafi-
ca para los Juegos Olimpicos de México 68.

Lance Wyman y Eduardo Terrazas,
Juegos Olimpicos Mexico 68, 1967.

Hirokatsu Hipkata, iNo mas
Hiroshimas!, 1968.
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Richard Hamilton, ¢

Qué hace que

nuestras casas de hoy sean tan
diferentes y atractivas?, 1956.

Andy Warhaol, Monna Lisa, 1963.

2.11. POP-ART

El Pop-art nacié en Inglaterra._en 1955, con el collage de
Richard Hamilton; la ironia y confusion que caracterizaba a
este movimiento se debié a las influencias’ de Duchamp, el
estilo Dada y el Surrealismo por su espiritu Uitivok:e irracional.

Este movimiento estuvo enraizado  en dos grandes
metropolis, Nueva York y Londres; por ello, traté de representar
este ambiente urbano. Buscd dar un sentido estético a los
objetos procedentes de la sociedad de consumo surgida de la
revolucion tecnoldgica; aunque no fue una satira politica ni
social contra ésta, sino que se basd principalmente en lo
figurativo y real: "se parecia al objeto real como jamas habia sucedido en
la historia del arte. El resultado fue una especie de arte que combinaba lo
abstracto y lo figurativo de una manera bastante novedosa”. (as)

El Pop-art representd en sus obras las imagenes de anuncios
o de productos de cualquier especie, de revistas o de comics y
de todo aquello que provenia de la cultura de masas, es decir
plasmo la apariencia del objeto representado. "El arte pop estaba
lleno de las cosas "super-reales” que bombardean nuestra vida a diario", (39)
retrataba el entorno y la mentalidad del consumidor, en
consecuencia fue muy bien entendido por las masas, ya que se
captaba sin dificuitad.

Sus temas por consecuencia fueron muy variados, iban
relacionados con la velocidad, el erotismo, los productos y los
mitos artisticos como cantantes, actores, politicos y hasta
comics, “pintaban las cosas que veian cada dia, con lo cual parecian
adoptar el materialismo, el vacio espiritual y el ambiente ridiculamente
sexualizado de la Norteamérica opulenta” o, pero finalmente todos
son figurativos.

28 Simon Wilson, Ef Arte Pop., pag.5.
29 Rosemary Lambert, Inlroduccion a la Historia del Arte., pag.75.
40 Biblioteca Salvat de Grandes Temas, Los Movimientos Pop., pag.130.
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Roy Lichtenstein, Blang, 1962.

Tom Wesselimann, Great American
Nuge No.27, 1962.

Utilizaron diferentes técnicas de pintura, collage y’foto—
montaje, la serigrafia y la reproduccion tridimensional con todo
tipo de materiales; una de las innovaciones mas: lmportantesi'
fue la de recortar los lienzos, técnica llamada decollage. ) :

Kitaj, Allen Jonesy Patrlck Caufield.

En Estados Unidos el Pop-art penetré con éxito en 1961,
pudiendo despegarse del expresionismo abstracto, movimiento
que era el primer estilo de creacién local, aunque lo hizo de
una manera mas lenta. Sus principales exponentes fueron:
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Robert Indiana, James Collins,
James Rosenquist, Tom Wesselman, Robert Rauschenberg,
Wayne Thiebaud, Mel Ramos y Jasper Johns.
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Jasper Johns, Tres bande/as, 1962

SR 5.7 3
James Rosenquist, Estudio para Marilyn,
1962,

El Pop-art duré hasta la década de los setentas, pero ya le
habia abierto el campo al Hiperrealismo.
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Los carteles de estilo pop fueron hechos por diferentes
estudios especializados en el disefio grafico, uno de los mas
exitosos fue Chermayeff and Geismar, fundado en 1960.

Mel Ramos, La Remna del Catsup, 1965,

- . S Robert Indlana Nael 1969
Ivan Chermayeff, Cartel de Aeropuertos,
1973.

Los carteles del norteamericano Peter Max y el italiano Bruno
Munari, fueron reconocidos por utilizar elementos simétricos y
de repeticion, como en las obras de Andy Warhol. Al igual que
el cartel de cine yugoslavo, de origen anénimo.

Peter Max.

Bruno Munar, Campari, 1Qé .
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Otro buen éjemplo fue el cartel "jFuck the CIA!", del
norteamericano Wiliam Weege, que plasmd un contraste entre
sexo y violencia.

errmu.n. ORCANITMA
‘_ LIS MysTInEs brLolica
YSTLRIFN DLS, oncauvnwu‘
A AR B ORAY

Andnimeo, Pelicula yugoslava, 1967,

William \Weege, iFuck the CIA!, 1967,
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Milton Glaser (Push Pin Studios),

Dvylan, 1967,

R

Pater Max, Detalle de Life i1s So
Beaoutiful.

qde
Peter Max, Love, 1967.

2.11.1. HIPPISMO Y PSICODELIA

El liberalismo del Pop-art permitid que, en la década de 1960,
se manifestaran nuevos estilos artisticos, sobre todo en la grafi-
ca. Principalmente, quienes crearon estas nuevas corrientes
fueron las revoluciones estudiantiles, tanto de Paris, como de
Estados Unidos, y la exposicion de 1965: "Jugendstil y Expre-
sionismo en los carteles alemanes”, en California.

El arte grafico Psicodélico fue esencialmente una readap-
tacion del Art Nouveau, el cual se apoyd basicamente en los
dibujos del inglés Audrey Beardsley. Este estilo estuvo estre-
chamente relacionado con la cultura de las drogas (marihuana
y LSD), y la musica rock y pop de los estudiantes. Su reaccion
era en contra del materialismo, el consumismo y la publicidad
convencional.

El estilo Psicodélico se caracterizé por utilizar complicadas
formas garabateadas y alucinégenas, como las drogas que
consumian y que supuestamente los inspiraban. Los colores
que usaron fueron mas brillantes.

Los disefiadores mas representativos de esta corriente
fueron: Milton Glaser, famoso por su cartel en honor a Bob
Dylan, él ide6 la calcomania-'l Love New York", Peter Max y
Seymour Chwast. S e e ’

El cartel Hippy, por su parte, estuvd influenciado por la
mezcla del Art Nouveau y el Simbolismo; guardaba muchas
similitudes con el estilo Psicodélico, pero sus carteles fueron
mas elaborados. La juventud se sintidé desilusionada del vacio
del materialismo y empezd la busqueda de las cualidades
espirituales; para reemplazar este vacio recurrié a las expresio-
nes simbolistas del pasado, pero exagerando y amplificando
los efectos, como hacian las drogas.

En los carteles hippies se plasmaban mas los sentidos que la
razén, por lo tanto fueron mas dificiles de distinguir los
mensajes, ya que se mezclaban la decoracién vegetal con la
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tipografia o las formas de la composicion.

En los carteles "Young Bloods”, de Victor Moscoso, y “Avalon
Ballroom", de Bob Schnepf, se utilizaron las formas garabatea-
das y las yuxtaposiciones de los colores complementarios
fueron muy brillantes, para producir un efecto deslumbrante en
el espectador. :

Un caso excepcionalmente interesante fue el cartel politico:
cubano, “el aspecto mas interesante de este subito florecer del talento

Palladini, Medusa, 1968.

estriba precisamente en la dualidad de unos carteles que se inspiran:en
Occidente para su estilo y en el Este para su mensaje." «mn, donde
aparecieron referencias del cartel Psicodélico y del Pop-art. Su
principal representante fue Raull Martinez.
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Victor Moscoso, Hawaii Pop Rock Festival, - 5 e
1967. Victor Moscose, Young Bloods, 1967.
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Bob Schnepf, Avalon Ballroom, 1967. 41 John Barnicoat, Los Carteles, su historia y su lenguaje., pag. 245.
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DUNE LUTVE

PROLONGEE

Cartel de la Revolucion Estudiantil de
Francia, Mayo 68, 1968.

Cabe mencionar en este apartado, al estilo de la revolucidn
estudiantil de Paris, en mayo de 1968, a pesar de que se
encuentra fuera del contexto Psicodelico o Hippy. El estilo
estudiantil se relaciond con la caricatura politica del siglo XiX y
el disefio grafico constructivista de principios del siglo XX,
predominando en los carteles y volantes que repartian los
estudiantes clandestinamente por este suceso. Sin embargo, el
impacto directo de la palabra y la imagen que tuvieron sus
carteles, no fue el de un estilo muy duradero.

Anénimo, Cartel cinematografico cubano,
1969.

Andnimo, Cartel politico cubano, 1970.

Atelier Populaire, n
La Chienlit c’est luit, 1968.
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Malcom Morley, Pisla de Carreras,

1969-1970.

Chuck Close, Keith, 1972,

=5 2
Rnchard l:sles k<cena de Calle
Parisina, 1973.

2.12. HIPERREALISMO

El Hiperrealismo o también llamado Realismo Fotografico nacié

en 1966, dandole origen la primera exposicion "The Photo-
graphic Images” en Nueva York; estuvo influenciado por el Pop-
art en cuanto a los aspectos tnv:ales y las imagenes populares
de la sociedad de consumo.

El lema caracteristico de este movimiento: "mas verdadero
que lo real"”, preconizaba la representacion de la realidad como
extremadamente exacta o supernitida; se trata completamente
de una reaccion al arte de accion y al arte conceptual. “aspira a
producir la impresion de inmensas ampliaciones fotograficas”. 12 Uno de
los aspectos mas caracteristico de este movimiento fueron los
enormes formatos que utilizaron para representar sus obras.

El Hiperrealismo utilizé la camara fotografica para obtener un
original, que después reproduciran o le daran un acabado a
mano, es decir proyectaban en la tela la diapositiva del modelo
y con Oleo, acrilico o aerografo trataban de reproducir con toda
exactitud dicha imagen buscando dar la sensacién de profun-
didad con procedimientos opticos ilusionistas de la realidad,
llamados "trompe-l'oeil". La visidn que se pretendia de estas
obras era que fueran completamente objetivas, que reprodu-
jeran la realidad; pero la figura humana y los objetos tenian un
tamarnio desmesurado y exigian una perfeccion de la técnica.

En Estados Unidos este movimiento finalizd en 1980 con
obras de Malcom Morley, Chuck Close, R. Cottingham, Richard
Estes, Ralph Goings, J. Salt y H. Kanovitz. En Europa el
movimiento empezd a ser conocido a partir de 1972; en
Alemania, lo encabezé:el Grupo Zebra, de H. Albert; en Gran
Bretafia, M. Leonard; y en Espaiia, A. Lopez.

42 Biblioteca Salvat de Grandes Temas, Arte Abstracto y Arte Figurativo., pag. 135.
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Anénﬁnb, Barnadores Nelbarden, 1969.

Los carteles de caracter comercial de Estados Unldos fueron
los que mejor ilustraron el movimiento H/perreallsta ‘persis-
tieron en el realismo naturalista basado casi excluswamente en’

el uso de la imagen fotografica.

Las demandas del comercio exigieron. generalmente una
imagen realista, pero que también podia adoptar una expresion

humoristica. Los norteamericanos ampliaron esa

imagen,

convirtiéndola en un elemento de fantasia, el cual se intensifico
cuando la imagen fue banal.

Coca-Cola.

> SWISSAIR

Swissair.

miss Levi's

Levi’s, 1971.
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La imagen de los carteles estadounidenses fue llevada a una
nueva escala, la cual conocemos’ hoy en dia como anuncio
espectacular.” g L ) '

- f Maba- it happsanith

¥ i Born Blonde
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Escala pu s.—
unidos, (foto: Oawvid Hockney), 1967.

N Panel publicitario de

las Estados Unidos, .
(foto: David Hockney), - o
1968.

Panel publicitario de
fos Estados Unidos,
(fote: David Hockney),
1968.

Publicidad en Grandes
Dimensiones

Estados Unidos,

(foto: David Hockney),
1970. L.
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HMichael Gosney, fmagen digital,
1980 ap.

. ~
Alan Barr, Apunte de taburetes, 1980,

<3

Colette y Jelf Bangert, Estudio de
estructura: azul, rofo, marrdn y negro,
1980 ap.

< H
Melvin Prueitt, Arte experimental por
ordenadores, 1983

2.13. ARTE DIGITAL

Los ordenadores digitales encontraron una estrecha relacion

con la ciencia, la utilizaron y se sirvieron de ella como un medio
para un fin, producir y plasmar ideas. Su primera aparicion fue
en los afios cuarenta con el Mark | de IBM, un gigantesco
aparato electronico que pesaba 5 toneladas y ocupaba toda
una habitacion, pero sdélo podia realizar calculos aritmeticos
relativamente sencillos. Con el tiempo aumenté la rapidez
operativa y disminuyd el tamaiio del ordenador, al mismo
tiempo se empezaron a dar grandes avances en el campo de la
programacion ‘"software". En los afios sesentas, Ilvan
Sutherland introdujé la idea de utilizar un teclado y un lapiz
optico que permitiera seleccionar, colocar y dibujar una imagen,
junto con otra representada en la pantalla; y ya en los afios
setentas, un soélo ordenador central podia mantener en
funcionamiento varios equipos.

Los artistas exploraron muchas ramas de la tecnologia
tratando de buscar nuevas formas, nuevos materiales y nuevas
herramientas, encontrandose con el ordenador. El Arte Digital
o también llamado arte por ordenador, se baso principalmente
en generar, transformar y manipular imagenes, "La produccion,
almacenamiento y manipulacion de imagenes en el ordenador, ésta es la
esencia de la nueva tecnologia de la imagen" @3, Mediante una
herramienta nueva, eficiente y de gran rapidez. “El artista y el
espectador utilizan el ordenador como una herramienta. El ordenador no
produce arte, pero se usa para manipular pensamientos e ideas que podrian
ser calificados de arte". @a)

El afno de 1980 fue decisivo para los sistemas graficos
digitalizados, hasta entonces concentrados en las areas de la
ciencia, matematica, ingenieria e informatica. Los congresos y
exposiciones que se organizaron anualmente en los Estados
Unidos, a partir de esta fecha, le daban gran importancia a los
usos comerciales e industriales que podia tener el ordenador.

43 John Lewell, Computer Graphics., pag. 8.

44 Edward Lucie-Smith, Movimientos Artisticos desde 1945., pag. 161.
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Paul lablonka, Arte informatico.

uI Jablonka, Arte mfon‘nanrn

Melvin Prueitt, Esfera v espiral, 1982.

Ya en el afio de 1984, la investigacion de los graficos por
computadora competia con la realidad fotografica.

Una vez que la informacion pictérica estuvo contenida en
forma digital, la manipulacion de las fotografias, los dibujos, los
graficos o la tipografia fue muy eficaz, de hecho los elementos
o grupos de elementos en una composicion pudieron modificar-
se por otros, asi el artista transformo las imagenes con diferen-
tes formas, tamanos, posiciones y colores.

Una de las caracteristicas mas importantes del Arte Digital es
su durabilidad, aunque el cuadro se estropee, si los datos se
almacenaron, se puede volver a reproducir la obra.

Destacaron los. artistas. norteamerlcanos Colette y Jeff
Bangert, porque Juntos encontraron solucu)nes a sus plantea—
mientos estéticos, a uno le'lnteresaba mas el arte wsual y el
otro estaba mas mc 'n do po la’ mformatlca

Los artistas Melvin Prueitt y Paul Jablonka tilizaron ‘lérs o
peculiaridades del ordenador en sus |mag .’e" g

El disefio gra'fiCo de' la decada de, 1980 gualmente
revoluciond gracias a la tecnolog|a del’ mlcrochlp, ,en'espemal a
los paquetes de software y graflcos‘de 6mpan|a Apple
Macintosh.

Los disefadores graficos de carteles mas sobresalientes de
la década de los ochentas fueron los franceses del grupo
Grapus, creado en 1970 por miembros que realizaron carteles
de agitacidon y propaganda en la revolucion estudiantil de mayo
68: Gert Dumbar, de Studio Dumbar; el aleman Erik
Spierkermann, experto en tipografia por ordenador; la estado-
unidense April Greiman, quien ha disefiado para importantes
comparfiias como Esprit, Xerox Corporation y Benetton, su
estilo combind las técnicas del collage, lo surreal y el orden
suizo; y el japonés Kazumasa Nagai, quien cred lo que se ha
llamado espacio tridimensional cdésmico en un plano
bidimensional.
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Josef h';ﬁllértarockmann, Cartel
realizado por ordenador para un grupo
editorial holandés.

Grapus, Exposicion GrdD;JS, 1982,

Actualmente, el disefiador sigue utilizando esta herramienta,
realizando por medio de programas especificos, el proceso que
se le ha encomendado, de manera impecablemente logica y
rigurosa. El sistema introduce las mas variadas alternativas con
la ventaja de almacenar o modificar el producto final. Los pro-
gramas contienen tantas herramientas que se pueden hacer
infinidad de operaciones casuales con las imagenes, gracias a
que las instrucciones dadas por el disefiador las realizan sin
fallo alguno; como maquinas, son mas seguras y rapidas que
cualquier artista o disefiador. “La tecnologia de los ordenadores ha
ampliado hoy el lenguaje de las imagenes de tal manera, que ha dejado muy
atras nuestras ideas tradicionales sobre las posibilidades de! disernio". (as5)

Cabe mencionar que uno de los avances mas importantes de
los ordenadores a finales del siglo XX, ha sido la impresion
digital, la salida fisica de una imagen a partir de una manera
digital, caracterizandose por la buena calidad y resoluciéon de
las imagenes. '

a5 Josef Miller-Brockmann, Historia de la comunicacién visual., pag. 162.




Mimimo Paladino, Alegoria.
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Jean-Michel Basquiat, Inhite

4 ! D,
Jeft Koons, Puppy, 1992,

-.’,-%--‘.__

LX) X
Hado, 1984,

eL CARTEL A FINALES DEL SicLo XX

3.1. TRANSVANGUARDIA, POSMODERNISMO
Y NEOCONCEPTUALISMO

A partir de los afos ochentas del siglo XX, comenzd a haber en
el arte internacional una diversidad de estilos e ideologias;
tanto en el plano tedrico como practico se manifesté la ruptura
del arte con el espiritu moderno, por ende, no se habla ya de
movimientos propiamente artisticos, sino de tendencias o
estilos mas bien eclécticos.

A finales de la década de los setentas del siglo XX, nacio el
concepto de Transvanguardia sustentado por el critico italiano
Achille Bonito Oliva. Este critico hacia énfasis en que el arte de
la Transvanguardia habia surgido de la necesidad y como
respuesta ante la actitud asumida por los artistas del Arte
Povera, la cual, decia, poseia significados moralistas y una
actitud represiva hacia los excesos de la sociedad.

La caracteristica mas importante de la Transvanguardia fue la
aceptacion de una postura némada, ir de un estilo 2a otro con
respecto a las expresiones del pasado, sin afiliarse a ninguno.
“"El empleo de fragmentos de diversas obras y el caracter discontinuo son los
elementos mas importantes del lenguaje transvanguardista; el hecho de que
un pintor tome fragmentos de distintas obras del pasado no implica en modo
alguno que se identifique con todos y cada uno de los lenguajes a los que
corresponden dichos fragmentos, sino que hace referencia a su deseo de
utilizarlos para crear una obra nueva.” (4s)

Los artistas estaban unidos por la coincidencia que tenian
sobre la concepcion filoséfica del arte, no por las afinidades de
expresion plastica. Entre ellos destacaron Sandro Chia, Leo
Castelli, Francesco Clemente, Mimmo Paladino, Enzo Cucchi y
Nicola de Maria.

45 Julieta de Jesus Cantu Delgado, Historia del Arte., pag. 244.
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JUlisn Schnabel. Mers. 1687,

Anselm K Vé, Song of
1982.

Fran< Auerbach, J'Y ™M sealed m the
Stuahio VI, 1988.

El artista de la Transvanguardia buscé representar y valorar
los pequefios sucesos de la vida con cierta ironia, hasta el
punto de provocar la risa en el espectador. Los titulos dados a
estas obras se consideraban muy importantes, ya que
explicaban las historias que plasmaban. Los formatos que
utilizaron eran preferentemente de gran tamarno, como los que
ya habian usado los artistas norteamericanos del Pop-art, los
expresionistas abstractos y los de la Nueva Abstraccion.

La ruptura del arte y el espiritu moderno condujo a otra nueva
corriente ideoldgica y artistica llamada Posmodernismo, cuya
esencia estribaba en el rechazo del racionalismo, de ‘la
perfeccion formal y la abstraccion, y del compromiso social. El
artista posmoderno defendid la idea y el principio de libertad
absoluta para el creador y la eliminacién de las modas. "El
resultado ha sido un tipo de arte que aparentemente no cree en el progreso
ni en la incidencia social del mismo, un arte que saquea la historia
acumulando desordenadamente en el presente las experiencias del pasado,
un arte no excluyente sino acumulative que ha recuperado el decorativismo y
la argumentacion literaria o personal como base de su proceso creativo.” 47)

El Posmodernismo se did a conocer en la ciudad de Nueva
York hacia 1984, gracias a varias exposiciones organizadas por
galeristas y coleccionistas. Los criticos calificaron a los artistas
como neominimalistas, neoconceptualistas, simulacionistas o
nuevos abstractos. “Sus obras tratan de lievar a cabo una nueva lectura
de las tendencias artisticas desarrolladas en Estados Unidos desde 1960,
utilizando objetos industriales de consumo habitual, repertorios figurativos y
abstractos. asi como fotografias publicitarias”. s

Los artistas mas sobresalientes del Posmodernismo nortea-
mericano fueron Jean-Michel Basquiat, Ashley Bickerton, Peter
Halley, Jeff Koons, Haim Steinbach, Robert Gober, Jenny
Holzer, Barbara Kruger y Julian Schnabel.

47 Op cit., pag. 243. e
48 Ibid., Julieta de Jesus Cantt Delgado, Historia del Arte., pag. 243.
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;\rlhur Boya, The Australian SCdIV:;gOJl,
1987.

s .
Georg Base More blonges. 1962,

. : AN Eouk SR
Richard Long, Cornaall slate hine, 1990.

En Alemania surgieron, a fines del siglo XX, muchos artistas
que retomaron lo mas radical del Expresionismo de principios
de siglo. Se les llamoé neoexpresionistas, o bien, nuevos
salvajes: "Neuen Wilden". Utilizaron colores fuertes y agresivos,
con temas muy cercanos al primitivismo o Arte Naif.

Los artistas que representaron esta corriente fueron Karl
Horst Hodicke, Anselm Kiefer, Frank Auerbach, Arthur Boyd,
Rainer Fetting, Georg Baselitz, Helmut Midendorf y Salome.

A finales de 1990 reaparecio el concepto Neoconceptualismo,
venia de los movimientos del arte conceptual de la década de
los sesentas, basandose en su predecesor en cuanto al
concepto que tenian del arte, donde la esencia es el lenguaje y
las ideas. El arte conceptual habia estado en deuda con las
lecciones proporcionadas por los disefadores graficos, en
particular por la composiciéon de fotografias y textos, y la-
funcionalidad y diversidad de significados que éstas creaban.

Los principales artistas fueron Bill Viola, Richard Lbrig., vD}anie'lA
Buren, Bruce Nauman, Christo Javacheff y Jeanpe-ClaL_ldefde b}
Guillebon. R Bt

Todos estos artistas se caracterizaron por emplear todo tipo
de técnicas, gamas cromaticas y elementos, tanto figurativos
como abstractos en sus composiciones. Pusieron de manifiesto
el caracter decorativo, empleando signos que se repetian en
diversas partes del cuadro, ya fuesen figurativos o abstractos.

Bruce Nauman, Life death, knows doesnt
Krow, 1983,

Bill Viola, To pray without ceasing,
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3.2. EL CARTEL A PARTIR DE 1980

A partir de la década de los ochentas, el eclecticismo y la
fragmentacion en la historia de los estilos artisticos,
parecieron coincidir con este mismo pluralismo en el arte
grafico del cartel.

Los carteles ya no se caracterizaban por tener una
homogeneidad en cuanto a estilo, pero se puede afirmar que
siguieron tomandc pequefios fragmentos compositivos de
sus predecesores; entonces, puede decirse que hoy en dia
los movimientos artisticos de finales del siglo XIX y del siglo
XX, siguen contribuyendo con sus aportaciones estilisticas.
Aunque, no se puede generalizar, ya que muchos disena-
dores han impreso un estilo muy personal y caracteristico a
sus obras; quizas lo que seguira prevaleciendo en el futuro
sea la herramienta de la que se valen para plasmar las
imagenes: la computadora.

Como ya se ha dicho en el capitulo anterior, la década de
los ochentas fue notable e innovadora por los ordenadores.
Hoy en dia, la disponibilidad, el precio relativamente barato y
el sofisticado software siguen alterando el proceso del disefio
del cartel: su fabricacién y reproduccion.

A continuacidon se hacen anotaciones y ejemplificaciones
de carteles, particularmente de las década de los ochentas y
noventas, que desde el punto de vista individual, siguen
guardando alguna similitud estilistica con los diferentes
movimientos artisticos del siglo XX.
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Lebensbilder - Zeitbilder

i
Lebensbilder-Zeithiider.
Museo del Cartel en Essen, 1983,
Jan Lenica. Polonta.

Yoar of the Ocean *998

at
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£
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Cartel para el Ao Internacionat del

Océano, 1998.
Helmut Feliks Buttner. Alemania.

En estos cinco carteles podemos observar cierta similitud
con el estilo expresionista. Se distorsionaron las formas
utilizandz - trazos toscos y cortantes, a excepcion del cartel
del polaco Jan Lenica donde las lineas son mas limpias, pero
en todos ellos se utilizo la linea negra de gran grosor. El
color brillante, caracteristico del movimiento expresionista,
se hace evidente en los carteles de Jan Lenica, Helmut
Feliks y James Victore.

Cartel para la
exposicion de artistas
graficos de la
academia de bellas
artes en varsovia,
1994,

Wasilewski. Polonia. e e pla st . - i R

COLORADO INTERNATIONAL
OSTERSYMPOSIU e
IR 1Z-LEATSTUDEN R

¥Ry

Cartel Advertencia ta Madre Naturaleza Cartel para el Simposio Internacional en
impone castigos severos, 1998, Colorado.
Umberto Pefia. Cuba. James Victore. Estados Unidos.
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Al periodo del Cubismo sintético se le caracterizd por la
innovacion del collage, en estos carteles se aprecia el uso
de éste; por la yuxtaposicion y los planos esenciales de las
formas. En el primer cartel de lvan Chermayeff, se puede
visualizar el contraste de los diferentes materiales usados.

L T L R TT T T T PN PHY

Lo e a s

Il

) Cartel para el Corcoran
Cartel Nando Snozzi, 1990. Museum of Art, 1994,

Bruno Monguzzi. Italia.

1

van Chermayeff. Estados Unidos.

Hitthi Von Clibuen
Biienationnt oo Covpetition
Blay 22-1one 6,103

fort \Wou th, Treas

Cartel para el 9o, Concurso
Cartel Trans arte, 1991. Internacional de Piano Van Cliburn,1993.
Makoto Saito. Japén. Ivan Chermayeff. Estados Unidos.
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Tratar de répresentar un dinamismo descomponiendo y
fragmentando imagenes, y utilizar y separar diferentes tipos

" de letras para obtener movimiento, fueron aportaciones muy

caracteristicas del Futurismo. En estos carteles se
observan algunos elementos de esta corriente.

VYVVYYVYVYY
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VPPV PPPPPPPPP
Cartet de Mervyn Kurlansky. Estrés, 1998.
Joe Scorsone. Estados Unidos.

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAALAL
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Tiempo, 1998. Suntory Hakushu, whisky puro de maita.
Joe Scorsone. Estados Unidos. 1997 ap.

Seiji Hirota. Japon.

i gioNan

i ST R
el Teatro de la

Pergola. 1998-1999.
Walter Sadonini. Itaha.

.
AL DANATHLON CL a8 vALLEL D ACSTE 153810
Cincuentenario del Club Panathton,
1998.

Franco Balan. Itaiia.
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Los elementos geométricos
simples como: el cuadrado,
-el circulo, el‘rectangulo y el
triangulo - caracterizaron al
movimiento constructivista
.ruso. También la utilizacién
de:los colores primarios y el
negro, blanco y gris, al igual
que el .uso de las areas
uniformes de color. En estos
carteles se pueden distinguir
estos elementos, quizas solo
falta un poco de azul.

Amor y respeto a la vida animal, 1998 ap.
Renato Aranda. México.

AU & Torino
720 4 8 21mm (aN 70 Luod thr sk Qo MuSiiti By 9ot [ IR U000
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Cartel ldentidad y Diferencia, 1998.
Gianfranco Torei.

TIM BERNE'S PARAPHRASE

Willisau, 1998. Niklaus Troxler. Suiza.

7,

(7S 1L AR Y T Y HEN A 10T ERNINE
g 199958 ASE S H ERNERE
Exposicidn Internacional China de Arte y

Disefio, 1999.
Kari Piipo. Finlandia.

PRESSURE POINT

INSIDE THE MONTREAL BLOCKADE

"

Punto de presion, 1998 ap.
Vittorie Fiorucci. Canada.
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El uso de tipografias confusas y desconcertantes fue uno
de los elementos mas distintivos del Dadaismo, también los
collages con materiales de desecho y uso cotidiano, los
fotormontajes de dibujos o fotografias, o bien los objetos
manufacturados en serie fueron técnicas estilisticas carac-

teristicas de este movimiento. Aqui se ilustran algunos de
estos elementos.

e - . BOYIFE" U
it 1 Vet - .ose Un pedazo de paz, 1992, Uwe Loesch.
Cartel para Vias Férreas Danesas, 1998. Alemania.

Gitte Kath. Dinamarca

PUSHPIN T
SNGRUEAR > "
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Sydney 2000 / Liga Olimpica de bt
Discapacitados 2000. Gitte Kath.
Dinamarca.

A N T R
El estudio de disefo Pushpin y mas ala,
1997. Paul Davis. Estados Unidos.

Cartel sobre el medio ambiente, Nido de
cuct, 1997. Isabetle Brault. Canada
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De la interseccion de las
lineas- horizontales y verti-
cales se obtiene el angulo
recto, elemento muy peculiar

‘'del’ movimiento De Stijl, de

la:“misma -manera que el
‘Constructivismo, utilizaron
los ‘colores primarios, o bien
el negro, blanco y gris. A
excepcion de las lineas dia-
gonales amarillas del cartel
de Wiladyslaw Piuta y el
dibujo de la zorra de Karel
Misek, los cuales no se utili-
zaban en este tipo de com-
posicion, se puede decir que
todo lo demas es carac-
teristico de esta corriente.

65 Aniversano del fallecimiento de
Kasimur Malevich, 2000.
Tadeusz Piechura. Polonia.
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Cartel para exposicién, 1981.

Lampara, 1998 ap. Josef Miiller-Brockmann. Suiza.

Wiadyslaw Pluta. Polonia.
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La pequena y astuta zorra, 1998 ap.
karel Misek. Republica Checa.

<A ca
En blanco y negro, 1998 ap.
Pablo Lavalley. México.
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En estos carteles dominan
los textos breves girados a
90°, las lineas de diferente
grosor principalmente hori-
zontales y verticales, y en
algunos la utilizacién de
fotomontajes y diferentes
colores, todos estos elemen-
tos fueron aportaciones
compositivas muy distintivas
de la Bauhaus.

Amanecer-Ocaso de Yusaku Kamekura,
1997. Makoto Saito. Japoén.

INVICHLT 30 3nv3in

®

Cartel para Teatro: Elementos menos
representaciones, 1992 ap.

Cartel para el Museo de Arte Moderno de
Alain Le Quernec. Francia. Oxford, 1990. Mervyn Kurlansky de origen
sudafricano act. Dinamarca.

1492-1992, 1992. Lex Drewinski. Tristan e Isclda, 1997, Pierre David.
Alemania. Canada.
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Yuxtaponer imagenes, para obtener una visién realista-
fantastica, fue un elemento compositivo muy caracteristico -
del Surrealismo, y que en la actualidad se utiliza con mucha
frecuencia en el disefio de carteles, como lo demuestran

estos.

o~
Cartel para la Feniad Mundial ge la Moda,
1989. Keizo Matsul. Japon.

TEANLAD)

La puesta, 1992, Wieslaw Walkuski.
Potomia.

. -
o, ™ g A i X 4
Chopin en colores otofales, 1999. Festival de espectaculos de café-teatro,
Stasys Eidrigevicius. Polonta. 1999. Alain Le Quernec. Finlandia.
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Cartel para TCK, 2000.
Koji Mizutani. Japon.
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Las lineas fluidas gene-
ralmente mas rectas que
curvas, e imagenes que ti-
enden mas a la simetria,

fueron elementos que sobre-
salieron en el Art Déco.

iHoy iré al acuario!, 1999. Yang Liu.
Republica Popular China.

G e n

98 CHILDIE TIGER

Fukuda en Francia, 1998.

Shigeo Fukuda. Japén. Cachorro de tigre '98, 1998.

pin Bikei. RepuUblica Popular China.

El cartel del Studio italiano Tapiro, tiene similitud con las formas decorativas del Art
Nouveau, especialmente, con las utilizadas por la secesién australiana, las cuales eran mas
geomeétricas. En el cartel de Carlos Palleiro y Milton Glaser se hacen evidentes las lineas
alargadas y ondulantes, en este ultimo la figura esta envuelta de ornamentos.

RS
e A P N N

- .

i g
Lo

{

SN AR A
RG]

#
v

P (‘\r

e et
¢

N2

Studio Tapiro. Itaha.

EVITALA
LLUSTRARE
GALLERY

e,

176 PIUNCE STREET. NE® YOKA N 1 30012

Galeria Lustrare, 1992,
Milton Glaser. Estados Unidos,

Evitata, 1997.
Carlos Palleiro. Uruguay.
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En el cartel de Tadahiko Ogawa, se hace evidente el
~efecto de mov1m|ento ‘mediante ilusiones opticas. Quizas, la
“clave aq’ i radlca en los diferentes grosores de las flores que

contienen ‘las’lineas; lo que lo asimila al Op-art es la
repetlélon de estas

En Ios 'siguientes carteles se distinguen imagenes

suprlmldas o repetidas, yuxtaposicion de objetos figurativos

-y reales, utilizacion del collage y decollage y uso de
imagenes de cualquier producto de consumo, elementos
técnicos y compositivos propios del Pop-art.

Oda a Ia alegria, 1992
Nelu Wolfensohn. Canada.

lesuval Latino, 1989.
Paul Davis. Estados Unidos.
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Mona Lisa de flores, 1989.
Tadahiko Ogawa. Japdén

Cartel :ontra el sarampion, 1987.
Santiago Pol. Venezuela.
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i

Concurso de cartel 2000.
Masutero Aoba. Japén.

Fukuda iqué loco!, 1992.
Shigeo Fukuda. japan.

Virgine Le Cars. Francia.

Uno de los elementos mas distintivos de la Psicodelia
fueron los colores brillantes, en estos carteles se evocan
esos colores.

E g
Luz encantada - Pliegues, por favor, Cartel sobre comunicaciéon, Al grano, N
1997. Mitsuo Katsui. Japon. 1997. Leslie Chan Wing Kei. China. Moda en Gifu, 1997. Yoshiro Kato. Japon.
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singularidad del Hiperrealismo, y no deja de ser utilizado
"hoy en dia. Quizas, ya no se basen en fotografias para
representar esa hiperrealidad, ahora propiamente las
utilizan.

Magnificar objetos reales o figuras humanas fue la ‘
1
{
§
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Cartel Trama de lo Femenino, 1999,
Alejandro Magallanes. México.
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Head and Shoulders, 2000.

Leo Burnett. Somos todos anigos juntos en el mismo
ptaneta Tierra, 1992,
Jiro Kanahara, Japén.

Las fotografias, dibujos, o
tipografias de estos carteles
fueron imagenes manipuia-
das y generadas por medio
digital.

P
Exposicion el Siglo del Disefio. Art-Info.

Cartel: Cerebro Global, 1996. Presente vy Futuro, 1997. Mitsuo Katsui. Expo Mundial de ceramica en Saga, 1995.
Mitsuo Katsui. Japon. Japon. Mitsuo katsui. Japon.
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Congreso Pan-pacifico de diseio H ! N - :
industriat, 1991. Choo Suk Byun. Corea. - DEL VALLE DE M1 XiCO '{:m

Aire timpio, 2000. Carlos Palleiro. Uruguay.

Youth Yeor

1235 Internat

Bologna Chntdren's Bock Faw

Cartel para la Feria del Libro de Bolonia, 40% de descuento a los mencres de 26
1985. Gianm Bortolotti., en el Teatro de la Pergola, 1997-1998.
Walter Sadonini. Itatia.
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CONCLUSION

Partiendo del punto historico del cartel y los movimientos
artisticos de finales del siglo XIX y el siglo XX, se pueden hacer
algunas afirmaciones o plantear algunos cuestionamientos
sobre ambos temas, dejando asentado de antemano que esta
tesis no pretende ni un final rotundo, ni una verdad absoluta
sobre los mismos.

Se reconoce que con cada movimiento artistico se enfatizd
una caracteristica ideol6gica o técnica muy particular, asi el Art
Nouveau rompid con el arte academicista que imperaba en su
época y traté de revalorar a la naturaleza plasmando sus
formas ondulantes. El Expresionismo expresaba un sentimiento
o emocién, donde predominaba la distorcion de las formas y los
colores discordantes sobre el dibujo. El Cubismo marcd las
relaciones entre las formas y el espacio e innovd a la plastica
con el uso del collage. El Futurismo con su principio basico de
dinamicidad, traté de introducir la cultura europea en el mundo
de la tecnologia moderna por medio de la fragmentacién
espacial. En el Constructivisrmo y De Stijl se hizé imperante la
necesidad de integrar el arte con las sociedad, plasmando por
un lado la geometrizacion simple y, por otro, las lineas base y
los colores primarios. La Bauhaus enfatizé el propdsito de
integrar todas las artes en solidaridad con la sociedad, pero
principalmente dié al disefio grafico el caracter de especialidad,
basada en la tipografia y la composicion de esta escuela. El
Dadaismo con sus experiencias personales sin sometimiento a
reglas, traté de provocar al publico, valorando lo subversivo e
irracional, con objetos manufacturados en serie. El Surrealismo
en su batalla sicolégica, implementé una variada gama de
técnicas. El Art-déco implemento el concepto individualista y la
diversidad de estilos decorativos. El Op-art produjé la impresion
de movimiento por medio de ilusiones épticas. El Pop-art tratd
de dar sentido estético a los elementos formales de la sociedad
de consumo, reproduciéndolos por medio de la serigrafia.
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Sus manifestaciones tanto hippies como psicodélicas fueron
la contraparte de esa sociedad de consumo. El Hiperralismo
marco la necesidad de crear un ambiente mas verdadero que
el real mediante la utilizacion de la fotografia. Y el Arte Digital
fue, y sigue siendo, el avance tecnolégico mas innovador de
finales del siglo XX, para la elaboracion y reproduccion del
disefio grafico.

Se puede afirmar por lo tanto, que en todos estos estilos
artisticos, los cuales predominaron en un momento especifico,
el cartel fue un eco divulgador de cada uno de ellos. Desde
finales de siglo XIX, como dice Mackintosh Alastair, en su libro
El Simbolismo y el Art Nouveau, acerca del cartel "Uno de los
motivos centrales del arte moderno ha sido la erosion de la idea de que el
arte es algo ajeno a la vida. Ahora tiene lugar tanto en las calles como en las
galerias y la primera manifestacion de esta fue el anuncio publicitario”, si
nos remitimos al pasado, en concreto a los movimientos
artisticos hasta la década de los setentas del siglo XX, creo
que esta cita se aplica eficazmente; pero responder a la
pregunta de si el cartel sigue siendo un eco divulgador de los
estilos artisticos hoy en dia; entonces resulta complejo dar una
respuesta inequivoca.

Por una parte se puede afirmar, que actualmente los estilos
artisticos a partir de la década de los ochentas del siglo XX,
tuvieron una amplia gama de manifestaciones como el
Posmodernismo, la Transvanguardia y el Neoconceptualismo,
pero todos han sido eclécticos, se hablaba ya de
individualidades, tanto de artistas como de obras y estilos. En
este contexto ideolégico han guardado similitud con el cartel;
es decir, la diversidad y la fragmentacidn de que se han valido
los estilos graficos en el cartel, los ha hecho completamente
variados y dinamicos en su conjunto, pero las expresiones
graficas, tanto de los estilos artisticos como de los estilos
cartelisticos son diferentes, lo cual no hace que uno y otro
carezcan de estilo, sino que contengan un estilo diferente y
ecléctico. Lo cual los sigue haciendo un eco divulgador del arte,
pero en un contexto diferente.
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Por otra parte, se puede decir que actualmente algunos
disefiadores o artistas siguen aprovechando las experiencias y
recursos aportados por todas las escuelas y tendencias del
pasado, particularmente del siglo XX, y aceptan cuanto de
nuevo y original vaya saliendo de los estudios de la ciencia y
de la tecnologia del momento. Entonces, aqui se puede decir
también que siguen siendo un eco divulgador de los estilos
artisticos, en cuanto al contexto histérico se refiere, ya que
succionan un fragmento del pasado para aplicarlo en el
presente, aunque no pertenecen a ese ayer. Sin embargo, aqui
también entra lo ecléctico del presente: al utilizar elementos del
pasado y combinarlos con fragmentos del hoy, transforman el
estilo actual.

Quizas, el lector tampoco encuentre una respuesta para la
interrogante de si el cartel es arte. Lo que si se puede afirmar
es que, aunque un cartel contenga elementos artisticos, no
significa que cumpla su funcidn de informar, y viceversa: el que
un cartel cumpla su funcion de comunicar no necesariamente lo
hace un componente artistico.

Creo que el lector se dara cuenta que casi siempre al
investigar acerca de disefio del cartel, los autores enfatizaran
sobre el paralelismo que tiene con la historia del arte. Mi
sugerencia es ¢jpor qué no intentarlo? tal vez, como
disefiadores o comunicadores visuales, nos percatemos o
comprendamos la utilidad que tiene cada estilo artistico para
nuestros fines, o bien, la inutilidad que conlleva utilizar un estilo
especifico. Como espectadores quizas entenderiamos las
diferencias entre arte y cartel, o bien las similitudes entre estos.

Para finalizar se puede concretar de esta manera: los estilos
se suceden rapidamente y los cambios constantes y efimeros
dejan paso a nuevas tendencias. En consecuencia, las inno-
vaciones que cada uno provoca, producen cambios permanen-
temente aplicables tanto al arte como al cartel. En el contexto
histérico artistico el cartel representd, representa y quizas
representara en un futuro, el reflejo mas fiel de los estilos de
vida e ideologias de cualquier sociedad, en cualquier época.
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