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Un museo se puede definir como una institucion
permanente, sin fines de lucro, al servicio de la
sociedad y de su desarrollo, abierta al publico, que
adquiere, conserva, difunde y expone los testimonios
materiales del hombre y su entorno para la educacion
y el deleite del publico que lo visita. Culturales,
arqueolégicos y etnograficos y los sitios vy
monumentos histéricos de caracter museolégico
gue adquieran, conserven y difundan la prueba
material de los pueblos y su entorno. Los centros
culturales, van mas alla, puesto que tienen la libertad
de crear, ensefar e investigar el arte, sin necesidad
de solo exponer.

En la actualidad el tema de museos y centros
culturales, especialmente de arte experimental
(como sucede en esta ocasidn) presenta aun
conceptualmente confusiones y hasta
contradicciones en cuanto a su interpretacion y
utilizacion aun en renombradas instituciones
tradicionales, que han visto en el concepto una forma
de promocionar y divulgar mezquinamente la
contraparte “real” que constituye el patrimonio original
y mas valioso de la institucion. Cuando esta filosofia
se adopta. como razoén de ser del desarrollo de los
aspectos experimentales del museo “real” ello
conlleva en muchas ocasiones a severas inhibiciones
del desarrollo del potencial real del concepto,
mezquindades en cuanto al tamafio y calidad de la
muestra presentada al publico, identificacidon
innecesaria entre la estructura, disposicion y



ubicacién real de las obras expuestas por el museo
y complicaciones innecesarias en cuanto al
ofrecimiento de servicios “normales” que escapan
a las posibilidades del interés del visitante que visita
un Mmuseo

Experimental.

La tecnologia electrénica y los avances de la
teleinformatica estan abriendo nuevas y fascinantes
posibilidades a artistas y participantes en cuanto a
la creacion y utilizacion de nuevas formas de arte,
en particular aquellas inherentes a la tematica de
“museos virtuales” asi como de la muy especial
vivencia derivada de las mismas. En lo referente a
lineas de accién y de investigacion futura y
representan una propuesta para explorar las
potencialidades del uso de nuevas formas de
expresiébn como son los “espacios concurrentes”
virtuales que permitirian, haciendo uso del poder
de las escalas dinamicas de tamafo, que modelos
de edificaciones virtuales puedan alojar a otras
edificaciones algunas de las cuales podrian ser de
mayor tamafo que los que las contienen.

Las nuevas técnicas de creacion artistica, abren una
fascinante puerta al futuro de las potencialidades
de desarrollo del muchas veces menospreciado rol
gue esta llamado a desempenfar el arte experimental
en la vida cultural, educativa y recreacional de
nuestras comunidades futuras.



La creacion de espacios para la difusiéon del arte en
general ha sufrido un déficit en los udltimos afos. En
la ciudad de México no existen lugares especialmente
creados para la exposicion de el nuevo arte, solo
hay algunos adaptados y no reunen las
caracteristicas necesarias de su desarrollo.

Si bien es cierto que esta corriente no tiene
parametros bien establecidos para su exposicion,
lo Unico que se sabe es la falta de los espacios para
su difusion. La respuesta parece estar en las
acciones de la poblacion que, habiendo adoptado
una forma de vida en la que el arte no tiene un lugar
primordial, se ha decidido profundizar en el
achicamiento de lugares para la creacién y
exposicion del arte en general.

Estos centros tienen un problema primordial, no son
econdmicamente remunerables, por ello la creacién
de ellos debe ser bajo el concepto de no solo
exponer, sino tembien crear. Y bajo esta tutela se
empezaron a conformar varias instituciones
nacionales e internacionales con ambas
caracteristicas.

Otro punto fundamental es el efecto de conciencia
hacia el arte en la poblacién, por ello la creacién de
estos centros en los lugares de nuevo crecimiento
0 en los de reutilizacion, es decir, lugares olvidados
gue estan en proceso de revitalizaciéon, como es el
caso de Santa Maria la Ribera.

Por ello propongo hacer un Centro de Arte
Experimental dentro de esta colonia en vias de
expansion.



El objetivo de este proyecto de tesis es la creacion
de una solucidn arquitecténica a una necesidad
basica del ser humano, como es la exposicion y
creacion del arte; tomando en cuenta de que este
es cambiante conforme a las circunstancias que
lo rodean (tiempo y lugar principalmente).

Se pretende, también, sintetizar en este
documento los conocimientos adquiridos durante
la carrera de Arquitectura, integrando la
investigacion de un problema con su solucion,
mostrando las adquisiciones, destrezas y
actitudes aprendidos para analizar, sintetizar,
tomar decisiones, buscar y procesar informacion
para comunicar resultados, producto de un trabajo
serio y profesional.



Ultimamente muchas ciudades han logrado a través
de la resurreccion de sus zonas abandonadas un
posicionamiento en el circuito de espacios -hasta
cierto punto alternativos- legitimadores y promotores
del arte experimental. Este hecho es ilustrado por
arquitecturas emblematicas que lucen menos como
aciertos museograficos que como joyas
espectaculares sobre las vias de las metrdpolis
postindustriales retrata Bilbao Londres, Nueva York,
Amsterdam, entre otras urbes.

La idea es llevar a cabo un proyecto en una de las
colonias “olvidadas” de la ciudad en un edificio con
discreta integracién al entorno netamente
habitacional como si fuera un laboratorio en medio
de tantas viviendas.

Realizar una rigurosa seleccion de lo mas relevante
de la produccioén del arte de segunda mitad del siglo
XX con el fin de edificar una sede y programas
concretos, brindara una esperanza de
profesionalismo al gremio de las instituciones de esta
naturaleza.

Para la coleccion de varios artistas de esta rama, se
contara con espacios para la exhibicion que podran
ampliarse o reducirse segun los requerimientos del
artista o artistas. Que veran rotaciones de discursos
controversias o interpelaciones pertinentes,
cautivantes o retadoras entre minimalistas,
conceptuales, neos y los que definitivamente no hace
falta clasificacion alguna para apreciar lo que hacen.
Pinturas esculturas instalaciones, intervenciones,
fotografia video, ambientaciones y graficas deberan



ilustrar el Centro. La yuxtaposicion de artistas de
renombre y nuevos artistas mexicanos e
internacionales, permitira acertadamente
jerarquizar la jerarquizacion que regulan los
espacios, ahora, monopolizados por un mercado
proteccionista que no arriesga sus inversiones.
Este marco asi concebido, como una plataforma
de calidad y plataforma de legitimizacién que
trastoca las convenciones caducas, permitira
marcar otras reglas del juego; siempre y cuado
el seguimiento sea acompafiada de
investigaciones tedricas solidamente
argumentadas para informar de la peculiaridad
de cada propuesta y su relacién con el contexto y
las tendencias estéticas del momento.



Dificilmente haya quien acuda a una cena que esté
amonestada por el adjetivo experimental. Del mismo
modo, no hay prdjimo, por mas snob que se asuma,
gue vaya desprevenido a degustar el plato de moda
si éste es merluza al sambaydn. En este sentido,
siempre es mas sensato creer en cosas probadas
y nutritivas -incluso si son insectos mexicas- que en
tentativas churriguerescas de aspirantes al gorro
blanco.

Curiosamente, si la fragilidad de tripas y es6fago nos
previenen contra todo tipo de propuesta
experimental, la indolencia de la critica y las excusas
de las vanguardias del vigésimo (siglo) nos hicieron
creer que experimental podia ser término aplicable
a cualquier arte otro del culinario.

Si se lo mira con escrupulo, se notard que, aunque
complaciente, es adjetivo que generalmente
demuestra, ya que no se encasilla a Picasso (por
mas fases que haya tenido), o Griffith como
experimentales: cualquiera de ellos abridé surcos en
Sus respectivos campos, que trastornaron sus
disciplinas y las hicieron otra cosa. Pero eran artistas
y no escolares manipulando retortas de jugueteria.
Se afirma que la naturaleza procede por ensayo y
error, qgue las especies realizan tentativas de mutacion
que, en contacto con el entorno, aprueban o
descartan. Igual hace el arte: debe enfrentar la
resistencia de aquello que lo rodea -los codigos del
publico, la consistencia y maleabilidad de los
materiales, el pareddn o herencia de obras que lo
anticipan. Al pastorear la fuerza, el artista va tentando



por dénde se abren resquicios, donde la resistencia
se hace vulnerable, cuando y cdmo ese empuje, al
desbaratar la materia, va haciendo sentido.

Si bien se trata de una metamorfosis, ésta no es
descartable. Dentro del vastisimo emporio de
transformaciones posibles, hay una que es plena.
Proteo podia ser mil caras del ente, pero la forma
de atraparlo era esperar que alcanzara aquella que
le era propia, aquella a la que lo obligaba su ergon.
Dentro de la ceguera que empuja a la obra, dentro
de la combinacién de elementos heterogéneos que
van dragando canaletas, el artista debe discriminar
cudl es la via, aunque desconocida aun, que llevara
a una meseta donde, por un segundo, Proteo
alcanza una forma que lo sosiega y acomoda. En ,
por ejemplo, esa plenitud, sin que el que escribe
aun lo sepa, sera lenguaje nuevo (no balbuceo);
asi entre otras surgieron la tragedia griega, los
distintos estadios de la novela, la gauchesca o el
soneto, formas a las que, hasta el presente, nadie
ha catalogado de experimento.

El experimento, en dltimo término, no es mas que
el reconcomio de un aprendiz de brujo que
desencadena la fuerza sin saber cémo dirigirla.
Como se sabe, en esos casos, la fuerza subvierte,
choca contra los paredones que deberia haber
evitado, se revuelve contra el que la desencadend
y, como un plato indigesto, destroza.



“El Museo es Historia” puede
sonar como una inocua
declaracion de hecho para
expertos en bronces vy
bibelots, pero para expertos
de bits estd empezando a
sonar como un grito de
batalla. En un mundo y en un
siglo donde las economias
de la reproduccién vy
distribucion estan
desplazando las economias
de adquisicién y coleccion del_
siglo XIX, - cuando se almacenaba un objeto de cada clase bajo seguro, en una
camara acorazada de ambiente controlado- puede servir para los propdsitos de
algunos artistas y curadores del ambito digital.

,Por qué esperar que un museo te confiera respetabilidad cuando puedes
obtenerla tu mismo en el World Wide Web? Segun esta manera de pensar, “El
Museo del Futuro” es poco mas que una contradiccion en los términos.

Como muchos de los aspectos aparentemente radicales del arte digital, su
desdefio por los museos no es tanto una innovacioén sin precedentes, sino mas
bien una herencia.

La deuda genética afecta menos en este caso a aquellos hermanos que
normalmente se enorgullecen de estar en el arbol de familia de las artes digitales
- las conocidas peliculas de la avantgarde, las video instalaciones, y las esculturas
cinéticas - y mucho mas a sus primos mas lejanos del 1960 y 1970 - Conceptual,
Process, y Performance Art -.
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Observando los proyectos de aquel periodo de la
coleccion Panza del Guggenheim Museum, he
llegado a comprender por qué ciertas estrategias
para “desmaterializar” el objeto de arte fracasaron
y como los artistas digitales trabajando tres
décadas mas tarde pueden aprender lecciones
vitales de aquellos errores. Y lo que es mas
importante, mi investigacion me ha llevado a la
irbnica conclusién de que las mas extremas
salidas del objeto material, digital o de otra manera,
son a fin de cuentas de las que depende el futuro
de las muchas instituciones a las cuales han sido
asighados para quedarse obsoletos.

Las instalaciones de luz fluorescente de Dan
Flavin son un caso indicativo. Flavin escogio a
proposito tan solo los ocho colores estandar de
los tubos fluorescentes disponibles. Cuando unos
afios mas tarde el Guggenheim y el Dia Center
for the Arts montaron una retrospectiva de sus
trabajos, el conservador descubrié que uno de
aquellos colores, el cereza rojo profundo, habia
dejado de comercializarse porque la exposicion
a un pigmento toxico que revestia el interior del
tubo representaba un peligro laboral para quienes
lo fabricaban. Como consecuencia, Ilos
coleccionistas de los trabajos de Flavin tuvieron
gue hacerse con todas las bombillas rojo cereza
gue pudieron encontrar, y almacenarlas para ser
utilizadas en futuras exhibiciones. Es sin duda una
ironia que trabajos basados en la aparentemente
infinita reproducibilidad de la fabricaciéon industrial,
ahora estén guardados en los almacenes del
Guggenheim, junto a muchos Kandinskys y
Picassos.

Hoy en dia, estetas del arte digital se rien de la
ingenuidad de los artistas de los 60 como Flavin,
pero al mismo tiempo, ellos cometen los mismos
errores en una década en donde la técnica cae
en desuso a una velocidad mucho mayor de los
treinta afos que han tardado los tubos de Flavin



en caducar. Por ejemplo, la web hace cinco afos
no existia en su forma actual, luego ¢qué
posibilidades tiene de existir dentro de cinco, diez,
0 cincuenta afos?

A pesar de todo lo que ha reemplazado a la web
- las proyecciones en 3D, los interfaces de
Realidad Virtual, los smart walls,...- no existe
ninguna garantia de que el publico pueda llegar a
ver en estos nuevos entornos proyectos pensados
originalmente para la web.

Es cierto que algunos artistas que hacen trabajos
para la web, sostienen que la informaciéon que
contienen las paginas html sera accesible en el
futuro. Bien; ¢(Pero accesible de que forma? Html
es en si mismo un formato variable, razén por la
gue una misma pagina web puede aparecer
distinta en diferentes pantallas. Cada usuario tiene
la opcidn de ajustar como desee los iconos y los
distintos elementos que aparecen en pantalla, asi
como modificar formatos de paginas y colores
de fondo, tipos de caracteres y tamafos de letra,
e incluso no visualizar ningun tipo de imagenes, y
siempre estariamos accediendo al mismo cédigo
ASCII.

Para mi, sin embargo, la variabilidad del html hace
gque con mucha probabilidad todo vaya
evolucionando hacia algo distinto de aqui a diez
afos. No veo ninguna razén para que los millones
de paginas web basadas en la cadena de
informacién que en estos momentos se estan
disefiando de Boston a Bangkok, no puedan ser
transferidas a algun futuro protocolo de
comunicacion, de la misma forma que estamos
ahora traduciendo antiguas databases del estilo
de dBASE a nuevos formatos como Access. El
proceso de conversidén no lo alcanzara todo, pero
el usuario medio deberia presionar para que exista
esa conversion, porque le ofrecerd nuevas
opciones.

11
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El problema, por supuesto, es que las
caracteristicas que probablemente podrian
perderse en esta conversidon puede que sean
exactamente aquellas caracteristicas de que
depende habitualmente la web artistica. En este
momento, la mayoria de los proyectos artisticos
gue se estan haciendo para la web no se detienen
solo en el desarrollo cuantitativo de informacion
verbal, sino en un cuidadoso disefio visual y, en
ocasiones, en un juego que engloba ambos.

Si la resolucién de la pantalla llegara a alcanzar
un tamafno de 10.000.000 por 10.000.000 de
pixels, ¢como se veremos una imagen de un
artista que habia sido renderizada a 800 por 600-
pixels?: degenerara en una minudscula imagen
en medio de una desmesurada pantalla negra,
0O en una gran imagen con una resolucién
espantosamente baja.

Para los museos que estan considerando adquirir
en sus colecciones proyectos web, esa no es
una cuestion meramente académica.

El caso mas conocido de museo que colecciona
sitios web, es el del San Francisco Museum of
Art, que adquirié distintos sitios en su coleccion
de disefo, incluyendo grafismos provenientes del
influyente sito de arte ada’web. El problema es
gue aquellas imagenes fueron simplemente
almacenadas en un cd-rom para verlas en el
futuro. Eso es casi como alquilar un Ferrari en
una isla sin calles; quedara estéticamente muy
presentable en el aparcamiento de tu casa, pero
esa no es la utilidad para la que habia sido
pensada. (Almacenar paginas web en cd-rom no
resuelve exactamente el problema de una
eventual obsolescencia de los cd-rom).

Desde luego, en el afio 2020 artistas vy
conservadores seran capaces de rescatar una



pagina web realizada en nuestros dias,
desenterraran un Pentium fosilizado y una copia
de Netscape, contrataran un programador para
escribir un emulador de html que funcione en la
ultima generaciéon de ordenadores. Sin embargo,
se trata so6lo de soluciones especificas. Si no
tuviera importancia una distribucién en una red,
no fuera importante para la obra de un artista,
entonces ¢se habria hecho arte directamente
orientado a la web?

Considerado el vertiginoso ritmo del progreso
tecnoldgico, algunos sostienen que los sitios web
y otros proyectos on-line son esencialmente
efimeros y no pueden ser almacenados. El
problema de esta politica, sin embargo, es que
induce a los museos a convertir en fetiches objetos
mas convencionales, ya aceptados por el
mercado, dejando a los trabajos mas radicales
“desaparecer entre las grietas” de la historia del
arte. En si mismo eso no hara los museos
obsoletos, pero si terriblemente aburridos.

¢Como, entonces, podemos evitar repetir los
errores de la generacion de Flavin? Aprendiendo
de la generacion de los artistas que la sigue justo
después.

Artistas minimalistas como Flavin han consentido
gue su trabajo fuera destruido y recreado veces y
veces, mientras que lo fuese en el mismo medio.

Ciertos artistas pertenecientes a movimientos
posteriores, conocidos como Conceptual,
Process, o Performance Art,...., han concebido lo
gue yo llamo “un soporte variable”. Con exactitud
gué aspecto del proyecto/obra fuese “variable”
dependia de cada pieza: podia ser una
caracteristica relativamente sencilla como su
tamafo o forma (como en el caso de los paneles
expansibles de disefio de Sol LeWitt), o podia ser
el mismo contenido de la pieza (podia ser la parte

13
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mas significativa de la pieza) (como por la
contribucién de Robert Barry a la exhibicion
PROSPECT ’69, que consistia en las ideas que la
gente tenia cuando leia su entrevista en el
catalogo). Otras caracteristicas afectaban por
completo la configuracion (la escultura de Robert
Morris, Permutation), la composicion (las
instalaciones de Barry Le Va, Ends Meet/Ends Cut),
e incluso su valor (Douglas Huebler’s Duration
Pieces).

Es cierto que LeW.itt y Barry podrian haber
pensado mas sobre la extension de la definicidn
de arte que acerca de la conservacidon de sus
obras para el futuro. Pero la estrategia que
inventaron ofrece a los artistas y a los
conservadores del digital una alternativa al
conservar unos tubos de rayos catédicos y PC en
un habitaculo de ambiente controlado. He estado
discutiendo esta alternativa (que yo llamo Iniciativa
del Medio Variable) con mis colegas
conservadores en el Guggenheim. La idea es:

1. Reconocer cuando una adquisicion ha sido
creada o realizada sobre un medio variable. En
algunos casos, tal y como sucedia con la pieza
de LeWitt y Barry ya mencionada, la variabilidad
del medio es intrinseca a la intencion del artista.
Cosa que otras veces, como en la mayoria de
las esculturas fluorescentes o paginas web, no
es intencional y es consecuencia del hecho de
gue las condiciones en que la pieza ha sido
originariamente creada, no existiran algun dia.

2. Contactar con el artista para determinar si la
pieza tiene fecha de caducidad. Robert
Rauschenberg, por ejemplo, considera sus
performances del 1960 obras efimeras, con lo
cual no pueden ser reproducidas. Robert Morris,
por el contrario ha vuelto a representar sus
performances del mismo periodo durante las
décadas posteriores - con, por supuesto, un



reparto diferente, atrezzo distinto,...

3. Entrevistar al artista y a cualquier otra persona
involucrada en la produccién original de la pieza
para recoger la mayor cantidad de informacion
posible acerca del grado de flexibilidad del
proyecto. ¢(Puede un trabajo existir al mismo
tiempo en dos lugares distintos? Un Trabajo de
Felix Gonzalez-Torres puede; uno de Donald Judd
no.

¢Puede un trabajo venir libremente distribuida sin
ningun permiso? La respuesta es si en el caso
del software sin libre de derechos de autor que
utilizé Lawrence Weiner en una obra perteneciente
a la Collection Public Freehold, pero eso no es
posible en la mayoria de los proyectos de autor.

.,Puede una obra ser recreada a distintas escalas?
Bill Viola para su video instalacion - City of Man -
especifica hasta los centimetros de la imagen a
proyectar. John Simon, mientras tanto, considera
gue su aplicacion Java - Every Icon - esta indicada
tanto para un monitor de 15 pulgadas, como para
una pantalla de 30 pies, e incluso para la pantalla
de un ordenador de bolsillo.

4. Adquirir cualquier tipo de documentaciéon u
objeto, incluidas medidas, notas, fotos, e
imagenes en movimiento, que pueda ser de
ayuda para la recreacion de la pieza en futuro. El
Whitney Museum posee un video de Barry Le Va
haciendo una de sus piezas, de esta forma,
podran recrear la instalacién en el caso en que el
artista no pueda hacerlo.

5. Hacer que esta documentacidn sea accesible
a cualquier interesado en reproducir la obra. De
esta forma, el museo tendria la opcién de
conservar el sentido original que el artista habia
impreso a todas las obras y performances.

15
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Es interesante observar que, de esta forma, el
museo se vestiria de una nueva autoridad: la
capacidad de declarar la autenticidad de un
proyecto. Sin embargo, eso conlleva también que
el museo se haga cargo de informar sobre la
existencia de los proyectos accesibles, y quizas
participaria en el proceso de traslacion del proyecto
a otros nuevos entornos y contextos si el antiguo
no fuera recuperable.

¢,Cual es el incentivo para que los artistas hagamos
participe de las decisiones futuras sobre nuestros
proyectos a un grupo selecto de conservadores
gue nunca han manejado un ratdén ni escrito una
aplicacion java? Muy simple, para asegurarse que
en futuro las personas puedan seguir viendo
nuestro trabajo de algun modo una vez estemos
criando malvas.

Muchos artistas no tolerarian semejante falta de
control sobre su obra y preferirian llevarse ésta a
la tumba.

Sin embargo, la Iniciativa del Medio Variable - por
muy estrafalaria que parezca esta idea en el
contexto tradicional del coleccionismo- ofrece una
alternativa para los proyectos cuyo concepto va
mas alld de su manifestacion formal.

Esto nos ayuda a imaginarnos los museos como
incubadoras donde los proyectos artisticos
puedan seguir viviendo y cambiando, mas que
un mausoleo para proyectos muertos.

[ Este articulo aparecié originalmente en Artbyte
(June-July 1998).]

[ Traduccion: Lorenza Donati ]



To really appreciate architecture,
you may even need to commit

Architecture is defined by the actions it witnesses

as much as by the enclosure of its walls. Murder

in the Street differs from Murder in the Cathedral

in the same way as love in the street differs from
the Street of Love. Radically.

17



LOS MODELOS DE LOS
ANOS OCHENTA.

De esta manera, en los afios
ochenta se despliega una
dualidad de arquitecturas en
funciobn de estos dos
programas. El programa
convencional de museo de
arte contemporaneo tiende a
situarse en edificios de nueva
planta, tamafio medio,

,,,,,,,,,,,, ~andes, suelos de madera v,
paredes blancas En camblo eI programa mnovador de centro de arte
contemporaneo tiende a buscar antiguos contenedores industriales, almacenes,
palacios, escuelas, etc. Precisamente esto es lo que los afios ochenta han
establecido como espacio artistico experimental y vanguardista, siguiendo el deseo
ya expresado por Joseph Beuys y compartido por muchos de los autores
contemporaneos: “es preferible exponer en una fabrica que en un museo de
nueva planta”. De nuevo se crea una analogia entre los talleres en los que
trabajan los artistas como el conjunto tabril abandonado donde Anselm Kiefer
ha trabajado durante afios- y los espacios de exposicion que mas estimulan las
intervenciones de estos artistas.

Y es asi como han surgido espacios pioneros como el P.S.1 Museum, creado
en 1976 en Nueva York en la rehabilitada Public School n°1 de Long Island y las
nuevas galerias alternativas que se extienden en la misma ciudad como The
Artists Space (1978) o Store-front (1982 y 1994). La experiencia pionera del PS.1
arranca del Institute for Art and Urban Resource Inc., fundado en 1971 en Nueva
York con el objetivo de transformar edificios abandonados o poco utilizados para
convertirlos en espacios de exposiciones, “performances y estudios de artistas
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innovadores marginados de las redes de las
galerias y museos establecidos. En 1972 esta
institucion cred la Clocktower Gallery en los pisos
superiores de un edificio municipal histérico del
lower Manhattan. Y en 1976, ya convertida en el
Institute for Contemporary Art in New York, cred
el P.S.I Museum en una gran escuela
abandonada, que a lo largo de los afios ochenta
presenté exposiciones de gran trascendencia
para dar a conocer arte alternativo.

Ademas de estos ejemplos existe el Temporary
Contemporary en Los Angeles (1983), proyectado
por Frank Gehry en unos antiguos almacenes; el
ya citado Capc de Burdeos (1978), instalado en
una antigua aduana neoclasica; Le Magasin en
Grenoble (1985), reconvirtiendo una antigua
fundicién; la Saatchi Collection en Londres (1985),
remodelado segun los criterios de Max Gordon
con el minimo presupuesto y sin disefio, un
antiguo taller de automaoviles la Tate Gallery de
Liverpool (1985-1988) proyectada por James
Stirling en el antiguo Albert dock del puerto o el
Museo de Arte Contemporaneo en el Castillo de
Rivoli Turin (1986), dirigido en su primera etapa
por Uerrridno Celant y proyectado por Andrea
Bruno crearon obras de Arte Povera y otras
corrientes conceptuales dialogan con las
preexistencias y la ornamentacion barroca.

En cierta manera, los afos ochenta han
entronizado una especie de modelo de
“antimuseo”, es decir, un viejo edificio reconvertido
en contenedor para la creacion y presentacion
de arte. En los momentos iniciales se ha tratado
también de defender una especie de antidisefo:
estos viejos contenedores son vaciados
simplemente y las nuevas obras de arte dialogan
con este espacio de la ausencia. Viejos muros
desnudos, hileras de columnas de hierro colado,
estructuras metalicas para soportar las cubiertas,
viejos montacargas, escaleras de disefo
industrial, son los elementos basicos que



configuran estos contenedores, con un telén de
fondo andnimamente historico Con ello se ha
potenciado, incluso, un cierto academicismo del
“antimuseo” En estas “warehouses” predomina
una estética de la ausencia, una rememoracion
del orden industrial histérico, que a su vez es una
rememoracion de los origenes mismos de los
museos, de las cuevas y gabinetes ancestrales.

Las alternativas de los afios noventa

De todas formas, el modelo de “antimuseo” que
han generalizado las vanguardias de los afios
setenta y ochenta ni va a ser perenne ni ha sido
la Unica solucién practicada en estos afos.
Ademas, un edificio de nueva planta puede ser
utiizado de manera flexible por el director del
Mmuseo Yy, en ciertos casos, la estructura espacial
de un edificio histérico puede resultar fuertemente
condicionante. ¢(Cuales pueden ser entonces las
alternativas para el nuevo siglo? ¢Cuales han sido
las otras posiciones adoptadas en estos afios?

En el contexto de la arquitectura latinoamericana
el tema de los museos de arte contemporaneo
ha servido a menudo para plantear nuevas formas
a partir de la exploracién de recursos escultéricos.
Ello ya era evidente en el Museo Rufino Tamayo
de México D.F. realizado por Teodoro Gonzalez
de Lebn y Abraham Zabludovsky en 1981. Se trata
de unos espacios diafanos y abiertos, definidos
por grandes estructuras escalonadas de hormigén
armado, perfectamente integrado en el entorno
del parque de Chapultepec.

Este tipo de experimentacidén ha tenido continuidad
en proyectos recientes. El Museo de Escultura y
Ecologia de Sao Paulo (1986-1994) constituye una
culminacién de Ila busqueda minimalista
desarrollada en toda la obra de Paulo Mondes da
Rocha. Se trata de un museo conformado por
una atractiva relaciéon entre grandes espacios
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internos que quedan cerrados y semienterrados
y espacios externos que quedan cubiertos y
significados por una viga gigante de hormigoén
armado. Con un solo gesto arquitectdnico,
Mendes da Rocha crea un espacio esencialista
en el que el exterior celebra su propia autonomia
formal y el interior rememora la relacion inicial con
la naturaleza, el sentido del museo como espacio
de acumulacién del conocimiento humano y como
recinto radicado en grutas y subterraneos
arqueoldgicos.

El MARCO (Museo de Arte Contemporaneo de
Monterrey) 1991 culmina también la utilizacion que
Ricardo Legorreta ha hecho de los espacios
domeésticos y sagrados de Luis Barragan para
transplantarlos a la escala de los edificios publicos.
Las salas de exposicion del Museo MARCO
organizan en torno a un patio. Con cierto
reminiscencias coloniales - como bévedas,
galerias y rejas el MARCO se configura como un
volumen masivo color ocre con pocas aberturas.

En Europa, en el campo de la arquitectura
figurativa, destaca el Centro de Arte en Bonn, de
Gustav Peichi (1986-1991), frente al Museo de Arte
Moderno de la ciudad, de Axel Schultes (1992).
En este terreno una de las soluciones mas
logradas es la Fundacién Pilar i Joan Mir6é en
Palma de Mallorca de Rafael Moneo (1987-1992).
Situada en el paisaje aterrazado de Son Abrines,
actualmente un area colmatada, la Fundaciéon se
adapta a todos los condicionantes del lugar. Al
caos tipoloégico y morfolégico del entorno, Moneo
responde con un elemento lineal y alto - que
contiene la biblioteca, un auditorio, una pequefa
sala de exposiciones temporales y los servicios
administrativos- y que se refiere a la forma de los
apartamentos del entorno y con un volumen
estrellado bajo, con agua en su terraza, para las
salas de exposicion de pinturas que se relacionan
tipolégicamente con las formas arbitrarias de las



casas unifamiliares cercanas. Sin duda, en el
edificio predomina su integracion al lugar por
encima de cualquier otro factor funcional o
expositivo. El museo se convierte en nucleo
ordenador del lugar. Moneo es capaz de crear
Su propio paisaje: el visitante accede por la parte
trasera, contemplando la antigua masia de la casa
del pintor y el estudio de Mir6 proyectado por Josep
Louis Sert (1954-1956). EI conjunto va
configurando sus propios espacios abiertos
mediante muros de contencion de trazado radial.
Los estanques en las azoteas enmarcan su
propio paisaje y dirigen las vistas hacia Cala Major,
la Unica vista agradable.

Otro de los focos méas importantes de renovacion
lo constituyen los centros de arte y cultura,
especialmente los edificios relacionados con-
actividades artisticas desarrolladas en una
situacién limite. Veamos algunos casos
declaradamente vanguardistas.

El equipo Coop Himmenblau ha realizado dos
proyectos de estudio para el pintor Anselm Kiefer,
en Bochen, Alemania (1990) y en Baraja, Francia
(1992). Poseen una superficie total de 20 000 m2,
sumando, por una parte el gran estudio, los
talleres, los almacenes, y en otro edificio las
oficinas y el area residencial. Ambos proyectos
estan constituidos por una malla de hangares,
volumenes, paredes, ejes, puntos y materiales
diversos que configuran una forma abierta,
fragmentada y crecedera.

Bernard Tschumi ha proyectado Le Fresnoy,
Estudio Nacional de Artes Contemporaneas
(1992-1994) en Tourcoing, Francia, situado en un
antiguo centro de ocio. La propuesta de Tschumi
se basa en crear espacios de confluencia entre
diversas disciplinas de artes plasticas, visuales,
escénicas y musicales. El proyecto consiste en
una gran cubierta que unifica los edificios antiguos
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y las nuevas ampliaciones. En 1993, Steven Holl
gano el concurso para el Museo de Arte Moderno
en Helsinki, adoptando una forma organica y
experimental procedente de los centros de arte.

El proyecto de Centro de Arte y Tecnologia en
Karlsruhe, Alemania (1989), propuesto por Rem
Koolhaas, consistia en una caja electrénica gigante
con multitud de espacios y circulaciones interiores
y con unas fachadas-pantalla que retransmitirian
al exterior las actividades artisticas y tecnoldgicas
del interior. Lamentablemente esta propuesta para
los afios noventa va a ser sustituida por una
solucion tipica de los afios ochenta. El Centro de
Artes Tecnoldgicas no va a instalarse en un gran
contenedor ultraartificial sino en un antiguo
conjunto industrial de fabrica de vehiculos militares
en Karlsruhe, es decir, en el ya consagrado
modelo de “antimus Co” de los afos ochenta.
Una solucién similar, pero desarrollada en
horizontal, la constituye el proyecto de Koolhaas
para el Kunsthal de Rotterdam (1989-1992). Se
trata de un centro de exposiciones para arte
contemporaneo que no posee coleccion propia y
que se organiza segun tres grandes espacios de
exhibicibn conectados por un circuito continuo en
espiral. De hecho, el prisma horizontal del edificio
aislado esta atravesado por dos ejes
perpendiculares de circulacion - una calle y una
rampa peatonal que circula por el exterior y por el
interior- que lo dividen en cuatro partes y que le
otorgan una identidad dinamica.

Otra alternativa reciente es la de los pequefios
centros de arte contemporaneo fomentados en
Francia en los ultimos afios. Se basan en la idea
de museo local, que mantiene una relaciéon directa
y didactica con los visitantes. El ejemplo mas
paradigmaéatico de este nuevo tipo de centro es el
proyectado por Aldo Rossi en Vassiviére (1989-
1991). Un pequeiio centro de arte con apariencia
de capilla en el bosque, conformado en realidad,



por una galeria-acueducto y una torre-faro,
situado en el singular entorno paisajistico de una
isla dentro de un gran lago. Alrededor del centro
de arte se sitia un parque de escultoras.

Un caso limite de pequefio museo lo constituye la
Fundacién ‘La Congiunta” en Giorna, Suiza,
proyectada por Peter Markli. Un museo minimo,
concretado en una caja escalonada de hormigén
armado, sin servicios de ningun tipo, sélo con luz
natural, para albergar las esculturas del artista
suizo Hans Josephson. Este pequefio museo se
sitia en la tendencia hacia el minimalismo que
se manifiesta en diversos arquitectos suizos como
Jacques Herzog/Pierre de Meuron - autores de
la Sede de la Coleccién Goetz en Munich (1992)-
, Roger Diener, Annette Gigon y Mike Guyer:

Y otro caso singular es el de la Galeria de Arte
Contemporadneo en la isla de Naoshima,
Okayama, proyectada por Tadao Ando (1988-
1992) dentro de un conjunto hotelero.

De todas formas, el modelo de “antimuseo” sigue
manifestandose en realizaciones recientes. La
intervencion realizada por Donald Judd, paladin
del “minimal art”, en los espacios y terrenos de
unos antiguos hangares militares abandonados
en Marfa, Texas, reconvirtiéndolos en la Chinati
Foundation a partir de 1986, constituiria la
culminaciéon de las intervenciones en sitio, tipicas
del arte de estas uUltimas décadas. Y aunque se
trate de un experimento radical de escultura y
arquitectura minimalistas, sin ninguna concesioén
a las alusiones ni a las ilusiones, disociado de
toda vocacién figurativa, representativa o
significativa, y aunque predomine la obra nueva
de hormigén armado, madera y chapa, en
definitiva se trata también de una intervencion en
un antiguo contenedor. Uno de los valores de esta
experiencia es el de mostrar la trascendencia del
minimalismo que, a la larga, ha terminado por
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definir una propia estética, una propia idea de
espacio expositivo e, incluso, un nuevo sujeto
perceptor de la obra de arte, segun Rosalind
Kraoss “el sujeto minimalista de la experiencia
corporal vivida” . El megaldbmano proyecto Mass
MoCA (1989) “el museo de arte contemporaneo
mas grande del mundo” ideado por Thomas
Krens, director de la Fundaciéon Guggenheim y
proyectado conjuntamente por Frank Gehry,
Robert Venturiy S.0.M., tenia como objetivo instalar
las obras de gran formato del minimalismo el
conceptual y el neoexpresionismo en los
inmensos espacios de las fabricas abandonadas
de North Adams, 5 edificios de la antigua central
eléctrica Bogoe Electric. Se hubiera basado en la
impresion del impacto acumulativo de grandes
piezas geométricas De nuevo, una reciente
formulacion artistica como el minimal art” busca
un nuevo tipo de espacio expositivo en este caso
recurriendo al modelo de Intimo basado en las
grandes superficies de 105m. En cierta manera,
el abandono de este proyecto significa también la
crisis del modelo de antimuseo de los afios
ochenta.




The most architectural thing
about this building is
the state of decay in which it is.

Architecture only survives
where it negates the form that
society expects of it.
Where il negates itself by
transgressing the limits that
history has set for it.
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ESPACIOS PARA EL ARTE
CONTEMPORANEO

Dentro del amplio campo de
los museos. Los que
despiertan siempre mas
pasiones enfrentamientos y
confusiones son los museos
da arte contemporaneo. De
hecho a partir de finales del
siglo XIX y principios del siglo
XX. La realizaciéon de un
museo de arte
contemporaneo ha constituido un reto continuo: construir unos contenedores
adecuados para unas manifestaciones artisticas que siempre estan intentando
romper moldes. replanteando sus limites; proponer nuevos espacios a medida
que se transforma la mirada del espectador sobre el arte. Ademas, a lo largo del
siglo XX, las nuevas formas artisticas han ido aumentando continuamente su
mercado, integrando nuevos campos experimentales

Y, por lo tanto, exigiendo nuevos espacios de presentacion. Y, en definitiva, la
instituciéon, museo de arte contemporaneo es el mas contundente blanco y reflejo
de las contradicciones conceptuales y sociales contemporaneas.

La relacion entre obra de arte y espacio de exposicion

Un analisis comparativo entre la evolucion del arte en los Udltimos tiempos vy la
evolucion de los espacios museograficos desvela la existencia de una compleja
y rica relacion de idoneidad entre obra de arte y espacio expositivo. En cada
periodo y para cada tipo do formato ha existido un tipo da espacio 6ptimo por su
tamanfo, por su forma, por su tipologia, por su textura, por su ornamentacion por
sus valores simbdlicos y por su tipo de iluminacion.
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Esta relacion de idoneidad entre obra de arte y
lugar de exposicion radica en el tipo de espacio
mismo donde surgié y se cred esta obra de arte.
Entre al espacio de la creacion y al de la exposicidon
ha de existir una relacion de similitud. de similitud:
el tallar del artista clasico, por una parte, y los
salones parisinos y las salas de los museos del
siglo XIX, por otra: el loft utilizado por el artista
contemporaneo, por una parte p y los
contenedores constituidos a base de antiguas
construcciones remodeladas con poco
presupuesto, por otra.

Todo esto es evidente en el siglo XIX. Cada pintura
esta pensada en relacién al muro clasico. Un
muro compuesto a base de zdécalos. Cornisas
estucos y molduras; un muro subdividido en
paneles; una estructura compleja, articulada
tridimensionalmente. En este contexto el cuadro
tiene el significado de una ventana enmarcada
en la habitacion. Da ahi la aparicion dei marco
como articulacion de esa ventana ficticia en la
composicion del interior del muro clasico. La tela
representa una ficcién de la transparencia 'y cada
cuadro esta integrado en la decoracién de la
arquitectura. El taller del artista y el espacio
burgués basado en la acumulacién, mantienen
una relacion de similitud e idoneidad.

Esta relacidn sufre una crisis que se inicia con las
exposiciones universales, como la de Londres de
1851 y con el impresionismo Manet y culmina
en el cubismo Picasso y Braque, quedando
totalmente superada con los manifiestos de Marcel
Duchamp. A partir de ahi se va a necesitar un
nuevo tipo de espacio para la obra de arte, mas
conceptual, abstracto flexible. La obra de arte de
las vanguardias se convierte en un objeto
autbnomo que tiene valor primordialmente por el
sistema abstracto de relaciones formales interinas
gue ella misma genera. En este contexto surgen



experimentos de exposiciones muy diversos, entre
los que destacan las instalaciones de los
constructivistas, de los artistas de la Bauhaus y
de los surrealistas. Esta busqueda encuentra sus
propuestas operativas en los pabellones y
museos proyectados por Mies van der Robe y
por Le Corbusier, el primero basandose en la
planta libre y el segundo en la «promenade
architectu-rale» y en la posibilidad de crecimiento
ilimitado.

Tras la Segunda Guerra Mundial empiezan a
consolidarse nuevas corrientes artisticas. Como
minimo desatacan dos cambios cualitativos. Por
una parte, el Art Brut y el Nuevo Realismo van a
exigir un espacio mas concreto, realista, lleno de
connotaciones, siguiendo una idea existencial de
lugar y acomodandose en formas arquetipicas o
arracimadas. Es en estos afios cuando se
producen experimentos como el Laberinto de tos
ninos para la X Trienal de Milan de BPR (Belgio
joso, Peressutti y Rogers) (1954) o el pabellén de
esculturas en Arnhem, Holanda, de Aldo van Eyck
(1954). En ellos se desarrollan formas basicas,
laberinticas y primitivas realizadas con materiales
simples y texturas rugosas en consonancia con
las esculturas de autores de nuevas generaciones
como Hans Arp, Arnaldo Pomodoro, Henry Moore
y Eduardo Paolozzi. Por otra parte, las pinturas de
gran formato del expresionismo abstracto como
las que realiza Jackson Pollock, van a transformar
la escala del espacio de exposicion.

Otro gran salto se produce a partir de finales de
los afios sesenta con corrientes como el «minimal
art» el arte conceptual y el «land art», que buscaran
un nuevo tipo de espacio donde preparar y
presentar las obras de arte. En estas experiencias
pasara a ser primordial la relaciéon entre la pieza
artistica y el espacio. Las esculturas eliminan las
peanas y se esparcen por las gallerias de arte
intentando crear una nueva experiencia
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fenomenoldgica del cuerpo del visitante dentro del
espacio. Aunque el arte se aleje del concepto de
modernidad de principios de siglo, la relacién entre
objeto, espacio y espectador continta siendo el
tema central.

Por otra parte, la busqueda de una nueva
monumentalidad en la arquitectura y en el
urbanismo provoca que las obras de arte
moderno busquen su lugar en los espacios
publicos. Y muchos autores de estas corrientes
se sienten impulsados a intervenir incluso en el
paisaje.

¢ MUSEO O CENTRO DE ARTE
CONTEMPORANEO ?

A medida que la diversidad e inestabilidad de las
corrientes artisticas va aumentando, se van
diferenciando paulatinamente dos tipos extremos
de programas para edificios dedicados al arte
contemporaneo

Por una parte, los museos de arte contemporaneo
gue pretenden explicar de manera didactica la
complejidad de las tendencias y contracorrientes
en el arte del siglo XX. Esto conlleva un programa
institucional de tipo historicista y pedagdgico que
intenta poseer una seleccién de obras
representativas de cada corriente y de cada autor
mas importante, lo cual comporta una serie de
servidumbres: los museos de este tipo siguen un
modelo mimético, todos tienden a parecerse por
su planteamiento convencional, las capitales de
segundo orden intentan crear colecciones que
son, de hecho, caricatura de las colecciones de
grandes ciudades como Nueva York, Londres,
Paris o Frankfurt.

Y por otra parte aparecen los centros de arte



contemporaneo que surgen como respuesta a
esta continua evolucion del arte en ellos no se
van a instalar colecciones permanentes ni
selecciones didacticas, sino que van a ser
contenedores de instalaciones realizadas ad hoc,
en colaboracion directa con artistas que basan
su trabajo cri id innovacion ya sean autores
consagrados o artistas jovenes. 500 espacios
singulares y monograficos, abiertos a la
experimentacion y la prospeccion, que ensayan
nuevas maneras de mostrar el arte reciente a la
sociedad.

De estos dos modelos programaticos distintos
tenemos una gran diversidad de ejemplos El
MOMA en Nueva York la Menil Collection en
Houston el Museum of contemporary Art en Los
Angeles son algunos de los ejemplos
paradigmaticos del modelo museo de arte
contemporaneo convencional En cambio las
Kunsthalle alemanas que empiezan a implantarse
en los afios sesenta o los centros de arte
franceses - como el Capc (Musee d Art
Coritempuraine de Bordeaux), (1978) o Le
Magasin de Grenoble (1985-1986=> son
referencias de centros artisticos caracterizados por
una voluntad vanguardista Esta dualidad de
modelos genera una tension entre la figura del
conservador - historiador de arte protagonista del
museo de arte contemporaneo y el conservador
promotor - animador, actor del centro
contemporaneo

Entre uno y otro extremo se puede desarrollar
una gran diversidad de modalidades mixtas:
museos de arte contemporaneo que priman los
movimientos mMas recientes o centros de arte que
van adquiriendo una coleccién propia. Por
ejemplo, en el Museo de Arte Moderno de
Frankfurt predominan las obras de los afos
sesenta, recreandose el tipo de instalacion in sito.
De hecho, este museo proyectado por Hans
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Hollein y dirigido por Jean-Christophe Ammann,
constituye la congelacion, dentro de un contenedor
convencional y permanente, del modelo de
intervenciones temporales in sito en los centros y
galerias de arte En este sentido, cabe preguntarse
si no se ha fijado imprudentemente una relacion
entre espacio y colecciébn que en su origen era
libre. Y el Capc de Burdeos, dirigido por Jean-
Louis Froment, que arrancé como Centro de Arte
Contemporaneo, se ha ido transformado, en
parte, en museo de arte de los aflos ochenta Se
trata, por lo tanto, de un caso de Centro de Arte
gue va creando paulatinamente su coleccidn
permanente.

Josep M.2 Montaner
Editorial Gustavo Gili, S.A.
Barcelona 1995




Sensuality has been known
to overcome even the
most rational of buildings.

Architecture is the ultimate erotic act.
Carry it to excess and it will reveal
both the traces of reason and the sensual
experience of space. Simultaneously.




El Centro de la Imagen es un foro dedicado a la
promocion y exhibicion de la fotografia. Tiene su
sede en lo que fuera durante el siglo XVIII la
primera fabrica de tabaco de la Nueva Espafa, y
gue durante los primeros afios de la Revolucién
de 1910, se convirti6 en cuartel militar. En 1964
abrié sus puertas en este lugar la Escuela de
Disefio y Artesanias del INBA.

Treinta aflos después, tras modificar la estructura
del edificio, se inauguré el Centro de la Imagen,
como una opcidén para los interesados en la
fotografia y en la discusion acerca del lenguaje y
la produccién de imagenes.

En el Centro de la Imagen se han presentado
diversas propuestas como performances,
instalaciones, video e imagenes digitalizadas.

Edita de manera cuatrimestral, Luna Cdrnea,
publicacidbn monografica que ofrece un espacio
de analisis y reflexion acerca de la fotografia.

Alberga la Biblioteca del Consejo Mexicano de
Fotografia, importante acervo de voluUmenes
especializados; asi como la bdéveda de
conservacion, donde se resguarda una coleccién
representativa de las tendencias fotograficas en
Meéxico.

La intervencién realizada al inmueble del siglo
toma por directrices: respetar lo existente, sin

ARQUITECTOS:

ISAAC BRIOD

ABRAHM ZABLUDOVSKY
UBICACION:

PLAZA DE LA CIUDADELA
MEXCO D.F.
REMODELACION:
1993-1994
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negar el momento presente; corresponder a la
calidad de los espacios en el pasado con
propuestas contemporaneas y cuidar el pasado
mientras las acciones prefiguran el futuro.

Bajo estas premisas, el proyecto para el nuevo
“Centro de la Imagen” pretende responder a ellas
mediante un gesto contundente: respetar la
geometria original del siglo XVIIl a través del
contraste.

Asi es como la nueva propuesta se organiza con
una geometria no ortogonal con respecto a la



existente y se mantiene exenta de ésta para
conservarla lo mas posible intacta y propiciar una
lectura claramente diferenciada entre el edificio
original y la intervenciéon de 1993-1994.

Esta idea se ve reforzada con la utilizacion de
materiales diferentes a los existentes y que
contrastan con ellos por su peso visual, sus
texturas, sus colores. Los muros originales se
mantienen con aplanados blancos mientras los
nuevos son de concreto aparente. Los muros de
carga se oponen a la nueva estructura de acero
gue acentla ligereza. Las losas de concreto son
contrapuestas con vigueria cerrada de madera.
Cada época se muestra en su espacio, tomando
plena conciencia de su hermandad con “el otro”,
cuidando su integridad sin lastimarlo.
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S A LA D E
EXPOSICIONES
TEMPORALES

ARQUITECTOS:

REM KOOLHAAS/OMA
UBICACION:
ROTTERDAM, HOLANDA
CLIENTE:
AYUNTAMIENTO DE
ROTTERDAM

La arquitectura metropolitana, tema predilecto
de Rem Koolhaas, tenia su ambito de aplicacion
principalmente en la periferia de las ciudades
modernas, con el aspecto cadtico y disperso
gue solia caracterizar esa tierra de nadie situada
entre los densos nucleos urbanos tradicionales
y el campo abierto.

Ahora Koolhaas y su Office for Metropolitan
Architecture vuelven a construir en su tierra
natal, y lo hacen de nuevo en una zona con
caracter de borde. Se trata de un lugar situado
entre el Parque del Museo y el dique occidental,
el Westzeedijk, recorrido en su parte superior




por una via rapida. La diferencia de nivel entre el
dique y el parque se toma como dato fundamental
y se aprovecha para crear un complejo sistema
de comunicaciéon entre los frentes norte y sur del
edificio.

La sintesis que suele hacer Koolhaas entre
elementos procedentes del constivctivismo ruso
y de la alegre arquitectura de los cincuenta parece
aqui enriquecida con algun guifio a Le Corbusier.
Asi, el volumen global es un oitoedro tumbado,
atravesado por varias rampas oblicuas, y del que
sale una torre de instalaciones que se pretende
utilizar como reclamo publicitario.

El interior es un gran espacio casi diafano dividido
en tres secciones principales. Al oeste, una sala
en el nivel inferior, un restaurante y una escalinata-
graderio que puede servir como auditorio. En la
banda central, la gran rampa que comunica el
paseo superior del dique con las praderas del
pargue; junto a ésta, otra de inclinacion inversa
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gue comunica las salas de exposicidon situadas
en las diversas plantas. Finalmente, al este, un
gran espacio con tan sélo cinco soportes, lo que
permite un gran flexibilidad en su utilizacion.

El tema mas llamativo de la composiciéon formal
es la contraposicion de elementos ortogonales y
diagonales. La planta muestra cdmo la rampa
central atraviesa oblicuamente el edificio, y en la
seccion no soélo se aprecia la inclinacion de ésta
y otras rampas, sino también la de los soportes
que, perpendiculares a ellas, contrastan
fuertemente con la verticalidad de fachadas y
cerramientos.
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De los dos centros mas creativos de la arquitectura
suiza, el Ticino y Basilea, el ultimo venia siendo
tradicionalmente el menos llamativo. Frente a la
rotundidad formal de Mario Botta y sus secuelas.
los arquitectos de la Suiza alemana parecian
contentarse con conferir una cierta distincion
compositiva a la construccion tradicional.

Herzog y De Meuron estudiaron en Ziirich con Aldo
Rossi, pero reconocen que les influyé mas la
personalidad del maestro milanés que sus
austeras formas arquitecténicas. Empezaron su
carrera con una serie de edificios de pequefia
escala en los que los materiales tradicionales se
usaban con cierta voluntad artistica. Apasionados
de la arquitectura de los cincuenta y los sesenta,
su evolucién muestra que se tratdé simplemente
de un punto de partida para desarrollar sus propias
ideas.

En este edificio, Herzog y De Meuron han
apostado muy fuerte por la. maxima abstracciéon

COLECCION GOETZ

ARQUITECTOS:
HERZOG & DE MEURON
UBICACION:

MUNICH, ALEMANIA
CLIENTE:

JEANNY GOETZ
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geomeétrica, creando un paralelepipedo de
aluminio y cristal, posando ingravidamente en
medio de un parque salpicado de abedules y
coniferas.

El edificio esta formado por dos cuerpos: uno de
hormigén, semienterrado en el suelo, y otro de
madera que se levanta por encima de él. La parte
superior del primero, que forma el z6calo visual,
esta delimitada por una piel de vidrio traslucido,
interrumpida tan sdélo por cuatro muros
transversales de hormigén y por las puertas de
acceso a los dos unicos locales que no son de
exposicién: uno casi cuadrado que hace de
oficina y recepcion, y otro alargado que alberga
las instalaciones y el almacén. De este modo, el
s6tano presenta dos salas de diferente altura, la
mayor de ellas iluminada por la parte superior de
las paredes.

Este mismo tipo de iluminacién es la que recibe
el cuerpo superior, en el que los dos tercios
inferiores de las paredes presentan un aspecto
macizo, formado por el entramado de madera y
el cerramiento de aluminio natural. La planta
superior esta dividida, de un modo muy tradicional,
en tres salas enfiladas por uno de los lados largos.
Tanto el exterior como el interior ofrecen una
imagen visual serena y delicada que armoniza
tanto con el idilico parque en el que se inserta
como con las obras de arte que albergara.




En el inicio de su politica de expansién
internacional, la Fundacion Guggenheim decidid
hacerse cargo del proyecto ganador en un
concurso convocado por el gobierno austriaco
para la creaciébn de un nuevo museo en
Salzburgo. El ganador de dicho concurso fue Hans
Hollein, frente a otros arquitectos de la talla de
Giancarlo De Carlo, Jean Nouvel o Joseph Paul
Kleihues. El director de la mencionada Fundacion,
Thomas Krens, puede estar contento, pues si hay
un acuerdo comun en calificar su gestion frente
al museo norteamericano como “insalita”. no cabe
duda de que el proyecto de Hollein para su
sucursal centroeuropea es igualmente inusitado.
Salzburgo es una ciudad armdnicamente
encajada entre la horizontalidad de un no y la
verticalidad de unos montes cuyos bordes son
auténticos acantilados. En uno de ellos, el

M U

S

E

O
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ARQUITECTOS:
HANS HOLLEIN
UBICACION:

SALZBURGO, AUSTRIA

CLIENTE:

MINISTERIO AUSTRIACO DE
INVESTIGACION Y CIENCIA
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Monchsberg, es donde se situara el nuevo

museo. En un marco natural tan delicado, la

propuesta de Hollein ha sido radical: excavar los

espacios directamente en la roca y hacer un

museo rupestre del siglo XXI. Los accesos se

encontraran tanto en la parte baja del monte - es

decir. al nivel de las calles de la ciudad - corno en

el frondoso bosque que hay en la planicie superior.

El museo, por tanto, no tendra rostro alguno; ni

siquiera los lucernarios que iluminaran las salas

tendran una presencia significativa en el paisaje.

Los espacios interiores se desarrollan
fundamentalmente en dos niveles. En el inferior —

al que se entra desde el patio del Burgerspital -

hay una serie de salas para exposiciones

especializadas y un salén de actos, ademas de

ir Rl un recorrido curvo que lleva al fondo del Sunk,
i amyg ‘ nombre medieval de una depresién del
practicamente plano Monchsberg. Este es el
espacio tras espectacular del conjunto; se trata

1 '-' - . z -
“.' = r } 1 - de un volumen aproximadamente troncoconico
| = "i 1 {4' I que se va ensanchando hacia arriba hasta

terminar en el nivel superior con una cupula

rebajada que lo inunda de luz natural, aunque

h ésta sea tan gris como los plomizos dias

\ centroeuropeos, Es como si la rampa helicoidal

i de Wright hubiera seguido su camino hacia abajo

unos cuantos pisos mas. Por este espacio, una

serie de escaleras - casi sacadas de las fantasias

’ln.::l \ graficas de M. C. Escher - conducen al visitante

- i desde las entrafias de la tierra hasta la boveda
del cielo.



Naoshima es una pequefia isla en el mar de
Japoén. Sobre un estrecho cabo en el extremo
sur de la isla, Ando construyé un museo que
parece contemplar la playa tranquila que bafna
sus pies. Disefiado y orientado para recibir a los
visitantes que llegaban por mar, al museo se
accede a través de una plaza escalonada que
encubre, en realidad, dependencias anexas a la
galeria y funciona como un anfiteatro al aire libre.
Ascendidos los peldafios, y en medio del frondoso
paraje de un parque nacional, aparecen los
muros de piedra del museo, la escasa parte
visible del edificio, que se construyé bajo tierra
fundamentalmente para no interrumpir la relaciéon
entre la isla y el mar. En el interior, un volumen de
mas de cincuenta metros de largo y ocho de
ancho comprende el area de exposicion. En torno
a este espacio se organizan otras dependencias
como oficinas, almacenes y una residencia-hotel.
Rodeando el museo, Ando dibujo un sendero
interrumpido por plazas. EI camino trazado por el
arquitecto pretendia subrayar la fuerza de la
vegetacion circundante, a la manera de los earth
works contemporaneos, corno si de un jardin de
esculturas se tratase. En una segunda
intervencion, el museo se completé con una
ampliacion del hotel que afadia seis habitaciones
y un café al programa original. El anexo se levantd
sobre la colina que rodea el museo y se llega
hasta él a través de un teleférico. De planta oval y
semi-enterrado como el edificio del museo, el

AMPLIACION DEL
MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO

ARQUITECTOS:

TADAO ANDO
UBICACION:

NOSHIMA, KAGWA. JAPON
CLIENTE:

MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO EN
NOSHIMA
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nuevo inmueble rodea un estanque que, en uno
de sus extremos, se deshace en una cascada
sobre el océano. El edifico anexo ofrece, desde
lo alto de la colina, una amplia panoramica de la
isla y el horizonte maritimo. La inclusiéon de un
museo entre los edificios de Tadao Ando dirigidos
al espiritu a través de los sentidos quiere subrayar
la idea de que son los espacios, y la relacion de
éstos con la naturaleza que los contiene o los
extiende y los materiales que los conforman, lo
que dota de espiritualidad a la obra del arquitecto
japonés. Por encima de un programa de culto u
oracion, y mas allad de las tipologias doctrinales,
el Museo de Arte Contemporaneo de Naoshima
se esconde entre muros de piedra, alejando su
timida imagen de muchos de los templos-reclamo
construidos para acoger la obra de las
vanguardias de reciente creacion. Como espacio
para el arte contemporaneo, el museo de Ando
invita a la reflexion desde sus vacios, desde su
discrecion frente al escena rio natural, desde su
comunion con el paisaje y desde su
distanciamiento de cualquier dogma tedrico.
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St. Martins Lane Hotel. Philippe Starck.
Hotel londinense, ubicado en un edificio de los
afos sesenta determinado en una planta con
grandes columnas donde se mezclan los
espacios de recepcidén y restaurantes con
mobiliario ecléctico. El hotel se individualiza gracias
a su diverso mobiliario; participan piezas barrocas,
clasicos contemporaneos y muebles populares.
Las habitaciones se regulan segun el estado de
animo del huésped gracias a un sistema
policromatico de iluminaciéon. Antitesis del hotel
tradicional.

Museo Guggenheim de Bilbao. Frank Gehry.
Filial espafola del Museo Guggenheim. Estructura
de acero regular disfrazada de volumenes
cadenciosos en cristal, piedra y titanio. Ilcono de
esta pequefa ciudad espafiola conocida hasta
hace poco por sus playas. Representa el climax
del proceso arquitecténico mediatizado.
Soluciones técnicas forzadas al capricho creativo.

Aeropuerto de Kansai. Renzo Piano.
Aeropuerto en mar japonés, isla artificial cerca de
la bahia de Osaka construida espacialmente para
la pista de aterrizaje de los aviones de la zona.
Membrana en acero y cristal que protege las
areas interiores, ligada a lo largo de un tunel
donde se distribuyen los pasajeros a sus vuelos.
La invasion permanente del hombre en tierra y
mar sugiere que lo Unico por conquistar es el
espacio.
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Bodegas Dominus. Harzog & De Meuron.
Fabrica de vinos en el Valle de Napa, California.
Definida por un prisma rectangular cuyos muros
estan formados por acumulaciones de piedra
enjauladas por una malla ciclénica, en un lote de
gran extension. El proceso arquitecténico se rige
por el de la fabricacién del vino: areas abiertas o
cerradas segun se requiera. Poesia rigida hecha
por el hombre en armonia con el paisaje.

Iglesia en Marco de Canavezes. Alvaro Siza.
Parroquia rural en Portugal. Edificaciéon de forma
rectangular a la que se le han retirado algunos
volumenes redibujando asi su silueta. EI
recubrimiento casi caprichoso de las superficies
con materiales regionales y las distintas
perforaciones distorsionan la lectura del edificio.
La iluminacién natural, la limpieza de los acabados
y la asimetria casi simétrica del interior transmiten
una sensacion de tranquilidad. Espacio dedicado
al culto religioso donde no hacerlo seria
pecaminoso.

Reichstag. Norman Foster.

Sede del parlamento aleman. Reconstrucciéon del
antiguo emblema del Imperio Guillermino. Cupula
de cristal donde un sistema de control ambiental
aprovecha la energia natural que ademas
funciona como mirador publico hacia la ciudad y
al mismo Parlamento. Simbolo contradictorio de
poder, donde viejas lecturas geograficas y de
lenguaje formal han tenido que ser olvidadas para
dar cabida a esta nueva etapa de vida politico-
social de Alemania.



Villa Dall’ Ava. Rem Koolhaas / OMA.
Residencia en el sur de Paris, compuesta por un
volumen semienterrado con un patio y otro de
concreto suspendido sobre una planta libre con
muros de cristal. El programa se concreta a partir
de la historia tragica de la familia que lo habita. El
espacio se redefine constantemente a partir de
ciertos elementos: un elevador-oficina, ventanas
de concreto que giran en un eje, cortinas
metalicas. Maquina de vivir, maquina para vivir,
¢hogar dulce hogar?.

Galerias Lafayette. Jean Nouvel.

Tienda departamental de la firma francesa en
Berlin. Planta organizada a partir de espacios
coénicos de gran altura encontrados, recubiertos
de cristal e imagenes holograficas; exteriores de
superficies curvas y cristalinas. Creacion de
sensaciones espaciales a través de la forma y de
los materiales donde el usuario recorre
visualmente el espacio sin entender que esta
sucediendo; reflejos, imagenes, profundidades
gue se presentan. Reproduccidn contemporanea
de los almacenes parisinos, del Art Nouveau al
High Tech. Un edificio de época, en pocas
palabras.

Bafios Termales. Peter Zumthor.

Bafos publicos en Suiza. Edificio que revive una
zona hotelera olvidada, volumen de piedra lisa
cortada en tiras, el cual presenta perforaciones
gue sirven como entrada de luz o areas de terraza
para tomar el sol y observar los Alpes. Interiores
del mismo material pétreo donde aparecen
piscinas, areas de masaje, bafios de vapor,
iluminados desde el exterior a través de ranuras
de cristal azul. Recinto de salud fisica y paz mental.
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CENTRO DE LA IMAGEN.

SALA DE EXPOSICIONES
TEMPORALES.

COLECCION GOETZ.

MUSEO GUGGENHEIM.

AMPLIACION DEL MUSEO DE
ARTE CONTEMPORANEO.

El uso de cada inmueble y la actividad que se
desarrolla en los mismos, como se ha mostrado
en los anteriores analogos, cuentan con espacios
para la presentacion de manifestaciones artisticas
asi como un area de cafeteria y de gobierno,
tambien cuentan con espacios similares las
escuelas de arte, donde su actividad primordial
son las aulas o salones condimensiones de una
escala considerable, tienen en comun los casos
analogos, areas de trabajo donde el artista
desarrolla su obra y a la vez tiene oportunidad de
guardar el material.

En el analisis de los casos analogos aportan al
proyecto, en la medida de cada caso, puntos
importantes para el desarrollo del Programa
Arquitectonico como son areas o0 locales
comunes entre si, y marcaron la pauta para poder
suponer dimensiones de localesy caracteristicas
de las mismas para su optimo desarrollo. El
estudio determino un porcentaje aproximado de
ocupacion del 73% para el area de exhibicion y el
25% restante destinada para el gobierno del
Centro de Arte Experimental.



¢, Qué es un lugar?, ¢(Hasta donde pervive la
existencia tras intervenir en una geografia?, ¢Es
este lugar el mismo tras haber colocado un
artefacto construido?

Dibuja Heidegger en “Construir-Habitar-Pensar”
su famosa figura del puente:

“El puente se balancea ligero y fuerte sobre el rio.
No solo une las orillas existentes. En el cruzar del
rio aparecen las orillas en cuanto orillas. El puente
les permite encontrarse propiamente una frente
a la otra (...).

Pero solo aquella que en si es un lugar puede
encuadrar una morada. El lugar no se encuentra
antes del puente. Pero hay, antes del puente,
sobre el rio, muchos parajes que pueden ser
ocupados por algo. Uno de ellos aparece como
un lugar precisamente por el puente. Pues el
puente no viene a colocarse en un lugar, sino
gue ante el puente mismo aparece un lugar”

A la hora de afrontar un proyecto, siempre
legamos al momento del donde. Dando por
sentados analisis mas cientificos de orientaciones,
topografias, normatividades, etc. , llega el
momento de extraer del lugar su esencia, tal como
lo describe Steven Holl:

“Una de las sugerencias que extraje de mis
primeras lecturas a cerca de fenomenologia, en
particular de Merleau-Pointy, fue aprender la
profunda unicidad de cada lugar especifico: su
luz, su aire, su olor, su color ambiental, su historia,
0 deberia decir, sus muchas historias”

“El arte es universal, el acento

es local”

Rufino Tamayo
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La expresion armoénica con el entorno de esa
“historia del lugar” puede hacerse con sutileza.
Es errbneo contraponer uUnicamente a la
intervenciéon demoledora y sin memoria la
mimesis estilistica 0 una pobre desaparicion entre
las sombras. Armonia entre el edificio y el entorno
natural y artificial.

El lugar como materia, como otro de los
elementos de la arquitectura, el espacio, la
materia, la luz, el lugar. Escriben Abalos y Herreros:
“Nos han acostumbrado a pensar la arquitectura
en funcién del lugar entendiendo que en el
podemos encontrar claves con las que abordar
un proyecto. Muchas son las formas de anclaje
desarrolladas en las ultimas décadas; desde las
de raiz fenomenoldgica - “Anchoring” es el titulo
de un texto significativo de Steven Holl - hasta
actitudes que parten de la escuela de Frankfurt —
Frampton y su contextualimo - pasando por la
influencia bergsoniana en la obra de Moneo o la
estructuralista del “genius loci” en Aldo Rossi. Pero
en los ultimos afos estamos asistiendo a una
transformacioén significativa: todo lugar ha pasado
a ser entendido como un paisaje, sea natural o
artificial, y este a dejado de ser este fondo neutro
sobre el que destacan los objetos artificiales
arquitectébnicos mas o0 menos vocacionalmente
escultéricos para ser objeto de interés primario,
foco de atencidén del arquitecto. Asi, modificando
el punto de vista el paisaje pierde su inercia y
pasa a ser objeto de transformaciones posibles;
es el paisaje lo que puede proyectarse, lo que
deviene artificial.”



SANTA MARIA LA
R | B E R A

HISTORIA Y EVOLUCION

Santa Maria la Ribera (fundado como
fraccionamiento en 1859 por los hermanos Flores
) ha sido una colonia de caracter habitacional que,
a diferencia de la colonia Guerrero (barrio
considerado popular) fundada por la misma
época, fue una colonia de clase media, por lo
gue se construyeron habitaciones elegantes y
comodas en calles bien trazadas, donde
predominaron las calles bien trazadas.

Los habitantes de sus inicios fueron pequefios
propietarios e industriales, comerciantes,
profesionistas, religiosos, burdcratas, militares,
artesanos, carpinteros albafiles, que conformaron
una poblacibn en aumento constante.

En Santa Maria la Ribera se conjuntaron personas
qgue iban construyendo edificios al estilo porfiriano,
casas unifamiliares, y vecindades que
representaron en sus edificios y accesorios el nivel
social de los moradores.

Existe en Santa Maria la Ribera una serie de
edificios publicos que forman parte integral del
espacio urbano. Por ejemplo, en la plaza, mejor
conocida como Alameda de Santa Maria la
Ribera, esta el kiosco morisco que se identifica
como su simbolo, a pesar de no estar construido
con intencién de instalarlo en la plaza, ocupa su
espacio central, después de haber estado entre
1886 y 1910 en el lado sur de la alameda central;
y disefiado y construido como pabellbn de México
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en la exposicion internacional de Nueva Orleans.
En la misma plaza, ocupa la esquina nor-oriente
el Museo del Instituto de Geologia, cuya
construccioén inicio en 1402 el arquitecto Carlos
Herrera, con motivo de las fiestas del centenario
de la independencia. En el destaca el momento
histérico en el que fue construido. El avance de la
tecnologia, con el uso del hierro, el acero y el vidrio
y que justo en esa época comenzaba a
incorporarse en la construccion en México. En este
edificio se resumen todas esas condiciones que
dan como resultado un museo espléndido. En el
se reunen sistemas constructivos tradicionales
como son el tabique y mamposteria con la
estructura de acero recubierta de piedra y ladrillo.
La fachada exterior posee elementos de
manufactura de piedra con un trabajo muy
cuidado. Dos cuerpos laterales al pafio de la
banqueta enmarcan una escalera que conduce
al cuerpo central remetido. Tres grandes arcos
de piedra sefialan el acceso.

El hoy llamado Museo del Chopo es importante
dentro de la imagen de la colonia por formar parte
de ella desde 1904, asi como por la innovacién
tecnolégica que represento. Su estructura
combina perfectamente el hierro, el acero y el
vidrio con muros de tabique. Esta estructura es
prefabricada y desmontable. Toda la vanguardia
tecnoldgica recién llegada de Europa, que mezclo
lo util con lo estético, se conjuga en este edificio y
se manifiesta abiertamente su estructura, que se



deja ver en lugar de ocultarse tras la argamasa o
cantera como en otros edificios de estructura
metdalica. Actualmente de conoce como Museo
Universitario de Chopo y alberga exposiciones
temporales de ciencias y artes, ademas de
presentar exposiciones temporales de musica
teatro y danza, ya que la flexibilidad de su espacio
interior asi lo permite. Sin duda este es un edificio
representativo de la colonia, recordado por
qguienes lo visitaron como Museo de Historia
Natural y ahora reconocido como importante
recinto cultural para los habitantes del norte de la
ciudad.

Las casas que se construyeron en Santa Maria
la Ribera, en torno a la plaza y las de Ribera de
San Cosme, marcaron la pauta en la configuracién
de la colonia pues ocuparon la zona de mayor
desarrollo inicial.

Hubo dos razones primordiales para este
crecimiento. Por un lado, la cercania a las vais de
comunicaciéon hacia el centro de la ciudad y la
plaza, lugares prestigiados dentro del nuevo
fraccionamiento y por otro lado la celeridad con la
gue se instalaron servicios urbanos.

La arquitectura de Santa Maria fue habitacional
por excelencia. Habia edificios de caracter publico,
algunos como excepcion, y otros en funcién de
las necesidades de sus habitantes. Los
comerciales e industrias eran muy escasos y su
arquitectura no compitié con la domestica. Por ello
las casas marcaron la pauta en cuanto a
configuracion de Santa Maria.

Las casas se trazaron en funcién a un patio.
Debido a que el espacio abierto habia sido parte
esencial de la vida cotidiana de los mexicanos,
encontro cabida en la vida de la ciudad desde los
afos de la Colonia. Asi se prolongaban las
actividades del interior al exterior sin perder la
intimidad ni la delimitacion de la propiedad privada.
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La colonia de Santa Maria la Ribera ha tenido cambios
acorde a los que la ciudad sufre, tales cambios en el
modo de vida propiciaron primero el hacinamiento en las
amplias casonas de principios de siglo, donde se alojaron
varias familias de bajos recursos. Después empezo el
abandono o sustitucion de estas construcciones. Algunas
tuvieron mejor suerte al convertirse en escuelas o en
negocios que pudieron mantenerlas en condiciones no
ideales, pero aceptables.



En una ciudad en la que la falta de habitabilidad
es uno de los problemas mayores, se contrapone
la existencia de tantas casas que en total
abandono se destruyen cada dia sin poder ser
rescatadas como patrimonio arquitectonico testigo
de un momento histérico y social.
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Existen varios predios posibles para realizacion
de el proyecto propuesto, La desicion final se hara
deacuerdo a la sustentacion de cada uno de ellos
en funciébn a su adaptacion con el programa
definido y a su situacién actual.

Uno de los puntos a considerar para la elecciéon
de el o los terrenos es su ubicacion conforme a
la colonia, es decir, respecto a los hitos del lugar
(Alameda de Santa Maria la Ribera, Museo de
Geologia, etc.).

Cabe anotar todos los predios que se proponen
se encuentran en un uso de suelo habitacional
mixto con un maximo de 7 niveles para la
construccion y dejando el 40% de area libre.
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SANTA MARIA LA RIBERA

:|.~ .|". '_II“-“ - I"

- H .Illll
Uno de los predios es el localizado ..-“f! I.
T

en la calle Dr. Atl #215. Entre las calles _ /' ..

de Carpio y Salvador Diaz Mirén. |
Construida en 1903 y que antes fuera '.'

la Biblioteca Aragén propiedad del 'ﬂﬂwe i
Ingeniero Aragén y fue en un .","nl,:_""_'..__:'-—i._—
momento editorial de la Revista ' i/ | '@
Positiva, y sede de la asociacion i
Mexicana de Periodistas. |' .'
El otro predio es el localizado en la ' |'
calle de Carpio #113. Entre las calles ' ,'
de J. Torres Bodet y Dr. Atl. Construida .'I
entre los afios de 1910 y 1920. Su |
uso original fue de vivienda y
actualmente se encuentra
abandonada. Ambas edificaciones se

encuentran catalogadas por el INBA. "
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SANTA MARIA LA RIBE Rﬂ.‘ﬂ
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SEGUNDA PROPUESTA

Estos predios se encuentran
colindantes en la calle de Dr. Atl
#133 y #135. Entre las calles de
José Antonio Alzate y Sor Juana
Inés de la Cruz. Construcciones
de un nivel de tipo habitacional.
El edificio con el numero de 133
fue en algln momento escuela
para nifios con pardalisis cerebral.
Actualmente se encuentra
abandonado. Estas edificaciones
se encuentran catalogada por el
INBA.



/] . . Torres Bodet #148 y #150

Torres Bodet #148 y #150

-
_"-'"'al.

SANTA MARIA LA RIBERA
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de Santa Maria la Ribera, en la calle
de Torres Bodet #148 y #150. En al
esquina de Torres Bodet y Salvador
Diaz Mirén. Estos edificios fueron
construidos como departamentos
por el ingeniero Juan Fleury. Edificios
de dos niveles con la planta baja
usada como comercios. Estas
edificaciones se encuentran

catalogada por el INBA.
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e

SANTA MARIA LA RIBERA

Estos tres predios se encuentran en
la cuadra nor-oriente de la Alameda
de Santa Maria la Ribera, en la calle
de Dr. Atl #223 y #225, y en la calle
Dr. E. Gonzalez Martinez #196.

De el predio de Dr. E. Gonzalez
Martinez no se tiene registro de lo
qgue fue antes de su uso actual
(estacionamiento).

En los predios de la calle de Dr. Atl
se encontraban, como en la mayoria
de la colonia, casas habitacién de
dos niveles. Que debido a su
afectacion por el temblor de 1985
tuvieron que ser demolidas,
exceptuando una edificacion en la

Dr. Gonzalez Matrinez #196
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parte posterior del predio #225 que al dar una
revision a la casa se nota el alto grado de
abandono y deterioro del inmueble.
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UBICATCII O N El predio propuesto para el Centro de Arte

Experimental se ubica en la colonia Santa Maria
la Ribera en la manzana que delimitan las calles
de Dr. Atl, Manuel Carpio, Dr. E, Gonzéalez Martinez
y Eligio Ancona. Los lotes propuestos para el
proyecto son: Dr. Atl N° 223 y 225 asi como Dr. E.
Gonzalez Martinez N° 196. Estos tres predios
tienen menos del 25% del total del terreno
construido y estas edificaciones se encuentran en
estado ruinoso y no estan catalogados por el
INBA.

El edificio que colinda al norte con el predio de Dr.
Atl N° 225 cuenta con 5 niveles y una altura
aproximada de 15mts. La colindancia sur del
predio de Dr. Atl N° 223 cuenta con dos niveles y
una altura aproximada de 6mts. Y el predio de
Dr. E Gonzalez Martinez tiene al norte una
edificacion de dos niveles con altura aproximada
de 5.50mts y al sur un edificio de tres niveles con
altura aproximada de 8.70mits.
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v _0l98 m

6: 00 am
7/858 m

15.3 m

Gonzalez| Martinez
48.43 r/

Dr.

14.52 m

2"

30.8 m

50.65 w/

Superficie Total de Terreno

2,301.99 m?2

Dr. Atl

6: 00 pm
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Cabe mencionar que la Ley Federal sobre

Monumentos Histéricos y Zonas Arqueoldgicas,

Artisticos e Histéricos se publico en el Diario Oficial

el 6 de mayo de 1972, fue reformada y

acondicionada doce afios después, esta ley

confiere al INBA la responsabilidad de las zonas y

monumentos artisticos edificados desde 1900

hasta la fecha.

La direcciéon de Arquitectura del INBA se dio la

tarea de registrar y catalogar los ejemplos Artisticos

relevantes que existen en la Delegacion

Cuahutemoc. Por lo tanto si el propietario de algun

inmueble catalogado desea remodelarlo o

restaurarlo, al momento del registro en la

Delegaciéon sera remitido al INBA donde sera

analizado y de ser aprobado recibira asesoria.

Para efecto de la propuesta del Centro de Arte

Experimental (CAE) las restricciones seran las

siguientes:

1) Se podran demoler en su totalidad las
edificaciones existentes en los predios por no
estar catalogados por el INBA.

2) El proyecto, si es obra nueva, no podra rebasar
la altura de los edificios colindantes.

3) Si el proyecto rebasa la altura de las
construcciones colindantes, debera estar
remetida del pano de la fachada por lo menos
5mts.

La ultima modificacion a esta ley fue en 1984,y a

la fecha solo han sido declarados como

monumentos alrededor de 10 inmuebles, entre
los que destacan la Columna de la Independencia,
el Palacio de Bellas Artes y el Edificio de Correos.

Lo antes mencionado nos hace reflexionar sobre

cuantas joyas arquitectdénicas estan en riesgo de

ser demolidas desconsideradamente.



Reglamento de construcciones para el Distrito Federal.

Art. 5°Clasificacion del edificio.

Art. 76°

Art 77°

Art 86°

Art. 95°

Para efectos de este reglamento, las edificaciones en el d.f. se
clasificaran en los siguientes género siendo este edificio clasificado
como:

11.5.3. recreacion social (por ejemplo, centros comunitarios,
culturales, clubes sociales, salones para banquetes y fiestas o baile)
Mas de 250 concurrentes.

Superficie maxima permitida (intensida de Uso de Suelo y densidad
maxima).

La superficie construida maxima permitida en los edificios, sera la
gue se determine, de acuerdo con las intensidades del uso del suelo
y densidad maximas establecidas en los Programas Parciales en
funcidn de los sigientes rangos.

Superficie maxima construida permitida (recarga de mantos acuiferos)
sin perjuicio de las superficies construidas masximas permitidas en
los predios establecidos en el art. anterior, los predios con area menor
a 500 m2 deberan dejar sin constriuir, como minimo uin 20% y los
predios mayores a 500m2 hasta 2000m2 un 22.50%

Ubicacion y dimensiones de locales para depdésitos de basura:
Deberan ubicarse uno o varios locales para almacenar depdsitos o
bolsas de basura, ventilados y a prueba de roedores, en los sigientes
casos y aplicando losindices minimos de dimensiones.

Il. Alimentos y bebidas, mercados y tiendas de autoservicio con mas
de 500m2 construidos a razén de 0.01m2 por cada m2 construido.

Senalamiento de las salidas de emergencia.
La distacia desde cualquier punto en el interior de una edificacion a
una puerta, circulacion horizontal escalera o rampa, que conduzca
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Art 98°

Art 99°

Art 100°

Art 101°

directamente a la via publica, areas exteriores o al vestibulo de acceso
de la edificacion, medidas a lo largo de la lainea de recorrido, sera
de 30 metros como maximo.

Dimensionamiento de puertas de acceso, intercomunicacioéon y salida.
Deberan tener una altura minima de 2.10m cuando menos; y de
ancho que cumpla con la medidad de 0.60m por cada 100
habitadores o fraccion.

Il. Recreacidon y Entretenimiento: acceso principal entre vestibulo y
sala 1.20

Dimensionamiento de circulaciones horizontales

Las circulaciones horizontales como corredores y pasillos deberan
tener la altura indicada con este articulo con una anchura adicional
no menor de 0.60 metros por cada 100 habitadores o fraccion.
1.5 Recreacion

pasillos laterales 0.90m

Escaleras y/o rampas peatonales

Las edificaciones tendran siempre escaleras o rampas peatonales
gue comuniquen todos sus niveles aun cuando existan elevadores,
escaleras eléctricas 0 montacargas, con las dimensiones minimas
y condiciones de disefio siguiente:

II.5 Recreacidn en zonas publicas de 1.20

Pendiente de rampas peatonales

Las rampas peatonales que se proyecten en cualquier edificacion
deberan tener una pendiente minima del 10% con pavimento
antiderrapante, barandales en uno de sus lados por lo menos y con
anchuras minimas que se establecen para escaleras.



Art 102°

Art 105°

Art 118°

Dispocisiones de las salidas de emergencia.

Salidas de emergencia es el sistema de puertas, circulaciones
horizontales, escaleras y rampas que conduzcan a la via publica o
areas exteriores comunicadas directamente con ésta, adicional a
los accesos de uso normal, que se requerirda cuando la edificaciéon
sea de riesgo mayor.

Los elevadores para pasajeros, elevadores de carga, escaleras
eléctricas y bandas transportadoras deben cumplir con las Normas
Técnicas Complementarias correspondientes incluyendo lo sigueinte:
-La capacidad de transporte debera de ser cuando menos del 10%
de la poblacion del edificio en 5 min.

-El intervalo de espera serd de 80 segundos

-Se debera de indicar la capaciad maxima de carga util expresada
en mumero de personas y kilogramos.

-Los cable y elementos mecanicos deberan de tener una resistencia
igual o mayor al doble de la carga util de operacion.

La resistencia al fuego debe de contemplarse en los elemetos
constructivos tanto en estreuctura como en rampas, escaleras,
elevadores, puertas, muros, etc. con una resitencia de 2 horas como
maximo en edificaciones de riesgo menor.
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Contesta Alvar Aalto a las limitaciones de una vision
funcionalismo de la arquitectura:

“It’'s not the rationalization itself wich was wrong in
the first and now past period of modern
architecture. The wrongness lies in the fact that
the rationalzation has not gone deep enough”

O sea , que la visidn paternalista que el nuevo
siglo arroja sobre las “maquinas para vivir” y
demas metaforas racionalistas de los tiempos
heroicos del movimiento moderno, no debe ser
tan miope como para no darnos cuneta de que
una arquitectura no adecuada para las
actividades humanas a las que se supone que
sirve, no es mas que pura cosmeética.

Kahn lo expresa poéticamente:

“Un hombre con un libro va hacia la luz.

Asi comienza una biblioteca.

El hombre no deberia desplazarse dos metros
Para alcanzar una bombilla.

El sitio de lectura es la hornacina, que puede ser
El principio del orden espacial de su estructura.
En una biblioteca, la columna empieza siempre
en luz.

Sin ser nombrado el espacio creado por la
Estructura de la columna sugiere su uso

Como sitio de lectura.”

La laboriosa tarea de desarrollar el programa de
un proyecto ofrece unas posibilidades de
expresion formal que no deben desaprovecharse.
Este racionalismo bien entendido que reclamaba
Aalto es preferible a las relucientes cascaras de
ultima moda vacuas e inutiles.

La arquitectura en la ciudad, nos obliga a
plantearnos que dice nuestro edificio al ciudadano.
Sean recursos topoldégicos o transparencias
exhibicionistas, es importante expresar al exterior
el uso y la naturaleza de los edificios publicos.



El programa arquitectonico que a continuacion se
presenta se llevo a cabo con un formato similar al
gue se utiliza en la Direccion General de Obras y
S.G. en el departamento de planeacion, el area
propuesta se determina sobre la base de la
cantidad de usuarios y a un analisis de espacios
segun el mobiliario y actividad desarrollada en
cada local.

Las circulaciones comprenden un 19% del total
de la suma del area propuesta, y sumadas las
dos areas se obtuvo el total de m2 construidos. El
mobiliario se obtiene segun los requerimientos de
cada usuario y a su actividad, por lo tanto el
mobiliario es distinto por cada local.

75

ZONA Y USUARIOS M2 OBSERVACIONES
APROX.
1. Director
1.1 Cubicuelo Director (1) 9.90 PC, archivo, escritorio, 3 sillas
1.2 Sala de Juntas (8) 16.80 mesa, 8 sillas, mesa de apoyo
1.3 Espera (3) 1.80 sillén de 3 plazas, mesa de
centro

2. Recepcion

2.1 Area Secretarial 8.20 PC, escritorio, conmutador
2.2 Espera (3) 1.80 sillén de 2 plazas, mesa de
centro

2.3 Area Café y Archivo 5.00 4 archiveros, tarja



ZONA Y USUARIOS M2 OBSERVACIONES

APROX.
3. Cubiculos
3.1 Administracion (1) 9.25 PC, escritorio
3.2 Produccion (1) 9.25 PC, escritorio
3.3 Prensa y Difusion (1) 9.25 PC, escritorio
3.4 Documentacion (1) 9.25 PC, escritorio
3.5 Apoyo a cubiculos 7.00 fax, impresoras, copiadoras

6 4. EXposicion

4.1 Exposicion al aire libre 621.00

4.2 Sala de exposicion | 250.00
4.3 Sala de exposicion |l 194.00
4.4 Foro Polivalente 143.00

5. Creacion

5.1 Aula 1 75.00 mesas, anaqueles
5.2 Aula 2 75.00 mesas, anaqueles
5.3 Aula 3 75.00 mesas, anaqueles
5.4 Aula 4 75.00 mesas, anaqueles

6. Servicios

6.1 Bodega 25.00 mesas, anaqueles

6.2 Cafeteria 181.00 mesas, sillas, barra, cocina
6.3 Sanitarios 85.00

6.4 Vestibulo principal 88.00 barra de informacion

6.5 Vestibulos secundarios 62.00 barra de informacion

6.6 Estacionamiento 620.00
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CONCEPTO COSTO DIRECTO
(partida) (%)

Preliminares y Cimentacion 10
- Limpieza y trazo
- Excavacioéon y
compensaciones, rellenos.
- Cimentacion de concreto.

Subestructura y Superestructura 30
- Trabes de liga e

impermeabilizacion

Pasos para instalaciones

Columnas

Armaduras

Cubierta

Construccion Interior 25

- Colocaciéon y preparacion de
muros prefabricados

- Boquillas y filetes

- Aplanados en Muros.

- Pretiles y goteros.

- Azulejo y antiderrapante

- Pisos, zoclos y sardineles

- Afines en azotea

- Transportacion.

- Impermeabilizacibn en azotea

- Plafones, pintura y
recubrimientos especiales.

- Herreria

- Vidrieria

- Carpinteria y cerrajeria

Instalacion Hidrosanitaria 10
- Ramales

COSTO
($)

2’434,592.00

7°303,776.00

6’086,480.00

2’434,592.00



- W.c, lavabos y accesorios

-Bombas, sistema
hidroneumatico, tinacos

- Rejillas, trampa de grasas
y calderas

Instalacion Eléctrica 10 2'434,582.00
- Ramales
- Alambrado
- Accesorios
- Acometida y tablero

Especialidades. 5 1'217,296.00
- Ramaleo aire acondicionado
- Aire acondicionado
- Ramal y acometida de teléfono
- Ramaleo, conexiones, p.c.

Condiciones generales. 8 1'947,673.60
-Sistema de estacionamiento
automantizado Camun Park

Limpieza de obra 2 486,918.40 29

COSTO POR METRO CUADRADO $ 8,000.00
METROS CUADRADOS DE CONSTRUCCION 3,043.24 m?2

TOTAL DE CONSTRUCCION $24°345,920.00

ESTIMACION DE MANTENIMIENTO (2% ANUAL) $ 486,918.40

HONORARIOS SEGUN EL ARANCEL DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS

_ (ESx) (CD) Y _ _2.40 (log Sx) _
H 100 FSx= 2.75 100 6.44

por lo tanto: H= (6.44) (24’345.920) _ $ 1'567,877.24

100

NOTA: Estos precios incluyen proyectos y licencias (5%)



El programa de barras es un aproximado para
saber el tiempo en que la construccion se llevara
a cabo.

La programacion nos da un tiempo aproximado
de 18 meses para la ejecucion de la oba

ABR MAY JUN JUL AGO SEPT OCT NOV DIC

Preliminares y Cimentacion

Subestrfuctura y Superestructura




ENE FEB MAR ABR MAY JUN JUL AGO SEPT
Construccion Interigr
Instalacibn Hidrosanitaria
Instalacion Electrica
Especiglidades
Condiciones Grenerales
Limpieza
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PROCESO DE MANTENIMIENTO

Proceso de mantenimiento. Se utiliza para
sostener el estado fisico original y de operacion
de disefio del inmueble. instalaciones,

equipo y mobiliario

El proceso de mantenimiento correctivo: Es el
qgue permite restablecer las condiciones de la
operacion originales del inmueble, instalaciones,
equipos y mobiliarios, una vez que hayan fallado
0 presenten problemas en alguna de sus partes
0 componentes.

Mantenimiento correctivo jerarquizado: Es el
proceso que se aplica para resolver la
problematica relevante o mayor del inmueble,
instalaciones, equipos y mobiliario, en la
correccion de fallas graves, previa jerarquizacion
0 priorizacion del problema.

Mantenimiento correctivo programado: Es el
proceso que se aplica a acciones repetitivas
de mantenimiento correctivo menor por medio
de rutinas periédicas. Este grupo de
mantenimiento debe contemplar Unicamente la
correccion de fallas sencillas, en que se utilice
poco tiempo del técnico que efectua la rutina asi
como materiales y herramienta predeterminada,
ya que cuando ocurra una falla mayor esta se
debera atender por medio del mantenimiento



correctivo jerarquizado.

Sistema de mantenimiento predictivo: Es el sistema
gue permite predecir o pronosticar fallas y periodos
de vida util probable que ofrece un inmueble,
instalacidon o equipo, bajo las condiciones de trabajo
a que estan sujetos.

El sistema se basa en la aplicaciéon de instrumentos
de diagnostico y mediciébn en inspecciones
periddicas y en la experiencia e informacion técnica
de los fabricantes de equipos Yy elementos. Es
conveniente aclarar, que el mantenimiento predictivo
norma y regula las actividades del proceso de
mantenimiento preventivo.

Mantenimiento preventivo: Es el proceso en el que
prevé, planea y ejecuta el mantenimiento, antes de
gue se presente alguna falla o deterioro grave en
el inmueble, instalaciones, equipos y mobiliario, una
vez que hayan fallado o presenten problemas en
alguna de sus partes 0 componentes.

Mantenimiento preventivo programado: Es el sistema
gque se aplica para controlar bajo programa,
actividades preventivas con diferentes frecuencias
a equipos, que por las caracteristicas de su valor
de adquisicion, tecnologia o importancia para el
servicio, requieren de un mantenimiento eficaz en
el cual ademas es conveniente tener un registro de
sus datos y caracteristicas mas importantes para
llevar un control del programa de acciones
preventivas y de los materiales vy refacciones
utilizados, asi como de la historia de su
mantenimiento.

Mantenimiento preventivo rutinario: Es el sistema
gue se aplica, generalmente a equipos menos
importantes, con acciones de mantenimiento
preventivo que se realizan con una misma
frecuencia y de manera repetitiva en uno o0 varios
elementos que no requieren un control tan detallado
0 estricto como el que se aplica en el mantenimiento
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preventivo programado.

Se debe de eliminar que el mejor mantenimiento
es el preventivo, aqui se evidencia que debemos
siempre encontrar el equilibrio de que tipo de
mantenimiento es el conveniente para cada tipo
de evento, en funcidn de sus circunstancias pero
si debemos avanzar en lo posible en la aplicacion
del mantenimiento programado.

PROCESO DE OPERACION DE EQUIPOS E
INSTALACIONES.

En este proceso, conservacion es el area que
pone en marcha y opera equipos e instalaciones
de cuartos de maquinas, que suministran los
fluidos basicamente.

Este sistema debe considerar no solo el
suministro de fluidos sino también el uso vy
consumo racionales de energia eléctrica, agua

y gas.

PROCESO DE OPERACION Y CONTROL DE
AMBIENTES.

Este sistema permite planear, ejecutar y controlar
rutinas y acciones que garanticen los niveles
necesarios y consistentes en limpieza, asepsia,
comodidad e imagen adecuada de la
dependencia.

Definiciones operativas:

Acciones técnicas elementales: Son aquellas que
para su ejecucion, se requiere de herramienta
simple, conocimientos elementales y materiales
comunes.

Por ejemplo cambiar un foco, cambiar un
empaque de un mueble sanitario, pintar con
brocha, hacer jardineria etc.

Acciones Intermedias: Son las que para su
ejecucion se requiere de herramienta y equipo



especializado, conocimiento especifico sobre la
especialidad y materiales especificos.

Por ejemplo: Reparar un corto circuito, desazolvar
un drenaje, eliminar una fuga y recargar con arena
silica un filtro de alberca etc.

Acciones especializadas: Son aquellas que para
ejecutarlas se requiere herramienta y equipo
especializados, conocimientos profundos sobre
la especialidad, informacion técnica, materiales y
refacciones especificos y el conocimiento no
solamente del equipo sino del sistema del que
forma parte.

MANTENIMIENTO DEL CENTRO DE ARTE
EXPERIMENTAL

El mantenimiento en general esta dado
fundamentalemnte por personal que designe la
misma embajada, éste el conocimiento suficiente
para la ejecucion del proceso de mantenimiento
gue se solicite. Dentro del programa arquitecténico
se tomaron en cuenta las areas necesarias para
la maquinaria y servicios generales para el
inmueble asi como un cuarto de monitoreo y
seguridad. Se requiere de acciones
especializadas para las instalaciones de éste.
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Programa de Mantenimiento

Punto de Inicio Informacioén Registro

solicitada
Planos, catalogos M&quina registrada
Inventario de Maquinas Informacioén por medio de tarjetas

Equipo especial
Inventarios de compras
documentos

Maquinaria y equipo

especial que debe Equipo Listas de trabajo en las
llevarse acabo maquinas y todos los equipos
con contratistas o aire acondicionado, bombas
con el personal ducrtos
especializado
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Reportes de
trabajos realizados Tablas de Reporte debidamente
Frecuencia inspeccionado con el
VoBo, respopnsable

Pedidos de partes Simplificacion y Listado de equipo basico
Andlisis

Plan de mantenimiento
preventivo programado
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A O N

El edificio no cierra fisicamente el contorno,
pero delimita exactamente el espacio de la
plaza confundiéndose con él.

. Fachada calle Dr. Atl.

Vista del acceso.
Vista del jardin principal.

Vista del jardin principal.
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PARA EL ARTE EXPERIMENTAL?

5 ©6

5. Vista del jardin principal.

6. Vista de los parasoles en
cafeteria y aulas.

7. Vista del jardin de aulas.
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DOS CUERPOS. DOS JARDINES



1. Vista de
exposiciénes.

la sala de

2. Vista de la cafeteria

3. vista superior de la
cafeteria.

4. Vista de las rampas
hacia las aulas.

5. Vista de las rampas
hacia la calle Dr. Martinez.

6. Vista de la cafeteria
hacia el jardin principal.

7. Vista de la sala de
exposiciones.
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m

metros, excepto donde se
‘ ‘ ‘ ‘ indique otra unidad

no deberd tomarse las
G =1 ‘ z—1 H H L 2= H H ‘ z—1 ' ' medidas a escala sobre los
] [ ] [ | ‘ ‘ dibujos de estos planos

traslapar mas del 33% del
gcero en una misma
‘ seccidon

anclajes de 40 digdmetros
- N — — - P - - - _ _ _ _ L de la varilla que se trate
SL—oen ‘ ‘ ‘ ‘ recubrimiento minimo sera
' de 2 cm
) r .
z— & t—2 t—2 t—2 ‘ ‘ t—2 t—2 t—2 t—2 ‘ ‘ en ningdn caso se podrad

—I
12,02 m

‘ ‘ las tolerancias en las
dimensiones de los
‘ elementos estructurales

serdan:
‘ ‘ ‘ ‘ menor de 50cm 52
de 50 a 100cm 3%
‘ . de 100 a 200cm 2%
;

! ‘ ‘ mayor a 200cm 1%

;
[
I la localizacidn y dimension
z—2 z—2 — I de ductos de instalaciones
‘ ‘ ‘ ‘ ‘ deberdn quedar embebidos

235 m

y se consultaran los
planos de instalaciones
correspondientes

30,8 m)

i ‘ ‘ i J el eje de la viga no debera
‘ z-15 z—6 separarse del eje de la
viga mas de ko del ancho

Tfﬁ,,f _— — _— — —_— - S RN —_— —  ——  ———\J| [T _— — _— — _— — i e — de la viga considerada
zZ—p °

\ cL—on

415 m
N
|
N
N
|
or

| a

tensar los torones a 13200
zZ—5 kg c/u

la resistencia de los

< materiales serda la

" z—6 siguiente:

I ‘ —concreto de cimentacion:

17,15 m

ffce=250 kg/cm2

-3 —acero de refuerzo para

€ —a ! ! * ! estribos: fy=4200 kg/cm?2

—acero de refuerzo:

‘ z—6 z—p fy=4200 kg/cm2

—plantilla de concreto para
desplante de cimentacion:

‘ ‘ ‘ ‘ fc=100 kg/cm?2
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las cotas rigen al dibujo

2,35 m 6m 6m 6m ‘ 6m ‘ 6m &m 6m 45 m 1.5 m 85 m ‘ 1.5 m 10 m 5 m‘ 9m 143 m acotaciones en centimetros y niveles en
GI I I I I metros, excepto donde se indique otra
3 . . . .

unidad

no deberd tomarse las medidas a escala
sobre los dibujos de estos planos

anclajes de 40 didmetros de la varilla
I ‘ ‘ ‘ ‘ que se trate

recubrimiento minimo serd de 2 cm

cL—on

FI

en ningln caso se podré traslapar mas
del 33% del acero en una misma
seccién

c-2 ‘ ‘ las tolerancias en las dimensiones de
i los elementos estructurales seran:
. . menor de 50cm 5%
‘ de 50 a 100cm 3%
‘ ‘ de 100 a 200cm 2%
mayor a 200cm 1%

12,02 m

T
L

instalaciones deberdn quedar embebidos
y se consultaran los planos de
instalaciones correspondientes

‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ la localizacion y dimension de ductos de

‘ el eje de la viga no deberd separarse
del eje de la viga mas de %o del ancho
de la viga considerada

2,35 m

tensar los torones a 13200 kg c/u

la resistencia de los materiales serd la
siguiente:

—concreto de cimentacion: f'c=250
kg/cm2

—acero de refuerzo para estribos:
fy=4200 kg/cm2

—acero de refuerzo: fy=4200 kg/cm2
—plantilla de concreto para desplante de
cimentacién: f'c=100 kg/cm2

30,8 m

415 m

17,05 m

21 m
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50,35 m las cotas rigen al dibujo

2,35 m 6m 6m 6m ‘ 6m ‘ 6m &m 6m 45 m 1.5 m 85 m ‘ 1.5 m 10 m 5 m‘ 9m 143 m acotaciones en centimetros y niveles en

I I I I metros, excepto donde se indique otra
Gl E . . . . unidad

no deberd tomarse las medidas a escala
sobre los dibujos de estos planos

anclajes de 40 didmetros de la varilla
‘ ‘ que se trate

recubrimiento minimo serd de 2 cm
en ningln caso se podré traslapar mas

del 33% del acero en una misma
seccion

cL—on ‘

072‘ ‘ ‘ las tolerancias en las dimensiones de
i los elementos estructurales serdn:

FI

12,02 m

2,35 m

30,8 m

415 m

17,05 m

21 m

we/Nap o orm m
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¥15 m

1,23 m
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menor de 50cm
de 50 a 100cm
de 100 a 200cm
mayor a 200cm

5%

3%

2%
1%

la localizacién y dimensidon de ductos de
instalaciones deberdn quedar embebidos
y se consultaran los planos de
instalaciones correspondientes

el eje de la viga no deberd separarse
del eje de la viga mas de %o del ancho
de la viga considerada

tensar los torones a 13200 kg c/u

la resistencia de los materiales serd la
siguiente:

—concreto de cimentacion: f'c=250
kg/cm2

—acero de refuerzo para estribos:
fy=4200 kg/cm2

—acero de refuerzo: fy=4200 kg/cm2
—plantilla de concreto para desplante de
cimentacién: f'c=100 kg/cm2
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235 m 6m 6m 6m ‘ 6m ‘ 6m & m 6m 45m 15 m 85 m ‘ 1,5 m 10 m 5 m‘ 9m 14,3 m acotaciones en centimetros y niveles en
GI I I l l metros, excepto donde se indique otra

unidad

04 m

: : ‘ ‘ no deberd tomarse las medidas a escala
 — § — [ — F —  — [ — —  —— [ —  —— [ —  —— [ —— — F —— [ — —  —— [ ——, — F — sobre los dibujos de estos planos

G c-2 1 c-2 -2 c-2 T-2 c-2 T-2 c-2 ||T-2 c-2 || T-2 c-2 -2 c-2 || T2 c-2

anclajes de 40 diGmetros de la varilla
‘ que se trate

| | | | | | | | . | | | | | | | . . recubrimiento minimo serd de 2 cm
o 1 T I
FI

‘ en ningGn caso se podré traslapar mas
| | | | | | | | | del 33% del acero en una misma
seccién

los elementos estructurales serén:
menor de 50cm 5%
i de 50 a 100cm 3%
‘ ‘ de 100 @ 200cm 2%
| mayor @ 200cm 1%

|‘ | | | | | | | | | | | -2 ‘ ‘ las tolerancias en las dimensiones de

12,02 m

T-1 |

A A A A A A A A A A ‘ ! la localizacion y dimensidn de ductos de
‘ ‘ ‘ instalaciones deberdn quedar embebidos
| | | | | | | | | | | y se consultaran los planos de
‘ L instalaciones correspondientes

| c-2 || T-2 ] c-2 [l T-2 | [l c-2 T2/

‘ ‘ el eje de la viga no deberd separarse
del eje de la viga mas de Xo del ancho

c-1 de la viga considerada

238 m
=
|
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—
|
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-
|
ES

H1—a | i N T4 ] 0 i T—4 ‘ ‘ . T—& tensar los torones a 13200 kg c/u

la resistencia de los materidles seré la
siguiente:

—concreto de cimentacion: f'c=250
kg/cm2

—acero de refuerzo para estribos:
fy=4200 kg/cm2

cL— on —acero de refuerzo: fy=4200 kg/cm2
—plantilla de concreto para desplante de
cimentacion: f'c=100 kg/cm2
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f | A « 243 (ADIC.) T SERITTENT: T niveles en
o . #3925 #3@30 A E43015 E#3020 TL-1/7 444 natane otra anided 0° =F
g #3025 L~ L |~ o )
#3@30 / N2 7l Nno deberd tomarse las
: ‘6 70 O.70 E#}@WS @] medidas a escala sobre los
A ° 9 ' . ‘ 0.45 | 2 . 0 dibujos de estos planos
- J@30 -
‘ g #3@25 #7 i 0©.30 // N) anclajes de 40 didmetros
N / e) de la varilla que se trate
R | — a - ° Oi @) recubrimiento minimo sera
Lo ° ° [ ° ) .J : L J N L [ S .J N de 2 cm
- ° J| O ° [}

! 3 ol en ningdn caso se podrda
traslapar mas del 33% del

° °
03#4 acero en una misma
PLANTILLA #3@25 5@25 o 246 seccidn
2 PLANTILLA 1.20 E#B@WS las tolerancias en las

dimensiones de los
elementos estructurales

ZAPATA Z-2 ZAPATA Z—5 o BEEARRL,
LAPATA Z—7 ERE S

la localizacién y dimension
de ductos de instalaciones

deberdn quedar embebidos
Yy se consultaran los

PLANTILY

O.15 planos de instalaciones
0.30 correspondientes
O.15 1 | 0.30 el eje de la ng(_] no deberd
i N.—0.60 | Sge oS ds Ko del ancho
J\,— COLUMNA C—4 de la viga considerada
N.—1.50 0.50 & °
‘ ‘ g tensar los torones a 13200
- - kg c/u
N.—1.50
o 44 iL 7 la resistencia de los
o 2#3 (ADIC.) TL—1 1 444 ®) materiales sera la
SN A iguiente:
E#3@20 LA C O LO Eg:‘megreeto de cimentacion:
W/W» o} o 444 E#3@15 4 o o £e=250 kg/om2
/ —acero e retfuerzo ara
© o 2#3 (ADIC.) ) N M estribos: fy=4200 kgp/CFWZ
0 b o F43@20 0.45 — O —acero de refuerzo:
’9 #3@25 #3@30 @) 22#5 @) o) O iy;ggtow\?c L<dge/ccrr;fcreto para
. /O 45 | <——J desplante de cimentacion:
(@] 7 S S '9) O fc=100 kg/cm2
- 1 ® 245
L ° / / N J L ° 9—0- ° OJ ° 244 o 5#6
PLANTILLA 0 3¢5 Ep2013
PLANTILLA E#3@10
0.60 PLANTILLA TRABE T72

TRABE T-9
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] 10.00 20.00
155.00 30.00 L =6.00 —

ool [F—F [+ [ —

L

centimetros y niveles en
metros, excepto donde se
indique otra unidad

35.00 no deberd tomarse las
medidas a escala sobre los

dibujos de estos planos

20.00
50.00 50.00

58.00

anclajes de 40 digmetros
de la varilla que se trate

4#4 4\ recubrimiento minimo serd
E#3@10 de 2 cm

< & F 4 23.00 en ningGn caso se podrd
A traslapar mas del 33% del

COI—UMNA C_1 acero en una misma

n n seccidon

180.00 ‘
20.00
las cotas rigen al dibujo
acotaciones en

30.00

R las tolerancias en las

V#4@15cm ambos sentidos 30.00 —K—— #8#4 dimensiones de los

E#3@10 elementos estructurales

320.00 seréan:

) menor de 50cm 5%

7#4 de 50 a 100cm 37z
de 100 a 200cm 27z

—_— 3 5 —_— _— mayor a cm ©
TRABE T—5 24 o0 COLUMNA C—2 TRABE T—4 yer o"2000m 1%

la localizacidn y dimensidn
de ductos de instalaciones
deberdn quedar embebidos
y se consultaran los
planos de instalaciones
V#4@15cm EN AMBOS SENTIDOS 15 00 correspondientes

el eje de la viga no deberda
separarse del eje de la
viga mas de Xo del ancho

= de la viga considerada
E 15,00 — N 3000 ¥KX—— tensar los torones a 13200
:  20.00 kg c/u
la resistencia de los
ﬁ ﬂ  20.0Q materiales serd la

siguiente:

) ) W —concreto ;e cimentacidn:
. r - f'c=250 k 2
@ R —%cero deg rgfmuerzo para
R @L N estribos: fy=4200 kg/cm2
—acero de refuerzo:
fy=4200 kg/cm2
—plantilla de concreto para
30.00 desplante de cimentacion:
i 50.00 35.00 Fe2100 kgsem2
'y
baua -
| e I s S SIS 4 E#3@10
13.60m 1.55m TRABE T—3
TRABE T-—1
T #4
15.15m i3#5
E#3@10
RAMPA R—1 #

TRABE T—2
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E-70 xx 10
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las cotas rigen al dibujo

acotaciones en
centimetros y niveles en
metros, excepto donde se
indique otra unidad

no deberd tomarse las
medidas a escala sobre los
dibujos de estos planos

anclajes de 40 diGmetros
de la varilla que se trate

recubrimiento minimo serd
de 2 cm

en ningdn caso se podrd
traslapar mas dgl 33% del
Qcero en una misma
seccidn

las tolerancias en las
dimensiones de los
elementos estructurales

seran:
menor de 50cm 5%
de 50 a 100cm 3%

de 100 a 200cm 2%
mayor a 200cm 1%

la localizacidn y dimensidon
de ductos de instalaciones
deberdn quedar embebidos
y se consultaran los
planos de instalaciones
correspondientes

el eje de la viga no deberda
separarse del eje de la
viga mas de Jo del ancho
de la viga considerada

tensar los torones a 13200
kg </u

la resistencia de los
materiales ser& la
siguiente:

—concreto de cimentacion:
f'c=250 kg/cm2

—acero de refuerzo para
estribos: fy=4200 kg/cm2
—acero de refuerzo:
fy=4200 kg/cm2
—plantilla de concreto para
desplante de cimentacion:
ffc=100 kg/cm2
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metros, excepto donde se
indique otra unidad

80.0

86.0

15.0

400

86.0

I
===t — b =+ —F secoion 1 o @ }‘ I I Il H H @ i ] - }I , no deber& tomarse las
s CCIO N | 1 I | ’» ***** *\“”* r medidas a escala sobre los
I

80.0

dibujos de estos planos

230

250

8.0

anclajes de 40 digdmetros
de la varilla que se trate

|
I
I 0 I | | I I | I ‘L ol
@ 9 I I | | I I E I T T %3 recubrimiento minimo ser&
) ! T I | | I T I e e B I I R BRI | R O I recubrim

I
| ! } }H} } } } I en ningdn caso se podréa
- —_— |, o0 100 100 traslapar mas del 33% del
I | I : I I I 100 100 Il acero en una misma
Il |60 60 H seccidn

300

—_—
A
800
%

*

|

I

|

I

|

I

I

+ =
I

I

}

I

|

_
|

I

=L
300

200

S k
40,0

L

le.

L

M
\
\
\
\
\
\

4

\

\

|

L

[

|

=

i

\

\

T

L

I

\

:

]:

|

|

1

i

\

\

620

00
:
I
I
N|
3

las tolerancias en las
dimensiones de los
elementos estructurales
seran:
I p——=s0 menor de 50cm 5%
de 50 a 100cm 3%
de 100 a 200cm 2%
mayor a 200cm 1%

N

| |

| } |

mo o we Jl mo J mo ) me o me i wo j mo
\ \

I I

ik ANCHO DE VIGA TR 3 k la localizacidn y dimensidn

20 20 de ductos de instalaciones

deberén quedar embebidos
se consultaran los

PLANTA SECCION 1 SECCION 2 glqnos de instalaciones

correspondientes

el eje de la viga no debera
separarse del eje de la
viga mas de Yo del ancho
de la viga considerada

tensar los torones a 13200
kg c/u

DETALLE TIPICO DE CONEXION DE ELEMENTOS la resistencia de Ios
P R E I__A B Rl C AD O S A CO I_U M N A S—iggiﬂegrteet:o de cimentacidn:

f'c=250 kg/cm2

—acero de refuerzo para
estribos: fy=4200 kg/cm2
—acero de refuerzo:
fy=4200 kg/cm2

—plantilla de concreto para
desplante de cimentacion:
£c=100 kg m2
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‘ todas las dimensiones eston dados en
centimetros, excepto donde se indique lo
O contrario
las cotas rigen al dibujo
3 < 2 VARYS 3 vAR#S anclajes de 40 diametros de la varilla que se
Z E—70xx trate
1 = recubrimiento minimo sera de 2 cm
) f22X20X1.27¢ el concreto tendra una resistencia de f'c=350
I kg/cm2 y al destensar f'c=250 kg/cm2
O tarnafio minimo del agregado %"
O
en ningun caso se podra traslapar mas del 33%
3 VAR#8 del acero en una misma seccion
P 20X40X1.27¢
el acero de refuerzo fy=4200 kg/cm2
4 VARSS tensar los torones a 13200 kg ¢/u
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N | v 9 J

20 VAR#S A /AN _ ) .
— N N acotaciones en centimetros y niveles en
" W 7/ D 3 metros, excepto donde se indique otra
9“7 unidad

"Tp

20

no deberd tomarse las medidas a escala
sobre los dibujos de estos planos

2
i HIRNERRRIN el

30
=
I~
3
N
<
>
2
=
(o]
1

anclajes de 40 digmetros de la varilla

s que se trate
// 7 =
T 2 - —— - recubrimiento minimo serd de 2 cm

7
EST#3 2 VAR#8 7 o
/% en ninglin caso se podrd traslapar mas
del 33% del acero en una misma
seccidn
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|
!
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!

rpn
-

20

VAR#4@15

ce ‘ 20 248 ‘ reo ‘ 548 e : F48

|
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A
!
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Al
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las tolerancias en las dimensiones de
los elementos estructurales serdn:

COLUMNA DE COLINDANCIA I S
oy 0 200em 1%

PLAN TA la localizacion y dimension de ductos de

instalaciones deberén quedar embebidos
y se consultaran los planos de
instalaciones correspondientes

N 2.69

50

el eje de la viga no deberd separarse
del eje de la viga mas de Yo del ancho
de la viga considerada

tensar los torones a 13200 kg c¢/u

ACC—1

la resistencia de los materiales serd la
siguiente:
—concreto de cimentacion: fc=250
kg/cm2
—acero de refuerzo para estribos:
| fy=4200 kg/cm?2

2 VAR#23 0 —acero de refuerzo: fy=4200 kg/cm?2
2 VAR#3 ! # N —plantilla de concreto para desplante de
cimentacién: fc=100 kg/cm2

2 VAR#S + 2 VAR#6 P 20X40X1.27e 3 VAR#S

E—70xx

2 VAR#B + 2 VAR#E 7o+ <E-70xx B 20x22X1.27¢

96
ACC-2

B 20X7X1.27e

66

— ©| B 20X7X1.27e

EST#3

3 EST#3

ACCESORIO ACC—1 ACCESORIO ACC—4

ACC—3 3 EST#3

3 ESTH#3

CORTE AZA CORTE B—B
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- JEET ” | ” ” ” ” | | STA. MARIA LA RIBERA EscAaLAa ALBANRILERI A
] A Fey AP PR [P [ [P PO TG 5
taller: TUORGE SONZALEZ RE YN A7 200=2—1 FacCculL TAaD O ARQUITECTURA LN AN
Q
d DETALLE B

6.0
9
g CAJA DE SOLERA ——TALADRO DE 1/2”
g DE 2°X3/16 TUERCA DE 1/2"
8o T SOLDADA A CAJA
O%ﬁ g TAPA DE REGISTRO DE CONCRETO e
5 / \ ARMADO CON #2@10 f'c=150 kg/cm2 By
(@ > N
e » » CONTRAMARCO DE SOLERA DE 3/16” s o
B MARCO CON ANGULO DE 2°X3/16 FIRME DE CONCRETO ARMADO fc=200 kg/cm2
d SOLDADA A ARMADO DE TAPA ANCLADO A CADENA DE CERRAMIENTO L 13.0 CON MALLA ELECTROSOLDADA 6-6/10-10
, COLADO CON REGLA VIBRATORIA DE 12 CMS
L | k—— CONTRAMARCO DE SOLERA DE 3/16 MARCO CON ANGULO DE 2°X3/16" ’\ 6.0 7.0 DE ESPESOR SEGUN PROYECTO ESTRUCTURAL
— ‘©‘ ANCLADO A CADENA DE CERRAMIENTO SOLDADA A ARMADO DE TAPA ACABADO LAVADO HASTA EXPONER AGREGADO FINO ANCLA
e
6 g 40.0 6.0 R $
52.0 sy /\\ TAPA DE REGISTRO DE CONCRETO
S0 g o520 ~a.q s oS DETALLE A CADENA DE CERRAMIENTO
issien - - = = | o DE CONCRETO ARMADO
J/ , 4 \ ] ARMADO CON #2®@10 fc=150 kg/em2 |
: o T SO A000 (o0 vyom2 = : recaon e
g ; :xx:‘: COLADO CON REGLA VIBRATORIA DE 12 CMS ACABADO APARENTE
< _ DE ESPESOR SEGUN PROYECTO ESTRUCTURAL PN
NS QUKL ACABADO LAVADO HASTA EXPONER AGREGADO FINO A
\\///\///\///\/// \ 7 ///\///\///\ APLANADO DE MEZCLA CEMENTO ARENA D E TA L L E B
AN NN
\///\///\///\///\ N //////\///\///\\ PROP. 1:4 ACABADO PULIDO °
SN S IMPERMEABILIZANTE INTEGRAL TAPA DE REGISTRO d
//\///\/// \/\///\/ TIPO FESTERGRAL MCA. FESTER DE CONCRETO ARMADO CON #2@10 - N ESC 1 / 7.5
/\\ﬁ\\ﬁ\ TR, PROP. 2 kg/saco de cemento fc=150 kg/cm2
u [— 4
o N
P S TUBERIA DE CONEXION DE ‘ 10.0 {
3 //////// CANALON A REGISTRO 815 CADENA DE CERRAMIENTO
g SR SEGUN PROYECTO DE INST. SANITARIA DE CONCRETO ARMADO o
g R \\//\\//\// PLANO IS—01 fc=200 kg/cm2 — d
\/\//\/ ACABADO APARENTE -
K /\ <« ////// MURO DE TABIQUE ROJO RECOCIDO
2 é 5.5X11.5X23.5
K \\//\\\//\\> ASENTADO CON MORTERO CEMENTO b N
K o /\//\\//\y ARENA PROP. 1:4 DE 1 CM. DE ESP. APLANADO DE MEZCLA CEMENTO ARENA Q
N RN \///\///\// PROP. 1:4 ACABADO PULIDO 0
N 24| / o \\\//\\\//\\> RED GENERAL DE COLECTOR SANITARIO ﬂ;%PEEQATEEARBC‘;E,ECNJEA‘NEE?%E
AN ) NN SEGUN PROYECTO DE INST. SANITARIA PROP. 2 kg/saco de cemento N
2 //\/// ‘ \\//\\//& PLANO IS—01 :
7 2N SN MURO DE TABIQUE ROJO RECOCIDO
//\\///\\/// T %WLOSA DE CONCRETO ARMADO fc=150 kg/cm2 5.5X11.5X23.5 D E TA L L E A
/>///\///\ ///\///\/ CON MALLA ELECTROSOLDADA 6-6/6—6 ASENTADO CON MORTERO CEMENTO o
AN NN DE 10 CMS. DE ESPESOR ARENA PROP. 1:4 DE 1 CM. DE ESP. REDONDO LISO —1=> 9
IO IO, ESC 1 / 7.5 ”
;\\\///\/// T PLANTILLA DE CON;RETO : DE 1/2
ALK AL AL AL AL A AL AL AL AL AL SIMPLE f'c=100 kg/cm2
N I | =
NN SN NSRRI NN HACER ROSCA 9
AU .
LR LR LGRRARLLK N
20.0 20.0 corte -
40.0 ESCALA 1:12.5

DETALLE DE REGISTRO TIFPO DETALLE C

ESC 1 / 7.5
ESC 1 / 15
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Eﬁﬁij ” X ig;l NN | STESURRIAT R Bk A~ TS EB =oo=—" RE LA eSS SENARALES AL—12
I T H{H (T
taller: T UOR S E S ONZ=ZALLEZ=Z RE >y A’ 2002 —1 FAaACuUlL. TAD [ AR OQUITEC TURA LN . AANM
CAPA DE COMPRESION CON CONCRETO fc=250 kg/cm2 ARMADO CON
MALLA ELECTROSOLDADA 6—6,/10—10 Y BASTONES DE #3@35cm DE 60cm MURO DE BLOCK HUECO DE CEMENTO
DE LONGITUD AL CENTRO DEL FIRME ENTRE VIGAS ”’T” 15X20X40 CMS. ASENTADO CON MORTERO
CABADD MARTELINADO FINO. CEMENTO ARENA PROP. 1:4 CON JUNTA
HORIZONTAL DE 1 CM. DE ESPESOR, —
ESCALERILLA No 10 @ 3 HILADAS, ACABADO
PLAZA DE ACCESO APARENTE, Y CASTILLOS AHOGADOS
DE CONCRETO fc=200 kg/cm?2
@ 90 CMS. CON 1 VARILLA DE #4
TRABE DE CONCRETO ARMADO
CON Bv#4 Y 2v#3 Y E#2@20cm § MAMPARA PORCEWOL
CABADO M RTELIN DO _FINO —F | Q‘ MCA ESMALTADOS ALFHER
PRAOYECCION DE TRARE o COLOR NEGRO PE‘718
VIGA 7T’ PREFABRICADA ACABADO APARENTE INODORO MOD. ZAFIRO (e}
SEGUN_PROYECTQO ESTRUCTURA]L 4 IDEAL STANDARD CON S
FLUXOMETRO DE MANIJA D
MCA. HELVEX MOD.110—32 -
442 BASE DE CONCRETO ARMADO CON
=l DOBLE MALLA ELECTROSOLDADA 6—6,/6—6
fc=150 kg/cm2 ACABADO CON PLANA
PARA RECIBI ACABADO
mli PISO DE GRANITO NEGRO ABSOLUTO 30X30
Y CON ZOCLO DE GRANITO DE 10X30 CMS
PUERTA DE LAMINA TROQUELADA PROLAMSA #149 DE 1 CM. DE ESPESOR PULIDO Y BRILLADO,
CON LLE DE 1cm CAL Q QLDAD PERFII TURLL R ;Z L CALIDAD DE ‘MPORTAC‘ON, JUNTA A HUESO _ |
ASENTADO CON PEGAMARMOL MCA. NIASA ACABADO .
PROP. 20 kg/4.5 Its. DE 1 CM. DE ESPESOR MARTELINADO 0.0 VARI 2
H CALIDAD DE IMPORTACION, JUNTA A HUESO HNOAﬁ\\\ INICIO DE n
M 9 ASENTADO CON PEGAMARMOL MCA. NIASA DESPIECE o
MURO DE BLOCK HUECO DE CEMENTO 15x20x40cm 4 o = —O7 N
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I - g 9
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I b b °
i ® SINER
FIRME CON CONCRETO fc=250 kg/cmz ARMADO CON VIGA T PREFABRICADA T ’.‘ o
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EXHIBICION AL MOD. DUNE #1775 24"X24"5/8"
AIRE LIBRE X bodega o CON SUSPENSION VISIBLE SUPRAFINE
DETALLE DE PUERAS EN BODEGA 0 AMBOS COLOR BLANCO ( WH )
o COLGANTEADO EN AMBAS DIRECCIONES CON
Y CUARTO DE MAQUINAS ALAMBRE GALVANIZADO No.12 @81 CMS.

DETALLE DE SANITARIO EN PLANTA BAJA
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sanitario por plafon
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doble ventilacion

® Tubo para bajada de

aguas negras y/o
pluviales
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tuberia por plafon

Registro de 680cm X
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B.A.N. Bajada de aguas

negras

B.A.P. Bajada de aguas

pluviales

C.D.V. Columna de doble

ventilacion

Coladera tipo Helvex
modelo indicado

Pendiente

—b' Sentido de Pendiente

la tuberia de aguas
negras y pluviales debera
instalarse con una
pendiente de 2% excepto
cuando tenga otra
indicacion

la tuberia sera de PVC
sanitario

las medidas de tuberias
estan dadas en
milimetros
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1. la tuberia de aguas
negras y pluviales debera
instalarse con una
pendiente de 2% excepto
cuando tenga otra
indicacion

2. la tuberia sera de PVC
sanitario

3. las medidas de tuberias
estan dadas en
milimetros
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———m Tuberia de PVC
sanitario por piso
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doble ventilacion

® Tubo para bajada de
aguas negras y/o
pluviales
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tuberia por plafon

Registro de 680cm X
Ocm

B.A.N. Bajada de aguas
negras

B.A.P. Bchdc de aguas
pluviales

C.D.V. Columna de doble
ventilacion

CcH Coladera tipo Helvex
modelo indicado

S Pendiente
—b' Sentido de Pendiente

1. la tuberia de aguas
negras y pluviales debera
instalarse con una
pendiente de 2% excepto
cuando tenga otra
indicacion

2. la tuberia sera de PVC
sanitario

3. las medidas de tuberias
estan dadas en
milimetros
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Salida Especial
Reflector en Muro
Reflector en Piso
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Interruptor de Cuchillas

Centro de Cargas

1. todas las
canalizaciones seran con
tuberia conduit pared
delgada galvanizada

2. los conductores para
alumbrado y contactos
seran cables de cobre
con aislamiento tipo
thw—Is para 600v. tipo
antiflama, para una
temperatura de 90°C en
ambiente seco y 75°C en
ambiente humedo

3. las conexiones seran
con conectores o uniones
a presion soldadas o
aisladas
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1. todas las
canalizaciones seran con
tuberia conduit pared
delgada galvanizada

2. los conductores para
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El Centro de Arte Experimental en Santa Maria la
Ribera, pretendera cultivar, a través de las actividades
que se realizaran en el, la flexibilidad de los juicios
susceptibles de adaptarse al cambio continuo de la
creatividad que siempre se renueva. Tambien
intentara propiciar recursos intelectuales de
comprension y apreciacion de la funcion social del
acervo y convertir este Centro en un laboratorio en
que los artistas podran probar su alquimia.

Una motivacion que nace del coleccionismo asumido
como un arte de refinamiento del gusto estético, la
pasion, el respeto y el interés hacia las artes que
generaciones futuras tendran oportunidad de
verificar.

¢No sera que el lugar del museo del futuro se
encuentra en el espacio intermedio del entre-dicho,
en las fisuras y en las zonas de incertidumbre y
reinvencion? El como estaria en definir nuevas
modalidades de relacion con sus publicos; el museo
tendria que abandonar sus viejas caracteristicas del
juguete 6ptico, cuyas practicas de seduccion y control
encubren bajo un manto de inocencia, la escala
ampliada de lo nacional y lo corporativo. Frente al
discurso de lo privado requerimos de propuestas
personales, polimorfas, virtuales, difusas y
transgresoras. Frente a la megalomania de lo
nacional, es urgente la reivindicacion de zonas
autondmicas, de expresion libre y multiple a la vez.
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